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RESUMO

PEREIRA, A. J. C. R. Gaston Bachelard e Robert Desoille: terapia e teoria da imaginacao.
2018. 207 f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

O presente trabalho tem por objetivo mostrar que ha uma teoria da imaginacéo na obra
de Gaston Bachelard e que tal teoria serve de fundamento a terapia de Robert Desoille,
denominada réve-évéillé. Essa teoria se desenvolve ligada a um conceito especifico de
Fenomenologia, explicitado em seus textos. Ao longo da tese explicar-se-a que, de um lado, a
teoria de imaginacdo bachelardiana recebe a contribuicdo de suas pesquisas em filosofia das
ciéncias, no que se refere as novas exigéncias colocadas a razdo pelas ciéncias do século XX,
em oposicdo a concepcdo de razdo definitiva propugnada pelas ciéncias dos séculos
anteriores; e por outro lado, que Bachelard retira a imaginacdo do limitado papel de auxiliar
do conhecimento, anteriormente considerada seja como residuo da percepcao, seja como etapa
prévia e confusa do conceito. Ficara claro que a imaginacdo ¢ um modo da experiéncia
humana, e como tal, capaz de abrir novas possibilidades, novas formas de ser e propiciar uma
transmutacdo de valores. Na conclusdo da tese o termo terapia é considerado em suas origens
e em sua mais ampla significacdo, e, uma vez que seja retirado dos estreitos limites da
significacdo técnica atual, reencontra o significado que tinha na filosofia antiga, de exercicio e
de acdo sobre si mesmo. A filosofia ndo se limitaria a ser um sistema de conceitos e
proposicoes, e terapia poderia ser compreendida como um dos modos da filosofia.

Palavras-chave: Bachelard. Desoille. Imaginagdo. Terapia. Teoria. Réve-éveillé.



RESUME

PEREIRA, A.J. C. R. Gaston Bachelard et Robert Desoille: thérapie et théorie de
I’imagination. 2018. 207 f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

Cette thése vise démontrer qu’il y a une théorie de I’imagination dans 1’oeuvre de
Gaston Bachelard, et que cette théorie contient les fondements nécessaires a la psychothérapie
“réve-évéillé”, créé par Robert Desoille. La théorie de Bachelard se développe em lien avec
un concept spécifique de phénoménologie, explicite dans ses textes. Tout au long de la these
on expliquera, d’une part, que la théorie de I’imagination de Bachelard recoit la contribution
de ses recherches en tant que philosophe des sciences, par rapport aux nouvelles exigences
faites a la raison par les sciences du XXe. siécle, qui s’opposent au concept de raison
définitive défendue en accord avec les sciences des siecles precedents. Et d’autre part, que
Bachelard n’attribue pas a I’imagination le role limité d’ auxiliaire de la connaissance, soit
comme simple résidu de la perception, soit comme étape préalable et confuse du concept.
L’imagination sera present¢ comme um mode d’expérience humaine, et en tant que telle,
capable d’ouvrir de nouvelles possibilités d’étre, et de favoriser une transmutation des
valeurs. A la fin de la thése, le terme “thérapie’ est consideré dans ses origines et dans un sens
plus élargi, et, une fois qu’il soit retiré des limites étroites de la signification téchnique
actuelle, il retrouve le sens qu’il avait dans la philosophie antique, d’ exercice et d’ action sur
soi-méme. La philosophie alors ne serait pas tout simplement un systeme de concepts et de
propositions, et ‘thérapie’ pourrait étre comprise comme un des modes de la philosophie.

Mots-clés: Bachelard. Desoille. Imagination. Thérapie. Théorie. Réve-éveillé.
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INTRODUCAO

1)

Apresento, nesta tese de doutoramento, um estudo que busca relacionar a teoria da
imaginacdo de Gaston Bachelard e o método terapéutico de Robert Desoille. Tratar o assunto
a partir de um prisma filoséfico: o que pretendo é retira-lo do dominio técnico, porque nao
dizer corporativo-profissional, que se limita a manejar conceitos sem questiona-los, que se
conforma a habitos de pensamento sem perguntar por sua origem e adequacdo. Pretendo
também retird-lo do ambito cientifico, que, embora faca suas constru¢cdes de modo mais
critico, trata do assunto limitando-o a campos ja previamente definidos, a questdes e
problemas cujas possiveis soluc@es j& estdo de antemao expostas.

A importancia de iniciar a exposi¢do pela ‘epistemologia histérica’ de Gaston
Bachelard esta em desestabilizar os conceitos que tradicionalmente formam o quadro tedrico,
a ‘trama’ de ideias, que envolvem o assunto. Nao me refiro apenas a conceitos determinados
em cada campo do saber mas também a postulados ndo discutidos, em termos filosoficos, e
que subjazem as diferentes teorias da imaginacdo. O mesmo ocorre no que se refere aos
diferentes ‘tratamentos’, ‘terapias’ ou ‘analises’, acontecimento que nao é nenhuma novidade,
mas ao contrario, tornou-se uma instituicdo, formada por multiddo de profissionais, que
pretende apresentar-se como autoridade, sustentada por teorias que criaram seu jargdo e
resistem a novas formas de pensar. O presente estudo também pretende retirar o termo
‘terapia’ do &mbito de tais significagdes limitadas.

E inegavel que a obra de Gaston Bachelard ¢ relevante, na medida em que consegue
apreender as revolugdes impostas ao pensamento pelas ciéncias do século XX, que alterou as
categorias da razdo e ‘destronou’ teorias e cosmovisdes. As ciéncias de que Bachelard trata
sdo principalmente Matematica, Fisica, Quimica, Histdria e Psicologia. A filosofia das
ciéncias, desenvolvida por Bachelard, permite a ele ndo se basear nos conceitos tradicionais, e
também ndo se deter em sua critica, no que se refere & imaginacdo, pois nas teorias
psicoldgicas predominam categorias e postulados que estariam fundamentados em momentos
ultrapassados das ciéncias. Podemos falar em duas linhas de pesquisa em Bachelard, a saber, a
‘vertente’ epistemoldgica, por onde comegaram suas pesquisas, e a ‘vertente’ poética,
desenvolvida em um segundo momento. Ao entrar na vertente poética ele ja tinha um
percurso critico anterior adquirido nas pesquisas epistemologicas, adquirido ao estudar as

quatro primeiras ciéncias acima mencionadas. As obras da vertente poética tratam do tema da
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imaginacdo de modo original, que permite a compreensdo do lugar que ela ocupa.
Compreender a imaginacdo dando conta do que ela apresenta como problema e respeitando ou
abrangendo tudo o que pode ser indicado como fendmeno da imaginacdo significa também
ndo subordina-la a um conceito muito aquém de suas possibilidades nem subordina-la a
alguma determinacdo externa. Recorrer ao estudo da imagem literdria para conceituar a
imaginacao ¢, creio, mérito original de Bachelard. Retira o tema dos limites do ‘mentalismo’ e
do psicologismo, e coloca-0 no campo transubjetivo. O resultado tedrico obtido permite
estabelecer, em parte, os fundamentos para o método terapéutico desenvolvido por Desoille, e
aproveita-lo para novos desenvolvimentos filosoficos, pois esta de posse agora de uma nova
forma de estudar a imagem literaria e a filosofia.

Ha muitos anos® trabalho como médico e psicoterapeuta aplicando o método de
Desoille, denominado réve-éveillé, mencionado e debatido por Bachelard em O ar e o0s
sonhos. Bachelard dedica todo um capitulo desse livro ao estudo desse método de psicoterapia
que é realizado por meio dos sonhos e devaneios. E notavel a confluéncia dos conceitos de
Robert Desoille em sua arte de lidar com a imaginacéo, de conduzir a terapia, e a abordagem
de Bachelard no que se refere a fenomenologia da imaginagdo. O trabalho cotidiano com o
imaginario em uma terapia deu-me a certeza da insuficiéncia das teorias dominantes em nosso
meio, a saber, o ‘freudismo’, a fenomenologia husserliana, as teorias junguiana e lacaniana, a
reflexologia, as teorias neuro-computacionistas.

Em 1980 conclui o Mestrado em Filosofia na PUC-RJ (area: Filosofia das Ciéncias).
Em minha dissertacdo pesquisei a fundamentacdo filosofica das ciéncias psicoldgicas através
da obra do filosofo Georges Politzer; apoiei-me nos estudos e nas criticas a essa obra feitas
pelo filésofo Lucien Séve e pelo psicanalista José Bleger. A pesquisa atual, para o
doutoramento em Filosofia no Depto. Filosofia da UERJ, visa retomar as pesquisas para essa
fundamentacdo filosofica, enfocando a questdo da imaginacdo, pelas razdes mencionadas
anteriormente, e recorrendo em especial as obras da vertente poética de Gaston Bachelard. O
enfoque fenomenoldgico é proprio de Bachelard, que redefine os seus termos. A presente tese
vai muito além da fundamentac&o das ciéncias, como ja foi dito, porque o tema ‘terapia’ ndo é
privativo das ciéncias e a teoria da imaginacdo nos levara para outras paragens.

Esse estudo deverd fazer incursbes no campo da epistemologia e da filosofia das
ciéncias, embora ndo sejam estas suas areas preferenciais. Considero que o trabalho

bachelardiano no campo da imaginacdo ndo é desconectado dos demais campos de estudo

! Desde 1973.
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mencionados, pois ao justificar as suas premissas Bachelard faz uma serie de criticas a
trabalhos no campo das ciéncias psicolégicas. Observei também que muitas das referidas
criticas sdo compativeis (ou mesmo coincidentes) com as criticas feitas por Georges Politzer
nas décadas de 1920/1930, conforme expus na dissertacdo de mestrado. Ndo ha uma exata

complementaridade entre os dois trabalhos, mas permitem um aprofundamento das questoes.

1)

Parto da hipdtese de que ha uma teoria da imaginagdo na obra de Bachelard, e essa
teoria se acha ligada a um conceito especifico de Fenomenologia, explicitado pelo filosofo em
seus escritos. O objetivo principal sera demonstrar em que consiste a teoria bachelardiana da
imaginacéo e qual sua relagdo com a Fenomenologia.

Predomina, nas teorias mais difundidas, o conceito de percep¢cdo como matriz e como
momento inicial da vida psiquica, e a imaginacdo é pensada como derivada, secundaria. Tudo
0 que se refere a imaginacdo é reduzido a condi¢do de ornamento, residuo, supérfluo, ou a
condicdo de ilusdo que seria 0 encobrimento de um outro plano ou regido onde estaria a
realidade. A imagem por sua vez é pensada como residuo da percepcdo ou como etapa
preparatdria, proviséria e confusa do conceito. Isso equivale a dizer que a imaginacdo e a
imagem sdo pensadas estritamente dentro dos limites do interesse do conhecimento, sem um
lugar proprio ou autonomia. Para Bachelard, outro sera o lugar destinado a imaginacdo. Ele
recusa essas teorias pois para ele a imaginacdo € originéria, e é a condicdo de possibilidade da
percepcdo. Isso coloca Bachelard em oposicao direta ao empirismo, no que se refere a esse
tema.

“Causalismo”, continuismo, psicologismo, sdao ideias que expressam as criticas de
Bachelard aos descaminhos das ciéncias e da analise literaria. A analise da imagem literaria
tem posicdo de destaque na obra de Bachelard. Ligada as experiéncias de devaneio e de
participacdo dinamica, a imaginacdo poética representa um poder de transformacdo e
superacéo de limites. A partir desta concepcao de devaneio e de participacdo dindmica abrem-
se as possibilidades de fundamentar a terapia de Desoille. Ao estudar a poesia filosofica de
Nietzsche a partir desse enfoque, o cogito deixa de ser apenas um cogito cognoscente, e torna-
se um cogito ponderal, que pesa e sopesa 0s valores, e assim os revalora. E entdo a
imaginacdo ja ndo esta presa as funcbes cognoscitivas, ela agora € parte da vida. Vida, vital e
vitalismo s@o termos importantes para compreender o ponto de vista de Bachelard, que se

refere com grande frequéncia a dois fildsofos, Bergson e Nietzsche que também os utilizam.
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O termo vida é ambiguo na obra de Bergson, pois pode indicar a condicdo humana, o
modo humano de viver, e pode indicar também a ‘energia vital’ ou o ‘impulso vital’, que
percorreria continuamente os caminhos da evolucao biologica, e transcenderia os limites de
um ente bioldgico, transmitindo-se de modo continuo aos sucessivos.

J& em Nietzsche o termo vida refere-se preferencialmente ao modo humano de existir,
aos diferentes modos, seja, por exemplo, o dos “caluniadores da vida’, seja o do amor fati.
Isso tem relagdo com a nocdo de fenomenologia de Bachelard, que ndo trata os fenbmenos
como previa de uma intuicdo de esséncias, ou como ocultagdo de um outro mundo, de um
além-mundo.

Ao retirar a imaginagdo das fun¢des a que o conhecimento a subordinava, Bachelard
coloca-a no campo da experiéncia estética e da experiéncia da transubjetividade. Os conceitos
agora sao outros. O mesmo vale para a terapia: ao abandonar as categorias do conhecimento
(causalidade, necessidade) e da antiga metafisica (substancia, esséncia, acidente), Bachelard
vai buscar outros recursos, que serdo desenvolvidos ao longo da tese.

O estudo tedrico de Bachelard € relevante e atual, em especial em um meio
culturalmente plural, sobrecarregado de meios imagéticos, e exigente no que se refere a vida

psiquica, ao desenvolvimento da pessoa, a fruicdo psiquica.

1))

Para Bachelard, a imaginacdo, especialmente a imaginacdo poética é definidora do
humano, e dela devem originar-se as diretrizes para o entendimento da vida psiquica. Disso
resulta a exigéncia de deslocar o estudo de um enfoque dentro da teoria do conhecimento
(imagem referida a nog¢do de objeto) para um enfoque estético (experiéncia estética) e ético
(valoracédo). Tendo por ponto de partida a hipotese de que ha uma teoria da imaginacdo na
obra bachelardiana, devo expor o tratamento que é dado ao devaneio e ao acontecimento
poeético, demarcando as diferencas com relacdo a outras teorias, identificando os conceitos
principais e sua articulacdo. A imaginacdo é tratada em muitos autores dentro de uma relacéo
de conhecimento, relagdo entre sujeito cognoscente e objeto a conhecer, em que a imagem ora
é substituto do objeto, ora é ela mesma o objeto. Incluem-se neste caso autores ligados a
fenomenologia, o que exige de Bachelard uma definicdo propria de fenomenologia, € uma
critica das premissas daqueles autores, para o aproveitamento dos conceitos deles. Bachelard
menciona preferencialmente Bergson e Minkovski, mas também Jaspers, Scheler e Guyau. O

mesmo procedimento (aproveitamento e critica) aplica-se aos autores que escrevem a partir
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do enfoque das ciéncias psicologicas, e que tratam a imagem de modo objetivo e reificado, o
que resulta num descaminho tedrico. Bachelard menciona Jung, Freud, Marie Bonaparte,
Allendy, Baudouin e outros.

Para Bachelard, a cotidianeidade e a familiariedade das experiéncias e fenébmenos da
imaginacdo ddo-nos a ilusdo de facilidade, de que temos acesso imediato a sua descricéo e a
sua compreensdo. Tudo o que foi adquirido e exposto nos estudos das ciéncias e da ontologia,
nas obras anteriores,? sera aproveitado, ainda que recontextualizado, para a critica da
linguagem e dos termos descritivos dos fendmenos e experiéncias da imaginacdo. Bachelard
critica 0 “senso comum” (em sua obra epistemoldgica) e as descricdes “objetivas’ e
“evidentes” ou “Obvias” (em sua obra sobre a imagina¢ao), pois ambos ndo sdo nem ‘naturais’
nem ‘espontaneos’ embora Sejam apresentados como tal; eles ja sdo um resultado, isto é,
resultado de premissas ou de formas pré-estabelecidas que uma critica pode revelar. As
descricdes “objetivas” e “Obvias” ignoram as categorias descritivas que as condicionam. O
conceito de fenomenologia em Bachelard traz uma critica a esse tratamento dado a imagem e
a imaginacdo, recusa as descricdes imediatas e objetivas, e destaca como teses: o carater a
priori da imaginacdo (em relacdo a percepc¢do), o carater de recusa e de negacao que tem a
imaginacdo (ndo se trata de formar imagens, mas de deforma-las, de recusar as formas
recebidas da percepc¢do, de desrealizar), o carater de expansdo e de abertura da consciéncia

que tem a imaginacdo, de mais-ser, e o envolvimento do sonhante com o sonhado.

V)

O projeto de tratar um método de terapia em uma tese filoséfica atende a finalidades ja
expostas anteriormente. E tem profundas raizes na filosofia, desde suas origens. N&o apenas
filosofia e medicina tém origem nos mesmos tempo e lugar, mas também o proprio
entendimento do que € a filosofia recupera o termo ‘terapia’, ligando-0 a exercicio e a acdo
sobre si mesmo. Pierre Hadot, ao falar sobre a filosofia estdica, nos diz que ela é mal
compreendida por muitos, porque estes esperam das obras filosoficas uma simples
transmissé@o de informacOes; para estes, elas seriam apenas “destinadas a comunicar
informagdes concernentes a um contetido conceptual”.® As obras da filosofia estdica, para
Hadot, teriam outra destinagdo: elas sdo exercicios que o proprio autor pratica e leva o leitor a

praticar. A finalidade é a formacdo, e ndo a informacao.

% Refiro-me as duas obras intituladas A intuic&o do instante e Dialética da duracdo.
$ HADOT, Pierre. Exercices spirituels et philosophie antique. Paris: Editions Albin Michel, 2002, p. 16.
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Elas [as obras filosoficas] tm um valor psicagogico. Toda assercdo deve ser
compreendida na perspectiva do efeito que ela visa a produzir e ndo como uma
proposicdo exprimindo adequadamente o pensamento e 0S sentimentos de um
individuo. *

O termo ‘terapia” tem uma longa historia, e cito Pierre Hadot e a filosofia antiga
apenas como forma de retirar o termo do limitado campo do atual pensamento técnico. A
“acdo sobre si mesmo”, a criagdo de habitos e as aquisi¢des psicologicas em geral sdo temas
tradicionais da filosofia. O lugar do terapeuta € entdo bem diferente do que lhe tem sido
atribuido na atualidade, e encontra mais compatibilidade com o lugar que Ihe ¢é atribuido na

psicoterapia de Robert Desoille.

V)

O estudo ¢ dividido em cinco capitulos. No primeiro, exponho as principais ideias de
Bachelard no que se refere a filosofia das ciéncias, dando mais destaque ao impacto que as
ciéncias do século XX causaram no pensamento, sua repercussdo além de seus campos
especificos, alterando toda a estrutura do pensamento, desestabilizando as categorias mais
tradicionais e “eternas” como substancia, causalidade, necessidade. Dou especial destaque a
noc¢édo de espaco porque ela tem intima relacdo com o conceito que se faz da percepc¢éo, tanto
nas teorias cientificas da percepcéo quanto nas linhas de pensamento filosofico.

O segundo capitulo trata de analisar teorias filoséficas e cientificas no que se refere ao
lugar dado & imaginacio e & imagem em cada uma delas. E claro que seria impossivel estudar
cada uma em sua totalidade, por isso dei destaque ao que nelas tem alguma relacdo com os
debates que serdo travados nas paginas seguintes. No que se refere ao lugar dado a imagem,
desenvolvi também alguns pontos mais importantes, com minhas proprias palavras, de algum
modo carentes de referéncias, para ndo sobrecarregar o texto e ndo desviar o assunto.

A seguir estudo e exponho em maiores detalhes o percurso de Bachelard até encontrar
a imaginacdo como um tema filoséfico, e os autores que foram importantes no percurso.
Estendo-me mais em uns do que em outros, seja pela importancia seja pela curiosidade diante
de suas criacdes. Primeiro apresento estes autores e a seguir apresento 0s primeiros aspectos
da teoria de Bachelard.

O tempo constitui o dificil tema do texto seguinte. Seria necessario dedicar a tese
exclusivamente ao tema, tantas séo as implicagdes. Limitei-me aos dois livros dedicados por

Bachelard ao assunto, expondo as ideias dos autores que lhe serviram de referéncia,

* HADOT, Pierre. Exercices spirituels et philosophie antique. Paris: Editions Albin Michel, 2002, p. 16, insercdo
nossa.
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estendendo mais 0s pontos que importam para um estudo sobre imaginacdo: intuicao,
descontinuidade, novidade, causalidade.

O quinto capitulo é o ponto de chegada da tese, em que, j& apoiado em todas as
modificaces téoricas necessarias, permito-me discorrer livremente sobre o0s assuntos,
desenvolver o0s conceitos apenas mencionados anteriormente. Sublimagdo, consciéncia,
valoragdo (cogito ponderal), ritmanalise sdo alguns dos temas. A terapia de R. Desoille é
apresentada como experiéncia que propicia mudancas, € a teoria como teoria da experiéncia, e
nao como uma teoria da estrutura da ‘mente’ ou da ‘natureza’ humana. A importancia da
alquimia como experiéncia do imaginario € ressaltada, o que vem a diferenciar as teorias de
Bachelard da teoria de Jung: Bachelard aproveita muito os conceitos de Jung, mas ha uma
independéncia nos desdobramentos e na interpretacdo que os dois autores dao a experiéncia
alquimica. Embora Jung tenha antecedéncia pois um dos seus primeiros livros sobre alquimia
seja de 1923 (dedicado ao estudo sobre Paracelso), e embora Bachelard mencione as teses de
Jung desde 1938 (Psicandlise do fogo), podemos ver uma diferenca na interpretacdo. Para
Jung, os simbolos sdo expressdo de uma situacdo psiquica (veja-se os itens 2.5 e 3.1),
enquanto que para Bachelard a alquimia é uma experiéncia que tem seu valor por si mesma.
Psicanalise do fogo foi publicada em 1938; a obra de Jung sobre alquimia, onde expfe suas
teses de modo mais sistematizado, é de 1944 (Psicologia e alquimia).

Nas conclusdes procuro avaliar se foram alcangados os objetivos da tese e tento
apontar desenvolvimentos possiveis, tanto na direcdo tedrica quanto na direcdo da terapia.
Faco alguma relacdo com estudos atuais sobre o imaginario, para indicar a importancia (e a
caréncia) de uma critica filoséfica, e indicar a atualidade dos conceitos de consciéncia, de

descontinuidade e de novidade nas pesquisas atuais.
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1 EPISTEMOLOGIA, PERCEPCAO, IMAGINACAO

Devido ao carater ensaistico de muitos dos escritos de Bachelard, ndo encontramos
uma exposicdo sistematica, feita pelo proprio filésofo, de suas ideias sobre a imaginacao,
embora esta seja tema constante e presente em quase todos os seus livros. Percebe-se que a
imaginacdo recebe um tratamento diferente em cada uma das duas principais ‘vertentes’ da
obra de Bachelard, a vertente epistemoldgica e a vertente poética.

Neste primeiro capitulo pretendo abordar de que forma a imaginagéo surge como tema
de interesse na obra de Bachelard. O que é interessante é que o filésofo vai analisa-la
inicialmente do ponto de vista epistemoldgico, como obstaculo a ser superado, e cuja
superacdo demarca as etapas em que tanto a fantasia quanto o senso comum, e também a
poesia, sd0 pensadas igualmente como erros a ser superados. A fantasia, como primeira
objetividade, devera ser negada: a ciéncia inicia pela negacdo de um erro. A imaginagao
desempenha entdo o papel de obstaculo ou de impedimento a formacdo de conceitos e ao
aprendizado de ciéncias. Os aspectos psicologicos recebem destaque e séo parte integrante do
conceito de obstaculo epistemoldgico. Bachelard apropria-se do termo “psicanalise” para
desenvolver o que ele chamou de psicanalise do conhecimento objetivo, como um método que
visa revelar os obstaculos, seu percurso psicolégico e 0 modo de supera-los. Os estudos dos
obstaculos e sua psicanalise objetiva sdo efetuados tanto estudando aspectos atuais da ciéncia
quanto estudando a Historia das ciéncias. Em ambos os casos, a anélise dos obstaculos mostra
que eles tém alguma ordenacdo, alguma coeréncia. A primeira tentativa de ordenacgdo ou de
racionalidade no estudo dos obstaculos, com uma finalidade epistemoldgica, é desenvolvida
no livro A Formacao do Espirito Cientifico, que tem como subtitulo Contribui¢cdo para uma
Psicanélise do Conhecimento Objetivo. Nas obras dedicadas a imaginacéo, que foram escritas
posteriormente, o que era obstaculo para o conhecimento passou a ser visto por Bachelard
como possivel principio de ordenacdo da imaginacdo. Detenho-me, a seguir, um pouco mais
na aplicacdo de sua psicanalise do conhecimento objetivo a um tema especifico, em que
Bachelard buscou organizar e analisar os obstadculos ao conhecimento de um elemento
determinado, o fogo. O resultado da aplicacdo do método (psicanalise do conhecimento
objetivo) ao conhecimento do fogo foi a Psicanalise do Fogo, que é um livro de grande
importancia no estudo da imaginacdo, e que reservou varias surpresas para o filésofo das
ciéncias, entre elas a dificuldade com a nova linguagem. Bachelard inicia o livro com uma

proposta epistemoldgica, indicando a imaginagdo como nociva ao conhecimento cientifico, e
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ao longo dos diferentes capitulos modifica sua perspectiva, realiza um importante estudo
sobre a imaginacdo, e conclui abrindo um caminho original de pesquisas. Considerei
importante tecer algumas consideragcdes sobre outra obra de Bachelard: A Experiéncia do
Espaco na Fisica Contemporanea, por tratar de espaco e de percepcao, nogdes estas que sao
de importancia fundamental para compreendermos o que € imaginag&o.

As relagdes entre Razéo e Imaginacdo, nos diferentes estudos de Bachelard, ttm uma
sequéncia que inicia como exclusdo (da imaginacéao), a seguir como oposi¢do, e depois como
complementaridade e autonomia. O primeiro capitulo tem, por isso, em suas primeiras
paginas, uma certa hesitacdo; por vezes retorno a temas ja abordados, pois procuro destacar
sumariamente as teses epistemoldgicas e mostrar como dentro destas teses aparecem 0s
diferentes tratamentos dados aos temas da imaginacao. Acrescente-se a isto o fato de que as
profundas mudancas nas noc¢Oes de Razdo e de Realidade efetuadas pelas ciéncias do século
XX representam um dos temas principais em todas as pesquisas de Bachelard. O lugar
ocupado pela Imaginacdo ndo poderia, portanto, continuar 0 mesmo. A grande familiaridade
com o tema Imaginacdo adquirida pelo filosofo ao estudar os obstaculos epistemoldgicos
resultou em facilidade para identificar outros obstaculos ao estudo da Imaginagéo na vertente
poética. Pretendo abordar as duas vertentes, e vou comecar pela vertente epistemoldgica.

H& uma outra razdo para desenvolver extensamente as questdes relativas a ciéncia,
além do fato de ter sido pelo estudo das ciéncias que ele ‘descobriu’ a importincia da
imaginacdo: algumas teorias psicoldgicas sobre a imaginacdo pretendem ter legitimidade
cientifica e desenvolvem sua argumentacao reivindicando a racionalidade cientifica, mas tém
como referéncia para esta racionalidade as ciéncias do século XIX, com seu realismo,
naturalismo (constituem a sua objetividade como se fosse independente do sujeito
cognoscente, como uma natureza), terminando por subordinar a imaginacao ora a percepgao
ora ao conceito.

Depois de expor a reflexdo de Bachelard sobre as ciéncias, e a repercussdo sobre todo
0 pensamento, depois da aplicacdo da psicanalise do conhecimento objetivo ao fogo, passo a
entrar mais detalhadamente nas teorias psicoldgicas da imaginacdo. Em A psicanalise do fogo
Bachelard aproveita o conceito de complexo, de modo original, criando e desenvolvendo
conceitos (que ndo exponho nessa tese, deixando esse ponto para a leitura do proprio livro do
autor). Apresento uma definicdo de complexo, e algumas observacfes sobre a origem do
conceito, para melhor explicar o enfoque de Bachelard em sua originalidade, para distingui-lo

das teorias psicoldgicas e das teorias estéticas ou de critica literaria. A seguir estudo o lugar
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da imaginacdo na tradicdo filosdfica, especialmente no empirismo, e em algumas teorias
psicoldgicas com a mesma finalidade: distinguir o enfoque de Bachelard, e mostrar que sob
determinado enfoque, as criticas (e estudo de obstaculos) as ciéncias fisica e quimica s@o as
mesmas as ciéncias psicoldgicas, pois estas se estruturaram com as mesmas premissas

substancialistas e naturalistas prevalentes no passado daquelas.

1.1 O Novo Espirito Cientifico e a Imaginac¢ado como obstaculo

As ciéncias do seculo XX abalaram as nogbes e intuices basicas da experiéncia
humana. Nocgbes como tempo, espaco, causalidade, substdncia, individualidade, forca,
universo foram submetidas a um reviramento, levadas a redefinicdo ou mesmo a decadéncia, e
a perplexidade dos cientistas, até hoje, ndo é menor que a dos ndo-especialistas. Bachelard, ja
no inicio do século XX, foi um dos primeiros fildsofos a compreender e extrair, destas
mudangas radicais nas ciéncias, as transformagdes ndo menos radicais nas ideias de Razéo e
de Realidade, e, portanto, na Filosofia. Assim sendo, Bachelard recusou as ideias de progresso
continuo e de acumulacdo de saber. Para ele o progresso da ciéncia é descontinuo e pode ser
descrito como a superacdo de um obstaculo ao entendimento de determinado conceito ou
fenbmeno. O saber ndo é acumulado, o que hd é um abandono dos conceitos anteriores e
criagdo de novos conceitos e novos enfoques. Conforme mostra Bachelard, os obstaculos
podem ser de diferentes naturezas; estes sdo descritos em A Formacédo do Espirito Cientifico.
Em muitos deles a imaginacdo desempenha importante papel, e em decorréncia do contato
com as obras de autores que se dedicavam a estudos psicolégicos, Bachelard familiarizou-se
com o tema (isto €, com a imaginacdo) e pode, em obras posteriores, indicar a insuficiéncia
das teorias existentes sobre a imaginacdo. Além da insuficiéncia das teorias, destaque-se a
compreensdo de que a nocdo de Ciéncia (e de modo ainda mais geral, a nocdo de
conhecimento) necessitava profunda revisdo como consequéncia do forte impacto causado
pelas novas teorias cientificas.

A obra de Bachelard segue duas linhas principais, com tematica e enfoques diferentes,
que chamarei duas ‘vertentes’, mantendo o termo usado pela maioria dos comentadores. A
primeira vertente é a da filosofia das ciéncias e epistemologia, em que o filésofo se dedica a
estudar os entdo recentes progressos de ciéncias como quimica, fisica e matematica, para
discutir e fundamentar suas teses de que as ciéncias do século XX exigem mudancas na razao,

de que a razdo € histdrica e ndo eterna. A segunda vertente € a da poética, em que ele da inicio
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a uma nova abordagem dos temas ligados a imaginacao, iniciando pelo estudo psicologico dos
obstaculos epistemoldgicos, e depois ultrapassa a abordagem psicolégica, substituida por uma
abordagem que pode ser chamada de fenomenoldgica mas com a ressalva de que ele cria a sua
fenomenologia, inspirando-se em outros autores mas com uma conceituagao prépria. Alguns
autores apontam a existéncia de uma terceira linha de pesquisa em suas obras, que visaria a
‘metafisica’. Essa linha de pesquisa estaria presente em dois livros que sdo A intuicdo do
instante e Dialética da duracéo.”

Destaco quatro dire¢des da epistemologia e da filosofia das ciéncias de Bachelard.
Primeiramente, os estudos feitos por Bachelard sobre a Historia das ciéncias mostra que estas
iniciam com a negacéo e ultrapassamento de um erro, seja do senso comum, seja das nocdes
estabelecidas pelas ciéncias em momentos anteriores, ou originado na imaginacdo. A ciéncia
nao € um comeco, ela é um recomeco, pois ela ja é a negagdo de um conhecimento ou de uma
ideia (ou de uma imagem) anteriores. A segunda direcdo é a critica e desvalorizacdo das
formas imediatas e ndo discursivas de conhecimento, como a intuicdo. Em terceiro lugar,
devo mencionar a compreensdo de que as transformagfes do pensamento implicadas nas
ciéncias do século XX ndo se limitam aos campos especificos de cada uma delas, e, em alguns
aspectos, alteram de modo irreversivel as categorias e no¢des do pensamento em geral. Por
ultimo, e o mais importante para esta Tese, a no¢do de realidade do nosso senso comum (e
também das ciéncias estabelecidas em seus estagios anteriores ao século XX) e seriamente
abalada quando as ciéncias demonstram que deveriamos falar de realidades, no plural, ou de
realidade fragmentada. As categorias sdo diferentes conforme a ordem de grandeza ou ordem
de aproximacdo. E como se a realidade, antes pensada como unificada (um s6 e mesmo
espaco e tempo), passasse a ser separada em ‘niveis’, ‘folhetos’ ou ‘planos’ diversos®. A
“realidade” (agora sempre ‘entre aspas’, isto ¢, sempre sob questionamento) ¢ outra conforme
a “ordem de grandeza”, conforme o modo de aproximagdo vise o ‘microfisico’, OU O
‘macrofisico’: ela serd o resultado de uma retificacdo adequada a “ordem de grandeza”7. O
alcance dessa mudanca ndo se limita ao campo das ciéncias fisicas ou quimicas, ela se reflete
em todo o pensamento: a antiga nogao de imagina¢dao como “reflexo” ou “representagdo” da

realidade ja ndo se sustenta mais quando a propria ‘realidade’ perdeu seu lugar absoluto.

® Mantenho o termo metafisica porque é usado pelo autor. Os dois livros citados abordam temas que est&o
presentes em diversas ciéncias e suas repercussdes na razdo. As ciéncias sdo matematica, fisica, historia,
psicologia e biologia. Serdo objeto do 3° capitulo desta tese.

® BACHELARD, Gaston. La philosophie du non: essai d'une philosophie du nouvel esprit scientifique. Paris:
PUF, 1962, p. 54-55.

"BACHELARD, Gaston. Ensaio sobre o conhecimento aproximado. Rio de Janeiro: Contraponto, 2004, p.71.
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A imaginacdo como tema de estudo, para Bachelard, como ja foi dito, surgiu a partir
de sua pesquisa em Epistemologia. O primeiro trabalho publicado, em 1928, Ensaio sobre o
Conhecimento Aproximado, faz uma primeira abordagem da necessidade de questionamento e
de revisdo de nog¢des basicas do pensamento racional em decorréncia do desenvolvimento das
ciéncias. Nesta primeira obra encontramos j& os tracos de sua critica epistemologica e a
analise da repercussao das ciéncias do século XX na filosofia, mas nela Bachelard ainda esta
em processo de elaboragdo de suas ideias, de modo que no Ensaio ainda ha noc¢Ges que depois
serdo superadas . Entre as primeiras obras em que Bachelard expde de modo mais definido
suas teses originais em filosofia das ciéncias destaca-se O Novo Espirito Cientifico (NES),
publicada em 1934. Nesta, h4 algumas mengdes explicitas a imaginacdo; encontramos termos
e expressdes como, p.ex., “psicologia do espirito cientifico”®, “antigos habitos psicol()gicos”g,
ou mencgédo a “imagens” referentes (Ou associadas) aos conceitos de ondas e de corpusculos
(como conceitos da Fisica). Estas imagens da intuicdo so seriam claras quando isoladas (isto
é, como disjuncdo: ou onda ou corpusculo) e ndo poderiam ser reunidas para formar uma
imagem intuitiva’®; elas tém apenas a funcdo limitada de favorecer analogias. A clareza da
imagem intuitiva (formada em analogia com as ondas na superficie da agua, por exemplo)
dificulta a formacdo de um novo conceito de onda. Menciona também a impossibilidade de
reunir as nocdes de espaco intuitivo™ e de espacos algébricos com grande nimero de
dimensdes: 0 espaco intuitivo se reduziria a uma simples ilustracdo das questdes menos
complexas, ndo tendo valor teérico™.

A polémica de Bachelard com o ‘Realismo’ tem importancia tanto para a vertente
epistemolodgica quanto para a poética. Embora o tema que pretendo abordar seja a imaginacéo,
é necessario um desvio que leva a consideracbes no campo da epistemologia e a posicdo
bachelardiana quanto ao real cientifico, para chegar a conclusdo de que a psicologia do
espirito cientifico é um tema importante para a epistemologia: a objetividade ndo é algo dado,
mas é algo a ser alcangado, e a imaginacdo passara a ser um obstaculo a ser superado. O Novo
Espirito Cientifico deixa claro que nas ciéncias do século XX a direcdo do “vetor”
epistemoldgico vai “...do racional ao real, ¢ de modo nenhum, ao inverso, da realidade ao

geral, como o professam todos filosofos desde Aristoteles até Bacon™.™ Bachelard acrescenta

8 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 8.

® BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.93.

Y BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 95.

O termo “espaco intuitivo” indica o espago como ¢ percebido na nossa experiéncia comum cotidiana,
tridimensional. Os “espagos algébricos” sdo aqueles criados pela ciéncia.

2 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 99-100.

3 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 8.
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que a ciéncia atual ¢ “realizante”, que ela ¢ a “realizacdo do racional”*, e “realidade” agora ja
nao é pensada como um dado primitivo, como algo a que baste a simples constatacéo, agora a
“...a realidade se manifesta em sua fungdo essencial: fazer pensar”.15 Trata-se entdo de um

outro tipo de realismo, em oposic¢do ao realismo tradicional,

...trata-se de um realismo de segunda posicdo, de um realismo em reag¢do contra a
realidade usual, em polémica contra o imediato, de um realismo feito de razéo
realizada, de razdo experimentada.'®17

A critica de Bachelard ao realismo vai mais longe: é o conceito de real que € atingido:
o real a que a ciéncia se refere “..ndo ¢ transferido para o dominio da coisa em si
incognoscivel. Ele tem uma riqueza outra, uma riqueza numenal”'®. Aqui lemos que

Bachelard também altera os conceitos de nimeno e de fenbmeno:

Enguanto a coisa em si € um nimeno por exclusdo dos valores fenomenais, parece-
nos claro que o real cientifico é feito de uma contextura numenal prépria a indicar 0s
eixos da experimentag&o. A experiéncia cientifica é assim uma razao confirmada.*®

Por “razdo confirmada” Bachelard indica que também o racionalismo tradicional
recebe fortes abalos provocados pelas ciéncias. Ao meditar sobre a ac¢do cientifica, tanto o
realismo quanto o racionalismo sdo profundamente modificados e passam a manter um
didlogo-polémica:

Assim, desde que se medite sobre a acdo cientifica, apercebe-se de que o realismo e
o racionalismo permutam sem fim os seus conselhos. Nem um nem o outro
isoladamente bastam para constituir a prova cientifica; no reino das ciéncias fisicas
ndo ha lugar para uma intuicdo do fendmeno que designasse de uma sé vez 0s
fundamentos do real; nem tampouco para uma convic¢do racional — absoluta e
definitiva — que impusesse as categorias fundamentais aos nossos métodos de
pesquisas fundamentais.

Bachelard esclarece que ndo ¢ s6 o ‘real imediato’ que é superado pela ciéncia,
também a racionalidade ja ndo consiste em um quadro categorial estabelecido de uma vez por
todas. As questdes psicoldgicas se impdem a partir destas teses: hd um caminho a percorrer
entre 0 ‘real imediato’, a realidade usual da vida cotidiana, de um lado, e de outro, a

realizacdo cientifica, o real transfigurado. E esse caminho ndo pode ser percorrido com as

“ BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 8.

> BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 9.

' BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 9.

" A expressido ‘realismo de segunda posigio’ sera retomada por Bachelard ao estudar a fenomenologia da
imaginagdo: ‘fenomenologia de segunda posi¢ao’.

8 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 9.

¥ BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 9.

2 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 13.
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referéncias do realismo ‘de primeira posigdo’, que aceita passivamente o que é apresentado
como ‘dado da realidade’ ou que toma como premissa a passividade da sensibilidade. E é
também um caminho que ndo pode ser percorrido pelo racionalismo anterior, com suas

categorias imutaveis ou seu “Eu” simples e despojado:

Porque comecar sempre pela oposicdo entre a Natureza vaga e o Espirito frusto e
confundir sem discusséo a pedagogia da iniciagdo com a psicologia da cultura? Por
qual audacia, a partir do eu, vai se recriar 0 Mundo em uma hora? E também como
pretender apreender um eu simples e despojado, separado de sua acdo essencial no
conhecimento objetivo? %

Ao invés disto, Bachelard prefere considerar as dificuldades de se alcancar a
objetividade; em outras palavras a objetividade ndo é um dado primitivo, ela exige um
trabalho psicoldgico e pedagogico:

Para desinteressar-nos destas questfes elementares, bastard duplicar os problemas da
ciéncia pelos problemas da psicologia do espirito cientifico, tomar a objetividade
como uma tarefa pedagégica dificil e ndo como um dado primitivo.?

A imaginacédo entdo é vista como limitada, Bachelard estuda diversas limitagdes do
modo figurativo de pensar. Em O Novo Espirito Cientifico o filésofo estuda a formacéo de
alguns conceitos em detalhes, e escolhe alguns exemplos. Ao falar sobre as dificuldades
decorrentes das nogdes de elétron e de spin, Bachelard reline em poucas paginas o conjunto
de suas observaces. Mostra que a teoria cientifica ndo é a continuidade das nog¢des usuais,
que identificar elétron a corpusculo e identificar spin a rotacéo, e a partir dai, imaginar a
‘rotacdo’ de um ‘corpusculo’ ndo tem sentido, ndo acrescenta nada a compreensdo dos
conceitos e mesmo a impede. “O spin ¢ pensado, e ndo imaginado ”.?* Mais ainda, apoiar-se
sobre o nucleo realista do conceito de elétron impede o alcance de seu carater numenal. E a
nogdo de Substancia® que é questionada aqui, com as caracteristicas que a definem, a saber,

unidade, individualidade, permanéncia. Bachelard cita um trecho de Marcel Boll*:

“Do mesmo modo que o conceito antropomorfico de forgca foi eliminado pela
relatividade einsteiniana, também é preciso renunciar a nogdo de objeto, de coisa, ao
menos num estudo do mundo atdbmico. A individualidade é um apanagio da
complexidade, e um corpUsculo isolado é simples demais para ser dotado de

2l BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 14. Nao confundir ‘frusto’ com
“frustrado’.

2 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.14-15.

% BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.135, grifos do autor.

# No sentido filosofico do termo, e n&o no sentido da quimica.

% Marcel Boll (1886-1971), cientista francés, professor e autor de livros sobre ciéncias e educagéo.
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individualidade”. (Boll, M., L’idée générale de la mécanique ondulatoire et de ses
premiéres explications, 1923, pagina 32).%
Também a prevaléncia do simples ou elementar como ponto de partida ou como

fundamento fica prejudicada; ndo chegamos ao ‘real’ partindo do individuo, do simples:

Dizendo de outro modo, é preciso substituir o artigo definido pelo artigo indefinido
e limitar-se a uma compreensdo limitada no objeto elementar, em relagdo
precisamente a sua extensdo bem definida. Atinge-se o real por sua pertinéncia a
uma classe. E no nivel da classe que sera preciso pesquisar as propriedades do real.”’

Em A Formacéo do Espirito Cientifico, de 1938, Bachelard desenvolve de forma mais
extensa analises do tema imaginacdo, agora ja claramente identificada como um dos
obstaculos ao desenvolvimento das pesquisas cientificas e ao aprendizado e & compreensao
das teorias e conceitos da ciéncia. A nogdo de obstaculo epistemoldgico é exposta logo no
primeiro capitulo, e refere-se ndo apenas a dificuldades extrinsecas “como a complexidade e a
fugacidade dos fenomenos”® ou “a fragilidade dos sentidos”®. Os obstaculos sdo parte
integrante do ato de conhecer, ¢ “no amago do proprio ato de conhecer que aparecem”30. Mais
ainda, “¢ em termos de obstaculos que o problema do conhecimento cientifico deve ser
colocado™,

No estudo dos obstaculos epistemoldgicos a imaginacdo aparece como impedimento a
percepcdo ou como resposta discursiva que d& uma satisfagdo iluséria ao desejo de
entendimento. As imagens devem entdo ser identificadas, a percepcdo e o discurso devem ser
criticados para que se alcance o conhecimento objetivo.

A primeira dificuldade, ou obstaculo, como ja foi mencionado, esta nas representacdes
“Intuitivas”, ou seja, nas representacdes adquiridas ou formadas na vida cotidiana. Entre elas,
Bachelard ja havia destacado, em O Novo Espirito Cientifico, a no¢éo de espaco, o “realismo
ingénuo das propriedades espaciais”*’. Em A Formagéo do Espirito Cientifico ele se demora

na exposicdo e na teorizacdo dos varios tipos de obstaculos. O Realismo julga que a validade

% BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 132.

2" BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.132.

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.17.

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto,1996, p.17.

% BACHELARD, Gaston. La formation de I'esprit scientifique: contribution & une psychanalyse de la
connaissance. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin, 1938, p.17.

%! BACHELARD, Gaston. A formacéo do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.17.

%2 BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicao para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.7.
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da abstracdo esta em afirmar que as nocdes abstratas teriam sido extraidas da realidade
‘sensivel’, teriam a ligagdo direta da referéncia a sensibilidade.

Em um primeiro momento da ciéncia, o que proporciona “(...) seguranga quanto a
validade da abstracdo ndo é ela mesma [a abstracdo], e sim a referéncia ao sensivel”.® A
ciéncia contemporanea supera duas etapas; efetua uma ruptura com as representacdes no
espaco intuitivo, instituindo conceitos e relagbes que negam as experiéncias cotidianas e
recusam representacdes no espacgo sensivel. E indo ainda mais longe, a ciéncia contemporanea
coloca-se no estagio do “espaco abstrato”, suas representagdes sdo inteiramente subtraidas a
intuigdo do espago da experiéncia imediata, do ‘senso comum’, € também da ciéncia em suas

etapas ante riores.

Quando se consegue formular uma lei geométrica, realiza-se uma surpreendente
inversdo espiritual, viva e suave como uma concep¢do; a curiosidade é substituida
pela esperanca de criar. Ja que a primeira representagcdo geométrica dos fendémenos é
essencialmente uma ordenacao, essa primeira ordenagéo abre-nos a perspectiva de
uma abstracdo alerta e conquistadora, que nos levard a organizar racionalmente a
fenomenologia como teoria da ordem pura.®

O conhecimento cientifico, 0 novo espirito cientifico, trabalha em constante polémica
contra 0 conhecimento comum, contradiz a experiéncia comum®, e também em polémica

com conceitos e teorias da ciéncia estabelecida.

Enquanto a ciéncia da Idade Moderna era uma retificacdo do conhecimento comum,
a ciéncia contemporanea é, por sua vez, uma retificacdo do conhecimento cientifico
moderno.*

O conhecimento comum se adquire no contato ativo e perceptivo que estabelecemos
com o mundo a nossa volta, compBe-se de imagens e valores, e tem um carater
predominantemente utilitirio ou contemplativo®’. Estas imagens e valores devem ser
identificados e afastados para que seja possivel a formulacdo de novos conceitos que
permitirdo ndo apenas explicar os fendmenos que ja nos sdo familiares e conhecidos, mas

também criar novos fenémenos. Os primeiros esfor¢cos da ciéncia formaram uma razédo a

% BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea. Aparecida-SP: Ideias e Letras, 2009, p. 55,
insercdo nossa.

¥ BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.8, grifos do autor. “Fenomenologia”, aqui refere-se ao
conjunto de fendmenos. Além do termo ‘geometria’, ha também mudancas no sentido do termo ‘fenomenologia’
ao longo da obra de Bachelard.

% BACHELARD, Gaston. A formag&o do espirito cientifico: contribuicéo para uma psicanélise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 14.

% BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea. Aparecida-SP: Ideias e Letras, 2009, p. 85.

8" BACHELARD, Gaston. Le rationalisme apliqué. Paris: PUF, 1966, p. 111.
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imagem do mundo; ja a ciéncia contemporanea, 0 novo espirito cientifico, inversamente,
constréi “um mundo & imagem da raz&o”®. “A verdadeira fenomenologia cientifica é portanto
essencialmente uma fenomenotécnica. .* Pelo termo ‘fenomenotécnica’ Bachelard expressa
seu conceito de que o objeto da ciéncia é construido, e ndo descoberto (ou ‘encontrado’), de
que a mensuracdo é precedida pela reflexdo, e ndo o contrario® e de que a ciéncia é
produtora ou criadora de fendmenos e de efeitos, ao invés de encontré-los ja constituidos*.
Acrescente-se a ideia bachelardiana de que os instrumentos e aparelhos cientificos sdo “teoria
realizada”, de que a teoria precede o instrumento cientifico®’.

A nocdo de que a ciéncia é criadora (e ndo é apenas o registro de algo estabelecido)
inviabiliza o conceito de imaginagdo como passividade ou receptividade, mas ainda nao é
suficiente para desenvolver um novo conceito.

O estudo da formacgéo do espirito cientifico é diretamente ligado & identificagdo dos
obstaculos a passagem de um estagio a outro, de um modo de pensar a outro. E € demarcado
pelos episddios de ultrapassagem, seja em assuntos especificos seja em ciéncias particulares;
esses episddios de passagem de um estdgio a outro sdo chamados de rupturas
epistemolégicas. Mesmo dentro da ciéncia j& desenvolvida, contemporénea, também
encontramos obstaculos e impde-se a necessidade de retificacdo. A obra (A Formacdo do
Espirito Cientifico) se estende na listagem e detalhamento de uma série de obstéaculos
epistemoldgicos e de sua superacdo em ciéncias como Quimica, Fisica e Biologia. Os
capitulos da obra se dedicam, alguns, a estudar uma categoria de obstaculo, com multiplas
figuras (por exemplo, as multiplas figuras do “obstaculo substancialista”, ou do “obstaculo
animista”), e outros se dedicam a obstaculos particulares, figurativos, como “a esponja” ou a
“digestdo”. Neles a imaginacdo faz suas primeiras apari¢es, como impedimento & descrigdo
ou compreensdo do fenbmeno, ou como resposta discursiva que fornece uma satisfacao
iluséria ao desejo de entendimento. Como ja foi dito anteriormente, as imagens devem entéo

ser identificadas (psicanalise do conhecimento objetivo), a percepcdo do fenbmeno e as

% BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 17.

% BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p. 17.

“ BACHELARD, Gaston. A formag&o do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 262.

“ BACHELARD, Gaston. O pluralismo coerente da quimica moderna. Rio de Janeiro: Contraponto, 2009,
p.204.

“2 BACHELARD, Gaston. La philosophie du non: essai d'une philosophie du nouvel esprit scientifique. Paris:
PUF, 1962, p. 26.
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palavras devem ser criticadas pelo pensamento cientifico para que cheguemos ao “processo de
3743

retificacdo discursiva que nos parece o processo fundamental do conhecimento objetivo™™.

O obstaculo substancialista, por exemplo, ao qual Bachelard dedica um longo capitulo
de A Formagdo do Espirito Cientifico, ¢ resultado de uma “tendéncia quase natural”** do
“espirito pré-cientifico” a condensar em um unico ‘objeto’ as intuicdes mais diversas, mesmo
as contraditérias®™. E uma tentativa de explicar as propriedades pela ‘Substancia’ que seria sua
portadora. A ‘Substincia’ que recebe tais atribui¢cGes opostas pode ser assunto da experiéncia
comum, como o fogo®, ou Substancias postuladas para explicar fenomenos, como o “fluido
elétrico” ou as “particulas viscosas” que explicariam a qualidade viscosa do “fluido

2547

elétrico™’. A ‘substancializacdo’ valoriza o interior, o profundo, e desvaloriza o exterior, o

superficial.

O obstaculo substancialista pode manifestar-se de varias maneiras. Uma delas seria
através da busca de uma explicagéo ‘profunda’ das coisas, pois a ideia de substancia
vem quase sempre ligada & ideia de interior. (...) Esse anseio em explicar as coisas
pelo interior que esta oculto pressupde a crenga numa ‘alma’ habitando os objetos. *®

Do interior das ‘Substancias’ ndo seria possivel ter “...nenhum tipo de experiéncia

5949

direta”™, e poderia haver contradi¢do entre as qualidades que séo atribuidas ao interior e ao

exterior. A imaginacdo desempenha importante papel na criacdo de interpretacOes
substancialistas, e por isso detenho-me um pouco para exemplificar os primeiros textos em
que Bachelard da destaque a ela. No trecho a seguir, Bachelard cita dois autores do século

XVI11, entremeando suas palavras as deles:>

Pode haver contradi¢do entre ‘o exterior ¢ o interior’ de uma substancia: “O ouro
parece e ¢ exteriormente fixo, mas, interiormente, ¢ volatil”. Expressdo muito
curiosa, fruto de imaginacdo pessoal porque ndo se percebe a que qualidade
corresponde essa volatilidade intima. Na mesma época, em 1722, Crosset de la
Heaumerie escreve: “O mercurio, embora branco por fora..& vermelho por
dentro...A cor vermelha surge quando ele ¢ precipitado e calcinado ao fogo™.

“* BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.297.

“ BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 121.

** BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea. Aparecida-SP: Ideias e Letras, 2009, p. 64.
* Como objeto da experiéncia comum mas elevado ou transposto & categoria de Substancia, de Elemento,
componente/formador do cosmos e das demais coisas da experiéncia comum.

“" BACHELARD, Gaston. A formagc&o do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 128.

* BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea. Aparecida-SP: Ideias e Letras, 2009, p. 64-65.
* BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.126.

% Os dois autores citados sdo Crosset de la Heaumerie (pseuddnimo) e o alquimista também conhecido pelo
pseuddénimo, “Le Cosmopolite”.
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E facil perceber que as qualidades substanciais s&o pensadas como qualidades
P 51
intimas.

Ao ‘objeto’ ou ‘substincia’ sdo atribuidas tanto qualidades manifestas quanto

qualidades ocultas,

Por uma tendéncia quase natural, o espirito pré-cientifico condensa num objeto
todos os conhecimentos em que esse objeto desempenha um papel, sem se preocupar
com a hierarquia dos papéis empiricos. (..). Seria possivel falar de um
substancialismo do oculto, de um substancialismo do intimo, de um substancialismo
da qualidade evidente.®

Bachelard refere-se ao “mito do interior”, ao “mito mais profundo do intimo”, que

consiste em supervalorizar o conteddo e a intimidade ou a profundidade. A

53 54

substancializacdo™ *"também pode consistir em tomar uma intuicdo imediata como sinal de

uma propriedade substancial ou intima, tornando supérflua toda pesquisa posterior pois a
explicacdo ja estaria imediatamente dada. Como exemplo, Bachelard cita teorias de momentos
ja h&d muito ultrapassados da ciéncia (nesse trecho, compara ideias de Boyle e Priestley):

Que os corpos leves se prendem num corpo eletrizado, é a imagem imediata — ali&s,
bem incompleta — de certas atracfes. Dessa imagem isolada, que representa apenas
um momento do fenémeno total e que ndo deveria ser aceita numa descrigdo correta
se ndo estivesse bem delimitada, o espirito pré-cientifico vai fazer um meio absoluto
de explicacdo e, por conseguinte, imediato. Em outras palavras, o fenémeno
imediato sera tomado como sinal de uma propriedade substancial: toda busca
cientifica logo serd interrompida; a resposta substancialista abafa todas as perguntas.
E assim que se atribui ao fluido elétrico a qualidade “viscosa, untuosa, tenaz”.
Priestley diz: “A teoria de Boyle sobre a atracdo elétrica era que o corpo elétrico
langava uma emanacao viscosa que ia apanhando pequenos corpos pelo caminho e
0s trazia com ela, ao voltar ao corpo de onde tinha saido™. [...] Se 0 espirito continua
a pensar assim, pouco a pouco torna-se impermedvel aos desmentidos da
experiéncia. O modo como Priestley se expressa mostra com clareza que ele nunca
duvida da qualidade viscosa do fluido elétrico.®

O papel da imaginagdo, no substancialismo, estd em que ela é presenca constante na
formulacéo de teorias introduzindo figuras que podem ser tomadas da experiéncia cotidiana
ou tomadas da linguagem fabulosa, ou de etapas anteriores do conhecimento. No texto

imediatamente acima (sobre Priestley, Boyle e o fluido elétrico) vemos a reunido de uma

1 BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuico para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 125-126, grifos do autor.

2 BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 121.

53 Dominique Lecourt, em Epistemologia. Trechos Escolhidos, prefere o termo ‘substancializagdo’ para referir-
se a este obstaculo epistemolégico.

> LECOURT, Dominique. L'épistémologie historique de Gaston Bachelard. Paris: Vrin, 2002.

> BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicao para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 128, grifos do autor.
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experiéncia corrigueira (emanacédo viscosa), um ato humanizado (apanhar 0s pequenos corpos
pelo caminho) e uma substancia (o corpo eletrizado, portador do fluido, ou o préprio fluido
como portador da propriedade elétrica localizado no interior do corpo eletrizado). A
substancia (seja o corpo ou o fluido) ndo é procedente da experiéncia, ndo é algo visto ou
vivido, é introduzido por um ato de imaginacéo, ainda que se inspire na ideia de substancia da
filosofia antiga®® ou da quimica.

A compreensdo de que as ciéncias haviam promovido uma profunda mudanca na
inteligibilidade dos fendmenos, apoia-se primeiro no fato de Bachelard identificar na
categoria substancia um obstaculo ao conhecimento objetivo. Aproveitando a argumentacao
do filésofo francés Charles Renouvier®’, no que se refere ao “dilema da substéncia”sg, que
para Bachelard tem uma importancia decisiva para a ciéncia®®, Bachelard enuncia de outro
modo o seu conceito de fenomenotécnica. Ao invés de citar o livro de Bachelard, prefiro citar
diretamente o de Renouvier, pois a edicéo francesa de 1971%(refiro-me & edicéo do livro de
Bachelard) contém um erro de imprensa que inverte o sentido da frase e a deixa

incompreensivel.

Tese: Uma substancia é, na acepcdo filosofica do termo, um sujeito Idgico de
qualidades e de relacGes definiveis, seja essenciais para o conceito desse sujeito, seja
podendo referir-se a ele [s’y rapporter] na ordem do pensamento ou na ordem da
experiéncia.

Antitese: Uma substancia é um ser em si, e enquanto em si, indefinivel,
incognoscivel, que é sede de qualidades e o termo comum das relacBes aferentes as
classes ou aos grupos de fendmenos ligados entre si. A Substancia, falando
universalmente, é a mesma coisa que o Incondicionado ao qual relacionamos entéo
todos os atributos e todos 0s modos de ser possiveis. **

Bachelard observa que a ciéncia contemporanea introduziu um terceiro termo, que ele

chama o substantivo substancializado® referido pelo termo fenomenotécnica.

De uma maneira geral, o substantivo, sujeito l6gico, torna-se substancia quando o
sistema de suas qualidades é unificado por um papel [r6le, ou funcdo]. NGs veremos

% Penso na Metafisica de Aristételes.

*" Charles Renouvier (1815-1903), matematico e filésofo francés.

8 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.17.

%% Mais adiante veremos que é decisiva também na critica as teorias psicoldgicas sobre a imaginacéo.

% BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971.

' RENOUVIER, Charles. Les dilemmes de métaphysique pure. Paris: Libr. Felix Alcan, 1927, p.248-249, grifos
do autor, inser¢do nossa. A edicao francesa do livro de Bachelard, contém a citagéo do referido trecho de
Renouvier, sendo que na These, troca “définissables” por “indéfinissables” (...un sujet logique de qualités et de
relations...). No original de Renouvier, esta escrito relations définissables, pois na Antithése é que estd ...étre em
soi...indéfinissable, incognoscible.... Ndo ha como saber se é erro de imprensa ou distracdo de Bachelard.

2 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.17.
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0 pensamento cientifico constituir assim as totalidades que ganhardo uma unidade
através das funcdes decisivas.®

Para esta tese, as consequéncias epistemoldgicas ndo sdo as mais importantes,
interessa apenas caracterizar bem o substancialismo em sua dimensdo metafisica pois ele
reaparece constantemente nas ciéncias psicologicas, e serad retomado plenamente como um
tema da imaginacdo (como alias, muitos outros obstaculos epistemolégicos); mas na vertente
poética, que ja ndo trata do conhecimento, ele ndo serd obstaculo. Para Motta Pessanha,

...a substancia, que fora alijada por Bachelard do campo de elaboragdo do novo
espirito cientifico, como obsoleta e pesada categoria metafisica (...) ao contrario, no
reino da arte [e da imaginacdo] ela é imprescindivel, pois constituinte da natureza
mesma do poético.®*

Cabe retomar um outro obstaculo epistemologico descrito por Bachelard para
aprofundarmos a nocdo bachelardiana de imaginacdo e mostrar como esta se constitui
inicialmente como algo pernicioso, ha medida em que compromete a objetividade cientifica.
Trata-se do “animismo”: a explicacdo através da atribuicdo de um principio vital a fendmenos

que ndo sdo da alcada das ciéncias bioldgicas.

N&o temos a intencdo de estudar a vida em seu verdadeiro campo; ndo faremos
nenhuma critica sobre a legitimidade de uma intui¢do propriamente vitalista quando
essa intuicdo é dirigida aos fendmenos da propria vida. E como obstaculos a
objetividade da fenomenologia fisica que os conhecimentos biolégicos devem
chamar nossa atengéo. %

Bachelard explica que embora o principio vitalista como explicacdo dos fendmenos da
vida seja alvo de controvérsia dentro do campo das ciéncias da vida, ndo é a isso que ele se
refere neste momento: Bachelard refere-se & pretensdo de estender o principio vital a
explicacdo de fendmenos quimicos e fisicos. O movimento das particulas materiais, as
reacOes quimicas e outros fenémenos (ndo bioldgicos) sdo ‘explicados’ pela atribuicdo de um
principio vital:

E assim proposta uma equivaléncia gratuita entre atividade e vida; um movimento
vivo é sinal de vivacidade; logo, de vida.®®

83 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.17-18, insercéo nossa.

8 PESSANHA, José Américo Motta. Prefacio, in BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Rio de Janeiro:
Ed. Bertrand Brasil AS, 1991, p.xxiii, inser¢do nossa.

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicao para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 185, grifos do autor.

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicao para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 199.
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O animismo como obstaculo epistemoldgico recorre também a nogdes intuitivas ou
cotidianas. Bachelard dedica um longo capitulo a ‘digestdo’ como fendmeno biologico que

serve como ‘explica¢ao’ que traz uma falsa clareza para fendmenos de outra natureza:

Vamos tentar caracterizar o obstaculo animista a partir de um tema mais natural.
Estudaremos, num capitulo especial, a falsa clareza trazida ao conhecimento
objetivo pelo tema da digest&o.®’

Vida se torna uma palavra que dispensa provas ou demonstracoes:

Vida é uma palavra magica. E uma palavra valorizada. Qualquer outro principio
esmaece quando se pode invocar um principio vital. O livro do conde de Tressan
(dois volumes, cada um com 400 paginas) apresenta uma sintese que reine todos 0s
fenbmenos a partir da mera intuicdo de uma matéria viva que comanda a matéria
morta.®
Para Bachelard, a objetividade ¢ multipla, e a objetividade cientifica é algo a alcancar.
Em A Formacéo do Espirito Cientifico a fantasia € um obstaculo a objetividade, e isso
indica a importancia que Bachelard atribui aos aspectos psicologicos na atividade cientifica.
Para Bachelard, “...a marcha para o objeto ndo ¢ inicialmente objetiva.  ® E necessaria uma
ruptura com as experiéncias primeiras, com as percep¢des primeiras, com a ‘primeira
objetividade’, para que se alcance a objetividade cientifica. Nos termos usados em A
Formacéo do Espirito Cientifico, sdo o interesse e a valorizagdo que formam a “primeira
objetividade”, aquela que proporciona a ‘“adesdo imediata” a um objeto ‘concreto’,
“considerado como um bem, utilizado como valor’”. O que caracteriza esta adesdo ¢ “a
satisfagdo intima” e ndo a “evidéncia racional”.”* Em outras palavras, para a ‘primeira
objetividade’ ¢ tomado como ‘concreto’ o ‘objeto’ que esteja em conformidade com
‘interesse’ ¢ ‘valor’, e o ‘estimulo’ é a conexdo sensivel. Observo aqui que, para Bachelard,
nem mesmo a ‘objetividade concreta’ do conhecimento pratico cotidiano, da percepcédo, pode
ser dita ‘imediata’, pois passa pelo crivo de valor e de interesse e é conformada por eles. Esta

observacdo tera sua importancia quando estudarmos a relagdo entre percepg¢do e imaginacao:

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicao para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 208.

% BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicéo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 191, grifos do autor.

% BACHELARD, Gaston. A formacao do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 294.

" BACHELARD, Gaston. A formac&o do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 294.

" BACHELARD, Gaston. A formag&o do espirito cientifico: contribuicéo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 294.
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para criticar a no¢éo de que imaginacao seria subsidiaria da percepcao, é necessario criticar a

propria percepcao.

Em Psicanalise do Fogo Bachelard estende as origens das intui¢des ou da ‘primeira

objetividade’ as fantasias e experiéncias da infancia, aos devaneios e aos complexos, e

desenvolve a ideia de que objetividade € algo a ser conquistado:

Basta que falemos de um objeto para crermos que somos objetivos. Porém, mediante
a nossa escolha inicial, é o objeto que nos designa, mais do que nés o designamos a
ele; e aquilo que cremos ser nossos pensamentos fundamentais acerca do mundo ndo
passa, muitas vezes, de confidéncias acerca da juventude do nosso espirito.”

Aquilo que julgamos ser objetivo € apenas a expressao de nossa subjetividade jovem,

ingénua.

Acontece ficarmos extasiados diante de um determinado objeto escolhido;
acumulamos hipdteses e divagagdes; assim formamos convicgBes que tém a
aparéncia de um conhecimento. Mas a fonte inicial ndo é pura: a evidéncia de onde
se partiu ndo constitui uma verdade fundamental.”

A objetividade cientifica exige um corte, uma ruptura:

De fato, a objetividade cientifica s6 é possivel quando se rompeu antes com o objeto
imediato, se se recusou a seducdo da primeira escolha, se se travou e contradisse 0s
pensamentos que nascem da primeira observacdo. Toda objetividade, devidamente
verificada, desmente o primeiro contato com o objeto. Deve tudo criticar: a
sensacgdo, 0 Senso comum, e mesmo a pratica mais constante, a etimologia, enfim,
pois o verbo, que é feito para encantar e seduzir, raras vezes corresponde ao
pensamento. Em lugar de se extasiar, o pensamento objetivo deve ironizar.”

Para a ciéncia, que se norteia pela nocdo de verdade, tanto a fantasia quanto o senso

comum ou pratico, e também a poesia, sdo igualmente erros. A fantasia, como primeira

objetividade, é essencial pois serve para ser negada, ndo ha ciéncia sem negacao de um erro

primeiro.

Bachelard conclui esta primeira apresentacdo falando de ciéncia e poesia:

Os eixos da poesia e da ciéncia, para comecar, sdo inversos. Tudo o que pode
esperar a filosofia € tornar a poesia e a ciéncia complementares, uni-las como dois
contrarios bem feitos. Precisamos pois opor ao espirito poético expansivo o espirito
cientifi%) taciturno, para o qual a antipatia prévia representa uma precaucao
salutar.

2 BACHELARD, Gaston
® BACHELARD, Gaston
* BACHELARD, Gaston
» BACHELARD, Gaston

. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 9.
. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 9.
. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 9.
. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 1

0.
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Ao realizar a “psicanalise do fogo”, sera que Bachelard realizou ambos os ‘eixos’: a
imaginacdo como obstaculo epistemoldgico e a ciéncia como obstaculo onirico?

Sintetizando e reunindo o que se adquire com a critica de Bachelard, posso dizer que
os postulados n&o-discutidos’™ representam obstaculos (e também serdo obstaculos para as
ciéncias psicologicas), representam também a presenca da imaginacdo a invadir o campo da
ciéncia. O substancialismo pode ser obstaculo tanto na forma da categoria metafisica quanto
na forma de figura da imaginacdo que é assumida como indiscutivel ou evidente. Outro
postulado indiscutido € o do simples, que seria capaz de tudo reduzir a ele: a ele Bachelard
opora o complexo como aquilo que ndo se pode reduzir ao simples. A critica a intuicdo como
conhecimento imediato e a percepcdo como modo da intuicdo desdobra-se na critica da

objetividade como imediata.
1.2  Espacgo, percepcao e imaginagao

Dentro da epistemologia de Bachelard outro ponto importante para esta tese € a critica
da nocdo de espaco. Esta critica impde a revisdo das nocdes de Real, de Realismo, de
Percepcao, de Extensdo, e € isso que justifica a sua inclusdo em uma tese sobre imaginacdo: o
argumento da autonomia da imaginacdo em relacdo a percepcao é reforcado pela critica e
revisdo da propria nogdo de percepcdo. A imaginacdo era compreendida como representacdo
da percepgdo; mas se a percepc¢do ja ndo nos da o real, se 0 espaco ja ndo é apreendido
diretamente, entdo a nogédo de representacdo da percepgéo fica inviabilizada.

Os estudos que Bachelard faz sobre o Espaco (talvez devesse dizer os espacos)
representam uma importante ponte para o entendimento da independéncia da imaginacdo em
relacdo & percepcdo’’, pois retira do empirismo e do realismo o seu argumento mais forte que
é 0 determinar a percepcdo como acesso imediato ou privilegiado ao real, e a imaginacao
como termo secundario em relacdo a ela. As mudancas na no¢do de espaco repercutem no
conceito de percepcdo e alteram as relacGes entre percepcdo e imaginacdo. A anterior nogéo
cientifica de espaco como algo homogéneo, indiferente & ocupagdo e a0 movimento, nogao
estabelecida até o final do século XIX, perde seu carater absoluto e independente da

consciéncia: o espaco ja ndo é pensado como Unico, homogéneo ou indiferente. Nisto esta

" BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries du repos. Paris: Lib. José Corti, 1988, p. 79.
" Ou independente da percepcdo como esta é definida pelas diferentes teorias cientificas marcadas pelo
empirismo.
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implicada uma alteracdo na antiga nocdo de percepgdo, que ‘encontrava’ os objetos
individuais que estariam ‘dentro’ do espago, isto €, determinados por sua localizacao.

Os objetos agora ja ndo sdo dados a percepcdo; esta ja ndo € passividade ou
receptividade, ela também é uma construcdo, uma construcdo do interesse e da utilidade. A
nocdo de espaco como construido acompanha a nocdo de que percepcdo pressupde
imaginacdo, de que 0 espaco da percepcdo € um espaco, de que a percepgao ndo tem mais o
privilégio do acesso ao real, que os objetos percebidos o sdo dentro das condi¢cGes de um
determinado espaco, e ndo independentes delas. Também a coincidéncia parcial entre o
espaco do senso comum e 0 espaco da geometria euclidiana recebe algumas observacoes. Ja
ndo dizemos o espaco, mas 0s espacos. Embora o desenvolvimento dessas nog¢bes pertenca a
Epistemologia, elas tém reflexos em todo 0 pensamento e este é outro motivo para constarem
como uma pequena digressdo dentro de uma tese sobre a imaginagao.

Em A Experiéncia do Espaco na Fisica Contemporanea, de 1937, Bachelard estuda
um aspecto da questdo do espaco que pode ser ligado a um dos obstaculos epistemolégicos, o
realismo. E aqui ele se detém mais na relacdo entre o realismo das coisas e o realismo da

578

extensdo. Bachelard refere-se ao ‘Realista’’™ cujo pensamento tem como suporte o “realismo

da extensdo”, o “conhecimento ingénuo do espago”.

Se vamos ao amago das experiéncias que o filésofo realista apresenta para provar
sua metafisica, logo perceberemos que elas se baseiam em um conhecimento
ingénuo do espaco e que o realismo das coisas tem como primeiro suporte um
verdadeiro realismo da extensdo. E do espago que o Realista haure suas intuigdes
primeiras.”

E depois das “intui¢des primeiras”, vem a demonstracdo: € também no espaco que o

Realista se apoia para sua demonstracdo da objetividade do real:

E no espago também que ele prova a objetividade do real. Determina o espa¢o como
ponto de encontro dos pensamentos. Esta segunda ordem de provas, que sustenta o
conhecimento intuitivo e direto do real, se desenvolve de modo mais ou menos
discursivo.®

A demonstracdo do Realista ndo é puramente discursiva:

O desenvolvimento discursivo assume uma forma polémica: se vocé recusa ao
Realista uma experiéncia probante da realidade diretamente percebida, ele lhe

"8 Personificagdo do realismo ‘ingénuo’, imediatista ou sem critica.

" BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,
p.7, grifos do autor.

% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.7.
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mostra um ponto especifico do espaco onde indicara a presenca de uma coisa. Esse
ponto especifico — uma marca, uma ocasido ou uma substancia — serd o lugar exato
onde o Realista Ihe pedird que atinja ou aguarde a realidade, ja que vocé tem
dificuldade em percebé-la em uma intuigéo primeira. &

Para criticar a tese do espaco como algo dado, da localizacdo como algo absoluto,

Bachelard destaca a valorizacéo, pelo Realista, da precisdo espacial:

Convém notar que o Realista mostra-se menos preocupado com a precisao temporal
que com a precisao espacial.®

Desse modo, as caracteristicas estaticas do real predominam sobre as caracteristicas
dindmicas. Para o éxito da polémica realista, o essencial é que o lugar onde ocorrera
0 acontecimento designado seja fixado, € que a coisa inerte ou obscura possa
esperar, em um lugar preciso do espaco, 0 movimento ou a luz.*®

A conclusdo ¢ que para o Realista “...a base do real ¢ o quadro espacial, e a localizagao

, , . . . . 1. - 84 85 . - .
¢ a Unica raiz verdadeira da substancializagao”. O Realista supde ter um “conhecimento

intuitivo e direto do real”®, seguido por uma demonstragéo cuja “experiéncia probante™® é a

5,88 5 89

“experiéncia da localizagao™™", a “descri¢do espacial dos fendmenos

Em tais condicdes, é pelo aperfeicoamento da localizagdo que o filésofo deseja
passar do realismo ingénuo para o realismo esclarecido. As doutrinas positivistas da
medida parecem originar-se dessa localizacdo aperfeicoada. (...). Serd assim
estabelecida uma certa homogeneidade na metafisica realista, a ponto de dizerem
que o fisico € pura e simplesmente um Realista: sé pode basear sua ciéncia em uma
realidade que independe de todas as construgdes teéricas. *

Em outras palavras, para o Realista a passagem do conhecimento ndo-cientifico para o
conhecimento cientifico consistiria apenas em aperfeicoamento, melhoramento sem alteracdo
da objetividade: transicdo continua, quantitativa. A realidade seria independente de toda
construcdo tedrica.

A critica de Bachelard ao Realista vai além da critica a ideia de transicdo sem
descontinuidade, (transicdo do conhecimento ingénuo para o conhecimento esclarecido), ideia

que caracteriza o Realismo (realismo na Epistemologia, isto é, o obstaculo realista). O

81 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.7.
82 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.7.
% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.8,
grifos do autor.

# BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.8.
8 Por ‘substancializagiio’ Bachelard refere-se ao obstaculo substancialista, mencionado anteriormente.

8 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.7.
8 BACHELARD, Gaston. L'expérience de I'espace dans la physique contemporaine. Paris: PUF, 2009, p.7.

% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.8.
8 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.8.
% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010, p.8,
grifo nosso.
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realismo da localizacdo dos objetos pode fornecer apenas conhecimentos utilitarios e vagos,

subordinados ao crivo do interesse utilitario.

Quando examinada de perto, a localizacdo dos objetos, que parecia oferecer ao
Realista conhecimentos positivos e precisos sobre a realidade, revela-se apenas
utilitaria e vaga.™

O passo seguinte na argumentacdo de Bachelard é importante para minha exposic&o:

Se o Realista quer fundamentar sua doutrina, tera de fazer como todos: proceder
experimentalmente seguindo uma lenta e regular reducdo do erro, por meio de uma
longa conquista das probabilidades positivas. Compreendera entdo que o mais real é
0 mais retificado e que ndo existe conhecimento primitivo que seja conhecimento
realista. A realidade maxima esta no término do conhecimento e nao na origem do
conhecimento.*

Destaco a frase mais importante: ndo ha conhecimento primitivo que seja realista.
Desta frase entendo dois pontos decisivos: o primeiro, ja conhecido e exposto, ainda que
brevemente, ¢ que para Bachelard o ‘conhecimento primitivo’ é apenas saber utilitario (ou
entdo fantasia, posso acrescentar); o segundo ponto é que Bachelard ndo exclui o
‘conhecimento realista’, ele critica as premissas e o0 conhecimento adquirido com base nos
pressupostos realistas, por ser apenas utilitario e impreciso. O conhecimento ‘realista’ é
alcancado ap6s muitos erros e retificagbes, no final, e ndo nos pressupostos (talvez
devéssemos retificar também o0s termos: conhecimento ‘da realidade’ ao invés de ‘realista’; ha
uma hesitacdo na linguagem do autor, e poderiamos dizer ainda melhor: conhecimento
objetivo).

Bachelard conclui o livro sobre a experiéncia do espaco com observagfes sobre a
criagcdo de tipos espaciais novos e detalhando mais a ideia de objetividade como algo a
construir.

A argumentacdo do nosso filosofo neste livro (Experiéncia do Espaco na Fisica
Contemporanea), que aparentemente ndo teria lugar num estudo sobre a imaginacéo, estende-
se em mais quatro capitulos que versam predominantemente sobre fisica. Passo, por isso
mesmo, para o ultimo capitulo, onde ele expBe suas principais conclusdes e onde expde as
consequéncias da Fisica do século XX para a nocdo de Espaco. A Filosofia precisa estar a
altura das ciéncias contemporaneas; esta é uma importante tese de Bachelard. Ele aponta uma

importante tarefa para o pensamento contemporaneo:

%' BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,
p.18.
%2 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,
p.19.
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[...] essa tarefa é a adequagdo das verdades racionais e das verdades empiricas, a
conciliagdo e a sintese do a priori com o a posteriori.”

Bachelard havia, anteriormente, exposto o papel das Matematicas no cumprimento das

tarefas da Fisica®, e menciona entdo os “tipos espaciais novos” que pedem a atencdo do

filésofo:

E mais adiante:

Ao seguir o matematico em um terreno circunscrito com tanta nitidez, o fildsofo
deveria esperar esclarecimentos sobre 0s enigmas que 0 preocupam. Mas para isso ele
precisaria questionar suas intuicfes mais prezadas e perceber que os tipos espaciais
novos em uso na ciéncia sdo complexos espirituais e experimentais muito elaborados,
sem ligagdo com os quadros primeiros de um conhecimento ingénuo.* %

N&do se encontra 0 espaco, é preciso sempre construi-lo. Um espaco resulta do
balanco do que se pode rejeitar e do que se deve reter da experiéncia.®’

A mudanca do conceito de espaco para espacos tem fortes consequéncias para um

conceito de percepcao.

Eis o pressuposto do Realista, citado por Bachelard anteriormente: o

espaco seria encontrado diretamente, imediatamente. E também o ‘real’, que estaria ‘dentro’

do espaco.

Para bem apreciar esse aspecto fundamental, basta comparar as ideias tedricas que
organizam o espago de uma teoria fisica com as antigas hipoteses cientificas do
século XIX, quase sempre muito matematicas mas que funcionavam, por assim
dizer, acima do real; o real ficava, sem discusséo, enraizado no espaco comum.*

As consequéncias de tdo radical mudanca sdo de grande alcance:

Pois uma nova descoberta feita sobre a estrutura do espaco ou do tempo sempre
provoca uma reacdo sobre a nossa estrutura mental. Outras descobertas enriquecem
o edificio do saber sem modificar—Ihe as bases. Ao contrario, tudo que diz respeito
as concepgdes do espaco sugere outros métodos para construir o saber.”

% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.71, grifos do autor.

% Para Bachelard, a matematica ndo é apenas uma linguagem ou uma forma de descrigio. “O matematismo ja
ndo é descritivo e sim formador” Cf. A formacé&o do espirito cientifico, p.8.
% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.71, grifos do autor.

% Merece destaque a expressio “tipos espaciais novos”.
¥ BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.79.

% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.80, grifos do autor.

% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,

p.87, grifos nossos.
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Bachelard da exemplos da diferenca entre mero acréscimo e mudancas radicais nas

bases do saber:

A descoberta da América s trazia para o saber humano alguns nomes de rios e
montanhas, algumas raridades geograficas como a catarata do Nidgara, enfim,
nenhum fato espiritual. A inferéncia correlativa de que a Terra era redonda alterava
céu e pensamento, coracdo e raz&o.'®

Bachelard completa sua argumentacdo sobre a necessidade de a Filosofia estar a altura

das Ciéncias, e alterar os conceitos e quadros categoriais da raz&o:

Tais alteracdes eram outrora tdo raras que se podia falar de razdo invariavel. Kant,
ao escrever apds dois mil anos de mondtonos progressos efetuados na via Unica do
pensamento euclidiano, podia considerar, de modo legitimo, o quadro geométrico
como a forma a priori da sensibilidade externa.'®

A conclusdo do livro A Experiéncia do Espaco na Fisica Contemporéanea € dirigida
para teses epistemoldgicas, e sé insisto em estender o tema e acrescentar citagcdes porque isso
é do interesse para o tema desta Tese, para extrair toda a critica do modo ‘realista’ de pensar a

percepcgdo, que amalgama as teses da geometria euclidiana com as observagdes do senso

comum. Bachelard mostra as caracteristicas do assim chamado “espago euclidiano™'% que

s> 103

coincidem com as do “espago comum (isto é, da percepgdo, segundo 0 senso comum).

Como ja foi citado, “as antigas hipoteses cientificas”, sempre um pouco separadas do “real”,

~ . 104
concordavam com a no¢ao comum de espago: o real ficava “enraizado no espago comum”

O carater indefinido do espaco euclidiano, sua isotropia, sua uniformidade, sua
indiferenca ao povoamento, a possibilidade de nele deslocar os objetos sem provocar
uma deformacdo, tudo contribuia para legitimar o emprego monétono de um mesmo
quadro. Um espago, uma experiéncia, uma razao.'®

Poderiamos completar: um s6 tempo, um s6 universo, uma so realidade. E mais:

continuidade entre o espaco do senso comum e o espaco do pensamento cientifico. As

1% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.87.

%8 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.87, grifos do autor.

12 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.80.

1% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.73.

1% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p. 80.

1% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.88.
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alteragdes na “estrutura do espago eram tdo raras que a razdo podia ser pensada como

invariavel; agora ela é obrigada a evoluir; é necessario multiplicar os modos de compreender:

Mas de repente os espacos se multiplicam e a experiéncia se divide: os modos de
compreender tém de se multiplicar, a raz8o tem de evoluir. Deve ser tentada uma
“revolugdo copernicana” da abstragdo. Como o espirito ndo extrai mais o abstrato do
concreto, como, ao contrario, o espirito esta habilitado para formar diretamente o
abstrato, ele é naturalmente levado a propor esse abstrato racional a experiéncia, em
suma, a produzir a experiéncia em novos temas abstratos. ™’

‘Nao extrai mais o abstrato do concreto...’: em outras palavras, ndo chegamos ao
abstrato, ao conceito, por meio de generalizacdo de qualidades do concreto (ou pela
generalizacdo da experiéncia concreta). O abstrato é formado diretamente como abstrato e ndo
como generalizac&o do concreto.’® E a experiéncia néo é observacéo ou contemplacéo de um
espetaculo; ela é produzida a partir do conceito, a partir do abstrato. E a producdo da

experiéncia tem muito mais alcance do que a antiga inducao:

Essa producdo supera muito em importancia a indu¢do mais ou menos amplificante.
Inverte o eixo do conhecimento empirico.'%

) ) . AU i1
Saimos da ‘“fenomenologia puramente descritiva” para a “fenomenotécnica” 0 que

reconstitui os fendbmenos e cria novos, cria uma nova ordenag&o.

“Para essa nova ordenagdo que atinge tantos elementos, que retifica, e acerta tantas
confusdes e degenerescéncias, ndo é de estranhar que o espirito tenha a necessidade
de formar espacos mais complexos e mais apropriados que o espago onde colocamos
0s objetos costumeiros. »
Concluo, apresentando de modo sintético o que foi dito nos paragrafos anteriores.
A percepgdo ndo ‘capta’ os objetos; 0 espaco e 0s objetos da percep¢do e do senso
comum também sdo criacBes, criacbes do interesse e da utilidade. Como j& foi dito, ndo se

encontra o espago, o espago ¢ um resultado. Também o ‘real’, que estaria ‘dentro’ do espago,

1% BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.87.

1 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.88, grifos do autor.

1% Em A Formacéo do Espirito Cientifico, p.69, Bachelard dedica um longo capitulo & generalizacdo ou ao
“conhecimento geral” como obstaculo epistemologico, apontando que “a falsa doutrina do geral” prejudicou o
progresso do conhecimento cientifico, e que ela tem o poder de uma “seducdo da facilidade”. Nesta critica esta
incluida a observagao de que o que aparece como inducao pode ser apenas outro modo desta generalizacéo.
BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporénea. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010,
p.88, grifos do autor.

19 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p. 88.

' BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.88, grifos do autor.
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é um resultado. A percepcao ja ndo pode fornecer o conhecimento intuitivo e direto do real. O
espaco da experiéncia cotidiana é um espaco possivel; o espaco da Percepgdo € um espaco
possivel; j& ndo precisamos mais, para mostrar que a Imaginacdo € independente da
Percepcdo, questionar se a origem das imagens (presentes na imaginacdo) é a Percepcdo,
como na ja antiga controvérsia entre Empirismo e Inatismo, ou entre Empirismo e
Racionalismo. A Percepcdo ja ndo tem mais o privilégio do acesso a realidade, ¢ ‘realidade’

agora é um conceito problematico e ndo absoluto.

Depois de tal trabalho, 0 homo faber esta liberado do espaco intuitivo onde realizava
seus primeiros gestos. Guiado pelo novo espirito cientifico, sustentado pela

abstracdo racional, 0 homem que pensa estd pronto para fabricar tudo, até o

espaco™™?.

Havia escrito hd poucos paragrafos que o ‘espago ecuclidiano’ compartilha as
caracteristicas da nogdo de espaco do ‘senso comum’®. A criacdo de novas geometrias
devolveu a geometria euclidiana (e a sua nogdo de espaco) a sua caracteristica essencial: a de
ser uma criacdo da razdo, e ndo objeto de intuicdo/percepcao. Deste raciocinio decorre que
embora compartilhem caracteristicas, os dois espacos sdo construcfes diferentes: um,
construcdo da razdo, o outro, construcao de interesse e utilidade.

As novas geometrias ndo qualificaram como falsa a geometria euclidiana, apenas
transformaram-na em uma parte de uma construcdo maior™*. O mesmo pode ser dito do
‘espago comum’ ou ‘cotidiano’, ele ¢ um espaco; o que ele perdeu foi o privilégio de
identificar-se ao real. ‘Real’, agora, ¢ um conceito em dificuldades. E a ideia nova, aquela que
realmente deriva das ciéncias e repercute em todo o saber, é a nocdo de criacdo de novas
possibilidades, inclusive novos espagos. E o conceito de percepc¢éo, por seu lado, fica liberado

das pesadas responsabilidades de ser o inicio do conhecimento e de ser a garantia de verdade.

2 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p.88, grifos do autor.

3 BACHELARD, Gaston. A experiéncia do espaco na fisica contemporanea. Rio de Janeiro: Contraponto,
2010, p. 88.

114 Esta inclusdo em uma construcdo tedrica maior ndo deixa de ter seus problemas, mas ndo é assunto para este
estudo.
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2 IMAGINACAO: DE OBSTACULO EPISTEMOLOGICO A TEMA DA
POETICA DE BACHELARD

A Psicanalise do fogo é uma obra na qual Bachelard deu sequéncia a suas teses
epistemoldgicas mas no decorrer da qual ele muda de perspectiva. Gradativamente, neste
livro, ele passa a desenvolver conceitos para lidar com a imaginagdo ndo mais como
obstaculo, mas por si mesma, como um campo auténomo. A mudanca de enfoque e de
linguagem é um aspecto importante a destacar neste livro. Em outras palavras, o que era visto
como obstaculo para o conhecimento objetivo, passa a ser tratado como ‘fator de imagem’,
como tema autdbnomo, dotado de seus proprios principios de coesdo. Em outras palavras,
Bachelard da-se conta de que os obstaculos epistemol6gicos mostram ter uma regularidade,
que as interferéncias da imaginacdo no campo da teoria cientifica ocorrem de modo
inteligivel.

Depois de publicar a Psicanélise do fogo Bachelard deu inicio a uma série de obras
dedicadas aos “elementos” da antiga cosmologia grega. Elas sdo os livros iniciais da vertente
poética de sua obra. Ao mesmo tempo Bachelard seguiu publicando estudos que continuaram
a vertente epistemoldgica. Psicandlise do fogo ¢ claramente um ‘divisor de aguas’.

Temos em A Psicanalise do Fogo os principais tracos daquilo que Bachelard chama a
“psicandlise do conhecimento” (este € o subtitulo do livro A Formacdo do Espirito
Cientifico: Contribuicdo a uma Psicanalise do Conhecimento Objetivo), que inicialmente
pode ser descrita como uma operacdo para explicitar e afastar valores, interesses e imagens
contidas nas percepcdes, nos conceitos do conhecimento cotidiano (também chamado de
‘senso comum’), para que se chegue aos conceitos e descrigdes da ciéncia desenvolvida. Em
seu movimento para entender e categorizar tais imagens, valores e interesses, Bachelard
termina por dar um tratamento racional ou, de certa forma, dar alguma ordem aquilo que
pareceria pura desorganizacdo, ou que pareceria ser simples material completamente
maleavel, ou, enfim, que seria como uma ‘tela’ que aceitasse projecdo de qualquer imagem: a
imaginacdo. O contato com as obras de Freud e Jung deu a Bachelard a oportunidade de
apropriar-se, livremente, de termos e conceitos nelas presentes e dar um passo decisivo que
foi o de efetuar um caso concreto de ‘psicanalise do conhecimento’: ele decide aplicar as
ideias expressas em A Formacdo do Espirito Cientifico a um fendmeno particular, o fogo. A
Psicanalise do Fogo foi publicada no mesmo ano que A Formacéo do Espirito Cientifico, em
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1938, Bachelard apropria-se do termo ‘psicanélise’ e d4 a ele um sentido diferente, que ndo
é 0 mesmo que ¢ atribuido por um “freudismo”*'°. ‘Psicanalise’, nesta nova obra, significa um
procedimento, um metodo, expresso pelo verbo analisar, e ndo uma ciéncia individualizada.

O resultado deste método, aplicado ao conhecimento do fogo, indica que apesar dos sucessos

117

das ciéncias, o devaneio™" (réverie) trabalha como uma alma primitiva, retomando uma

antiga “idolatria” do fogo.
Ao referir-se & “alma primitiva” **® '° Bachelard ndo pretende (e ndo precisa)

remontar a um passado distante, na Historia humana, pois “as condi¢des antigas do devaneio

0

ndo sdo eliminadas pela formacdo cientifica contemporanea™?, e ainda hoje, o cientista

mesmo, ao terminar sua tarefa e retornar a vida cotidiana, abandona o espirito cientifico e

\ s o 121
“retorna as valorizagdes primitivas”

Nos ndo nos instalaremos, de modo algum, em um periodo distante no qual nos seria
facil demais descrever a idolatria do fogo. O que nos parece interessante é apenas
fazer constatar a surda permanéncia desta idolatria. Diga-se desde ja que quanto
mais préximo estiver de nds o documento que utilizarmos, tanto mais forca ele tera
para demonstrar nossa tese. Na historia, é este documento permanente, traco de uma
resisténcia a evolucdo psicoldgica, que nds perseguimos: o velho dentro do menino,
o menino dentro do velho, o alquimista sob o engenheiro. '#

5123

Esta ‘psicanalise’ entdo visa vencer uma ‘resisténcia’~", visa facilitar a progressao do

espirito cientifico, ela ¢ uma “psicanalise das convic¢des subjetivas relativas ao conhecimento

59124

do fogo™™". Isso significa explorar o ‘eixo’ da subjetividade e ndo apenas o ‘eixo’ da
objetividade; para Bachelard, é sempre necessaria uma dupla perspectiva para o estudo de
todos os problemas colocados pelo conhecimento de uma determinada realidade®. Ao
‘psicanalisar’ convicgdes o filosofo deixa claro que esta tarefa se situa no plano

epistemoldgico; a ‘psicanalise’ bachelardiana, neste livro, € um método ou procedimento a

115 psicanalise do Fogo pode ser vista como desdobramento dos temas de A Formagc&o do Espirito Cientifico.
Ao invés de enfocar um personagem, como ‘o Realista’ (que é o tema do capitulo VII de A Formagdo do
Espirito Cientifico: “Psicanalise do Realista”), Psicanélise do Fogo aborda um fenémeno e as explicacbes e
devaneios a ele ligados. Bachelard relata que utilizou para fazer este livro muito material que havia reunido para
o livro anterior, e que ndo pode ser aproveitado.

1° Diga-se que o ‘freudismo’ vai contra o ponto de vista de Freud, que nio considerava a psicanalise uma
ciéncia, mas um método dentro das ciéncias psicoldgicas. Trato desse tema no 2° capitulo.

7 Note-se que a palavra ‘devaneio’ aparece nessa obra, mas com um sentido ainda impreciso.

8 Em algumas passagens de Psicanalise do Fogo ele faz algumas afirmacdes que sdo questionaveis, no que se
refere a relacdo entre evolucdo histdrica e mente individual, ‘ontogénese’ e ‘filogénese’.

9 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 13.

120 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 13.

2L BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 13.

122 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 13-14.

123 ‘Resisténcia’ é outro termo aproveitado da obra de Freud.

124 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 14.

1% BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 12.
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servico do conhecimento cientifico, ela aborda e afasta convicgdes subjetivas. Ja mencionei
que a ‘adesdo imediata’ a um objeto € como uma ‘primeira objetividade’ movida pela
‘satisfacdo intima’, € como um momento a ser superado, passado, para que se chegue a
objetividade cientifica; a ‘psicanalise do conhecimento’ pretende contribuir para que se deixe

aquela primeira objetividade, a ‘evidéncia primeira’, para tras:

Mas como, para nds, o passado é ignorancia, como o devaneio'® [réverie] é

impoténcia, eis a nossa meta: curar o espirito das suas felicidades, arranca-lo do
narcisismo dado pela evidéncia primeira, dar a ele outras garantias além da
possessao, outras forcas de convicgao além do calor e do entusiasmo, enfim, provas

que néo fossem tdo somente chamas.*?’
Na parte inicial do livro (“Prologo” — Avant-Propos) o tom das palavras de Bachelard
é incisivo, ferino, e a obra tinha intencdo critica. No entanto, na continuacdo do livro, ao
discorrer sobre a imaginacdo do fogo, depois de recorrer a poesia, as suas recordacdes
pessoais, aos mitos e historias ligadas ao fogo, ele muda completamente de enfoque e passa a
dar uma direcéo que ja ndo e mais aquela que ele propds no ‘Prologo’, ndo é mais aquela da
Epistemologia de ciéncias como a Fisica e a Quimica, e que seria mais adequada em um
estudo da cultura ou da literatura. E a mudanca é tdo acentuada que ja ndo diriamos que é a
mesma obra, ao ler as ultimas paginas, pois ele ja ndo fala mais em “ignorancia”, ja ndo quer

: . Lo . 5,128
“arrancar” nem “curar”; e agora fala em “fisica ou quimica do devaneio”

59129

, ou “logica intima

de uma obra poética” . J4 ndo quer ‘psicanalisar’ o conhecimento, mas “psicanalisar as

imagens familiares para chegar as metaforas e sobretudo as metaforas de metaforas™*®,

H& entdo uma mudanca de enfoque, e dela resultam as primeiras no¢fes que tentam
dar conta da autonomia da imaginacdo. Agora ja ndao sdo as ciéncias, mas a poesia e a
imaginacdo que ocupam sua atencdo, e ele ja indica um primeiro afastamento em relagdo a
psicanalise, (neste pequeno trecho a seguir entendida como conjunto de teorias ou saber

particular, enquanto nas linhas anteriores falava em ‘psicanalisar’ como procedimento) na

mesma obra chamada “psicanalise do fogo™:

Agora se compreenderd que [Armand] Petitjean™" tenha podido escrever que a

imaginacdo escapa as determinacgGes da psicologia — psicanalise incluida — e que ela
constitui um reino autdctone, autdégeno. Nés subscrevemos esta visdo: mais do que a

126 Note-se que a palavra ‘devaneio’ surge aqui com a conotacdo de ‘impoténcia’.

2 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 14, insercdo nossa.

128 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 179.

12 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 180.

30 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 181.

31 Armand PETITJEAN (1913-2003), autor de Imagination et Réalisation. Paris: Denoél et Steele, 1936.
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vontade, mais do que o élan vital, a Imaginagdo ¢ mesmo a forga da produgdo
psiquica. Psiquicamente, nés somos criados por nosso devaneio [réverie]."*

A imaginagdo agora possui uma autonomia no sentido de que nada a determina, € as
palavras da ‘Conclusdo’ apenas confirmam o que ja podiamos sentir no fluir dos capitulos em
que 0 autor se transmuta ora em crianga (por exemplo, no Capit.1°), ora em intérprete original
de mitos, ora em intérprete da poesia. Ele descobre que o que é obstaculo para a ciéncia &,

inversamente, uma poderosa forca para a imaginacao. A imaginagdo agora € como o fogo:

Psiquicamente, nds somos criados por nosso devaneio[réverie]. Criados e limitados
por nosso devaneio®, pois é o devaneio que desenha os Gltimos confins de nosso
espirito. A imaginagdo trabalha em seu apice, como uma chama, e é na regido da
metafora de metéfora, na regido dadaista onde o sonho, como viu Tristan Tzara, é 0
ensaio de uma experiéncia, quando o devaneio transforma formas previamente
transformadas, que se deve procurar o segredo das energias mutantes.***

O objetivo inicial de A Psicandlise do Fogo era, como j& vimos antes, “enumerar
erros” que seriam “experiéncias intimas” que nos desviariam da “experiéncia objetiva” e da

59136

“verdade”™®. O livro visava a “pedagogia do espirito cientifico”™* ilustrando as teses do livro

anterior:

Ele é uma ilustracdo das teses gerais sustentadas num livro recente sobre A
Formacédo do Espirito Cientifico. A pedagogia do espirito cientifico ganharia em
explicitar assim as seducdes que falseiam as inducdes. Nao seria dificil refazer para
a agua, o ar, a terra, o sal, o vinho, 0 sangue aquilo que aqui esbocamos para o
f0g0.137
Em 1938, ano da publicacdo de A Formacao do Espirito Cientifico e de A Psicanalise
do Fogo, o filésofo d& como um possivel projeto os estudos de outras “substincias

. . . 138
imediatamente valorizadas”

como o0 vinho, o sal ou o sangue. Também estas sao “fatores de
imagens”, também exercem “seducdes que falseiam as indugdes”™. Mas o fogo exerce um
fascinio maior, e a0 mesmo tempo é um objeto da ciéncia que deixou o fildsofo intrigado.
Bachelard apreciava a leitura de velhos livros da ciéncia, de livros da ciéncia ja ultrapassada,
de séculos passados, ou mesmo de livros escritos dentro de um espirito que hoje ndo

chamariamos de ciéncia mas de erudicdo ou de generalidades. Bachelard notou que os

32 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 181, insercdes nossas.
133 Devaneio (‘réverie’) aparece novamente e j4 com outra conotago.

13 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p.181, inserc4o nossa.
135 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 14.

13 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 15.

3" BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 15.

13 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 15.

139 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 15.
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‘elementos’ da antiga cosmologia (&dgua, ar, fogo, terra) continuavam presentes na
especulacdo cientifica ou pré-cientifica. Ele observou que o fogo despertava grande interesse
numa determinada época, e nos primeiros livros cientificos a parte dedicada ao fogo como

fendmeno era mais extensa, e que isso mudou com o decorrer do tempo:

Os livros de Quimica, no decorrer do tempo, viram os capitulos sobre o fogo tornar-
se cada vez mais curtos. E sdo numerosos os modernos livros de Quimica em que
buscar-se-ia em vao um estudo sobre o fogo e a chama. O fogo nédo é mais um objeto
cientifico.*

»141) 3o tém o mesmo apelo

As outras “substancias” (“...0 vinho, o sal ou o sangue
que o fogo e ndo sofreram o mesmo curioso destino sofrido pelo fogo, que de objeto

privilegiado passou a objeto ignorado, sem que tenha sido resolvido.

Quando se pergunta a pessoas cultas, ou mesmo a cientistas, como eu fiz muitas
vezes: “O que é o fogo?” recebe-se respostas vagas ou tautoldgicas que repetem
inconscientemente teorias filosoficas as mais antigas e as mais quiméricas.*

Este modo de colocar a questdo abre caminho para um comentério: ao longo do seu
estudo sobre o fogo, também Bachelard mudou seu ponto de vista, 0 que explica o contraste
entre 0 que estd escrito nas primeiras e nas Ultimas paginas. Ele concluiu que o que era
“obstaculo epistemologico” (para o pensamento cientifico) pode ser pensado como “fator de
imagem” e principio de coeréncia (para um estudo da imaginagao).

Retomando os comentarios sobre o percurso de Bachelard em A Psicanalise do Fogo:
o livro visava analisar as convicgdes subjetivas que impediram e impedem que o fogo seja um
objeto da ciéncia contemporénea, no entanto em sua elaboragdo ele seguiu um rumo bem
diferente; os ‘obstaculos’ continuaram sendo o assunto, mas o enfoque é outro, o que era
obstaculo tornou-se o ambiente proprio da imaginacdo. E o fogo agora j& ndo é objeto da

ciéncia mas “fator de imagem”:

Nos tentamos mostrar que o fogo é, entre os fatores de imagens, o mais dialetizado.
Ele mesmo é sujeito e objeto. Quando se vai ao fundo de um animismo, encontra-se
sempre um calorismo. O que eu reconhego como vivente, imediatamente vivente, é
0 que eu reconheco como quente. O calor é a prova por exceléncia da riqueza e da
permanéncia substanciais; é ele que da um sentido imediato a intensidade vital, a
intensidade de ser.'®

1 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 11, grifo do autor.

“I BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 15.

1“2 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 11.

3 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 182, grifos do autor. (Obs.: em
uma das tradugdes cotejadas ha uma falha, na ultima frase do trecho citado: ao invés de ‘ele’, isto €, o calor,
encontra-se ‘ela’, isto ¢, la chaleur. A frase correta é “é ele que da um sentido...”).
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144 agora é estudado de modo

O “animismo”, que ¢ um obstaculo epistemologico
ampliado, e ao estudar o obstaculo, isto é, a imaginacdo do fogo, Bachelard encontra as razdes
psicolégicas para o obstaculo; agora as ideias conectam-se de outro modo que nao por
categorias como universalidade ou necessidade, mas por outros modos: fogo-calor-vida,
animismo-calorismo-vivente.

As subdivisdes do livro tratam de questdes bem diversas; algumas tratam das intui¢des
que sdo obstaculos ao conhecimento cientifico e outras tratam do fogo como tema préprio da
imaginacdo. O que ocorre ¢ que Bachelard, ao estudar os obstaculos relativos ao fogo,
percebeu grande coeréncia e tragos comuns entre assuntos tdo dispares quanto os relatos dos
alquimistas’*®, obras literarias, ou recordacdes de infancia que tivessem como tema o fogo.
Cada capitulo trata de uma questdo bem determinada mas Bachelard passa de uma referéncia
a outra e mal percebemos a transic¢éo pois o seu objetivo & mostrar o fogo como um fenémeno
muito valorizado, sobrecarregado por lembrangas pessoais e convicg¢fes intimas arraigadas,
depositario de atributos contraditérios e desmesurados, 0 que propicia a atividade da
imaginacdo. Nesta obra podemos destacar aspectos importantes que sdo tratados por
Bachelard:

-identificar os valores que permitem compreender a importancia do fogo como tema
da imaginacéo a invadir a formacgéo de conceitos, e as peripécias da “substancia” fogo;

-compreender os temas recorrentes nos devaneios diante do fogo;

-a presenca de pressupostos filosoficos e da imaginacdo como obstaculos a formulagao
de explicag6es cientificas de “como os humanos conquistaram o dominio do fogo?”’;

-a imaginacdo como obstaculo a explicacdo cientifica de “o que € o fogo?”;

-estudar as qualidades atribuidas ao fogo, muitas delas contraditdrias entre si, e
reunidas pelo ‘substancialismo’; colocando-se do ponto de vista da imaginacéo, ele encontra
nessa contradicdo um dos principios de compreensdo do fascinio e do poder das convicgdes
subjetivas;

-descrever o percurso psicoldgico que vai do subjetivo ao objetivo.

144 . . , .. , < g .
Mencionei o ‘obstaculo animista’ e o ‘obstaculo substancialista’, ¢ ambos reaparecem nesse trecho citado.

145 Bachelard, como quimico tedrico e professor de quimica, tinha prazer em ler antigos livros de Quimica e de
Alquimia.
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2.1  Os conceitos de complexo

Um aspecto que aparece constantemente na referida obra de Bachelard é a nogédo de
complexo, e neste sentido, torna-se importante retoméa-la para que se chegue a uma
compreensdo do que € imaginacdo para Bachelard. A obra de Jung representou grande
influéncia para Bachelard, que aproveitou seus conceitos e sua concepcdo de ciéncia. O
conceito de complexo, importante nas teorias de Jung, representou um passo importante na
ultrapassagem de momentos anteriores das ciéncias psicoldgicas que buscavam os fatos ou
componentes simples da vida psiquica, e que seguiam o modelo de cientificidade de outros
campos da ciéncia, como a fisica e a biologia.

O conceito de complexo tem uma longa historia nas ciéncias psicoldgicas. Destaca-se
sua importancia na psicologia experimental (isto €, psicologia que usa os métodos das
ciéncias ‘naturais’ ou ‘exatas’, como quantificacdo e objetivagdo) especialmente nos
experimentos de associacdo aleatoria de palavras (que é diferente do que Freud chamou de
“associagdo livre”). A ocorréncia de tempos de resposta maiores (hesitacdo nas respostas do
sujeito, demora na associacéo de determinadas palavras) indicariam a presenca da afetividade
marcando um grupo de palavras.

C. G. Jung ganhou destaque ao ligar de modo convincente o0s grupos de palavras (que
provocavam alteracdes no tempo de resposta padrdo) de cada sujeito as experiéncias pessoais
mais ou menos traumaticas ou aos assuntos emocionalmente carregados (‘conflito moral’).
Jung diz que descobriu os “...complexos de tonalidade afetiva, que anteriormente eram
registrados sempre como falha de reacdo”. Complexo entdo seria para Jung algo real dentro
da mente do sujeito que explicaria, juntamente com a intensidade da ‘energia psiquica’, os
mencionados retardos e hesitacfes, e que reuniria, por exemplo, imagens, lembrancas e afetos,
conscientes e/ou inconscientes, formando um conjunto interligado ou entrelagado.**
Bachelard apropria-se do conceito de complexo e o amplia ao estudo da imaginacao,

como veremos a seguir, transcendendo o psicolégico e o psicopatoldgico. Devo apenas

8 JUNG, C. G. Consideracdes gerais sobre a teoria dos complexos. In: JUNG, C. G. Obras completas, vol. 8.2
(A Natureza da Psique). Petropolis: Ed. Vozes, 2013, grifos do autor. A escolha do termo ‘complexo’ deve-se a
tendéncia da psicologia experimental da época de buscar isolar os componentes mais simples, os “atomos” ou
“células” da psique, e a ‘descoberta’ de que os fatores (que perturbavam as associagdes de palavras) ndo eram
elementos simples, mas reunides ou ‘feixes’ de elementos de classes diversas, heterogéneos (como lembrangas,
sentimentos, desejos por exemplo). Com a continuagdo das pesquisas o0 conceito tornou-se mais... complexo, e
passou a admitir que elementos, dentro de uma mesma classe, contradit6rios (p.ex., sentimentos contraditorios
ou desejos contraditorios dirigidos ao mesmo objeto) integrassem o complexo, sendo a ambivaléncia uma parte
importante da explica¢do fornecida pelo conceito: o termo ‘complexo’, a partir dai, toma outras conotagdes. O
termo indica entdo a oposi¢do ao postulado de redutibilidade ao simples.
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adiantar que muitos conceitos psicologicos serdo criticados nas obras da vertente poética, pois
eles sdo formados pelo mesmo Realismo, pela aceitacdo das coisas tais como nos aparecem ao
NOSSO Senso comum, com a mesma passagem continua (e sem critica) do empirico ao
conceitual®*’. Em Psicanalise do Fogo Bachelard ainda aceita os conceitos oriundos das
ciéncias psicologicas sem questiona-los, alterando, apenas, o seu sentido. A critica serd
iniciada em A Agua e os Sonhos, e aprofundar-se-a até as Poética do Espaco e Poética do
Devaneio.

O modo como Bachelard se apropria do conceito de complexo serd desenvolvido em
capitulo posterior. Diferentemente de Jung, Bachelard ndo visa encontrar a universalidade de
temas ou de explicacdes; € suficiente para ele a presenca recorrente de imagens em textos de
origem tio diversa. Os diferentes complexos que ele estuda a cada parte do livro'*®
representam um grupo de imagens, experiéncias e tendéncias as quais ele atribui seja maior
frequéncia nos textos seja maior capacidade de fundamentar a compreensao.

Bachelard delimita uma regido psiquica a estudar. E importante ressaltar que
Bachelard limita-se a psicanalisar uma ‘“camada psiquica” menos profunda, mais
intelectualizada (em relacdo aquela, mais profunda, “onde se manifestam os instintos

»149 130 £ a0 apropriar-se do conceito de complexo, ele alcanca tanto o estudo dos

primitivos
obstaculos quanto a compreensdo da coeréncia das imagens. Ao invés de estudar sonhos

noturnos (réve), deve analisar os devaneios (réverie) diante do fogo:

Para nés, que nos limitamos a psicanalisar uma camada psiquica menos profunda,
mais intelectualizada, devemos substituir o estudo dos sonhos [réve] pelo estudo do
devaneio [réverie] e, sobretudo neste livrinho, vamos estudar o devaneio diante do
fogo. ™

Bachelard distingue as caracteristicas dos devaneios (réverie) e as dos sonhos noturnos

(réve):

" Em Psicanalise do Fogo Bachelard aceita estes conceitos sem considerar que eles néo passaram por uma
critica que questionasse também neles a prevaléncia do senso comum, do substancialismo, do ‘conhecimento
geral’ e do realismo. Em capitulo posterior retorno a este ponto.

148 Refiro-me, é claro, ao livro Psicanalise do fogo.

19 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 26.

%0 Também nesta passagem Bachelard incorpora sem critica o conceito de ‘instinto’ e o valoriza como
‘primitivo’. Ao decidir estudar o devaneio e situa-lo em “camada” (termo realista) mais superficial, ele de algum
modo se protegeu das armadilhas do realismo e substancialismo do instinto e/ou do inconsciente. Os
qualificativos “profundo” e “superficial” também sao naturalistas ou realistas, e s&o aqui utilizados porque sdo
as palavras de Bachelard. Eu ndo utilizaria esses termos, e s6 os compreendo porque estdo em uma obra que
representa uma transi¢do no pensamento do autor.

I BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 32, inserces nossas em atencao a
tradug&o.
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O sonho [réve] caminha linearmente, esquecendo o percurso na corrida.**?

O devaneio tem uma caracteristica diferente, que é a de manter-se concentrado em um
objeto. E o devaneio diante do fogo é o mais naturalmente concentrado. Menciona o devaneio
diante da lareira:

Pode considerar-se entre 0s que estdo mais ligados ao seu objeto, ao seu pretexto, se
preferirmos. Dai essa solidez, essa homogeneidade, que lhe conferem um tal encanto
que ninguém lhe escapa. Esta tdo bem definido que se tornou uma banalidade dizer
que se gosta de ver o fogo arder na lareira.”®
Mas isso pode ser estendido ao devaneio diante do fogo em outras condi¢cdes que ndo
apenas a lareira, e esta ¢ a funcdo verdadeira e humana do fogo: Bachelard recusa as

explicacdes utilitarias para a importancia do fogo na cultura e na mente:

N&o ha davida de que o fogo aquece e reconforta. Mas s6 tomamos consciéncia
desse conforto através de uma meditagao prolongada (...).***

O devaneio ndo é uma preparacao do sono:

Junto ao fogo, devemos estar sentados; temos de descansar sem dormir; temos de
aceitar o devaneio [réverie] objetivamente caracteristico.'*

O relato de uma experiéncia de sua infancia ilustra o poder de fascinio da lareira que,
ao mesmo tempo que aquecia as pessoas, cozinhava 0s alimentos e era admirada como
espetaculo, e era também o ponto de convergéncia das pessoas. Depois de mostrar a
“humanidade” do fogo neste relato, Bachelard passa a mostrar que o devaneio diante do fogo

tem outro eixo filosofico, que decorre de seu modo de acontecer:

O fogo é, para o homem que o contempla, um exemplo de pronto devir e um
exemplo de devir circunstanciado. Menos monétono e menos abstrato do que a agua
a correr, mais rapido mesmo a correr e a modificar-se do que a ave no ninho que
observamos todos os dias no meio das moitas, 0 fogo sugere o desejo de mudanca,
de Is%rgar o correr do tempo, de fazer a vida chegar a seu termo, a seu para-além-
de.

Gostaria de agora deixar mais clara a trajetéria poética de Bachelard, tendo em vista
que abordei aspectos diferentes desta vertente sem uma preocupacdo de apresentar de forma

152 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 32, inserc4o nossa.
13 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 32.
™ BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 33.
1 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 33, insercio nossa.
16 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p. 35.
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cronoldgica, mas procurando dar uma visdo mais completa dos diversos aspectos que se
destacam na poética bachelardiana.

Depois de publicar a Psicanalise do Fogo Bachelard deu inicio a uma série de obras
dedicadas aos “elementos”, como “fatores de imagens”, limitando-se aos quatro elementos
(fogo, &gua, ar e terra) da tradicdo filosofica™’; mas ele poderia ter estendido a outros
“clementos”, (ou “substdncias™) como foi mencionado anteriormente®. A Psicanélise do
Fogo é incontestavelmente um ‘divisor de aguas’. A partir dela, suas obras se dividem em
duas vertentes, em duas linhas de pesquisa, uma dedicada a Epistemologia, que da
continuidade as pesquisas anteriores, e outra, dedicada a imaginagao.

As duas vertentes, a poética e a epistemoldgica, desenvolvem-se paralelamente na
escrita bachelardiana. Vou seguir apenas a trajetoria de sua vertente poética, pois ndo cabe
aqui, tendo em vista a tematica da tese, ocupar-me de sua biografia nem de sua analise
epistemoldgica’™®; a poética ja ocupa espaco grande o suficiente, e comecei abordando a
Epistemologia pois nela a questdo da imaginacdo ja estava presente e interessava mostrar a
passagem para a poética. O assunto tratado ha pouco era o destino do fogo como tema,
inicialmente, de grande interesse para a ciéncia, e depois, de gradativo desinteresse e
abandono. Por outro lado, o fogo, na poética de Bachelard, ¢ um “fator de imagens”;
poderiamos entender ‘fazedor de imagens’ ou ‘propiciador’, ou talvez ‘principio de coeréncia
de imagens’?

As obras seguintes dedicadas a imaginag¢do tém como tema os ‘elementos’: L 'Eau et
les Réves, L’ Air et les Songes, La Terre et les Réveries de la Volonté, La Terre et les Réveries
du Repos (todos publicados na década de 40). As obras seguintes, Poética do Espaco e
Poética do Devaneio e Fragments d’une Poétique du Feu iniciam outra etapa na reflexdo de
Bachelard.

Antes de entrar na ‘imaginacao dos elementos’ ou nas ‘poéticas’ do espaco e do
devaneio, vale a pena estudar as tradicdes do pensamento filos6fico e psicoldgico e
compreender o motivo de Bachelard recusa-las, pois fundam-se nas premissas do empirismo
ou do substancialismo e ndo tém condicdes de compreender a imaginacdo em sua

especificidade e em sua autonomia, ou tomam como modelo as premissas e as categorias

7 por exemplo, da filosofia de Empédocles.

8 BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1969, p.15.

159 Sobre sua Epistemologia falei no inicio do capitulo. Em préximo capitulo ainda necessito expor obras que ndo
fazem parte da poética mas que séo relevantes para o estudo da imaginacdo, como A Intui¢do do Instante e
Dialética da Duragéo.
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conforme as ciéncias do século XIX e abandonam a imaginacdo como tema, tal como o fogo

foi abandonado como tema.

2.2  Analise de diversas teorias filosoficas da imaginacao

Pretendo aqui apresentar e discutir algumas das diversas maneiras de pensar a
imaginacdo em contraposicdo a concepcdo de Bachelard. A tradicdo compreende a
imaginacdo dentro de um enfoque psicoldgico-gnosiologico, como atividade auxiliar, seja da
percepcdo seja do intelecto. Quando pensada como subordinada a percepcdo, a imagem seria
resultado do ‘decalque’ exercido pelo objeto real sobre os 6érgaos dos sentidos e interiorizado
como copia mais ou menos fiel do objeto. ‘Armazenada’ numa fungdo de memoria, ela
poderia ser recuperada ou reativada em momentos posteriores. Quando pensada como
subordinada a ideia, a imagem seria apenas auxiliar do intelecto, uma etapa provisoria da
formacdo dos conceitos: serviria como materia prima para o trabalho de abstracdo e
organizacgéo dos tracos gerais que constituiriam o conceito.

O privilégio concedido pela tradicdo ao sentido da visdo reforca a constatacdo de que
a tradicdo pensa a imaginacdo no contexto da questdo do conhecimento. "Vicio da
ocularidade”: ¢ uma expressdo usada para indicar que se pensa a imagem e o conhecimento
como extensdo da Otica, e os termos preferencialmente usados em textos filosoficos o
denotam: visdo, vidéncia, ideia, evidéncia, teoria, perspectiva, ponto de vista, visdo de mundo.
Embora tenham alcangado um significado mais amplo, que ndo se limitam ao aspecto visual,
a origem destes termos é indicativo de uma valorizacdo excessiva do sentido da visdo. A
imagem seria entdo o ‘duplo’ ou ‘fantasma’ do ja percebido, que deveria tender ao conceito.

Como subordinada ao intelecto, a imagem seria um esquema que possibilitaria a

generalizacéo, ela seria a véspera do conceito*®;

Na linhagem intelectualista, a imagem é simulacro sem vida propria, sem
significacdo autdbnoma, sem essencialidade; seu significado esta fora dela e deve ser
buscado (...) naquilo que ela reproduz ou repete com maior ou menor fidelidade.
Mas que s6 revela sua significacao clara sob a forma de conceito.'®

10 PESSANHA, José Américo Motta. Bachelard e Monet: o olho e a méo. in NOVAES, Adauto (org.). O olhar.
Séo Paulo: Ed. Schwarcz, 1988, p.153.
181 PESSANHA, José Américo Motta. Bachelard e Monet: o olho e a m&o. in NOVAES, Adauto (org.). O olhar.
Sédo Paulo: Ed. Schwarcz, 1988, p.153.
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Ainda como subordinacdo ao intelecto, a imagem, na tradicdo filosofica ou cientifica,
por vezes é definida como “signo” ou como “simbolo” de algo colocado fora dela, ela
guardaria uma relacao (seja de semelhanga, seja de convengdo) com alguma ‘realidade’ da
qual ela seria apenas a representante. As ‘copias’, esquemas, signos ou simbolos deveriam

procurar fora delas mesmas o seu significado verdadeiro.

Entre o real e o conceitual, copia do primeiro e véspera ou casulo do segundo, a
imagem é mera passagem, estagdo intermediaria e proviséria; no maximo, €
trampolim entre o sensivel e o inteligivel—metafora, alegoria—jamais ostentando a
autonomia tautegérica.'®?

Além do privilégio da ocularidade, ha o privilégio da imaginacdo das formas. O
mundo seria entdo pensado como espetaculo, e o psiquico como espetaculo interior,
interiorizacdo do percebido ou pensado.

Bachelard opBe-se a essa tradicdo desde as suas obras epistemoldgicas, conforme
expus em paginas anteriores. Em seu conceito de fenomenotécnica, desenvolvido na vertente
epistemoldgica, os fendmenos novos ndo sdo simplesmente encontrados, ndo sdo dados
gratuitos, colhidos pelos sentidos. Os fenémenos, para Bachelard, j& ocorrem dentro de um
quadro de possibilidades e de conceitos. A razdo ndo € passiva-receptiva, mas &
espontaneamente criadora, e é esta espontaneidade criadora que traz de modo recorrente as
figuras da imaginacdo a interferir na construcdo do conhecimento objetivo. A espontaneidade
da imaginacao é definida como obstaculo para o conhecimento, e ao deixarmos as questdes do
conhecimento e estudarmos a imaginagdo por ela mesma, ja ndo podemos mais pensar a
percepcdao como se fosse decalque do objeto real ou pensar a imagem como um conceito em
estado confuso, incipiente. Além de criticar as nogGes tradicionais de percepcao e de conceito,
Bachelard pensa a imaginacdo como um poder autbnomo, que necessita de uma pesquisa que
respeite sua especificidade. Em outro capitulo tratarei de outros estudos fenomenoldgicos (por
exemplo Sartre) sobre o imaginario, pois eles também trazem uma critica a tradicdo filosofica
e cientifica e merecem um estudo em separado.

As diversas teorias podem ser reunidas em torno de dois aspectos mais frequentes: em
primeiro lugar, a nogéo de imaginagdo como mediadora (entre fungdes ou faculdades, ou entre
a realidade e o pensamento, por exemplo), isto €, como etapa intermediéria para alcancar

etapas consideradas superiores, e em segundo lugar, a no¢do de imaginacdo como portadora

162 PESSANHA, José Américo Motta. Bachelard e Monet: o olho e a méo. in NOVAES, Adauto (org.). O olhar.
Séo Paulo: Ed. Schwarcz, 1988, p.153.
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de sua propria verdade ou realidade, ou, ao contrario, limitada a ser portadora ou
representante de uma verdade ou realidade colocada fora dela.
No que se refere ao conceito de imagem, ndo pretendo comecar por defini¢cbes. Tomo

por explicacéo as palavras de F. Pire:

Evitamos de propdsito todo debate referente as diferencas entre a imagem e o
simbolo, ou a imagem e a metéfora, reservando a palavra imagem o seu sentido mais
amplo. Exceto quando o contexto exija, a imagem designa sempre em nosso trabalho
o0 produto da imagina¢do. Quanto a esta Ultima [a imaginac¢éo], ndo podemos defini-

la sem antecipar [préjuger] o curso de nossas pesquisas. **°
Bachelard critica as teorias que limitam a imaginacdo a faculdade de formar imagens.
Estas teorias tém uma longa historia na filosofia e nas ciéncias, abrangendo diversas
perspectivas, e é necessario menciona-las, juntamente com textos de alguns de seus autores ou
das escolas de pensamento onde se originaram, mas sem o0 objetivo de tracar a historia de tais
concepcgoes, 0 que levaria a um desvio muito grande. Utilizarei textos de alguns pensadores
citados por Bachelard, e vou tomar como referéncia (ou como textos de apoio) trés estudos
que mostram as diferentes noc¢des de imaginacao de modo sintético e satisfatorio: o estudo de
J.-P. Sartre®, o estudo de Jeanne Bernis,'® e finalmente, o volumoso estudo de Giuseppe

Sertoli. %

Inicio por uma breve apresentacdo de diversas concepg¢des reunindo teorias
cientificas e filosoficas, dada a finalidade de apenas apresentd-las sem grande
aprofundamento. Depois analisarei mais detalhadamente os pensamentos e teses de autores
como T. Ribot, S. Freud e C. Baudouin para melhor ressaltar determinados aspectos
discordantes ou concordantes com relacdo a Bachelard. A mencdo a autores das ciéncias
psicoldgicas e a citacdo de seus textos e teorias é relevante para uma tese que pretende
encontrar, numa concepg¢do da imaginacdo, fundamentos para uma terapia. O critério para a
escolha desses autores € o fato de serem citados com frequéncia por Bachelard, a excecdo de
Ribot, que foi incluido por sua condicdo de pioneiro e pela coeréncia de suas teses. N&o
pretendo apresentar uma visdo completa das teorias ou da evolugdo/percurso de cada um
desses autores, apenas selecionei momentos ou determinados conceitos ou modelos tedricos

que sdo ilustrativos de modos de pensar a imaginagdo. Sdo autores muito citados e pouco

183 PIRE, Frangois. De [ " imagination poétique dans |’ oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Lib. José Corti, 1967,
p.11, acréscimos nossos.

14 SARTRE, Jean-Paul. A Imaginacao. S&o Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1973.

1% BERNIS, Jeanne. A Imaginagéo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987.

1% SERTOLI, Giuseppe. Le immagini e la realt4. Saggio su Gaston Bachelard. Florenca: La Nuova Italia
Editrice, 1972.
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lidos em seus textos originais, ou que tém seus textos originais negligenciados e recobertos (e
distorcidos) por uma visdo muito ‘geral’ ou muito subordinada a interesses.

As extensas citacOes e consideracGes sobre esses autores visam também ilustrar a
minha insatisfacdo com relacéo a suas teorias, conforme expus anteriormente.

Inicialmente vou apresentar os conceitos de alguns pensadores que, dentro da filosofia,

trataram do tema da imaginagéo.

2.3 Aimagem como mediadora entre percepcao (ou sensibilidade) e intelecto

O empirismo pensa a imagem ora como resultado da agdo direta (“impressdo”,
“estampagem”, “decalque”) do objeto sobre os orgidos dos sentidos (acdo de “objetos

187 ora como a reproducdo das

sensiveis particulares” sobre os sentidos), como em Locke
sensacdes na auséncia do objeto. O conceito seria formado por generalizacdo a partir da
reunido das imagens (ou ‘ideias’, isto ¢é, formas sensiveis) (como em Hume, p.ex.) por
semelhanca e contiguidade. A imagem desempenharia um papel de mediadora entre a
percepcdo e o intelecto, portando em si as caracteristicas formais do objeto que originou a
sensacdo. Para o empirismo, todo conhecimento deveria ser capaz de fazer e refazer o
percurso desde o conceito até a sensacdo que lhe deu origem. A imagem, por si mesma
passiva, ndo teria nela mesma sua razdo de ser. Mesmo quando ativamente reproduzida, na
auséncia do objeto, preservaria as caracteristicas formais da sensacdo (e portanto, do objeto ou
‘coisa’) ou da combinacgéo das sensac¢des causadas por objetos.

Sartre, comentando a concepcdo de imaginacdo de Hume, diz:

...0 empirismo de Hume se esfor¢a (...) por reduzir todo o pensamento ao
sistema de imagens. Ele toma de empréstimo ao cartesianismo sua descricao
do mundo mecénico da imaginacdo e isolando esse mundo (...) faz dele o
dnico terreno sobre o qual o espirito humano se move realmente.**

Em Hume, a imagem...

...aparece ao mesmo tempo como o objeto individual de onde o cientista deve partir
e como o0 elemento primeiro que, por combinacdo, produzird o pensamento, isto é, o
conjunto das significacdes l6gicas.™®

167 . ~ - . . N
“O objeto da sensagdo ¢ uma fonte das ideias”. A outra fonte de ideias (...) sdo as “...operagdes de nossa

propria mente, que se ocupa das ideias que ja lhe pertencem” LOCKE, John. Ensaio acerca do Entendimento
Humano. S&o Paulo: Ed. Abril, 1973, col. Pensadores, p. 165.

1% SARTRE, Jean-Paul. A imaginacdo. Sao Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1973, p.15.

1% SARTRE, Jean-Paul. A imaginacao. S&o Paulo: Difuséo Européia do Livro, 1973, p.17-18.
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Além de ser pensada igualmente como ‘coisa’, dentro de uma ontologia que afirma “a
identidade radical do modo de ser dos fatos psiquicos e do modo de ser das coisas™"°,
também as ligacdes entre as imagens sdo feitas a partir das conexdes externas: as imagens—

coisas ndo tém autonomia para ligar-se por si mesmas. Sartre explicita esse modo de pensar:

Os fatos psiquicos séo coisas individuadas que se acham ligadas entre si por relagfes
externas: deve haver uma génese do pensamento. Assim, as superestruturas
cartesianas se desmoronam, n&o restando mais do que as imagens-coisas. *'*

A auséncia de autonomia da imaginacao € parte de uma perda maior:

Mas com as superestruturas se desmorona também o poder sintético do eu e a nogao
mesma de representacdo. O associacionismo € antes de tudo uma doutrina
ontoldgica que afirma a identidade radical do modo de ser dos fatos psiquicos e do
modo de ser das coisas. Nada existe, em suma, a ndo ser coisas: essas coisas entram
em relagcdo umas com as outras e constituem assim uma certa cole¢do que se chama
consciéncia.'’

Na filosofia transcendental de Kant a imaginagdo tem fungdo mediadora entre a
sensibilidade e o entendimento, e ndo é muito claro se Kant a considerou como dotada da
atividade do entendimento ou da passividade/receptividade da sensibilidade, isto é, ativa com
relacdo a sensibilidade ou passiva com relacdo ao entendimento. A posicédo intermediaria é,
em Kant, condicdo de possibilidade da atividade sintética das categorias do entendimento. De
qualquer modo, em Kant, a imaginacdo (transcendental) recebe uma maior independéncia em
relacdo ao objeto, e ja ndo estd sempre submetida as necessidades do conhecimento do objeto,
pois no juizo de gosto ela vai representar o acordo da forma objetiva com as faculdades
subjetivas. A forma sensivel de um objeto, no juizo de gosto, é considerada ndo como

conhecimento, mas do ponto de vista subjetivo.

Temos, assim, uma finalidade formal subjetiva do objeto. Mas nenhum
conhecimento objetivo. O objeto ndo ¢ conhecido porque ndo estd “incluido”
logicamente numa categoria, mas é considerado em sua relagdo exclusiva com o
sujeito cognoscitivo.'"

2.4 Aimagem como mediadora entre a memoria e o intelecto (ou a consciéncia)

Nos primeiros movimentos da recém-criada ciéncia psicologica, (por exemplo em

Taine ou Ribot) marcados pelos pressupostos do empirismo e do associacionismo, a

O SARTRE, Jean-Paul. A imaginag&o. S&o Paulo: Difuséo Européia do Livro, 1973, p.18.

"I SARTRE, Jean-Paul. A imaginacdo. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1973, p.18, grifos do autor.
2 SARTRE, Jean-Paul. A imaginacdo. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1973, p.18, grifos do autor.
13 BERNIS, Jeanne. A imaginag&o. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p.15.
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imaginacdo estava proxima da memoria, e assim permaneceu como intermediaria e simples

portadora de formas das sensacfes e da memoria. Por considerarem apenas...

...a passividade do espirito na presenca das excitacdes provenientes dos objetos, so
podem fazer da imagem um sucedaneo da percepc¢do: se se trata de uma imagem
visual, é comparada a um cliché conservado na memoria, sendo a imagem motriz
representada como o registro do movimento que permite reproduzi-la.*™

E a razdo do movimento ou ligacdo ndo pode vir da propria imaginacdo, reduzida a

uma colecéo de clichés:

Subsiste o fato de que essas cOpias de sensagfes sdo suscetiveis de reviver de
improviso, acionadas por forcas atrativas ou repulsivas que a passividade do espirito
ndo explica. '"
A imagem e a sensacao teriam como principio de distincdo tdo somente a diferenca
em suas intensidades. E dificil explicar, com base nestas teorias, a distingdo entre imagem da

memaria (com origem na sensacao) e imagem irreal (produzida pela mente).

Cumpre também explicar porque consideramos as imagens irreais € nao as
confundimos nem com a sensagdo, nem com a lembranga. Recorrer-se-4 a uma
diferenca de intensidade (a imagem é mais fraca que a sensagéo) ou, para distingui-
la da lembranca, a acdo redutora do nervo excitado que, sendo aferente, impede a
atribuicdo de exterioridade & imagem. '"°1.5.3- A imagem como mediadora entre
COrpo e consciéncia:

Outro aspecto a analisar é a nocdo de que a imagem seria a mediacdo entre corpo e
consciéncia. As imagens seriam a transposi¢do, para a esfera psiquica, dos impulsos ou
movimentos corporais (e aqui, para efeito deste trabalho, ndo importa se tais movimentos tém
origem no proprio corpo ou em algo estranho a ele). Sejam impulsos préprios do corpo, sejam
movimentos reativos ou reflexos, ou mesmo passivos, a imagem seria a mediadora entre 0s
movimentos do corpo, de um lado, e a linguagem ou o intelecto, de outro. Nos animais 0s
impulsos do corpo resultariam diretamente em condutas, em acdo, enquanto que no humano,
haveria uma gradacdo, haveria mediacdo, que poderia passar por imagem, conjunto de
imagens, linguagem ou intelecto. Seria uma gradagdo ‘ascendente’, que expressaria de forma

177

mais ‘elevada’, as mesmas pulsdes (elevar, sublimare™""), antes de transformar-se em conduta

corporal ou simbolica.

Y BERNIS, Jeanne. A imaginag&o. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p.15-16.

> BERNIS, Jeanne. A imaginac&o. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p.16.

7® BERNIS, Jeanne. A imaginacéo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p.16.

YT EARIA, Ernesto. Dicionario Escolar Latino-Portugués. Rio de Janeiro: FENAME, 1975.
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2.5  Aimagem como portadora de uma realidade ou verdade colocada fora dela

Também ¢é pertinente analisar a ideia de que a imagem seria portadora de uma
realidade ou verdade colocada fora dela. Considerando o que ja foi exposto, fica mais facil
mostrar que a imagem (e a imaginac¢do) € pensada como portadora da verdade da sensacao, da
memoria ou do corpo, dos instintos/pulsdes. Em nenhuma das mencionadas formas de
pensamento encontramos possibilidade de atribuir @ imaginagdo alguma autenticidade ou
autonomia. N&o € necessario repetir, a imagem seria apenas meio, ndo ha elementos nas
teorias citadas para pensar em uma atividade propria da imaginacdo. Relembrando o trecho de

Motta Pessanha:

Na linhagem intelectualista, a imagem é simulacro sem vida propria, sem
significacdo autdbnoma, sem essencialidade; seu significado esta fora dela e deve ser
buscado (...) naquilo que ela reproduz ou repete com maior ou menor fidelidade.
Mas que s6 revela sua significacdo clara sob a forma de conceito.*

2.6 Aimaginac¢do como continuidade

O Realismo considera que o conceito e a imagem seriam, ambas, o “duplo da

55179

coisa”" ", o duplo da realidade_dada. Mas seriam duplos cada um em situacdo diferente, um

mais proximo da ‘coisa’, outro mais distante dela:

Mas um “duplo”, veja bem [ecco], que estd posto a distancias diversas da referida
“coisa”: a imagem, mais vizinha, mais aderente e imediata, o conceito, mais
afastado, mais mediato e empobrecido.*®

Haveria uma continuidade entre a “coisa” e seus duplos, entre a imagem e o conceito.

4

Entre a ‘coisa’ e seus duplos haveria uma transposi¢cdo. E assim que pensa o “realismo” (da

tradicdo psicoldgica), que...

... mesmo o “realismo” do senso comum e de toda filosofia que, de modo menos ou
mais aberto, se funda sobre ele [isto é, sobre o senso comum]. O “realismo”,
baseado sobre a percepgéo (sobre a visdo), de um lado concebe o conceito ao modo
de simples transposicdo racional do dado empirico, de outro lado concebe a imagem
ao modo de simples re-figuracdo [raffigurazione, reconhecimento, representacao,
figuracio] daquele mesmo dado, isto ¢, da “coisa mesma”. ™™

178 PESSANHA, José Américo Motta. Bachelard e Monet: o olho e a m&o. in NOVAES, Adauto (org.). O olhar.
Sdo Paulo: Ed. Schwarcz, 1988, p.153.

¥ SERTOLI, Giuseppe. Le immagini e la realta. Florenca: La Nuova Italia Editrice, 1972, p.71.

180 SERTOLLI, Giuseppe. Le immagini e la realta. Florenca: La Nuova ltalia Editrice, 1972, p.71, inserc4o nossa.
81 SERTOLI, Giuseppe. Le immagini e la realta. Florenca: La Nuova Italia Editrice, 1972, p.71, insercdes
nossas.
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Também é importante ressaltar que, nas teorias citadas, nesses diversos tipos de
mediacdo teria de haver algum modo de continuidade, de transmissibilidade. A mediacao
deveria ser pensada como implicando algum modo de continuidade, em algum sentido (por
exemplo, a transmissdo fiel da forma da sensacdo), pois de outro modo as imagens (ou
‘ideias’, como em Locke) seriam diferentes ou desconectadas daquilo que Ihes deu origem, e
assim a teoria ficaria inviabilizada; entre a forma do objeto percebido e a forma da sensacéo
seria necessario (nas teorias citadas) haver, por exemplo, analogia. Se ao olhar para algo, a
imagem formada fosse dispar, se fosse a imagem de outra coisa, como poderia haver
conhecimento? Além disso, ao formar conceitos por generalizacdo (por exemplo, por
generalizacdo da semelhanca entre varias imagens) como impedir que a mente reunisse
imagens inteiramente dispares? Ou de outro modo, se a descontinuidade (ou néo-
transmissibilidade) ocorresse entre o conjunto de imagens reunidas e o conceito (a
generalizacdo), isto é, se, para formar conceitos fosse reunido um conjunto de imagens
semelhantes mas fosse formado um conceito geral dispar (dispar em relacdo ao conjunto de
imagens), caso a interrup¢do da continuidade se desse ndo apenas na “interiorizagdo” da
sensacdo (na passagem de “fora” para “dentro” da mente) mas também no “interior” da

mente %2

, como seria possivel o pensamento? A questdo da continuidade se estende também a
mediagdo corpo/intelecto ou pulsédo/pensamento. As teorias mencionadas necessitam
pressupor algum modo de continuidade/transmissibilidade entre pulsdo e pensamento, entre
corpo e intelecto, ainda que seja uma continuidade desviada, distorcida. Se, de acordo com a
teoria, toda e qualquer imagem for capaz de representar/refigurar e/ou satisfazer toda e
qualquer pulsdo/impulso, a teoria fica inviabilizada: a passagem do corporal ao psiquico seria
ou impossivel ou indiferente. Seria impossivel o corporal expressar-se psiquicamente, ou
entdo a expressdo seria amorfa ou disparatada. Mas essa continuidade € um problema: como
explicar a comunicagdo entre heterogéneos como corpo e intelecto, pulsdo e imagem? Assim
como em Kant, em que a imaginagdo repousa em uma lacuna, também na maioria das teorias

mencionadas a seguir ha uma lacuna na explicacdo. Eis as palavras de Bachelard:

182 Na Poética do Espaco Bachelard dedica um capitulo & critica do postulado da aprioridade da distingdo
interior/exterior, dentro/fora, no que se refere a mente: “Atribuimos a esses pobres advérbios de lugar poderes
de determinacdo ontologica mal controlada”. BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2005, p.216. Creio que Bachelard critica aqui um postulado essencial da tradicdo psicolégica, aquele que
julga que a psicologia comeca com a dualidade e a distingdo entre interior/exterior e que ele busca ultrapassar,
dialetizar essa disting&o.



58

Todas as descri¢des psicologicas relativas a imaginacao partem desse postulado, de
que as imagens reproduzem mais ou menos fielmente as sensa¢des, e quando uma
sensacdo revelou, em uma substancia, uma qualidade sensivel, um gosto, um odor,
uma sonoridade, uma cor, um brunido, uma curvatura, ndo se vé como a imaginacéo

poderia ultrapassar essa licdo primeira.'®
Essa reproducgdo, transmissdo, que aqui estd sendo vista como um dos modos da
continuidade, representa para Bachelard o fato de que a tradicdo filosofica pensa a
imaginacdo dentro dos limites dos interesses do conhecimento (percepcdo como inicio e
garantia do conhecimento). A imaginacdo deveria transmitir fielmente as mais diversas
qualidades (da Substdncia ou do objeto) para que o conhecimento fosse possivel. A

Imaginacdo, pensada como faculdade de formar imagens, poderia no maximo, ‘comentar’ as
ginagao, p gens, p )

copias, enfeita-las talvez.

No reino das qualidades, a imaginagcdo deveria entdo limitar-se a comentar. Em
razdo desse postulado indiscutido [indiscuté] chega-se a dar ao conhecimento da
qualidade um papel preponderante e duravel. De fato, todo o problema colocado
pelas qualidades das diversas substancias é sempre resolvido pelos metafisicos,
assim como pelos psicélogos, no plano do conhecer.*®
Em suma, esse modo da continuidade visa tdo somente ao conhecimento, como se todo
o valor e os problemas da imaginacao estivessem contidos na questao do conhecer. Bachelard
pretende estudar a imaginacao por outro ponto de vista, a saber, o valor da imaginacdo da
qualidade, a funcdo da nossa adesdo as imagens. Em outras palavras, o valor da qualidade
imaginada “suplanta o conhecimento da qualidade”, pois a “qualidade imaginada nos revela a
nds mesmos como sujeito qualifican‘[e”.185
Acrescento, como justificativa adicional do espaco que dediquei a epistemologia de
ciéncias que aparentemente ndo teriam relacdo com a imaginacdo (matematica, fisica e
quimica), a importancia da critica ao substancialismo. Nos dois Ultimos trechos citados de
Bachelard, ambos extraidos de obra dedicada a imaginacdo, ele refere-se a questdo da
Substancia em metafisica, seja na Metafisica de Aristoteles, seja no ‘dilema da substincia’ em
Dilemas da metafisica pura, de Renouvier: os postulados indiscutidos, a saber, das relacdes
da qualidade e da substancia, sempre resolvidos no plano do conhecer, e das limitacdes da
imaginacdo a enfeite ou comentéario do conhecimento. O mesmo pode ser dito da nota de

rodapé em que menciono a critica de Bachelard a outro postulado indiscutido das ciéncias

183 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries du repos. Paris: Lib. José Corti, [1948] 1988, p.79.

184 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries du repos. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.79, grifos do autor,
insercdo nossa.

185 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries du repos. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.80.
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psicoldgicas, a da aprioridade da distincdo interior/exterior, em A poética do espaco: também

aqui é a prevaléncia do conhecer que determina essa aprioridade, esse postulado indiscutido.
2.7 Analise de teorias psicoldgicas da imaginacéo

Estes autores foram escolhidos pois séo citados por Bachelard, com excecéo de Ribot,
que € citado por Baudouin, Sertoli, Sartre e Bernis. Além disso, encontramos em tais autores
exemplos dos conceitos expostos acima; tais autores sdo muito mencionados mas seus textos
séo pouco citados (e pouco lidos), de modo que suas teorias frequentemente séo apresentadas
ja distorcidas ou incompletas. A presenca de excertos de suas obras ajuda a compreender o
motivo de Bachelard ter escolhido um caminho préprio, e facilitam a compreensdo de suas
criticas. Em todos esses autores ha a intencdo de valorizagdo da imaginacao (a “atividade
fabulatoria”, a “fabulacdao”, a “figuratividade”). O que desejo ressaltar € que os conceitos
desenvolvidos por eles, ao contrario, a desvalorizam. Também sdo ilustrativas de uma
conceituagdo que, de modo absoluto, separa o movido e o movente.** Inicio por um estudo da
teoria de Ribot.

Para Théodule Ribot (1839-1916), em seu Ensaio sobre a imaginacdo criadora,
publicado em 1900, as imagens sdo residuos de percepcBes anteriores. As percepgdes e
imagens tém, todas, algum elemento motor (‘motor’ no sentido mais amplo do termo), algum
movimento que Ihe serve de origem e fonte. A natureza motora da imaginacéo esta no fato de

que ela é um movimento em estado nascente.®’

188

A imaginacdo criadora exige 0 novo, €aso
contrario, seria apenas reprodutiva.” O carater criador da imaginacao estaria em uma nova
composi¢ao dos mencionados ‘residuos’, isto €, em dar a um conjunto de imagens uma ordem

ou forma diferente da que elas tinham no momento em que foram recebidas como sensacdes.

A imaginacdo criadora consiste na propriedade que tém as imagens de reunir-se em
combinacgdes novas como efeito de uma espontaneidade cuja natureza tentamos [i.e.,
neste livro] determinar. **

A limitacdo de criacdo a recombinacdo é visivel (ou ‘lisivel’) pelo fato de Ribot ora

falar em “imaginagao criadora”, ora em “imaginagao construtiva”.

18 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943, p.336 (tr.br.267).

8" RIBOT, Théodule. Essai sur |’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p.1. (12 ed. 1900)

¥ RIBOT, Théodule. Essai surl’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p.3.

189 RIBOT, Théodule. Essai sur [ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p.275, insercdo nossa.
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Um ponto importante desta obra de Ribot, a meu ver, estd em que ele critica 0 modo
como a questdo ¢ comumente apresentada: “por que o espirito humano ¢é capaz de criar? ”
Pois isso seria como perguntar “por que os humanos tém olhos? ou ouvidos? ou duas pernas?
” Ribot reformula o problema, e apresenta outra questdo, mais bem definida, reformulada, e
que corresponde aquilo que ele pretende desenvolver em seu livro: “Dada esta constituicao
fisica e mental do homem, como a imaginacdo criadora pode ser um produto natural desta
constituicdo? % Ele da duas razdes para atender & questdo (‘como ¢é possivel que...? )
colocada por ele: a primeira é de ordem motora (no mais amplo sentido do termo), isto €, por
acdo de suas necessidades, apetites, tendéncias e desejos, que sdo a fonte da espontaneidade e
do movimento. A segunda razdo é a possibilidade de uma revivescéncia das imagens que se

agrupariam em combinagdes novas.**

Depois a explicacdo se aperfeicoa: desejos e tendéncias
por si s6 ndo poderiam criar, pois ndo disporiam em si de imagens, precisariam da imaginacéo
para fazé-lo, para fornecé-las, o que quer dizer que precisariam da revivescéncia das imagens
e de sua recomposicdo’®>. Nos animais, o retorno das imagens n&o Seria espontaneo, seria
provocado (por uma situacdo por exemplo). Neles, as sensacfes internas ou externas
provocariam, na ‘consciéncia’, imagens na forma pura das experiéncias anteriores: dai falar-se
em reproducao, isto €, repeticdo sem associacfes novas. Os humanos, diversamente, teriam
revivescéncias espontaneas, isto €, sem antecedentes aparentes; e haveria também acdo
latente, haveria elaboracdo inconsciente, segundo Ribot. Esta elaboracéo é detalhada em um
capitulo onde Ribot menciona as “pulsdes do inconsciente” como fator de elaboracéo, e,
segundo seus conceitos, as caracteristicas do inconsciente que ignoraria aspectos essenciais do
ponto de vista consciente.’®® A aparicdo brusca das imagens, isto é, sem antecedentes
aparentes, suscitaria outras associagdes e recomposigoes.

Ribot aponta o antagonismo natural entre a sensacdo e a revivescéncia da imagem,
que traduz o antagonismo entre o fendmeno de origem “periférica” e o fenomeno de origem
“central”, entre ‘vida exterior’ e ‘vida interior’. A imagem, para ele, ¢ uma sensagao
espontaneamente renascente, que na vigilia é bloqueada pelo chogue antagonista da sensacédo
real; esta ¢ seu “redutor” (isto ¢, “redutor” da imagem, do ‘residuo de sensagdes’), € a mantém
em estado subjetivo e interior. Durante 0 sono, ocorreria a inversao: na auséncia do “redutor”,

13

que durante a vigilia bloqueava a imagem, esta se liberaria “...e o mundo dos sonhos ¢

1% RIBOT, Théodule. Essai sur !’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p. 261.
1 RIBOT, Théodule. Essai surl’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p. 261.
%2 RIBOT, Théodule. Essai surl’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p.263.
198 RIBOT, Théodule. Essai sur I’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p. 44.
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momentaneamente a realidade”. *** A obra de Ribot é bem mais abrangente, aborda o assunto
em outras perspectivas; recolhi aqui apenas um resumo das teses mais relevantes para este
estudo.

Ribot ndo atribui a imaginacdo o poder de criar, mas tdo somente de recombinar; a
espontaneidade também ndo é atribuida a imaginacdo, ela apenas recombina as imagens ja
formadas, e, como j& foi dito, a origem do movimento, o ‘motor’, ndo estd na propria
imaginagdo. Além disso, em Ribot a imaginagdo deriva da “constituicdo fisica e mental” dos
humanos, e esta € que deve ser procurada ou pesquisada para que se resolvam as questdes
levantadas, e ndo o contrario.

Destaque-se também a observacao de Ribot de que os impulsos (desejos, tendéncias)
nao tém em si imagens, as imagens sao originadas nas sensa¢fes. Em Ribot, como também
nos demais autores citados, ha uma clara separagdo entre o ‘motor’ e o ‘movido’, entre o
impulso/tendéncia e a imagem; mas também entre o exterior (‘periférico’) e o interior
(‘central’).

A importancia da citacdo de Ribot e de seus textos esta em mostrar a identidade de
algumas de suas teses e as de outros autores, como Freud, Baudouin e Jung.

A seguir, estudo o naturalismo da teoria e a desnecessidade da imagem no conceito de
“aparelho psiquico” de Freud.

Sigmund Freud (1856-1939), em A interpretacdo dos sonhos*®®, apresenta um modelo
de “localizagdo psiquica”, que ele denomina o “aparelho psiquico”. Este possuiria duas
extremidades, uma, ‘sensivel’, e outra, ‘motora’. Afirma que toda atividade psiquica partiria
de “estimulos” (externos ou internos) e terminaria em “inervacdes” (isto €, “nervos” que
provocariam movimentos em masculos e glandulas). Na extremidade sensivel haveria um
sistema que receberia as percepcOes, e na extremidade motora, haveria outro sistema que
abriria as passagens para a motilidade. Observa que o “aparelho psiquico” teria uma ‘direcao’,
que em geral o processo psiquico dirigir-se-ia da extremidade sensivel para a extremidade

motora.

Este esquema ndo é mais do que a realizagdo da hip6tese de que o aparelho psiquico
tem que estar construido como um aparelho refletor. O processo de reflexdo é
também o modelo de todas as funcdes psiquicas.'®

9% RIBOT, Théodule. Essai sur I’ imagination créatrice. Paris: Felix Alcan, 1900, p. 269.

1% FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol. I, p.545. (1° edigdo em 1901).

% FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca
Nueva, 1967, vol. I, p.545.
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Depois destas afirmacGes de principios, e depois de apresentar um esquema
simplificado, algumas paginas adiante Freud apresenta um esquema ja mais elaborado, em
que cada percepgao passaria por um primeiro “sistema” (P) o qual, sem guardar nele nenhuma
marca definitiva da percepgéo, transmiti-la-ia a um segundo sistema (Mnl); e que somente 0
segundo sistema (e o0s seguintes sistemas Mn também) guardaria alguma marca, residuo ou
‘vestigio mné€mico’ do que teria sido transmitido pelo sistema P (sensibilidade, ou percepcao).
Este vestigio serd representado no esquema abaixo pelas letras Mn (abrev. de ‘mnémico’), € o
processo seguiria na dire¢do da extremidade motora (Mt) (abrev. de ‘motor’) As setas indicam
a suposta direcdo do aparelho psiquico. Entre as duas extremidades, mas mais proximo da
extremidade motora, haveria o “sistema inconsciente”. E finalmente, na extremidade motora
(separando o sistema inconsciente ¢ a motilidade Mt) estaria o “sistema pré-consciente”,

aquele que abriria a passagem para a motilidade (por exemplo, acdo muscular ou secre¢éo).

Nos sonhos haveria uma mudanca de direcdo do processo psiquico:

(...) a excitagdo toma um carater regressivo; ao invés de avancar para a extremidade
motora [Mt] do aparelho, propaga-se na direcdo da extremidade sensivel [P], e acaba
por chegar no sistema das percepcdes. ™’
As imagens dos sonhos representariam a atualizacdo dos vestigios mnémicos (Mn),
pOis 0 processo psiquico seguiria 0 mesmo caminho anteriormente percorrido, mas na diregdo

contraria, agora na direcdo da percepgdo, como em outros autores citados (por ex., em Ribot):

Falamos de regressdo quando a representagdo se transforma, no sonho, naquela
imagem sensivel da qual nasceu anteriormente. *®

Aqui também a percepcdo € a origem das representacdes, € 0 “processo psiquico”
limita-se a recombinéa-las, seguindo a direcdo invertida, como em Ribot.

Em outro livro, posterior, Metapsicologia (reunido de artigos escritos entre 1913 e

59200

1917)'*° Freud apresenta o “instinto como um conceito limite “entre o animico e o

9" FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol. I, p.547, insercéo nossa.

1% FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol. 1, p.547.

19 FREUD, Sigmund. Metapsicologia. in Obras Completas. Madrid: Ed. Biblioteca Nueva, 1967, vol.I, p. 1037.



63

somatico, como um representante psiquico dos estimulos procedentes do interior do corpo”.
As representagdes de instintos, contidas no “sistema inconsciente”, seriam impelidas a
descarga. Haveria uma transferéncia de ‘carga’ entre as representacdes e 0s sistemas; 0
sistema inconsciente ndo poderia, por si mesmo, alcangar a consciéncia, por conter apenas

representantes de instintos, € ndo teria “acesso’” a atos motores.

[Os processos inconscientes] ...sd0 incognosciveis e incapazes de existéncia, pois o
sistema Inc.[Inconsciente] é coberto prontamente pelo pré-consciente, que se
apodera do acesso & consciéncia e a motilidade.?

N&o é claro, nestas obras citadas, se, de acordo com esta teoria, no sistema
inconsciente haveria representagdes que passariam para 0s demais sistemas (oS
“representantes de impulsos”) ou se o sistema inconsciente ndo disporia de representacgoes,
apenas da ‘energia’. No 1° caso, ¢ interessante assinalar a continuidade, isto é, a
representacdo passando de um sistema a outro, 0 que equivale a dizer que ela seria pensada
como coisa, como ente com existéncia prépria, que apenas mudaria de lugar movida por uma
‘carga de energia’ dos instintos/pulsdes. No 2° caso, encontrariamos uma no¢ao semelhante a
de Ribot, em que de um lado ha a representacdo, e de outro lado, hd a energia que move a
representacdo. Se pensarmos no esquema exposto na Interpretacdo dos sonhos (de 1901), as
representacdes ndo estariam no sistema Inc. mas nos vestigios mnémicos (representados com
as letras Mn, no esquema acima), elas seriam os préprios vestigios. O sistema Inc.
(Inconsciente) disporia apenas da energia, e 0s demais sistemas, disporiam apenas das
representacdes, sem energia. A separacdo entre energia e representacdo, portanto, sistemas
com energia mas sem representagdes, e sistemas com representacbes mas sem energia, tem

como corolario a depreciagdo da consciéncia:

Qual é a missdo que cabe, em nossa concepgdo, a consciéncia antes onipotente e que
tudo recobria? Tdo somente a de um érgdo sensorial para a percep¢do de qualidades
psiquicas.?”
O papel que caberia a imaginacdo seria, por consequéncia, também reduzido a simples
efeito de outros processos, e ndo disporia de autonomia, nos termos das teorias expostas
nestas duas obras de Freud escolhidas para comentarios. A origem das representacdes €

claramente atribuida a percepgéo e aos residuos mnémicos da percepcao, e o elemento motor

200 4 controvérsias quanto as tradugdes dos termos de Freud.

' FREUD, Sigmund. Metapsicologia. in Obras Completas. Madrid: Ed. Biblioteca Nueva, 1967, vol.l, p.1061,
inser¢do nossa.

%2 FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol. |, p. 581.
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¢, como em Ribot, fornecida pelo instinto (ou puls@o), ou pelos “representantes dos instintos”.
A recombinacdo desses residuos, durante a “regressdo”, apenas alteraria sua ordem, ndo ha
possibilidade de criagdo. Freud faz algumas ressalvas quanto a isto (“a natureza e a funcdo do

sistema C.[Consciente] nos sdo insuficientemente conhecidas”?®

), mas as teorias expostas
ndo permitem outra concluséo.

A auséncia de autonomia da imaginacéo é reforcada pelo determinismo e pela recusa
da novidade. O determinismo da teoria freudiana é explicito, mesmo quando ele analisa

sonhos criados pelo artista, por exemplo, do livro Gradiva, de W.Jensen.

Afortunadamente, a vida animica possui muito menos liberdade e arbitrariedade do
que supomos, e talvez careca delas em absoluto. O que no mundo exterior nos
acostumamos a qualificar de casualidade, demonstra logo ser composto de multiplas
leis, e também o que no mundo psiquico denominamos arbitrariedade, repousa
sobre normas estritas que, por enquanto, s6 obscuramente suspeitamos.”**

O fato de que os poetas ndo Ihe fornecam o apoio, que ele esperava, ndo muda sua

teoria;

O fato de que os poetas ndo nos oferegam todo o apoio que deles esperdvamos ndo
ha de enfraquecer, entretanto, o interesse que nos inspira a forma em que se servem
dos sonhos como meio auxiliar da criagéo artistica. **

E o determinismo se faz acompanhar da recusa da novidade:

Ainda que nossa investigacdo [sobre a Gradiva] nada de novo tenha a descobrir para
nos sobre a esséncia do fendmeno animico, apresentar-nos-a talvez uma visdo, sob
um novo angulo, da natureza da producéo poética. 2°

No que se refere a figurabilidade, ha um aspecto interessante na teoria de Freud: a
transmissao de sua teoria tradicionalmente menciona dois “processos” que efetuariam a
‘deformagéo onirica’, a saber, a condensacgdo e o deslocamento, definidos no texto de Freud.
Mas Freud menciona um terceiro processo, também importante, e que é tradicionalmente
omitido pelo ‘freudismo’ por conveniéncias ou interesses que ndo cabe analisar aqui. O

terceiro processo ¢ a “representabilidade” ou “figurabilidade”®’. Freud diz que a

283 FREUD, Sigmund. Metapsicologia. in Obras Completas. Madrid: Ed. Biblioteca Nueva, 1967, p. 1074,
insercao nossa.

204 EREUD, Sigmund. EI delirio y los sueiios em la “Gradiva” de W. Jensen. in Obras Completas. Madrid: Ed.
Biblioteca Nueva, 1967, p. 586, grifos nossos.

25 FREUD, Sigmund. El delirio y los sueiios em la “Gradiva” de W. Jensen. in Obras Completas. Madrid: Ed.
Biblioteca Nueva, 1967, p. 586.

208 EREUD, Sigmund. El delirio y los sueiios em la “Gradiva” de W. Jensen. in Obras Completas. Madrid: Ed.
Biblioteca Nueva, 1967, p. 586, insercdo nossa.

27 H4 controvérsias na traducéo deste termo.
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‘representabilidade’ recorreria a esquemas que permitiriam substituir processos l6gicos ou
linguisticos por representacBes figurativas, por exemplo relagbes de causalidade seriam
representadas por uma sucessdao no tempo ou no espaco, coeréncia logica seria representada

208 & repeticdo no tempo pela multiplicacéo no espaco do sonho.”” E além

por simultaneidade,
disso, a representabilidade seria um outro processo de ‘deformagdo onirica’ de grande

“Interesse teorico”. Este outro processo...

... se realiza sempre no sentido de substituir uma expressdo incolor e abstrata das
ideias latentes por outra pléastica e concreta. N&o é dificil entender a utilidade e com
ela o propdsito desta substituicdo. O pléstico é suscetivel de representacdo no sonho
e pode ser incluido em uma situacdo, enquanto que a expressao abstrata ofereceria a
representacdo onirica dificuldades analogas as que achariamos ao querer ilustrar um

artigo de fundo de um jornal politico.?*®
Fica claro que na teoria de Freud é indispensavel a representacdo, tanto para a
satisfacdo dos desejos quanto para a censura. No entanto, a teoria ndo da conta deste aspecto
que é considerado essencial e de grande interesse tedrico: porque representar, figurar, se as
pulsdes sdo ‘cargas’ e ndo sdo representagdes? Qual a necessidade de figuras, de
representacdes? O “aparelho psiquico” é pensado como contendo as imagens (residuos
mnémicos ou perceptivos), que sdo consideradas como coisas (ou signos indicativos de
alguma realidade) e a teoria necessita de um “olho interior” que “v€” essas imagens; sendo,
se assim ndo fosse, para qué imagens? O conceito de consciéncia é limitado a um mero “6rgao
sensorial” de percepcdo ‘interior’, citado acima, e mal participa desta construcdo tedrica, a
qual ndo tem como explicar a necessidade de imagens e representacdes. Além disso, 0
exemplo dado (ilustrar um artigo de jornal) confirma a tendéncia de pensar a imagem nao
como tendo valor por si, mas como sendo apenas a ilustracdo de um texto. De um lado a
‘energia’ ou impulso, de outro a imagem, e a teoria encontra dificuldade para relaciona-los.
Acrescente-se a critica de que nesta teoria a imagem € apenas a ilustracdo de um conceito ou é
apenas uma alegoria. A impossibilidade de explicar as imagens, especialmente a imagem
poética, justifica a critica de Bachelard a psicanalise, para a qual a imagem ndo tem em si

mesma qualquer valor, pois “explica a flor pelo adubo™?™.

%8 FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol. 1, p.413.

29 FREUD, Sigmund. Nouvelles conférences sur la psychanalyse. Paris: Gallimard, 1971. (12 edigdo 1936).
Obs.: Estas conferéncias foram escritas por Freud em 1932. A traducéo de Anne Berman foi escolhida por ser a
edicdo mencionada por Bachelard.

219 FREUD, Sigmund. La interpretacion de los suefios. in Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1967, vol.l, p. 426-427, grifo do autor.

2l BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.12.
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A sequir, estudo as teorias de Baudouin e a dificuldade, nestas teorias, de situar e
conceituar a imagem.

As obras de Charles Baudouin (1893-1963) foram publicadas entre 1919 e 1963. Estou
ciente de que ndo é adequado escolher apenas uma obra para demonstrar o pensamento do
autor. O critério da escolha foi a ampla exposicdo de suas ideias e a presenca de mengdes a
Bachelard e a Desoille. A obra escolhida foi Do Instinto ao Espirito??, publicada em 1950,
por um Baudouin ja com suas ideias amadurecidas, e que, como indica o titulo, pretende
percorrer um caminho que vai de algo pensado como “bioldgico” a algo pensado como
“psicolégico”. Baudouin procura uma sintese que inclua o “bioldgico” nas consideragdes
sobre a mente humana, e procura uma sintese que retna as teses de Freud, Jung, Adler e
outros, incluindo as suas préprias. Bachelard € citado varias vezes no referido livro e
Baudouin é citado em diferentes livros de Bachelard. Baudouin concorda com Bachelard

quanto a relacdo entre imaginacéo e percepcao, afirmando que:

Quando pomos, por abstracdo, a sensagdo como primeira, temos a tendéncia de ver
nela a expressdo de um real exterior supostamente dado; n6s esquecemos que este
real, que este dado, que este objeto é desde j& em grande parte, construido pela
atividade do sujeito. Muitos filésofos — e ndo somente os puros idealistas — ja 0
disseram repetidamente para nds. Hoje em dia, um Gaston Bachelard procura nos
mostrar como nés construimos o objeto e isto se faz por meio da imagem.

Apesar destas afirmacg0es, que destacam a percep¢do como construgdo, veremos que a
teoria que ele apresenta reitera a percepgdo como passividade/recepcao, apresenta o percebido
como dado e ndo como construido.

Baudouin desenvolve seus argumentos citando e polemizando em torno de teses e
conceitos, o que faz de seu livro uma fonte importante para o entendimento de um momento
na histéria do pensamento. Para esta tese importa destacar as caracteristicas de sua elaboracéo
tedrica, no que se refere ao lugar ocupado pela imaginacdo e pela semelhanca com o
pensamento de outros autores que dao uma justificativa “biologica” ou natural (em algum
sentido do termo) para o papel da imaginacdo. Aproveitando as palavras do préprio Baudouin,
ele aceita uma natureza humana como algo dado, embora critique a aceitacdo da datidade no
que se refere a percepcdo. A formacdo inicial de Baudouin é de filésofo, formado na
Sorbonne dos primeiros anos do século XX. Ha alguma contradigdo entre as teses gerais

expostas na sua Introducdo e as teses mais especificas no decorrer do livro. Isso ndo

212 BAUDOUIN, Charles. De Iinstinct d I’ esprit. Précis de psychologie analytique. Neuchatel: Delachaux et
Niestlé, 1970. (12 Edicéo, 1950)

23 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I’ esprit. Précis de psychologie analytique. Neuchatel: Delachaux et
Niestlé, 1970, p. 60-61, grifos do autor.
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desmerece o livro, pois todo ele é permeado por polémica e critica de teorias. Dou maior
destaque aos trechos que interessam para mostrar a inviabilidade de parte do seu esquema
tedrico, que mostram que o0 esquema teorico apresentado por Baudouin ndo permite realizar o
que ele mesmo propde, incluindo as teses em que converge com Bachelard. Isso ajudara a
compreender, em outros capitulos desta tese, porque é que Bachelard se afasta do estudo
psicoldgico ou da psicanalise (lato sensu) e se aproxima da fenomenologia (lato sensu),
também de modo critico em relacdo a esta.

Baudouin inicia expondo a nogdo de “arco reflexo”, que para ele € a estrutura

214

universal, a natureza de toda “atividade nervosa”, assim como para Freud e outros“". O arco

reflexo dar-se-ia em trés tempos; excitagdo, conducdo e resposta motora. O arco reflexo

constituiria;

...a expressdo mais simples desta atividade nervosa que se complica e a seguir se
diferencia infinitamente, para tornar-se enfim, no homem, o suporte da prépria
atividade do espirito. Também ndo devemos surpreender-nos se reencontramos na
vida psicolégica em seu todo a memdria e a marca desta estrutura de base, deste
mecanismo em trés tempos.?*®

Baudouin faz uma breve observacdo sobre os conceitos dominantes no ambiente

académico de certa época, referindo-se a critica feita de que transformar-se os trés momentos

216

do arco reflexo em trés “faculdades da alma” seria apenas realizar”™ abstracdes, pois todos os

fatos psiquicos envolveriam as trés faculdades e ndo haveria fato que implicasse apenas uma
delas. O mesmo ocorreria quando falamos em ‘vida afetiva’, ‘vida representativa’ e ‘vida

ativa’. Apresenta entdo seu modo de pensar:

Hoje em dia que a psicologia tende a reconhecer em todos os fatos que ela estuda
um mesmo substrato de atividade, nés seriamos levados a aprofundar a critica
precedente, e a mostrar que cada um desses fatos, desde que atinja uma certa
complexidade, participa das trés “faculdades”, mas se mnds pensarmos
biologicamente ndo podemos deixar de reconhecer nelas uma réplica dos trés
tempos do arco reflexo.?"’

A continuag¢do da exposi¢cdo de Baudouin, na ‘Introducdo’ de seu livro, deixa ainda

mais claros os seus postulados realistas e naturalistas:

Assim, por um lado repudiando esta triparticdo ainda mais resolutamente que
aqueles que nos antecederam, por terem eles pretendido distinguir fungdes isoladas,
por outro lado nés a justificamos de novo, e em um outro sentido; nos nos

214 Citei anteriormente o ‘aparelho refletor’ de Freud.

215 BAUDOUIN, Charles. De I’instinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 7.

216 <Realizar’ no sentido de hipostasia ou reificagio.

2l BAUDOUIN, Charles. De I'instinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.7-8, grifo do autor.
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apercebemos que ela é completamente fundamentada na natureza, pois corresponde
aos trés momentos necessarios de toda nossa atividade; receber, elaborar, restituir,
ou em outros termos, sentir, pensar, agir.?®

Baudouin entdo modifica 0 esquema do ‘arco reflexo’, e propde chamar de arco

reativo o Seu novo conceito, que inclui trés zonas e tem uma dire¢do, que no esquema abaixo,

é da esquerda para a direita:

-zona sensivel (S)----------- -> zona elaborante (E)------------- —>zona ativa (A)

(sensibilidade)

(inteligéncia) (vontade)

Todo sentimento [na zona] (S) — seja de amor ou de rancor, de ternura ou de ddio —
comanda gestos e atos pelos quais ele se descarrega e se expressa [na zona] (A). Ou,
tomando as coisas pela outra extremidade, todo gesto, todo ato [na zona] (A)
procede, se de fato se quer remontar as origens, de moveis, de desejos, de
ressentimentos, que sdo da ordem da sensibilidade [zona] (S).?*

Baudouin menciona a anedota “...da mula do papa, que guardou sete anos o seu coice”

?20como resposta as ofensas sofridas (nés poderiamos completar: sofridas e percebidas na

zona S, elaboradas na zona E, até disparar seu coice, efetuado na zona A)

2l Mas ¢é

justamente a inteligéncia que fica mal no esquema de Baudouin: “...seu lugar no arco reativo ¢é

menos evidente”.””” Seu papel seria elaborar as respostas, fornecer os meios, o plano, a

estratégia para a acdo em curso. Baudouin menciona 0s pensamentos de Schopenhauer e de

Bergson a este respeito, e vale a pena determo-nos um pouco neste ponto. Baudouin faz uma

analogia (com uma outra fabula) que é muito elucidativa da impossibilidade da teoria em

explicar o que ela deseja:

E isto o que Schopenhauer foi talvez o primeiro a exprimir com forga, repetindo de
todas as formas que a inteligéncia é uma sentinela [vedette] montando guarda para a
“vontade” — estas duas faculdades séo entre elas como o paralitico e o cego da fabula
— ¢ por “vontade” ele entende todo esse dinamismo profundo que vai das paixdes
[zona] (S) aos atos [zona] (A) e ndo cessa de nos levar. Esta visdo, matizada
segundo os espiritos e os sistemas, desde entdo pouco a pouco impOs-se a
psicologia. (...) Bergson familiarizou-nos com a nocdo de uma inteligéncia-
ferramenta, a servico do homo faber, e Claparede, aplicando aqui como alhures seus
principios de “psicologia funcional”, mostrou na inteligéncia a fun¢ao que resolve os

218 BAUDOUIN, Charles. De Iinstinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.8.

219 BAUDOUIN, Charles. De I'instinct & I'esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 8, insercdo nossa.
220 BAUDOUIN, Charles. De I'instinct & I'esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.8.

221 Cf. o conto de Alphonse Daudet, “A mula do Papa”. (“Lettres de mon Moulin™)

22 BAUDOUIN, Charles. De Iinstinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 8.
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problemas novos, isto é, que responde as situagfes para as quais 0 organismo nao
dispde de respostas prontas, de mecanismos ja montados pelo instinto.??

E preciso multiplicar as referéncias para que ndo fiquem dudvidas, para que fique claro
que ndo é apenas um estilo da escrita de Baudouin, que ndo sdo metaforas ou figuras de
linguagem:

Assim ndo ha surpresa ao se ver a velha ftriparticdo, repudiada em principio,
incessantemente reaparecer sob outros nomes, pela simples razdo de que ela tem um
fundamento bioldgico, e que ela é verdadeira na mesma propor¢do em que a

psicologia se enraiza na biologia — dito de outra forma, na mesma proporcéo em que
0 espirito humano é encarnado.?*

De fato, Baudouin tem um conceito naturalista, e ndo se surpreende quando esta
natureza ou esta realidade, dada desde sempre, termina por aparecer independentemente das
intencbes do pesquisador, pois ela estaria desde ja dada, apenas encoberta, e ao pesquisador
cabe somente descobrir. A consequéncia desta estrutura é que ndo ha lugar para a imaginacdo
criadora, s6 ha lugar para a imaginagdo “reprodutora”, ou para a imaginacao ‘“‘construtiva”
(como vimos em Ribot), que apenas recombina os restos das sensagdes. Para Baudouin a
dire¢do normal da circulagdo de ‘energia’ é na sequéncia S > E > A, mas em certas
circunstancias, sob a a¢do de inibigdes, esta energia pode refluir, e ao refluir pode ‘animar’
um ou outro elo (relais) intermediério.?> Durante o sono, que inibe o ato exterior (zona A) e
também a atividade intelectual, a energia inverteria sua direcdo, refluiria na direcdo dos elos
(relais) das imagens, elo este que se situaria no inicio da zona elaborante (E), em ligacao
imediata com a vida sensitiva e com o desejo. Baudouin escreve que seu conceito de arco
reativo ¢ analogo ou igual ao esquema aproveitado por Freud, com o acréscimo das ‘regides’
Inconsciente e Pré-consciente na extremidade direita da regido E (contiguo a regido A, e
“onde se prepara o ato”), e dos “tragos mnémicos” na extremidade esquerda, contiguo a
regiao S.2 0O sonho ¢ a imaginacdo, desse modo, iriam apenas reanimar os “tracos
mnémicos” (que sdo os mesmos “residuos” ou tragos de sensagdes de Ribot e de Freud) e dar
origem a novas combinacfes. Esta impossibilidade € reforcada pela importancia que
Baudouin vé na obra de Schopenhauer como origem de muitas noces e teorias psicologicas e

psicanaliticas:

22 BAUDOUIN, Charles. De I'instinct a [’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 8-9, insercdes
nossas.

224 BAUDOUIN, Charles. De Iinstinct a ’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.9.

2 BAUDOUIN, Charles. De !instinct d [’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.11.

2 BAUDOUIN, Charles. De I'instinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlg, 1970, p.11-12.
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Aqui pode ser bom remontar as fontes e reportar-se a Schopenhauer. Com efeito,
reconhecemos nele o protagonista de certas visbes fundamentais da psicologia
presente, e se a fecundidade de uma filosofia deve ser medida pelo desenvolvimento
das ciéncias que partem dela, a ocasido é propicia para dar a Schopenhauer a melhor
parte. Ainda mais que ele era um dos raros filésofos que a Freud agradava ler, e a
leitura do ilustre pessimista pode, de nossa parte, nos esclarecer sobre as

perspectivas de fundo do pensamento freudiano.?*’
A referéncia a Schopenhauer ndo € despropositada: encontramos nele a mesma divisdo
e impossibilidade. O fato é que se em Schopenhauer a Vontade tem de fato a primazia, e a
Representacdo (ou intelecto) nada pode contra ela (a ndo ser anular-se), entdo estamos na
situacdo da anedota referida por Baudouin: o resultado da associacdo de um cego e um
paralitico € a impossibilidade. As tentativas de solu¢do serdo acréscimos ad hoc que
contrariariam a radical categorizacdo inicial: a Vontade ja ndo seria tdo cega e onipotente,
como postulado inicialmente, e o intelecto ja ndo seria tdo impotente, ja que ele teria o poder
de suplantar a Vontade. No pensamento de Schopenhauer, o “génio” seria um intelecto que

conseguiria ultrapassar os limites impostos pela vontade escravizante:

Mas convém justamente sublinhar que Schopenhauer, ao colocar o primado de fato
da “vontade” e a dependéncia do “intelecto” em relacdo a ela, estava longe de
concluir que esta situacdo fosse um bem. Longe disso: o génio, por exemplo, lhe
aparece como um intelecto que se desenvolveu “para além do que o servico da
vontade exige™[cit. de O Mundo como Vontade e Representacio] e que se emancipa
do jugo desta Gltima (...)%?

Mas entdo a Vontade ja ndo seria onipotente, ja seria possivel libertar-se dela, seria
possivel desenvolver-se para além do que o ‘servigo’ da Vontade exige. Uma vez desfeita a
radical separacdo entre vontade e representacdo, a construcdo tedrica se fragiliza. O mesmo
ocorre com as construcdes tedricas que, inspirando-se em Schopenhauer, postulam energias,
instintos, tendéncias e pulsbes cegas, e que depois sdo obrigadas a fazer acréscimos ad hoc, a
criar mediadores que porventura consigam compatibilizar uma pulsdo ou instinto (a vontade
de Schopenhauer) indiferente (“cego”) com uma consciéncia (o intelecto de Schopenhauer)
impotente. Numa teoria feita nestes moldes, como o ‘arco reativo’ de Baudouin, a imaginagao
é pouco mais ou menos igual a recombinacdo dos residuos de percepcdo de Ribot ou dos
tracos mnémicos de Freud. A explicacdo dos sonhos tambem é andloga a de Ribot: a inversdo
da dire¢do de uma forca ou energia. E nela a imaginacao nada tem a ver com a “zona ativa”,
ela é de certo modo também como o paralitico da anedota contada por Baudouin. A

construcdo tedrica de Baudouin impossibilita aquilo que ele mesmo defende: o papel ativo da

2T BAUDOIN, Charles. De I instinct a I’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestle”, 1970, p.13.
228 BAUDOUIN, Charles. De !’instinct d [’esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.13 grifos do autor,
inser¢do nossa.
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imaginacdo pois a fonte de suas formas é a sensacdo, e a fonte de seu movimento ¢ uma

29 ¢e¢

“energia” “cega”, isto ¢, indiferente as formas. Nenhuma autonomia cabe a imaginacao, e ela
ndo pode libertar-se da percepgao ou da “energia” que lhe s@o exteriores.

E importante acrescentar o que Baudouin escreve sobre o conceito de complexo, pois
foi através de Baudouin®® que Bachelard familiarizou-se com os conceitos psicolégicos.
Baudouin nos relata que cabe a Jung o mérito pelo destaque dado a presenca de uma certa
coeréncia nas perturbacdes das respostas aos testes de “associagdes livres”, isto é, que as

perturbacdes formariam um conjunto.

Esta concepcao preside as experiéncias de associagdes instituidas por Jung no inicio
de sua carreira de analista; a todas as palavras de uma lista dada, o sujeito deve
responder logo pela primeira outra palavra que Ihe venha ao espirito; diversas
perturbacdes na resposta — notadamente um aumento anormal do tempo de reacdo —
marcam as palavras indicadoras de complexos. #*°

Baudouin nos diz que este sentido do termo é incompleto (isto é, as associacdes de
palavras), pois refere-se a uma manifestacéo superficial do complexo. O complexo seria, para
ele, uma realidade essencial de nossa estrutura psiquica, da estrutura comum a todos, 0s

complexos seriam “os 6érgaos de nossa anatomia psiquica”231. Os complexos seriam...

“...feixes de tendéncias associadas e intercambiaveis(...) as tendéncias que compdem
complexo constituem para a energia uma rede de menor resisténcia”*,

Os complexos seriam mediadores:

...6 vdo querer fazer corresponder termo a termo uma conduta e um instinto (...)...
dentro de cada conduta importante, muitos instintos estdo representados; isto quer
dizer que, do patamar dos instintos ao das condutas, todo um trabalho foi efetuado.
Os instintos se decomp8em em pulsBes e tendéncias diversas, que se reagruparam de
outros modos. Este reagrupamento tem lugar no nivel dos complexos...”*

O Realismo®* da concepcéo de Baudouin é bem evidente:

A psicanalise mesmo, na medida em que recorre a uma nogao de “energia” que se
transforma conservando-se (que se “desloca”, que “carrega” e “investe” mais ou

229 Além de Maria Bonaparte, R. Laforgue e outros.

20 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.124, grifos do autor.
21 BAUDOUIN, Charles. De [’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlg, 1970, p. 124.

22 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlg, 1970, p. 125.

23 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 18, grifos do autor.
34 Defini Realismo ao falar do estudo de Bachelard sobre o espaco, em capitulo anterior. Aqui refiro-me
também a conviccao de que trabalha-se com ‘coisas’ que apenas aguardam ser descobertas € mensuradas. Para o
realismo, “o ser € a substancia, a substancia que é ao mesmo tempo, pela graca das defini¢des, o suporte das
qualidades e o suporte do devir”. BACHELARD, Gaston. L 'intuition de ['instant. Paris: Ed. Gonthier, 1966,
p.61.
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menos tal ou tal objeto, que se descarrega mais ou menos violentamente) admite
implicitamente uma realidade quantitativa, e se ela nio a mede, ela a avalia.”*

Admite, portanto, uma possivel mensuracao e estaria submetida a lei de conservagao
da energia. Os complexos sdo vistos ndo como conceitos mas como entidades, séo
“complexos autdnomos”; cita Jung, que diz que eles sdo “entidades psiquicas que vao e vém a

seu bel prazer”:

O complexo constitui, por assim dizer, uma entidade psiquica separada, que se
subtrai em uma medida mais ou menos grande ao controle hierarquizante do Eu.**®

Além do realismo dos conceitos, deve ser ressaltada a ideia de continuidade:

Nos dissemos que nossas tendéncias formam uma rede continua que se comprime
em alguns pontos; esses pontos de contragdo, esses nés, sdo os complexos.?’

A formacdo de um complexo facilitaria a circulacdo de energia em seu interior, no
interior dos ‘nés’ (ou ‘nucleos’), criando obstaculo para a circulagdo livre (nas outras areas da
‘rede’), ¢ uma das razdes do seu nome é que a energia circularia (isto €, ativa-se todo o
complexo) pelo estimulo em qualquer de suas partes, em qualquer de seus componentes. Essa
¢ a razdo do termo ‘contracao’.

O conceito de complexo ¢ estendido para explicar ‘psicoses’, ‘dupla personalidade’ e
também os personagens dos sonhos. Do mesmo modo que Bachelard em Psicanalise do
Fogo, Baudouin, baseando-se em Jung, faz referéncia ao “homem primitivo” como exemplo
que esclareceria momentos de dissociagdo do homem moderno; os complexos seriam como
fragmentos psicologicos dissociaveis, que seriam ainda mais facilmente dissociaveis no
“homem primitivo”. O “estado de espirito primitivo” teria *“...uma dissociabilidade elevada,
que se expressa, por exemplo, pelo fato de que os primitivos admitem frequentemente
multiplas almas(...). 7*® Uma andlise deveria ter como tarefa descobrir estes complexos
autdbnomos, desatar os ‘nds’ ou nucleos e favorecer a livre circulacdo de energia na rede de
tendéncias. Considerando que a personalidade normal seria uma sintese construida a partir
destes componentes e de seus conflitos, o trabalho de favorecer ou promover esta construcéo
ja ndo caberia a andlise, mas ao que Baudouin chama de psicagogia. Esta teria como

25 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 136.

28 JUNG, C.G. L” Homme d la découverte de son ame. Genebra: Mont-Blanc, 1944, p.132, in BAUDOUIN,
Charles. De I’ instinct a I’ esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.177.

ZTBAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 177.

%8 JUNG, C.G. L’ Homme a la découverte de son a&me. Genebra: Mont-Blanc,1944, p.210, in BAUDOUIN,
Charles. De I’ instinct a I’ esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 178.
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caracteristica a distincdo e o confronto dos componentes identificados, e o didlogo ou
dialética que permitiria a assimilacdo deles, que poderia conduzi-los da multiplicidade para a
unidade, do conflito para o acordo.?*

O naturalismo e realismo de Baudouin sdo tdo dominantes na formacéo de sua teoria
(e 0 mesmo pode ser dito das teorias que ele exp6e no livro, as de Freud e Jung) que ele
afirma, sem nenhuma prova ou argumento, que “é” um fato que “...quanto mais se avanga na
vida, mais os nds complexuais ficam endurecidos € como esclerosados.”**
O realismo e naturalismo de Baudouin sdo expressos claramente no trecho seguinte,

referindo-se aos complexos autdnomos:

Esta autonomia se afirma (...) nas figuras do “inconsciente coletivo” que, por
defini¢do, existem em si, independentemente de nossa experiéncia pessoal, com a
qual a vida se confronta mais cedo ou mais tarde, mas que ndo tem com elas
relacBes necessarias.?*

‘Inconsciente coletivo’ distingue-se do ‘inconsciente pessoal’, e Baudouin faz questdo

de observar que ‘inconsciente coletivo’ ¢ um termo ambiguo, sujeito a mal-entendidos:

...pois poderia parecer designar uma regido onde 0s inconscientes de diversas
pessoas comunicam (telepatia), enquanto Jung entende que ele [o inconsciente
coletivo] designa essencialmente a parte do inconsciente que apresenta uma
estrutura idéntica em todos os sujeitos.**

Baudouin expressa entdo a premissa que ele compartilha com Jung, Freud e Adler, a
de uma natureza da mente, uma realidade dada, pronta, idéntica em todas as pessoas, sendo
tarefa da ciéncia apenas descobri-la, a qual corresponderiam conceitos que seriam apenas 0O
seu reflexo ou sua denominagdo. Haveria uma realidade dada, em si, que ndo sofreria
influéncia da historia pessoal; esta confrontar-se-ia em algum momento com aquela. A ciéncia
consistiria em conformar-se a realidade, descobri-la (analise); e o tratamento (terapia)
consistiria em favorecer, redirecionar ou desobstruir a natureza.

G. Sertoli, em seu trabalho sobre Bachelard, analisa o naturalismo como obstaculo
epistemoldgico:

...consiste na hipostatizacdo de uma Realidade dada naturalmente (profunda), a
desvelar e descrever sob os maltiplos fendmenos (superficiais), e,

29 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 178.

0 BAUDOUIN, Charles. De [’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 181.

2L BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.178.

22 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I’ esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 218, insercdo
nossa, entre colchetes, inser¢do do autor entre parénteses.
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correspondentemente, de uma Razdo, ela também dada naturalmente, que estaria sob
todas as razdes parciais e “artificiais” das ciéncias.?*

Em seu capitulo sobre os arquétipos, ele deixa a explicagéo e a busca de leis para falar
do mito como condutor do comportamento, através da identificacdo com o personagem. Dai
fala sobre a importancia de uma psicagogia do mito.?**

Para Baudouin, os arquétipos sao as “constantes” da imaginacao. O modo de pensar os
arquétipos oscila entre a ideia de um “simbolo fixo” e a de uma “realidade dindmica” ou uma
“dire¢ao”. O que Baudouin destaca ¢ a oposi¢ao que se fez a ideia de que a imaginagdo tem
suas constantes; prevaleceria, para a maior parte dos pensadores, a ideia de imaginagdo como
uma fantasia caprichosa que escaparia a todas as leis. Cita Jung, que liga o conceito de

arquétipo ao de complexo:

O arquétipo (...) designa uma imagem original existente dentro do inconsciente. O
arquétipo é também uma espécie de complexo; mas ao contrario daqueles
[complexos] que estudamos até aqui, ele ndo € fruto da experiéncia pessoal: ele é um
complexo inato. O arquétipo é um centro carregado de energia.?*

Baudouin procura corrigir o erro que poderia ocorrer com o uso da palavra “imagem’:
0 erro de pensar 0 arquétipo como uma pura representacdo. O trecho a seguir € interessante

pois Baudouin cita Bachelard e Desoille?*

, além de mostrar que ele tinha consciéncia de que
a imagem ndo se reduz, assim como o simbolo, a representante de tendéncias ou pulsdes, mas
termina por reduzir a imagem ou o simbolo ao “jogo dos arquétipos”. Baudouin fala da
imagem literaria, no trecho que segue. O que pretendo ressaltar é a contradi¢do, em Baudouin,
entre a consciéncia do valor préprio da obra literaria®’ e a teoria reducionista que o leva a
limitar a obra literdria a uma expressdo da personalidade do escritor (isto €, & expressao de

seus complexos ou de suas experiéncias de vida).

Falando de dinamismo, de indutores, de fios condutores, como que ouvindo Jung
nos falar de um “centro carregado de energia” e nos apresentar o arquétipo0 COmo
“um desfiladeiro por onde sempre correram as ondas [flots] da vida”, nds corrigimos
o erro que a palavra “imagem” poderia despertar: o de ver o arquétipo como uma
pura representagdo. Gaston Bachelard disse bem que “os simbolos, tende-se sempre
a julga-los do ponto de vista das formas” e “que a imagem literaria ¢ mais viva que
todo desenho. Ela transcende a forma. Ela ¢ mesmo movimento sem matéria”. Deste

3 SERTOLLI, Giuseppe. Le immagini e la realta. Florenca: La Nuova ltalia Editrice, 1972, p.91.

24 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I” esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 205.

5 JUNG, C.G. L” Homme d la découverte de son dme. Genebra: Mont-Blanc, 1944, p.366, in BAUDOUIN,
Charles. De I’ instinct a I’ esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p. 199, acréscimo nosso.

24 Baudouin manteve relagdes de amizade e intercambio de ideias com ambos.

7 Baudouin publicou diversos estudos, notaveis e inovadores, sobre autores de obras literarias, por exemplo,
sobre Victor Hugo.



75

modo a “imagem literaria” entra bem no jogo dos arquétipos, os quais comportam

~ N L o 248
“ndo somente associa¢des de ideias mas associagdes de forgas”.

A citacdo continua acrescentando o ponto de vista de Desoille:

Bachelard acrescenta, comentando e aprovando Desoille, que o arquétipo, mais do
que imagem, “¢ uma série de imagens resumindo a experiéncia ancestral do homem
diante de uma situagdo tipica”. Por detrds das imagens, é necessario pensar neste
substrato de atividade, nessas tendéncias e complexos, nessa energia em marcha, das

quais elas ndo sdo mais do que a projecdo sobre o écran do sonho ou do devaneio.
249

Creio que os dois trechos tornaram bem claro que Baudouin tem a percepg¢ao de que a
“imagem literaria” é algo que vai além das questdes psicologicas mas suas proprias
convicgdes teoricas limitam seu texto que se torna contraditorio: poucas linhas antes havia
mencionado 0 erro que consiste em pensar a imagem como pura representacdo, e a seguir
afirma que por detrds delas ha tendéncias e complexos (ou a Vontade “cega” de
Schopenhauer), e que a imagem é apenas a projecdo delas no écran ou na tela da imaginacéo,
0 que equivale a dizer que ela é pura representacdo e nada pode com relagdo as tendéncias das
quais ela é a projecdo. Ha duas conclusbes importantes a extrair: em primeiro lugar, o
contraste entre aparéncia e realidade, ou entre o ser e a representacao do ser, entre vontade e
representacdo. Aquilo que aparece, o fenémeno, é depreciado, desprovido de autonomia, e
todo o interesse volta-se para algo que ndo apareceria diretamente mas que seria dado (isto é,
que ndo seria uma construcdo tedrica), que existiria por si mesmo e que se projetaria nas
formas aparentes. A segunda conclusdo é que Bachelard (e também Desoille) concordou ou
pelo menos compartilhou, durante algum tempo, da concepcdo de Baudouin. As obras de
critica literaria escritas por Baudouin, independente de seu valor, sdo, com efeito, obras de
analise psicolégica dos autores, e a obra literaria é vista apenas como uma grande
manifestacdo dos complexos e tendéncias dos autores. Bachelard gradativamente afasta-se
desse ponto de vista, especialmente em O Ar e 0s Sonhos.

Para concluir esta longa apresentacao das ideias de Baudouin, uma citacdo que resume

COmMoO um esquema.

Nossa investigacdo ndo cessou de verificar a fecundidade do principio colocado por
Ribot e precisado por Freud: aquele de uma psicologia fundada sobre as tendéncias,
das quais as mais elementares (pulsdes) enraizam-se diretamente no instinto. A
analise descobre de novo, sem cessar, nas estruturas superiores, a presenca desses

8 BAUDOUIN, Charles. De I'instinct & I'esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970,p.199-200, insercio
nossa.

9 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.199-200, grifos do
autor
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elementos dindmicos. Eles se mostram, desviados de seus objetos primeiros pelos
jogos diversos da transferéncia e da sublimacéo, mas reconheciveis através de todas
as metamorfoses e complicago crescente das estruturas.?*

A sublimagdo, para Baudouin, ¢ a expressao dos “patamares” mais baixos por meio de
uma elevagao até os mais altos, e a “energia”, o “motor”, do sistema ¢, como em Ribot e em
Freud, procedente dos “estratos” inferiores ou do estimulo externo.

De tudo o que foi exposto e analisado neste capitulo, podemos extrair algumas
conclusdes.

O interesse de Bachelard pela imaginacdo teve inicio, como ja foi dito, ao estudar o
novo espirito cientifico em sua critica as limitacdes da figuratividade e, por outro lado, a
recorréncia e a regularidade da imaginagcdo como obstaculo epistemologico. A interferéncia
da imaginacdo em diferentes momentos da historia das ciéncias, o carater por vezes pitoresco
dos obstaculos identificados por ele na psicanalise do conhecimento objetivo, proporcionou-
Ihe o entendimento de que estava em presenca de algo que ndo correspondia aos conceitos
predominantes. A impossibilidade de remeter todo conceito as sensac¢fes que lhe teriam dado
origem (conforme a suposicdo empirista), a incapacidade de formar conceitos por meio da
simples generalizacdo, o evidente carater ativo ou espontaneo da imaginagdo como obstéculo,
todos estes aspectos ja longamente expostos nos pardgrafos anteriores; tudo isto pode explicar
porque Bachelard desconsiderou a psicologia da época ao formular suas primeiras ideias
sobre a imaginacdo. Era necessario partir de algo novo, era necessaria uma ruptura.

Seus primeiros movimentos foram na direcdo das pesquisas da psicanalise (que ele
pensava que representava uma ruptura), que na época nao separava os trabalhos de Freud,
Jung, Adler e outros, reunindo-os a todos como participantes de um mesmo campo de
pesquisa, como teorias e polémica dentro de um espaco comum de problemas, o que é patente
nas obras de Marie Bonaparte e de Charles Baudouin, com quem Bachelard tinha contato
mais frequente. O carater determinista das teses de Freud levou-o a afastar-se do enfoque
freudiano, dado que Bachelard tinha bem claro que o determinismo participava de uma linha
de pensamento cientifico ja superado. Os trabalhos de Jung, que levavam em conta 0s avangos
das ciéncias entdo contemporaneas, mostraram-se mais atraentes e férteis. Em A Formacao do
Espirito Cientifico e em Psicanalise do Fogo ele pode dar os primeiros passos de uma obra
original que podemos qualificar como “falar da imagem com a linguagem da imagem”, “falar

do imaginario com a linguagem do imaginario”.

20 BAUDOUIN, Charles. De I’ instinct a I esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.295, grifos do autor.
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A mudanca que ocorreu nas pesquisas de Bachelard, apds A formacdo do espirito
cientifico e de Psicanalise do fogo, segue um desenvolvimento posterior que tem duas fases
distintas: a primeira fase seria a da imaginacdo dos elementos, e a segunda, as poéticas do
espaco, do devaneio e do fogo. Até aqui, expus o trabalho de Bachelard apenas até a
Psicanalise do fogo, contrapondo as teses de diferentes autores e da tradicdo em filosofia e em
psicologia. Esse foi o percurso de Bachelard para chegar a imaginacdo como algo positivo,
como autbnoma. Pretendi deixar claro que as visfes tradicionais inserem a imaginagdo no
contexto do conhecimento, e limitam-se a esse contexto. Mas a imaginagdo ndo pode ser
compreendida com tais limitacdes. No contexto do conhecimento, a imaginacdo, ou é
obstéaculo, ou é subordinada ao conceito ou a percepgéo.

O que podemos extrair do que foi exposto € que Bachelard destaca o caréater
espontaneo da imaginacao a ressurgir como obstaculo, a inadequacgéo das tradicdes filosofica
e cientifica em seus conceitos sobre a imaginacédo, e a importante alteracdo do pensamento
provocada pelas ciéncias do século XX, que retira o carater absoluto de no¢des como real,
tempo, espaco, e o carater atemporal das categorias da razdo. Em capitulo posterior ainda
pretendo aprofundar o mesmo tema naquilo que se refere a no¢do de tempo em Bachelard,
pois tem relacdo com a imaginacao e com a ideia de terapia.

Procurei apresentar alguns outros conceitos presentes na obra de Bachelard e que
pedem esclarecimento porque vém de outra area do pensamento, as ciéncias psicologicas, e
como os trabalhos de Bachelard versam sobre filosofia das ciéncias, a ‘interdisciplinariedade’
pede uma maior disponibilidade de esclarecimentos visando a leitura por pessoas de
diferentes formacoes.

As teorias psicoldgicas apresentadas deixam claro, a meu ver, que, nelas, a imaginagdo
ndo tem um lugar adequado e que leve em consideracdo a sua especificidade. A importancia
da critica ao substancialismo, que inicia na filosofia das ciéncias, estende-se ao estudo sobre a

imaginacdo para que seja possivel uma teoria baseada na autonomia da imaginacao.
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3 IMAGINACAO EM BACHELARD

Para as teorias psicologicas que foram expostas anteriormente, a imaginacao seria a
faculdade de formar imagens a partir da recombinacdo das formas obtidas através da
percepcdo ou pela sua recombinacdo a partir dos residuos das sensacfes preservados na
memoria. Sempre como intermediarias ou representantes, as imagens sdo pensadas como
“coisas”, movidas por uma energia também “coisificada” ou “realizada”, e podem ser também
pensadas como intermediarias entre o corpo e o intelecto. Bachelard, além de criticar tais

»%1 como obstaculo & compreensdo da

teorias, menciona a ‘“falsa luz da etimologia
imaginacdo. Procurei deixar claro que as mencionadas teorias pensam a imaginacao dentro do
problema do conhecimento, incluindo-se ai o conhecimento adaptativo-utilitario.

Dois autores representam para Bachelard uma ocasido para ultrapassar essas
limitages, um por dar a imaginacdo um lugar independente do conhecimento e da adaptacao,
0 outro por considerar o finalismo como parte integrante do psiquismo, liberando este do
determinismo. O primeiro € o antropologo Roger Caillois, no livro inaugural de sua obra, O
mito e o homem. O outro é Carl G. Jung, cuja obra Bachelard conheceu atraves dos estudos
sobre alquimia e outros.*?

Inicio apresentando os textos e conceitos desses dois autores, visando destacar 0s
pontos que serviram a Bachelard para formular suas ideias, e, de forma polémica, procuro

mostrar a diferenca de enfoque entre eles.
3.1  Jung e a superacdo do causalismo
Francois Pire afirma que Bachelard pouco a pouco convenceu-se de que as questdes de

causalidade ndo esgotavam a inteligibilidade dos fendmenos da imaginacdo.”® Mais

especificamente, a abordagem da génese ndo era suficiente, e se tornara um verdadeiro

»LBACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943, p.5 (tr.br.p.1).

252 Bachelard cita varios livros de Jung, como Paracelsica, Psicologia e alquimia, Metamorfose e simbolos da
Libido (a traducdo em portugués tem outro titulo), Simbélica do espirito (em portugués recebeu outro titulo).
Utilizarei como referéncia Metamorfoses e simbolos da libido e Tipos psicolégicos, pois este Gltimo contém um
glossario de autoria do proprio Jung. Utilizo também textos ndo mencionados por Bachelard, publicados em
diferentes anos por Jung e reunidos em sua Obra Completa, em portugués, sob o titulo A natureza da psique,
Petropolis: Ed. Vozes, 2013, vol.8/2. A razéo de incluir tais textos (reuniéo de artigos e conferéncias) é que neles
encontramos uma exposicado sintética de algumas dificuldades das teorias, dificuldades percebidas por Jung, e, na
medida do possivel, respondidas. Acrescento que ndo encontrei as edicdes utilizadas por Bachelard, isto é, as
traducdes para o francés citadas por ele.

3 pIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.152.
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obstaculo. A critica coincidia com a feita pela fenomenologia tal como entendida por E.
Minkovski:

A ideia de génese tornou-se em nossos dias um verdadeiro lugar-comum [hantise].
Acreditamos esgotar a natureza de um fenémeno pela descoberta de sua causa. Mas
o principio de causalidade € apenas uma das multiplas expressoes de nossa tendéncia
a fugir do atual substituindo-o pelo carater mecanico do passado.?*
Minkovski continua sua critica apontando que essa hantise (que pode ser traduzida
também como ‘mania’, ‘hdbito’, costume irrefletido) em sua pressa ou ‘cegueira’ exclui do

fendmeno muito do que parece supérfluo ou ‘secundario’ para uma explica¢ao causal.

Nos sacrificamos o fendmeno estudado, em nosso afé causal [besoin causal], antes
mesmo de ter feito a menor tentativa de pbér em evidéncia seus caracteres
essenciais.”*

F. Pire destaca em T. Ribot a observacdo de que a “imaginagdo criadora” tem a
faculdade de pensar “por analogia, isto &, por semelhanca parcial”.”®® Ribot quer dizer que do
ponto de vista do intelecto, a ‘imaginac¢do criadora’ opera por analogia; mas o que seria
método passa a ser pensado como natureza, e a natureza da imaginacdao, em Ribot, deixa de
ser ‘criagdo’ e passa a ser ‘recombinacdo’, ‘rearranjo’, por ter feito da imaginacdo uma
auxiliar da percepcdo. A analogia ou semelhanca, no conceito de Ribot, seria como o trabalho
de um fotdgrafo que ‘criasse’ uma obra a partir da colagem de partes de clichés fotograficos,

mas n&o acrescentasse nenhuma imagem nova.”’

O carater de criacgao ficaria perdido.

As observacdes anteriores tém a finalidade de destacar caracteristicas do trabalho de
Jung, que ndo poderiam passar despercebidas por um epistemdlogo como Bachelard,
habituado a critica da construcdo e da criacdo de conceitos e de teorias. A analogia como
método ou modo de operagdo ndo poderia servir como motivo para determinar a natureza da
imaginacéo, e sacrificar o carater de criacdo, indispensavel, no enfoque de Bachelard, para o
estudo da imaginacdo. Os trabalhos de Jung, até certo ponto, realizam esta exigéncia. Em suas
pesquisas sobre semelhancas e recorréncias de imagens e esquemas em uma profusdo de
culturas e épocas diferentes, em sonhos e producdes do imaginario de pessoas isentas de

influéncias matuas, Jung busca resolver as duas questdes, usando a analogia como método de

2 MINKOVSKI, Eugéne. Vers une cosmologie. Paris: Aubier-Montaigne, 1967 (12 edi¢&o 1936), p. 17,
insercdo nossa.

%5 MINKOVSKI, Eugéne. Vers une cosmologie. Paris: Aubier-Montaigne, 1967 (12 edicéo 1936), p. 17,
inser¢do nossa.

2 P|RE, Frangois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.154.

7 pIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.153.
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pesquisa ou de argumentacdo. Muitas vezes exagerando, talvez devido ao entusiasmo das
descobertas, ao pensar a semelhanca formal como se fosse prova suficiente, ainda que
estivesse apoiado em outros pesquisadores (também entusiasmados) com as descobertas,
entdo recentes, por exemplo, da Etimologia e da Antropologia. Jung buscou resolver a questéo
da criacdo pela ressurgéncia das imagens, pela formacdo de variacdes no lugar de novas
imagens. Os seus conceitos de arquétipo e de inconsciente coletivo sdo resultado dessa
tentativa.

Ao vincular a sucessdo de imagens na producdo imaginaria a uma finalidade, Jung
abala o determinismo: a imaginacdo em Jung atende a uma meta, a um objetivo, que é o de
alcancar a individuagéo, e assim o passado ja ndo ¢ a Ginica determinante. O “finalismo”?*® de
Jung tem importancia por mostrar que é possivel uma teoria psicol6gica da imaginacdo nao

subordinada ao pré-determinismo.

Refiro-me mais precisamente ao causalismo redutivo de sua [Jung refere-se a Freud]
postura geral e ao fato de que fez caso omisso, podemos dizer totalmente, da
tendéncia finalista tdo caracteristica de todo o psiquico.?

Jung distingue 0 modo de pensar determinista, caracteristico das ciéncias do século
XIX:

A obra de Freud O futuro de uma iluséo, ainda que seja de data posterior, oferece
uma exposicdo de seu modo de ver que propriamente corresponde aos anos
anteriores, e essa exposicdo se move dentro dos limites do racionalismo e
materialismo cientifico caracteristicos de fins do século XIX.%°
O finalismo esta presente no conceito de processo de individuacdo, em que as series
imaginarias participam da formacdo da pessoa, ndo sendo apenas sintomas ou signos. A
imaginacdo passa a ser pensada como um modo de promover a integracao psiquica, € ndo um
simples espelhamento da situagdo ‘interior’ ou inconsciente, ou simples manifestacio
“superficial” de uma natureza “profunda”.
Outro aspecto importante da teoria de Jung, para o pensamento de Bachelard, foi a
demonstracdo (ainda que insuficiente) de que o psiquico ndo é limitado ao individuo, mas

transcende os seus limites. A distingdo entre um ‘inconsciente pessoal’ ¢ um ‘inconsciente

8 pIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.34.

%9 JUNG, C. G. Simbolos de transformacién. Buenos Aires: Ed. Paidés, 1962, p.15, insercéo nossa. Esta é a
obra de Jung mais citada por Bachelard, que cita a 1? edi¢do em francés, dos anos ’30. Esta tradugdo francesa
seguia o original em alemao, de 1912. A versdo em castelhano, feita na Argentina, segue a revisdo de 1949, feita
pelo préprio autor. A presente citacdo é do prefacio de 1949, traduzida para o castelhano em 1962 (edi¢éo
argentina).

%0 JUNG, C. G. Simbolos de transformacién. Buenos Aires: Ed. Paidés, 1962, p.16.
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coletivo’ reflete essa convicgdo de Jung. A transcendéncia dos limites da individualidade (e
da identidade) estd também presente nos conceitos de “anima” e “animus”, de que Bachelard
faz amplo uso (e que também os redefine, como alias ocorre com quase todos 0s conceitos
que ele aproveita).

Outra distincdo importante a fazer é que, talvez como influéncia de Pierre Janet®,
para Jung a consciéncia tem a sua autonomia, sua ‘vida’ propria. A consciéncia em Jung
forma um sistema?®? com a inconsciéncia, sistema de compensagBes matuas, e a meta, a
finalidade do sistema, ndo ¢ meramente ‘energética’, de ‘descarga’ ou transferéncia de
‘energia’. A meta ¢, como ja foi dito, a integracdo psiquica, ou a integracdo da pessoa
(processo de individuagéo).

Essas sdo as exigéncias, as bases do pensamento de Jung. Também aqui vale o que ja
foi questionado em outros autores: se 0 modelo tedrico teria realizado plenamente as préprias
exigéncias, ou se, ao contrario, em seus conceitos encontrariamos muito do que ele mesmo
criticou. O destaque dado a Jung (bem como o destaque dado a Caillois) é devido ao fato de
que em seus modelos tedricos a imaginacdo tem um papel efetivo; deles ndo se pode dizer que
ndo haveria lugar para imagens, ou para imaginagdo, ou que as imagens e a imaginacao
ficariam sem razdo de ser, como inviaveis e supérfluas, como vimos em outros autores. Ao
contrario, em Jung (como também em Caillois) a imaginacdo € parte essencial. A seguir faco
uma breve exposicao dos conceitos referidos acima, bem como a sua critica, para que a leitura
da obra de Bachelard torne-se mais rica, tanto no que critica quanto no que propde.

O primeiro aspecto das teorias de Jung que desejo expor é sua concepgao de que
consciéncia e inconsciéncia formariam um sistema que funcionaria por compensag¢6es mutuas.
Escrevo ‘inconsciéncia’ e ndo ‘inconsciente’ para deixar em aberto uma questdo que Jung
menciona e trata de maneira explicita, a saber, as dificuldades com esses conceitos e 0
possivel uso equivoco desses termos, como também destacar que ele admite que em uma
pesquisa haja hesitagdo e que possamos temporariamente “conviver com uma contradictio in
adiecto (contradicdo nos termos) ”.** Entende por inconsciente o desconhecimento, “o

: . . 264
desconhecimento do que nos afeta imediatamente”.

265

Jung procura evitar “hipostasiar” os

59266 0

conceitos”™. A consciéncia, por sua vez, ¢ “um processo momentineo de adaptagdo

%1 Jung fez um estagio em Paris com Pierre Janet, e assistiu aos seus cursos, quando recém-formado. Janet é
autor muito citado por Jung.

%2 Mais adiante falarei sobre a importancia na nocéo de sistema.

3 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.131, em latim
e com a tradugdo no original.

%4 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.11.

%5 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.12.
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desacordo entre os dois (consciéncia e inconsciéncia) tem sua razdo no conceito de sistema; a

falta de acordo...

...ndo é meramente acidental ou sem proposito, mas se deve ao fato de que o
inconsciente se comporta de maneira compensatdria ou complementar em relagéo a
consciéncia. Podemos inverter a formulacéo e dizer que a consciéncia se comporta
de maneira compensatéria com relagéo ao inconsciente.?’

Jung percebeu que subordinar a consciéncia a um sistema traria dificuldades a teoria,
assim como atribuir finalidade ao inconsciente. Falarei nisso mais adiante. Aqui ressalto
apenas que, de fato, Jung hipostasia ambos, para construir um sistema e para superar
dificuldades. A hipostasia, a meu ver, ¢ consequéncia de “postulados indiscutidos” de sua
teoria: a “energia psiquica” ¢é pensada por ele como uma realidade sui generis, 0 que equivale
a dizer que ele pensa dentro dos termos do vitalismo, e em segundo lugar, o postulado de uma
primordial indiferenciacdo entre sujeito e objeto, da origem como indiferenciacdo, da
evolugdo da psique como um processo de diferenciacdo (“processo de individuacdo”). Para
tornar viavel o sistema consciéncia/inconsciéncia, propde uma “fungdo transcendente”, que

recebe esse nome por possibilitar a passagem de “contetidos” de um campo a outro. Jung sabe

que esta construindo um modelo, com suas dificuldades:

N&o se trata, evidentemente, de afirmar alguma coisa, mas de construir um modelo
que prometa um questionamento mais proveitoso. Um modelo ndo nos diz que uma
coisa seja assim ou assim; ele apenas ilustra um determinado modo de
observagéo.”®®

A seguir ele mostra que sabe da provisoriedade destas formulacGes tedricas (0s
‘modelos’) e sabe que ha um uso equivoco dos termos ‘consciente’ e ‘inconsciente’. Como
sdo termos que valem como adjetivo ou substantivo, que se referem tanto a entidades como a
qualidades, essa ambiguidade dos termos corresponde a uma dificuldade da teoria. Em alguns
momentos identifica 'inconsciente' com ‘desconhecido’,”®® isto é, nio como entidade mas
como qualidade de um “contetido” psiquico, ¢ também considera outros conceitos, como o de

20 & depois

graus de consciéncia, e o de periferia da consciéncia (a ‘franja’ da consciéncia),
diz que pode ser um “meio”, uma regidao, ou um estado de coisas diferente da consciéncia. O

fato é que Jung é mais pesquisador do que doutrinador, quero dizer com isso que ele se

%6 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.13.

%7 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.13.

8 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.131, grifos do
autor.

9 Ambiguidade do termo, que pode ser adjetivo ou substantivo (substantivacdo do adjetivo).

1 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.131-132.
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permite examinar diferentes conceitos e expor sua hesitacdo e as dificuldades respectivas, ao
invés de apenas demonstrar doutrinariamente um modelo j& estruturado. As dificuldades sdo
de tal ordem que ele cogita o recurso ao conceito de subconsciente (de P. Janet, que é

largamente citado por Jung). O “estado inconsciente” ¢ tao relativo...

...que nos sentimos tentados a empregar um conceito como ‘“‘subconsciente”, para
definir corretamente a parte sombria da alma. Mas a consciéncia é também relativa,
pois abrange ndo somente a consciéncia como tal, mas toda uma escala de
intensidade da consciéncia.””*

Jung considera também uma outra possibilidade, muito diferente das anteriores, que
ele expressa através de uma explicita contradicdo nos termos: “o inconsciente como
consciéncia multipla”.?’® Toda essa exposi¢do visa mostrar que Jung se coloca mais como
pesquisador, que sabe que esta lidando com uma questao ainda nao resolvida, e com aspectos

paradoxais:

Este paradoxo se torna imediatamente compreensivel quando nos damos conta de
que ndo h& nenhum contelido consciente a respeito do qual se possa afirmar com
absoluta certeza que é em tudo e por tudo consciente, pois isso necessitaria uma
totalidade inimaginédvel da consciéncia, e uma totalidade desta natureza pressuporia
uma totalidade ou integralidade igualmente inimaginavel da mente humana.””®

Jung considera a hipétese de uma diviséo da consciéncia®™

(consciéncia irreflexiva e
consciéncia reflexiva ou autoconsciéncia), como tentativa de solucdo. Deixa a questdo em

suspenso, numa formulagéo paradoxal:

Assim chegamos a conclusdo paradoxal de que ndo h&d um conteldo consciente que
ndo seja também inconsciente sob outro aspecto. E possivel igualmente que ndo
haja um psiquismo inconsciente que néo seja, a0 mesmo tempo, consciente.””

As dificuldades que Jung analisa e tenta resolver vao ainda mais longe, e tocam em um
tema que ja abordei em outros autores, em capitulo anterior. Separando vontade de instinto,

pois necessita dar autonomia a consciéncia, encontra o seguinte problema:

Mas, como dissemos, isso pressupde a existéncia de um sujeito que disponha e seja
capaz de julgar e decidir, e dotado de consciéncia. Por esse meio chegamos a provar,

™1 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.135, grifo
nosso.

22 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.137.

B JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.135.

™ JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.135. A nocdo
de divisdo da consciéncia e campo da consciéncia sado de Janet, como veremos mais adiante.

" JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.135, grifos do
autor.
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por assim dizer, justamente aquilo que comecamos por rejeitar, a saber, a
identificagdo da psique com a consciéncia.?”®

Jung retorna a uma questdo que destacamos em Freud e em outros autores, a separagio
entre ‘energia’ ou ‘instinto’ e a ‘representacao’.
Freud também chegou a uma conclusdo paradoxal semelhante. “Um instinto nunca

pode ser objeto da consciéncia, mas sé a ideia que representa esse instinto. Mesmo
no inconsciente, um instinto n&o pode ser representado sendo por uma ideia. »?’

N&o desejo retornar a questdo da separagdo entre o ser e a representacdo, que abordei
anteriormente. Pretendo mostrar que esse assunto é dado como resolvido, mas ele € de fato
um postulado indiscutido e que é uma dificuldade da teoria de Jung (e da maioria das teorias

psicoldgicas), dificuldade da qual ele mesmo esta ciente, pois completa:

Da mesma forma como a minha exposicdo anterior parou diante da pergunta: Qual é
0 sujeito da vontade inconsciente? , assim, aqui também, devemos perguntar: Quem
tem a ideia do instinto no estado inconsciente? Com efeito, uma representacdo
“inconsciente” ¢ uma contradictio in adiecto (contradigao nos termos).?®

Além da divisdo da consciéncia, Jung divide a inconsciéncia em ‘inconsciente pessoal’
e ‘inconsciente coletivo’. Nessas consideragdes ele ‘hipostasia’ os conceitos, trata como
entidades, mas esse aspecto ¢ secundario para o tema da imaginagdo. O ‘sistema’ consciente-
inconsciente, com suas compensacdes reciprocas, é pensado de fato como entidade, e também
o ¢ a ‘energia psiquica’ ou ‘libido’. O que importa aqui, em primeiro lugar, ¢ que Jung trata da
origem das imagens, que, segundo ele, seriam por um lado, respostas compensatdrias (reacdes
compensatdrias do inconsciente a acontecimentos no consciente, ou vice-versa, dentro da
ideia de sistema) e por outro lado, seriam elas mesmas o acontecimento, isto €, a imaginacdo
nao seria apenas movimentos compensatorios de um sistema, mas acontecimentos da vida de
uma pessoa, acontecimentos “dramaticos”. Em outras palavras, a imaginag¢do ndo seria apenas
a manifestacdo de um sistema, 0s seus sintomas, mas verdadeiros acontecimentos de uma
vida. O processo de individuacéo seria entdo sempre “dramatico” (isto ¢, ndo seria sistematico
ou fisiologico) e a imaginacdo seria um modo de pensamento e de evolucdo de uma
consciéncia pessoal. Jung postula a primordialidade de uma indiferenciacdo original entre

sujeito e objeto, que seria 0 ponto de partida de um processo para constituir e particularizar o

278 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.148.

T JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.148, grifos do
autor. A obra de Freud citada por Jung é Zur technik der psychoanalyse und zur metapsychologie.

28 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.148, grifos do
autor, termos em latim do autor, traducéo do autor.
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individuo, e que acarretaria sempre um conflito entre padrdes coletivos e padrées individuais
de comportamento. A individualidade para Jung seria inconsciente e a individuacao seria um
processo de diferenciacdo cujo objetivo seria o desenvolvimento da personalidade individual.
No que se refere ao surgimento de imagens, para Jung as imagens sdo parte do
processo de individuagdo, como respostas ou reacOes de uma parte do sistema a

acontecimentos e situagdes na outra parte do sistema...

...na medida em que faz emergir do processo inconsciente (...) 0 material subliminar
que corresponde a situacdo consciente, isto é, toda a constelagdo de conteidos que,

se tudo fosse consciente, ndo poderia faltar no quadro da situacdo consciente.?”
Esses “contetdos” podem representar aquisigoes da experiéncia pessoal, mas podem
também representar possibilidades herdadas. Enquanto as aquisi¢fes da experiéncia pessoal
englobam tudo o que foi percebido e sentido, e depois reprimido e esquecido, haveria também
a formacdo de imagens independente da percepg¢do e da memdria pessoais. A nogdo de
arqueétipo entdo ndao é a de uma determinada figura ou imagem transmitida entre geracdes,
mas uma possibilidade, ou melhor, uma probabilidade de formacéo de imagens com estrutura

e formas analogas.

Além desses contelidos pessoais inconscientes, existem outros que ndo provém de
aquisicdes pessoais, mas da possibilidade herdada do funcionamento psiquico, quer
dizer, da estrutura cerebral herdada. Sdo as conexdes miticas, 0s motivos e imagens
que, a todo momento, podem reaparecer sem tradicdo histérica nem prévia
migrago.?®

N&o considero aqui a questdo de como isso seria possivel?®

, pois ja disse que a
questdo da génese ndo é aqui a questdo principal, as questdes que interessam a essa tese sdo a
da autonomia da imaginacdo e a da transubjetividade. O valor da teoria de Jung, para
Bachelard, estd em retirar do determinismo (0 passado pré-determinar o presente) e das
limitacdes da histdria pessoal (imaginacdo subordinada & percepgdo ou a memdria). A simples
possibilidade de, em Jung, a psicologia explicar a imaginacdo de outra forma ja representou
para Bachelard o suficiente para que ele pensasse a unidade da imaginagdo em outros termos.
Talvez por identificar a ‘libido’ de Jung a ‘vontade’ de Schopenhauer e ao élan vital de
Bergson, Bachelard afastou-se desses autores e procurou fazer pesquisas através do estudo da

imagem literéria, e ndo das imagens do sonho noturno ou da clinica psicoldgica/psiquiatrica.

"% JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.525.

%80 JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p. 524.

2L Isto é, de como seria possivel herdar a ‘estrutura cerebral’ e como a estrutura cerebral herdada determinaria as
mesmas imagens nas geracles subsequentes.
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Pbdde assim fundamentar a descontinuidade, a novidade radical da imaginacao, ainda que
tenha utilizado conceitos de um tedrico da continuidade como Jung: para este, a libido é uma
forma de energia, uma ‘energia’ psiquica, que migra pelo sistema, que ultrapassa geracoes e
que sofre metamorfoses ao longo desses percursos.?®? Muitos personagens, para Jung,
personificariam a libido, seriam simbolos da libido, por exemplo, o heréi.”®®* Em outros

momentos Jung identifica a libido como a energia a disposicao da consciéncia:

A vontade implica uma certa quantidade de energia que fica livremente a disposicéo
da consciéncia. Deve haver tal quantidade disponivel de libido (=energia), do
contrario ndo haveria possibilidade de modificacfes das funcdes, pois estas Ultimas
estariam ligadas aos instintos—que sdo extremamente conservadores e
correspondentemente inalteraveis—de modo tdo exclusivo, que seria impossivel

qualquer variac&o a nao ser através de mudancas organicas.”®*
Jung tem consciéncia de que seu modelo tem grandes dificuldades, e que também para
ele se apresentava uma particular dificuldade: se a ‘funcdo transcendente’ visa permitir a
passagem de ‘conteudos’ da inconsciéncia para a consciéncia ¢ vice-versa, cCOmo seria
possivel essa passagem se a maioria dos sonhos € enigmatico, incompreensivel para a
consciéncia, portanto inaproveitavel; pois passar para a consciéncia significa ter consciéncia
de. Mas, nesse caso, se ndo se tem consciéncia do significado do sonho, entdo nada passou,

entdo ndo hd compensacao entre os dois campos do sistema.

Se 0s sonhos produzem compensacdes tdo essenciais, por que entdo eles ndo séo
compreensiveis? Esta questdo me tem sido dirigida frequentemente. (...) Muitas
vezes se objeta que a compensacdo pode permanecer ineficaz, se ndo se entende o
sentido do sonho. Mas isto ndo é assim téo claro, porque ha muitas coisas que atuam

sem serem compreendidas.”®
A ideia de sistema perderia a razdo de ser: para que sonhos, para que imagens, se ndo
ha consciéncia delas, se elas sdo formas sem sentido? O sistema poderia ‘funcionar’ sem a
consciéncia, ou como em Freud, retirando a autonomia da consciéncia, 0 que Jung nao
aceitaria. A ideia de sistema retira da consciéncia a sua autonomia, ela se torna determinada,
que era o que Jung desejava evitar. A Unica solucdo possivel (além de abandonar a ideia de

sistema, é claro) seria transformar o carater enigmatico em impulsionador, em vontade de

%82 Esse é a razdo do titulo da principal obra de Jung citada por Bachelard, Metamorphoses et symboles de la
libido.

%83 JUNG, C. G. Simbolos de transformacién. Buenos Aires: Ed. Paidés, 1962, p.267.

%4 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.129-130,
grifos do autor. Neste texto, que é um artigo publicado em 1946 e intitulado “Consideragdes tedricas sobre a
natureza do psiquico”, Jung apoia-se largamente nas concepgdes de P. Janet (cf. pag. 127), o que lhe permite
resolver algumas dificuldades tedricas, mas cria outras.

%5 JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.250.
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resolver o enigma. O enigma seria indicativo de que o sistema atingiu um limite, ndo pode

mais manter-se a n&o ser por uma ruptura.?®

Mas Jung ndo segue esse caminho, mantém-se
continuista, e a solucéo sera dar ao enigma o carater de antecipacdo, da necessidade de uma
forma nova a personalidade, e as imagens ganham entdo um papel de impulsionar a pessoa na
busca de um novo equilibrio. O processo de individuacdo, apesar dessa limitacdo, tem o
mérito de retirar os excessivos poderes do passado, da histdria vivida pelo sujeito, e dar ao
futuro um lugar na teoria psicoldgica. Isso traz outra dificuldade que resulta do fato de pensar
0s sonhos como produto do inconsciente mas dotado de uma finalidade (a individuagdo), o
que equivaleria a dotar o inconsciente de uma intencéo.

Jung distingue arquétipo de forma arquetipica ou representacdo arquetipica. O
arquétipo ndo seria uma representacdo, seria uma possibilidade, uma tendéncia a formar
imagens com determinada forma. Essa possibilidade seria herdada, pertenceria a espécie
humana enquanto possuidora de uma estrutura universal. As imagens que surgem por
exemplo nos sonhos noturnos, para Jung, sdo formas arquetipicas, e ndo arquétipos. Em
Bachelard ndo encontramos essa distingcdo, ele menciona apenas arquétipo como algo que
estaria de alguma maneira na memoria; essa nocao é apenas mencionada nos trabalhos sobre
os elementos (A agua e 0s sonhos, p. ex.).

Por ultimo, € preciso falar sobre as no¢Ges de anima e animus. Para Jung, as imagens
de origem inconsciente podem ser expressdo da disposi¢céo externa, voltada para o entorno
social, ou da disposicdo interna. Ambas podem assumir as figuras de pessoas reais, do
conhecimento da pessoa, ou pessoas irreais, mitoldgicas ou fantasticas. A imagem externa,

com a qual o sujeito identifica-se parcialmente, Jung chama de persona.

Como todo ser humano, é, na realidade, individual, mas é-o0 inconscientemente. Em
virtude de sua identificagcdo, maior ou menor, com a disposicdo do caso, engana pelo
menos os outros e ilude a si mesmo, com frequéncia, no tocante ao seu caréater. (...)
A persona é, portanto, um complexo funcional a que se chegou por motivos de
adaptacdo ou de necessaria comodidade. Mas nada tem a ver com a individualidade.
O complexo funcional da persona refere-se, exclusivamente, as relagdes com o0s
objetos. %

Jung chama de ‘psique’ a totalidade dos fendmenos psiquicos e de ‘alma’ um conjunto

de fungdes e caracteristicas, a ‘personalidade’.

%8 Se seguisse esse caminho, Jung aproximar-se-ia de Jaspers, para quem o enigma indicaria a situag&o-limite, a
situacdo em que € necessario um ‘salto’, uma ruptura com a vida tal como foi vivida até entdo pelo sujeito.

87 JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.477-478. Note-se que é definida como
um ‘complexo funcional’.
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Assim como a persona, a aparéncia externa, é representada em sonhos pela imagem

de determinadas pessoas que evidenciam, de forma bastante acentuada, as

qualidades correspondentes, também a alma, a disposi¢do intima, é representada

pelo inconsciente através de determinadas pessoas que possuem as qualidades

correspondentes da alma. A essa imagem chama-se imagem da alma. Por vezes,

trata-se de pessoas completamente desconhecidas ou de personagens mitol4gicos.?®®

Como regra geral a imagem da alma é representada na psique dos homens como uma
pessoa do sexo feminino, e na psique das mulheres, como pessoa do sexo masculino. Mas
Bachelard se apropria desses conceitos como duas possibilidades de todos os humanos, e
enquanto tal, reinterpreta essas possibilidades numa nova tradugéo para anima e para animus.
Jung tinha bom conhecimento de latim e usava com frequéncia termos e expressdes nessa
lingua. Ao escolher anima para a imagem da alma (‘disposi¢do intima’) nos sujeitos do sexo
masculino, e animus para a imagem da alma nos sujeitos do sexo feminino, atendeu a um
pensamento tradicional quanto a reparticdo de sexos, que hoje poderia ser visto como
parcialmente correto, mas limitado as estruturas tradicionais. Bachelard ndo incorporou esse
tradicionalismo, pois dotou tanto homens quanto mulheres das duas possibilidades, anima e
animus, abrindo caminho para uma superacéo desse tipo de limitac&o.?* O ser do devaneio “é
duplo como nés mesmos, & (,,,) animus e anima"**°. Esse ser duplo se desdobra ainda mais:

» 291

“o “duplo” é o duplo de um ente duplo”.”" A “funcdo do irreal” ¢ aqui algo imprescindivel.

Sem psicologia quimérica, ndo ha psicologia verdadeira, ndo ha psicologia
completa. (...) Para analisar todas as potencialidades psicoldgicas que se oferecem ao
solitario do devaneio, sera preciso partir do lema: Estou sozinho, portanto somos
quatro. O sonhador solitario acha-se diante de situacdes quadripolares.??
Vale a pena determo-nos na traducdo desses termos, pois depois teremos que lidar
com a observacao de Bachelard sobre a traducdo de Geist e Seele, do alemé&o para o francés, e
da tradugdo do esprit francés para o portugués. Apoio-me em um dicionario elementar de
latim, pois ndo tenho conhecimentos em latim, e a diferenga que desejo ressaltar € de facil

compreensao.

Anima: subst. f. 1) Sentido préprio: sopro, emanagdo, ar. 2) Alma (principio vital),
sopro vital, vida. 3) Alma dos mortos (...) (em oposi¢éo ao corpo).

%88 JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.519.

%89 | imitacOes da reparticéo tradicional masculino-feminino.

2% BACHELARD, Gaston. La poétique de la réverie. Paris: PUF, 1960, p. 69.

#1 BACHELARD, Gaston. La poétique de la réverie. Paris: PUF, 1960, p. 69, grifos do autor.
22 BACHELARD, Gaston. La poétique de la réverie. Paris: PUF, 1960, p.69, grifos do autor.
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Animus: subst. m. 1) Principio pensante (em oposi¢do a corpus e anima, espirito,
alma. 2) Coracéo (como sede da coragem, do desejo, das inclina¢Bes e das paixdes),
vontade, desejo, animo. 3) Sede do pensamento, pensamento, inteligéncia.?”

Jung pensa nitidamente os homens e as mulheres com aptiddes e limitagOes
complementares, dentro de uma divisdo tradicional, que ndo importa aqui explicitar.
Bachelard, ainda que em parte aceite tal divisdo, deixa-a de lado e passa a considerar as duas
possibilidades de acordo com a sua acepgao latina, a ‘alma’ como principio de vida, sopro
vital ou ‘coragdo’, e o ‘espirito’ como principio pensante. E leva essa divisdo pouco mais ou
menos para a traducdo de Seele (alma) e Geist (espirito), com a distingdo que o “coragdo” em
Bachelard ndo indica a sede da “coragem” mas do sentimento. O esprit em Bachelard fica
entdo como inteligéncia, de modo que na elaboracdo da obra de arte, como veremos mais
adiante, ambos, esprit e Ame participam mas cada um com seu momento proprio.

Bachelard ndo aproveita em nada, é claro, a ideia de sistema e a ideia de energia vital.
A nogao de vontade, importante em Bachelard, ¢ totalmente desprovida de ‘energetismo’, pois
é exatamente a questdo da novidade, da descontinuidade, que importa para ele, o que o afasta
também de Bergson, pois para Jung e para Bergson a energia vital é continua e assume
maltiplas formas ao longo do tempo de uma vida individual e das geracfes. As primeiras
obras sobre os elementos (A &gua e os sonhos, O ar e 0s sonhos) ainda registram a presenca
dos conceitos da psicologia, na busca da unidade da imaginacdo de um autor, mas logo
Bachelard distingue a unidade de uma obra considerada como sintoma, da unidade da obra
enquanto transcende a psicologia de seu autor. Esses temas serdo revistos mais adiante.

A analise das dificuldades dos modelos tedricos (e conceitos) de Jung, como ja foi
dito, teve por meta mostrar a origem deles em Bachelard, e seu contraste. Mas, em Jung, ha
outros aspectos importantes, que ligam diretamente a Desoille e sua terapia, € necessitavam
antes de um estudo da teoria como um todo para que ndo viessem nao refletidos, e com tracos
naturalistas-realistas, para que ndo pusessemos “vinho novo em barris velhos”, ao estudar as
teses de Bachelard e as de Desoille.

O primeiro deles ¢ a maneira de tratar o simbolo como algo diferente do signo ou
sintoma. Jung critica as explicagdes redutoras e valoriza a “explicacdo finalista”, que pensa as

imagens como participantes de um processo de evolucdo, voltadas a uma finalidade:

Para a explicagdo finalista, pelo contrario, é a fantasia de um simbolo que,
recorrendo aos materiais de que dispde, pretende caracterizar e apreender um

23 EARIA, Ernesto. Dicionario escolar latino-portugués. Rio de Janeiro: FENAME, 1975, p. 80.
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determinado fim ou, melhor ainda, uma futura diretriz psicoldgica, uma determinada
linha evolutiva no futuro.?*

Tal mudanca de perspectiva, do ‘causalismo’ para o ‘finalismo’, permite uma diferente
interpretacdo dos “conteudos”®® da imaginagdo. Jung buscard, ao invés de uma interpretacdo
redutora, uma amplificacdo da interpretacdo. O simbolo, em contraste com 0 signo, ndo € a
designacdo de algo identificado, ou a representacdo que estaria no lugar de algo ausente. O
simbolo seria a melhor expressdo possivel para algo que é, em parte, desconhecido, mas que

se reconhece como ou existente ou valorizado.

Em compensacdo, é simbdlica toda e qualquer concepcgdo que declare a expressao
simb6lica como sendo a melhor férmula possivel, logo, impossivel de expor em
termos mais claros ou caracteristicos, para designar uma coisa relativamente
desconhecida. (...) O simbolo sé se conserva vivo enquanto estiver repleto de
significado. 2%

A representacdo adequada de algo ndo serd simbolo mas signo. E Jung acrescenta um

argumento a mais para distingui-los:

E por isso que se torna completamente impossivel fazer surgir um simbolo vivo,
quer dizer, prenhe de significado, das conexdes conhecidas, porquanto o simbolo
assim criado jamais contera mais do que nele se incluiu.?’

O segundo aspecto a destacar € que Jung chega a trabalhar os sonhos, dentro dessa
amplificacdo, dando a eles o carater “dramatico””®. Por alguns momentos, Jung afasta-se dos
argumentos ‘sistematicos’ ou ‘energéticos’ e aborda os sonhos como um modo de narrativa,
uma narrativa simbolica. Identifica uma “uma estrutura que tem alguma analogia com a do
drama”.?® Apresenta entdo uma descricdo do sonho como um enredo de uma histéria em que
0S personagens, objetos e componentes do ambiente ndo representam processos de um sistema
energético ou expressdes de camadas de uma psique, mas acontecimentos na vida imaginaria
de alguém. A sua proposta é talvez extraida de autores classicos, e consta de quatro
momentos, as indicacBes de lugar e/ou tempo, o desenvolvimento da acéo, a peripécia e
culminacdo, e finalmente, a resolucdo ou resultado ou lise. Esta € uma breve passagem na
obra de Jung, mas o suficiente para mostrar que é possivel compreender de outra forma os

“simbolos” da imaginagdo, que ndo como manifestacdes ‘sistematicas’ ou de ‘camadas’ da

24 JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.504, grifos do autor.

2% 0 termo ‘contendo’ ¢ do proprio Jung.

2% JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.543, grifos do autor.

27 JUNG, C. G. Tipos psicolégicos. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1981, p.544.

2% O termo é de Jung.

2% JUNG, C. G. A natureza da psique. in Obra Completa. Petrépolis: Ed. Vozes, 2013, vol. 8/2, p.250.
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psique. Veremos mais adiante que R. Desoille aproveitara esse aspecto dramatico ao
interpretar 0s arquétipos como expressdes ou sintese de situacbes, € ndo de processos.
Desoille refere-se a situacOes tipicas da humanidade; sua presenca em imagens de muito
diferentes origens e épocas decorre de sua tipicidade e ndo de uma causalidade (heranca e

metamorfoses de um ‘principio vital’).
3.2 Roger Caillois: a conduta animal e o mito humano

Roger Caillois (1913-1978) escreveu suas obras entre 1938 e 1978. R. Caillois teve
importancia para o desenvolvimento do pensamento de Bachelard. Caillois da a imaginagao
um lugar e uma funcdo na vida e na evolucdo bioldgica, deixando para tras 0s conceitos
anteriores que ndo explicavam qual sua necessidade. Bachelard situa a importancia da

mudanca de perspectiva desenvolvida por Caillois:

Abordando por esse polo [a evolucdo biolégica], compreende-se que o ser vivo tem
um apetite de formas pelo menos tdo grande quanto um apetite de matéria. E
necessario que o ser vivo, qualquer que seja, solidarize formas diversas, viva uma
transformacdo, aceite metamorfoses, mostre uma causalidade formal realmente
atuante, fortemente dinamica.*”
Dando a imaginacdo um lugar na vida, uma funcédo prépria, Caillois fornece uma base
para pensar a autonomia da imaginagdo. Ainda que ndo tenha sido o Unico a apontar um
‘lugar’ bioldgico para a imaginagdo, Caillois foi quem levou essa abordagem mais adiante,

>3 que subordinam o

para liberar o ‘biologico’ de todos os ‘postulados indiscutidos
‘biologico’ as fungdes de adaptacdo®®. Posso dizer, na linguagem de Pierre Janet: que
subordinam o biolégico a ‘fun¢do do real’, enquanto Caillois levou o ‘biologico’ até a ‘fungao
do irreal’, na linguagem de Bachelard. Além disso, Caillois estuda o biologico/etologico com
o olhar do ‘irreal’, apontando o imaginario despertado pelos fendmenos biologicos (por
exemplo o comportamento animal). Ao mesmo tempo que estabelece o corte entre o cientifico
e 0 ndo-cientifico (lendas, supersticdo etc), Caillois d& um lugar ao ndo-cientifico, tal como
Bachelard, tratando a imagina¢do como um campo auténomo dentro da cultura.

O livro de Caillois que interessa citar € O Mito e 0 Homem, publicado em 12 edi¢cdo no
ano de 1938, o0 mesmo ano de trés obras de Bachelard. As ideias ali expostas séo ilustrativas

do pensamento de uma época, e para Bachelard serviram como referéncia em duas obras

%00 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: Libr. José Corti, 1995, p. 144, grifos do autor.
%01 A expresséo ‘postulados indiscutidos’ é de Bachelard.
%02 Adaptacdo ao meio-ambiente, as necessidades de nutriéo, de homeostase etc.
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sobre 0 imaginario: Lautréamont (1939) e A Agua e os Sonhos (1942). Caillois procura uma

3

visdo de conjunto das
2303

‘..multiplas formas de que se revestem os processos da
imaginagdo...”” ", argumentando que a maior parte dos trabalhos fragmenta o campo de
estudos, e os trabalhos que representam tentativas de visdo de conjunto pouco contribuem

pois extraem apenas frageis generalizagoes...

...identificacOes grosseiras e flteis, de ordem tdo geral que se torna dificil nega-las.
Identificam-se assim, frequentemente os pensamentos mitico, poético, infantil e
moérbido.**

Caillois considera que € mais fecundo acentuar as diferencas entre eles (entre 0s
pensamentos mitico, poético etc) do que afirmar longinquas analogias, para que se elabore
uma “fenomenologia geral da imaginagio”.*® Somente depois de acentuar-se as diferencas, as
caracteristicas especificas, torna-se possivel elaborar uma classificacdo ou uma construcao
sistematica. Neste aspecto, Caillois se distancia de Ribot, pois vai primeiro estudar as
caracteristicas e diferencas no campo da imaginacdo, ao inves de, como Ribot, estudar a
“constitui¢do fisica e mental” baseado em uma ideia geral ou indiferenciada de imaginagao.
Caillois percorre diversos campos, como a literatura fantastica e os contos de fadas, a
etnografia e a sociologia (especialmente as religides e a magia), a psicologia, a biologia
comparada (especialmente a observacdo e comparacdo do comportamento de diversos
animais, inclusive humanos), e as teorias que delas decorrem, aquelas que buscam as
“longinquas analogias” antes mencionadas. Além do quadro geral e de uma teoria abrangente,
Caillois formula uma teoria sobre o mito (entendido aqui no sentido mais amplo, toda criacéo
da imaginacao) que é destacada por Bachelard, em seu esfor¢o de vincular (ou justificar) o
imaginario dentro da linguagem da ciéncia, nas obras mencionadas (Lautréamont e A Agua e
0s Sonhos). Caillois, na ocasido da reedi¢cdo deste livro, na década de 1970, diz que ele
corresponde a uma primeira abordagem do assunto efetuada varias décadas antes, em sua
juventude, e contém o projeto de suas pesquisas, projeto realizado em suas muitas obras

posteriores.

Este livro tem mais de trinta anos. (...). Ao relé-lo, nada encontrei a negar. E antes
de mais um testemunho de ilusdes que abandonei. De qualquer modo, ndo fiz
correcBes. Pelo contrario, é uma prova da unidade, continuidade, e obstinacdo de

%03 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edigdes 70, sem data, p. 11.
%4 CAILLOIS, Roger. O mito e 0 homem. Lisboa: Edices 70, p.11.
%05 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edigoes70, sem data, p. 11.
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uma investigacdo por vezes extremamente diversificada, mas cuja intui¢do principal
surge ja explicitamente nesta primeira confidéncia de minhas curiosidades.**

A parte do livro de Caillois que nos interessa mais refere-se a sua proposta de reunir
em um mesmo quadro o comportamento animal e a criacdo de mitos, no humano. Em outras
palavras, a imaginacdo é pensada como comportamento, ato, e ndo apenas visdo de formas.
Caillois torna mais complexo este quadro ao mostrar em detalhes como a observacdo nao-
cientifica®® do comportamento animal teria dado origem a mitos. A observacdo dos
fendmenos naturais como o percurso dos astros serve como um condicionamento, como um
suporte de valor universal mas se a considerarmos isoladamente, tem pouco valor
determinante, isto é, ndo fornece a “razdo suficiente” para explicar a atividade mitica.*® E

preciso a convergéncia dos componentes externos e internos:

(...) € claro a quem quer que tenha um conhecimento dos mitos que eles sdo
conduzidos simultaneamente do interior, através de uma dialética especifica de
autoproliferacdo e de autocristalizagdo que constitui em si mesma o seu proprio
motivo e a sua propria sintaxe.**

Para Caillois, se quisermos apreender a principal funcdo dos mitos, parece inevitavel

seguir na direcdo indicada, e para além da psicanalise,

...interrogar a biologia, interpretando, em caso de necessidade, o sentido dos seus
dados a partir das repercussdes no psiquismo humano, tal como a psicologia as
apresenta. **°

Refere-se a evolucdo do conjunto das espécies animais em sua sucessao no tempo:

Ao comparar 0s modelos mais completos das duas evolugdes divergentes do reino
animal, as evolugdes que conduzem respectivamente ao homem e aos insectos, ndo
deve parecer arriscado procurar correspondéncia entre uns e outros e,
principalmente, entre o comportamento de uns e a mitologia dos outros, se é
verdade, como afirma M. Bergson, que a representacdo mitica (imagem quase
alucinatéria) se destina a provocar, na auséncia do instinto, 0 comportamento que
seria desencadeado por ele.**

Caillois cita o Bergson de Les deux sources de la morale et de la réligion. E observa
que para Bergson a diferenca estd em que o homem é regido pela inteligéncia, enquanto o

inseto é regido pelo instinto: as acBes estariam pré-formadas na natureza do inseto, pela

%05 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.9. (12 edicdo em 1938)
%07 caillois inclui relatos de autores da antiguidade, contos da tradigéo oral e outras fontes.

%% CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.19 e 20.

%9 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edi¢des 70, sem data, p.20, grifos do autor.

310 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.21.

$11 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p. 21, grifos do autor.
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presenca do instinto. No homem, a auséncia (ou fraqueza) do instinto exigiria que algo
preenchesse esta mesma fungdo pois as acbes ndo estariam pré-formadas. Dai a analogia:
comportamento para uns (0s insetos) e mitologia para outros (0s humanos, é claro). Caillois
apoia-se nesta analogia para ao mesmo tempo criticar a interpretacdo utilitarista do instinto,
atribuida a Bergson. Observa, através de citacdo de outros pensadores, como Nietzsche, que
nem sempre o instinto tem um valor pragmatico/utilitario de protecdo, defesa ou preservacao.

E os mitos por sua vez também néo sao...

...resguardos instalados em torno de redemoinhos perigosos com vista a prolongar a
existéncia do individuo ou da espécie. Fazendo apelo a um homem a quem nédo se
nega um certo conhecimento exacto (filolégico) da mitologia, estamos recordados
de que o Orgiastische Selbstvernichtung de Nietzsche pressupde todo um conjunto
de exigéncias dirigidas em sentido exactamente inverso. De qualquer modo, esta-se
longe do demasiado célebre instinto de conservagao.**

Caillois discorre sobre a ligagcdo entre mitos e ritos, e sobre a importancia do rito pois
este insere o individuo, permitindo a sua participacdo e adesdo. Os temas miticos (inclui os
contos populares e outros) tém motivos que remetem a “...situacdes dramaticas cujo carater
essencial € a concretizacdo num mundo especifico de certas cristalizagdes de virtualidades
psicolégicas...”*® A razéo de ser do mito consiste em sua sobredeterminacéo, no fato de ele
constituir um “nd” de processos psicoldgicos cuja coincidéncia ndo pode ser fortuita. Acredita
que a biologia comparada pode contribuir para encontrar as “determinagdes inconscientes” da
afetividade humana pois “...a representacdo substitui, em certos casos, o instinto e (...) 0
comportamento real de uma espécie animal pode esclarecer as virtualidades psicoldgicas do
homem. »*** Em outras palavras, poderiamos dizer que para Caillois haveria uma analogia ou
correspondéncia de funcéo (ja que sdo atos) entre o instinto e a fabulacdo ou mitologia. E este

o significado da citacdo de Caillois que Bachelard faz em Lautréamont:

E entdo que se coloca a equagéo cailloisiana fundamental entre 0 homem e o animal:
“Aqui uma conduta, 14 uma mitologia” 315

Bachelard também critica o utilitarismo implicito na teoria de Bergson; este via
paralelismo ou correspondéncia entre instinto e inteligéncia, mas colocava ambos a trabalhar

em funcdo de necessidades exteriores, enquanto que Caillois observara que tanto as condutas

312 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.22, grifos do autor, grafia da edic&o
portuguesa. Orgiastische Selbstvernichtung poderia ser traduzido por “auto-aniquilagéo orgiastica”, ou
“dissolugdo de si orgiastica”.

313 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.23.

14 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.28.

315 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: José Corti, 1995, p.144.
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quanto as mitologias poderiam ter outro carater que ndo o utilitdrio. Bachelard nota que a
correspondéncia entre a conduta animal e o mito humano, para Caillois, recebe uma

importancia que ndo ha na correspondéncia bergsoniana entre o instinto e a inteligéncia:

Instinto e inteligéncia trabalham de fato sob o impulso da necessidade exterior,
enquanto que as condutas e 0s mitos podem aparecer como destinos mais intimos.

Agora o ser age contra a realidade e no mais se igualando & realidade.
Caillois observara que tanto condutas, no animal, quanto mito e fabulacdo nos
humanos, poderiam ter independéncia em relacdo a utilidade, a adaptacdo a ‘realidade’.
Bachelard aproveita esta analogia ousada de Caillois, para efetuar a analise da obra de Isidore

318 A ousadia das teses de Caillois

Ducasse, 0 Conde de Lautréamont®'”: Cantos de Maldoror
esta em fazer referéncia a estudos de Biologia sem subordina-los aos conceitos de adaptacdo,
utilidade, sobrevivéncia, competitividade, o que nos possibilita apontar, em acréscimo, que
estes conceitos podem tornar-se verdadeiros obstaculos epistemoldgicos. A proposito, foi
Caillois, em um congresso de filosofia das ciéncias, onde se encontraram pela primeira vez,
que sugeriu a Bachelard a leitura dos Cantos de Maldoror.

A obra de Caillois vai ainda mais longe em varios aspectos, sendo um deles muito
especial, que merece ser ressaltado: € um estudo sobre a observacdo de um inseto
determinado (o louva-a-deus), e 0 quanto os textos e relatos da observacao do referido inseto,
desde a Antiguidade, podem ajudar a compreender o que ¢ a “mitologia em estado
nascente”>™. Caillois considera que através do estudo das diferentes observacdes sobre a
conduta do louva-a-deus podemos estudar em separado as determinacdes sociais desta
representacdo e a acdo espontanea que atinge o individuo independente da representacéo
coletiva. Mal comparando, Caillois faz 0 que seria analogo a psicanalise do conhecimento
feita por Bachelard. As condutas que parecem associar alimentagdo, copula sexual, mordedura
e devoracdo do parceiro, acrescidas das semelhancas (ou analogias) entre o corpo do louva-
deus e o corpo humano, ddo ‘alimento’ a mitologia, e de certa maneira explicam a fascinacéo

que este animal provoca.

O instinto e, por conseguinte, 0 automatismo, dominam a existéncia do inseto; a
inteligéncia, a possibilidade de examinar, de julgar, de recusar, resumindo, tudo o
que separa as relacfes entre a representacdo e a acdo caracteriza a [existéncia] do
homem. A partir dai, compreende-se melhor como e em que sentido pode
corresponder ao comportamento dos louva-a-deus um tema mitolégico que ocupa,

31 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: José Corti, 1995, 145, grifos do autor.

317 Conde de Lautréamont foi o pseuddnimo de Isidore Ducasse como autor do livro Os cantos de Maldoror.
318 | AUTREAMONT, Conde de. Os Cantos de Maldoror: poesias: cartas. Sdo Paulo: lluminuras, 2015.
319 CAILLOIS, Roger. O Mito e o Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p. 32.
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perturba, exalta e atrai a imaginacdo do homem sem lhe constranger o
comportamento. M.Bergson parece ter chegado a conclusdes semelhantes ao estudar
a priori a origem da funcdo fabulatéria. Segundo ele, esta ocupa o lugar que o
instinto tem nos insectos, ndo sendo a ficgdo possivel sendo para 0s seres
inteligentes: as acbes encontram-se pré-formadas, diz ele, na natureza do insecto e,
no homem apenas o esta na funcéo. (...). De um lado, instinto real, de outro, instinto
virtual: é assim que M. Bergson diferencia a condicdo do insecto que age e a do
homem que cria mitos. O presente estudo [isto €, o livro de Caillois] parece trazer a
confirmacdo dos factos aos seus pontos de vista tedricos: o louva-a-deus apresenta-
se como uma espécie de ideograma objetivo que realiza materialmente no mundo
exterior as virtualidades mais propensas da afetividade. Ndo ha motivo para
surpresa: do comportamento do insecto a consciéncia do homem, neste universo
homogéneo, o caminho é continuo.

A longa citacdo permite identificar varios pontos: a analogia naturalista em Bergson,
a no¢do de continuidade (na evolucdo das espécies), e além disso, a no¢do de simbdlico
como algo que encontra uma ressonancia no observador do animal, e ndo um mero signo.

Acrescento um outro aspecto, que ndo € o tltimo no livro de Caillois, mas que € interessante

num estudo sobre o imaginario: porque € que o louva-a-deus desperta tanta atencao:

O louva-a-deus, apenas seus hébitos nupciais, tem j& atributos suficientes que
justifiquem a atenc¢do que se lhe presta e a emocdo que comumente suscita. Mas ndo
s80 os Unicos. (...) Com efeito, além de sua rigidez articulada, que ndo deixa de fazer
lembrar a de uma armadura ou de um autémato, € um facto que é capaz de executar
todas as reacGes mesmo decapitado, ou seja, na auséncia de qualquer centro de
representacdo e de atividade voluntéria: pode também, nestas condig¢Bes, andar,
encontrar o equilibrio, efetuar a autonomia de um de seus membros ameacados,
tomar uma atitude espectral, copular, reproduzir-se, formar a ooteca e, 0 que é mais
desconcertante, entrar numa falsa imobilidade cadavérica face a um perigo ou no
seguimento de uma agitacdo periférica: exprimo-me propositadamente deste modo
indireto, de tal modo a linguagem tem dificuldade em exprimir, e a razdo em
compreender, o facto de que, morto, o louva-a-deus possa simular a morte.***

Este trecho deixa clara a mudanca de abordagem: agora trata-se de destacar os
elementos que despertam a perplexidade e a fascinagcdo humana diante deste animal, Caillois
aqui ja estad a fazer um estudo do imaginario humano do louva-a-deus. Caillois recolhe muitos
textos de origem diversas: mitos, textos cientificos e religiosos que tornam compreensivel o
fato de que o louva-a-deus tenha sido ‘divinizado’ ou ‘demonizado’, ¢ também que ele seja
usado como fundamento para explicaces cientificas ou pseudocientificas.

Destaquei anteriormente que Caillois foi importante para Bachelard por ter mostrado
que a conduta e 0 mito podem trabalhar contra a realidade, ndo estdo submetidos a ela, nem a

percepcdo. Além disso, ao aprofundar-se no estudo do ser vivente, compreende-se que:

20 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: EdicBes 70, sem data, p.54-55, grifo do autor, inser¢es
nossas.
%21 CAILLOIS, Roger. O Mito e 0 Homem. Lisboa: Edicdes 70, sem data, p.56.
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...0 ser vivente tem um apetite de formas pelo menos tdo grande quanto um apetite
de matéria. E preciso que o ser vivente, qualquer que ele seja, solidarize formas
diversas, viva uma transformacéo, aceite metamorfoses, estenda uma causalidade
formal realmente ativa, fortemente dinamica.**

Aprofundando o estudo da obra de Lautréamont, Bachelard fala da primitividade da

agressdo e da imaginagdo, do ‘ato puro’, desligado da causalidade eficiente.

O ato puro, bem desligado das fun¢des passivas da simples defesa, € entdo, em toda
a acepcdo do termo, poetizante. Ele determina uma conduta no animal e um mito no
homem primitivo.*?
Colocando-se no ponto de vista da primitividade, Bachelard estende as teses de
Caillois ressaltando que o bestiario de nossos sonhos anima esta primitividade. “Todas as

funcdes podem criar simbolos; todas as heresias biologicas podem dar fantasmas™3**. A poesia

de Lautréamont realiza estas “forcas vitais poetizantes” destacadas por Caillois.
3.3  Imaginag&o em Bachelard: mobilidade e novidade

Para Bachelard, a imaginacdo é a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras
fornecidas pela percepcdo. Se ndo houver mudanca de imagens, mudancas inesperadas de
imagens, ndo ha imaginacdo, isto é, acdo imaginante.

Se uma imagem presente ndo faz pensar numa imagem ausente, se uma imagem
ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes, uma exploséo de
imagens, ndo hé imaginacdo. H& percep¢do, lembranca de uma percepcdo, memdria
familiar, hébito das cores e das formas.®®

A importancia da distingdo estd em que a imaginagao ¢é, “...no psiquismo humano, a
propria experiéncia da abertura, a propria experiéncia da novidade "**® Além da novidade, ela
tem um carater que a torna distinta do signo e do conceito, que é a mobilidade. Estes dois
aspectos serdo estudados, em suas consequéncias e nas exigéncias deles decorrentes. Estas
exigéncias serdo mais bem atendidas ao estudarmos a imaginacao literéria: esta ndo se limita a

uma mente isolada, sempre é intersubjetiva ou interpessoal, e ndo se deixa dominar pelas

%22 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: Libr. José Corti, 1995, p.144, grifos do autor.

2 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: Libr. José Corti, 1995, p. 146, grifo do autor.

%24 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: Libr. José Corti, 1995, p.147.

%% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.5 (tr.br.p.1), grifos do autor.

%26 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943],p.5 (tr.br. p.1), grifos do autor.



98

teorias psicoldgicas que se preocupam apenas com a constituicdo das imagens, descuidando

de sua mobilidade.

Existe uma oposicdo — no reino da imaginacdo assim como em tantos outros
dominios — entre a constitui¢cdo e a mobilidade. E, como a descri¢cdo das formas é
mais facil que a descricdo dos movimentos, fica explicado por que a psicologia se
ocupa a principio da primeira tarefa.*’
Bachelard estuda a mobilidade da imagem por sua oposi¢éo a fixidez do signo, e faz
referéncia a uma distingao entre termos como ‘cinematico’ e ‘dinamico’, entre ‘movimento’ e

‘mudanca’. Inicia seu capitulo sobre filosofia cinematica e filosofia dindmica destacando uma

observacédo de Bergson:

O bergsonismo, em sua revolu¢do contra a filosofia do conceito, reivindicou
justamente o estudo direto da mudanca como uma das tarefas mais urgentes da
metafisica.*®

O desenvolvimento da critica e da exigéncia feitas por Bergson possibilita Bachelard a
unir a mudanga € o movimento, a constituir o “...moébil que sintetiza em si o devir e o ser.”*?

A reflexdo sobre o tempo é um primeiro passo para a compreensao do pensamento de
Bachelard sobre a novidade e a mobilidade da imagem. Em capitulo posterior, estudando o
pensamento de Bergson sobre o tempo, mencionarei a sua critica a um modo do pensamento
que procede por abstracdo, que extrai “momentos, isto ¢, paradas virtuais do ‘[empo”330
separando-os do fluxo continuo da duracéo. E que diante da exigéncia de explicar a passagem
de um momento a outro, esse modo de pensamento limita-se a inserir novos momentos entre
os anteriores, multiplicando-os. E, no entanto, por mais que se multipliguem os momentos e
se 0s insira nos intervalos, ndo se alcanca o fluxo continuo da duracdo. Para Bergson, isso
seria pensar 0 tempo como Se pensa 0 espago, isto €, eliminar do tempo o que lhe é essencial,
a mobilidade: nenhuma de suas partes esta presente quando a outra se apresenta, sendo
impossivel a superposicdo entre duas partes do tempo. A tentativa de alcancar a mobilidade
pela multiplicacdo dos momentos e as exigéncias de mensuragdo, feitas pelo pensamento

cientifico, podem ser chamadas de ‘geometriza¢do’. Bergson faz uma critica a ciéncia,

apontando seus limites:

%27 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.6 (tr.br. p.2).

%28 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.331 (tr.br. p.263).

9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943] p.337 (tr.br. p.268).

%30 BERGSON, Henri. O Pensamento e o movente. Sio Paulo: Martins Fontes, 2006, p.5, grifos do autor.
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Bergson mostrou que o estudo cientifico do movimento, dando o primeiro lugar aos
meétodos de referéncia espacial, conduzia a geometrizagdo de todos os fenémenos do
movimento, sem nunca tocar diretamente o poder de devir manifestado pelo
movimento.**

Para Bachelard é necessério distinguir entre mudanga e o simples deslocamento de um
objeto, deslocamento que ndo implica nenhuma mudanca no préprio objeto. Mais ainda, €
necessario ir ainda mais longe e alterar o ponto de vista: é necessario que 0 movimento seja a
manifestacdo da mudanga: “Se a metafisica quer explicar o movimento, precisara portanto
examinar seres nos quais uma mudanca intima seja realmente a causa de seu movimento”.>*
Bachelard faz a distingdo entre o estudo objetivo e visual, chamado de cinematico, em

contraste com o estudo dinamico, em que mudanca e movimento sdo intimamente ligados:

O movimento, examinado objetivamente, como o faz a mecénica, ja ndo é mais que
o transporte no espago de um objeto que ndo muda. Se tivéssemos que estudar seres
que se deslocam para mudar, nos quais 0 movimento seja uma vontade de mudancga,
deveriamos reconhecer que o estudo objetivo e visual do movimento — estudo
totalmente cinematico — ndo prepara a integracdo da vontade de mover-se na
experiéncia do movimento. 3%

Para Bachelard, pode ser justificada a abstracdo feita pela Mecanica, dentro de
limitadas dimens@es, por conta do ponto de vista especial em que se cologue uma pesquisa
cientifica que estude, dentro de limites determinados, 0 movimento fisico®*. Mas o que se
estuda aqui é algo diferente: a critica de Bachelard ja ndo se limita aos objetos do

conhecimento cientifico.

Mas, se quisermos estudar seres que produzem de fato 0 movimento, que constituem
causas verdadeiramente iniciais de movimento, poderemos considerar Util substituir
uma filosofia de descricdo cinemética por uma filosofia de producéo dinamica.**

Bachelard considera que as experiéncias da imaginacdo dindmica e da imaginagéo
material sdo mais adequadas para servir de objeto para a referida substitui¢cdo (do cinematico

pelo dindmico). Ao limitar a intuicdo a ser apenas um modo do conhecimento, perdemos a

%1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943] p.331, (tr.br. p.263).

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943] p.331, (tr.br.p. 263).

33 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943] p.332, (tr.br.p.263-264).

%4 Em passagens anteriores, ja foi suficientemente exposto o ponto de vista da fisica do século XX que nega
universalidade ao espaco homogéneo, isotrdpico e indiferente & ocupacao, e a critica ao substancialismo.

%% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.332 (tr.br. p.264), grifos do autor.
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“Intui¢do imaginante 3% Como ja foi citado acima, devemos estudar seres que se deslocam
para mudar, em que movimento e vontade de mudar estejam implicados. A imaginacdo do
V0O, 0 VOO onirico, representa este impulso surgido de si mesmo, em que 0 movimento
implica mudanca, em que estdo solidarizados o movido e 0 movente, em que se implicam o
impulso e a aspiragdo. Temos ai o instante que ndo é o momento abstrato (nos termos de
Bergson), intelectualizado, e nele podemos pensar o devir, a mudanga como a tarefa indicada
por Bergson. Bachelard ndo estd negando a critica de Bergson, estd ultrapassando os termos

em que Bergson a colocou, para torna-la efetiva.

Assim, o problema essencial que se coloca para uma meditacdo que deve fornecer-
nos as imagens da duracéo viva é, a nosso ver, o de constituir o ser a0 mesmo tempo
como movido e movente, como mébil e como motor, como impulso e aspiragao. >’

O alcance de tal estudo é bem mais amplo do que se poderia pensar: ndo se trata de

visualizacdo de formas, mas de experiéncia imaginaria:

O valor de uma imagem mede-se pela extensdo de sua auréola imaginaria. Gragas
ao imaginario, a imaginacao é essencialmente aberta, evasiva. E ela, no psiquismo
humano, a prépria experiéncia da abertura, a propria experiéncia da novidade. Mais
do que qualquer outro poder, ela especifica o psiquismo humano.*®

Bachelard justifica o fato de ndo buscar formas estaveis ou definitivas pois elas teriam
as mesmas caracteristicas das formas da percepcdo presente. E ficariam subordinadas as

necessidades e interesses da acao.

Mais facilmente nos convenceremos da verdade dessa méaxima se estudarmos, como
o faremos sistematicamente nesta obra, a imaginacdo literaria, a imaginacao falada,
aquela que, atendo-se a linguagem, forma o tecido temporal da espiritualidade, e
que, por conseguinte, se liberta da realidade.

Inversamente, uma imagem que abandona seu principio imaginario e se fixa numa
forma definitiva assume pouco a pouco as caracteristicas da percepgao presente. Em
vez de fazer-nos sonhar e falar, ela no tarda a fazer-nos agir.>*

Para concentrar-se na mobilidade das imagens, Bachelard comega por distinguir e
abandonar aquelas imagens que, ja constituidas, converteram-se em substitutos de palavras ou

equivalentes a elas. E também aquelas imagens convencionais ou tradicionais, que vém de

3% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.333 (tr.br. p.265), grifos do autor.

%" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.336 (tr.br.p. 267), grifos do autor.

%% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.5-6 (tr.br.p.1), grifos do autor.

%9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.6 (tr.br. p.2), grifos do autor.
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algum modo colorir as descrigcdes literarias, mas que perderam seu poder imaginario. A
novidade das imagens desempenha um papel em nossas vidas, elas nos dao a oportunidade de
negar aquilo que se apresenta como real, de criticarmos o “...fundo por demais estavel das

recordagoes familiares™**.

Pela imaginacdo abandonamos o curso ordinério das coisas. Perceber e imaginar so
tdo antitéticos quanto presenca e auséncia. Imaginar é ausentar-se, é lancar-se a uma
vida nova.**

O simples ausentar-se ndo é suficiente para propiciar uma critica daquilo que se
apresenta como estavel, definitivo ou familiar. Esse ausentar-se pode ser simples evasdo,
«_.deixar-se ir a deriva”>.*? O devaneio apenas evasivo estd ao alcance de todos nés,
cotidianamente, em nossos habitos de vida. Em contraste, a criagdo literaria nos leva a
experiéncias que ndo decorrem de apenas deixar-se ir a deriva das associacOes trazidas pelo
acaso ou mesmo pelos ‘complexos’. As imagens literarias, intersubjetivas, representam um

outro modo de experiéncia:

...essas imagens literérias ddo esperanga a um sentimento, conferem um vigor
especial a nossa decisdo de ser uma pessoa, infundem uma tonicidade até mesmo a
nossa vida fisica. O livro que as contém torna-se subitamente para nds uma carta
intima. Elas desempenham um papel em nossa vida. Vitalizam-nos.**®

Bachelard faz a ligacdo entre, de um lado, a imaginacéo, e de outro, a linguagem, a
negagao (ou recusa) do percebido e a “decisdo de ser uma pessoa”. A ligagdo entre mudanca e

movimento se faz no devaneio, mas, como ja disse, ndo € o devaneio evasivo. O devaneio a

que se refere Bachelard ¢ uma “viagem”.

Um verdadeiro poeta ndo se satisfaz com essa imaginacdo evasiva. Quer que a
imaginacdo seja uma viagem. Cada poeta nos deve, pois, seu convite a viagem. (...).
As imagens postas em série pelo convite & viagem adquiririo em sua ordem bem
escolhida uma vivacidade especial que nos permitird designar, nos casos que
estudaremos longamente nesta obra, um movimento da imaginagdo. Esse
movimento n&o serd uma simples metéfora. 3*

%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.8 (tr.br. p.3).

¥l BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.8 (tr.br. p.3).

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943, p. 4.

%3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943],p.7 (tr.br. p.3), grifos do autor.

¥4 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943],p.8-9 (tr.br. p.4), grifos do autor.
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N&o serd uma simples metafora, em primeiro lugar porque, como ja foi exposto nos
capitulos anteriores, sobre a epistemologia, ¢ a propria nog¢ao de ‘real’ que é questionada, a
ideia de um real estavel, que se imporia por si sem a participacdo da consciéncia, de um real
unificado no tempo e no espaco, restando a consciéncia apenas o papel de contempla-lo e
refleti-lo, através de conceitos ou por metaforas. Bachelard recusa a ideia de uma ordem
natural, dada desde sempre, que seria revelada pelo conhecimento, revelada por uma

subjetividade inteiramente “transparente” capaz de captar as coisas mesmas em sua datidade.

De modo geral, pode dizer-se que a polémica bachelardiana se volta contra todas
aquelas filosofias que, de um modo ou de outro, concebem o pensamento como
expressdo da realidade, ou seja, véem na ordem da razdo, no sistema de conceitos
formul;(go no &mbito epistémico, a simples explicitacdo de uma ordem de fatos, de
dados.

A consciéncia estd implicada em todas as construgdes que pretendam alcancar a
objetividade. Se, por um lado, no trabalho de construir a objetividade cientifica a imaginacao

deve ser identificada e afastada®*

, por outro lado, no trabalho da imagina¢do a ‘realidade’ ¢
apropriada deslocando-a de seu fundo de familiaridade, de suas conexdes habituais.
Bachelard portanto ndo propde uma estadia temporaria em um lugar da ficcdo, em “...um
paraiso ou um inferno...”**. O que importa, para o mobilismo imaginado, ndo é nem a
descricdo do real, ainda que fosse a descricdo de um devir real, nem a evasdo utopica. E
necessario recordar os tragos principais da epistemologia de Bachelard, a impossibilidade de
obter uma apreensao imediata do ‘real’, pois a constru¢do deste ‘real’ ja implica desde o

inicio a consciéncia, o ‘real’ nunca é puramente objetivo. Também a percepcdo, em seu

sentido psicoldgico, ja esta desde o inicio entremeada de imaginacgdo e conceitos.

Mas a verdadeira mobilidade, 0 mobilismo em si que é o mobilismo imaginado, nao
é bem alertada pela descri¢do do real, ainda que fosse pela descri¢do de um devir do
real. A verdadeira viagem da imaginacdo é a viagem ao pais do imaginario, no
préprio dominio do imaginario. Ndo entendemos por tal uma dessas utopias que nos
d&o de uma s6 vez um paraiso ou um inferno, uma Atlantida ou uma Tebaida. E o
trajeto que nos interessaria, e 0 que nos descrevem é a estada. **®

%% SERTOLLI, Giuseppe. Le immagini e la realta. Saggio su Gaston Bachelard. Florenca: La Nuova ltalia
Editrice, 1972, p.24, grifos do autor.

%6 A imaginacéo é identificada e afastada, mas ndo eliminada, ela permanece como parte integrante do conceito,
como o erro é parte integrante do conceito, e este deve trazer em si a memdria do seu percurso, de seus erros, a
sua historia.

%" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.10 (tr.br. p.5).

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.9-10 (tr.br. p.5), grifos do autor.
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Bachelard destaca o trajeto, a ‘viagem’ e ndo as formas ja definidas e identificadas de

uma ‘estadia’ no “pais” da ficcdo (‘Atlantida’, ‘Tebaida’).

E o trajeto que nos interessaria (...). Ora, 0 que queremos examinar nessa obra é na
verdade a imanéncia do imaginario no real, é o trajeto continuo do real ao
imaginario.**

Bachelard acrescenta algo que é importante tanto para uma estética quanto para uma

terapia:

Poucas vezes se viveu a lenta deformagdo imaginaria que a imaginacgéo proporciona
as percepcdes. N&o se experimentou adequadamente o estado fluidico do psiquismo
imaginante. Se pudéssemos multiplicar as experiéncias de transformacdes de
imagens, compreenderiamos como € profunda a observacdo de Benjamin Fondane:

“A principio, o objeto ndo ¢ real, mas um bom condutor do real. ” O objeto poético
(...) sera, anosso ver, um bom condutor do psiquismo imaginante.**

3.4  Otrajeto da imaginacao: transfiguracao e pessoalidade

A questdo da pessoalidade assume aqui um destaque: assim como cada poeta nos deve
0 seu convite a viagem, também cada sonhador (ou cada leitor) faz a sua viagem. E o que
importa ndo ¢ a descricdo da ‘estadia’, mas do trajeto. De pouco vale fixarmos as figuras,
transforma-las em signos, pois s6 compreendemos “...as figuras por sua transfigurac;ﬁo”.351 As
questdes anteriormente mencionadas, sobre mudanca e movimento mostram aqui sua

importancia. E no imaginario que podemos sintetizar o devir e o ser:

E é aqui que chegamos a nossa tese, extremamente precisa, defendida no decorrer
deste ensaio: para se constituir verdadeiramente como o mdbil que sintetiza em si o
devir e o ser, importa realizar em si mesmo a impressao direta do alivio. Ora, mover-
se num movimento que envolve o ser, num devir de leveza, é j& transformar-se
enquanto ser movente. Precisamos ser massa imaginaria para nos sentirmos o autor
autdnomo do nosso devir.**?

Bachelard fala em termos de agéo, ainda que seja acdo meditada, em que elementos ou
figuras ‘reais’ sdo tomados (e transfigurados) para falar das transformacdes: sdo os ‘elementos’

referidos em obras anteriores (como Psicanalise do Fogo), agua, ar, terra, fogo.

¥9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José
Corti,2015 [1943],p.10 (tr.br. p.5), grifos do autor.

%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.10 (tr.br. p.5), grifos do autor.

%1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.11 (tr.br. p.6).

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.336-337 (tr.br.p268).
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Para isso, nada melhor que tomar consciéncia desse poder intimo que nos faculta
mudar de massa imaginaria e converter-nos em imaginacéo na matéria que convém
ao devir de nossa duragdo presente. Falando de um modo mais geral, podemos fazer
fluir em ndés mesmos tanto o chumbo como o ar leve; podemos constituir-nos como
0 mé6bil de uma queda ou o mébil do impulso.®*?

O que implica dizer que podemos agir conscientemente sobre nés mesmos, pela ‘acio

. 354
meditada’™".

A acdo de uma forca em nds é necessariamente consciéncia em nés de uma
transformagao fntima.**®

No trecho a seguir, Bachelard recupera as imagens quimicas ou alquimicas para

referir-se a acdo meditada:

A meditacdo ativa, a acdo meditada, é necessariamente um trabalho da matéria
imaginaria do nosso ser. A consciéncia de ser uma forca coloca 0 nosso ser no
crisol. Nesse crisol somos uma substancia que se cristaliza ou que se sublima, que
cai ou que sobe, que se enriquece ou se despoja, que se recolhe ou se exalta.**®

O cogito é completamente modificado quando constituimos o ser como 0 movido e 0

movente:

Com um pouco de atencdo a substancia do nosso ser que medita, encontraremos
assim duas direc6es do cogito dindmico, conforme 0 nosso ser busque a riqueza ou a
liberdade. *’

A referéncia a obra de Nietzsche, em O ar e 0s sonhos, é explicita, e vale a pena

recordar um trecho de

gravidade”):

Assim falou Zaratustra (em “Da visdo e enigma”, sobre o “espirito de

...assim meus pés forcavam o caminho para o alto.

Para o alto: — ndo obstante o espirito que os puxava para baixo, para 0 abismo, o
espirito de gravidade, meu demdnio e arqui-inimigo.

Para o alto: - embora ele estivesse em minhas costas, meio ando, meio toupeira;
aleijado; aleijador; pingando chumbo em meu ouvido, pensamentos-gotas de
chumbo em meu cérebro.*®

%3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.337 (tr.br. p.268), grifo nosso.

354 «Acdo meditada™ ¢ um conceito desenvolvido por C. Baudouin, e, suponho, aproveitado por Bachelard.

%5 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.268).

%6 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.268).

%" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.268).

%8 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, trad. Paulo César

de Souza, p.149.
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Agora sera abordado um aspecto do cogito em Bachelard, que ja ndo é mais o cogito
epistémico, em seu estudo sobre a imaginacao.

Bachelard, ao referir-se a ‘riqueza’ ou ‘liberdade’ ja esta realizando o seu propoésito de
falar da imaginacdo com a linguagem da imaginacdo. As nocOes de imaginagdo material e

imaginacdo dindmica estdo aqui reunidas, ainda que em outras obras possam ter sido

\

apresentadas de modo separado. Ao falar do cogito dindmico refere-se a “avaliagdo

imaginada”®®;

Se pensarmos, enfim, que um valor é essencialmente valorizacdo, portanto mudanca
de valores, compreenderemos que as imagens dos valores dindmicos estdo na origem
de qualquer valorizacéo.**°

O cogito dindmico ndo é um ato do conhecimento, mas do imaginario:

Com um pouco de atencdo a substancia do nosso ser que medita, encontraremos
assim duas direc6es do cogito dindmico, conforme 0 nosso ser busque a riqueza ou a
liberdade. Toda valorizacdo deverd levar em conta essa dialética. Primeiro temos
necessidade de dar um valor ao nosso ser para estimar o valor dos outros seres.**

E aqui o cogito dindmico é um cogito ponderal.

E é nisso que a imagem do pesador é tdo importante na filosofia de Nietzsche. Néo é
a toa que o penso, logo peso estd ligado a uma profunda etimologia. O cogito
ponderal é o primeiro dos cogito dindmicos. E a esse cogito ponderal que devemos
referir todos os nossos valores dindmicos. E nessa avaliagio imaginada do nosso ser
que se encontram as primeiras imagens do valor. **

Bachelard volta a falar a linguagem da imaginacéo:

Parece que para a imaginacao terrestre, dar é sempre abandonar, tornar-se leve é
sempre perder substancia, gravidade. Mas tudo depende do ponto de vista: o que é
rico em matérias, quase sempre é pobre em movimentos. Se a matéria terrestre, em
suas pedras, em seus sais, em seu metal é o sustentaculo de riquezas imaginarias
infinitas, ela é dinamicamente o mais inerte dos sonhos.**®

Depois dos valores “terrestres”, os valores “aéreos”:

%9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.269).

%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.339 (tr.br. p.269), grifo nosso.

%1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.268), grifos do autor.

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.338 (tr.br. p.268-269), grifos do autor.

%3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.339 (tr.br. p.269).
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Ao ar, ao fogo — aos elementos leves — pertencem, ao contrario, as exuberancias
dindmicas. O realismo do devir psiquico tem necessidade das liches etéreas. Parece-
nos até que, sem uma disciplina aérea, sem uma aprendizagem da leveza, o
psiquismo humano néo pode evoluir. Ou pelo menos, sem a evolugdo aérea o
psiquismo humano conhece tdo-somente a evolugdo que efetua um passado. Fundar
o futuro requer sempre valores de decolagem.**

Bachelard fala em ‘imaginagdo terrestre’ ¢ em ‘elementos leves’ porque ao falar do
devir psiquico ja fala da imaginacdo com a linguagem da imaginacdo, isto €, a imaginacao
apropria-se de elementos reais e 0s insere na sua dindmica. A imaginacdo tem sua

regularidade, o que possibilita os estudos. Em analogia com a arqueologia, com as séries de

documentos arqueoldgicos que apresentam uma regularidade:

Tais estudos sdo possiveis precisamente porque as viagens imaginarias e infinitas
tém itinerdrios muito mais regulares do que se poderia pensar. A arqueologia
moderna muito ganhou (...) com a constituicao das séries regulares de documentos.
A lenta vida dos objetos através dos séculos permite extrapolar sua origem. (...).
Neste ensaio estudaremos as viagens imaginarias mais evasivas, as estacdes menos
fixas, imagens por vezes inconsistentes, e ndo obstante veremos que essa evasao,
essa flutuacdo, essa inconsisténcia ndo impedem uma vida imaginativa
verdadeiramente regular. 3%

Bachelard procura uma coeréncia nessas séries que seja propria do imaginario:

Parece até que todas essas incoordenacdes dao as vezes um aspecto tdo bem definido
que pode servir de esquema para uma coeréncia pela mobilidade.®*®
O estudo de séries de ‘viagens imaginarias’ mostrou alguma regularidade no sentido
de que um elemento material tornou-se o constituinte de um “sistema de fidelidade

%7 que ndo se reduz & coeréncia psicoldgica. Esta Ultima é encontrada quando

poética
estudamos uma obra considerando-a como manifestacdo ou expressdo da psicologia do seu
autor. Bachelard encontra na obra de Edgar A. Poe uma coeréncia de outro tipo, uma unidade
dos meios de expressao. Essa unidade propria da imaginacéo pode ser exemplificada em Poe,
pela comparacdo com o estudo feito por Marie Bonaparte, em que ela procura demonstrar as

razdes psicoldgicas da unidade da obra de Poe.

Para um psicélogo que estuda uma faculdade variavel, mével, diversa como a
imaginacdo, é uma grande vantagem encontrar um poeta, um génio dotado da mais

%4 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.339 (tr.br. p.269), grifo nosso.

%5 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.12-13 (tr.br. p.7), grifos do autor.

3¢ BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.13 (tr.br. p.70), grifos do autor.

%7 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.12 (tr.br.p.5).
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rara das unidades: a unidade de imaginacdo. Edgar Poe é esse poeta, esse génio.
Nele, a unidade de imaginacdo € as vezes mascarada por constru¢des intelectuais,
pelo amor as dedugdes l6gicas, pela pretensdo a um pensamento matematico. >

Essa unidade de imaginacdo pode ser atribuida a razdes psicolégicas:

Marie Bonaparte, em sua minuciosa e profunda analise das poesias e dos contos de
Edgar Poe, descobriu a principal razdo psicolédgica dessa unidade. Provou que essa
unidade de imaginacdo era a fidelidade a uma lembranca imperecivel.**

Bachelard diz que, ao lado das razdes psicol6gicas, hda uma unidade dos meios de

expressdo, a presenca de um elemento ‘material’ que da unidade a obra e retira-a da simples

condigdo de sintoma psicoldgico.

As grandes obras trazem sempre esse duplo signo: a psicologia encontra nelas um
lar secreto, a critica literaria um verbo original. A lingua de um grande poeta como
Edgar Poe é sem davida rica, mas tem uma hierarquia. Sob suas mil formas, a
imaginagdo oculta uma substéncia privilegiada, uma substéncia ativa que determina
a unidade e a hierarquia da expressao.*” *"*

A distincdo entre o enfoque de Marie Bonaparte e o de Bachelard, efetuada
principalmente em A Agua e os Sonhos, da as primeiras indicagbes de uma fenomenologia da
imaginacdo, que inicia pela afirmagdo de uma “lei dos quatro elementos>'%; esta representa
uma primeira aproximacdo a um estudo da imaginacdo como campo auténomo, em que ele

ainda recorre a termos oriundos da epistemologia.

Em La psychanalyse du feu, propusemos marcar os diferentes tipos de imaginacéo
pelo signo dos elementos materiais que inspiraram as filosofias tradicionais e as
cosmologias antigas. Com efeito, acreditamos possivel estabelecer, no reino da
imaginacdo, uma lei dos quatro elementos, que classifica as diversas imaginacdes
materiais conforme elas se associem ao fogo, ao ar, a 4gua ou a terra.*”

A viagem poética deve encontrar o seu elemento, sua substancia, sua matéria:

Para que um devaneio tenha prosseguimento com bastante constancia para resultar
em uma obra escrita, para que ndo seja simplesmente a disponibilidade de uma hora

%8 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.57,(tr.br.47) grifos do autor.

%9 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.57 (tr.br. p.47).

0 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[142], p.58.

! Note-se o uso do termo ‘substéncia’, que foi apontada como obstaculo epistemolégico, e que aqui ressurge
como ‘elemento’ e principio de uma forma de coeréncia do imaginario.

2 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.10, grifo do autor.

** BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.9-10, grifos do autor.
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fugaz, é preciso que ele encontre sua matéria, é preciso que um elemento material
Ihe dé sua prépria substancia, sua propria regra, sua poética especifica. E néo é a toa
que as filosofias primitivas faziam com frequéncia, nesse caminho, uma opgéao
decisiva. Associavam a seus principios formais um dos quatro elementos
fundamentais, que se tornavam assim marcas de temperamentos filoséficos. ™
Em outras palavras, cada elemento pode propiciar um “sistema de fidelidade poética”:
fidelidade “a um sentimento humano primitivo, a uma realidade organica primordial, a um

temperamento onirico fundamental”.*"
3.5  Os ensaios sobre a imaginacao

A sucessao das quatro obras de Bachelard, a saber, Psicanalise do Fogo, Lautréamont,
A Agua e os Sonhos e O Ar e os Sonhos, respectivamente nos anos 1938, 1940, 1942 e 1943
representa transicdes no seu pensamento. Em Psicanalise do Fogo o filésofo percorre nos
dois sentidos o trajeto entre a epistemologia e a psicologia revelando a constante presenca da
atividade da imaginacdo na construcao das ideias cientificas sobre o fogo. Em Lautréamont o
filosofo inicia um trabalho com a imaginacdo literaria, mostrando que ha um dinamismo
proprio da imaginagdo que ndo se resume a descrigdo das formas fixas, das imagens tomadas
como signos ou representantes de conceitos. Em Lautréamont e em A Agua e os Sonhos a
presenca de andlises psicoldgicas ainda é determinante, e o filosofo sente-se ainda na

obrigacéo de justificar-se por ndo denominar uma delas como a “Psicanalise da Agua’:

Embora a presente obra seja um novo exemplo, apés La psychanalyse du feu, da lei
dos quatro elementos poéticos, ndo mantivemos o titulo A psicanalise da &gua, que
poderia fazer simetria com nosso ensaio anterior. Escolhnemos um titulo mais vago:
A agua e os sonhos. Isso por um dever de sinceridade. Para falar de psicanalise, é
preciso ter classificado as imagens originais sem deixar a nenhuma delas o vestigio
de seus primeiros privilégios; é preciso ter designado, e depois desunido, complexos
que por muito tempo ligaram desejos a sonhos. Temos a impressdo de havé-lo feito
em nossa Psicanalise do fogo. ¥

Os componentes psicologicos (por exemplo, os complexos) ainda sdo pensados de
modo naturalistico, ou, dizendo de outro modo, nestas obras, Bachelard aceita, sem critica, ao
falar de psicologia ou psicanalise, 0 mesmo Realismo que criticou em suas obras

epistemoldgicas. S6 mais tarde surge uma critica a estes conceitos.

4 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.10, grifos do autor.

" BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.12.

" BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.13, grifos do autor.
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Em O Ar e os Sonhos o sentido dindmico da imagina¢do ocupa o primeiro plano,

colocando os elementos materiais como parte do dinamismo.

3.6  Imaginagéo formal, material e dindmica. Repercusséo e ressonancia

Em diferentes momentos, Bachelard referiu-se a trés modos da imaginagdo. Em O Ar e
0s Sonhos ele desenvolve a nogédo de imaginacdo dinamica, que d& sentido aos demais modos
da imaginacdo. Inicio caracterizando a nogdo de imaginacdo formal. Bachelard critica na
filosofia a prevaléncia da ocularidade, da visdo como origem de tantos termos filosoficos e,

mais do que origem de termos, como matriz de formag&o destes conceitos.

Essa atitude tem como caracteristica principal fundamentar o conhecimento na
visdo, fazendo deste uma extensdo da ética. Impde o privilégio da visdo sobre o0s
demais sentidos, acreditando que o conhecimento deve dar-se fundamentalmente
pelo olhar. A “ocularidade™ faz-se notar até mesmo na linguagem que se utiliza de

termos como “visdo de mundo”, “perspectiva”, “teoria” etc, o que demonstra o
privilégio do olhar sobre os demais sentidos.*"’

Ao valorizar o trabalho e o contato corporal com “as matérias”, Bachelard acrescenta a
nocdo de imaginagdo o dinamismo e esvazia 0 pressuposto que reduz a imagem a condi¢do de

signo ou de significante. A imaginagdo ndo € uma reproducdo da contemplacéo.

O pecado maior da civilizagdo ocidental é tentar compreender a ciéncia como olhar
passivo do mundo-espetaculo, fazendo, assim, do saber pura contemplagéo ociosa.
Sublinhando (...) o poder materializante da ciéncia contemporanea, Bachelard
resgata a importancia do corpo e da méo, desvalorizados pela trajetéria que a cultura
cientifico-filosofica assumiu no ocidente. (...). Pode-se (...) concluir que o
materialismo bachelardiano é uma filosofia que celebra o trabalho. O materialismo é
instruido e ativo porque subentende o trabalho da matéria, o trabalho contra a
matéria.’®

Estender o que é dito sobre a ciéncia ao conceito de imaginario é legitimado pela

noc¢éo de aplicacédo e de trabalho, como destaca Canguilhem:

Dir-se-ia que o conceito de aplicacdo, com sua dupla significacdo psicolégica e
técnica, induziu no espirito de Bachelard a imagem do labor. Mas talvez seja
necessario ver na obra epistemolégica de 1949 (Le rationalisme apliqué) a

¥ BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea: Introducéo ao Pensamento de Gaston
Bachelard. Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2009, p. 177
8 BULCAO, Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea: Introducéo ao Pensamento de Gaston
Bachelard. Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2009, p.178.
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influéncia das imagens trabalhadas na obra poética de 1948 (La terre et les réveries
de la volontg).*"

Ja foram mencionados dois aspectos do dinamismo, a saber, o cogito ponderal e o
trabalho contra as matérias ou os materiais. Devo agora distinguir melhor os diferentes modos
da imaginacéo, iniciando por uma breve observagdo sobre os modos formal e material. A
distincdo ndo visa uma classificacdo, mas o entendimento de como os diversos modos se
entrelagam, e o predominio de um deles caracteriza melhor o acontecimento da imaginagao.
Bachelard inicia o ensaio sobre a imaginacdo da matéria com as seguintes palavras: “As
forcas imaginantes da nossa mente desenvolvem-se em duas linhas bastante diferentes”*®.
Um modo da imaginagdo diverte-se com o pitoresco, com a variedade das formas, com a
riqueza de detalhes. As suas formas sdo externas por assim dizer, sdo preferencialmente
contemplativas, e tendem ao descritivo: “...encontram seu impulso na novidade; divertem-se
com a variedade, com o acontecimento inesperado. A imaginagdo que elas vivificam tem
sempre uma primavera a descrever. ”® A imaginagdo é ativa, cla “..d4 vida a causa
formal...”*® As imagens da forma sdo indispensaveis para a compreenséo da criacdo poética,
“...para que a obra tenha a variedade do verbo, a vida cambiante da luz”.** Mas ha um outro

modo que é a imaginacao da matéria.

Mas, além das imagens da forma, tantas vezes lembradas pelos psicologos da
imaginagdo, ha — conforme mostraremos - imagens da matéria, imagens diretas da
matéria. A vista lhes d4 nome, mas a mdo as conhece. Uma alegria dinamica as
maneja, as modela, as torna mais leves. Essas imagens da matéria, nds as sonhamos
substancialmente, intimamente, afastando as formas, as formas pereciveis, as vas
imagens, o devir das superficies.®*

J& fiz referéncia ao “vicio da ocularidade”, a prevaléncia ou mesmo exclusividade do
sentido da visdo na articulacdo de conceitos e termos da filosofia, e aqui Bachelard estende a
critica ao campo da psicologia, que trata a imaginacdo com os moldes da modalidade

sensorial visual. Bachelard estende a imaginacdo ao trabalho, a acdo corporal e ao embate

9 CANGUILHEM, Georges. Gaston Bachelard et les philosophes. Sciences, margo-abril, p. 9, in BULCAO,
Marly. O racionalismo da ciéncia contemporanea: Introducéo ao Pensamento de Gaston Bachelard. Aparecida,
SP: Ideias e Letras, 2009, p. 179.

%80 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.7.

%81 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
1942], p.7.

gsz BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur lI'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,
2015[1942], p.7.

%83 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.1-2.

¢ BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
[1942], p.8, grifos do autor.
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com as matérias; como ele aponta, as mdos também imaginam. E claro que as duas

modalidades de imaginacdo formam um conjunto, mas distingui-las aumenta a compreensao

ao estudar um determinado evento da imaginacao.

Sem ddvida, ha obras em que as duas forgas imaginantes atuam juntas. E mesmo
impossivel separd-las completamente. O devaneio mais mdvel, mais
metamorfoseante, mais totalmente entregue as formas, guarda ainda assim um lastro,
uma densidade, uma lentidao, uma germinacéo.**®

Todo evento da imaginagdo ou obra poética deve “...acolher, para a primeira sedugao

do leitor, as exuberancias da beleza formal. ”**® E compreensivel que essa modalidade tenha

recebido as maiores atencdes.

Mas além do conhecimento contemplativo, hd o “conhecimento dindmico da matéria”

que ¢ o correlato do “conhecimento dos valores dindmicos de nosso ser

,’387

A dialética do duro e do mole comanda todas as imagens que nés nos fazemos da
matéria intima das coisas. Essa dialética anima — pois ela s6 tem sentido dentro de
uma animacdo — todas as imagens pelas quais noés participamos ativamente,
ardentemente, da intimidade das substancias.*®

A resisténcia dos objetos materiais participa dos primeiros momentos da pessoa.

Duro e mole sdo os primeiros qualificativos que recebe a resisténcia da matéria, a
primeira existéncia dinamica do mundo resistente. 3%
Mas na ordem da matéria, o sim e 0 ndo dizem-se mole e duro.*®

O trabalho estimulado pelos materiais nos da as primeiras coordenagdes de nossas

proprias forcas:

E agora, se é verdadeiro, ja que tantas foram as provas que apresentamos, que a
imaginacdo da resisténcia que nds atribuimos as coisas da a primeira coordenagao
as violéncias que nossa vontade exerce contra as coisas, torna-se evidente que é no
trabalho excitado tdo diversamente pelas matérias duras e pelas matérias moles que

%5 BACHELARD, Gaston.

[1942], p.8.

3% BACHELARD, Gaston.

[1942], p.8.

%" BACHELARD, Gaston.
%8 BACHELARD, Gaston.

autor.

%9 BACHELARD, Gaston.

autor.

%0 BACHELARD, Gaston.

autor.

L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015
L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti, 2015

La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.17.
La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.17, grifos do

La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p. 17, grifos do

La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.18, grifos do
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noés tomamos consciéncia de nossas proprias poténcias dinamicas, de suas
variedades, de suas contradicdes.**

Ao acrescentar a imaginacdo da matéria, e mais adiante, a imaginacdo dindmica,

Bachelard expande a compreensao da criacdo poeética, e por extensdo, promove a admissdo da

acdo, do trabalho, no campo da imaginacao.

Pelo duro e pelo mole n6s aprendemos a pluralidade dos devires, recebendo
diferentes empenhos da eficicia do tempo. A dureza e a moleza das coisas nos
empenham —forcosamente—em tipos de vida dindmica bem diferentes. O mundo
resistente nos promove para fora do ser estatico, para fora do ser.**

A superagdo da prevaléncia da “ocularidade” ou da exclusividade da contemplacdo

nao é apenas uma promessa ou uma afirmagdo sem consequéncia. A imaginacdo da matéria é

também a imaginacao do trabalho.

Ao ser que trabalha, o gesto do trabalho integra de algum modo o objeto resistente, a
resisténcia mesmo da matéria. Uma matéria-duracdo é aqui uma emergéncia
dindmica acima de um espago-tempo. E ainda uma vez, nessa matéria-duracao, o
hon;gam se realiza antes como devir do que como ser. Ele conhece uma promogéo do
ser.

O duplo sentido contido nas palavras duro-durar-duragdo ndo € mera coincidéncia ou

recurso retérico. Expressa uma superacdo da ‘ocularidade’, da mera contemplagdo do

trabalho. E a nociio de tempo que é pensada em outra diregdo: o projeto de uma “jovem

energia” implanta-se direto sobre o objeto, sobre a matéria trabalhada. O projeto...

...em vias de execugdo (o projeto material) tem, no fim das contas, uma estrutura
temporal que ndo é a do projeto intelectual. O projeto intelectual, com frequéncia, se
distingue muito da execucdo. Ele [0 projeto intelectual] permanece como o projeto
de um chefe que comanda os executantes. Ele repete muitas vezes a dialética
hegeliana do senhor [maitre] e do escravo, sem beneficiar-se da sintese que é o
dominio [maitrise] do trabalho adquirido no trabalho contra a matéria.**

Bachelard leva ainda mais longe a critica ao ‘ocularismo’ ao indicar que a filosofia

sempre associou a nocao de individuo a nocdo de forma, enquanto que a matéria é vista como

“_..0 simples déficit de uma atividade formal. »** Ele questiona se a matéria ndo teria uma

%1 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.18, grifos do

autor.

%2 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p. 18, grifos do

autor.

%3 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.22.

%4 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.22, 1° insercio
do autor (entre parénteses), demais inser¢fes nossas (entre colchetes).

%% BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,

2015, p.9.
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individualidade mais profunda que faria com que a matéria, mesmo em suas menores
parcelas, seja sempre uma totalidade. “Continua sendo ela mesma, a despeito de qualquer
deformacéo, de qualquer fragmentacdo. ** Se a ciéncia desfez as nogdes de substancia e
cosmos para 0 conhecimento objetivo, a imaginacgdo as restabelece como imaginadas, e é a
forca desta recorréncia que explica a necessidade de um constante trabalho da ciéncia para
identificar e afastar os obstaculos epistemoldgicos. Mas no que se refere a imaginacdo € um
trabalho inverso que se torna necessario. Substdncia e cosmos retornam e passam a ser

principios de compreenséo.

S6 quando tivermos estudado as formas, atribuindo-as a sua exata matéria, é que
poderemos considerar uma doutrina completa da imaginacdo humana. Poderemos
entdo perceber que a imagem é uma planta que necessita de terra e de céu, de
substéncia e de forma.*’

A facilidade ou simplicidade da tarefa é ilusoria, a criacdo de formas é trabalho arduo.

As imagens encontradas pelos homens evoluem lentamente, com dificuldade, e

compreende-se a profunda observagdo de Jacques Bousquet: “Uma imagem custa

tanto trabalho & humanidade quanto uma caracteristica nova a planta. .>

A ‘vida’ de uma imagem pode ser tanto o entusiasmo despertado pela leitura do texto
escrito por outrem quanto a adesdo a uma imagem em um devaneio pessoal, significativo para

uma so pessoa. E entdo uma outra forma de pensar a causalidade:

Acreditamos, pois, que uma doutrina filos6fica da imaginagdo deve antes de tudo
estudar as relagdes da causalidade material com a causalidade formal. (...). As
imagens poéticas tém, também elas, uma matéria.>*
O fundamento do materialismo bachelardiano é a acdo material: considera a matéria
em contato com 0 corpo, e ndo 0 corpo em sua materialidade interna. Assim se expressa

Quillet sobre 0 materialismo da imaginagédo em Bachelard:

O fundamento de seu materialismo ¢ a agdo “material”: 0 esbo¢o de uma acéo sobre
as coisas é o mais profundo dos pensamentos. Pela razdo de que a matéria aparece

%% BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,
2015, p.9.

%7 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,
2015, p.9.

%% BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,
2015, p.9. (12 edigéo 1942).

%99 BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de la matiére. Paris: Libr. José Corti,
2015, p.9. (1% ed.1942)
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pela qualidade “material” de sua presenca (resisténcia, fluidez, aderéncia...). E" um
materialismo energético.*®

Reencontramos assim o que foi dito anteriormente, a unidade de meios de expressao,
pois € por ela que um texto poeético pode transcender os limites de uma pessoa que 0 cria e
alcancar outras, mesmo em contextos psicologicos ou historico-culturais diferentes. Num
estudo sobre imaginacdo é dificil falar em universalidade, mas podemos falar em uma grande
amplitude ou abrangéncia de uma nogdo ou imagem, por exemplo, a experiéncia de acao
contra 0s materiais encontra repercussdo e pode ser apropriada por qualquer um, tornada
propria por qualquer um.*®* A ideia de repercusséo, tio importante nos textos de Bachelard,
junto com a de ressonancia, deve ser agora explicada.

Os conceitos de repercussdo e ressonancia surgem na obra de Bachelard depois que
ele deixa de apoiar-se em estudos psicoldgicos e de contrastar seu ponto de vista com o da
psicologia lato sensu. Em obras posteriores, ele diz que a fenomenologia pareceu a ele mais

adequada a sua meta de surpreender a imagem no momento de sua emergéncia.

Como a finalidade de toda fenomenologia é colocar no presente, num tempo de
extrema tensdo, a tomada de consciéncia, impde-se a conclusdo de que ndo existe
fenomenologia da passividade no que concerne aos caracteres da imagem.**

As duas caracteristicas do imaginario, a saber, a novidade e a mobilidade, se

desdobram e se apresentam como surpresa e como comunicabilidade.

O poeta ndo me confere o passado de sua imagem, e no entanto ela se enraiza
imediatamente em mim. A comunicabilidade de uma imagem singular é um fato de
grande significacéo ontolégica.*®

Ao justificar a mudanca filosofica, Bachelard faz referéncia a seus estudos anteriores:

Podemos decerto, em pesquisas psicoldgicas, dar atencao aos métodos psicanaliticos
para determinar a personalidade de um poeta; (...); mas o ato poético, a imagem
repentina, a chama do ser na imaginacéo, fogem a tais indagagées. ***

Neste pequeno trecho reencontramos alguns pontos ja mencionados, como a
designacdo de psicandlise como método, e psicologia como ciéncia. A independéncia do ato

poético e de sua comunicabilidade em relacdo a psicologia e a psicanalise coloca uma

“% QUILLET, Pierre. Bachelard. Paris: Editions Seghers, 1964, p.119, grifos do autor.

0L Cf. VINTI, Carlo. Il soggetto qualunque. Gaston Bachelard fenomenologo della soggettivita epistemica.
Népoles: Edizioni Scientifiche Italiane, 1997. O soggetto qualunque de Carlo Vinti se refere predominantemente
a epistemologia; estendo aqui o sentido a poética, que o texto de Vinti, de certo modo, autoriza.

“2 BACHELARD, Gaston. La poétique de la réverie. Paris: PUF, 1960, p.4.

%8 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.2.

04 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.2.



115

possibilidade interessante para uma terapia que recorre ao imaginario, ja que liga a imagem

ndo ao passado®

mas ao instante presente e ao futuro. Ao colocar entre parénteses a
causalidade libertamo-nos das interpretacdes redutoras e de toda tentativa ou pretensdo de
“explicar” uma imagem. A fenomenologia (no sentido bachelardiano) leva ao imaginario a

critica ao Realismo que encontramos em sua filosofia das ciéncias. Para J.-C. Pariente:

A critica do realismo ndo se limita mesmo, em Bachelard, a evidenciar sua
insuficiéncia para a filosofia das ciéncias; ela deve ser completada pela critica
paralela que ele Ihe faz em sua filosofia do imaginario.“®

De fato, em O novo espirito cientifico encontra-se a no¢ao de um ‘realismo de segunda
posicao’:

... a realizacdo do racional na experiéncia fisica [é 0] que sera necessério por em

evidéncia. Esta realizagdo (...) [é] sem relacdo, enfim, com o realismo filosofico

tradicional. Com efeito, trata-se de um realismo de segunda posi¢éo, de um realismo

em reagdo contra a realidade usual, em polémica contra o imediato, de um realismo
feito de razéo realizada, de razéo experimentada.*”’

Torna-se mais clara a critica feita ao Realismo nas teorias psicoldgicas, que pela
mesma razao, sdo insuficientes no tratamento dado ao imaginario, como foi exposto em

capitulo anterior. Em J.-C. Pariente encontramos a critica decisiva:

Nesse plano [a filosofia do imaginario], Bachelard denuncia toda tentativa que
buscasse explicar uma imagem, uma imagem auténtica, determinando uma realidade

da qual ela seria a representagao. **®
As teorias psicologicas mencionadas buscam apontar a ‘realidade’ da qual as imagens
seriam apenas as representacdes. No caso da obra de Poe*®, a realidade seria a lembranca da
agonia ¢ morte de sua mae. A escolha da dgua como ‘matéria’ imagindria seria portanto,
interpretada de modo deterministico pelas citadas teorias. A questdo que Bachelard ressalta é
que isso ndo da conta da comunicabilidade, da transubjetividade da obra poética, e portanto
ndo é capaz de dar conta de aspectos essenciais da consciéncia. Como citado acima, o passado
do poeta ndo é o nosso passado, € no entanto 0 poema enraiza-se em nds no ato da leitura ou

da escuta, as palavras tornam-se nossas.

%5 Ao passado, que seria pensado como a “realidade”, esséncia ou profundidade que explicaria a imagem-
aparéncia.

“%® pPARIENTE, Jean-Claude. Le vocabulaire de Bachelard. Paris: Ellipses, 2001, p. 51.

7 BACHELARD, Gaston. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1971, p.9, insercdes nossas.

‘% pARIENTE, Jean-Claude. Le vocabulaire de Bachelard. Paris: Ellipses, 2001, p.51, inser¢ao nossa.

%% Estudada em A &gua e os sonhos.
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O filésofo cuida de distinguir ‘alma’ e ‘espirito’, dando ao segundo uma atribuicdo

mais ligada ao conhecimento, ao entendimento, a razdo, a intencionalidade.

Em diversas circunstancias, deve-se reconhecer que a poesia € um compromisso da
alma. A consciéncia associada a alma é mais repousada, menos intencionalizada que
a consciéncia associada aos fendmenos do espirito. Nos poemas manifestam-se
forcas que ndo passam pelos circuitos de um saber. “°

O filésofo estd se referindo a modos da consciéncia e reinterpretando a

fenomenologia, para aplica-la ao estudo de algo que ndo pode ser alcancado por outras

perspectivas. Por ndo aceitar a separagao entre a ‘realidade’ e sua ‘representacdo’, como ja foi

apontado, Bachelard pode tratar do sonho e do devaneio como instancias psiquicas, e

distinguir o devaneio poético de outros devaneios.

As dialéticas da inspiracdo e do talento tornam-se claras quando consideramos 0s
seus dois polos: a alma e o espirito. Em nossa opinido, alma e espirito sdo
indispensaveis para estudarmos os fendmenos da imagem poética em suas diversas
nuancgas, para que possamos seguir sobretudo a evolucao das imagens poéticas desde
o devaneio até sua execugdo.***

O cuidado em distinguir os diversos modos da consciéncia:

Por si s6, o devaneio é uma instancia psiquica que muitas vezes se confunde com o
sonho. Mas quando se trata de um devaneio poético, de um devaneio que frui ndo
somente de si proprio, mas prepara gozos poéticos para outras almas, sabemos que
ndo estamos mais no caminho facil das sonoléncias. O espirito pode relaxar-se; mas
no devaneio poético a alma esta de vigilia, sem tens&o, repousada e ativa. 2

E necessario distinguir um poema completo de uma imagem poética individualizada:

Para fazer um poema completo, bem estruturado, sera preciso que 0 espirito o
prefigure em projetos. Mas para uma simples imagem poética ndo hé projeto, néo
Ihe é necessario mais que um movimento da alma. (...)E € assim que um poeta
coloca com toda a clareza o problema fenomenol6gico da alma. Pierre-Jean Jouve
escreve: “A poesia ¢ uma alma inaugurando uma forma”[in En miroir, Ed. Mercure,
p.11]. A alma inaugura. Ela é aqui uma poténcia inicial.**

O filésofo diz que o “ato consciencial” ¢ uma ruptura, inaugura uma forma nova. Uma

“simples imagem poética” pode ter uma grande repercussao psiquica.

Mas esse pequeno drama da cultura, esse drama que se situa no nivel simples de
uma imagem nova, encerra todo o paradoxo de uma fenomenologia da imaginacao:

410 BACHELARD, Gaston
“1 BACHELARD, Gaston
2 BACHELARD, Gaston
“3 BACHELARD, Gaston
autor.

. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p. 6.
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. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.6.

. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.6, inser¢do nossa conforme ref. do
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como uma imagem por vezes muito singular pode revelar-se como uma
concentracdo de todo o psiquismo? Como esse acontecimento singular e efémero
que é o aparecimento de uma imagem poética singular pode reagir—sem nenhuma
preparacdo—em outras almas, em outros coragdes, apesar de todas as barreiras do
senso comum, de todos 0s pensamentos sensatos, felizes em sua imobilidade?***

A necessidade de uma outra maneira de entender a transubjetividade levou Bachelard

a incorporar o enfoque fenomenoldgico, aplicando-o a seu modo. Ha também uma epoché,

uma ‘suspensdo’ das referéncias objetivas de uma imagem, das referéncias a realidades das

quais a imagem seria mera representante.

Percebemos entdo que essa transubjetividade da imagem ndo podia ser
compreendida, em sua esséncia, apenas pelos habitos das referéncias objetivas. SO a
fenomenologia—isto é, a consideracdo do inicio da imagem numa consciéncia
individual—pode ajudar-nos a reconstituir a subjetividade das imagens e a medir a
amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade da imagem. **

A transubjetividade e a novidade implicam recusar a explicacdo pela causalidade.

Quando a seguir tivermos de mencionar a relacdo entre uma imagem poética nova e
um arquétipo adormecido no fundo do inconsciente sera necessario explicar que essa
relacdo ndo é propriamente causal. A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso.
N4o é o eco de um passado. **®

O que ocorre € o contrario, é a imagem que mobiliza o passado.

E antes o inverso: com a explos&o de uma imagem, o passado longinquo ressoa de
ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vdo repercutir e morrer. (...).
Portanto, é quase sempre no inverso da causalidade, na repercussao, tdo agudamente
estudada por Minkovski, que acreditamos encontrar as verdadeiras medidas do ser
de uma imagem poética.**’

Eugene Minkovski (1885-1972), em Vers une cosmologie, desenvolve as nogdes de

ressonancia e repercussdo, num enfoque fenomenoldgico. Procura termos no campo da

acustica para descrever experiéncias subjetivas como a simpatia ou a contemplacdo de uma

paisagem, por exemplo. Assim ele justifica:

Para os fendmenos que relevam da simpatia, noés falamos, corriqueiramente, de
harmonia, de ressonancia, de faculdade de vibrar em unissono com o ambiente ou de
colocar-se em seu diapasao.*®

44 BACHELARD, Gaston.
415 BACHELARD, Gaston.
416 BACHELARD, Gaston.
“" BACHELARD, Gaston.

La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.3.
La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.3, grifos do autor.
La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.2.
La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.2, grifo do autor.

8 MINKOVSKI, Eugene. Vers une cosmologie. Paris: Aubier-Montagne, 1967, p.106.
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. . — . 419 o
Para Minkovski, tal predilecdo pelas “metadforas” " sonoras expressa uma “identidade

420 o~ .
" entre 0 mundo dos sons e a “vibragdo” em conjunto entre pessoas ou entre

estrutural’
pessoa e ambiente (“synchronisme vécu”). Descreve a diferenga entre o percurso de
determinado som em um determinado espaco, e a repercussao (retentissement, do verbo

21 Menciona a situagdo

retentir, “repercutir”’, que poderia também ser traduzido por retinir)
em que 0 som em um ambiente faz muitos objetos deste ambiente vibrarem (no sentido
sonoro, isto é, também emitirem som) no mesmo tom (exemplo de um som musical), em
consonancia. Acrescenta que, em seu conceito de fenomenologia, a repercussdo € um

fendmeno mais primitivo do que a oposi¢do entre o ‘eu’ € o ‘mundo’.

Ele [o fen6meno da repercussdo] é comum aos dois, e onde tal oposicdo se faca, 0s
une sempre no mesmo movimento. Uma melodia, uma sinfonia, até mesmo um
simples som, sobretudo quando ele é grave e profundo, prolongam-se em nds,
penetram até o fundo de nosso Ser, ressoam, repercutem realmente em n(’)s, como o
faz igualmente um movimento de simpatia. %

Bachelard apropria-se dos conceitos de Minkovski com bastante liberdade, e os altera
no sentido de que o transubjetivo ja ndo € o mesmo que a aboli¢do da distin¢do eu-mundo.
Além disso, introduz uma diferenca entre ressonancia e repercussao, que sera explicada mais
adiante.

Ao comentar o dialogo entre Bachelard e Marie Bonaparte sobre a poesia de E. Poe,

Francois Pire diz:

Bachelard e Marie Bonaparte ndo trabalham no mesmo nivel; portanto, eles nao
podem contradizer-se [um ao outro].*?

Pire reconhece esta diferenca entre os tratamentos dados ao poema pelos dois autores,
mas logo a seguir mostra que isso pode ser uma forma de negar outras profundas diferencas,

que pode também dar origem a equivocos, como por exemplo:

Em suma, e para retomar uma terminologia cara aos linguistas, Marie Bonaparte
trabalharia ao nivel do “significado” e Bachelard ao nivel do “significante”, do
ornamento, do verbo.***

% Nesta mesma obra Minkovski faz uma critica da ideia de metéfora, negando a distincéo entre sentido préprio
e sentido figurado. Cf. Capit.VI, p.69.

20 MINKOVSKI, Eugene. Vers une cosmologie. Paris: Aubier-Montagne, 1967, p. 106. “Identidade estrutural”,
conforme o texto, mas poderiamos dizer também “analogia”.

#21 A raiz latina de “retentir” (francés) e ‘retinir’ (portugués) ¢ a mesma. Mas consagrou-se, entre os tradutores
de Bachelard, o termo ‘repercussdo’. Além disso, em alguns trechos dos textos originais de Bachelard, em
francés, encontramos “répercussions” no sentido que traduzimos por ‘ressonancia’.

22 MINKOVSKI, Eugene. Vers une cosmologie. Paris: Aubier-Montagne, 1967, p. 106, insercdo nossa.

2% PIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p. 26, insercdo nossa.
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Para F. Pire ndo é esse o0 sentido da obra de Bachelard; este Gltimo recusa a separacéo
entre significado e significante, inadequado para o estudo da imaginacéo, e da preferéncia ao
termo significacéo ou acao significante, reafirmando a recusa do pensamento causal. Ao falar

da poesia escrita e reclamar dos “ injustos privilégios das sonoridades™:

Com a pena na mao, temos alguma possibilidade de suprimir o injusto privilégio das
sonoridades, aprendemos a reviver a mais ampla das integra¢des, a do sonho e da
significacdo, dando ao sonho o tempo de encontrar o seu signo, de formar
lentamente o seu significado. *?

A separagdo entre significante e significado, “cara aos linguistas”, como diz Pire, € tdo
inadequada quanto a separacdo entre a “energia” (ou “pulsdo”) e a “representacdo”, nas
teorias psicolodgicas citadas em outro capitulo, ou quanto o Realismo na imaginacdo (como
apontou Pariente, citado anteriormente) que busca sempre determinar uma realidade da qual a
imagem seria mera representacdo. Em multiplas ocasides Bachelard discorda dessa forma de
estudar a imaginacdo, como por exemplo em O ar e os sonhos, de 1943, bem anterior a
Poética do espaco, de 1957, que é a primeira obra em que ele assume a fenomenologia como

método.

Como esquecer, com efeito, a acdo significante da imagem poética? O signo néo é
aqui uma recordagdo, uma lembranga, a marca indelével de um passado distante.
Para merecer o titulo de uma imagem literaria, € necessario um mérito de
originalidade. %

A imagem ndo é o efeito de um passado, ela é a emergéncia de algo novo:

Uma imagem literaria é um sentido em estado nascente; a palavra—a velha
palavra—recebe aqui um novo significado. Mas isso ainda ndo basta: a imagem
literaria deve se enriquecer de um onirismo novo.**

Ao ligar imaginacdo e linguagem, imagem e significacdo, Bachelard justifica o

destaque dado a imagem literaria e o abandono das teorias psicoldgicas:

Significar outra coisa e fazer sonhar diferentemente, tal é a dupla fungdo da imagem
literaria. A poesia n&o exprime algo que lhe é estranho.*?®

24 PIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.26, grifo nosso.

425 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.323 (tr.br. p.257).

*2® BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.323-324 (tr.br. p.257), grifos do autor.

2T BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.324 (tr.br.p.257), grifo do autor.
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Bachelard reafirma a recusa do Realismo, como citado anteriormente (cf. J.-C.
Pariente), como a determinacdo da imagem pela referéncia a uma realidade que a imagem

viria representar ou ornar.

N&o existe poesia anterior ao ato do verbo poético. N&o existe realidade anterior a
imagem literdria. A imagem literaria ndo vem revestir uma imagem nua, ndo vem
dar a palavra a uma imagem muda. A imaginacdo, em nds, fala, nossos pensamentos
falam. Toda atividade humana deseja falar. Quando essa palavra toma consciéncia
de si, entdo a atividade humana deseja escrever, isto é, agenciar os sonhos e 0s
pensamentos. A imaginacdo se encanta com a imagem literaria. A literatura néo é,
pois, 0 sucedaneo de nenhuma outra atividade. Ela preenche um desejo humano.
Representa uma emergéncia da imaginagao. **

Abordando agora diretamente esse “determinismo 4as avessas”“°, Bachelard
inicialmente menciona as ressonancias e ecos que a imagem literaria provoca;, mas essas
ressonancias, necessitam da repercussao, que é o fenébmeno mais importante. J& ndo estamos

mais dentro dos conceitos de Minkovski. Eis como Bachelard explica a repercussao:

As ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no mundo; a
repercussdo convida-nos a um aprofundamento da nossa existéncia.***

O que Bachelard diz é que as ressonancias s6 ocorrem porque de algum modo ao ler

ou ouvir o poema nds o falamos, nds o incorporamos, ele torna-se nosso, € nisso consiste a

repercussao, que alcanca em ‘profundidade’ nossas experiéncias de vida e de linguagem.

Na ressondncia ouvimos 0 poema; na repercussdo o falamos, ele é nosso. A
repercussao opera uma inversao do ser. Parece que o ser do poeta é 0 nosso ser. A
multiplicidade das ressonéncias sai entdo da unidade de ser da repercusséo. Dito de
maneira mais simples, trata-se aqui de uma impressdo bastante conhecida de todo
leitor apaixonado por poemas: 0 poema nos toma por inteiro. (...) A exuberancia e a
profundidade de um poema sdo sempre fendmenos do par ressonancia-
repercussao. **

A repercussdo, em Bachelard, € o fendbmeno que indica a transubjetividade e a

linguagem como criacéo: o leitor cria a imagem poética.

Trata-se, com efeito, de determinar, pela repercussdo de uma Unica imagem poética,
um verdadeiro despertar da criacdo poética na alma do leitor. Por sua novidade, uma

28 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.324 (tr.br. p.257).

29 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.324 (tr.br.p.257), grifo do autor.

0 pIRE, Francois. De I'imagination poétique dans I'oeuvre de Gaston Bachelard. Paris: Librairie José Corti,
1967, p.31.

“! BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.7.

*2 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p. 7.
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imagem poética pde em acdo toda a atividade linguistica. A atividade poética
transporta-nos a origem do ser falante.**

S6 depois da repercussao, depois de a imagem poética tornar-se nossa, é que nos vém

434

as ressonancias; sem essa apropriacao ™, seria um texto que mobilizaria apenas o conceito.

E depois da repercussdo [retentissement] que podemos experimentar ressonancias,
repercusses [répercussions] sentimentais, recordacdes do nosso passado. **

A imagem poética nos atinge ‘em profundidade’ antes de mobilizar a ‘superficie’, ela

é recebida, lida, mas é vivida como propria.

Mas a imagem atingiu as profundezas antes de emocionar a superficie. E isso é
verdade numa simples experiéncia de leitura. Essa imagem que a leitura do poema
nos oferece torna-se realmente nossa. Enraiza-se em nés mesmos. N6s a recebemos,
mas segtﬁimos a impressao de que teriamos podido cria-la, de que deveriamos té-la
criado.

A imagem criada por outro torna-se propria, a linguagem como criacdo (e ndo apenas
0 uso de um sistema ou estrutura) torna-se criacdo de nossa linguagem, uma expansdo das
possibilidades do ser.

No trecho citado acima, Bachelard tenta explicar a repercusséo recorrendo a analogia
profundeza-superficie; creio que seria melhor abandonar esta e estender a analogia musical de
Minkovski. Explico melhor: o prefixo re- indica retorno ou persisténcia de algo. Minkovski
fala em “vibrar em unissono” ou vibrar conjuntamente porque seu conceito indica aboli¢do da
distingdo eu-mundo ou eu-outro, que é diferente da transubjetividade de Bachelard. Mas o
repercutir-retinir ndo € apenas vibrar simultaneamente; na realidade, re-tinir indica a
vibracdo do instrumento musical (sino, gongo ou corda) apds o golpe do martelo ou plectro,
continuar vibrando e soando ap6s o impacto. O cinema fez amplo uso do fenémeno, ao
mostrar em camara lenta o instrumento no momento do impacto do martelo, e a seguir, por
meio da expansdo do que pareceria ser apenas um breve instante, vé-se o inicio de uma
sucessdo de diferentes vibragdes e sons, em diferentes partes do instrumento, por um ‘longo’
tempo subsequente. Em outras palavras, o impulso dado pelo pelo martelo (percussdo) é

apropriado pelo instrumento, e a vibragdo agora pertence ao instrumento, ganha autonomia

¥ BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.7.

% A apropriacao é bem diferente da aboligdo da distingdo eu-mundo de Minkovski.

“ BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.7, inserc&o nossa.

¢ BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.7. Bachelard recorre por vezes &
metéafora profundeza-superficialidade, que ele mesmo criticou, o que pode dar margem a alguma confusdo. Os
obstaculos epistemolégicos tém seus correlatos, os obstaculos oniricos-poéticos.
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em relacdo a percussdo inicial. Na minha interpretacéo, esse é o sentido da repercussao como
sequéncia de transformacdes provocadas pela leitura da imagem literaria.

Ha um outro aspecto a considerar que justifica o destaque. Minkovski, como ja
ressaltei, trata da eliminacdo da distancia, da fusio entre o ‘eu’ e o ‘mundo’, ou da fuséo entre
dois ‘eu’. Bachelard, além da recusa do que ha de intuicdo, de imediatez na fusdo, estuda a
transubjetividade como acontecimento solitario, em uma “declamagio muda”®’ ou em

alguma outra das multiplas formas de sua “soliddo inspirada”.*® A soliddo em Bachelard

inclui, entre outros aspectos, um modo de comunicar-se pela leitura, pela imagem literéaria:

A imagem torna-se um ser novo da nossa linguagem, expressa-nos tornando-nos
aquilo que ela expressa—noutras palavras, ela € ao mesmo tempo um devir de
expressdo e um devir do nosso ser. Aqui, a expressao cria o ser.**

A imagem literaria também ndo é a notacdo verbal de uma representacdo mental
figurativa, o texto poético ndo vem dar palavra a “uma imagem muda”.**® Sua funcéo néo é
transpor, para a atividade figurativa, impulsos-pulsdes que se moveriam numa regido ‘cega’,
ou numa regido de instintos. A funcéo do irreal € o lugar proprio da imaginacédo, e tem uma
correspondéncia com o primado tedrico do erro tdo ressaltado por Canguilhem na
epistemologia de Bachelard. A superacdo do Realismo, destacada por J.-C. Pariente, citado

44l d.*“? Ao desenvolver

anteriormente™, é a forma de ligar as duas vertentes da obra de Bachelar
conceitos que liberam a imaginacdo, tanto da necessidade ou coeréncia ldgicas, quanto da
reproducdo da realidade percebida, ou da expressdo de uma natureza ou estrutura subjacente
(orgénica ou de outro tipo), Bachelard iniciou um trabalho que valorizou a apropriagdo dos
quatro elementos materiais como um novo principio para a compreensdo da imaginag&o.
Termos como simbolo e sublimagdo recebem nova significagcdo, que indicam criacdo e
novidade, aumento das possibilidades do ser.

A apropriacdo dos elementos materiais pelo imaginario atende a diversas ideias que o

filosofo expde, de modo ndo sistematico, em suas obras. A primeira delas é que a matéria

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
2015 [1943], p.309 (tr.br.245).

% |IBIS, Jean. Gaston Bachelard ou la solitude inspirée. Paris: Berg International Editeurs, 2007. A solidao de
Bachelard nada tem a ver com isolamento ou recusa da convivéncia. Uma ritmanélise da atitude existencial de
Bachelard indicaria muito mais uma semelhanga com a alternancia do Zaratustra nietszcheano, ‘dez anos’ de
soliddo no ‘alto’ da montanha, ‘dez anos’ de rica convivéncia na planicie.

¥ BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.7-8.

“0 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.257.

“! PARIENTE, Jean-Claude. Le vocabulaire de Bachelard. Paris: Ellipses, 2001, p. 51.

*2 Em a Dialética da duragéo Bachelard desenvolve mais extensamente o tema, dando prioridade a uma
“filosofia do julgamento” (por oposi¢do a uma filosofia do conceito) e destacando a nega¢do como o ato
primordial da inteligéncia (esprit).
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resistente ¢ forma primordial de experiéncia, que o “conhecimento dindmico da matéria”,

43 se contrapde ou é

correlativo do conhecimento “dos valores dindmicos de nosso ser’
independente das experiéncias sociais de oposi¢cdo. Duro e mole sdo as primeiras formas do
nao e do sim. A imaginacdo da resisténcia representa a apropriagdo, no imaginario, de uma
experiéncia primordial. N&o se trata da sensacdo do objeto ou matéria resistente, mas da

dindmica. Os objetos e matérias resistentes despertam nossa energia.

Desde entdo nés somos seres despertados [réveillés]. O martelo ou a trolha [colher
de pedreiro] na méo, e ja ndo estamos mais sds, nds temos um adversério, nés temos
algo a fazer. Por pouco que isso seja, n6s temos, por esse fato, um destino cdsmico.
(...). Todos esses objetos resistentes portam a marca das ambivaléncias da ajuda e do
obstaculo. Sao seres a dominar [maitriser]. Eles nos dao o ser de nossa maestria, 0
ser de nossa energia.**
Em A terra e os devaneios da vontade Bachelard faz uma nova distin¢do entre o
simbolo entendido como imaginacao formal, forma como substituto ou representante de algo,

e imaginacao dinamica, como experiéncia da forca e da resisténcia material.

Os psicanalistas far-nos-d0 logo uma objecdo: eles dirdo que os verdadeiros
adversarios sdo humanos, que a crianga encontra as primeiras interdi¢des dentro da
familia, e que de modo geral as resisténcias que afligem o psiquismo s&o sociais. **®

O filésofo faz a critica do simbolismo como “tradu¢do”, como substituicdo de uma
linguagem por outra, sem considerar a autonomia do imaginario. Os termos simbolo e

simbolismo ainda tém nesta obra uma certa imprecisao.

Mas limitar-se, como faz frequentemente a psicanalise, & traducdo humana dos
simbolos, é esquecer toda uma esfera de exame—a autonomia do simbolismo—
sobre a qual queremos precisamente chamar a aten¢do. Se ho mundo dos simbolos a
resisténcia ¢ humana, no mundo da energia a resisténcia é material.**°
Ao procurar, por ‘debaixo’ da imagem, a ‘realidade’ (isto ¢, as pulsdes e as
interdi¢bes), a psicologia defendida pelos psicanalistas deixa de lado o que caracteriza o

imaginario. O termo simbolismo entdo significaria apenas substituicdo ou representacao.

Dizendo de outra maneira, a psicanalise se contenta com o definir as imagens por
seu simbolismo. Assim que se revela uma imagem impulsional, assim que vem a luz

“3 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.17.

“4 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.19, grifo do
autor, inserdes nossas.

“* BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.19, grifos do
autor.

“6 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.19.
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uma recordacéo traumatizante, a psicanalise pde o problema da interpretacdo social.
Ela esquece todo um campo de pesquisas: o campo mesmo da imaginagao.**’

Uma vez separadas a pulsdo e a representagdo, como ja foi destacado anteriormente,
ou 0 motor e 0 movel, a imagem é pensada como objeto inerte e incapaz por si mesma de
desempenhar qualquer papel ativo. A consciéncia é reduzida a mero o6rgao de percepcdo de
imagens ‘internas’ ou ‘externas’**®. E a imagem n&o tem valor por si. Para Bachelard, temos

uma auténtica “fome de imagens”. A imagem nao é um mero verniz sobre o ‘real’.

Em suma, sob a imagem, a psicanalise procura a realidade; ela esquece a pesquisa
inversa: sobre a realidade procurar a positividade da imagem. Nessa pesquisa € que
se encontra esta energia da imagem que é a marca mesmo do psiquismo ativo. *

A partir dessa mudanca de perspectiva, 0 simbolismo ja ndo € uma simples cobertura,
ndo ¢ considerado como “escondendo alguma coisa”. Bachelard fala da imagina¢do no
trabalho contra a matéria. A partir do momento em que as mdos tomam parte na fabulacéo,
imaginagdo e excitacdo estdo ligados, a “imagem ¢ sempre uma promogao do ser”.*0

A fabulagdo entdo ndo é uma funcgdo secundaria, ao contrario, ela é “...0o esboco de
uma acdo sobre as coisas”, ela ndo encobre ou reveste um impulso ou interdigdo. Ao
contrario, ela é um inicio, uma parte da atividade. A matéria “nos revela nossas forgas”, nos

da “esquemas temporais bem definidos”.

As matérias diversas, estendidas entre os polos dialéticos extremos do duro e do
mole, designam numerosos tipos de adversidades. (...). Estudando as imagens
materiais nés ai descobrimos—para falar logo como psicanalista—a imago de nossa
energia. Dizendo de outro modo, a matéria é o nosso espelho energético; é um
espelho que focaliza nossas poténcias iluminando-as de alegrias imaginarias. ***

59452

As “impressdes demitrgicas™ ™ tem uma importancia:

Ao experimentar, no trabalho de uma matéria, esta curiosa condensacgéo das imagens
e das forgas, nés vivemos a sintese da imaginacdo e da vontade. Esta sintese, que
recebeu tdo pouca atencdo dos filésofos, é contudo a primeira das sinteses a

“" BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.20, grifo do
autor.

8 Mais adiante estudarei a critica de Bachelard ao postulado absoluto da divis&o interno-externo, isto &, ao
privilégio que é concedido sem critica “a esses pobres advérbios de lugar”. Cf. A Poética do espaco, p. 216.
“9 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p. 20, grifos
nossos.

0 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.22.

! BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.23, grifos do
autor.

2 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.24.
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considerar dentro de uma dinamologia do psiquismo humano. S6 se quer mesmo
aquilo que se imagina ricamente.“*®
Deve-se recordar aqui 0 que se mencionou anteriormente sobre deslocamento,

movimento e mudanca, para ressaltar a mudanca nos conceitos sobre a imaginagéo.

...a realidade material nos instrui. A forca de manejar matérias diversas e bem
individualizadas, nés podemos adquirir tipos individualizados de flexibilidade e de
decisdo. (...) Matéria e Mdo devem estar unidos para dar o nucleo mesmo do
dualismo energético, dualismo ativo que tem toda uma outra tonalidade do que o
dualismo cléssico do objeto e do sujeito, ambos enfraquecidos pela contemplacao,
um em sua inércia, 0 outro em sua ociosidade. ***

A materialidade imaginada é entdo semelhante a assimilacdo de algo experimentado, e
esta dinamologia é que nos auxilia a distinguir a imagem do signo linguistico.
Gilbert Durand (1921-2012), filésofo e antropdlogo francés, discipulo de Bachelard,

critica a “fenomenologia psicologica” por ter muitas vezes confundido a imagem mental com

0s signos da linguagem saussuriana.

Mas € capital que notemos que na linguagem, se a escolha do signo é insignificante
porque este Ultimo é arbitrario, jA& nunca acontece o mesmo no dominio da
imaginagdo em que a imagem—ypor mais degradada que possa ser concebida—¢ ela
mesma portadora de um sentido que ndo deve ser procurado fora da significagdo
imaginaria. (...) O analogon [de Sartre] que a imagem constitui ndo é nunca um
signo arbitrariamente escolhido, é sempre intrinsecamente motivado, o que quer
dizer que é sempre simbolo.**®

Ha outras consequéncias para a rejeicdo da arbitrariedade do signo no que se refere a
imaginacdo. Durand considera que os signos do pensamento retificado, do pensamento Idgico,
sdo um desenvolvimento tardio, e a linearidade ou as “cadeias” de razdes ou de signos séo um
“estreitamento” em comparagdo com as amplas possibilidades iniciais; ele coloca-se no ponto

de vista de um “semantismo”.

Com efeito, ao adoptar uma tal posicdo invertem-se os habitos correntes da
psicologia classica que eram ou de decalcar a imaginacéo sobre o desenvolvimento
descritivo de todo o pensamento ou de estudar a imaginagdo através da optica do
pensamento rectificado, do pensamento I6gico.**°

% BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.24.

“* BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.25, grifos do
autor. Matéria e M&o: Bachelard brinca com o titulo da obra de Bergson, Matiere et Mémoire.

** DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p.22, grifo
do autor, inser¢do nossa.

*® DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p.24,
grafia conforme a ed. portuguesa
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A rejeicao da arbitrariedade do signo tem consequéncias:

Ora, rejeitar para o imaginario o primeiro principio saussuriano do arbitrario do
signo implica a rejei¢do do segundo principio que ¢ o da “linearidade do
significante”. O simbolo nfo sendo ja de natureza linguistica deixa de se
desenvolver numa sé dimensdo. As motivacfes que ordenam os simbolos ja nao
formam néo-somente longas cadeias de raz8es mas mesmo nem sequer cadeias. **’

" DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p.24.
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4 TEMPO E IMAGINACAO

Em dois trabalhos da década de '30 Bachelard estuda a no¢éo de tempo: A Intuicéo do
Instante (12 ed. 1932) e A Dialética da Duracdo (12 ed. 1936). Os dois trabalhos trazem as
questbes da continuidade e da descontinuidade do tempo, a polémica entre tempo como
instante e tempo como duracdo, intuicdo e dialética como métodos filoséficos. Em A intuicéo
do instante Bachelard examina as teses do historiador Gaston Roupnel, no que se refere a
nocdo de tempo, e as contrapde as de Bergson. Neste 3° capitulo pretendo expor as teses
principais dos dois livros e depois desenvolver as implicacdes que elas tém para o tema da

imaginacao.

4.1 A lIntuicdo do Instante

Neste topico vamos expor os argumentos de Bachelard, desenvolvidos em A Intuicao
do Instante, para contrapor as nocdes de tempo segundo Henri Bergson e segundo Gaston
Roupnel.

Para Bergson a realidade do tempo é duracdo (durée), e para que ela seja alcancada e
compreendida, faz-se necessario um método: a intuig&o.

Para Roupnel, a realidade do tempo € o instante, e também € a intuicdo que permite
alcancé-lo e compreendé-lo.

Bachelard hesitou entre as duas concepcdes, ensaiou uma solugdo conciliadora, mas
finalmente encontrou-se decididamente na concepcdo do tempo como instante, ainda que ele
ndo acompanhe integralmente as ideias de Roupnel até os Ultimos desenvolvimentos delas,
expressos em sua obra Siloé. Bachelard, em A Intuicdo do Instante e em A Dialética da
Duracdo expOe extensamente as ideias de Bergson e de Roupnel, acrescentando sua critica e
desenvolvendo sua propria concepcao.

Farei uma exposicao da nocdo de duracdo em Bergson e depois a exposi¢do das teses
de Roupnel j& entremeadas com a concep¢do de Bachelard conforme expostas em A Intuicdo

do Instante. As teses de A Dialética da Duracéo serdo expostas no topico seguinte.
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4.2  Bergson e a intuicdo da duracéo

Para Bergson podemos ter uma experiéncia intima e direta da duracdo. Esta experiéncia

. . , . . . 458
seria algo “como uma melodia continua de nossa vida interior”

, mas entre nds e nossa propria
vida interior algo se interpde, algo impede ou atrapalha o acesso direto a ela. O mesmo ocorre
com a realidade das coisas externas: poderiamos ter delas uma experiéncia direta se algo ndo se
interpusesse para impedir-nos de ver claramente. Nesta mesma pagina Bergson diz que € como
se um “véu espesso” se interpusesse entre nds € as coisas reais, € entre nds € a nossa vida
interior. Este véu espesso ndo é um véu feito de ilusdes, ndo é um outro nome para ‘irrealidade’;
ele é também real, € feito de realidades. A realidade é, em primeira abordagem, uma construcéo
orientada para atender aos imperativos do interesse e da utilidade. Essa construcdo é um misto

459

que reune aspectos extraidos, selecionados, das coisas (ou da vida interior™) e imagens ou

impressoes que sdo suficientes para as necessidades da vida:

Viver é ndo aceitar dos objetos sendo a impressdo Util para entdo responder por
reacdes apropriadas: as outras impressdes devem obscurecer-se ou sé chegar até nés
de modo confuso.*®

Na visdo que eles [os sentidos] me ddo das coisas e de mim mesmo, as diferencas
indteis a0 homem sdo apagadas, as semelhancas Uteis ao homem sdo acentuadas, por
antecipacdo me sdo tracados os caminhos onde minha acdo se empenhara. Esses
caminhos séo aqueles por onde a humanidade inteira passou antes de mim.**

O mesmo ocorre com a ‘vida interior’: cremos ler “no fundo do coragdo”, mas 0 que
alcancamos € apenas o que atende a simplificacdo pratica. As diferencas inGteis sdo apagadas,
as semelhancas Uteis sdo acentuadas. As classificacdes (e os nomes dados as classes) séo
feitas em vista do partido que ndés possamos tirar delas.*? Também a individualidade das
coisas nos escapa quando ndo é materialmente Gtil percebé-la, ou é reduzida a um ou dois
tracos, apenas o suficiente para o reconhecimento pratico. Bergson diz, entdo, que ndo vemos
propriamente as coisas, mas um tecido formado pelas “etiquetas” que colamos sobre as coisas,
formado por nomes, relagGes, classes de objetos; ja ndo vemos as coisas, limitamo-nos a “ler”
a etiqueta, a dizer os seus nomes. O mesmo ocorre com a vida interior, com a nossa
consciéncia de emocdes e sentimentos; nossos “estados de alma” também se furtam a uma

experiéncia direta, bloqueados por um espesso véu feito de simbolos e de generalidades.

8 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: Presses Universitaires de France,
1969, p.115. (12 ed. 1900).

% Também néo temos acesso direto a ‘vida interior’, segundo Bergson.

460 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p.115.

! BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p.116, inserc&o nossa.
42 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p. 116.
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E nfo sdo apenas os objetos exteriores, sdo também nossos proprios estados d’ alma
que se nos escapam naquilo que eles tém de intimo, de pessoal, de originalmente
vivido.*?
Entre a natureza e nds, digo mais, entre nds e nossa propria consciéncia, um véu se
interpde, véu espesso para 0 comum humano, véu fino quase transparente para o
artista e o poeta.**
Para ter acesso a algo, para conhecer a realidade independente do interesse e da
utilidade é necessario retirar esse veu, levanta-lo. A Arte tem por objeto afastar “os simbolos
praticamente Uteis, as generalidades convencionalmente e socialmente aceitas, enfim, tudo o

que disfarca a realidade, para nos colocar face a face com a realidade mesmo”.*®®

Qual é o objeto da arte? Se a realidade viesse tocar diretamente nossos sentidos e
nossa consciéncia, se ndés pudéssemos entrar em comunicacdo imediata com as
coisas e conosco mesmos, creio que a arte seria indtil, ou melhor, que seriamos
todos artistas, pois nossa alma vibraria entdo continuamente em unissono com a
natureza,*®
Este € 0 pensamento de Bergson, conforme exposto no ensaio sobre a significacdo do
cbmico, em 1900, no qual atribui a Arte, entre outras, uma funcdo de conhecimento. Mas ha
um outro caminho no pensamento de Bergson.
A Metafisica também sabe como afastar os véus e obstaculos e alcancar uma viséo
direta da vida interior, ultrapassando as limitagdes do intelecto. Segundo Bergson, a
metafisica tem um método privilegiado, que é a intuicdo. O termo “intui¢do” presta-se a

muitos mal-entendidos, e Bergson hesitou antes de usé-lo.*®’

4.3 A nogao de Intuigéo

A nog¢ao de “intuigdo” traz a marca do ocularismo, se considerarmos a origem latina
da palavra: “fixar o olhar, olhar atentamente”.*® Esta referéncia ajuda a entender que por
“intui¢do” indica-se uma relacdo direta e imediata (sem intermediarios e com o minimo
percurso) com o objeto do pensamento. Essa relacdo implica a presencga do objeto, e por isso a
intuicdo é pensada como um modo de conhecimento privilegiado e superior pois molda-se

sobre 0 objeto imediatamente presente.”® O pensar intuitivo contrapde-se ao pensar

63 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p.117.

¢4 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p.115.

465 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p. 120.

#%6 BERGSON, Henri. Le Rire. Essai sur la signification du comique. Paris: P.U.F., 1969, p.115.

“* BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e conferéncias. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006,
p.27.

“® EARIA, Ernesto. Dicionario Latino-Portugués. Rio de Janeiro: FENAME, 1975, p.530.

% ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. S&o Paulo: Mestre Jou, 1982, p.552.
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discursivo, ao pensar dedutivo (Descartes) ou ao pensar conceitual (Kant).*”® Segundo o
pensamento de Descartes, a intuicdo refere-se a representacdo invulneravel a ddvida por ser
simples e distinta, por ndo depender de outras representacfes. A intuicdo tem lugar em um so
instante, opondo-se assim a deducdo que depende de uma sucessdo de representacdes. Esta
distingdo entre intuicdo como instantdnea e deducdo (pensamento discursivo ou conceitual)

como serie temporal seré Gtil na polémica de Bachelard e Bergson.
4.4  Intuicdo em Bergson

Para Bergson, a intuicdo é o método privilegiado da Metafisica:

Conferimos portanto a metafisica um objeto limitado, principalmente o espirito, e
um método especial, antes de tudo a intuicdo. Ao fazé-lo, distinguimos claramente a
metafisica da ciéncia. Mas ao fazé-lo também lhes atribuimos um valor igual.
Acreditamos que podem, ambas [a metafisica e a ciéncia], tocar o fundo da
realidade.*"*

Segundo Bergson, a intuicdo alcanca de modo direto a vida do espirito, esta € mesmo a
sua funcdo: “Essa visdo direta do espirito pelo espirito € a fungdo principal da intuicao, tal
como a compreendemos™.472

Tal como a Arte, a Metafisica supera também algo interposto e que impede ou serve

de obstaculo & visdo direta da vida do espirito:

“E a visdo direta do espirito pelo espirito. Nada mais de interposto; nada de refragdo
através do prisma do qual uma das faces € espaco e a outra € linguagem”.473
Uma vez vencidas as barreiras, retirado o ‘prisma’, o que € que a intui¢do alcanga na

vida interior?

A intuicdo de que falamos, entfo, versa antes de tudo sobre a duragdo interior.
Apreende uma sucessdo que ndo € justaposicdo, um crescimento por dentro, 0
prolongamento ininterrupto do passado num presente que avanca sobre o porvir.*™

" FERRATER MORA, José. Diccionario de Filosofia. Madrid: Alianza Editorial, 1986, vol.1l, p.1751.

4L BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sao Paulo: Martins Fontes,2008,
p.35, inser¢do nossa.

472 BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006,
p.45.

47 BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sao Paulo: Martins Fontes,2006,
p.29.

474 BERGSON, Henri. O Pensamento e 0 Movente. Ensaios e Conferéncias. Sao Paulo: MartinsFontes,20086,
p.29.
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A intuicdo afasta o “véu” da utilidade e das constru¢cdes da inteligéncia, e chega-se
assim aos dados imediatos da consciéncia.

Bergson analisa e critica o pensamento discursivo, conceitual, mostra suas limitacGes,
mas ndo o recusa de todo: ele € necessario. “A intuigdo, por outro lado, s6 sera comunicada
pela inteligéncia. Ela € mais que ideia; todavia, para se transmitir, precisard cavalgar
ideias”.475
Segundo Bergson, os limites do pensamento conceitual foram reconhecidos por numerosos
autores, que também falaram de uma “faculdade supra-intelectual de intui¢do”*"®. Mas ndo
reconheceram que a eliminacdo do tempo € o ato habitual, banal, do nosso entendimento, que
0 entendimento trata 0 tempo por analogia com 0 espaco, como se tempo e espago fossem
coisas do mesmo género*”’, e que o resultado desse tratamento dado ao tempo é a eliminagéo
da duracdo. Na mensuragdo espacial € necessario que seja possivel superpor duas grandezas,
ou ao menos superpo-las parcialmente para realizar a operacdo. Mas em relacdo a mensuracao

do tempo ocorre algo que surpreendeu Bergson:

Muito nos impressionou, com efeito, ver como o tempo real, que desempenha o
papel principal em toda filosofia da evolucdo, escapa a matematica. Sua esséncia
consistindo em passar, nenhuma de suas partes estd mais ai quando outra se
apresenta. A superposicao de uma parte a outra com vistas & mensuracao €, portanto,
impossivel, inimaginavel, inconcebivel. 48

Bergson entra em maiores detalhes:

Sabiamos perfeitamente, desde nossos anos de colégio, que a duragdo é medida pela
trajetéria de um movel e que o tempo matematico é uma linha; mas ainda nao
haviamos notado que essa operacdo destoa radicalmente de todas as outras
operagBes de medida, pois ndo se exerce sobre um aspecto ou um efeito
representativo daquilo que se quer medir, mas sobre algo que o exclui. A linha que
medimos € imével, o tempo é mobilidade. A linha é algo ja feito, o tempo [é] aquilo
que se faz e, mesmo, aquilo que faz de modo que tudo se faga.

A medida do tempo nunca versa sobre a duracdo enquanto duracdo; contamos
apenas um certo numero de extremidades de intervalos ou de momentos, isto €, em
suma, paradas virtuais do tempo.479

Assim, ela [a ciéncia] ndo faz mais que insistir na direcdo do senso comum, que é
um comeco de ciéncia: comumente, quando falamos do tempo, pensamos na medida

x x . ~ 480
da duragdo, e ndo na propria duracéo

"* BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sdo Paulo: MartinsFontes,2006,
p.45.

#® BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sdo Paulo: MartinsFontes, 2008,
p.28.

*" BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. S&0 Paulo: MartinsFontes,2006, p.7.
8 BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. Sdo Paulo: MartinsFontes,2006, p.4.
" BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. S&o Paulo: MartinsFontes,2006, p.4-
5, grifos do autor, inser¢do nossa.
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Em outras palavras, a medicdo do tempo € feita pela comparacdo entre espagos
percorridos por um movel, as unidades de medida do tempo sdo unidades de medida do

espaco. A representacdo do tempo é uma linha no espaco.

A linha que medimos é imovel, o tempo é mobilidade. A linha é algo ja feito, o
tempo [é] aquilo que se faz e, mesmo, aquilo que se faz de modo que tudo se

faca.
N&o so a ciéncia, mas também a metafisica havia eliminado o tempo; Bergson atribui
a linguagem um papel importante nessa eliminacao:
A duracdo exprime-se sempre em extensdo. Os termos que designam o tempo sdo
tomados de empréstimo a lingua do espago. Quando evocamos 0 tempo, € 0 espago

que responde a nosso chamado. A metafisica precisou conformar-se aos habitos de
linguagem, os quais se regem eles préprios pelos do senso comum.*®?

Para Bergson, a vida da consciéncia € movimento e duracdo, ndo pode ser tratada com
0s conceitos aplicados pelas ciéncias da matéria inorganica (extensdo e imobilidade). O tempo

homogéneo da ciéncia é, na verdade, o espaco homogéneo; a duracio ndo é homogénea. *®®

Alias, isso é bastante natural. Seu [da ciéncia] papel é prever. Ela [a ciéncia] extrai e
retém do mundo material aquilo que é suscetivel de repetir-se e de ser calculado, por
conseguinte aquilo que ndo dura. Assim, ela ndo faz mais que insistir na direcdo do
senso comum, que é um comego de ciéncia: comumente, quando falamos do tempo,

pensamos na medida da duracdo, e ndo na propria dura(;éo.484 485
Bergson atribui ao entendimento humano, a inteligéncia, a funcdo de mascarar a
duracdo, seja no movimento, seja na mudanca. A inteligéncia é limitada, e, do movimento, ela
sO alcanca séries de posicdes, de pontos fixos; a objecdo de que algo se passa entre esses
pontos, ela intercala novos pontos fixos entre os anteriores, e assim indefinidamente. A
duragdo do movimento decompde-se em “momentos” que correspondem a cada ponto fixo.

Temos assim um “sucedaneo” do tempo ¢ do movimento, alcancamos uma recomposi¢ao

% BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Ensaios e Conferéncias. S0 Paulo: MartinsFontes,2006, p.5-
6, insercdo nossa.

8 BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S&o Paulo:MartinsFontes,20086, p.5,
insercdo nossa.

82 BERGSON, Henri.O Pensamento e 0 Movente.Ensaios e Conferéncias.S&o Paulo:MartinsFontes,20086, p.7,
grifo nosso.

*83 Este aspecto da durago (n&o ser homogénea, segundo Bergson) seré tratado mais adiante.

% BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S&o Paulo:MartinsFontes,2006,p.5-6,
inser¢do nossa.

“8 Encontramos aqui dois aspectos da filosofia de Bergson que serdo analisados por Bachelard: o primeiro é a
tese da continuidade entre ‘senso comum’ e ciéncia; o segundo, a presenca de impedimentos de ordem
intelectual (conceitos elaborados artificialmente) para o acesso imediato a realidade.
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artificial: mas o “tempo e o movimento sio outra coisa”.*® O mesmo pode ser dito da
mudanca: o entendimento, a inteligéncia, decompde a mudanca em estados sucessivos e
distintos, e diante da questdo da invariabilidade de cada um destes estados, o entendimento
multiplica os estados intermediarios e os insere em novos intervalos. Bergson assinala entdo a

esséncia da duracéo, a realidade do tempo:

(...) como ndo ver que a esséncia da duracdo é fluir e que o estavel acostado ao
estavel ndo resultara nunca em algo que dura? O que € real ndo sdo os “estados”,
simples instantaneos tomados por nés, mais uma vez, ao longo da mudanca; ¢ pelo
contrario, o fluxo, é a continuidade de transicéo, € a propria mudanga. Essa mudanca
é indivisivel, ela é mesmo substancial.**’

Tomemos estes trés termos: fluir, indivisivel, substancial. A intuicdo, em Bergson,
depois de superar as barreiras do interesse pratico e da inteligéncia, alcancaria de modo direto
e imediato, a verdadeira realidade do tempo, independente de estados, de palavras e

acontecimentos: a duracéo.

Aqui ha apenas um impeto ininterrupto de mudanca-- de uma mudanca sempre
aderente a si mesma numa durac&o que se alonga sem fim.*%®

Os trés termos destacados sdo alguns dos pontos em que incide a analise, feita por

Bachelard, das teses bergsonianas.
45  Bachelard e a intui¢éo do instante

Segundo Bachelard, a filosofia bergsoniana € a intuicdo da duragdo; para Bergson, a
duracdo ¢ um “dado imediato da consciéncia”, alcancado em uma experiéncia “intima e
direta”. Dai decorre que o instante nada mais €, para Bergson, do que uma constru¢do do
intelecto, um corte artificial que auxilia o pensamento esquematico do gebmetra. A
inteligéncia, inapta para seguir o impeto vital, imobiliza o tempo; o instante presente é sempre
artificial, é criacdo do intelecto. Para Bachelard estdo implicadas no pensamento bergsoniano
as seguintes consequéncias: se o fluir é de fato indivisivel para Bergson, entdo o instante
presente ndo consegue de fato separar o passado e o futuro, ele € um nada, ndo tem duracéo.

Seria preciso entdo tomar o tempo em bloco para toma-lo em sua realidade. O intelecto

% BERGSON, Henri.O Pensamento e 0 Movente.Ensaios e Conferéncias.S&o Paulo:MartinsFontes,2006, p.8-9.
87 BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S&o Paulo:MartinsFontes, 2008,
p.9,10.

%8 BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S4o Paulo:MartinsFontes,2006, p.10.
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poderia ‘criar’ momentos instantaneos para ilustrar a vida, mas a duracdo € que explicaria a
vida.*®®

Bachelard procura deduzir outras consequéncias da desvalorizacdo bergsoniana do
instante: se o instante é um falso corte, como distinguir entre o passado e o futuro? Como
distinguir, pela intuicdo, que € direta e imediata, algo em uma duracdo indivisivel? Se a

duracdo € uma unidade indestrutivel, entdo:

(...) em cada um de nossos atos, N0 menor de nossos gestos, poder-se-ia apreender o
carater acabado do %ue se eshoca, o fim no comego, o ser e todo o seu devir no
49

impulso do germe.

Bachelard vai mais adiante em sua andlise: se Bergson efetivamente tivesse
demonstrado a irrealidade do instante, como poderiamos falar em_comeco de um ato? Seria a
marca de uma poténcia situada fora da duracdo? Bergson havia mencionado a evolucao e sua
“imprevisivel novidade”.**" Mas Bachelard aponta que toda evolugdo é pontuada por instantes
criadores. E ndo seria em nossa propria consciéncia que encontrariamos o instante criador? O
campo de experiéncia é o préprio espirito, e Bachelard considera o espirito em seu esforco de
conhecimento: o conhecimento é uma obra temporal, e nela reconhecemos um sem-nimero de
instantes, de incidentes. Bachelard ndo nega a durée bergsoniana; o que ele quer afirmar é que
é impossivel ndo conceder ao instante o carater decisivo de realidade temporal.

Para Bachelard, a realidade do tempo ¢ a do instante; chegou a esta afirmacdo através
da obra do historiador Gaston Roupnel, Siloé. Em A Intuicdo do Instante, Bachelard expde as
teses do historiador. Para Roupnel, somente no instante presente é que temos a sensagao de
existéncia; ha uma identidade absoluta entre o sentimento do presente e 0 sentimento de
vida.*®® Por contraste com a filosofia da duracéo, a filosofia de Roupnel é uma filosofia do
instante. Mas esta filosofia do instante também precisa apresentar uma conceituagdo sobre a
duracdo, ainda que ndo a considere essencial. Para Roupnel, a duracdo é uma sensacdo como
outras, e tdo complexa quanto outras. Ela € uma construcdo, é feita de instantes sem
duracdo.*®® A experiéncia do instante existe no ato de atencéo e na vontade: na consciéncia da
decisdo. Um ato implica uma decisdo instantdnea e é essa decisdo que tem a carga da

originalidade. A vida é entdo o descontinuo dos atos.

8 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 17. (12 edi¢do 1932)

%0 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, [1932] 1966, p. 18.

“1 BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S4o Paulo:MartinsFontes, 2006, p.32.
92 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 20.

% BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p.20.
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Bachelard compara a historia da evolugcdo conforme descrita por Bergson e conforme

descrita por Roupnel:

Sem divida, ao escrever a epopeia da evolucdo, Bergson devia negligenciar os
acidentes. Roupnel, como historiador minucioso, ndo podia ignorar que cada acéo,
por simples que seja, rompe necessariamente a continuidade do devir vital.

Entre os acidentes, Bergson reteve apenas 0s atos revolucionérios nos quais o
impulso vital se cindia, nos quais a arvore genealégica se partia em ramos

: 494
divergentes.

Mas se o filésofo pretende descrever a histdria em seus detalhes, necessita separar 0s

atos uns dos outros, e 0s atos:

(...) se ndo terminam, se terminam mal, devem ao menos, necessariamente, comecar
no absoluto do nascimento. E preciso, pois, descrever a histéria eficaz com os
comecos; é preciso, seguindo Roupnel, instaurar uma doutrina do acidente como
principio. Em uma evolucdo verdadeiramente criadora, s6 ha uma lei geral: um

acidente esta na raiz de toda tentativa de evolugé\o495

De um lado, para Bergson,

(...)a verdadeira realidade do tempo é sua duracédo; o instante nada mais é do que
uma abstracdo, sem nenhuma realidade. Ele é imposto do exterior pela inteligéncia

~ . ~ ., . 496
que ndo compreende o devir sendo marcando-o com estados imoveis.

De outro lado, para Roupnel,

(...)a verdadeira realidade do tempo € o instante; a duracdo é apenas uma construcgo,
sem nenhuma realidade absoluta. Ela é feita a partir do exterior, pela memoria,
poténcia da imaginacdo por exceléncia, que quer sonhar e reviver, mas nao

compreender.

O bergsonismo pretendia, de uma s6 vez, alcancar o0 dominio da medida objetiva e

conservar a evidéncia da intuicdo, da experiéncia intima.

Tinhamos em nossa alma uma comunicacao imediata com a qualidade temporal do
ser, com a esséncia de seu devir; mas o reino da quantidade do tempo, por indiretos

. , o . 498
que fossem os meios de estuda-la, era a reserva de objetividade do devir.

494 BACHELARD, Gaston.
4% BACHELARD, Gaston.
4% BACHELARD, Gaston.
" BACHELARD, Gaston.
4% BACHELARD, Gaston.
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Em outras palavras, pela experiéncia intima, pelo esforco de meditacdo o bergsonismo
pretendia chegar a intuir a duracédo, a esséncia do tempo, e ndo apenas o aspecto subjetivo do
tempo.

Segundo Bachelard, a “critica einsteiniana da duracdo objetiva” destruiu o absoluto
daquilo que dura, e preservou o absoluto do instante. A objetividade, antes da relatividade
einsteiniana, estava preservada e refor¢ava a comunicacao imediata com a qualidade temporal

do ser, com a esséncia de seu devir.

Tudo parecia salvaguardar a primitividade da Duracdo: a evidéncia intuitiva e as
provas discursivas.499
A Relatividade arruinou as provas que sustentavam a ideia de uma Duracéo Unica, que
justificasse a reciproca remissao entre intuicdo da duracdo e provas discursivas. Tudo aquilo
que dizia respeito as provas externas de uma Duracdo Unica, principio de ordenacdo dos
acontecimentos, estava destruido.®® E no entanto, o instante bem preciso permanecia um
absoluto na teoria de Einstein; como sintese, como ponto do espago-tempo, pode ser
considerado como valor absoluto. Aqui e agora: eis onde a simultaneidade é clara e evidente.

A pretenséo de tomar como clara em si a simultaneidade de dois eventos localizados
em pontos diferentes do espaco € recusada pela doutrina de Einstein. Para
estabelecer essa simultaneidade seria necessdria uma experiéncia na qual
pudéssemos apoiar-nos sobre o éter fixo. O fracasso de Michelson retira-nos a

esperanca de realizar esta experiéncia. 501

A simultaneidade para o pensamento cientifico anterior era um dado absoluto, era
parte da nocdo de Duracéo Unica; agora a simultaneidade sé pode ser definida indiretamente, e
a medida da duracdo que separa instantes diferentes precisa ser ajustada a essa defini¢do
sempre relativa de simultaneidade. A intuicdo da duragdo enquanto experiéncia intima j& ndo
é garantia de identidade com a duragdo objetiva. A duracdo agora ja ndo é imediata ou direta,
ela depende de convencOes e definicdes prévias; mas o instante é suscetivel de precisdo e
objetividade.

A critica de Bachelard incide também sobre a medita¢do, enquanto procedimento,
enquanto experiéncia intima, que visaria intuir a duracdo. A meditacdo indicada por Bergson
consistia, como ja vimos, em afastar simbolos, palavras, “etiquetas” e acontecimentos para

encontrar o fluxo uniforme, ndo recorrer a nenhum intermediario ou suporte para entdo chegar

*°* BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant.Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 29.
Y BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant.Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 30.
%1 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'lnstant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 31.
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a pura duragdo. %

Bachelard escreve que quando ainda tinha “fé€” na duragdo bergsoniana
nunca alcancava a meta de uma intuicdo do puro fluir da duracdo, o que alcancava eram

sempre acontecimentos, acidentes, novidade:

(...) ndo chegavamos nunca a vencer o carater de prodiga heterogeneidade da
duracdo. Naturalmente acusdvamos apenas a nossa inaptiddo a meditar, a nos
desligar do acidental e da novidade que nos assaltavam. Nunca conseguiamos
perder-nos bastante para nos reencontrarmos, nunca logradvamos alcancar e seguir
esta corrente uniforme onde a duragdo desenrolava uma histéria sem historias, uma

incidéncia sem incidentes.

Em outras palavras, ainda que se tente, pela meditacdo, ultrapassar os simbolos, as
palavras e todo o “véu espesso” de acontecimentos para alcangar a pura duragdo, sempre se
encontram os mesmos obstaculos, a novidade, incidentes, acontecimentos. Ao inves do fluxo
homogéneo, 0 que se encontra € sempre o instante, e entre instantes onde algo acontece, ndo
hé tempo: “(...) o tempo nada ¢ se nele nada acontece (...)”, “(...) o nada ndo se mede, (...) ele
ndo poderia ter uma grandeza. °* A duragdo, portanto, ndo é o dado primitivo de que falava
Bergson, ela ¢ “uma funcdo panoramica e retrospectiva”, o resultado secundario de uma
multiddo de instantes. Ela € um efeito de perspectiva, resultado de um ponto de vista.

Chegando a este ponto, torna-se mais clara a “intuicao temporal” de Roupnel:

;7 0 carater absolutamente descontinuo do tempo;
;. 0 carater absolutamente puntiforme do instante.

Bachelard trata da mensuracdo do descontinuo (o tempo medido em instantes) e de

como modificar a linguagem de modo a evitar termos que denotem a duragdo ou “um

:55 505

continuo em si”,” como ndo ser forcado a dizer “muito tempo, durante, enquanto.”506 @)

“continuo em si”, contido na linguagem, ja ¢ uma extrapola¢ao metafisica que ultrapassa os
limites das provas objetivas e da experiéncia intima, em outras palavras, que pressupde aquilo
que seria necessario demonstrar. Seria necessario, segundo Bachelard, que a linguagem

507

filosofica e a linguagem comum assimilassem os resultados da Relatividade,™" e isto ainda

ndo ocorreu. E esta € uma condicdo para que se realize a fusdo do atomismo temporal e do
atomismo espacial, para que se alcance o “atomismo de tripla esséncia”, o “complexo espacgo-

A . 5 508
tempo-consciéncia”.

%02 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 32.
503 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 32.
4 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'lnstant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 39.
%% BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 42.
%06 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'nstant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p.39.
%" BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'Instant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 37.
%8 BACHELARD, Gaston. L'Intuition de I'nstant. Paris: Editions Gonthier, 1966, p. 37.
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Essas sdo algumas das teses de Bachelard, a partir de Roupnel, assumidas nesse
momento de seu percurso filoséfico. Aqui fica clara a inversdo que Bachelard faz dos termos
‘intuicdo’ e ‘dialética’, ‘instante ‘ e ‘duracdo’, em relacdo ao sentido que eles tinham em
Bergson. Pois Bachelard ndo nega a duracdo, apenas ndo a toma como imediata, como
primeira, como primordial. E ndo nega a intuicdo como método™®. Os titulos de suas obras
dedicadas a reflexdo sobre o tempo invertem a ligacdo entre esses termos para melhor
contrapor suas teses as bergsonianas: a tese de “intuir a duragdo” ele contrapfe intuir o
instante, e contrapfe a dialética da duracéo a dialética bergsoniana; esta & vista como modo
da inteligéncia, baseada em conceitos e palavras, que s6 alcangaria imobilidades e recortaria
artificialmente a duracdo produzindo instantes que seriam pura abstragéoSlO. Dizendo de outro
modo, para Bachelard ¢ a duragdo que ¢ resultado da inteligéncia e de seu modo ‘dialético’ de
operar: so alcangamos a duracédo através do modo conceitual, pois 0 modo intuitivo s nos da

instantes. >

A concepcdo de Bachelard acarreta alguns desdobramentos. Segundo Bachelard, a
partir do momento em que pensamos o tempo como descontinuo, damo-nos conta de que 0s
fenomenos ndo duram todos do mesmo modo, e que “a concep¢do do tempo Unico” seria
apenas uma visdo de conjunto que “resume bem mal a diversidade temporal dos
fenomenos”.>? Seria necessario examinar cada fendmeno temporal sob um ponto de vista
particular. Esse estudo fenomenoldgico mostra sempre uma dualidade de acontecimentos e de

intervalos. Toda duragdo precisa e concreta implica inUmeras lacunas.

Estabelecer metafisicamente —contra a tese bergsoniana da continuidade—a
existéncia dessas lacunas na durago deveria ser nossa primeira tarefa.***

Esse debate ndo € ocioso pois nos leva diretamente ao debate sobre as causalidades

psicologicas. O exame dos diversos planos de encadeamento do psiquismo mostra as

%9 Ou pelo menos néo nega a intuicdo neste momento de seu percurso filoséfico. Em obras posteriores
(epistemoldgicas) ele ird reconsiderar o lugar e o papel da intuigao.

*10 BERGSON, Henri.O Pensamento e o Movente.Ensaios e Conferéncias.S4o Paulo:MartinsFontes,2066, p. 91.
S \WORMS, Fréderic. La rupture de Bachelard avec Bergson comme point d' unité de la philosophie du XXe
siecle en France”, in: WORMS, Fréderic, e WUNENBURGER, Jean-Jacques. Bachelard et Bergson. Continuité
et discontinuité. Paris: P.U.F., 2008, p. 40. De acordo com Fréderic Worms, L'Intuition de I'Instant e La
Dialéctique de la Durée séo os Unicos livros de Bachelard dedicados & metafisica, e produzem nela uma
reversdo.

12 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.VI-VII (12 edicdo 1936).
13 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.VII.
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descontinuidades da producdo psiquica.”™ A duracdo é uma construcdo que se sobrepde a

uma multiddo de instantes descontinuos:

Naturalmente, se pudéssemos transmitir ao leitor nossa conviccdo de que a
continuidade psiquica é, ndo um dado, mas uma obra, ainda nos restaria mostrar
como se constroi uma duracdo, como se fundam as permanéncias do ser no nivel de
seus diversos atributos.*™

Em outras palavras, a continuidade psiquica coloca um problema e € necessario fundar

a vida psiquica complexa...

...sobre uma pluralidade de duracdes que ndo tém o mesmo ritmo, nem a mesma
solidez de encadeamento, nem o mesmo poder de continuidade.*'®

Isso conduz a possibilidade de reconstituir o devir complexo “sem apoiar-Se sobre um
tempo absoluto, exterior ao sistema, supostamente valido para todas as partes do sistema”.>"’
Para Bachelard, isso leva a uma “doutrina pluralista do tempo™.>™® A construgo das duracdes,
para ir diretamente as teses de Bachelard, é sustentada pela nogdo de ritmo, frequéncia,
vibracdo. Em A intuicdo do instante Bachelard apoiou-se nas nog¢des fisicas para demonstrar a
desnecessidade da nocdo metafisica de Substancia, pensada como permanéncia sob as
multiplas mudancas ou sob as multiplas qualidades, exemplificada pela antiga nocdo de
matéria. Mas 0 mesmo pode ser dito da duracdo psiquica: torna-se também desnecessaria a
postulacdo de uma Substancia que estaria subjacente aos multiplos acontecimentos psiquicos.

Nao se trata de dizer que a matéria seria “sensivel” a ritmos, ou que o ritmo seria uma

qualidade da matéria.

A matéria ndo esta disposta no espaco, indiferente ao tempo. Ela ndo subsiste toda
constante, toda inerte, em uma duracgao uniforme. E tampouco vive nele [no espaco]
como alguma coisa que se desgaste e se disperse.>*

A ‘matéria’ existe como descontinua, e ritmo é o conceito basico que indica a
regularidade da frequéncia e sua possibilidade de mensuracdo. O mesmo se aplica ao conceito

corpuscular:

Se estudamos o problema ao nivel de um corpusculo particular, a conclusdo sera a
mesma. Se um corpusculo cessasse de vibrar, ele cessaria de ser. Desde entdo é

14 BACHELARD, Gaston.
15 BACHELARD, Gaston.

La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, [1936] 2006, p.VII.
La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.V Il grifos do autor.

*® BACHELARD, Gaston.
> BACHELARD, Gaston.
*8 BACHELARD, Gaston.
519 BACHELARD, Gaston.

La dialectique de la durée
La dialectique de la durée
La dialectique de la durée
La dialectique de la durée

. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.VIII.

. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.61.

. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.61.

. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.130, insergdo nossa.
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impossivel conceber a existéncia de um elemento de matéria sem atribuir a esse
elemento uma frequéncia determinada. Podemos dizer que a energia vibratéria é a
energia de existéncia.*®

E legitimo entdo atribuir vibragdo, ritmo, ao tempo como primordial, e seria um erro

considerar o tempo como principio de uniformidade.

Porgue entdo ndo teriamos o direito de inscrever a vibragdo sobre o préprio plano do
tempo primitivo? (...). Seria entdo esquecer uma caracteristica fundamental, tomar o
tempo como um principio de uniformidade. ***

E ja que o ritmo € constitutivo, ja que a vibracdo € o modo de ocorrer, segue-se que:

E necesséario atribuir ao tempo uma dualidade intrinseca [fonciére] ja4 que a
dualidade, inerente & vibracéo, é seu atributo operante.®*
Para que ndo reste davida sobre a radicalidade da nocdo de atomismo temporal, assim

ele inicia as paginas dedicadas a questdo do habito em uma filosofia do descontinuo:

A primeira vista (...) o problema do habito parece insolGvel a partir da tese temporal
que acabamos de desenvolver. De fato, negamos a persisténcia real do passado;
mostramos que o passado estava inteiramente morto quando o instante novo
afirmava o real.”®

Desenvolver toda a argumentagéo de Bachelard obrigaria a desviar-me das metas desta
tese. Limito-me a dar seguimento aos temas na obra seguinte do filésofo, A dialética da
duracéo.

Bachelard estende a nocéo de tempo as sequéncias psiquicas, a vida psiquica, sendo

que uma das teses do livro A dialética da duracao € elaborar uma filosofia do repouso.

Este estudo s6 perde a sua obscuridade se fixarmos desde o inicio a sua finalidade
metafisica: ele se oferece como uma propedéutica a uma filosofia do repouso. Mas,
como veremos desde as primeiras paginas, uma filosofia do repouso ndo é uma
filosofia de todo repouso. Um filésofo ndo pode procurar tranquilamente a quietude.
Ele necessita de provas metafisicas para que ele aceite o repouso como um direito do
pensamento: necessita de experiéncias multiplas e de longas discusses para que
admita o repouso como um dos elementos do devir.***

Agora o texto é mais claro: o repouso ndo € inércia, o repouso € um modo de
vibracdo. A duracdo é construida sobre ritmos. O repouso é parte do devir.

520 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, [1936] 2006,p.131, grifos do autor.
%21 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.131, grifos do autor.

522 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.132, inserg&o nossa.

%2 BACHELARD, Gaston. L'intuition de I'instant. Paris: Editions Gonthier, [1932]1966, p.59 (tr.br.p.57).

524 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.V.
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Para durar, é preciso confiar-se a ritmos, isto é, a sistemas de instantes. Os
acontecimentos excepcionais devem encontrar ressonancias em nds para nos marcar
profundamente. Desta banalidade: “A vida ¢ harmonia” ousaremos finalmente fazer
uma verdade. Sem harmonia, sem dialética regulada, sem ritmo, uma vida e um

pensamento n&o podem ser estaveis e seguros: 0 repouso é uma vibracéo feliz.*”
Apoiando-se na obra de E. Dupréel®®®, Bachelard estuda a nocdo de causalidade. A
critica da nocdo de causalidade também nos leva a vida psiquica, na medida em que procura
as condigdes de possibilidade do surgimento do novo. De fato, o aparecimento de uma
‘emergéncia’ (isto ¢, de um fato que ultrapasse as condi¢cdes anteriores) exige uma “distancia

%27 entre a suposta causa e 0 suposto efeito. “A esta distdncia logica corresponde

logica
sempre um intervalo temporal”.®® E 0 que da fundamento & nogdo de indeterminacéo e de
probabilidade, pois hd sempre a intervencdo probabilistica de eventos que ndo estdo ligados

ao que é dado como causa.

Este intervalo é, no que diz respeito mesmo a causalidade, de uma esséncia
intrinsecamente diferente da causalidade. De fato, é no intervalo temporal que
poderdo intervir os impedimentos, os obstaculos, os desvios, que irdo quebrar as
cadeias causais.”®

Bachelard observa que ndo é o desconhecimento que impede a eficAcia de uma
previsdo pré-determinada; é que os eventos que intervém ndo estdo previamente dados na

suposta causa.

Né&o é porque ignoramos o que intervira que deixamos de prever a eficacia absoluta
de uma dada causa; é porque, da causa ao efeito, ha uma intervencdo toda
probabilistica de eventos que nao estdo, de modo nenhum, ligados ao dado causal.*®

Insistir apenas na necessidade causal seria ignorar o que se observa nas ciéncias.

Na ciéncia, podemos construir certos fen6menos, podemos proteger o intervalo de
certas perturbacdes, mas ndo saberiamos eliminar toda intervencdo de fenémenos
imprevistos no intervalo da causa ao efeito.>*

Desse modo, a concepcdo de acaso ou de fato fortuito apresenta-se bem diferente da
nogdo de Cournot®?. Este dava & nocdo de acaso o carater de um acidente: o cruzamento

acidental de duas series causais que teriam, cada uma por si mesma, uma continuidade

52> BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.IX.

526 Eyugéne Dupréel (1879-1967), filésofo belga.

52 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.85.

528 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.85.

%29 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.85-86, grifos do autor.
530 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.86.

1 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.86.

532 Antoine-Augustin Cournot, (1801-1877), matematico e filésofo francés.
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rigorosa. Cournot considerava possivel haver o desenvolvimento de fatos sem a intervencao
do acidental, séries completas sem o acidental. O fato fortuito seria constituido por dois
elementos de outra natureza. O fato fortuito seria um ‘parasita’, um elemento estranho na
série causal. Em contraste, para Bachelard, apoiado em Dupréel, o fortuito é parte
inelimindvel da série, que ja ndo se apresenta unida pelas estreitas cadeias da necessidade,

mas da possibilidade.

Tome-se uma causa tdo eficaz quanto se queira, havera sempre, no desenvolvimento
de sua eficdcia, um campo livre para possibilidades de interrup¢do ou desvio. Tais
possibilidades, é preciso levar em conta os lugares em que elas se encontram, nas
formas em que elas se encontram, nos intervalos em que elas intervém para
modificar estatisticamente o efeito esperado.’®

Com muito mais razdo tal raciocinio aplica-se ao campo do psiquismo.

Com muito mais razdo, é preciso que isso [isto €, a intervencdo nos intervalos
causais] seja levado em conta na descricdo de uma conduta pensada [raisonnée] em
que as possibilidades se tornam elementos de decis&o.***

Todo o raciocinio anterior foi desenvolvido com vistas a fundamentar a possibilidade
de surgimento da novidade. A nocdo de emergéncia, isto €, de algo que € novo porque
ultrapassa as limitagdes dadas na anterioridade, exige, segundo Bachelard, a descontinuidade

e por conseguinte ja ndo se limita as rigorosas limitagdes dos nexos da necessidade.

Com efeito, a cada aparicdo de uma emergéncia, de um fendmeno que ultrapassa o
seu dado, podemos captar uma determinacdo cada vez mais clara da evolugdo pela
probabilidade e ndo mais somente pela causalidade. Dito de outro modo,
apercebemo-nos de que o ser vivente e 0 ser pensante estdo implicados menos em
necessidades do que em probabilidades.>*

Referindo-se as ‘condutas pensadas’, Bachelard aponta que as consideragdes de
finalidade ndo precisam mais ser eliminadas das teorias da vida. As probabilidades, sendo
conhecidas, tornam-se partes das decisoes.

As duracdes constituem-se como sistemas de instantes, como ritmos e como apoio

reciproco dos ritmos.

53 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.87.
% BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.87, inserc&o nossa.
5% BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.88.
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Alcancamos aqui uma ilustracdo do paradoxo do qual faldvamos em nossa
Introducdo. A partir do momento em que recusamos a referéncia a uma duracéo
absoluta, é necessério aceitar francamente o apoio reciproco dos ritmos.>*

O tempo entdo tem mdltiplas dimensGes, e aparece continuo pela superposicdo de
diferentes dimensdes. E também a vida psiquica aparece como duracbes sempre cheias de
lacunas. “Reciprocamente, toda psicologia temporal unificada ¢ necessariamente lacunar,
necessariamente dialética”.>*’

O instante que estabelece os cortes nas duracfes € o instante da decisdo, o instante do
comeco da acao.

Bachelard acrescenta ao cogito outros cogito reflexivos, que refletem a si mesmos. Ao
penso, logo sou, acrescenta-se 0 penso que penso logo sou. Chama a este de (cogito)?, e ao
Penso que penso que penso, chama de (cogito)3.

Com esses elementos Bachelard faz um estudo da psicologia dos fenémenos
temporais. O objetivo de mencionar ainda que resumidamente o referido estudo ndo é o de
defender um tipo de pensamento dentro de uma determinada ciéncia, ou campo cientifico, o

5538

campo das ciéncias psicoldgicas, todo ele atravessado por ‘ideologias e pelo senso

comum®® que a priori e sem exame assumem postulados que alcangam o campo da ontologia
(“metafisica”). Bachelard apoia-se nos conceitos de Pierre Janet, e seu objetivo é mostrar que,

mantendo-se na ciéncia, um outro modo de pensar o psiquismo € possivel.

Examinando, camada por camada, os diversos planos de encadeamento do
psiquismo, percebe-se as descontinuidades da producdo psiquica. (...) Em suma, a
continuidade psiquica coloca um problema e parece-nos impossivel ndo reconhecer
a necessidade de fundar a vida complexa sobre uma pluralidade de duragfes que néo
tém nem o mesmo ritmo, nem a mesma solidez de encadeamento, nem o0 mesmo
poder de continuidade.>*

A teoria de Janet permite pensar a consciéncia como sintese, e como ato ou sequéncia

de atos. Desse modo o aprender € algo ativo, uma sequéncia de acdes ordenadas:

Nesse aspecto, o conhecimento do tempo ndo desfruta naturalmente de nenhum
privilégio. Ele ndo saberia ser imediato e intuitivo, pois entéo ele se condenaria a ser
pobre e frusto. Para enriquecer-se, este conhecimento, como todos os outros, deve
expor-se. O tempo entdo deve ser ensinado e sdo as condi¢Oes de seu ensino que

%% BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.123, grifos do autor.

5" BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.92.

538 por ‘ideologias’ no campo da psicologia entendo, entre outros, doutrinas e interesses corporativo-
profissionais, que ndo serdo analisados aqui.

>% No que se refere ao senso comum, que é um conceito bachelardiano, é necessério lembrar que todas as
pessoas tém alguma experiéncia do psiquismo, e que cada pessoa tem termos e conceitos aprendidos que foram
tomados como evidentes.

%0 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.V1I-VIII.
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formam ndo somente os detalhes de nossa experiéncia mas também as préprias fases
do fendmeno psicoldgico temporal. O tempo € o que se sabe sobre ele.**

O tempo entdo é ensinado, ainda que seja resultado-sintese de um ensino de outrem e
do ensino a si mesmo. E claro que isso contraria 0 senso comum e os postulados implicitos
nas doutrinas psicologicas mais difundidas. Como ja disse, 0 objetivo € mostrar que outra
forma de pensar é possivel.

Né&o pretendo desenvolver toda a reflexdo de Bachelard sobre as condutas temporais
como memdria, ou sobre 0 comeco de uma acdo. Como parte importante do tempo como
construcdo Bachelard acrescenta a necessidade de quadros racionais para a formacdo da
memoria e da duracdo. A duracéo vivida ndo é capaz de ordenar as lembrangas, ela necessita de
quadros para a datacéo e ordenacdo das lembrancas. Ndo lembramos de tudo, é necessaria uma
dialética de contrarios, por exemplo a previsio e sua negacio pelo imprevisto. E a narracio que

fornece as condiges de formagao dos quadros racionais e sociais da meméria. >*

Reencontramos sempre a ideia profunda dos quadros sociais da memoria que
Halbwachs expos em um livro admiravel.>* >

E os quadros racionais e sociais sdo construidos pela narracéo, pela linguagem.

Né&o se retém sendo aquilo que foi dramatizado pela linguagem; qualquer outro juizo
é fugaz. Sem fixacdo falada, expressa, dramatizada, a recordacdo ndo pode ser
relacionada a seus quadros.>*®

Desse modo é que a fixacdo e a recordacdo sdo possiveis pois obedecem as mesmas

condicdes e se fazem pelas mesmas condutas.>*®

Os acontecimentos ndo se depositam pois ao longo de uma duragdo como ganhos
diretos e naturais. Eles precisam ser ordenados em um sistema artificial —sistema
racional ou social—que Ihes dé um sentido e uma data.>*’
Considerando a doutrina pluralista do tempo (e portanto das narrativas), ndo se
restringe a formagdo da memoria a uma Unica narrativa, “monolédgica”. Podemos conceber

uma pluralidade de narrativas ou de fragmentos de narrativas/linguagens, se admitirmos

outras formas de linguagem, se consideramos o plano individual.

1 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.31-31, grifos do autor.

2 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.49.

3 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.46.

>4 Maurice Halbwachs (1877-1945), soci6logo francés, autor de Les cadres sociaux de la mémoire, que é o livro
mencionado por Bachelard.

> BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.47.

*® BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.49.

*" BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.49-50.
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N&o ha data ou duragdo onde ndo ha construgdo; ndo ha data sem dialética, sem
diferencas. A duracdo é o complexo das ordenacBes mdltiplas que se asseguram
umas as outras. >

Retornando a questdo da impossibilidade da continuidade e da homogeneidade da

duracgéo, Bachelard acrescenta, reforcando a multiplicidade:

Se pretendemos viver em um dominio Unico e homogéneo, aperceber-nos-emos de
que o tempo j& ndo pode mais passar. No méaximo, dara saltos. De fato, a duracgéo
precisa sempre de uma alteridade para parecer continua.>*

A distingdo entre a memoria e o devaneio aparece aqui (pois 0 devaneio também pode
ser pensado como conduta) através da presenca ou da auséncia de um quadro temporal
estruturado. Pois a memoria, ja foi dito, ndo se forma por si mesma, por um impulso

intrinseco a ela; ela ndo é um dado natural, mas artificial, uma construcéo.

A memoria nfo se realiza portanto por si mesma, por um impulso intimo. E preciso
distingui-la do devaneio [réverie] precisamente porque a memoria verdadeira possui
uma subestrutura temporal que falta ao devaneio. A imagem do devaneio é gratuita.
Ela nécSJSOé uma recordacdo pura porque ela é uma recordagdo incompleta, ndo
datada.

Devemos assinalar aqui que Bachelard, nesse momento de seu percurso filosofico,
antes de O novo espirito cientifico e antes da Psicanalise do fogo, atribui ao devaneio o
carater de ‘recordagdo incompleta’ e observar que mais adiante ele vai desvincular totalmente
memoria e percep¢do, de um lado, e devaneio e imaginacdo de outro. Mas o que deve ser
ressaltado € o fato de ele retirar do devaneio os quadros temporais, referindo-se aos quadros
racionais e/ou sociais da memoria. Em obras posteriores o devaneio tera seu lugar préprio na
temporalidade, como emergéncia, como comego.

Antes de aprofundar o estudo que faz da temporalidade em um sonho noturno,
Bachelard fala sobre a ritmanalise. Essa passagem de A dialética da duracéo é apresentada
em conjuncdo com observacBes sobre salde e a¢do de medicamentos que, do ponto de vista
dos conceitos atuais, parecem estranhos ou anacrénicos, e com isso ela fica prejudicada como
algo que também parece anacronico ou descabido. Lembro que para Bachelard o conceito
metafisico de Substancia tornou-se desnecessario, e deve ser substituido, por mais que isso
pareca estranho ao senso comum ou & nossa experiéncia de vida, de tempo, de espacgo e de

objetos corporeos. Mas creio que ja deixei claro, nos capitulos anteriores, que de fato as

%8 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.51.
*9 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.51.
%0 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.51, insercio nossa.
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ciéncias atuais, especialmente fisica e quimica sao ‘contra-intuitivas’, deixam-nos sem saber
como ‘intuir’ ou imaginar que uma coisa ‘“material” que tocamos e que ¢ solida possa ser
concebida de outra forma e seja objeto de experimentos em que, por exemplo, a “evidente”
solidez é inteiramente desmentida. As antigas qualidades “materiais” sdo relegadas como

(13

initeis e substituidas por

. . 551 +, . . , . . N
caracterizadas por ritmos”.™" Ja mencionei também o “atomismo de tripla esséncia”, que

...qualidades temporais, isto €, como qualidades inteiramente

inclui o atomismo temporal, e mencionei o “complexo espago-tempo-consciéncia”. Estendi
bastante os capitulos iniciais pois é neste fato de ser anti-intuitiva que a nocéo de tempo de
Bachelard se apoia. E tanto mais anti-intuitiva quanto mais se aplica ja ndo a fisica, mas a
vida psicoldgica. Pois todos nos temos alguma experiéncia direta do psiquismo, e estamos
convictos de uma série de pressupostos metafisicos, dos quais ndo nos damos conta; eles nos
parecem tdo Obvios que colocé-los em questdo ameaca ndo os referidos pressupostos, mas
aquele que questiona.

Jé tendo discorrido bastante para dispensar repetic@es, sobre a relacdo matéria-energia-
ritmo (ou matéria-energia-vibracdo), e sobre a natureza essencialmente descontinua de ritmo-
vibracdo, e sobre a natureza descontinua da vida psiquica, posso citar a frase em que

Bachelard justifica a valorizacdo da ritmanalise:

Por enquanto, temos apenas que limitar-nos a eshocar as bases fisicas da
Ritmandlise e mostrar que essa doutrina, que &€ mais propriamente biolégica e
psicoldgica, procede de uma visdo metafisica geral.>*

A Ritmanalise é o titulo do livro do filésofo portugués Pinheiro dos Santos, que

desenvolve a tese do tempo como conjunto de ritmos e formula hipéteses para aplicacéo deste

conceito a vida.>*®

Pinheiro dos Santos estuda a fenomenologia ritmica de trés pontos de vista: material,
bioldgico e psicoldgico. Faremos apenas um esbogo no que se refere aos dois
primeiros pontos de vista pois, neste pequeno livro, sdo sobretudo as bases da
psicologia da duragdo que nos interessam.”**

A sublimagcdo é vista por Pinheiro dos Santos como impulso do humano a ultrapassar-se.

L BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.132.

2 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.133, grifo nosso.

53 PINHEIRO DOS SANTOS, Lucio Alberto. La Rythmanalyse, in BACHELARD, Gaston. La dialectique de la
durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.129.

> BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p. 129.
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“O homem sabe que ele pode superar-se” e ele tem a necessidade e o gosto de
superar-se. A sublimag&o n&o é um impeto obscuro, ela é um chamado.**

Bachelard interpreta a nocdo de sublimacdo na ritmanalise de Pinheiro dos Santos

como um modo de criagdo, pois a “tendéncia sexual” ja ¢ por si mesma uma “tendéncia

estética”.>® E inverte a interpretagcdo dos impulsos erdticos ou amorosos, apontando que € a

falta de uma sublimag&o ativa, criativa®™’, emergente, que traz perturbacdes.

N&o poder realizar um amor ideal é sem divida um sofrimento. Nao poder idealizar
um amor realizado é outro.”*®

E preciso ir ainda mais longe do que os ritmos vitais.

Mas o enquadramento da vida humana nesses grandes ritmos naturais fixa mais a
felicidade do que o pensamento. Mas o espirito tem necessidade de delimitagdo mais
estrita, e se, como acreditamos, a vida intelectual deve tornar-se—fisicamente
falando—a vida dominante, se o tempo pensado deve dominar o tempo vivido, é
preciso dedicar-se a procura de um repouso ativo que ndo pode satisfazer-se com os
dons gratuitos da hora e da estacdo. Esse repouso ativo, esse repouso vibrado,
corresponde, para Pinheiro dos Santos, ao que parece, ao estado lirico.**®

A ritmanalise corresponde (ao invés de uma infancia substituida) a uma infancia

sempre possivel, e ndo é um retorno mas um encontro com ela. Pinheiro dos Santos dedica-se

a explicar a atividade artistica como uma “infancia eterna”.>®® A infancia é ligada & aquisicdo

de tempos, de ritmos. E um encontro pois Bachelard liga-a ao conhecimento.

O criativismo [créationisme] ndo seria, com efeito, sendo um rejuvenescimento
perpétuo, um método de deslumbramento sistematico que reencontra olhos
maravilhados para ver espetaculos habituais. Todo estado lirico deve basear-se no
conhecimento entusiasta.>®

Para Bachelard, a consciéncia é constituida por ritmos, e por tempos diferentes que

necessitam de uma estrutura. O objetivo da ritmanalise é duplo: como método de

conhecimento visa estudar a estrutura dos diferentes tempos que constituem a vida psiquica>®?

e estudar diversos fenémenos do ponto de vista de sua estrutura temporal. Do ponto de vista

terapéutico é melhorar ou superar desarmonias ritmicas, formagdes temporais desarmonicas.

% BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.141.

%% BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.141.

%57 Bachelard usa o termo créationiste, que evito aqui, e traduzo por criativismo, ou criativa.

58 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.141, grifos do autor.

%9 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.148.

%0 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.149.

561 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.149, inserc&o nossa, grifos

NOSSOS.

%62 LLimito-me aqui & vida psiquica, pois em A dialética da duragéo néo hé essa limitacéo.
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Os conceitos temporais sdo 0 instante, o ritmo e as duracBes construidas. Para
Bachelard, o inicio de uma agdo é um instante que deve ser pensado em seu “...isolamento
causal e temporal”.®®® Apoiado na psicologia de Janet, desdobra a acdo em ato inicial
(comeco) e continuacdo da acdo. A continuacdo da acdo exige novos atos iniciais
(recomecos), pois o élan, o impulso vital, abandonado a si mesmo ndo tem como manter-se
indefinidamente. “O ¢lan, de modo paradoxal, traz passividade a acio™™™. 0 tempo do élan é
0 tempo vital, nos termos de Bachelard, e o tempo do comeco é o tempo pensado, € um corte,
uma ruptura nas causalidades fisica e biologica. Bachelard chama de “psicologia dos
comegos” o conceito desenvolvido por Janet, ¢ como fez com tantos outros conceitos de

ciéncias como fisica, quimica e histéria, da a teoria de Janet uma dimenséo maior.

M. Pierre Janet verdadeiramente descobriu uma conduta temporal especial da maior
importancia. Para ensina-la em todo o seu alcance, possuir o seu dominio [maitrise],
é preciso isolar o comeco e considerd-lo como acontecimento puro. Em outras
palavras, precisamos do conceito do instantaneo para compreender a psicologia do
565

COMeco.

A ritmanalise vai entdo entre outros estudar a vida psiquica com 0s conceitos de

condutas temporais, instante e ritmo.
Ao estudar a imaginacdo, em obras posteriores, ja com novo enfogue, tais conceitos

serdo retomados e modificados por Bachelard.

%3 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006,p.42.

564 BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.42.

%> BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Quadrige-PUF, 2006, p.42-43, insercdo nossa,
grifo nosso.
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5 BACHELARD E OS TRABALHOS DE DESOILLE

Neste capitulo pretendo expor as ideias de Bachelard que a meu ver fundamentam o
método psicoterapico desenvolvido por Robert Desoille. Bachelard dedicou um longo
capitulo aos trabalhos de Desoille em O Ar e 0s sonhos, publicado em 1943. Este livro veio a
publico depois de A psicanalise do fogo, de Lautréamont e de A agua e os sonhos. Em cada
um destes trés livros ele avangou em um aspecto do desenvolvimento de suas ideias sobre o
imaginario, e esses avangos serdo expostos agora de modo mais sintético ou conceitual pois ja
foram desenvolvidos anteriormente de modo mais extenso. O estudo sobre Desoille, contido
em O ar e o0s sonhos, é seguido por um estudo da obra de Nietzsche, e ndo é casual esta
sequéncia: ambos correspondem ao desenvolvimento da nocdo de imaginacdo dinamica. E a
mencionada sequéncia também corresponde a critica ao modo ‘intelectualista’ ou
‘conceitualista’ de pensar a filosofia e em especial, de pensar a imaginagdo, que procuraria
parear imagem e conceito, ou imagem e signo. Referindo-se a Nietzsche, Bachelard deixa

»%6 N30 é mero enfeite

claro que “o poeta explica (...) o pensador”, e a “poética nietzscheana
ou recurso persuasivo, ela tem uma finalidade. Bachelard refere-se a psicologia ascensional,
como parte de seu conceito de imaginacdo dindmica, para indicar que a experiéncia
imaginaria pode efetuar ou propiciar a ‘transmutacdo de valores’.

Os conceitos de Pierre Janet sdo parte da argumentacdo pois tanto Bachelard como
Desoille apoiam-se neles para mostrar que um outro modo de pensar a psicologia é possivel,
sem que seja preciso recorrer a processos ou explicacdes ndo psicologicas.

As nogdes de conduta ‘imageada’ e de ‘agdo meditada’ sdo novamente citados para
permitir melhor compreensdo do método. A critica a uma concepgdo redutora de simbolo é
desenvolvida pelo mesmo motivo. A critica da ideia de sublima¢do como compensacao é
relembrada para introduzir outra forma de pensa-la. Muitos termos técnicos de diferentes
origens sdo explicados pois estdo presentes nos textos de Bachelard e observei que déo
origem a mal-entendidos. Sdo termos oriundos da alquimia, da quimica, da fisiologia e outros.
Alguns desses termos sdo na verdade a ‘chave’ para a compreensdo de varios conceitos nas
ciéncias psicoldgicas, e para a identificacdo de verdadeiros obstaculos epistemoldgicos.

A alquimia ocupa um lugar especial porque ela representava uma verdadeira
experiéncia psicologica de transvaloragdo e sublimagdo, um sonho ou devaneio transformador

da pessoa através da contemplacdo da transmutacdo da matéria.

%6 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p. 163 e 164.
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Escrito em 1943, O ar e os sonhos de Bachelard apoia-se no livro publicado por
Desoille em 1938, intitulado Exploracédo da afetividade subconsciente pelo método do sonho
acordado. Sublimacao e aquisicdes psicologicas. As pesquisas de Desoille nesta época davam
mais énfase ao método de pesquisa do que ao método de terapia: este ainda seria reformulado
mais tarde. Bachelard, em seu conceito de imaginacdo dindmica, associa a viagem imaginaria
e a ascensao imaginaria de Desoille a experiéncia poética, a viagem imaginaria a que cada
poeta nos convida. Bachelard escolheu varios poetas, e 0 destaque dado a Nietzsche visa
mostrar que para este poeta-filosofo, Nietzsche, a filosofia ndo é um sistema de conceitos,
mas um convite, uma incitagdo ao movimento, especialmente a0 movimento dos valores: a

%7 ndo envolve apenas um quadro

transvaloragdo ou “transmutagdo dos valores morais
conceitual, ¢ uma experiéncia de vida que pede uma ‘viagem’ poética. A imaginacdo material
(imaginagéo dos elementos, desenvolvida nas obras anteriores) é subordinada a imaginacéo
dindmica, e é em O ar e o0s sonhos (a que Bachelard deu o subtitulo de Ensaio sobre a
imaginacdo do movimento), que estdo formuladas as novas nogdes: estudando varios poetas
que fazem do ar o seu elemento poético, Bachelard expressa sua nocdo de filosofia

dinamica.>®®

5.1 Sublimacéo e criagdo de habitos

Bachelard destaca que o método de Desoille consiste essencialmente em favorecer a
criacdo de um habito: o hdbito da mobilidade das imagens e do onirismo de ascensao.

Consiste em agrupar imagens claras que sdo adequadas para dar um movimento a
imagens “inconscientes” e para fortificar o eixo de uma sublimag&o a qual pouco a
pouco da-se a consciéncia de si mesma.>®

O conceito de sublimacdo (a palavra indica originalmente elevacédo, ascensdo) em
Bachelard merece destaque e seré detalhado mais adiante, neste capitulo.

O individuo da-se conta de que a imaginagdo tem caminhos ou “linhas” preferenciais.
A 1maginagdo que tem o ar como elemento (a “imaginagdo aérea’”) encontra a linha vertical

como o seu eixo. O individuo da-se conta de...

%" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.163.

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p. 331.

%9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p. 144, grifos do autor. (tr.br.p.111) A traducdo deste trecho da margem a alguma ambiguidade, que
(creio) é resolvida nas frases seguintes.
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... de que ela [a linha vertical] € uma linha de vida. Acreditamos, de nossa parte, que
as linhas imaginarias sdo as verdadeiras linhas de vida, aquelas que mais
dificilmente se rompem.®™

Bachelard apresenta imaginacdo e vontade como dois aspectos do mesmo:

Imaginacdo e Vontade séo dois aspectos de uma mesma forga profunda. Sabe querer
quem sabe imaginar. A imaginacdo que ilumina o querer une-se uma vontade de
imaginar, de viver o que se imagina.®”

Os ‘detalhes’ referidos nas frases seguintes sao as imagens pessoais, de cada ‘viagem’

ou de cada individuo, que pela for¢a de querer “viver o que se imagina”, prepara acdes:

No proprio detalhe, apresentando imagens em boa ordem, determinam-se entdo
acOes coerentes. Seguindo as linhas de imagens propostas por Desoille, o sujeito
adquire o hébito de uma sublimag&o clara, feliz, agil.>"”

Aquilo que poderia ser chamado de ‘boa ordem’ ou ‘agdo coerente’, sera abordado ao

tratar da poética de Nietzsche e do cogito ponderal. Bachelard a seguir muda para uma

linguagem psicolodgica, reunindo suas teses as de Desoille:

O sonho acordado, assim conduzido, consegue utilizar forcas oniricas em agitagdes
desordenadas, e as vezes neurotizantes, em proveito de uma vida consciente que
sabe enfim perseverar em seus atos e em seus sentimentos—porque persevera em
suas imagens. °"

O conceito de complexo retorna como parte da explicagéo:

Ao individuo blogueado num complexo inconsciente, 0 método de Desoille nédo traz
somente o meio de “desbloquear”, como o faz a psicanélise classica, oferece
também um encaminhamento [une mise em marche].>"*

5.2 Os conceitos de Pierre Janet

Esta diferenca tem uma importancia tedrica, pois desloca do enfoque tedrico da

5575

‘psicanalise classica’>"> para 0s conceitos de Pierre Janet, em particular para o conceito de

"0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.144, acréscimo nosso, grifos do autor.

> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.144.

>"2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.144.

>"* BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.144.

> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.145, insercdo nossa.
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aquisicao psicolégica.>™® Por aquisicdo psicoldgica P. Janet entendia a aquisicdo de novas
‘condutas sociais’ ou de novas possibilidades de ‘vida interior’>”’. Desoille em seu livro
destaca as diferencas entre 0 sonho noturno e o diurno, isto é, entre sonho e devaneio (réverie)
e explica porque o devaneio da oportunidade a aquisi¢des psicoldgicas, o que ndo ocorreria
com o sonho noturno. O lugar ou funcéo atribuida a sublimacéo por Desoille e valorizada por
Bachelard também aponta para as diferencas. Eis um trecho de Desoille (citado parcialmente
por Bachelard):

A psicanalise desenlaga [dénoue] complexos, “atualizando” uma emoc¢do, enquanto
que nos realizaremos uma “sublimagido”, dando a nossos sujeitos a ocasido de viver
sentimentos novos.*’®

As diferencas conceituais entre a psicanalise classica e 0 método do réve éveillé séo
muito mais realcadas por Bachelard do que por Desoille, como por exemplo os conceitos de
‘tendéncias’ e ‘sublimagdo’, mas Desoille percebeu o valor das diferencas entre os métodos e
preservou a originalidade de seu método de investigacdo e tratamento em relagdo aos métodos
de Freud e aos de Jung. Quanto a Pierre Janet, Desoille valorizou mais as pesquisas tedricas e
0S conceitos, como o conceito de inteligéncia como constitutiva da pessoa (e ndo um mero

579

instrumento a servico) e o conceito de subconsciente®”, que difere dos conceitos de

> Como j4 foi dito anteriormente, Bachelard conviveu com diferentes pesquisadores e tedricos, como Marie
Bonaparte e Charles Baudouin, que por sua vez tiveram relagdes proximas com os fundadores da ‘psicanélise’ e
da ‘psicologia complexa’, e que consideravam essas diferentes teorias como participantes de um mesmo campo
de pesquisas. “Psicanalise classica” refere-se provavelmente ao método tal como foi criado por Freud.

*® DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.114.

T JANET, Pierre. La médecine psychologique. Paris: Ernest Flammarion Editeur, 1923, p.106 e seg.
<classiques.ugac.ca/classiques/janet_pierre/ medecinepsychologique/janet_medecine_psycho.pdf>,p.106.

578 DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.54, acréscimo nosso.

579 O conceito de subconsciente de Janet ndo é equivalente a inconsciente em outros autores. Para Janet a
consciéncia ndo é simples, ela é uma sintese, que pode ter graus ou amplitudes diversas. Os fen6menos psiquicos
sempre s&o, em algum grau, conscientes, e podem aparecer formas de consciéncia dissociadas, seja como
imagens em sonhos por exemplo ou como atos mais complexos (a histeria seria um grau extremo de
dissociagdo). Janet menciona as duas formas de consciéncia segundo A.Fouillée, consciéncia imediata e
consciéncia refletida (ou reflexiva[réfléchie]) como proposta teérica para os problemas levantados pelo carater
de sintese que a consciéncia apresenta. Charles Baudouin altera o conceito de Janet, e de certo modo tenta
aproxima-lo do conceito de complexo auténomo, inspirado em Jung. A proposta tedrica de Baudouin é, como
resultado, original, mas perde o valor da ideia de Janet que é de valorizar e estudar a consciéncia (com a
inteligéncia como constitutiva), enquanto Baudouin reduz a consciéncia a “controle voluntario”, percepgéo de
impulsos e tendéncias, portanto como instrumento a servico de um sistema, semelhante a Freud que a pensa
como Orgao de percepcdo interna, e que reduz a inteligéncia a instrumento. Além disso, Freud e Baudouin
representam um recuo a separagdo de mente e corpo. Cf. JANET, Pierre. L automatisme psychologique. Essai de
psychologie experimentale sur les formes inférieures de l’activité humaine.Paris:Felix Alcan, 1889.
<classiques.ugac.ca/classiques/janet_pierre/automatisme_psychologique//janet_automatismel.pdf> p.13, 14,
21,47, 99.



153

inconsciente de outros autores (Ribot, Freud, Jung e outros, no campo da ciéncia psicoldgica,
e de Schelling, Schopenhaeur, ou von Hartmann no campo da filosofia).**

Schelling, Schopenhauer e wvon Hartmann procuravam formular um conceito
metafisico, o elemento ou principio incondicionado que daria fundamento a um sistema
filoséfico entendido como sistema coerente de proposicdes. Em todos eles, a inconsciéncia
seria uma qualidade da Substancia eterna, do principio incondicionado.*®

Para Schelling, Schopenhauer e von Hartmann, o inconsciente seria o proprio
Absoluto, o incondicionado, ou o aspecto caracteristico deste. A inconsciéncia pode ser
entendida seja como caracteristica das manifestacbes do Absoluto (dos momentos de
objetivacdo do Absoluto) em Schelling e em von Hartmann, seja como caracteristica da
Vontade ‘cega’, impulso irresistivel e explica¢do ultima, em Schopenhauer. Em Schelling, a
imaginacdo produziria de modo inconsciente as representacfes, que apareceriam, para a
consciéncia empirica, como independentes, como ‘coisas reais’. A titulo de exemplo, eis um

texto de Schelling:

Quem meditou sobre a liberdade e a necessidade descobriu por si que estes
principios tém que ser unificados no Absoluto—a liberdade porque o Absoluto age
por poténcia autdbnoma incondicionada, a necessidade porque, justamente por isso,
s6 age em conformidade com as leis de seu ser, com a necessidade interior de sua
esséncia. (...) Liberdade absoluta e necessidade absoluta s&o idénticas.>®

Mas, com a liberdade absoluta, também n&o é mais penséavel nenhuma
autoconsciéncia. Uma atividade para a qual ndo h4 mais nenhum objeto, nenhuma
resisténcia, nunca retorna a si mesma. Somente pelo retorno a si mesmo surge uma
consciéncia. %

Em Schopenhauer, para quem a consciéncia ndo pode sair da representacdo, ndo

haveria critérios seguros para distinguir entre a vigilia e o sonho, entre o ‘real’ e o

%80 Henri Piéron, em seu Vocabulaire de la Psychologie traz, nos verbetes correspondentes a estes temas, outras
significacBes para esses termos. Cf. PIERON, Henri. Dicionario de psicologia. Porto Alegre: Editora Globo,
1972.

%81 Em lingua portuguesa (e francesa) ha uma oscilag&o entre os vérios sentidos das palavras consciente e
inconsciente, por exemplo, como adjetivo ou como substantivo. Podem referir-se a uma entidade ou a um estado
(ou qualidade); o mesmo ocorre com 0s termos consciéncia e inconsciéncia. Em lingua alema, também pode
haver oscilacéo entre os varios sentidos (dos termos correspondentes), entre dois substantivos, que podem ser a
inconsciéncia ou o inconsciente, e podem também referir-se a uma entidade ou a um estado (ou qualidade). Em
portugués ha a substantivacéo do adjetivo, enquanto que em aleméao ha a substantivacdo do adjetivo e do verho.
Acresca-se a isso a oscilagdo de sentido do verbo sein, em um dos substantivos, que pode representar ser, haver
ou estar, como também em francés, o verbo étre. O mesmo pode ser dito dos termos correspondentes a
subconsciente, nas diversas linguas. O uso equivoco dos referidos termos é por demais frequente, em textos e em
traducdes.

%82 SCHELLING, Friedrich von. Cartas filos6ficas sobre o dogmatismo e o criticismo. in Os Pensadores. S&0
Paulo: Abril S.A. Cult. e Ind., 1973, vol. XXVI, p. 205, grifos do autor.

%83 SCHELLING, Friedrich von. Cartas filos6ficas sobre o dogmatismo e o criticismo. in Os Pensadores. S&0
Paulo: Abril S.A. Cult. e Ind., 1973, vol. XXVI, p.201, grifos do autor.
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‘imaginario’ ou ‘ilusério’. Tudo o que nos aparece real constituiria apenas o ‘véu de Maya’,

que necessitaria ser negado para que se alcance a Substancia, isto , a Vontade.

A vontade, considerada em si mesma € inconsciente: é um cego, irresistivel impulso,
0 qual vemos aparecer na natureza inorganica e vegetal, como também na parte
vegetativa de nossa vida.”

Os conceitos de Ribot, Freud e Jung apoiam-se todos em uma radical separagéo entre
o somatico e o psiquico. Todos dao por suposta uma “matéria” ou “energia” propria do
psiquismo, energia sui generis, que moveria as representacdes e que daria o impulso aos atos.
J& citei o “arco reflexo” de Ribot e Freud e o “arco reativo” de Ch.Baudouin, em capitulo
anterior. J4 citei também toda a dificuldade que h& na tentativa de explicar como seria
possivel alguma relacdo entre entidades de natureza tdo diversa como a ‘energia’ e as
‘representacoes’, dificuldades tedricas que ndo passaram despercebidas por Baudouin, embora
ndo se possa dizer o mesmo dos outros dois autores. Ribot e Freud, entre muitos outros
autores da mesma época, procuravam um conceito no ambito do pensamento cientifico,
evitando (nem sempre conseguindo) as proposi¢cdes metafisicas e seguindo os critérios da
época para 0s conceitos e 0os métodos da ciéncia.

O conceito de subconsciente de P. Janet segue outras premissas. Para Janet, sempre
ha uma estreita conexdo entre pensamento e movimento. SensacfGes e imagens Sdo sempre
acompanhadas de movimentos dos membros (ainda que sejam muito discretos e quase
imperceptiveis) e/ou de partes do corpo. Para Janet ndo ha duas faculdades ou fungdes, uma
do pensamento e outra da atividade. E um mesmo fendmeno que pode ser observado em dois
pontos de vista diferentes. O subconsciente entdo é uma gradacdo da consciéncia, algo como
consciéncia parcial. As varias formas ou graus de consciéncia sdo concebidas como sinteses
(de multiplas sensacfes, pensamentos e movimentos). O conceito de campo de consciéncia é
de Pierre Janet, e visa mostrar que, diferentemente do conceito vigente de consciéncia
(filosdfico e cientifico), consciéncia ndo é algo simples ou homogéneo, nem mesmo unitario.

e de

Janet, em seus estudos sobre personalidade, incluiu os conceitos de dissociacdo®®
desagregacdo psiquicas.’® Sendo pensados desde o inicio como algo complexo e como

resultado, os conceitos de consciéncia e de subconsciéncia em Pierre Janet sdo compativeis

%84 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacéo. in ABBAGNANO, Nicola. Dicionario
de filosofia. S&o Paulo: Ed. Mestre Jou, 1962, p.523.

% A histeria, para Janet, seria um caso extremo de dissociacdo. O estreitamento do campo de consciéncia seria
a descricdo do sonambulismo e do estado hipnético.

%8¢ No pretendo abordar as questdes relativas & primazia histérica de Janet no que se refere a criagdo dos
conceitos de dissociagdo, desagregacao e outros aqui abordados, pois este estudo néo é historico.
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%7 A nocdo de

aquisicdo psicolégica segue-se, quase que naturalmente. E € independente de nocGes

estranhas a realidade psicoldgica, sem necessidade de postular existéncias sui generis.*®

Retomando o estudo de Bachelard, encontramos outra diferenca entre métodos:

A psicanalise cléassica analisa as perturbacdes desenvolvidas na formacdo primitiva
da personalidade. Deve reduzir o que, no passado, cristalizou-se em torno de um
desejo insatisfeito. A psicanalise de Desoille—que seria mais justamente
denominada psicossintese—procura antes de mais nada determinar as condigdes de
sintese para uma nova formacéo da personalidade.®®

Desoille ressalta a diferenca entre os métodos:

A psicandlise faz reviver o passado; nds, ao contrério, nos antecipamos sobre o
futuro, como explicaremos no capitulo IV.%%

Bachelard afirma que a novidade ou o langar-se sobre o futuro séo fung¢bes proprias da

imaginacdo, e que o que é facil no campo dos conceitos pode ndo o ser no campo da

imaginacao:

Que um belo programa se desenvolva, no decorrer do livro de Desoille, em licdes
muito simples, em exercicios que se apresentam —intelectualmente—sob um aspecto
de extrema facilidade, eis sem ddvida o que afasta os fildsofos de tal obra. Mas o
que é facil no reino dos conceitos ndo o serd necessariamente no reino das acoes, e
muito menos no da imaginagao.>"

5.3  Unidade da imaginagéo, conduta imaginada (‘imageada’)

Ao chegar a este ponto, pode-se chegar & conclusdo de que as concepgdes de

Bachelard se encontram com as de Desoille, pois trata-se de encontrar a unidade da

%870 conceito de consciéncia como sintese e como resultado est&o ligados ao conceito de aquisic&o psicolégica
que se refere a aquisicéo de novas possibilidades. Tal conceito de consciéncia também permite compreender a
perda de possibilidades. A perda, ¢ claro, ndo seria chamada de “aquisi¢do”.

>%8 J4 observei anteriormente o fato de Janet ter usado termos extraidos de outras ciéncias por analogia, na falta
de palavras mais adequadas, e que ele definiu esses termos em termos psicoldgicos, recusando explicitamente as
definicdes hibridas. Essas observacgdes e detalhamento tém por finalidade justificar a escolha da obra de Janet
como referéncia de Bachelard e de Desoille, tanto nas teorias propostas quanto nas criticas. Além disso, 0s
conceitos referidos pelos dois autores ficariam incompreensiveis sem um detalhamento.

%89 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.145-146, grifos do autor. A raz&o do termo psicossintese fica esclarecido pelos conceitos de
consciéncia como sintese, e de aquisicdo psicolégica, em Janet.

% DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.55.

1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.146.



156

imaginacéo, e a procura da unidade na imagem literaria pode ser analoga a procura da unidade

da imaginacdo de um individuo.

N&o imagina quem quer! N&o se trata de imaginar o que quer que seja. A revolugéo
euférica se acha, ao contrério, diante dessa tarefa dificil que é a unidade da
imaginacéo. Para adquirir essa unidade de imaginacéo, para ter o esquema dindmico
diretor da felicidade, cumpre, portanto, voltar a um dos grandes principios da
imaginacdo material. (...) N&o se pode ser feliz com uma imaginacao dividida.*

59593

Falando das “condutas imaginadas (que podem ser aproximadas da ‘“agado

meditada” de Ch.Baudouin citada em paginas anteriores) Bachelard concorda com Desoille

no que se refere ao modo de contornar as dificuldades do sujeito:

Objetar-se-a ainda que o gesto é fingimento vao, que o ser se libera numa regiao
mais intima, mais secreta. Mas esquece-se de que estamos em presenga de
psiquismos que ndo se decidem a decidir-se, que estdo surdos as objurgagdes claras.
S6 podemos agir sobre eles partindo do comportamento imageado [imagé]. Damos-
Ihes os gestos de liberacdo, confiantes precisamente no carater aglomerante de uma
psicologia de um comportamento formado dentro do acordo [convenance] de
imagens elementares.*®*

Bachelard relne, a seguir, as ideias de Desoille como terapeuta as suas préprias ideias

no que se refere as 'condutas imageadas’ (imagées] e a inteligéncia.

O método que Desoille pratica hd vinte anos confirma o poder das “condutas
imageadas”[imagées]. NO0s mesmos poderiamos apresentar muitos exemplos do
carater moralizador de certas acdes fisicas muito simples, muito vulgares. **°

A ideia de que a ferramenta é um gesto corporificado, € ilustrada pela nocdo de que a

imaginacao reune gestos, devaneios e palavras.

Poderiamos mostrar que as ferramentas, que ndo sdo objetos solidificados, mas
gestos bem ordenados, evocam devaneios especificos, quase sempre salutares,
energéticos, devaneios de trabalho. A elas ligam-se “verbos”, palavras bem

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.146-147, grifos do autor.

>% Ou condutas imageadas: conduites imagées. Alguns tradutores escrevem: ‘condutas metaforizadas’. Mas esta
é uma traducdo que identifica imagem e metafora, e termina por levar a imagem (e a conduta) a condicdo de
signo a interpretar. Nas paginas iniciais desta tese mencionei a critica de Bachelard a reducdo da poesia e da
imaginacéo, critica que esta no centro da no¢do de imaginagdo dindmica e do estudo sobre Nietzsche em O ar e
0s sonhos.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.148, acréscimos nosso, grifos do autor.

>% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.149.
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concatenadas, poemas de energia: uma teoria do homo faber pode estender-se ao
reino da poesia—da poesia feliz, sempre feliz. *®

Bachelard reafirma sua nogdo de que tanto o trabalho quanto a inteligéncia ndo se

reduzem a utilidade:

O trabalho é tanto uma fonte de devaneios indefinidos quanto uma fonte de
conhecimentos. A ferramenta—a boa ferramenta—é uma “imagem dindmica”.
Podemos servir-nos dela tanto na ordem da imaginacdo quanto na ordem da poténcia
[puissar;&e]. No trabalho, tanto quanto no lazer, desenvolve-se a epopeia dos
sonhos.

Dentro da nocdo de aquisicdo psicologica Desoille recusa a sugestdo, caracteristica
das técnicas de hipnose, e distingue delas o0 modo de atencdo adequada ao seu método: o

hipnotismo ¢ acompanhado de amnésia, € ndo se presta a “uma sublimagao clara, consciente e

% a2 uma aquisicdo consciente. O modo de atencdo do método de Desoille nada tem a

595599

ativa
ver com “o estado de credulidade da hipnose™>™ e limita-se a atencdo as imagens e abstrair-se
do ambiente imediato.

A unido de imaginacdo e movimento corporal é promovida pela sugestéo de imaginar-

se caminhando em uma suave ascensao, pelo ritmo da marcha:

Desoille sugere entdo ao sujeito imaginar-se subindo um caminho em suave encosta,
caminho uniforme, sem abismo, sem vertigem.*®
Através de imagens ou sugestdes indutoras Desoille prepara a transicdo entre leveza e
voo. Bachelard dedica um longo estudo sobre o sonho de voo, e observa que ha poucos
estudos sobre ele, embora haja empenho em explica-lo, na maioria das vezes procurando

tratar o que € uma experiéncia dindmica como se fosse algo com a fixidez de um signo.

A psicanalise classica manipulou frequentemente o conhecimento dos simbolos
como se os simbolos fossem conceitos. Pode-se mesmo dizer que os simbolos
psicanaliticos sdo os conceitos fundamentais da pesquisa psicanalitica. Uma vez
interpretado, uma vez encontrado seu significado “inconsciente”, o simbolo passa a

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.149.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.149, insercdo nossa.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.150.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015,p.150.

°%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.150, grifos do autor.
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categoria de simples instrumento de analise e acredita-se ndo haver mais necessidade
de estudé-lo em seu contexto ou em suas variedades.**

5.4 O sonho de voo

Substituidos o simbolo e a experiéncia pelo conceito, o sonho de voo passa a
“simbolizar”, isto €, torna-se o substituto dos “desejos voluptuosos”, € apresentado como “um

indicio que ndo engana”Goz:

Assim é que, para a psicanalise classica, o sonho de voo converteu-se num dos
simbolos mais claros, num dos “conceitos de explicagdo” mais comuns: ele
simboliza, dizem-nos, os desejos voluptuosos.®®®

Além de tratar o simbolo como signo, a psicanalise da a esse signo um sentido fixo.

Esse método que da um sentido definido, de uma vez por todas, a um simbolo
particular, deixa escapar muitos problemas. Deixa escapar, particularmente, o
problema da imaginacdo, como se a imaginacdo fosse as férias vas de uma ocupacédo

afetiva persistente.®
Bachelard faz alusdo aos pressupostos de uma ontologia que separa 0 ser e sua
representacdo, que faz da experiéncia uma ilusdo que representaria uma realidade que estaria
sempre fora do ‘experienciavel’,que de certo modo, participa do modo Realista de pensar, ja
estudado em capitulos anteriores desta tese. De maneira semelhante ao que foi anteriormente
apontado em Bergson, ao falar da intuicdo, a realidade (no caso em exemplo, a durée) estaria
recoberta por uma camada de ilusbes ou distor¢des (por exemplo, a da utilidade) e bastaria

‘raspar’ esse verniz, ultrapassar uma ‘cortina’ e la encontrariamos a realidade.

Como o sonho de voo é particularmente nitido e surpreendente, como sua confisséo
[aveu], aparentemente muito inocente, ndo é entravada por nenhuma censura, com
frequéncia ele sera, na andlise dos sonhos, uma das primeiras palavras decifradas.
lluminara com uma luz répida toda uma situaco onirica.®®

801 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.27, grifos do autor.

%02 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
!1943] 2015, p.27.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.27, grifos do autor.

*% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.28.

%> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.27-28.
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Bachelard da destaque a nocdo de que se trata de uma experiéncia e ndo de um
conceito ou representacdo, e ndo de um artificio para produzir ou fazer emergir representantes
ou signos. Menciona os recursos de Desoille, que se coloca dentro da linguagem da
experiéncia, da experiéncia imaginaria, para comunicar-se com 0 sujeito durante o sonho

acordado. Num momento de dificuldade ou parada/bloqueio do sonho...

Desoille pede entdo ao sujeito para imaginar uma rotagdo sobre si mesmo. Nessa
soliddo dinémica que é uma rotacdo imagindaria, o ser tem possibilidades de
reencontrar a liberdade aérea. Continuard depois por si mesmo sua ascensdo
imaginaria,®®

Neste mesmo sentido de falar nos termos da propria experiéncia imaginaria, Desoille
fala sobre a imaginacdo de cores. Estas podem ser sugeridas como imagens indutoras mas

podem também surgir de forma inesperada, surpreender o sujeito, pois ndo haviam sido

planejadas ou sugeridas.

O método de Robert Desoille, com efeito, leva em conta uma espécie de ascensdo
colorida, nos prdprios termos em que se falou de uma audicéo colorida. (...). Com
frequéncia o sonhador, por si mesmo, sem nenhuma sugestdo, ao viver a ascensao
imagindria, penetra num meio luminoso em que percebe a luz num aspecto
substancial. O ar luminoso, e a luz aérea, num jogo do substantivo ao adjetivo,
encontra a unidade de uma matéria. O sonhador tem a impressdo de banhar-se huma
luz que o transporta. Realiza a sintese da leveza e da claridade.®”’

As ‘impressoes’ de ser transportado ou envolvido por luz ou cor sdo uma experiéncia
corporal. Bachelard diz que “a cor ¢ volumétrica” e a simples imaginagdo de cores e formas

(imaginacao formal) ndo seria capaz de propiciar tal experiéncia.

Cumpre notar que a imaginacao das formas e das cores ndo pode dar essa impressao
de felicidade volumétrica. N&o se pode atingi-la sendo juntando as formas e as cores
as sensacgdes cenestésicas que estdo sob a dependéncia total da imaginacdo material
e da imaginacdo dinamica.®% %

%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.151, grifos do autor.

*" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.152, grifos do autor.

%08 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.153. “Sensacdes cenestésicas” na dependéncia da imaginagdo: remete-Se a0 conceito de Janet de
integracéo entre o pensamento e 0 movimento.

899 Devemos distinguir cenestesia, cinestesia e sinestesia. Cenestesia refere-se as sensagées ou sentimentos
difusos (isto é, sem localizacdo ou objeto determinados) internas ou corporais, descritas grosso modo como
sensacdo de bem-estar ou mal-estar, mas que se referem também a sensibilidade de deslocamentos no e do corpo
em geral. A palavra é formada de koinos, (comum, comunitério; isto é sensibilidade geral ou do conjunto),
segundo Piéron, ou de kenos (vazio, privado de; isto é, sensibilidade indeterminada), segundo Silveira Bueno e
Antenor Nascentes. Cinestesia também indica a sensibilidade do préprio corpo, mas determinada: movimentos
de 6rgdos ou partes determinadas e identificadas. Sinestesia refere-se a fusdo de dois ou mais sentidos
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Desoille pode tambeém sugerir cores ou luz colorida: “A luz ¢ entdo uma das imagens
indutoras, da mesma forma que o passaro ou a colina”.®® Bachelard vai mais longe, para ele a
imaginacdo é uma “fonte”, ¢ uma origem psiquica, e com essa nocao ele interpreta as

experiéncias misticas e a origem do idealismo por exemplo de Jacob Boehme.

Estamos na fonte dessa luz imaginaria, dessa luz nascida em nds mesmos, na
meditagdo do nosso ser, quando ele se liberta de suas misérias. No lugar do espirito
iluminado nasce uma alma iluminante. As metaforas se aglomeram para dar
realidades espirituais. Vivendo plenamente no reino das imagens, compreendem-se
entdo paginas como as de Jacob Boehme. (Dos trés principios da esséncia divina ou
da geragao sem origem).®*

A obra de J. Boehme citada por Bachelard remete as primeiras experiéncias de sonho
acordado assistidas por Desoille (como espectador) realizadas por E. Caslant, que tinham
finalidades esotéricas ou misticas e de desenvolver um “M¢étodo de desenvolvimento das
faculdades paranormais” (titulo do livro de Caslant). Mas o objetivo de Bachelard é outro: ao
citar Boehme é mostrar um diferente modo da imaginacdo dinamica, além da poesia daquele
autor (também presente no método de Desoille), e a relacdo entre a imaginacao dindmica e a

filosofia idealista na obra de Boehme.

No ser sonhante, poderiamos talvez encontrar o sentido primeiro de uma nocéo
boehmiana: sentiriamos, com efeito, a luz originar-se.[s ‘originiser]. Encontrariamos
ai pelo menos a origem do idealismo boehmiano. Para ler Boehme, devemos sempre
colocar-nos na origem subjetiva das metaforas, antes da palavra objetiva.®*

Bachelard indica a origem subjetiva do conceito de luz.

Uma palavra tdo genérica, um conceito tdo abstrato como o de luz vem receber na
adesdo apaixonada da imaginacdo um sentido concreto intimo, uma origem
subjetiva. ©*

(“estesias”) em uma Unica experiéncia, por exemplo a audigdo colorida ou a dor colorida. Cf. PIERON, Henri.
Diciondrio de psicologia. Porto Alegre: Editora Globo, 1972. SILVEIRA BUENO, Francisco. Grande
dicionério etimolégico-prosddico da lingua portuguesa. Sao Paulo: Edicéo Saraiva, 1968. NASCENTES,
Antenor. Diciondrio etimolégico resumido. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro-M.E.C., 1966.

®19 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.153.

811 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.153, grifos do autor, insercdo do autor.

812 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.154, grifos do autor. No original esta originiser, traduzido por originar. Creio que o autor tenha
desejado ressaltar o sentido de ‘originario’, ao expressar-se com um verbo que, a meu ver, ndo havia na lingua
francesa. A traducdo implicaria a criagdo de um novo verbo em portugués, que a meu ver ficaria muito estranho,
por isso concordo com o texto do tradutor para nossa lingua, Antonio de Padua Danesi, citado na Bibliografia
desta tese.

813 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.154, grifos do autor.
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No método de Desoille a imaginacdo pouco a pouco abandona as figuras e imagens de

objetos definidos e torna-se apenas a imaginacao da luz e de cores.

Aos poucos essa luz global envolve e dissolve os objetos; retira dos contornos suas
linhas precisas, apaga o pitoresco em proveito do esplendor. Simultaneamente,
desembaraga o sonho de todos “esses bibelds psicologicos” de que fala o poeta [ o
poeta é Jules Laforgue, em Lettres a une amie]. Infunde assim uma serena unidade
ao ser contemplativo.®**

O percurso imaginario, seus diferentes momentos, encontram uma unidade e um ponto

de repouso dindmico, que Bachelard chama de ‘fisica da serenidade’.

E nessa luz, nessas alturas, com a consciéncia do ser aéreo, que se constitui essa
fisica da serenidade que nos parece caracterizar a obra de Robert Desoille. A
elevacdo da alma caminha de par com sua serenidade. Na luz e na elevagdo forma-se
uma unidade dinamica.®*®

5.5  Sublimagao

Bachelard conclui seu estudo sobre 0 método de Desoille com observacBes sobre o
conceito de sublimag&o e a originalidade do uso que dele faz Desoille. Refere-se a sublimagéo
provocada e ao fato de esta representar uma forma desejavel de superacédo, e ndo um modo de
recobrir, consolar e compensar um instinto renegado ou paixdo frustrada. A analise
psicolégica devera ocorrer ap0s a sublimacdo (apds os sonhos de ascensdo) pois € neste
momento que o individuo tem condi¢des de adquirir algo novo. A sublimacao € a experiéncia
de uma ascensao imaginaria acompanhada das imagens correspondentes, mais frequentemente

de transformagédo ou de luminosidade, e de sensacgao de leveza.

Longe de considerar a sublimacdo como uma ilusdo que cobre e compensa um
instinto renegado, uma paixdo lograda, ele [Desoille] mostra que essa sublimagéo é a
saida normal, feliz desejavel, para uma vida nova. O que ele vai analisar é sobretudo
uma alma ja iluminada pela sublimacdo provocada, essa psicanélise segunda tendo
por funcdo fortificar a consciéncia da sublimacao.®

Desoille explica em maiores detalhes:

814 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.154, insercéo nossa.

%15 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.154, grifos do autor.

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.159,insercdo nossa. O termo psicanalise é usado aqui por Bachelard no sentido bem amplo de
analise psicologica.



162

Sempre nos pareceu, com efeito, que ha uma vantagem certa, quando isso é possivel,
em esperar que as imagens do sujeito estejam ja suficientemente sublimadas antes de
comegar uma andlise profunda. Dito de outra maneira, é preciso comecar por colocar
o syjeito em um estado de calma e serenidade suficiente para que ele possa “olhar-se
de frente” [se regarder en face] sem grande desagrado aceitando ver-se tal como é.
Entdo é bom, em alguns casos, adiar [surseoir] momentaneamente a analise de um
sonho ou de uma imagem construida durante uma sesséo.

O método de Desoille consiste em integrar a sublimac¢do na vida psiquica normal.

59618

Depois de alcangar a “calma das alturas™™, consciente de si, € a ocasido para deixar vir as

lembrangas ou ideias penosas.

E entfio que se pode pedir ao sujeito para deixar surgir espontaneamente as suas

lembrangas. Tais lembrancas tém agora mais chances de ser ligadas, de revelar sua

causalidade, j& que o sonhador acordado esta de certo modo no auge de sua vida. **°

A razdo para esta particularidade do método ndo é meramente instrumental. Ela tem

uma razdo tedrica, que ja havia sido mencionada: o conceito de aquisicao psicoldgica, de

Pierre Janet, e a ocasido adequada para ela.®®

A vida passada pode entdo ser julgada de um novo ponto de vista, ou seja, com um
matiz de absoluto: o ser pode se julgar. Muitas vezes o paciente se da conta de que
acaba de adquirir um conhecimento novo, uma lucidez psicoldgica (cf. p.187, que
remete as Acquisitions psychologiques, de Pierre Janet).®?

Bachelard ndo aborda todos os conceitos de Desoille; limita-se aqueles que vém
ilustrar seu conceito de imaginacdo dinamica. E a leitura do livro de 1938 publicado por
Desoille nos da um panorama dos debates no campo psicolégico daquela época, e um retrato
das diferentes tendéncias. Desoille distingue claramente a sublimagéo, segundo os conceitos
de Freud®?, da aquisicdo psicolégica, segundo os conceitos de Janet: ndo se opdem um ao
outro, apenas referem-se a processos diferentes. Menciona, como Bachelard, um outro
conceito, de uma sublimagéo bem sucedida e uma sublimacdo incompleta, falhada.®” Tanto

Bachelard quanto Desoille apontam para algo diferente, que ndo esta em Janet, e em nenhum

%17 DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.177, inser¢des nossas.

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.159.

819 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.159.

%20 DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.181.

621 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.160, insercéo do autor.

°22 O conceito de sublimagio em Freud é dependente do conceito de ‘compensagio’, que sera desenvolvido neste
capitulo, mais adiante, ao falarmos de ‘sistema’.

623 DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.127-128.
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outro autor estudado aqui, que seria um recalcamento ndo da tendéncia ou da pulsdo, mas
recalcamento da sublimacdo. Bachelard critica o procedimento intelectualista de
compreender a imagem quando, contudo, trata-se de imaginar®*. Em outras palavras, critica

0 pensar a imagem como se fosse um conceito figurado.

Na vida intelectual, longe de viver o ser imaginante, ndo recalcamos as suas
sublimages? Ridicularizamos as imagens ingenuamente brilhantes. °*

Ao recalcamento da sublimagdo Desoille contrapde a sublimagdo provocada,
mencionada acima. Bachelard tem um conceito diferente, mais amplo: ele entende a
sublimacdo como possibilidade humana, presente tanto em experiéncias do cotidiano quanto
na imagem literaria (poética) e nas imagens misticas (vide o trecho sobre Jacob Boehme,
citado acima). O sonho de voo é uma das experiéncias comuns da vida e é estudado no
capitulo de abertura de O ar e os sonhos. O mesmo pode ser dito da queda imaginéria. Para
Bachelard, a sublimacdo é o ultrapassamento de um limiar, a emergéncia de algo novo que
realiza a necessidade de superar-se.

O relato de um sonho &, para quem o ouve e ndo o sonhou, frequentemente enfadonho
ou sem sentido, porque ndo sdo as suas imagens, ndo € a sua ‘viagem’. Assim, quando
Desoille sugere uma ascensdo imaginaria ou substituir uma imagem por outra (um pote de

terra por um vaso de cristal, na passagem citada)...

...muitos recusardo acreditar — sem fazer a menor experiéncia — na eficécia direta
dessa sublimacdo. Contudo, essas imagens melhoradas correspondem a uma
atividade espiritual positiva, porquanto nés as encontramos frequentemente nos
poemas.

Dizer que as imagens de sublimacdo sdo frequentes é dizer que elas sé&o
experimentadas por muitos, que fazem parte das experiéncias de vida da maioria das pessoas.

Ao dizer que cada poeta nos convida & sua viagem®’

ele indica o carater pessoal do
imaginario, pois o poeta ultrapassa o0s seus limites individuais e cria algo que se torna pessoal
para muitos outros individuos, leitores/ouvintes em outros tempo e espaco. Numa terapia, as

imagens ndo tém essa capacidade de transcender os limites pessoais. As imagens que nela

624 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
(!1943] 2015, p.160.

%> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.160.

°2¢ BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.160, grifos do autor.

°2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.8.
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surgem e que tém mobilidade sdo aquelas que tém importancia para o sonhante, e pouco ou
nada representam para as demais pessoas.

Bachelard mantém-se na linha de um estudo sobre a imaginacdo, valorizando a
imagem literaria como ocorréncia privilegiada para esse estudo. Como foi visto, abordou
tanto a literatura poética quanto a literatura mistica (em J. Boehme), e em Desoille, a literatura
psicoldgica e os relatos das experiéncias imaginarias. Em todos ele da destaque ao carater de
novidade da imagem. Distingue o método de Desoille dos demais métodos de terapia por
basear-se em conceitos que se orientam em relagdo ao futuro, em contraste com outros que se
baseiam em teorias deterministas ou pre-deterministas que, € claro, privilegiam o passado, e
alimentam-se de alguma forma de Realismo e continuismo®®. A categoria novidade é

distintiva no que se refere a imaginacao.

Sem duavida, em sua vida prodigiosa, 0 imaginério cria imagens, mas apresenta-se
sempre como algo além de suas imagens, é sempre um pouco mais que suas
imagens. O poema € essencialmente uma aspiracdo a imagens novas. Corresponde a
necessidade essencial de novidade que caracteriza o psiquismo humano.®*

A mobilidade, no imaginério, é outro traco distintivo.

Se uma imagem presente ndo faz pensar em uma imagem ausente, se uma imagem
ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes, uma exploséo de
imagens, ndo hé imaginacdo. H& percepc¢do, lembranca de uma percepcdo, memdria
familiar, hébito de cores e formas.®®

5.6  Verticalidade e imaginacao

Depois de justificar as teses principais da imaginagdo dindmica dentro de uma terapia,
cabe entrar em maiores detalhes do estudo que Bachelard faz do sonho de voo, pois nele
encontramos a nogao de verticalidade como o “eixo” da imaginagdo dinamica.

Desoille encontra em Janet a fundamentacdo tedrica para a importancia da
verticalidade como direcdo dindmica da imaginacdo. Para Janet, sensacOes, ideias e imagens

sd0 acompanhadas de movimento dos membros ou partes do corpo®, ndo haveria duas

628 Uma excegdo seria, em parte, Jung.

629 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.6, grifos do autor.

530 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.5, grifos do autor.

%31 Ainda que seja movimento apenas esbogado, como subvocalidade ou submotricidade.
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‘faculdades’ separadas, uma faculdade do pensamento, outra da atividade, seriam sempre dois

modos do mesmo fendmeno. %

A verticalidade viria a ser tratada, mais tarde, dentro de conceitos da Antropologia por

Gilbert Durand®®, como um dos modos estruturais da corporalidade humana: os ‘reflexos’

posturais ou “gestos dominantes” (esquemas dindmicos corporais/mentais de posicdo e

movimento); a verticalidade estaria também ao observarmos os movimentos e ritmos dos

objetos da natureza.

Bachelard faz referéncia a Henri Wallon ®**que relaciona a noc&o da vertical como

eixo estavel com a postura ereta dos humanos e com o esfor¢o que essa postura lhe custa. E

acrescenta:

Aproximar Wallon de Schelling, eis o que dar-nos-4 seguranca de cobrir todo o
campo do possivel psicolégico desde o pensamento que experimenta até o
pensamento que sonha. Schelling escreve em Introducdo a filosofia da mitologia:
“S6 a diregdo vertical tem uma significag@o ativa, espiritual; a largura é puramente
passiva, material. A significagdo do corpo humano estd mais na altura do que na
largura. %%

A dindmica da ascensdo imaginaria tem suas correspondentes corporais e explicagdes

cientificas expostas nas obras dos autores citados. O objetivo de Bachelard, ao justificar os

trabalhos de Desoille como terapia é ir direto ao tema da imaginacdo, com sua linguagem

prépria, em que o esfor¢o aparece como trago distintivo da imaginacdo dinamica.

Em nosso livro O ar e 0s sonhos apresentamos algumas imagens da queda e do
abismo que procedem com toda a evidéncia da imaginacdo terrestre. Estas imagens
nos eram necessarias para fazer compreender a dindmica inversa do levantar voo.
Levanta-se voo contra o peso [pesanteur], tanto no mundo dos sonhos quanto no
mundo da realidade. (...) Compreender-se-a melhor o realismo psiquico dessa
dialética da ascensdo e da queda ao ler-se, com uma alma cheia de sonhos, essas
notas de Leonardo da Vinci: “A leveza nasce do peso, e reciprocamente, pagando
[payant] no mesmo instante o favor de sua criacdo, elas aumentam em forca na
propor¢do em que elas aumentam em vida, e elas tém tanto mais vida quanto mais
movimento elas tém. Elas destroem-se uma a outra no mesmo instante, na comum
vendetta de suas mortes. Pois assim esta feita a prova, a leveza s6 é criada quando

832 JANET, Pierre. L ‘automatisme psychologique. Essai de psychologie experimentale sur les formes inférieures
de l’activité humaine. Paris: Felix Alcan, 1889.
<classiques.ugac.ca/classiques/janet_pierre/automatisme_psychologique//janet_automatismel.pdf>,p.11.

53 DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imaginario. Lisboa: Editorial Presenca, [1980] 1989,
p.34-35. Gilbert Durand (1921-2012), antrop6logo, foi discipulo de Bachelard e autor de obras sobre o

imaginério e a mitologia.

834 WALLON, Henri. L ‘évolution psychologique de I'enfant, in BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries
de la volonté. Paris: José Corti, 1988, p.364. Henri Wallon (1879-1962), médico, filésofo e psicdlogo francés.
835 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.364.
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esta em conjuncdo com 0 peso, e 0 peso sd se produz quando se prolonga na leveza.

99636

Em A terra e os devaneios da vontade Bachelard desenvolve os temas da imaginacéo
do esforgo, da psicologia do peso, da queda e da verticalidade. Em mais uma passagem em

gue trata desses temas:

A psicologia do peso comporta uma evidente dialética conforme o ser se submeta as
leis do peso ou resista a elas. N6s comecamos por estudar as imagens dinamicas da
queda. Mais preciosas sdo as imagens do aprumar-se [redressement]. Na ordem do
imaginario, as imagens da altura sdo aquelas verdadeiramente positivas. Dito de
outra maneira, a funcdo da psyché humana é uma sublimagdo normal, uma
sublimacdo de ordem psiquica, de ordem materialmente psiquica. Parece que um
verdadeiro tropismo impele o ser humano a manter a cabeca elevada.®’

Os devaneios da vontade sdo 0s mais dindmicos:

Mais simplesmente, o psiquismo humano se especifica como vontade de aprumar-se
[redressement]. Os pesos caem, mas noés queremos levanta-los; e quando ndo
podemos levanta-los, imaginamos que nos os levantamos. Os devaneios da vontade
de aprumo estdo entre os mais dinamizantes; eles animam o corpo inteiro, dos
calcanhares & nuca.®*®

A sublimacdo de que fala Bachelard, acompanhado pelo método de Desoille, ndo é o
movimento fornecido pela visdo ainda que imaginada. Estamos longe da imagem como signo,
ou do movimento como espetaculo. Bachelard nos chama a atencdo para as diferencas entre

59639

““...a sublimagdo cinematica e a sublima¢ao verdadeiramente dinamica””"", pois 0 movimento

puramente visual é passivo. A vista segue de modo por demais passivo 0 movimento para que
pudéssemos Vvivé-lo inteiramente. E necessaria uma participagdo no movimento, e essa

participacdo € através da imaginacdo da mateéria.

Somente uma simpatia por uma matéria pode determinar uma participacéo realmente
ativa que chamariamos de bom grado uma inducéo se a palavra ja ndo tivesse sido
apropriada pela psicologia do raciocinio.®*

Essa simpatia (ou empatia), essa participacdo ocorre “...estabelecendo entre as coisas e

55641

nds mesmos uma correspondéncia de materialidade. Cada ‘matéria’ favorece um modo de

8% BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.342, grifos do
autor, insercdes nossas. Vendetta, conforme o original.

37 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.356, insercdo
nossa.

638 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.356-357, grifos
do autor, inser¢do nossa.

%% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015,p.15.

*0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.15, grifos do autor.
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participacdo. O imagindrio seria entdo uma espécie de “contra-espac;o”642, que assume as

dimensdes e caracteristicas da matéria imaginaria. Aproveitando uma ideia de Raoul Ubac®®,

a ‘matéria’ € transposta para o espaco imaginario, em suas relacdes com o esforgo e a leveza.

Vemos entdo o interesse de uma Einfiihlung especializada, o beneficio que ha em
fundir-se com uma matéria particular, mais do que em dispersar-se em um espago
diferenciado.®*

Nesta fisica do “contra-espago”, do espago imagindrio, o elemento aéreo tem seus
“principios”.

Em particular, os fendmenos aéreos nos dardo licdes muito gerais e importantes de

subida, de ascensdo, de sublimacdo. Tais licGes devem ser postas na categoria dos

principios fundamentais de uma psicologia que gostariamos de chamar de psicologia
ascensional.®*

A mobilidade das imagens aéreas destaca-se:

O convite a viagem aérea, se tiver, como convém, o sentido da subida, é sempre
solidaria da impressdo de uma leve ascensdo. Sentiremos entdo que hd mobilidade
das imagens na proporcdo em que, simpatizando pela imaginac¢do dindmica com os
fenbmenos aéreos, tomaremos consciéncia de um alivio, de uma alegria, de uma
leveza. A vida ascensional sera entdo uma realidade intima.®*

A verticalidade, ja mencionada anteriormente, passa a ser um principio ndo apenas de

ordem nas séries imaginarias mas também um principio de mudanga.

Uma verticalidade real apresentar-se-4 no amago dos fenémenos psiquicos. Essa
verticalidade ndo é uma vd metéfora; € um principio de ordem, uma lei de filiagdo,

841 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943] 2015,p.15.

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015,p.15.

%3 Raoul Ubac (1910-1985), fotdgrafo, pintor, escultor belga. Citado in: BACHELARD, Gaston. L'air et les
songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti, [1943] 2015, p.15. R. Ubac, em artigo
intitulado Le contre-espace, defende a ideia de que o objeto pode mudar de aspecto conforme o finalismo
poético, e de que o artista dispde de um contra-espaco onde se permite 0 jogo de inversfes entre sujeito e objeto.
O contra-espaco de R. Ubac se aproxima do espacgo imaginario de Bachelard, que recusa o carater de estase, de
estadia, e se apresenta mais como espago de negacdo ou de transformacéo, de metamorfose.

84 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.16. Einfuhlung, no original: empatia, compreensdo, intuicdo afetiva. Difere de Einsfiihlung, fusdo
afetiva.

> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.16, grifos do autor.

*® BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.16.
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uma escala ao longo da qual experimentamos o0s graus de uma sensibilidade
especial %’

O conceito de diferencial vertical é apresentado por Bachelard em direta ligacdo com

0 de valorizacdo e esta ligado a transformacdo psiquica. E preciso discorrer mais

extensamente sobre a valorizagéo e diferencial.

5.7  Diferencial e valorizagdo

Bachelard aproveita a no¢do matematica de diferencial, em ligagdo com a ‘intuigdo’ de

movimento em Bergson.

Bergson diz em O pensamento e 0 movente (p.37) que a ideia de diferencial
leibniziana, ou antes, a ideia de fluxido newtoniano foi sugerida por uma intuigdo
filoséfica da mudanca e do movimento. **

Bachelard estende a intuicdo da diferencial:

Acreditamos que é possivel precisa-la ainda mais e que o eixo vertical bem
explorado pode ajudar-nos a determinar a evolucdo psiquica humana, a diferencial
da valorizag&o humana. **

Em um paralelo com o pensamento axiomatico, Bachelard fala das metéforas
axiomaticas da imaginagdo: “Nada as explica e elas explicam tudo”.* A diferencial vertical é

diferencial de valorizacdo. No que se refere as emocg6es, comegamos por interrogar se elas nos

deixam mais leves ou mais pesados, aliviados ou cheios de pesar.

E a sua [das emocBes] diferencial vertical positiva ou negativa que designa melhor
sua eficécia, seu destino psiquico. Formularemos entdo este principio primeiro da
imaginacédo ascensional: de todas as metaforas, as metaforas da altura, da elevacao,
da profundidade, do abaixamento, da queda sdo por exceléncia metaforas
axiomaticas. Nada as explica e elas explicam tudo.®**

%7 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015,p.16, grifos do autor.

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
(!1943] 2015, p.17, insercéo do autor.

* BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.17.

*0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.17.

1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.17, grifos do autor, inser¢do nossa.
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A posi¢do de “axioma” ndo deve ser confundida com a ideia de inato.®* Mencionei
anteriormente os conceitos de P. Janet e G. Durand que desenvolvem em Psicologia e
Antropologia as condi¢cdes em que a imaginacdo tem suas linhas ou séries preferenciais e em
que se patentiza a solidariedade entre imagem, ideias, sensacGes e movimento. Além de
esclarecer as metéaforas de elevagdo, a nocdo de diferencial é importante por tornar mais clara
a categoria de novidade.

Prossegue o0 estudo de Bachelard apontando que essas met&foras nos engajam mais do
que as metaforas visuais (isto €, a visdo do movimento). E no entanto a linguagem tem

dificuldade em expressa-las, em comunicar a sua dindmica.

A linguagem, instruida pelas formas, ndo sabe tornar facilmente pitorescas as
imagens dindmicas da altura. Entretanto, essas imagens sdo de um poder singular:
elas comandam a dialética do entusiasmo e da angustia. ***

Refere-se aos dois sentidos do eixo vertical:

N&o se pode dispensar o eixo vertical para exprimir os valores morais. Quando
tivermos compreendido melhor a importancia de uma fisica da poesia e de uma
fisica da moral, chegaremos a esta convicgao: toda valorizagéo é verticalizacéo.®*

O contrario da ascensdo é a queda, e como no citado trecho de Leonardo da Vinci, elas

constituem, elas criam, o eixo vertical.

(...) existe uma viagem para baixo; a queda, antes mesmo da intervencdo de
qualquer metafora moral, é uma realidade psiquica de todas as horas. E é possivel
estudar essa queda psiquica como um capitulo de fisica poética e moral.®*®

A fisica da poesia e da moral significa a implicacdo fisica da pessoa em sua

imaginacédo e em sua poesia e moral.

852 Bachelard recorre aqui a uma analogia com a geometria e seus axiomas. O caréter de compreensao rapida,
para muitos, das imagens/vivéncias de ascensdo e queda e dos sentimentos e movimentos que as acompanham
seriam a base da analogia com a evidéncia do axioma em geometria.

83 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.17.

** BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.17-18.

> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.18, grifos do autor.
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5.8  Alguns termos usados por Bachelard que necessitam esclarecimentos

Bachelard utiliza algumas nocdes colhidas na psicologia (P. Janet), na filosofia (H.
Bergson) e na fisiologia (‘sistema’, em Claude Bernard) que precisam ser referidas a seus
contextos para que se torne mais clara a linguagem do filésofo. No trecho a seguir, Bachelard

utiliza trés termos que merecem esclarecimento: cota psiquica, tonus e élan.

Incessantemente a cota psiquica muda. O tdnus geral—este dado dindmico tdo
imediato para toda consciéncia—é imediatamente uma cota. Se o tonus aumenta,
logo 0 homem se apruma [se redresse]. E na viagem para cima que o impulso [élan]
vital é o impulso [élan] hominizante; noutras palavras, é em sua tarefa de

sublimaco discursiva que se constituem em nés os caminhos da grandeza.®*®°
O termo “cota” pode ser usado no sentido das curvas de nivel (chamadas de
‘geodésicas’), que, por exemplo, indicam a altura, em um mapa ou em um terreno. Indica
outra maneira de diferencial: uma diferenca de altura entre um ponto e uma linha (ou plano)
que serve de referéncia, ou de linha basal. O tradutor da edi¢&o brasileira de O ar e 0s sonhos
utiliza a expressdo medida de nivel psiquico, para traduzir cote psychique, que me parece
correta.®’
Ja as palavras “tonus” ou “tono” indicam um diferencial de resisténcia e elasticidade
em um objeto que pode ser um 6rgdo do corpo (um masculo, a parede de uma artéria, por
exemplo) ou o componente de um instrumento (musical ou de outra natureza). O tonus indica
a aptiddo maior ou menor para responder ou reagir a uma acgao sobre o objeto: a tensdo de
uma corda musical é variavel, fazendo variar o tom musical, mas nos extremos da tensdo
(tensa demais ou pouco tensa) a corda nao esta apta a soar. Pierre Janet utilizou o termo para
indicar, por analogia, na falta de melhor, a tensdo e a flexibilidade do psiquismo ao dispor de
sua forca®™® psicolégica na realizacio de atos ou de aquisicdes psicoldgicas. O tdnus seria a
habilidade/capacidade para o uso da energia.®® “Neurastenia” e “psicastenia” seriam afec¢des
ou doencas psiquicas caracterizadas pela reducdo seja da forgca (ou energia) seja do ténus
psiquico, afec¢bes que hoje sdo categorizadas de outra forma, com outros termos; esses eram

0s termos correntes no fim do séc. XIX e na primeira metade do século XX.

86 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.18, grifos do autor, inser¢des nossas.

" BACHELARD, Gaston. O ar e 0s sonhos. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990, p.11.

%58 Forga ou energia, para Janet, significam capacidade para realizar um trabalho psicoldgico.

%9 JANET, Pierre. La médecine psychologique. Paris: Ernest Flammarion Editeur, 1923.
<classiques.ugac.ca/classiques/janet_pierre/medecinepsychologique>, p.110 e 119. Janet estava ciente de que
usava palavras que tinham origem na fisica e na fisiologia, e criticou o erro de outros autores que davam
definicdes fisiologicas de conceitos psicoldgicos. Janet expressamente formula suas defini¢des de forca e tdnus
inteiramente em termos psicolégicos, cf. Janet, p.119.



171

“Elan” é um termo da lingua francesa, que pode ser traduzido por “impulso” ou
“impeto”. Elan vital é um conceito de Bergson, que considerava que a vida teria uma
causalidade especial, diferente das causalidades proprias da matéria e do espirito. O élan vital
ocuparia este papel de uma causalidade propria dos fendbmenos da vida.

Bachelard utiliza o termo élan vital com sentido diferente, retirando o carater cosmico
da noc¢do de Bergson, atribuindo-o apenas ao individuo. As nogbes de tonus e cota psiquica
referem-se & mesma ideia de Janet, mas o que neles deve ser ressaltado € o carater de
diferencial, que se refere a mudanga, movimento, e ndo um estado ou situagdo. O aprumar-se,
entdo, necessita de aumento do tdnus, a ascensdo € um acréscimo de poténcia, de
possibilidades; em outras palavras, € uma condic¢éo que favorece as aquisi¢cdes psicoldgicas.

A critica de Bachelard ao conceito de sublimagdo como desvio ou compensacdo®® de
um impulso frustrado pode ser mais claramente entendida a partir de uma exposi¢do da
origem dos termos ‘compensacdo’ e ‘sistema’. O termo compensacdo pode ser entendido
como substituicdo por um objeto ilusério (por algo que ndo é o objeto desejado) mas pode
também ser entendido como um modo de reequilibrar um sistema, particularmente um sistema
organico, que busca o modo de equilibrio chamado homeostase. Os dois sentidos do termo
‘compensagao’ sao importantes para entender o conceito de sublimacdo na psicandlise
cléssica, e justificam uma breve digresséo.

O conceito de sistema, em fisiologia, inclui (e os ultrapassa) tanto os componentes
elementares (6rgdos e células) quanto a criacdo de um ambiente separado, interno ao sistema
(milieu intérieur), e representa a totalidade, isto é, o organismo (sistema de 6rgdos) que
abrange e ultrapassa 0os componentes e 0 milieu intérieur. O conceito € criacdo do médico e
fisiologista francés Claude Bernard (1813-1878). Claude Bernard criou esse conceito como
uma nova forma de pensar o determinismo, que fosse adequada as ciéncias dos seres Vivos.
Para C. Bernard, estes, a diferenca de seres do “mundo mineral”, criariam um ambiente
constante para sua sobrevivéncia e para a reproducdo da vida: 0s organismos criariam um
meio interno e esforcar-se-iam para manté-lo constante contrariando as variagfes do meio
externo. Cada componente elementar (por exemplo, um 0rgdo), seria subordinado ao
conjunto, e sua funcdo/atuacao teria maior ou menor intensidade em resposta as maiores ou

661

menores exigéncias do conjunto, e ndo as exigéncias internas do prdprio 6rgdo™". A regulacédo

do sistema consistiria em manter constantes determinadas condi¢cfes do milieu intérieur:

%0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943,p.159.

%1 BERNARD, Claude. Lecons sur les phénoménes de la vie comuns aux animaux et aux végétaux. Paris: Libr.
J.-B. Bailliere et Fils, 1885, p. 359-363.
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concentracdo de nutrientes, de agua, temperatura corporal e outros. Este estado de equilibrio

foi chamado homeostase por seguidores de C. Bernard®®

. Véarios 6rgdos concorreriam para 0
mesmo fim (manter constante 0 meio interno), simultaneamente, e reagiriam as alteracdes do
meio interno atuando para compensar aquela alteracdo, seja acrescentando (ou retirando) algo
cuja quantidade teria diminuido (ou aumentado), seja produzindo intermediarios necessarios
para alcancar esse fim (hormdnios, por exemplo). A homeostase, para Claude Bernard, ndo
seria portanto produto do acaso, mas seria resultado de um sistema organizado e dotado de
autogoverno. Uma importante consequéncia do conceito de sistema, segundo Claude Bernard,
consequéncia que é expressamente destacada por ele, é que as leis do estado normal do
sistema seriam as mesmas do estado patoldgico®®. O significado de compensacao seria o de
atender a uma exigéncia, a uma necessidade de reequilibrio, que teria origem nao no proprio
6rgdo, mas no sistema, a partir da necessidade de outro 6rgdo ou do meio interior.

Os dois sentidos de compensac&o®®

, transpostos para a psicologia, podem ser ou um
sentido simples ou um sentido complexo: propiciar um alivio ou consolo para a frustracdo de
uma tendéncia basica, atraves de um substituto do objeto natural dessa mesma tendéncia; ou
restabelecer o equilibrio do sistema através de um prazer ou satisfacdo que poderia ser obtido

%5 diferente da que foi frustrada. A sublimagéo favoreceria essas

por um “orgdo” ou tendéncia
substituicOes ou compensacgdes por revesti-las com o apre¢o social, com valores socialmente
apreciados®. E facil entender de tudo que foi dito que esses conceitos de sublimacdo pensam
0 psiquico como o funcionamento de um sistema, que o milieu intérieur de C. Bernard foi
metamorfoseado em interioridade psiquica, cujo equilibrio seria obtido pela “ingestdo”,

“circulagdo” e “excre¢do” de representagdes, ou pela migragao de representagdes entre secoes

ou departamentos do sistema, atendendo a solicitagdes ou exigéncias do sistema.

862 Os conceitos de Claude Bernard (especialmente o de sistema) repercutiram amplamente no meio cientifico,
fornecendo elementos para pensadores como F. Saussure (1857-1913) (a lingua como sistema) e Ludwig von
Bertalanffy (1901-1972) (teoria geral dos sistemas). O termo homeostase foi criado por Walter B. Cannon (1871-
1945), discipulo de um discipulo de Claude Bernard, a partir da ideia de milieu intérieur. A ideia de sistemas
autogovernados, de Claude Bernard, através do termo grego para ‘governo’, estd na origem da Cibernética (de N.
Wiener 1894-1964).

863 Esta tese de C. Bernard deu origem a controvérsias, por exemplo, no campo da psiquiatria (e psicopatologia)
de orientacdo fenomenoldgica, a qual considera que as leis poderiam nédo ser as mesmas para o0 normal e para o
patoldgico.

%4 Entendendo compensagéo no sentido psiquico, na criticada acepcao apresentada como equivalente de
sublimacéo.

865 «“Tendéncia” entendida como componente elementar de um “sistema” psiquico, analogo a um 6rgdo no
sistema fisiologico.

8%6Cf. BAUDOUIN, Charles. De I'instinct & I'esprit. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1970, p.100. “A
sublimacdo é uma transferéncia no sentido do melhor; esta nogdao comporta um julgamento de valor”.
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5.9 Retorno a sublimacéo em Bachelard

Feitas essas explicacbes, necessarias para 0 bom entendimento dos textos de
Bachelard, posso retornar aos temas anteriores. O conceito de sublimacdo de Bachelard é bem
diferente, e segue outras premissas. Baseia-se, antes de tudo, no significado mais comum da
palavra: elevagdo, subida, ascenséo. Para desenvolver essa ideia, necessitamos recorrer a
conceitos que ndo sejam mera transposicdo de ideias originadas em ciéncias como a biologia.
Bachelard dispensa todas as construgbes tedricas que se inspiram na divisdo entre
interioridade e exterioridade como um dado inquestionavel, recusa a ideia de imagem como
‘coisa’ a satisfazer tendéncias, instintos ou pulsdes, ou como ‘coisa’ a ser ‘ingerida’ ou a
migrar pelas se¢des de um sistema, e da destaque ao verbo e ndo ao substantivo, a acdo de
valorizar, ao invés de valor. Se ¢ “necessario estar presente, presente a imagem, no minuto da

55667 55668

imagem” ', se “a imagem poética tem um ser proprio, um dinamismo préprio”” ", Se

devemos “constituir o ser a0 mesmo tempo como movido e movente”®®, devemos abandonar
as “imagens dinamicas sugeridas pela vida comum, pela vida dos esforgos comuns”®”, e
descrever a imaginagdao com os termos de um movimento “nascido de nds mesmos”®'!. Para

1772 é preciso partir

alcangar “a considera¢do do inicio da imagem numa consciéncia individua
de uma experiéncia em que a pessoa esteja implicada, que ndo seja a contemplacdo de um

espetaculo.

A imaginacdo aérea nos oferece essa imagem na experiéncia vivida do voo onirico.
Por que ndo nos confiarmos a elas? Por que ndo viver todos 0s seus temas, todas as
suas variacoes?°’

O voo onirico permite “constituir-nos como mabil, como um mobil consciente de sua
unidade, vivendo do interior a mobilidade total e una”®*. A consciéncia do movimento, do

impeto e as figuras que a acompanham, Bachelard retine no termo ‘duragdo viva’:

87 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p.1.

%8 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958,p.2.

869 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.336, grifos do autor.

°"" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.335.

"L BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.335.

2 BACHELARD, Gaston. La poétique de I'espace. Paris: PUF, 1958, p. 3, grifos do autor.

7 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.335.

°"* BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.336.
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Assim, o problema essencial que se coloca para uma meditacdo que deve fornecer-
nos as imagens da duracdo viva é, a nosso ver, o de constituir o ser a0 mesmo tempo
como movido e movente, como mébil e motor, como impulso e aspiracéo.®’

E assim chega as teses propriamente fenomenoldgicas, em que ndo ha separacdo entre

consciéncia e ser:

E é aqui que chegamos a nossa tese, extremamente precisa, defendida no decorrer
deste ensaio: para se constituir verdadeiramente como o mobil que sintetiza em si 0
devir e o ser, importa realizar em si mesmo a impresséo direta do alivio [allégement,
tornar mais leve]. Ora, mover-se hum movimento que engaja o ser, em um devir de
leveza, ¢ ja transformar-se enquanto ser movente.®’®

A époché da fenomenologia de Bachelard seria a suspensdo do ‘juizo de separacdo’

entre ser e representacdo, e entre consciéncia e mudancga?

Precisamos ser massa imaginaria para nos sentirmos o autor auténomo do nosso
devir. Para isso, nada melhor que tomar consciéncia dessa poténcia intima que nos
permite mudar de massa imagindria e converter-nos, na imaginacgdo, na matéria que
convém ao devir de nossa duragéo presente. ®’’

Levando adiante a superacao das divisdes do intelecto analitico, faz breve alusdo aos

“idolos” de Francis Bacon:

Impossivel em particular viver a intuicdo de um impulso [élan] sem esse trabalho de
alivio de nosso ser intimo. Pensar for¢a sem pensar matéria, € ser vitima dos idolos
da anélise. A acdo de uma forca em nds é necessariamente consciéncia em nos de
uma transformagéo intima.®”®

5.10 Vontade e mudanca

Bachelard liga vontade e imaginacdo. Observa que Bergson reivindicou o estudo
direto da mudanga como uma das tarefas mais urgentes da ‘metafisica’, mas deixou de lado as
experiéncias da imaginacdo e da vontade, que seriam as mais adequadas a alcangar o seu

objetivo.

87 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
(!1943] 2015, p. 336, grifos do autor.

® BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], p. 336-337, inser¢do nossa.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.337.

°"® BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338, insercao nossa.
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S6 um estudo direto da mudanca pode nos esclarecer sobre os principios da
evolucdo dos seres concretos, dos seres vivos; sO ela pode ensinar-nos a esséncia da
qualidade.®”

Explicar a mudanca pelo deslocamento ou a qualidade pela vibracdo seria tomar a

680

parte pelo todo™". A explicacdo tem de basear-se ndo em aspectos estranhos ou externos; a

mudanca no proprio ser deve ser a causa do movimento.

Se a metafisica quer explicar o movimento, precisard portanto examinar seres nos
quais uma mudanca intima seja realmente a causa do seu movimento. ®**

Este estudo direto sera facilitado “se forem acolhidas as experiéncias da imaginagao
dinadmica e da imaginacao material”. %

A sublimacéo, para Bachelard, é entdo uma experiéncia de mudanca, e de mudanca
nos termos da prdpria consciéncia, isto €, nos termos da imaginacdo. Ela é descrita nos termos
da imagem poético-literaria, na linguagem da psicologia-psicoterapia, e também na linguagem
do éxtase mistico, em diferentes passagens das obras de Bachelard, todas ja citadas nesta tese.
As imagens literarias tém a capacidade de transcender os limites psicologicos de um individuo
(do seu autor), e promover ressonancias e repercussdes em muitos. Em contraste, as imagens
de uma psicoterapia individual ttm um alcance limitado a uma pessoa, recebem a adesdo
apenas daquela pessoa que busca uma transformacdo, um tratamento: nesse caso,
compreendemos a transformacéo da pessoa, mas estranhamos o poder daquelas imagens. Algo
semelhante ocorre com o éxtase mistico: estranhamos as crencas (e as descrencas) alheias. Em
outras palavras, compreendemos o éxtase, e estranhamos 0s motivos e as imagens do éxtase.
Bachelard procura na imagem literaria 0 modo de criar conceitos para alcancar a compreensdo
de algo que é pessoal e subjetivo, privado, através de algo que € transubjetivo, em certa
medida, publico.

A sublimacdo como experiéncia consciente de transformacéo subjetiva € descrita entdo
como impressédo direta de liberacdo do peso, de ascensdo imaginaria, de elevacdo feliz ou bem
sucedida, como indutora de imagens melhores. Ela é liberacdo do esforco de manutencdo do

equilibrio, da carga, do esfor¢co muscular. Liberacdo do esforgo de evitar-se a queda, liberacdo

7 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
(!1943] 2015, p.331.
% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.331.
*8! BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.331.
*2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.332.
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do complexo de Atlas®®, a sublimagdo encontra seu apoio nas teorias psicolgicas de Janet,
antropoldgicas de Durand e nas experiéncias psicoterapicas de Desoille. As imagens ndo sao
apenas um espetaculo a contemplar, como ja foi dito, mas implicam fisicamente o sonhador.
Elas ddo origem a uma fisica da serenidade, que da condi¢cdes a pessoa para uma melhor
compreensdo dos proprios problemas. Mais do que isso, ao permitir aquisi¢cGes psicoldgicas,
ela representa uma oportunidade de transformagéo duradoura. Bachelard ressalta esse aspecto
em varias ocasifes, independente de psicoterapia, ao falar sobre outra experiéncia, a
experiéncia da leitura. Especifica que abstrair o aspecto pessoal para alcancar a generalidade
(ou universalidade) ¢ um erro, que cada pessoa tem a sua ‘viagem’, propiciada por imagens
proprias e pelo ‘convite’ de um poeta determinado, e seria dificil encontrar quem nunca tenha
sido tocado pela repercussdo de um verso ou por suas ressonancias. A mudanca de
linguagem é indispensavel, e poetas séo os que sabem falar a linguagem da imaginacao.

A terapia desenvolvida por Desoille entdo apoia-se em uma experiéncia de muito
maior alcance, que seria a mobilizacdo e transformacdo da consciéncia através da imagem
poetica. A experiéncia de leitura (e escuta) poetica também mobiliza a consciéncia de varias

maneiras:

Sob sua forma simples, natural, primitiva, longe de toda ambicdo estética e de toda
metafisica, a poesia é uma alegria do sopro, a evidente felicidade de respirar. O
sopro poético, antes de ser uma metafora, é uma realidade que poderiamos encontrar
na vida do poema se quiséssemos seguir as licdes da imaginacdo material aérea.®®

Bachelard segue relacionando o poema e a respiracéo:

E se déssemos mais atencdo a exuberancia poética, a todas as formas de felicidade
de falar, suave, rapidamente, gritando, murmurando, salmodiando... [poderiamos
acrescentar: cantando] descobririamos uma incrivel pluralidade de sopros poéticos.
(...) Tais sdo pelo menos as poesias que respiram bem, tais sdo pelo menos os
poemas que constituem belos esquemas dinamicos de respiracao. ®®

Bachelard acrescenta novos elementos a fisica da serenidade:

O exercicio respiratorio, longe de ser o acionamento de uma maquinaria vigiada por
um higienista, é entdo uma funcdo da vida universal. (...) é entdo o sopro
verdadeiramente que fala, é o sopro que constitui o primeiro fendmeno do siléncio
do ser. Ao escutar esse sopro silencioso, que quase ndo fala, compreende-se como
ele é diferente do siléncio taciturno dos labios cerrados. Téo logo desperta a

%83 BACHELARD, Gaston. La terre et les réveries de la volonté. Paris: Lib. José Corti, 1988, p.372.

%84 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.309, grifos do autor.

°% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.309-310, grifos do autor, insergdo e acréscimo nossos.
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imaginacdo aérea, o reino do siléncio fechado estd terminado. Comeca entdo o

siléncio que respira. Comeca ent&o o reino infinito do “siléncio aberto...”.°®

A sublimacdo, tanto poética quanto terapéutica (Desoille) esta diretamente ligada a
respiracao, a sensacao de leveza, a inica ‘matéria’ que tem a maxima fluidez e que oferece a
minima resisténcia ao movimento, o ar. A imaginagdo apropria-se do elemento aéreo, mas
essa apropriacdo ndo é apenas representacdo, ja foi (creio) suficientemente exposto que toda

imagem implica movimento; a respiragdo € entdo imagem e movimento.
5.11 Um estudo ritmanalitico

Num pequeno capitulo ao final de O ar e os sonhos®®’ Bachelard faz um estudo
ritmanalitico da poesia, que pode ser aproveitado para compreender imaginacdo aérea como
imagem e movimento, e estendido a outras experiéncias como a sublimacéo. Inicia expondo a
fantasiosa teoria de Charles Nodier®®, teoria que o proprio autor reconhece ser pouco ‘solida’

%8 nas palavras de Nodier). Ele procura fundar (de modo

(“mais engenhosa do que solida
intencionalmente fantasioso) a etimologia na atividade dos érgdos vocais conforme seja
experimentada diretamente por cada um de nos, para cada palavra. Propde um método
chamado “mimologismo”, que deve ser estudado para cada palavra da lingua. Inicia pela

palavra ‘alma’.

Ele procura nela [na palavra ‘alma’] o “mimologismo”, isto é, o conjunto das
condi¢cdes bucais e respiratérias que devemos reencontrar por uma imitacdo
fisiognomdnica do rosto falante.®®

Bachelard diz que “rosto falante” indica o rosto no ato de falar a palavra determinada.
A mimica serve como passagem para chegar ao ato de falar, e respirar. Esta “etimologia

”691’ vale

mimica” nos proporciona uma “valorizagdo do gesto vocal, uma valorizagdo aérea
dizer, uma valorizagdo a partir da respiracdo. O “mimologismo” da palavra se revela pelas

diferencas entre inspiracdo e expiracdo, e pela articulagdo dos Orgdos vocais, no ato de

88 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.312-313, grifos do autor.

%7 0 capitulo é intitulado La déclamation muette.

688 Charles Nodier (1780-1844), escritor e romancista francés.

%89 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.310.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.310-311, grifos do autor, inser¢do nossa.

1 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.311.
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pronuncia-la, ou de imitar alguém a nossa frente a pronuncia-la. Bachelard propde, com suas
palavras ja interpretando Nodier®™, que vivamos a palavra ‘alma’ (em francés, ame)

respirando a palavra.

Vivamo-la “respirando-a”. Ela nos aparecera entdo como um mimologismo da
expiracdo completa. Se pronunciarmos a palavra alma em sua plenitude aérea, com
a conviccao da vida imagindria, no justo tempo em que pomos de acordo a palavra e
0 sopro, perceberemos que ela s6 adquire seu exato valor sonoro no final do sopro.
Para exprimir a palavra alma do fundo da imaginagdo, o sopro deve dar sua Ultima
reserva. E esta uma das raras palavras que concluem uma expiraco. (...) nessa vida
imaginaria do sopro, nossa alma é sempre nosso Gltimo suspiro. %

Bachelard continua a exposicdo das proposi¢cbes de Nodier, que agora propde 0
“mimologismo” de uma palavra que acompanhe a inspiragdo, ainda que isso seja
aparentemente paradoxal: é que agora da-se a primazia do imaginario sobre o real. A palavra

escolhida foi “vida” (vie). Aqui ja ndo contam tanto os 6rgéos da respiracdo quanto 0s 0rgaos

da fala.

E agora, se quisermos dar, como néo hesitamos em fazé-lo, a primazia ao imaginario
sobre o real, estaremos mais bem preparados para compreender a fonética
mimoldgica de Charles Nodier expressa em seus detalhes. Trata-se, pois, da palavra
ame? Nodier escreve: “Na formacdo dessa palavra, os labios, apenas entreabertos
para deixar escapar um sopro, tornam a fechar-se, sem for¢a, um contra o outro”.
Trata-se da palavra vida? é a mimologia exatamente contréria: entdo os l&bios
“separam-se suavemente e parecem aspirar o ar”.**

Para melhor compreender o motivo de Bachelard trazer & baila o autor de uma
etimologia confessadamente fantasiosa, Bachelard reconhece que dara um passo a mais,
levard um pouco adiante a teoria paradoxal de Nodier e vai obter um exemplo de ritmanalise e
de fisica da serenidade, que, é claro, ndo estdo na obra de Nodier. A mimologia lhe permite

)J695 . ESSa

55696

sugerir que vivamos “a curiosa dialética respiratoria das palavras vida e alma
dialética, essa alternancia, sera experimentada com a nossa “voz intima informulada””", isto
é, sem abalar as cordas vocais, sem produzir outro som além do sopro, e com os labios apenas
entreabertos e imoveis. As palavras vida e alma ndo serdo pensadas antes, mas ouvidas no ato

de inspirar e expirar. Estamos no campo da “imaginagao aérea”.

892 Acrescentando o ladico ao poético.

%93 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.311,grifos do autor. A edicéo brasileira trocou expiracdo por inspiracéo, tornando o trecho
traduzido sem sentido.Cf. O ar e os sonhos, p. 247.

89 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.312-313, grifos do autor. O titulo da obra de Nodier néo é citado por Bachelard.

*% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.312, grifos do autor.

°% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.312.
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Nessa total submissédo a imaginagdo aérea, ouviremos pronunciarem-se, no proprio
sopro, antes que as pensemos, as duas palavras: vida e alma [vie et &me] —vida
inspirando, alma expirando. A vida € uma palavra que aspira, a alma é uma palavra
que expira. Em uma embriaguez de imaginacdo aérea acentuada até seu papel
cdsmico, poderemos encontrar na dupla mimologia das palavras vida e alma, o tema
imaginério do exercicio respiratorio. Ao invés de aspirar um ar anénimo, é a palavra
vida que se tomaréa a largos pulmdes, e a palavra alma que se entregard, suavemente,
ao universo. O exercicio respiratdrio, longe de ser 0 acionamento de uma maquinaria
vigiada por um higienista, € entdo uma funcédo da vida universal. O dia ritmado pela
respiragéo vida-alma, vida-alma, vida-alma sera um dia do universo. *’

Bachelard completa seu raciocinio adiantando uma espécie de fisica das palavras, que

Ihe serd (til mais adiante, ao falar da “declamagdo muda”, e também uma recuperagdo de um

aspecto da antiga “filosofia pneumética”, ou a0 menos uma reinterpretacdo do termo, para

interpretar a imagem poética.®®

Em nosso comentario, limitamo-nos a dar um passo a mais no desenvolvimento do
paradoxo de Nodier. Se seguirmos nesse caminho, compreenderemos que no ritmo
vida-alma assim respirado os labios podem ficar imoveis. Entdo, verdadeiramente, é
o sopro que fala, é 0 sopro que é o primeiro fenémeno do siléncio do ser.®*

A seguir, um passo que mostra a imaginacdo poética como privilegiada para uma

fenomenologia da imaginacdo, e que se acrescenta as criticas a ilusdo de tomar as imagens

700,

como signos, a “ilusdo semioldgica” apontada por Durand "™ :

Se nossas observacdes sobre a imaginacdo dos sopros pudessem ser generalizadas,
parece-nos que elas levariam a propor, para os poemas, obrigacdes pneumaticas
muito diferentes das obrigagdes de escansdo. Mais exatamente, essas duas ordens de
obrigacBes se revelariam como complementares. A escansdo se revelaria como um
ndmero, a pneumatologia do verso como um volume. O verso teria a0 mesmo tempo
uma quantidade e uma espessura. "

A ritmanalise e a fisica das palavras nos mostram uma poética diferente do

enfileiramento de signos:

Ele [o verso] viveria de uma realidade aérea que se infla e que se distende, ao
mesmo tempo que é animado de um movimento sonoro que se acelera e se
desacelera. Uma matéria aérea viria habitar uma forma verbal. Sua consisténcia leve

%7 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.312, grifos do autor, insercdo nossa.

%% J& disse anteriormente, e todos que leram suas obras epistemolégicas o sabem, Bachelard era ledor voraz e
tinha enorme prazer em ler livros de ciéncias e de filosofia (e poesia) de outros séculos e de teorias

ultrapassadas.

9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.313.

" DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imaginario. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p.22.
"' BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.313.
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bastaria para agrupar os nimeros dos versos, para corrigir essa pobreza de desfile
que tém os poemas cronometrados.’*

5.12 Ontogénese e poesia

A precedéncia da fisica das palavras sobre o carater de signo vem a ser completada
pela precedéncia do vocal sobre o sonoro.”® Estas precedéncias sdo a expressdo da vontade,
da “vontade de falar>’™. A ritmanélise é estendida & leitura silenciosa, & declamacdo muda,
onde aparece “o traco de unido das duas poténcias radicais que sao a vontade e a
imaginag:éo”ms. A primazia do vocal sobre 0 sonoro equivale a tomar consciéncia do ser

falante. Ele recorre aos poetas que lhe deram essa consciéncia:

O poeta nos ajuda a tomar essa consciéncia. “Nos informamos o leitor, nos diz Paul
Claudel, (Positions et propositions, I, p.11), n6és o fazemos participar de nossa acao
criadora ou poética, colocamos na boca secreta de seu espirito uma enunciacdo de
tal objeto ou de tal sentimento que é agradavel ao mesmo tempo ao seu pensamento
e a seus 6rgaos fisicos de expressdo. »"°

Sugiro uma leitura dos trechos seguintes (que se referem a leitura de poesia) visando
entender o aspecto terapéutico deste exemplo de ritmanalise, embora Bachelard ndo o

mencione nestas paginas.

A vontade, se a apreendemos no ato da palavra, aparece em seu ser incondicionado.
E ali que se deve procurar o sentido da ontogénese poética, o trago de unifo das duas
poténcias radicais que sio a vontade e a imaginagdo. E na vontade de falar que se
pode dizer que a vontade quer a imagem ou que a imaginagdo imagina o querer. Ha
sintese da palavra que ordena e da palavra que imagina. *’

Para uma terapia que busca a objetivacdo da vontade mas também a aquisicdo de
novas possibilidades e a formacgédo de novas sinteses, a vontade de falar e a imaginacdo podem

desempenhar importante papel.

%2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.313-314, insergdo nossa.

"% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.315.

"“BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943], 2015, p.315.

"% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.315.

"% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p. 315, grifos do autor, insercdo do autor.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.315, grifos do autor.
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Razo silenciosa e declamagdo muda aparecerdo como os primeiros fatores do devir
humano. Antes de toda acdo, 0 homem tem necessidade de dizer a si mesmo, no
siléncio do seu ser, aquilo que ele quer tornar-se; ele tem necessidade de provar e de
cantar para si mesmo seu préprio devir. Tal é a funcdo voluntéria da poesia. A
poesia voluntaria deve, pois, ser posta em relagcdo com a tenacidade e a coragem do
ser silencioso.”®

O que Bachelard diz sobre a poesia pode ser estendido para a imagina¢do como um

todo, inclusive para uma terapia que recorra ao imaginario.

A nos parece que o debate da poesia pura deveria ser retomado situando em sua
origem o problema da poesia desejada, isto &, de uma poesia que informe
diretamente a vontade, que se apresente como uma expressao necessaria da vontade.
Dito de outra forma, propomos julgar a poesia pura ndo em seu resultado, mas em
seu impeto [élan], no momento em que ela é vontade poética. "

5.13 Descricdo do método de Desoille

Depois de expor tais premissas para a experiéncia imaginaria, cabe uma pequena
descri¢do do método de Desoille para indicar mais exatamente como elas sdo importantes para
compreender o referido método, mas cuja importancia pode ser estendida para a questdo mais
geral de todas as terapias e analises: como e porque (e se) alcancam algum resultado?

O método de Desoille, em termos mais simples, consiste em solicitar ao sujeito que
figue em posicdo corporal descontraida, reclinado ou deitado, de olhos fechados, em um
ambiente de penumbra. O terapeuta sugere uma imagem inicial o mais geral possivel, por
exemplo uma montanha, uma arvore. Passa a seguir a solicitar descricdes do que “aparece”,
de como se sente, e quanto mais detalhes sdo descritos, maior 0 movimento no cenario da
imaginacdo, sem necessidade de sugestfes adicionais. Em alguns momentos, ha parada, as
imagens tornam-se imdveis, ou o sonhador se vé paralisado em alguma situagdo. A sugestdo
consiste em, dentro da linguagem daquele mesmo cenario, com 0s mesmos elementos e
personagens da imaginagéo, fazer alguma sugestdo de movimento ou transformagéo que leve
a recuperacdo da movimentacéo e transformacéo espontaneas. Depois de uma ou mais sessdes
iniciais, a sugestdo é de fazer uma ascensdo como por exemplo subir a montanha. A
observagdo de Desoille é de que na imensa maioria das pessoas a imaginacdo de uma
ascensdo implica sentimentos e imagens caracteristicas, que sd@o o esfor¢co, a sensacdo de

leveza que se segue, e figuras de maior luminosidade. Muitos afirmam, apoiados no senso

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.317, grifos do autor.
"% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.318, insercao nossa.
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comum, que ao fecharmos os olhos vemos tudo ‘escuro’, mas essa ¢ uma afirma¢do, como diz
Bachelard, que é assumida sem que se faca nenhuma experiéncia. E teorias cientificas ja
ultrapassadas mas ainda ensinadas pretendem convencer-nos de conceitos equivocados sobre

a visdo da luz, ainda presos a um velho empirismo”

. Ao fecharmos os olhos, podemos ‘ver’
tudo iluminado, tudo ‘branco’ou com outras cores, OU manchas em movimento, que aos
poucos dao lugar as figuras da imaginacdo. A experiéncia de Desoille é de que a imaginacdo
de ascensdo traz imagens esponténeas de claridade. N&o raramente a imaginagdo de ascensao
traz reagGes de medo, vencidas com maior ou menor dificuldade. O que importa aqui destacar
é que de fato o terapeuta ndo sugere figuras, mas tdo somente palavras. O que é sugerido € a
palavra “montanha”, e, como ja foi bastante explicado, o simbolo, isto &, o conjunto, que
envolve palavras, figuras, emocBGes e movimentos corporais, € criado pelo sujeito, e em
grande parte é dificilmente comunicavel. O intercambio entre terapeuta e sujeito é constituido
por palavras. A sequéncia imaginada € toda anotada pelo terapeuta, que em uma sessao
seguinte conversa com o sujeito buscando ajuda-lo a relacionar o sonho acordado com fatos e

fantasias que tenham alguma relagdo com ele. A “interpretacdo” ¢é feita pelo proprio sujeito.

Como o demonstra este exemplo [exposto pelo autor nas linhas anteriores], o
experimentador devera cuidadosamente guardar-se de interpretar ele mesmo a
imagem simbdlica perante o sujeito. Ele o ajudara, ao contrario, a interpretar suas
proprias imagens, por associagao de ideias, como deve ser feito em psicanélise.”™"

Nas sessdes seguintes as imagens sugeridas passam a ser preferencialmente imagens
de sonhos noturnos ou de sonhos acordados, ou imagens relatadas em outros contextos pelo
sujeito, ou imagens que sabidamente facam parte do repertrio imaginario do sujeito, por
exemplo da literatura ou outros.

A alternancia palavra-imagem™? e a presenca de outra pessoa a quem se dirige a
descricdo das transformaces e sentimentos trazem ao sujeito uma experiéncia bem diferente
da experiéncia de imaginar sozinho ou em siléncio. A interferéncia do terapeuta desviando a
sequéncia de imagens, intervindo nos momentos de parada, ndo apresentando uma

interpretacdo prévia ou um quadro interpretativo ao qual as imagens deveriam ser reduzidas

"9 para o empirismo, como foi exposto anteriormente, todas as imagens inclusive luz e cores seriam adquiridas a
partir da captacdo, da impressdo ou decalque de formas e de cores do meio ambiente, dos objetos situados no
espaco exterior.

"1 DESOILLE, Robert. Exploration de I’ affectivité subconsciente par la méthode du réve eveillé. Sublimation et
acquisitions psychologiques. Paris: J.L.L. D’ Artrey, 1938, p.60, grifos do autor, inser¢do nossa. Como o texto
citado evidencia, Desoille ainda fala como “experimentador”, mais do que como terapeuta. O uso do termo
“associacgdo de ideias” deve ser entendido lato sensu.

™2 Durante a sessdo, ha constantemente a passagem da palavra para a imagem e da imagem para a palavra, com
as indeterminagdes e descontinuidades que merecem estudo, em um caso individual.
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>3 54 como um conceito

(isto é, ndo tratando a imagem como a ‘“véspera do conceito
confuso) podem ser apontados como alguns pontos distintivos do método. O fato de
proporcionar uma experiéncia e ndo somente uma explicacdo ou interpretacdo € um dos

pontos principais em que Bachelard insiste e ja foi suficientemente desenvolvido.
5.14 Alguimia

Essa breve descricdo do método visa apenas colocar em termos praticos aquilo que
Bachelard chama de “consciéncia em n6s de uma transformagdo intima™’**. Essa experiéncia
também pode ser descrita dentro dos termos da imaginagdo alquimica, que € um trabalho
poético sobre a imaginacdo de matéria. Em outras palavras, falar de alquimia é falar dos
modos ou processos de transformacdo psiquicos, de psicoterapia. Como vimos em capitulos
anteriores, a transitividade entre macrocosmo e microcosmo, a ligacdo entre transmutacao
alquimica e transmutacdo pessoal, entre os alquimistas, da a linguagem alquimica uma dupla
valéncia subjetiva e objetiva. Bachelard fez dessa caracteristica uma base para seu trabalho
epistemoldgico, ao recusar a nocdo defendida por uma epistemologia continuista de que a
alquimia seria ‘precursora’ (ou uma forma pré-cientifica) da quimica cientifica. Bachelard
distingue claramente entre quimica e alquimia’™. Para Bachelard, a alquimia fala de outra
coisa, que nada tem a ver com a quimica, ciéncia surgida na era das luzes. O trabalho
alquimico seria entdo um trabalho de meditacdo e aperfeicoamento da matéria e do ser
humano. O ‘laboratorio’ e os recipientes alquimicos seriam o lugar de transmutacdes.
Transmuta¢do de uma ‘espécie’ material para outra de maior valor, transmutacdo de um
estado imperfeito para outro, mais proximo da perfeicdo, da impureza para a purificagéo.

Entendendo a alquimia como uma experiéncia imaginaria, podemos agora transpor

59716

para uma situacao de terapia. A “meditagdo ativa, a agdo meditada agora ocorrem dentro

do espaco imaginario.

A meditacdo ativa, a acdo meditada & necessariamente um trabalho da matéria

imaginéria de nosso ser. A consciéncia de ser uma forca coloca nosso ser no
: 717

crisol.

3 PESSANHA, José Américo Motta. Bachelard e Monet: o olho e a m&o. in NOVAES, Adauto. O olhar.
SéoPaulo: Ed. Schwarcz, 1988, p.153.

""" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338.

> Ainda que obstaculos epistemoldgicos tenham se transferido da alquimia para a quimica nascente.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338.
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Falar sobre a alquimia, na perspectiva de Bachelard, € falar sobre a experiéncia do
espaco imaginario, em uma terapia. O espaco imaginario ocupa lugar analogo ao laboratdrio
alquimico, ao forno, ao alambique, ao crisol e as transmutagdes das matérias.

Aqui cabe uma pequena digressdo para expor em maiores detalhes a linguagem
alquimica, pois Bachelard a utiliza abundantemente. Assim o sentido de termos como

sublimac&o e eixo vertical ficardo enriquecidos.
5.15 Alguns termos da alquimia que necessitam esclarecimentos

Os alquimistas inventaram ou aperfeicoaram diversos instrumentos dos quais se
valiam para provocar rea¢es e mudancas materiais. O crisol, ou cadinho, era um vaso feito
de material refratario/resistente ao calor e ao fogo, onde se colocavam 0s materiais a ser
submetidos ao calor do fogo mas ndo expostos diretamente ao fogo. Pela sua transparéncia
(um tipo de vidro) permitia olhar e ver o que se passava dentro dele, e assim participar da
transmutacdo. O alambique (ou retorta), por sua vez, permitia submeter um liquido a
destilacdo ou a cristalizacdo, ou um solido a sublimacédo, ou a outra transformacao, sempre
testemunhével gracas a transparéncia do material.”™® O crisol, como espago imaginario, esta
muito presente na obra de Bachelard:

""" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338.

18 A destilacio é uma operacdo que se aplica a uma mistura liquida, e d4 como resultado a evaporacéo
(passagem do estado liquido para o gasoso) em separado de cada um dos componentes da mistura: 0s mais
‘leves’ ou mais ‘espirituosos’ evaporam antes, sobem, e os so6lidos porventura presentes na mistura terminam por
cair, ‘precipitar-se’, isto é, depositar-se no fundo do recipiente. Para compreender a intima ligagéo entre alquimia
e psiquismo, acrescento uma curiosidade histérica: hd muitos séculos passados, a destilagdo do vinho ou da
cerveja, obtida por alquimistas nas regides de dominagdo mugulmana, produziu ‘espiritos’ muito apreciados que
por sua vez, alteravam ou melhoravam o estado vital ou psiquico de quem os bebia ou os aspirava.

A sublimacéo ja é uma operacdo um pouco diferente: indica a passagem de um corpo em estado sélido
diretamente para o estado gasoso sem passar pelo estado liquido. Para os alquimistas, por exemplo, a canfora
(s6lida) passava imediatamente para o estado gasoso com seu aroma (e efeitos) caracteristicos, desafiando as
explicacOes. O arsénico também pode sublimar a altas temperaturas. A transformacéo inversa também era
observada: observava-se a passagem do sélido para o gasoso e depois diretamente do gasoso para o sélido ( esta
pode ser chamada de deposicéo ou de dessublimagéo) que vinha fixar-se nas paredes do recipiente. A
sublimacéo pode ser também um método para separar misturas sélidas, e obter assim alguns metais e outras
substancias.

Os alquimistas podiam trabalhar com noc6es (valorizagdes) como pesado/leve, puro/impuro,
perfeicdo/imperfeicdo. Por vezes pretendiam provocar a purificacdo acrescentando outras impurezas para
aumentar o peso da parte que devia precipitar-se, e assim obter a liberag@o da parte mais ‘espirituosa’ ou a
precipitacdo do metal mais perfeito. Muitos trabalhos podiam terminar ou completar-se (perfazer-se) com a
precipitacdo de uma parte e a sublimag&o ou evaporacéo da outra. A importancia do eixo vertical na linguagem
alquimica torna-se assim mais clara; a elevagdo de uma matéria acompanha-se da queda de outra. O peso do
precipitado ou a leveza do ‘espirituoso’, a perfei¢do ou imperfei¢do do cristal (ou metal), a pureza ou impureza
do resultado obtido, eram os graus de valor dos resultados. O aspecto utilitario dos produtos ou processos
podiam ser aproveitados a posteriori mas ndo eram a motivacao principal. A ideia de transmutacdo de uma
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Neste crisol n6s somos uma substancia que se cristaliza ou que se sublima, que cai
ou que sobe, que se enriquece ou se despoja, que se recolhe ou se exalta. Com um
pouco de atencdo a substancia de nosso ser meditante, encontraremos assim duas
direcBes do cogito dindmico, conforme 0 nosso ser busque a riqueza ou a liberdade.
Toda valorizacao deve levar em conta essa dialética. ™

O peso entdo € o modo dindmico de pensar o valor, e o cogito ponderal é o primeiro

cogito dinamico. Para Bachelard, todo valor deve ser visto como valorizacdo. Nietzsche é o

filosofo-poeta que retine o peso e a valorizagcdo em sua obra.

5.16 Cogito ponderal e valoragao

E é nisso que a imagem do pesador é tdo importante na filosofia de Nietzsche. Néo é
atoa que o eu penso logo eu peso esté ligado por uma profunda etimologia. O cogito
ponderal é o primeiro dos cogito dindmicos. E a esse cogito ponderal que devemos
referir todos 0s nossos valores dinamicos.

A seguir, Bachelard diz que valorizacdo é mudanca de valores, € ponderacéo,

avaliacao.

Primeiro temos necessidade de dar um valor ao nosso ser para estimar o valor dos
outros seres. (...) E nessa avaliagdo imaginada [imaginée] de nosso ser que se
encontram as primeiras imagens do valor. Se pensarmos, enfim, que um valor é
essencialmente valorizacdo, portanto mudanca de valores, compreenderemos que as
imagens dos valores dinamicos estdo na origem de toda valorizacdo. "

Bachelard indica uma oposi¢do no espaco imaginario entre a imaginagdo ‘terrestre’,

que tem a ‘terra’ como matéria imaginaria, € a imaginacdo ‘aérea’, que tem o ‘ar’ como

matéria. A imaginagdo terrestre ¢ ‘rica’ em matérias, € pobre em movimento, € a imaginagao

aérea é o contrario.

Parece que, para a imaginagdo terrestre, dar é sempre abandonar, tornar-se leve é
sempre perder substancia, gravidade. Mas tudo depende do ponto de vista: o que é
rico em matérias quase sempre é pobre em movimentos. Se a matéria terrestre, em
suas pedras, em seus sais, em seus cristais, em suas argilas, em seus minerais, em
seu metal, é o suporte de riquezas imaginarias infinitas, ela é dinamicamente o mais

‘espécie’ material em outra mais valiosa contrariava algumas filosofias e religides coetdneas que depreciavam a
matéria, além de contrariar o pressuposto de separagdo das ‘espécies’. A alquimia ¢ entdo a imaginacdo da
matéria, e 0 alquimista é o que sonha a matéria.

9 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.338.

20 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338, grifos do autor.

2! BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.338-33, grifo nosso, insercdo nossa. Grifei mudanca de valores para indicar a importancia que
Bachelard atribui a essa ideia que vai aparecer sob diferentes termos e em diferentes ocasides, e que abordarei

mais adiante.
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inerte dos sonhos. Ao ar, ao fogo—aos elementos leves—pertencem, ao contrario, as
exuberancias dinamicas.’?

A nocéo de valorizacdo é desenvolvida como caracteristica da imagina¢do. Do mesmo
modo como foi exposto anteriormente, no que se refere a adesdo as imagens no devaneio ou
na imagem literdria, no que se refere a “pessoalidade” da imagem, em que cada um faz a sua
viagem, Bachelard estende a valorizacdo a no¢do de beleza da imagem. A adesdo do sonhador
as imagens € diretamente ligada a beleza.

Em véo, no reino das imagens, desejar-se-a separar 0 normativo e o descritivo. A
imaginagdo € necessariamente valorizacdo. Enquanto uma imagem néo revela um
valor de beleza, ou para falar mais dinamicamente, vivendo o valor de beleza,
enquanto uma imagem ndo tem uma fun¢do pancalista, pancalisante, enquanto néo
insere 0 ser imaginante em um universo de beleza, ela ndo preenche seu oficio
dinamico. N&o elevando o psiquismo, ela n&o o transforma.’?

Aqui a ‘elevacdo’ do psiquismo ja ndo se limita apenas a pessoalidade das imagens
enquanto ligadas a uma pessoa, como seriam as imagens no curso de uma terapia, mas a
beleza poética que é capaz de, pela repercussao, pela apropriacédo, tornar pessoal algo que foi
criado por outrem, como na imagem literaria.

Faco aqui uma breve digressao sobre o termo pancalismo, que Bachelard associa ndo a
visdo de um espetaculo, mas a contemplacdo como algo ativo, contestando a doutrina de
Schopenhauer (separacao entre Vontade e Representacéo, poesia como reflexo ou espelho das

belezas naturais).

Para responder as objecdes que nos foram feitas sobre o emprego da palavra
pancalismo, lembremos que a tomamos emprestado do vocabulério de Baldwin.
Queremos exprimir com isso que a atividade pancalista tende a transformar toda
contemplacdo do universo numa afirmagéo de beleza universal. Cf. J.M. Baldwin,
Théorie génétique de la réalité, Le Pancalisme.™

Realcando o aspecto ativo da contemplacdo, Bachelard havia dito que quem contempla
o céu estrelado “ouve o curso regular dos astros”’®. A vontade de contemplar ndo é uma

forma de passividade, mas de criagéo.

22 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.339.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.340.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.65, insercdo do autor, sem referéncia de pagina ou editor.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
1943,p.65.
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Para ouvir os seres do espaco infinito, é preciso silenciar todos os ruidos da terra; é
preciso também —serd necessério dizé-lo? —esquecer todas as licbes mitoldgicas e
escolares. Compreende-se entdo que a contemplagdo é essencialmente, em nds, um
poder criador. Sentimos nascer uma vontade de contemplar que logo se torna uma
vontade de ajudar o movimento daquilo que contemplamos. A Vontade e a
Representacdo ja ndo sdo dois poderes rivais como na filosofia de Schopenhauer.

O trecho seguinte exemplifica o significado de valorizagcdo para Bachelard, e que

reafirma a ideia de ultrapassar o real.

A poesia é a atividade pancalista da vontade. Ela exprime a vontade de beleza
[volonté de beau]. Toda contemplacdo profunda é necessariamente, naturalmente um
hino. A funcdo desse hino € ultrapassar o real, projetar um mundo sonoro para além
do mundo mudo. A teoria schopenhaueriana da poesia é excessivamente dependente
de uma teoria da poesia que evoca as belezas naturais. Na verdade, 0 poema ndo é a
tradugéo de uma beleza imével e muda, é uma agéo especifica.”’

A valorizacdo ¢é algo ativo, é uma afirmagédo e ndo um reflexo, e representa tomar o
devir psiquico a sério e com sua prépria linguagem. Voltando a falar das imagens de elevacéo,
Bachelard menciona o aprendizado de leveza.

Ao ar, ao fogo—aos elementos leves—pertencem, ao contrario, as exuberancias
dindmicas. O realismo do devir psiquico tem necessidade das licbes etéreas. Parece-
nos até que, sem uma disciplina aérea, sem uma aprendizagem da leveza, o
psiquismo humano ndo pode evoluir. Ou, pelo menos, sem a evolucao aérea o
psiquismo humano conhece tdo somente a evolucéo que efetua um passado. Fundar
o futuro requer sempre valores de decolagem [valeurs d’envol]. E nesse sentido que
meditamos uma admirdvel formula de Jean-Paul Richter que, em Hésperus, o mais
aéreo de seus livros, escreve: “O homem... deve ser levantado [souleve] para ser
transformado.”*®

Ao elevar™ o psiquismo, criam-se condicdes para a transformagdo, a expansdo da

consciéncia. A valorizagao e a imaginacdo caminham juntas.

N&o elevando o psiquismo, ela [a imagem] ndo o transforma. Assim, uma filosofia
que se exprime por imagens perde parte de sua forga ao ndo se confiar totalmente em
suas proprias imagens. Uma doutrina do psiquismo que considere 0 psiquismo como
essencialmente expressivo, imaginante e valorizante, ndo hesitara em associar, em
todas as circunstancias, a imagem e o valor. "*°

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.65, grifos do autor.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.65, grifos do autor, inser¢do nossa.

28 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.339, grifos do autor, inser¢des nossas.

2 para usar termos correntes em psicologia, além de ‘elevar’, podemos dizer ‘mobilizar’.

"*0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.340, insercao nossa.
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As imagens sdo entdo realidades psiquicas primeiras, que estdo ligadas a algo

fundamental.

Acreditar nas imagens é o segredo do dinamismo psiquico. Mas se as imagens sao as
realidades psiquicas primeiras, elas tém uma hierarquia, e é para discernir essa
hierarquia que deve trabalhar uma doutrina do imaginario. Em particular, as imagens
fundamentais, aquelas em que se engaja a imaginacdo da vida, devem ligar-se as
matérias elementares e aos movimentos fundamentais. Subir ou descer—o ar e a
terraglestaréo sempre associados aos valores vitais, & expressdo da vida, & propria
vida.

Os sonhos alquimicos sdo especialmente adequados para um estudo da referida

‘hierarquia’ das imagens.

Procuremos nossas imagens na obra daqueles que mais longamente sonharam e
valorizaram a matéria. Dirijamo-nos aos alquimistas. Para eles, transmutar é perfazer
[parfaire, que pode também ser traduzido por ‘tornar perfeito’]. O ouro é a matéria
metalica elevada ao mais alto grau de perfei¢do. O chumbo e o ferro sdo vis metais,
inertes de tdo impuros que sdo. Ndo tém sendo uma vida frusta. Ainda ndo
amadureceram o suficiente, longamente, na terra. Entenda-se, a escala de perfeigdo
que se eleva do chumbo ao ouro traz consigo ndo apenas valores metalicos, mas
também os valores préprios da vida.”*

Para o pensamento alquimico, os materiais crescem, proliferam, dentro da terra,
especialmente os metais. Amadurecem como seres dotados de vida. Podem elevar-se na
escala de perfeicdo. Seus ‘sofrimentos’ ocorridos no crisol alquimico sdo também os
sofrimentos e transformagdes do alquimista, as mutagcbes da matéria sdo as mutagdes do

espirito, da consciéncia que se aperfeicoa ou encontra o valor maior.

Aquele que produzir o ouro filosofal, a pedra filosofal, conhecerd também o segredo
da saude e da juventude [jouvence], o segredo da vida. E da esséncia dos valores
proliferar.”

Bachelard apresenta, para melhor contraste com as imagens poéticas e as alquimicas, a
imagem de um jato de dgua que suba e depois caia, contrariando seu impulso ao chocar-se
com o chdo. Esta seria uma simples ilustracdo visual, apenas desenhada e nédo vivida. Ela ndo
despertaria em nés nenhuma participacdo. Os dois instantes, da subida e da queda, sdo

inteiramente separados.

L BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.340.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.341-342, inser¢do nossa.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.342, insercao nossa.
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Ela é visual, ela é da ordem do movimento desenhado, e ndo da ordem do
movimento vivido. N&o desperta em n6s nenhuma participacdo. No que concerne a
psicologia temporal, tal imagem totaliza dois instantes afastados. Nao é no préprio
ato do jato que se inscreve o ato da recaida. O drama do impulso e da matéria que se
trata de representar néo se arma nessa imagem.**

A imagem do jato d’4gua ndo reune as condi¢des para representar a vida com suas

contradigdes.

O filésofo poeta ndo encontrou ali a enorme contradicdo da vida que a0 mesmo
tempo sobe e desce, que se langa e hesita, que se transforma e enrijece. Precisamos
de outros sonhos materiais, de outros sonhos dinamicos para viver 0s dramas dos
progressos da vida.”®®

Se a vida € valorizacdo, uma imagem desprovida de valor ndo poderia exprimi-la. Dai

o dirigir-se & imaginacdo alquimica, a uma verdadeira imaginacdo material. J& estando de

posse dos principais termos da alquimia usados por Bachelard, torna-se facil entender o trecho

a seguir como auténtico texto da fenomenologia da imaginagéo.

Com efeito, para um alquimista, uma destilacdo é uma purificacdo que eleva a
substéncia aliviando-a de suas impurezas. Mas é aqui que aparece a simultaneidade
da subida e da descida, ausente na imagem do jato d’agua: elevar e aliviar [alléger]
sdo obtidos, de acordo com a profunda férmula novalisiana, uno actu. Ao longo de
toda a ascensdo se produz uma “descensdo” [“descension”, entre aspas no original],
segundo a expressdo alquimica. Por toda a parte, e num s ato, alguma coisa sobe
porque alguma coisa desce. "

O devaneio inverso, que denota um alquimista mais ‘aéreo’, € mais raro.

O devaneio inverso, em que a imaginacao pode dizer que alguma coisa desce porque
alguma sobe, é mais raro. Ela designa um alquimista mais aéreo que terrestre. Mas
de todo modo a destilagéo alquimica (assim como a sublimacédo) decorre da dupla
imaginacdo da terra e do ar.”

Este movimento duplo d& origem a procedimentos que seriam incompreensiveis para

um pensamento moderno:

Tendo lembrado em algumas linhas o onirismo profundo do pensamento alquimico,
vejamos como vao se formar as imagens do impulso [élan] mineral em a¢do em uma
simples destilacdo. Vamos mostrar como essa imagem que, num espirito moderno, é

3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.341.

% BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.341. O fildsofo poeta é provavelmente Nietzsche, tema de um capitulo de O ar e 0s sonhos, e
autor das linhas que aparecem em epigrafe na Conclusdo do mesmo livro, onde esté o trecho citado.

® BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.342, grifos do autor, inser¢des nossas. Uno actu, em latim no original.

*T BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,

[1943] 2015, p.342.
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inteiramente racionalizada e por consequéncia privada de todos os seus valores
oniricos, nos da, vivida alquimicamente, todos os sonhos do impulso [élan]
contrariado. ™

A pureza sera alcangada (por procedimentos que reforcam o que ja foi exposto)

oniricamente: obter a ascenséo pela precipitacdo e vice-versa.

Assim, para obter a pureza pela destilagdo ou pela sublimagdo, um alquimista ndo se
confiara somente a um poder aéreo. Parecer-lhe-4 necessario provocar uma forga

terrestre para que as impurezas terrestres se mantenham na direcdo da terra. A

descensdo assim ativada favorecera a ascensdo .

O modo de ‘provocar’ as forgas ‘terrestres’ serd acrescentar impurezas.

Para ajudar essa agao terrestre, muitos alquimistas acrescentam impurezas a matéria
a purificar. Sujam, para melhor limpar. (...) A substéncia pura, atraida pela pureza
aérea, subird mais facilmente, levando consigo menos impurezas, se uma terra, se
uma massa de impurezas atrairem energicamente as impurezas para baixo. "*°
Bachelard procura mostrar, nos trechos citados, 0 modo e a linguagem da consciéncia
onirica, e distinguir, de um lado, a consciéncia onirica, e de outro, a consciéncia objetiva em

sua versao ‘senso comum’ ou em sua versao meramente técnica. O trecho seguinte torna mais

explicita a distingéo.

Estado do espirito, estado de sonho, bem inerte para um destilador moderno!
Podemos dizer que as operagdes modernas de destilagdo e sublimagdo sdo operacdes
a uma flecha 1, enquanto para o pensamento do alquimista ambas sdo operacfes
com duas flechas 1], duas flechas suavemente unidas como duas solicitacdes
contrérias.’*

A ambivaléncia ou ‘ambitendéncia’ no mesmo ato, caracteristica da imaginacdo, que
Bachelard chamara, com ironia, de “maniqueismo do movimento”, nao se refere a visdo de

um espetaculo, mas a uma participacdo em um ato que tem duas direcdes.

Estas duas flechas, unidas para divergir, representam para nés um tipo de
participacdo que s6 o sonho pode viver perfeitamente: a participacdo ativa com duas

%8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.342, insercdo nossa, grifos nossos.

¥ BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.342, grifos do autor.

"0 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.342-343.

! BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.343, inser¢des nossas.
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qualidades contrarias. Essa dupla participagdo no mesmo ato corresponde a um
verdadeiro maniqueismo do movimento. *
Esse “maniqueismo” ¢ atribuido a evolucdo, a muitos ou todos os fenomenos da

“natureza”, e d4 alimento ao devaneio mistico e da intima ligacdo microcosmo-macrocosmo.

A flor e seu perfume aéreo, a semente e seu peso terrestre, formam-se em sentido
contrario, juntos. Toda evolucéo é marcada por um duplo destino. Forgas coléricas e
forcas pacificadoras trabalham tanto o mineral quanto o coragdo humano. Toda a
obra de Jacob Boehme é feita de devaneios tensionados entre as forgas aéreas € as
forgas terrestres. Jacob Boehme é assim um moralista do metal. Esse realismo
metalico do bem e do mal d4 uma medida da universalidade das imagens. Faz-nos
compreender que a imagem comanda o coragdo e 0 pensamento. "*®

Bachelard sintetiza, através do pensamento alquimico, algumas de suas teses sobre a
imaginacdo material e a imaginacdo dinamica.

Para bem imaginé-lo [o ato com dupla seta, a sublimacéo p.ex.] é necessaria uma
dupla participacdo. S a imaginacdo material, a imaginacdo que sonha as matérias
sob as formas, pode fornecer, unindo as imagens terrestres e as imagens aéreas, as
substancias imaginarias em que se animardo os dois dinamismos da vida: o
dinamismo que conserva e o dinamismo que transforma. ’**

A imaginacdo material pensa as matérias que animam as formas, que se ocultam sob
as formas, e que possibilitam pensar a transmutagdo, a passagem de uma ‘espécie’ material
para outras (‘espécie’ ¢ um termo marcado por sua raiz visual, pela ocularidade). A
imaginacdo dinamica € o complemento necessario para compreender o que Bachelard
descreve na imaginagdo da matéria e do movimento. A imaginacdo de um movimento reclama

a imaginagdo de uma ‘matéria’ e de uma dindmica.

NoOs chegaremos sempre as mesmas conclusdes: a imaginacdo de um movimento
requer a imaginacio de uma matéria. A descricdo puramente cinematica de um
movimento—ainda que seja um movimento metaférico—é preciso sempre
acrescentar a consideracao dinamica da matéria trabalhada pelo movimento.’*

Bachelard faz a ligacdo entre a imaginacdo alquimica e a “metafisica da liberdade”"*.

Para ele, o mero estudo descritivo e cinematico do movimento ndo € suficiente para atingir a

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.343.

3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.343.

"4 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344, insercao nossa.

"> BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344.
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dindmica da liberacdo, que era o0 que de fato animava o devaneio alquimico. A escolha
indiferente entre duas direcGes, cujo resultado, além disso, ja desse de antemao todos os seus

desdobramentos e consequéncias, s6 pode representar a hesitacdo, e nao a liberdade.

A metafisica da liberdade poderia igualmente basear-se na mesma imagem
alquimica. Com efeito, essa metafisica ndo pode satisfazer-se com um destino linear
em que o ser, na encruzilhada dos caminhos, imagina-se livre para escolher entre a
esquerda e a direita. Tdo logo se faz a escolha e ja todo o caminho seguido revela
sua unidade. Pensar sobre uma tal imagem é fazer, ao invés da psicologia da
liberdade, a psicologia da hesitag&o. ™’

A imaginacdo implica o engajar-se em nossas imagens, para ultrapassar a indiferenca

ou a hesitacéo, e alcancar a dindmica da liberacéo.

Ainda aqui, é preciso ultrapassar o estudo descritivo e cinematico do movimento
livre para alcancar a dindmica da liberacdo. Devemos engajar-nos em nossas
imagens.™®

5.17 Transmutacao

O sonho alquimico participava de uma transmutacdo em que as matérias, ocultas sob
as formas ou ‘espécies’, operavam uma mudanca de forma, de cor, de consisténcia, enfim, de
tudo o que poderia ser dado como ‘qualidades’ de uma ‘espécie’ material. Na linguagem de
Bachelard, a imaginacao material mostra sua prevaléncia sobre a imaginacdo formal, e mostra

também que ela requer a consideracao dindmica do movimento, a imaginacdo dinamica.

Era precisamente uma dinamica de libertacdo que animava o devaneio alquimico nas
longas manobras da sublimacgdo. Inumeraveis sdo, na literatura alquimica, as
imagens da alma metalica aprisionada em uma matéria impura! A substancia pura é
um ser voador: é preciso ajuda-lo a soltar suas asas. "*

E aqui retorna a importancia do eixo vertical e do diferencial de valor, isto ¢, a

valorizacgéo.

Libertar [libérer] e purificar estdo, na alquimia, em total correspondéncia. S&o dois
valores, ou melhor, duas expressdes do mesmo valor. Podem portanto ser
comentadas, uma e outra, sobre o eixo vertical dos valores que sentimos em agéo nas
imagens finas. E a imagem alquimica da sublimacdo ativa e continua nos

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344.

"8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.344-345.
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proporciona verdadeiramente a diferencial da liberacdo, o duelo cerrado entre o
aéreo e o terrestre.”™

O diferencial necessita dois termos, que se inscrevem sobre o “eixo vertical dos

valores” e aqui trata-se do movimento vivido, da participacdo no movimento.

Nesta imagem, de uma sé vez, a0 mesmo tempo, a matéria aérea se torna ar livre, a
matéria terrestre torna-se terra fixa. Nunca se sentiu t&o bem quanto na alquimia
como esses dois devires divergentes sdo intimamente ligados. Ndo poderiamos
descrever um sem descrever o outro.”"

Nao sdo suficientes a imaginagdo formal, a figura ou a localizagdo. “Mas, ainda uma

vez, ndo bastam a referéncia as figuras, a referéncia geométrica”752. Recorrendo sempre as

imagens e termos da alquimia para compreendé-la de fato, Bachelard coloca-se no lugar do

alquimista, “com uma alma de alquimista”:

E preciso engajar-se numa referéncia verdadeiramente material entre fermento
[levain] e inchagdo [gonflement], entre massa e fumaga. A vida qualitativa, como a
conhecemos, como a amamos quando espreitamos, com uma alma de alquimista, a
aparicdo da cor nova. Sobre a negra matéria ja se presume, ja se pressagia uma
ligeira brancura. E uma aurora, uma liberagao que se ergue. Entéo, verdadeiramente,
todo matiz um pouco claro é o instante de uma esperanca. Correlativamente, a

esperanca da claridade repele ativamente o negrume.’*®

Para Bachelard, € mais do que uma analogia a relacdo com a poesia.

Como escreveu Baudelaire na primeira folha de Mon coeur mis a nu: “Da

vaporizacao e da centralizacdo do Eu. Tudo esta ai. »"*

Poderia colocar o problema da liberacdo no plano da imagem literaria. Também ai

Vvém reunir-se as ambivaléncias e tendéncias opostas. Os conceitos sdo aqui Vistos como

habitos cognitivos que servem a literatura mas que também, em beneficio da seguranga, a

aprisionam. Ha um conflito entre mudanga e seguranca, entre o “dinamismo que conserva € o

dinamismo que transforma”’>>; os dois devires entram em tensio.

™ BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement
[1943] 2015, p.345, grifo nosso, inser¢do nossa.

! BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement
[1943] 2015, p.345.

2 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement
[1943] 2015, p.345.

3 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement
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Ele [o psiquismo] organiza habitos de conhecimento—conceitos—que vao auxilia-lo
e aprisiona-lo. Isto em beneficio da seguranga, a triste seguranca. Mas ele renova
suas imagens e é pelas imagens que se produz a mudanga. Se examinarmos o ato
pelo qual a imagem deforma e extrapola o conceito, sentiremos em agdo uma
evolugdo com duas setas. "*°

Os habitos de conhecimento podem ser também a lingua “antecedente” a imagem

literaria.

De fato, a imagem literéaria que acaba de formar-se adapta-se a lingua antecedente,
inscreve-se como um cristal novo no solo da lingua, mas antes, no instante de sua
formacdo, a imagem satisfez as necessidades de expansdo, de exuberancia, de
expressdo. E os dois devires estdo ligados, pois parece que para dizer o inefavel, o
evasivo, 0 aéreo, todo escritor tem necessidade de desenvolver temas de riquezas
intimas, riquezas que tém o peso de certezas intimas.”’

A imagem literaria se enriquece com as duas perspectivas:

Desde ja, a imagem literdria se apresenta em duas perspectivas: a perspectiva de
expansdo e a perspectiva de intimidade. Em suas formas frustas, essas duas
perspectivas sao contraditorias. "

Mas ao encontrar a sua forma desenvolvida, a imagem literaria reline as duas
perspectivas e realiza algo que pode ser visto como analogo a ligacdo macrocosmo-

microcosmo na alquimia.

A imagem é tdo luminosa, tdo bela, tdo ativa ao dizer o universo quanto ao dizer o
coracdo. Expansdo e profundidade, no momento em que o ser se descobre com
exuberancia, estdo dinamicamente ligadas. Induzem-se mutuamente. Vivida na
sinceridade de suas imagens, a exuberancia do ser revela sua profundidade.
Reciprocamente, parece que a profundidade do ser intimo é como uma expansdo em
relacdo a si mesma.”*

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.346, insercdo nossa.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.346.

8 BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.346.

" BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. Essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Lib. José Corti,
[1943] 2015, p.346-347.
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A exposicdo dos conceitos de imaginacao material e dinamica de Bachelard serviu de
‘fio condutor’ e de filosofia que permitiu fundamentar 0 método de terapia de Desoille, e deu
coeréncia a reunido de diferentes conceitos de outros autores de teorias antropologicas e
psicoldgicas, mostrando que é possivel outra forma de pensar a terapia. A filosofia de
Nietzsche, considerada como poesia, como experiéncia poética e ndo como sistema de
proposic¢des, auxilia a entender que a transvaloragdo ndo pode ser efetuada nos limites de uma
‘tomada de consciéncia’, ela precisa ser vivida, e toda a linguagem tem de ser também vivida
como ato e ndo como representacdo de atos ou como simples texto a interpretar, se a
linguagem pretende participar da ‘transmutacdo de valores’. O fato de Bachelard tomar a
imagem literaria como tema para uma filosofia da imaginacdo poderia parecer estranho para
uma disposicdo que julgasse que ele deveria tomar como base a imagem-retrato ou fatos
corriqueiros da vida. A imagem literaria, por ndo ser fixa, por ser fugaz e constituida de
linguagem e figuras ndo fixas, ao contrario, € a mais indicada, como procurei demonstrar em
capitulo anterior, e também para uma terapia que pretenda ultrapassar o intelectualismo que
toma a imagem como preparagdo para 0 conceito, e limita a terapia a um trabalho de
interpretacéo.

Essas consideracfes permitem considerar que os conceitos de Bachelard podem
fundamentar o método de terapia desenvolvido por R. Desoille e por sua vez, as observacoes

obtidas com esse método podem enriquecer uma filosofia da imaginacéo.
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CONCLUSAO

Depois de completar as etapas delineadas no projeto, posso recapitular sumariamente
0s objetivos, e apontar o que foi e 0 que nédo foi alcangado, no todo ou em parte. A finalidade
era apresentar a teoria da imaginacdo de Bachelard e nela encontrar os fundamentos para o
método de terapia de Desoille. Procurei em primeiro lugar desenvolver as condi¢des prévias
que levaram Bachelard a seu conceito de imaginagéo, a saber, seus trabalhos em filosofia das
ciéncias, e a consciéncia, neles desenvolvida, de que a razéo e o pensamento de modo geral
ndo poderiam continuar 0s mesmos depois de todas as transformagdes implementadas pelas
diversas ciéncias do século XX. Destaquei como as principais: matematica, fisica, quimica,
histéria e psicologia. Bachelard, matematico de formac&o, e posterior professor de fisica e
quimica, observou que as transformacbes tiveram maior alcance por abalarem nocGes
fundamentais (a eternidade das categorias do pensamento), e desse modo provocaram
mudancas em outros campos do conhecimento. A psicologia, no entanto, ja no século XX,
ainda se pautava pelas no¢des prestigiadas pelas ciéncias do século anterior, e por isso, ainda
que Bachelard tenha recebido o influxo de métodos e teorias psicolégicas recentes, ele
contornou-as, e mesmo evitou desenvolver sua teoria da imaginacdo apoiado nelas. Procureli
nos trés primeiros capitulos, expor os principais momentos da critica de Bachelard incluindo
citacbes e estudos mais desenvolvidos dos autores que me proporcionaram maior
possibilidade de, através deles, expor as teses de Bachelard e de Desoille. Talvez tenha
estendido demais as citacOes de alguns autores, e isso se deve a que deixei-me levar pela
satisfacdo da oportunidade de trazer a luz trechos deles, que subjazem a tantos postulados
indiscutidos de nosso tempo, e também pela norma de que seria melhor ‘pecar’ pelo excesso
do que pela escassez de referéncias.

O quarto capitulo, talvez o mais dificil, mereca maiores ressalvas. As questfes ligadas
ao tempo sdo indispensaveis a uma tese que busca ultrapassar o determinismo na imaginacao,
e estdo na base das categorias bachelardianas de descontinuidade e novidade. Também sdo
decisivos para o conceito que Desoille faz de historia pessoal e de aquisi¢do psicologica.
Como ja foi dito, a psicologia dos séculos XIX e XX estava impregnada pelo continuismo em
suas varias formas, como por exemplo, o evolucionismo. Isso implica que as ciéncias
psicoldgicas (lato sensu) tenham estado (ainda estdo) aprisionadas, para dizer em poucas
palavras, na falacia post hoc, ergo propter hoc. Mais do que apontar a falacia nas teorias

evolucionistas, é importante mostrar como o continuismo impede que se compreenda como é
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possivel a novidade ao longo de uma série evolutiva. Creio que deixei clara a importancia que
Bachelard atribui a Bergson por ter este destacado a necessidade de uma teoria que integre a
novidade e a mudanca, ainda que, a0 mesmo tempo, tenha desenvolvido uma filosofia
continuista que impossibilita 0 novo.

Os dois livros de Bachelard que tratam especialmente do tempo foram escritos nos
anos 30 do século XX, e sdo especialmente importantes porque tratam, em uma unidade, de
questbes ontoldgicas e psicoldgicas. Acho que ndo consegui desenvolver o tema tanto quanto
gostaria, em especial o abandono da antiga e intuitiva no¢do de massa como raiz do conceito
de matéria, e a adesdo ao novo conceito de ritmo e frequéncia (que ainda se ressente da
presenca da antiga nogdo intuitiva de onda). Associado a esse abandono, duas mudancas
importantes: o abandono da antiga nogdo de percepcao e o abandono da nogédo de real como
independente do sujeito cognoscente; o ‘real’ agora ¢ um complexo e ndo um simples nem
formado por mdltiplos simples: o sujeito ¢ parte do ‘real’, de sua construgdo. O conceito,
apenas eshocado por Bachelard, de complexo espaco-tempo-consciéncia €, no meu entender, a
melhor interpretacdo filosofica das teorias cientificas de Heisenberg, e tem um imediato
impacto para toda teoria em ciéncias psicoldgicas. A categoria descontinuidade traz consigo a
impermanéncia, e a crise ou inviabilidade da categoria substancia, com a consequente
superacdo da dupla substancia-acidente, ou essencial-acidental. Uma particularidade da escrita
de Bachelard é sua concisdo, o fato de muitas vezes limitar-se a indicar suas teses e apenas
acenar para autores e teses, sumariamente, deixando o leitor a espera de maiores explicagdes.
Espero ter exposto, no 4° capitulo, o essencial das teses de Bachelard, ou pelo menos, o
suficiente para compreender a importancia das questfes ligadas ao tempo para uma tese sobre
imaginagao e terapia.

No altimo capitulo procurei discorrer mais livremente sobre a teoria da imaginacdo em
seus multiplos aspectos, sem fazer uma exposicao sistematica, de acordo com o espirito ndo
sistematico de Bachelard. Expus sumariamente os procedimentos da terapia de Desoille, pois
0 objetivo era tdo somente buscar os seus fundamentos e as ressalvas tedricas necessarias para
a compreensdo de sua originalidade. Acho que fui conciso demais, pois ndo expus com
maiores detalhes as particularidades do que poderia chamar o ‘dispositivo’ da relagao
terapeuta-cliente de Desoille. Gostaria, portanto, de acrescentar algumas consideragdes. Para
Desoille o terapeuta ndo é o portador de uma teoria explicativa ou interpretativa, ndo lhe cabe
‘interpretar’ o que foi imaginado, pois como ja foi muitas vezes dito, a imagem ndo € 0

representante de uma outra coisa, € uma experiéncia por si mesma. Sendo assim, no método
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de Desoille cabe ao cliente interpreta-la. Quanto a experiéncia da relacdo com o terapeuta,
ocorre 0 mesmo, e Desoille recomenda que se evite o estabelecimento de uma relagéo do tipo
‘transferencial’, caracteristica do dispositivo freudiano-junguiano. Este aspecto do método de
Desoille ficou pouco trabalhado, e estd ligado aos destinos das palavras terapia e
hermenéutica, que vou apenas mencionar algumas linhas abaixo.

Algumas dificuldades merecem ser mencionadas, juntamente com aspectos sobre 0s
quais ndo pude me estender.

O destino da palavra terapia pode servir como um caminho curto para detalhar
aspectos que ou ndo estdo presentes na obra dos dois autores, ou estdéo muito sumariamente
mencionadas. A palavra, no grego antigo, tinha o significado de escrava ou serva, ou ainda,
de suas funcGes de auxiliar, servir. Podia indicar também a pessoa (ou suas funcgdes, o
servico) que vivia como servidora do sagrado ou da divindade. As func¢des de curar doengas,
aliviar dores e sofrimentos eram exercidas por esse Servo ou serva que seria ndo um agente
mas apenas um intermediario entre o humano e as poté€ncias maiores. ‘Terapéutico’ entdo ¢
um servico, e ndo um produto. O terapeuta, de acordo com essa significacdo, é entdo um
cuidador, um auxiliar. Os termos de origem latina cura e curar guardardo este sentido do
cuidar e tratar, em especial do cuidar de si, da sua mente ou espirito; mas traz também o
sentido de tormento da alma, em especial o de tormento amoroso.

A filosofia antiga, especialmente a filosofia estdica, apresenta a filosofia como
exercicio, como tratamento ou cura do espirito, e Pierre Hadot em Exercices spirituels et
philosophie antique diz expressamente que o0s textos estoicos ndo fazem sentido se lidos
apenas como exposicao de um sistema de conceitos. Esse é também o sentido de tantos textos
de Nietzsche que nos dizem que a filosofia deve ser vivida, ao invés de ser um simples
repertorio de ideias.

O pensamento atualmente dominante encontra-se em franco desacordo com isso, pois
pensa tudo como produzir, pensa o tratamento como algo produzido por um técnico ou
analista, o qual seria também possuidor de uma ciéncia, portanto possuidor das explicacdes. O
dispositivo terapéutico (ou a disposicdo do terapeuta) é muito diferente num e noutro caso.
Procurei expor em seus tragcos essenciais as diretrizes de Desoille quanto a atitude do
terapeuta, de ndo favorecer a ‘relacdo transferencial’, ndo interpretar mas auxiliar a
interpretacdo, ndo se apresentar como portador de uma teoria ou de uma ciéncia, mas como

auxiliar para a pratica de um método.
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A questdo hermenéutica também merece alguma observacdo. Para Bachelard a
imaginacdo ndo € a expressao de uma natureza (bioldgica, cultural ou linguistica) que estaria
fora dela, mas € uma experiéncia por si mesma. A questdo da interpretacdo coloca-se entdo de
modo completamente diferente. Nao é apenas a escolha entre uma interpretacdo redutora ou
outra, amplificadora, como nos ensina Gilbert Durand em A imaginagdo simbolica. A
interpretacdo é entdo ligada ao conceito de sublimacdo, conforme procurei expor no 5°
capitulo, como a ultrapassagem de um limiar, como a superacdo de uma barreira ou a
aquisicdo de um nivel mais alto, ou na linguagem de Bachelard, uma promogéo do ser. N&o
tem sentido a interpretacdo como ‘traducdo’ ou ‘explicagdo’.

A interpretacdo em Bachelard (e creio que Desoille estaria de acordo) desloca a
questdo totalmente, pois trata-se de acrescentar sentido e ndo de reduzir ou decifrar. O poeta

Jean Lescure diz sobre a hermenéutica de Bachelard:

Sua hermenéutica é singular. Ela ndo traduz palavras, ela suscita novas. Ela ndo

decifra um sentido. Ela acrescentaria sentido ao sentido, e enigma ao enigma. "®
A interpretagdo entdo ndo ¢ ‘reconduzir o desconhecido ao conhecido’ mas ir ao
desconhecido para encontrar 0 novo. A teoria da imaginacdo de Bachelard, além de
fundamentar a terapia de Desoille, abre oportunidade para que vejamos o que ha de
conformismo na teoria da ‘interpretacdo’ que tudo reduz ao conhecido, e em cada
acontecimento novo vé sempre o Mesmo. O evolucionismo, enquanto continuista, vé o
momento anterior como ‘germe’ do momento posterior, €, na medida em que ndao admite a
descontinuidade, é levado a atribuir ao anterior as propriedades que ainda nao existem, que s

existirdo no novo. O novo ja estaria contido no antigo, ja seria assim, antigo.

O germe é, poderiamos dizer, aquilo que ele ndo é. Ele ja é aquilo que ainda nao é,
ele é aquilo que ele sera. Ele o é, pois de outro modo ndo poderia vir a sé-lo. N&o,
n&o o &, visto que de, outro modo, como viria a sé-10?"%

Bachelard aproveita essas palavras de Alexandre Koyré para uma critica mais ampla
em sua obra sobre o tempo, ao tratar da questdo da memoria e da formacao dos habitos e dos
problemas que estdo envolvidos ai, e que procurei expor no 4° capitulo. O que aqui é dito em
relacdo a hermenéutica pode ser estendido as teorias psicolégicas que pretendem ser

explicativas e/ou causalistas no que se refere a imaginacao.

"% LESCURE, Jean. Introduction a la poétique de Bachelard, in BACHELARD, Gaston. L'intuition de I'instant.
Paris: Editions Gonthier, 1966,p.129. )

' KOYRE, Alexandre. Bohéme, in BACHELARD, Gaston. L'intuition de I'instant. Paris: Editions Gonthier,
1966, p.62.
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Terapia e cura sdo termos que tém maior amplitude. Além dos tratamentos no sentido
de Desoille, Bachelard também desenvolve em suas obras o cuidar de si independente da
presenca de uma outra pessoa, de um terapeuta. Em inimeras ocasides ele menciona a leitura
da poesia (e da literatura em geral) como um exercicio de transubjetividade e de sublimacao
(no sentido j& explicado). O confronto com a pintura e a escultura desempenham o mesmo
papel. O lugar da alquimia, tdo valorizado por ele, € analogo ao da literatura.

A soliddo, tdo valorizada por Bachelard, ndo é exclusdo da convivialidade. Sdo dois
modos diferentes da transubjetividade, essencial em sua obra, que ele encontrou também na
terapia de Desoille. A vida de Bachelard, na alternancia da soliddo e da convivéncia, da
‘solidao inspirada’ e da conversa com seus inimeros amigos, d4 uma coloragdo totalmente
diferente ao estar sd, para um fildsofo que pensa a pessoa como uma pluralidade. Assim como
a terapia e a convivéncia, o devaneio ¢ também uma ‘viagem’ € um encontro.

Creio que essas observacOes adicionais complementam e encerram uma tese que
pretende expor a teoria da imaginacdo em Gaston Bachelard e os fundamentos da terapia de

Robert Desoille.
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