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RESUMO

ANASTASSAKIS, Yuli Vassilissa. Fixar memorias: o bordado como tentativa de frear o
tempo. 2019. 54 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Esse dissertacdo € uma reflexdo sobre o meu processo de trabalho, costurando relacfes
entre trés pesquisas desenvolvidas nos ultimos dez anos: Captura cotidiana, Livrolinholinha e
Protecéo para tempos sombrios. O texto desdobra-se a partir de questdes sobre o bordado, o
fio e a linha; o tempo do bordado, o tempo expandido e as tentativas de desaceleracdo; a
relacdo das plantas com o tempo, com as pessoas e com suas crencas; os lugares de troca e
encontro; a memoria do tempo presente; as histdrias narradas por aqueles que as viveram; a
captura e arquivamento das coisas do mundo; o bordado como uma maneira de fixar
memorias; a forma como tentamos fixar imagens e palavras e a maneira como elas tendem a
desaparecer com o tempo — buscando também dialogo com tedricos como Walter Benjamin,
Gilles Deleuze, Jeanne Marie Gagnebin, Tim Ingold, Georges Didi-Huberman, Giogio
Agamben, entre outros.

Palavras-chave: Memdria. Esquecimento. Tempo. Captura. Bordado. Desaceleracéo.



ABSTRACT

ANASTASSAKIS, Yuli Vassilissa. Retaining memories: embroidery as an attempt to brake
time. 2019. 54 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

This dissertation is a reflection on the author’s work process, weaving relations
between three pieces of research developed by her over the past ten years: Captura cotidiana,
Livrolinholinha and Protecdo para tempos sombrios. The text unfolds from questions about
embroidery, yarn and thread; the time of embroidery, the expanded time and the deceleration
attempts; the relation of plants with time, with people and with their beliefs; the places of
exchange and gathering; the memory of present time; the stories told by those who lived
them; the capture and archiving of worldly things; embroidery as a way to retain memories;
the way we try to retain images and words, and the way they tend to disappear over time —
also seeking dialogue with theorists such as Walter Benjamin, Gilles Deleuze, Jeanne Marie
Gagnebin, Tim Ingold, Georges Didi-Huberman and Giorgio Agamben, among others.

Keywords: Memory. Oblivion. Time. Capture. Embroidery. Deceleration.
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INTRODUCAO

Este trabalho parte da tentativa de tecer reflexdes sobre as questdes relacionadas ao
meu processo de trabalho artistico, a saber, 0 pensamento sobre o bordado, o fio e a linha, o
tempo do bordado, o tempo expandido e as tentativas de desaceleracédo, a relacdo das plantas
com a temporalidade, com as pessoas e com suas crencas, 0s lugares de troca e encontro, a
memoria do presente, as historias narradas por aqueles que as viveram, a captura e
arquivamento das coisas do mundo, a forma como tentamos fixar imagens e palavras e a

maneira como elas tendem a desaparecer, o bordado como uma maneira de fixar memdrias.

A dissertacdo se estrutura em quatro capitulos. No primeiro, apresento a série Captura
Cotidiana, trabalho desenvolvido entre 2010 e 2016 a partir da captura de imagens de
passeios virtuais realizados através do Google Street View (GSV). Os passeios seguiam por
ruas de diversas cidades do mundo todo sem que houvesse qualquer deslocamento fisico, sem
sair de casa. As imagens capturadas eram separadas por categorias e alocadas em um arquivo
que fui alimentando ao longo dos anos. Divido este capitulo em duas partes. Inicialmente,
discorro sobre a flanagem, o Google Street View, a captura/coleta de imagens e seu posterior
arquivamento, categorizacao e reutilizacdo, buscando mostrar como essas questfes aparecem
no desenvolvimento do trabalho. A segunda parte do capitulo reflete sobre o bordado como
experiéncia de desaceleracéo e de alargamento do tempo.

No segundo capitulo, trato do processo que deu origem ao livro LivroLinhoLinha,
resultado poético-visual desta pesquisa, que contém o0s desenhos e conversas coletados
durante uma residéncia artistica. Esse projeto traz a tona 0s aspectos conceituais que
permeiam o trabalho, como o estar/trabalhar junto de outros artistas em uma situacdo de
deslocamento, assim como reflexdes sobre a linha, o fio e o bordado. Além da
experimentacdo com 0s materiais, me interessa pensar o livro de artista e o bordado como

dispositivos de conversa e encontro.

No terceiro capitulo, estabeleco uma costura reflexiva entre plantas, narrativas,
internet e bordado. Partindo de uma pesquisa em que coletei na internet narrativas sobre o
momento atual em nosso pais, reflito sobre o desejo de guardar coisas que nos ajudem a

rememorar. Busco capturar um dado momento historico a partir da percep¢éo e dos discursos
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de pessoas comuns capturando frases que contenham as palavras “tempos sombrios”
publicadas na internet nos altimos quatro anos. A partir dessa pesquisa, faco alguns
questionamentos, tais como: por que nos referimos repetidamente a tempos sombrios? Que
tempos sombrios seriam esses? Como as pessoas relacionam esses tempos de agora a outros
momentos historicos também considerados sombrios? De que outras maneiras denominamos

os tempos de agora?

Finalizo fazendo um apanhado das questdes abordadas nos trabalhos pesquisados ao
longo da dissertagdo. Procuro refletir sobre as maneiras que habitualmente utilizamos para
“fixar” memorias. Pensar o bordado como uma tentativa de tentar segurar imagens e
momentos que queremos que ndo se percam. Pensa-lo como uma maneira de tentar

desacelerar o tempo, de tentar experienciar o tempo de outra maneira.
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1 CAPTURA COTIDIANA

Ao longo dos anos, venho trabalhando com materiais retirados de arquivos que vou
criando a partir da captura de coisas do mundo. Em 2010, comecei a juntar imagens
capturadas de “cenas” do Google Street View (GSV). O GSV é um recurso que permite aos
usuarios explorar virtualmente o mundo (quase) todo. Criada pelo Google, em 2007, essa
ferramenta de geolocalizacdo permite essa exploracdo através de imagens capturadas por uma
camera acoplada ao teto de um carro que circula pelas vias de acesso publico, capturando
imagens que sdo posteriormente agrupadas em panoramicas de 360 graus. A jungdo de cada
ponto dessa captura cria um percurso que pode ser “percorrido” pelo usuario. Posso passear e
conhecer lugares, andar sem um objetivo especifico e observar a vida. Enquanto passeio, me
deparo com imagens de situacdes que me chamam a atengdo. S&o instantes capturados pelo
GSV e recapturados por mim. Instantes da vida de milhares de andénimos, de gente que, por
acaso, estava naquele lugar e naquela hora em que o carro do Google passou.

Figura 1- captura de tela do Google Street View.

Fonte: A autora, 2011.

Captura Cotidiana é o nome desse projeto em que colecionei imagens durante seis
anos. Com o tempo, formei um grande banco de imagens, que foram separadas por categorias.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Google_Maps
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Percebi que cada imagem poderia estar em mais de uma categoria, podendo com isto formar
diferentes séries de trabalho.

Figura 2 - 2012-05-31 as 14.36.28. Bordado sobre tecido. 50 x 50 cm.

Fonte: A autora, 2013.

Ao escolher determinada imagem, reconstrui parte dela como bordado. Néo bordei
exatamente o que tinha capturado, pois limpei as imagens, eliminando tudo que pudesse
identificar as pessoas e 0s lugares. As pessoas bordadas nunca tém rosto, ou 0s rostos se
fundem, ou estdo de costas, nunca conseguimos ver quem s&o ou onde estavam. A intengéo
foi criar imagens abertas o suficiente para que cada um pudesse projetar ali seus proprios
afetos, referéncias e memorias. Interessava-me a possibilidade de se criar narrativas ficcionais
para as imagens que capturava. Em alguns trabalhos dessa pesquisa, utilizava o ponto-cruz,

um ponto do bordado em que a imagem é construida por varios microquadradinhos. Bordar
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seria uma maneira de tentar reconstruir a imagem de forma extremamente lenta, ponto por

ponto, pixel por pixel.

Figura 3- 2012-11-15 as 19.49.12. Bordado sobre tecido. 30 x 30 cm.

,
ot
.
S

raat

i

Fonte: A autora, 2013.
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1.1Flanar, capturar e arquivar

Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o virus da
observagdo ligado ao da vadiagem. (...) Flanar é a distincdo de perambular com
inteligéncia. Nada como o indtil para ser artistico. Dai o desocupado flaneur ter
sempre na mente dez mil coisas necessarias, imprescindiveis, que podem ficar
eternamente adiadas. (...) E de tanto ver que os outros quase ndo podem entrever, 0
flaneur reflete. As observacdes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; as
frases, os ditos, as cenas vibram-lhe no cortical (BARRETO, 1991, p. 5).

Figura 4- 2010-11-06 as 22.17.03. Bordado sobre tecido. 50 x 50 cm.

Fonte: A autora, 2013.

Essa pesquisa teve inicio com uma espécie de flanerie virtual, onde eu ia passeando,
observando e capturando imagens através do Google Street View (GSV). O flaneur
baudelairiano passeava pelas ruas e galerias da cidade, caminhando por entre a multiddo sem
rumo certo e sem pressa. Como descreveu Walter Benjamin “em torno de 1840, foi de bom-
tom levar tartarugas a passear pelas galerias. De bom grado, o flaneur deixava que elas Ihe
prescrevessem o ritmo de caminhar” (BENJAMIN, 1994, pp. 50-51). Tratava-se de um
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Figura 5- 2012-11-17 as 18.06.23. Bordado sobre tecido. 30 x 30 cm.

Fonte: A autora, 2013.
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Segundo Mike Featherstone,

Tal como o flaneur do século XIX, que combinava as perspectivas do passeante
buscando as sensagdes estéticas e a estranheza dos lugares e das multiddes, e como o
detetive que procurava pistas na cidade que se transformou num vasto labirinto de
vestigios de informagdo, o flaneur da realidade virtual nas cidades simuladas do
ciberespago é capaz de adotar, os dois modos. (...) Ao mesmo tempo, dentro desse
mundo de simulacdo criado digitalmente, ndo se precisa apenas passear: como 0
flaneur urbano, pode-se também voar acima da cidade de dados, ou saltar
imediatamente para outras zonas do espaco virtual. Embora se possa ter uma
simulacdo da "espessura” da existéncia corporal cotidiana, ndo é preciso bater com a
cabecga quando se entra num muro nem ficar cansado com a perspectiva de uma
longa caminhada de volta para casa quando se esta perdido num bairro estranho da
cidade: basta saltar fora: de situacéo, afastar-se do local com um zoom, de tal forma
que a cidade simulada aparece abaixo, como um mapa tridimensional (2000, p. 78).

Assim como o flaneur baudelairiano, exercia a minha ociosidade em meus passeios,

mas diferentemente dele, o meu mergulho no coletivo ndo estava nas ruas, mas no labirinto

virtual de imagens do GSV, onde ia me perdendo, capturando imagens, atenta ao que

encontrava pelo caminho, fosse da tela do computador ou do telefone celular, fazendo uma

copia (print screen) do que aparecia na tela. Esse “print screen” cria um documento com a

data e o horario da captura, tal como Captura de tela 2010-11-06 as 22.16.40, onde aparece a

data e o horério da captura.

Figura 6- Captura de tela do arquivo da categoria Sentados na rua

Captura de tela 2011-12-23 as
20.54.59

Captura de tela 2012-11-15 as
19.55.21

Captura de tela 2012-05-20 as Captura de tela 2012-05-20 as Captura de tela 2012-05-22 as
18.19.22 18.31.22 18.29.37

Captura de tela 2012-11-15 as Captura de tela 2013-04-20 as Captura de tela 2013-09-01 as
20.03.22 22.49.01.png 17.52.19

Fonte: A autora, 2011.

Capturar seria uma maneira de se apropriar de coisas que estdo no mundo, significa

prender, aprisionar, deter, apreender, tomar, segurar, fixar alguma coisa ou alguém. Capturar

imagens, palavras, conversas, discursos, narrativas de uma época. Capturar 0s sentimentos

que sdo compartilhados. Capturar e guardar imagens, pedacos de conversas, palavras ou
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simplesmente aquilo que queremos relembrar. Colecionar fragmentos da vida cotidiana e
alimentar essa colecdo. Colecdo de plantas, de palavras, de fotos, de discurso, de noticias, de
memorias, de esquecimentos. Segundo Benjamin, “o colecionador é tocado bem no inicio
pela confusdo, pela dispersdo em que se encontram as coisas no mundo” (BENJAMIN. 2009,
p. 237), ele tenta juntar e organizar o que encontra para Ihes dar algum sentido, pois sdo essas
palavras, objetos ou fotos que alimentam nossa memoria, servindo como um instrumento de
rememoracdo. E através do que guardamos que podemos reviver, relembrar, repensar.
Compor uma colecao implica ndo s6 no ato de coletar objetos, mas no exercicio de selecionar
e eleger quais deles serdo exibidos ou trabalhados. O artista que trabalha com arquivos retira o

objeto de seu contexto e 0 reorganiza em uma nova ordem.

Figura 7- 2010-11-07 as 12.20.54. Bordado sobre tecido.

Fonte: A autora, 2013.
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Desde a sua criagdo, 0 Google Street View tem sido usado por diversos artistas através da
captura de tela do computador (print screen) ou pela fotografia. Tais artistas buscam criar
narrativas préprias, ressignificando as imagens capturadas a partir da sua retirada de seu lugar
original. A Series of Unfortunate Events, de Michael Wolf, por exemplo, é composta por
imagens do GSV de eventos estranhos ou bizarros, capturadas por acaso, refotografadas pelo
fotografo. Jon Rafman, com sua série 9eyes (o0 nimero de lentes da cAmera do GSV), segue
no mesmo caminho, mas enfatiza imagens em que as pessoas fotografadas olham para a
camera. Como eles, também me interesso pela captura pelo GSV e por uma sele¢do particular.
Talvez o que a todos interesse é, no meio desse abarrotamento de imagens, buscar alguma

conexao neste vasto material de imagens. conexao neste vasto material de imagens.

1.2 Reconstruir uma imagem lentamente

A partir da captura de imagens online, criei um grande banco de imagens e, ao analisa-
las, percebi afinidades e comecei a agrupé-las. Assim, criei categorias, tais como

Figura 8- Captura de tela do arquivo da categoria Demonstracdes pblicas de
afeto

2012-05-22 as 18.52.34.ai 2012-05-31 as 14.34.14.jpg

s L

2012-06-08 as 15.07.38.jpg 2013-06-24 &s 23.37.23.jpg 2013-12-24 as 09.44.40.a

2013-12-24 as 11.44.46.jpg 2013-12-24 as 11.52.24.ai 2013-12-24 as 11.52.24.jpg
Fonte: A autora, 2011.
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“demonstracdes publicas de afeto”, “lugar nenhum”, “do portdo pra dentro” e “deitados na
grama”. Percebi também que cada imagem poderia estar em mais de uma categoria; entdo,

uma mesma imagem pode estar presente em varios grupos.

Por meio da apropriacdo de imagens pela captura da tela do computador, posso criar
um conjunto de imagens que, deslocado de contexto, pode ser ressignificado. As “cenas”
cotidianas capturadas pela camera do Google e recapturadas por mim, imagens de lugares

vazios ou de instantes da vida cotidiana nas ruas das cidades.

Em trabalhos anteriores, eu utilizava fotografias antigas em que apagava o0s rostos das
pessoas com a intencdo de que cada um pudesse se ver naquelas fotografias, tdo comuns em
albuns de familia. Escolhia fotos da minha propria familia ou de fotografias compradas em
feiras de antiguidades e bordava os rostos, apagando qualquer possibilidade de
reconhecimento. E, sem rosto, qualquer fotografia pode ser uma fotografia da sua propria
familia, pois, de alguma maneira, todas as fotos de familia da era pré-digital sdo bem
parecidas: as poses, as arrumacdes, 0S cenarios, registro dos momentos marcantes e especiais.
Uma das coisas que me chamou atenc¢do no GSV foi justamente o fato de que as pessoas néo
podiam ser identificadas. Uma das regras da empresa é apagar 0S rostos das pessoas
capturadas, com a justificativa de preservagdo a sua privacidade. Ao mesmo tempo em que
oferece a opcdo de desfoque da imagem de casas e pessoas, a empresa avisa, em tom de

alerta, que 0 apagamento é permanente.

Desenvolvemos uma tecnologia de ponta para desfocar rostos e placas de
veiculos que podem ser identificados nas imagens do Street View criadas
com a colaboracdo do Google. Se vocé notar que seu rosto ou a placa do seu
veiculo precisa de um desfoque mais acentuado ou se quiser que
desfoquemos sua casa ou carro por completo, envie uma solicita¢o... (...)
Se vocé enviar uma solicitagdo para que sua casa seja desfocada nas imagens
do Street View, todas as imagens antigas e futuras dela também serdo
desfocadas. (In:https://www.google.com/intl/pt-BR/streetview/policy/ acesso
em 02 de junho de 2019.)


https://www.google.com/intl/pt-BR/streetview/policy/
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A seguir, apresento algumas das séries desenvolvidas a partir das imagens arquivadas. Em
Tempo contemplativo da reflexdo, usei imagens de pessoas olhando para o horizonte,
pensativas ou olhando a vista. Neste trabalho, apaguei as pessoas da imagem, deixando quase
um buraco, um vazio.

Figuras 9, 10, 11- Série Tempo contemplativo da reflexdo. Colagem digital.

Fonte: A autora, 2013.
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Em outra categoria, juntei pessoas lendo nas ruas - pessoas na praia lendo, pessoas nas

pracas lendo, pessoas em pé lendo.

Figura 12, 13- Desenhos digitais.

Fonte: A autora, 2014.

Figura 14- Captura de tela do Google street view

Fonte: A autora, 2014.
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Na categoria Interno/externo agrupei imagens de casas muradas pelas cidades. Pela
altura da cadmera do GSV podemos ver através dos muros das casas. Fiz algumas pinturas
dessa série.

Figura 15- 2011-08-30 as 17.39.48. acrilica sobre tela. 70 x 70 cm

Fonte: A autora, 2011.

Figura 16- captura de tela do Google street view
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Fonte: A autora, 2011.
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Na categoria Manual de Trabalhos Manuais, por exemplo, agrupei imagens de
pessoas teclando nos seus aparelhos celulares. Os gestos e posi¢cOes se repetem: cabecas
abaixadas e bracos dobrados em direcdo da cabeca. As pessoas circulam na cidade sem se

olhar.

Figura 17- Desenho digital.

Fonte: A autora, 2015.
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2 LIVROLINHOLINHA

2.1 Costurar encontros em residéncia

Esse capitulo parte da vivéncia de uma semana no inicio de 2017 na residéncia
artistica Vigiai e Bordai. Tendo como tema Dos sentidos do fio, a residéncia aconteceu na
serra fluminense. Organizada com a proposta explorar as possibilidades de criacdo artistica e
colaborativa do fio, ela contou com a presenca de doze artistas afins de varias partes do
Brasil. “A proposta nasceu do desejo de ativar a tessitura sensorial e perceptiva, gerar trocas e
pensar o0 ato de bordar como ato politico e organico. O fio se apresenta como tecnologia para

promover encontros” (FI10..., 2017).
Figura 18- Cartaz da residéncia

Entre os residentes estava, por exemplo, um
artista que trabalha bordando o préprio corpo, uma
fotografa que borda suas fotos, uma figurinista que
borda frases nas roupas que produz, uma artista que

borda lencos com fios de cabelo, e uma professora

de artes que realizou uma pesquisa de mestrado

sobre o fio. Cada um trabalhando com seus

materiais, técnicas e poeéticas proprias, mas todos

lidavam com fios.

Uma residéncia artistica € um periodo de .au.tol:resull;n(:l:lis;ir/hshcas
SR . - viglal € borday
pesquisa, criacdo, reflexdo e troca em uma situagéo seriha / 1/ aneir de 2017

de deslocamento. E a possibilidade de trabalhar em Fonte: A autora, 2017.
um tempo e espago diferentes do que estamos

acostumados no dia-a-dia. Estar em movimento, se deslocar, procurar desvios e caminhos
inexplorados nos da a possibilidade de ver e sentir as coisas de outra maneira. Sair da cidade
permite outra experiéncia do tempo, sair de um ritmo acelerado para outro mais lento.
Mudando as coisas de lugar, nossa percepcdo sobre elas também muda. E é o estar em

movimento que produz outros sentidos para as coisas a nossa volta.

Fazer uma residéncia seria uma maneira de se colocar em aberto para a criagdo e a
troca com outras pessoas: as pessoas, as pesquisas, a casa, tudo junto formando um

emaranhado de fios. Segundo o antropdélogo britanico Tim Ingold, o artista seria um
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itinerante, e seu trabalho caminharia junto a trajetdria de sua vida. Tudo a nossa volta estaria
ligado e em transformacéo. E seguiriamos neste fluxo incessante, misturando-nos ao mundo,
dispostos a mudar de caminho conforme os acontecimentos. A vida estaria sempre em aberto,
em processo. O objetivo de elaborarmos uma trajetoria através da criacdo artistica nao
consistiria chegar a um fim, mas continuar seguindo em frente, se conectando com o proprio
devir do mundo.

Figura 19 - Paginas do LivroLinhoLinha

UM ARTISTR SERIA UM ITINE-

RANTE E SEU TRABALHO CAMI-
NHARIA JUNTO A TRAJETORIA
/,) DE SUA VIDA. TUDO R NOSSA
' VOLTR ESTARIA LIGRDO E EM
TRANSFORMACAD. CADR PESSOR
ESTARIA TECENDD UM FiD
ATRAVES DO MUNDD. E SE-
GUIRIAMOS NUM FLUXD, MISTU-
RANDD 05 FIDS € MUDANDD
DE CAMINHD CONFORME DS
RCONTECIMENTOS.
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Fonte: A autora, 2018.

De acordo com Ingold, “um trabalho de arte, insisto, ndo € um objeto mas uma coisa —
e, como argumentou Klee, o papel do artista ndo é reproduzir uma ideia preconcebida, nova
ou ndo, mas juntar-se a e seguir as forcas e fluxos dos materiais que ddo forma ao trabalho”
(INGOLD, 2011, p. 38). Para o antropdélogo, um objeto seria diferente de uma coisa, esta
Gltima, um agregado de fios vitais. Um objeto seria algo acabado, finalizado, enquanto uma

coisa seria um ‘acontecer’, ou um lugar onde varios aconteceres se entrelagam. Cada pessoa



27

estaria tecendo um fio através do mundo e a coisa seria uma unido de fios. “Assim concebida,
a coisa tem o carater (...) de um nd cujos fios constituintes, longe de estarem nele contidos,

deixam rastros e sdo capturados por outros fios noutros nés” (ibid., p. 29).

Para o gedgrafo sueco Torsten Hagerstrand, citado por Ingold, cada elemento
constituinte do ambiente — humanos, animais, plantas, pedras, predios — se move através do
tempo e se encontra. Esses encontros ndo se dariam por pontos conectados, como numa rede,
mas por linhas entrelacadas, como numa malha. Desse emaranhado, parecido com um denso

tapete de vegetacéo, é feito o tecido do mundo.

Figura 20- Paginas do livro LinhoLinhoLinha

TUDO QUE RCHAVA PELD
CRAMINHO ENTRRVR NO
CROERND: NOSSAS CONVERSAS
NBS50 ESTRR JUNT@S, 0S
PASSEIDS PELA SERRINHA, RS
FOLHAS 00 NOSSO JARDIM E
AS 00 CAMINHA.

Fonte: A autora, 2018.
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2.2 Texto Textura Téxtil Tecitura

Ao ser convidada para a residéncia mencionada, pensei em levar um caderno de
viagem onde pudesse registrar percepcdes e vivéncias, mas no meio da confusdo com o0s
preparativos de viagem, acabei ndo conseguindo comprar um caderno. Conversando com
outros residentes, comentei sobre minha vontade de registrar o encontro e sobre o fato de ndo
ter conseguido o caderno. Algum tempo depois, recebi de presente de diferentes pessoas
algumas folhas de papel. Eram folhas de diferentes texturas e gramaturas que transformei em
um caderno e, nele, durante os sete dias, desenhei, bordei, colei folhas encontradas no jardim
e durante os nossos passeios. Tudo que achava pelo caminho entrava no caderno. A noite,
todos se reuniam na sala para conversar sobre os muitos sentidos do fio, do bordar e do tecer,
e sobre 0 ato e o pensamento do fio na arte e na vida. Fui anotando frases soltas daquelas

conversas nas folhas do caderno. Com um pedago de linho, fiz a capa.

Figura 21- Péaginas do catalogo da residéncia

Yuli

Anastassakis

Fonte: A autora, 2017.

Voltei com uma espécie de boneca de um livro - as folhas estavam soltas, podendo ser
reordenadas de varios modos. Ao longo dos dez meses seguintes, experimentei o trabalho de
fazer livros a mao, testando variacdes do caderno com desenhos, frases, bordados, folhas,

papéis com texturas e gramaturas diferentes. No inicio, pensava em fazer muitos livros -
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todos feitos a médo - para serem distribuidos no dia da exposi¢do. Seriam pequenos livretos,
como um cordel, em que cada um seria diferente do outro. Todos eles teriam uma mesma base
de textos a partir da qual seriam feitos pequenas intervengdes com bordado. Entre essas
paginas, entrariam outras paginas com desenhos unicos de plantas imaginarias de protecao.
Parte desses desenhos foi exposto em uma ocupacédo de um dia que fizemos no Atelié Oriente,

em junho.

Essa experiéncia sO aumentou meu interesse pela investigacdo do livro como objeto
poético. Um livro pensado como espaco experimental seria uma espécie de colagem de
imagens, palavras, texturas, cheiros e sensagdes. Interessava-me o modo de produgéo
artesanal do objeto livro. Estar costurando e bordando um livro. Experimentar o processo, 0S

materiais e as trocas.

Figura 22- Paginas do livro LinhoLinhoLinha
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Fonte: A autora, 2018.
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Ao retornar da residéncia, passamos a nos encontrar regularmente para juntos
desenvolvermos uma exposicdo com o0s resultados daquela nossa experiéncia.
Assim, pensamos e trabalhamos em um catalogo e no que cada um de nds apresentaria. A
exposicéo aconteceu em novembro de 2017, no espaco Saracura, na Zona Portuéria do Rio de

Janeiro. Meu trabalho final foi um livro bordado em linho com alguns daqueles fragmentos de



30

conversas, desenhos e ideias retiradas de leituras sobre o bordar, sobre a linha e o fio e sobre o
estar e trabalhar junto.

O livro foi exposto em cima de um totem e as pessoas podiam folhea-lo sem luvas. O
contato livre do livro com o puablico seria uma maneira de lentamente apagar 0 que estava
escrito/bordado. O fato de as paginas ndo possuirem bainha ajudou nesse processo. O tecido
foi aos poucos soltando suas linhas e se desmanchando. Minha questdo mobilizadora foi: qual

sera a acao do tempo e das maos sobre o tecido?

Pegar e sentir o trabalho. Passar a mdo. Materializar palavras que véo se
desmaterializando com o tempo. Ver com as méos é um prazer tatil. Em LinhoLinhoLinha, o
trabalho faz vocé parar e mexer e ficar um tempo. Gastar tempo. Alargar o tempo. Sentir as
letras. VVer o que esté por tras. Ver o lento desfazer do tecido do livro. Botar o livro na roda e
assistir as suas mudancas. As linhas, os papéis e os tecidos sdo feitos de plantas e de vida.
Esta experiéncia aberta por este trabalho tenta se conectar com aquela dimenséo da existéncia
apontada por Ingold, que afirma: “onde quer que a vida esteja acontecendo, 0s materiais estdo
incansavelmente em movimento, fluindo, se deteriorando, se misturando e se transformando”
(INGOLD, 2011, p. 61).

No trabalho da artista italiana Maria Lai, o fio esta por toda parte. Ela costurou muitos
livros em tecido, onde bordava textos imaginarios, onde as palavras ndo tinham letras e onde
os fios saiam para todos os lados. Eram, em suas proprias palavras, como livros de contos de
fada, que iam se desfazendo com o tempo. J& Louise Bourgeois, em seu livro de tecido
bordado Ode a I’Oubli (2002), lida também com a passagem do tempo pelo viés de
lembrancas reprimidas. O tecido, a linha, 0 manuseio que o livro permite, o desgaste, tudo
isso possui um apelo sensorial, que nos leva a pensar no tempo. A vida formada por

sucessivos pontos que formam uma linha.

Em meu processo de trabalho, percorro um caminho que nunca parece ter fim. O
bordado é um trabalho continuo que vai se modificando ao longo do seu fazer, deixo muitas
linhas soltas, que precisam estar fixas em alguns pontos e soltas em outros. O avesso do
bordado é um emaranhado de linhas e nds deixados & mostra, uma vez que 0 verso, muitas
vezes, deve ser também exibido. Na parte da frente, a linha flui pelo tecido formando

desenhos que criam percursos, caminhos que a linha percorre, ponto em movimento. Como
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diz a artista paulista Edith Derdyk, a linha é “espelho do gesto”, “é o depdsito grafico da

pulséo, do ritmo, do movimento, da agdo motora e energéetica” (DERDYK, 1988, p. 144).

A linha é uma diviséria incerta. Mede e potencializa a sutileza do limite, prevé um
ponto de partida e um ponto de chegada que as vezes pode nunca mais chegar. (...)
A linha ocupa um espaco entre. A linha ndo é pertinente. Desvenda a relacdo entre
0s objetos sem ser totalmente algum deles. (...) A linha empresta contorno ao
mundo, caminha pela superficie das coisas e quando isso acontece a linha se estende

infinitamente (DERDYK, 1997, p. 05).

Figura 23- P4ginas do livro LinhoLinhoLinha

Fonte: A autora, 2014.
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De acordo com os pensadores Gilles Deleuze e Félix Guattari, somos seres
constituidos de feixes de linhas emaranhadas. A vida seria vivida ao longo dessas linhas.
Como forma de explorar este nosso aspecto existencial, Deleuze e Guattari recorrem a
imagem botanica do rizoma, que contrapem a figura da arvore. Segundo os autores, a
imagem arborescente foi constantemente privilegiada como pardmetro no ocidente, o que
determinou todo um modo de pensamento que, segundo eles, ndo ddo conta de nossas
possibilidades de existéncia. Um rizoma néo teria comego nem fim, ele se encontraria sempre
no meio, entre. Um rizoma ndo é como a raiz de uma planta, onde existe um eixo principal
que vai se ramificando, pois “a arvore é filiagdo, mas o rizoma € alian¢a, unicamente alianca.
A éarvore impBe o verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como tecido a conjuncdo ‘e... e... e...””
(DELEUZE, 1996, p. 36).

Dada esta constitui¢do, ndo ha motivos para seguir uma linha reta, uma vez que, para o
filésofo, “ndo existem pontos ou posi¢cBes num rizoma como se encontra numa estrutura,
numa arvore, numa raiz. Existem somente linhas” (ibid., p. 16) Ao contréario da arvore, com
suas raizes, bem fincadas no solo, as linhas se espalham, se encontram, se confundem, o
rizoma cresce para todos os lados, por onde h& espaco e possibilidades de contato e conexao.
As linhas nédo se fecham e sdo sempre ultrapassadas por outras linhas que as atravessam. Um
rizoma é aberto a experimentacfes e nao ha ligacdes definitivas. Por isso as linhas podem
fugir, se esconder, se embolar, criar n6s ou mudar de caminho. Ao invés de um pensamento
do fundamento estavel, da identidade s6lida, do sedentarismo, Deleuze e Guattari propdem o
pensamento do nomadismo, dos encontros, do desfiar de fios e seu estender a todas as

direcdes.
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3 PROTECAO E RESISTENCIA PARA TEMPOS SOMBRIOS

Gostaria aqui de lhes propor uma segunda definicdo da contemporaneidade:
contemporaneo é aquele que mantém o olhar fixo em seu tempo, para perceber nao
as suas luzes, mas sim as suas sombras. Todos 0s tempos sdo, para quem
experimenta sua contemporaneidade, escuros. Contemporaneo é quem sabe ver essa
sombra, quem estd em condicdes de escrever umedecendo a pena nas trevas do
presente. (...) ser contemporaneo &, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque
significa ser capazes ndo apenas de manter o olhar fixo na sombra da época, mas
também perceber nessa sombra uma luz que, dirigida até nds, se afasta infinitamente
de nds. (...) E como se essa luz invisivel que é a escuriddo do presente projetasse sua
sombra sobre o passado, e este, tocado por seu feixe de sombra, adquirisse a
capacidade de responder as trevas do agora (AGAMBEN, 2009, p. 64).

3.1 Os dias turbulentos

Desde 2016, tenho pesquisado e selecionado frases que alimentam um arquivo que uso
como base para meus trabalhos. Esse arquivo parte do desejo de tentar juntar e guardar o que
estd sendo escrito, sentido ou percebido sobre 0 momento atual do Brasil. A pesquisa surge da
percepcdo de uma repeticdo de certas palavras/expressdes publicadas na internet. Quando
escutamos ou lemos repetidamente certas palavras, elas comegam a chamar nossa atencéo; em
meados de 2016, as palavras “dias turbulentos” comecaram a se destacar no meio de tantas
outras. Naquele momento, essas palavras faziam muito sentido para mim, tanto por meu

momento pessoal, quanto pelo momento politico e social do nosso pais.

Apds uma vitdria apertada nas elei¢cdes presidenciais de 2014, passando por uma crise
econdmica e politica, pelo pedido de impeachment, por dudios vazados onde se falava “de um
grande acordo nacional, com supremo, com tudo” e por votacdo com homenagem a
torturadores, a Presidenta Dilma Rousseff foi afastada em definitivo em agosto de 2016.
Muitos passaram a se referir aguele momento que estavamos vivendo como um momento

turbulento.
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Figura 24- Colagem de frases capturadas da internet

A mudanca climatica esta alterando as correntes de ar e a frequéncia das turbuléncias

Viver é deixar fluir a esséncia daquilo que somos em meio a turbuléncia que nos
cerca, sem temores ou ansiedade.

Temer diz que turbuléncia politica no
Brasil é ‘pagina virada'

Quando nos deixamos capturar pelas turbuléncias externas ou internas, fechamo-nos ao novo e criamos

bloqueios que impedem a vida de fluir.

Esta forma de estar na vida devia ser a norma e nao,
sobretudo nos dias turbulentos da discuss@o politica de hoje,

cada vez mais a excepg¢ao.

A passagem entre um
modelo de privilégio para um modelo de responsabilidade ndo se faz sem
turbuléncia

Na travessia da existéncia, todos nos deparamos com momentos e situagdes de turbuléncia, em que o chao

parece ruir e em que nos sentimos sem forgas para seguir caminhando.

A turbuléncia passada deixa rastros e desgosto.

Ainda que os tempos sejam de turbuléncia, ndo devemos temer.

Fonte: A autora, 2016.
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Turbuléncia se refere aquilo que é desordenado, agitado, turvo, incerto, imprevisivel,
aquilo que tira a tranquilidade ou a ordem, que cria desassossego ou agitagdo. Dias
turbulentos seriam aqueles momentos onde muitas coisas acontecem ao mesmo tempo e nédo
temos nenhuma capacidade de prever o instante seguinte. Na fisica, a turbuléncia € designada
como um movimento desordenado de um fluxo e acontece quando um conjunto de moléculas
de determinado fluido se movimenta de forma desordenada, sem que se possa calcular seu

comportamento.

Figura 25- Desenho digital.

Os dias turbulentos, os dias violentos...

Fonte: A autora, 2016.

A partir de entdo, comecei a pesquisar e guardar frases que contivessem as palavras
turbuléncia/turbulento. Com o tempo, juntei mais de duzentas frases com essas palavras.
Capturava a frase, transformando-a em imagem. Interessava-me manter a fonte original e a
diagramacéo exatamente da maneira que estavam na internet. A pesquisa buscava por frases
que tivessem a palavra turbuléncia e suas varia¢Ges, sem levar em consideracdo o teor do que
estava escrito. la simplesmente juntando as frases-imagem e fazendo um apanhado diverso do
uso de tais palavras. Os assuntos iam do momento politico e social no Brasil e no mundo em
diferentes épocas, passando pela matematica, mecanica dos fluidos e por relatos de panico em

voos turbulentos.
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Nesta mesma época, estava colecionando fotos de espadas-de-sdo-jorge ou de espada-
de-santa-barbara que ia encontrando pelas ruas. As fotos das espadas viravam desenhos e
bordados. Em um dado momento, a colecdo de espadas se juntou a de frases. Fui
incorporando palavras ou fragmentos de frases nessas imagens. Juntei essas frases aos
desenhos de pessoas capturadas do Google Street View com espadas-de-sdo-jorge no lugar da
cabeca. Tinha a intencdo de associar a protecdo e a resisténcia dessas plantas como uma

maneira de incorporar tais qualidades, criando seres hibridos, meio plantas, meios humanos.

Essas plantas sdo muito populares e costumam ficar na frente de residéncias e de
estabelecimentos comerciais como forma de protecdo contra mau-olhado e inveja. As
Sansevierias, como sdo chamadas cientificamente, se multiplicam e se espalham com
facilidade, sdo fortes, resistentes, vivem bem em solos pobres e com pouca rega. Essas plantas
tém papel fundamental nas religides de matriz africana, onde sdo consideradas sagradas,

simbolizando protecdo e resisténcia.

Figura 26- Resisténcia para Tempos Sombrios. Bordado sobre
linho.

Fonte: A autora, 2017.
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Pensar a espada como um modo de refletir e agir, um modo de ser e estar no mundo.
Pensar em como as plantas se comunicam, se apoiam, resistem, se espalham. Plantas como
exemplos de maneiras de comunicacao e cooperacao. Pensar no tempo das plantas. “Ndao se
pode separar - nem fisicamente, nem metafisicamente - a planta do mundo que a acolhe. Ela é
a forma mais intensa, mais radical, mais paradigmatica do estar-no-mundo.” (COCCIA,
2018:13)

3.2 Os tempos sombrios

Figura 27- Pagina do caderno de frases

Fonte: A autora, 2019.

No decorrer do tempo, outra expressao comecgou a chamar minha atengdo. Comecei a
notar 0 uso crescente da expressdao “tempos sombrios”, especialmente em assuntos
relacionados a conjuntura politica e social no Brasil. Dei inicio entdo a uma pesquisa por
frases que contivessem as palavras “tempos sombrios” em buscadores na internet,
selecionando e capturando algumas delas, e organizando-as por ordem cronoldgica. Fui
tentando, desde o inicio, fazer uma selecdo do que eu ia juntando. Se nos Dias Turbulentos eu
incluia no arquivo qualquer assunto, de varios épocas e contextos, nos “tempos sombrios”,
sempre relacionadas ao momento atual e ao Brasil, eu eliminava de primeira assuntos que

fugissem ao recorte que eu tinha definido.
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Essa pesquisa seria uma espécie de mapeamento de discursos sobre o tempo presente.
As frases que compdem o arquivo tém origem nos mecanismos de busca da internet ou
através do Google alerta, um sistema do Google que pesquisa automaticamente palavras
especificas e que sdo encaminhadas diariamente por e-mail para o usuario. As frases iam
chegando em ritmos diferentes, variando com os acontecimentos em destaque no momento.
Pude perceber um ritmo/intensidade que relaciona essa expressao com 0s momentos em que
foram escritas. Por exemplo, no inicio da captura, em 2016, ano do impeachment da
Presidenta Dilma Rousseff, as citacdes ainda eram pouco frequentes. Em 2017, comecaram a
se intensificar, chegando no auge em 2018, especialmente entre os dois turnos da elei¢do
presidencial.

Figura 28- Tempos de luta. Espada de Séo Jorge, linho bordado.

Fonte: A autora, 2019.



39

O que seriam 0s tempos sombrios? Por que estariamos entrando ou retornando a
tempos sombrios? Essas perguntas ressoavam na minha cabeca e me ajudaram a definir os
critérios de selecdo das frases. Ao longo da coleta, fui analisando que havia uma recorrente
comparacdo com a época da ditadura militar. “Volta aos tempos sombrios” e “retorno aos
tempos mais sombrios da ditadura” séo frases comuns nesse sentido. De alguma maneira, 0
momento atual faz relembrar momentos do nosso passado recente que ndo foram devidamente

trabalhados no presente.

Concluséo: a ditadura brasileira, tantas vezes celebrada como ditadura suave, (tal
qual no infame jogo de palavras entre “ditadura” e “ditabranda”), porque nédo
assassinou um numero tdo grande de vitimas como as de seus ilustres vizinhos, ndo
¢ somente objeto de uma violenta coercdo ao esquecimento, mas também é um
regime que se perpetua, que dura e contamina o presente. (...) A luta pela revisdo da
lei da anistia, pela abertura dos arquivos secretos e pela restituicdo dos restos
mortais dos desaparecidos, vai além de uma luta pelo esclarecimento do passado,
pois visa também a transformacao do presente (GAGNEBIN, 2014, p. 255).

Seria interessante pensarmos a forma como trabalhamos com essa memdria no
presente. Para Ecléa Bosi, “lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho, € trabalho (...).
A lembranca € uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢cdo”
(BOSI, 1994, p. 55). Como trabalhar a memoria, mesmo aquela extremamente recente? Essa é

uma das tarefas que procuro elaborar em meu trabalho.

Também procurei encontrar que outras denominacdes equivalentes a “tempos
sombrios” tém sido usadas nesse mesmo periodo, como as pessoas estariam denominando 0s
tempos de agora. Alguns desses tempos foram bordados em linho cinza com linha

vermelha. O cinza remete a guerra, a prisdes, a tempos de chumbo.

Os “tempos sombrios” sé sdo tdo sombrios por baterem na nossa cara, comprimirem
nossas palpebras, ofuscarem nosso olhar. (...) Na verdade, se olharmos a certa
distancia, ndo sdo apenas sombrios, mas cinzentos: o cinza triste do céu chuvoso e,
mais ainda, o cinza-chumbo dos arames farpados, das armas de guerra e do proprio
chumbo que as mais cruéis prisdes utilizaram. Tempos sombrios sdo tempos de
chumbo. Eles ndo sé impedem nossa capacidade de ver mais além e, com isso, de
desejar, mas sdo pesados, pesam em nossos ombros, em nossas cabecas, sufocam
nossa capacidade de querer e de pensar (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 15).



40

Além das espadas-de-s&o-jorge, comecei a bordar junto das folhas as frases “Protecéo
para tempos sombrios” e “Resisténcia para tempos sombrios”. A ideia de associar resisténcia
e protecdo aos tempos de agora viria de um desejo de resposta, de reacdo ao que vivemos. “A
origem do nosso mundo sao as folhas: frageis, vulneraveis e, no entanto, capazes de voltar e

reviver apos terem atravessado a ma esta” (COCIA, 2018, p. 32).

Figura 29- Tempos tenebrosos. Espada de Séo Jorge, linho bordado.

Fonte: A autora, 2019.

Analisei também que outras palavras/assuntos eram referidas repetidamente dentro
dos textos que continham as frases que me eram enviadas. Procurava por palavras que se
repetiam em varios textos e os agrupava e contabilizava para entender o contexto geral onde
estava sendo sentido esses tempos sombrios, tentar entender quais assuntos estavam
relacionados a essa sensacgdo de estar entrando ou retornando a tempos sombrios. De modo
geral, observei nesses textos duas tendéncias que mobilizam os afetos nesses discursos: por
um lado, o obscurantismo, as trevas, as sombras, o retrocesso, o temor; de outro, a forca, a

resisténcia, a esperanca e o afeto.



Figura 30- Palavras recorrentes associadas as frases dos tempos sombrios

* ABISMO * ABUSO * ACUSAGCOES/ ACUSADO * AFETO/ AFETIVOS * AGRESSAO/ AGRES-
SIVO/ AGREDIDA * ALEGRIA * AMEACAS/ AMEACAM/ AMEACADAS * AMOR * ANGUSTIA *
ANISTIA * ANSIEDADE * ARBITRARIA/ ARBITRIO/ARBITRARIEDADE * ARMA DE FOGO * ARTE
* ASSASSINATO/ ASSASSINADO/ ASSASSINO * ATAQUE/ ATACADAS * ATIVISMO/ ATIVISTAS *
ATROCIDADES * AUTORITARIO/ AUTORITARISMO * BANIR/ BANIDOS * BARBARIE * CAMINHO/
CAMINHAREMOS * CENSURA/ CENSURAR/ CENSURADO * CIDADAO DE BEM * CLANDESTINA-
MENTE/ CLANDESTINO/CLANDESTINIDADE * COLETIVA/ COLETIVO * COMBATE/ COMBATER
* COMUNIDADE * COMUNISTA/ COMUNISMO * CONFLITO * CONSERVADORISMO/ CONSER-
VADOR * CONVIVENCIA/ CONVIVER * CORAGEM/ CORAJOSA * CORRUPCAO * CRIMINALI-
ZAR/ CRIMINALIZACAO * DEMOCRACIA * DEMONIZACAO/ DEMONIZADO * DENUNCIA/ DE-
NUNCIOU/ DENUNCIAR * DESANIMO/ DESANIMAR * DESAPARECIDO/ DESAPARECIMENTO
* DESESPERANCA * DESIGUALDADE * DESRESPEITO * DESTRUIR/ DESTRUICAO * DIALOGO/
DIALOGAR * DIREITOS * DIREITOS HUMANOS * DIVERSIDADE * DITADURA/ DITADOR/ DITATO-
RIAIS * DOR/ DORES * ELIMINADOS/ ELIMINAGCAO/ ELIMINAR * ENFRAQUECER/ ENFRAQUE-
CIDAS * ENFRENTAMENTO/ ENFRENTAR * ESCANDALO * ESCURIDAO * ESCUTA * ESFAQUE-
ADO * ESMAGAR * ESPERANGCA * ESQUECER/ ESQUECIMENTO/ ESQUECIDOS * ESTADO DE
EXCECAO * EXiLIO/ EXILARAM/ EXILAR * EXPULSAR * EXTERMINIO * FAKE NEWS * FAMILIA *
FASCISTAS/ FASCISMO * FEMINISTA * FORCA/ FORTALECER/ FORTALECE * FRATERNIDADE/
FRATERNO * FUZILAR * GENOCIDIO * GOLPE * GRITO/ GRITAR/ GRITARAM * HOMENS DE BEM
* HOMICIDIO * HOMOFOBICO/ HOMOFOBIA * HORROR/ HORRORES * HOSTIL/ HOSTILIDA-
DE * IDEOLOGIA/ IDEOLOGICAS/ IDEOLOGICAMENTE * ILUMINAR/ ILUMINADA * IMAGINAR/
IMAGINARIA * IMPEACHMENT/ IMPEDIMENTO * INCERTEZAS * INDIGENAS * INDIGNAGCAO *
INIMIGO * INJUSTICA/ INJUSTOS * INSATISFACAO * INSURGIR * INTELECTUAIS * INTIMIDAR/
INTIMIDACAO/ INTIMIDADO * INTOLERANCIA/ INTOLERANTE * INVASAO/ INVADIDOS * IN-
VERDADES * ISOLAMENTO/ ISOLADOS * LEMBRAR * LGBT/ LGBTQ+/ LGBTQIA+ * LIBERDADE/
LIBERDADE DE EXPRESSAO/ LIBERDADE DE PENSAMENTO * LINCHAMENTO * LIVRE * LUTA/
LUTAR/ LUTAREMOS/ LUTOU/ LUTANDO * LUZ * MACHISTAS * MANIFESTACAO/ MANIFES-
TAR/ MANIFESTANTES * MANIFESTO * MASSACRADO * MATA/ MATAVAM/ MATAM/ MATAR *
MEDO * MEMORIA * MENTIRA * METRALHAR * MILITANCIA/ MILITANTES * MINORIAS * MISO-
GINIA/ MISOGINO * MITO * MONSTRO * MORTE * NEGROS/ NEGRAS * OBSCURANTISMO/
OBSCUROS * ODIADORES/ ODIO * OPRIMIDO/ OPRIMIR/ OPRESSAO/ OPRESSOR * PATRIA *
PATRIARCAL * PERIGOSO/ PERIGO * PERSEGUICOES/ PERSEGUIDOS/ PERSEGUIR * PESADELO
* PESSOAS DE BEM * PRECONCEITO/ PRECONCEITUOSA * PRISAO/ PRESO * PROTECAO/
PROTEGEM/ PROTEGIDOS/ PROTEGER * PROTESTOS * RACISTA/ RACISMO * RAIVA * REACIO-
NARIO * REGIME DE EXCECAO * REGIME MILITAR * REPRESALIAS * REPRESSAO/ REPRESSOR/
REPRESSIVA * RESISTENCIA/ RESISTINDO/ RESISTEM/ RESISTIR/ RESISTIMOS * REVOLUCIONA-
RIO/ REVOLUCAO * RETROCESSO/ RETROCEDER * SEMENTE * SILENCIO/ SILENCIAR/ SILEN-
CIAMENTO * SOBREVIVENCIA/ SOBREVIVENTES/ SOBREVIVER * SOFRER/ SOFREU * SONHAR/
SONHO * SUFOCAR/ SUFOCADA * TEMOR/ TEMIDO/ TEMER/ TEMEM * TENEBROSO * TER-
ROR/ TERRORISMO/ TERRORISTA * TIRANO/ TIRANICO/ TIRANIA * TORTURA/ TORTURADO/
TORTURADORES/ TORTURAVAM * TOTALITARIO * TRANSEXUAIS * TRAVESTI * TREVAS * TRIS-
TE/ TRISTEMENTE/ TRISTEZA * TRUCULENCIA/ TRUCULENTO * USURPADORES * VERDADE *
VIOLACAO/ VIOLADOR * VIOLENCIA/ VIOLENTA/ VIOLENTO * VULNERAVEIS * XINGAMENTOS

Fonte: A autora, 2017.
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No fim de 2017, bordei algumas dessas frases em tiras de etamine e expus como
trabalho de fim de curso das professoras Regina de Paula e Inés Aradjo. A exposicdo
aconteceu n’A Mesa, uma pequena casa em frente a uma praga no morro da Conceicao, no
centro do Rio de Janeiro. As frases foram pregadas na parede em boa parte da extensao de um
longo corredor, uma seguida da outra, formando uma linha. Como o corredor era estreito, 0
espectador ficava necessariamente muito proximo do trabalho e precisava se deslocar para ler

as frases. Este trabalho nédo deixa de fazer referéncia ao livro, meio que me € tdo caro, pois a
leitura sugere um sentido e a faixa se desdobra como um papiro.

Figura 31- Frases tempos sombrios bordadas no étamine.
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Fonte: A autora, 2017.

Em 2018, participei da exposi¢do Dissecada, no espaco Marques 456, no bairro da

Gavea, no Rio de Janeiro, apresentando Protecdo para tempos sombrios, que consiste na
juncéo espadas-de-sdo-jorge e frases com “tempos sombrios”. Em uma espécie de varal,
pendurei a prépria planta, pedacos de linho bordado com a planta e com palavras e um
caderno que uso para colocar as frases que vou coletando. No chéo, ficava uma espada. A

linha fazia a ligacdo entre os elementos da instalacdo e tinha a cor das raizes da espada
quando saudaveis. Usei pau de canela para pendurar os tecidos.
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A ideia inicial era fazer um livro bordado com as frases, mas acabei optando por
colocar os tecidos pendurados, como se fossem folhas penduradas de um livro. Dessa
maneira, as pessoas podiam tocar, acessar, “folhear” essas frases. Tenho vontade que as
pessoas consigam acessar o0 trabalho com as méos, o que, nesse caso, funcionou bem, pois
elas pegavam, tiravam da corda, liam, colocavam na corda de novo e mudavam de lugar.
Pesquisando sobre o uso de trabalho pendurados em varais, cheguei em A corda, de Neide de
S4, que colocava recortes de jornais e revistas presas com pregadores de roupas em cordas.
Esse trabalho foi criado em 1967 e foi remontado diversas vezes. A intencdo da artista era que

as pessoas pudessem mexer nos recortes e que assim pudessem ir rearrumando as manchetes.

Né&o tenho nada a dizer. Somente a mostrar. N&o surrupiarei coisas valiosas, nem me
apropriarei de formulagdes espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero
inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da Unica maneira possivel: utilizando-os
(BENJAMIN, 2009, p. 502).

Figura 32- Varal com tecidos bordados e caderno de frases. Exposi¢do Dissecadas. Espago
Marques 456.
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Fonte: A autora, 2017.
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Mas como desenvolver um trabalho a partir desse periodo da historia do Brasil através
de narrativas alheias? Como juntar fragmentos de textos sobre essa época e com eles construir
outra narrativa? O projeto consistiu em criar um livro em que estivessem reunidas boa parte
das frases que acumulei ao longo desse periodo. A ideia inicial seria fazer um livro em que
estivesse bordado esse texto, uma maneira de repensar e desenvolver o fazer livros. Mas, com
o tempo, fui amadurecendo a ideia de fazer um livro impresso, o que facilitaria a sua
circulacdo, além de permitir que chegasse as pessoas com mais facilidade. Do arquivo
original, de aproximadamente 800 frases capturadas, eu retiraria em torno de 300 para compor

o livro. Junto delas viriam desenhos de espadas-de-séo-jorge com pedacos das frases.

Figura 33 Varal com tecidos bordados e caderno de frases. Exposi¢do Dissecadas. Espaco Marques456.
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Fonte: Jaime Acioli, 2017
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Construir um livro em que o autor ndo escreveu nenhuma palavra, um livro feito de
apropriacOes de escritos de outras pessoas. Como afirma Bourriaud, “uma quantidade cada
vez maior de artistas vem interpretando, reproduzindo, reexpondo ou utilizando produtos
culturais disponiveis ou obras realizadas por terceiros” (BOURRIAUD, 2009, p. 07).
Trabalhar o texto como uma montagem de fragmentos de narrativas: diferente de um conjunto
de citagdes, em que ha o crédito ao autor, esse livro seria composto somente por frases
apropriadas. A Unica maneira de encontrar o autor de cada frase seria pesquisando no proprio
Google, de onde todas as frases vieram. Villa-Forte expde a diferenca entre citacdo e

apropriacéo em seu livro sobre escritores que ndo escrevem:

Figura 34- Estudo de livro impresso com as frases dos tempos sombrios.

[ABRIL201E) UMA DERROTA DO PROJETD POPULAR
£ DAS FORCAS POPULARES, O RETORND ADS TEM-
P05 SOMBRIOS DE ESTIGMAS DDS (OMUNISTAS,
£ UM RETORND AD SHOW DE HORRORES QUE FICOU
(LAKD NO ANUNCTADD POR ALGUNS DEPUTA-
DOS QUE NAD TEM NENHUM PUDOR DE DEFENDER
A TORTURA £ 0 ASSASSINATO DOS LUTADDAES DO
POV0. [MALO2016) TEMPDS SOMBRIOS PARA A
LIBERDADE DE EMPRENSA. [2016]ULHOY EM TEM-
PDS SOMBRI0S, NADA MELHOR DO QUE UM CERTO
HUMOR REFINADO £ INTELLGENTE PARA ALLVIAR
TENSOES £ INCERTEZAS. [SETEMBRO2016] “TEM-
P0S SOMBRIOS PARA 0 BRASIL”, PREVEEM ESTU-
D10S05. O CENARTO QUE SE DESENRA POS-IMPEA-
CHMENT £ SOMBRTO! NAD APENAS MUSICA, MAS
TEATRD, DANCA, CINEMA, ARTES PLASTICAS SKO
FERRAMENTAS DE RESTSTENCTA
DOS ARTISTAS £ DO POVO EM
TEMPOS SOMBRTOS. novemsrozs)
NOS PERGUNTAMOS 0 QUE NOS SEPARA AINDA
DAQUELES TEMPOS SOMBRIOS £ TENEBROSOS DA
DITADURA MILITAR ONDE SE MANIFESTAR, CRI-
TICAR £ PENSAR ERAM ATOS PECAMINOSDS, MUL-
TAS VEZES PUNIDDS A MORTE, SEM ATESTADD DE
OBT0. [JANEIRO2017] DIRETTOS HUMANOS EM
TEMPOS SOMBRIOS: BARBARIE, AUTORITARISMO
£ FASCISMO DO SECULD XL £ CONSENSD ENTRE
05 DIFERENTES AUTORES QUE FALAR DESTE “TEM-
PO SOMBRIO” f, AINDA, PENSAR SOBRE FERIDAS

FROTEQAC PARL TEMPCS BOMORLOSE

Fonte: A autora, 2019.
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A diferenca entre citagdo e apropriacdo € o fato da citagdo vir junto com o crédito, a
referéncia a fonte, e a apropriacdo — préxima a légica do saque —, nem sempre. (...)
Citar é ressaltar um fragmento, elevéa-lo a frente do seu conjunto anterior, dar-lhe
destaque e trazé-lo a um nova situacdo. Citare, em latim, é pdér em movimento, fazer
passar do repouso a acdo. Ja a montagem € o procedimento de selecionar, ajustar e
ordenar partes a fim de alcancar, num todo, o resultado desejado (VILLA-FORTE,
2019, p. 27).

Sol Lewitt reflete sobre as vantagens dos livros de artista:

Livros de artista sdo, como qualquer outra midia, um meio de transmitir ideias de
arte do artista para o espectador/leitor. Ao contrario da maioria dos outros meios,
estdo disponiveis para todos a um custo baixo. Nao precisam de um lugar especial
para serem vistos. Eles ndo sdo valiosos, exceto pelas ideias que contem. Eles
conttm o material em uma sequéncia que é determinada pelo artista. (O
leitor/espectador pode ler o material em qualquer ordem, mas o artista apresenta-o
como acha que deve ser.) Mostras de arte vém e vado, mas os livros ficam ao redor
por anos. Eles sdo obras em si, e ndo reproduces de obras (LEWITT apud
DERDYK, 2013, p. 217).

Por fim, seguindo o exemplo de Susan Sontag, que, em seu livro Sobre a fotografia,
dedica o ultimo capitulo a citagdes sobre o tema, homenageando Walter Benjamin e seu livro
Passagens (2007), fui pesquisando autores que escreveram sobre tempos sombrios e fiz um
apanhado de citacGes desses autores. Os tempos sombrios seriam aqueles em que a

desesperanca se impde e, justamente por isso, a esperanca precisa ser cultivada.

|
Eu vivo em tempos sombrios.
Uma linguagem sem malicia é sinal de estupidez,
Uma testa sem rugas € sinal de indiferenga.
Aquele que ainda ri é porque ainda ndo recebeu a terrivel noticia.

Que tempos séo esses,

Quando falar sobre flores é quase um crime.
Pois significa silenciar sobre tanta injustica?
Aquele que cruza tranquilamente a rua

Ja esta entdo inacessivel aos amigos

Que se encontram necessitados?

E verdade: eu ainda ganho o bastante para viver.
Mas acreditem: é por acaso. Nada do que eu faco
Dé&-me o direito de comer quando eu tenho fome.
Por acaso estou sendo poupado.

(Se a minha sorte me deixa estou perdido!)

Dizem-me: come e bebe!

Fica feliz por teres o que tens!

Mas como é que posso comer e beber,

Se a comida que eu como, eu tiro de quem tem fome?

Se o0 copo de &gua que eu bebo, faz falta a quem tem sede?
Mas apesar disso, eu continuo comendo e bebendo.

Eu queria ser um sébio.
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Nos livros antigos esta escrito o que é a sabedoria;
Manter-se afastado dos problemas do mundo

E sem medo passar o tempo que se tem para viver na terra;
Seguir seu caminho sem violéncia,

Pagar o mal com o bem,

Né&o satisfazer os desejos, mas esquecé-los.

Sabedoria € isso!

Mas eu ndo consigo agir assim.

E verdade, eu vivo em tempos sombrios!

1

Eu vim para a cidade no tempo da desordem,
Quando a fome reinava.

Eu vim para o convivio dos homens no tempo da revolta
E me revoltei ao lado deles.

Assim se passou 0 tempo

Que me foi dado viver sobre a terra.

Eu comi 0 meu pdo no meio das batalhas,
Deitei-me entre 0s assassinos para dormir,
Fiz amor sem muita atencéo

E ndo tive paciéncia com a natureza.

Assim se passou 0 tempo

Que me foi dado viver sobre a terra.

"

Vocés, que vdo emergir das ondas

Em que nds perecemos, pensem,
Quando falarem das nossas fraquezas,
Nos tempos sombrios

De que vocés tiveram a sorte de escapar.

Nos existiamos através da luta de classes,
Mudando mais seguidamente de paises que de sapatos, desesperados!
Quando s6 havia injustica e ndo havia revolta.

Nos sabemos:

O odio contra a baixeza

Também endurece 0s rostos!

A colera contra a injustica

Faz a voz ficar rouca!

Infelizmente, nds,

Que queriamos preparar 0 caminho para a amizade,
N&o pudemos ser, nés mesmaos, bons amigos.
Mas voceés, quando chegar o tempo

Em que 0 homem seja amigo do homem,
Pensem em nos

Com um pouco de compreensao.

(BRECHT)

Os “tempos sombrios”, no sentido mais amplo que aqui proponho, ndao sdo em si
idénticos as monstruosidades desse século, que de fato constituem uma horrivel
novidade. Os tempos sombrios, pelo contrario, ndo sé ndo sdo novos, como nao
constituem uma raridade na histdria, embora talvez fossem desconhecidos na
historia americana, que por outro lado tem a sua bela parcela, passada e presente, de
crimes e catéastrofes. Que mesmo no tempo mais sombrio temos o direito de esperar
alguma iluminagdo, e que tal iluminaco pode bem provir, menos das teorias e
conceitos, e mais da luz incerta, bruxuleante e frequentemente fraca que alguns
homens e mulheres, nas suas vidas e obras, fardo brilhar em quase todas as
circunstancias e irradiardo pelo tempo que lhes foi dado na Terra — essa convicgao
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constitui o pano de fundo implicito contra o qual se delinearam esses perfis. Olhos
tdo habituados as sombras, como os nossos, dificilmente conseguirdo dizer se sua
luz era a luz de uma vela ou a de um sol resplandecente (ARENDT, 1987, p. 09).

A fuga do mundo em tempos sombrios de impoténcia sempre pode ser justificada,
na medida em que ndo se ignore a realidade, mas é constantemente reconhecida
como algo a ser evitado (ibid., p. xxx).

Tempos sombrios: o que fazer quando reina a obscuridade? Pode-se simplesmente
esperar, dobrar-se, aceitar. Dizermos a nés mesmos que vai passar. Tentarmos nos
acostumar. Ou, melhor: na escuriddo, pintamos o piano de branco. De tanto nos
acostumarmos - e isso logo acontece, pois 0 homem é um animal que se adapta
rapido -, ndo esperamos mais nada. O horizonte temporal do esperar acaba
desaparecendo, como ja tinha desaparecido nas trevas todo o horizonte visual. Onde
reina a obscuridade sem limite ndo ha mais o que esperar. 1sso se chama submissdo
ao obscuro (ou, se preferirem, obediéncia ao obscurantismo). I1sso se chama pulsao
de morte: a morte do desejo. Walter Benjamin, num texto de 1933 intitulado
“Experiéncia e Pobreza”, escreveu: “aqui e acold, as melhores cabe¢as comecaram a
ter ideia dessas questdes [questbes urgentes, ligadas a situacdo politica atual] (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 14).
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CONCLUSAO

O bordado tem relagdo com a manualidade e a imersdo no tempo. Enquanto bordo,
tenho tempo para refletir sobre o que me levou a bordar, sobre o que estou bordando, posso
mudar de ideia no meio do caminho, desfazer, repensar e refazer. Este ato vem de um desejo
de desacelerar a vida: ter tempo para ver as coisas com atencgéo, ler com atencgéo, repensando
e reelaborando de uma maneira muito lenta. O bordado, assim como a memodria, seriam

maneiras de repensar, refazer, reconstruir.

O bordado seria uma tentativa de expandir ou frear o tempo, buscar criar mais tempo
dentro do tempo. Vivendo em um mundo acelerado, em que estamos sempre correndo atras de
prazos e datas, como trabalhar com algo que demanda tanto tempo para ser feito? O bordado
possibilita outra relacdo com a temporalidade, seria como reconstruir uma imagem ou
reescrever uma palavra de forma extremamente lenta. Bordando, diminuo a velocidade,
resistindo a quantidade de imagens e palavras produzidas cotidianamente, indo no caminho
inverso da avalanche de acontecimentos e noticias que nos chegam a todo instante. Tento, de
alguma forma, frear o tempo, na tentativa de usar a tecnologia, a imagem, a palavra, 0
trabalho e as relagcfes de outra maneira. Leila Danziger escreve sobre essa outra relacdo com o

tempo quando define o que seria a melancolia:

(...) uma forma de resisténcia ao aceleramento vertiginoso do tempo, uma estratégia
reativa a um tipo de temporalidade — excessivamente veloz e voraz — em que ndo
apenas o passado, mas também o presente e o futuro nos parecem barrados e
inacessiveis. Nao se trata de uma recusa, mas de um descompasso, uma lentiddo
desejada, um desacerto produtivo (DANZIGER, 2012, pp. 53-54).

Utilizo o bordado como uma tentativa de fixar/guardar sensacdes, observacoes,
sentimentos, imagens e momentos. Fixar aquilo que me afeta. Afeto vem do latim affectus,
que significa tocar, comover o espirito e, por extensdo, unir, fixar, significa disposi¢do de
alma, sentimento, aquilo que age sobre um ser. Vem do latim affectus, que significa tocar,

comover o espirito e, por extensdo, unir, fixar. Bordar afetos.

Escrever, fotografar e bordar seriam tentativas de fixar memorias. Segundo Gagnebin
“a escrita deseja perpetuar o vivo, mantendo sua lembranga para as gera¢des futuras, mas s

pode salva-lo quando o codifica e o fixa, transformando sua plasticidade em rigidez,
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afirmando e confirmando sua auséncia — quando pronuncia sua morte” (GAGNEBIN, 2006,
p. 06). Como na escrita, 0 bordar seria uma tentativa de “capturar” e “prender” frases ou
imagens que transbordam por todos os lados da rede e que rapidamente desaparecem. Guardar
memorias para poder rever, repensar, relembrar. Guardar para ndo esquecer, compondo um
arquivo. O contrério de capturar seria soltar, libertar, deixar ir. Para Derrida, ndo haveria
certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a possibilidade de um esquecimento
que ndo se limita ao recalcamento. (...) ndo haveria mal de arquivo sem a ameaca desta pulsao
de morte, de agressao ou de destruicdo” (DERRIDA, 2001, p. 32). O mal de arquivo estaria

ligado ao apagamento da memoria, ao esquecimento.

Figura 35 - Encontros Trocas Afetos. Bordado sobre tecido.

Fonte: A autora, 2018.
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Segundo Huyssen,

Para onde quer que se olhe, a obsessdo contemporanea pela memoria nos debates
publicos se choca com um intenso panico publico frente ao esquecimento, e poder-
se-ia perfeitamente perguntar qual dos dois vem em primeiro lugar. E o medo do
esquecimento que dispara o desejo de lembrar ou é, talvez, o contrario? E possivel
que 0 excesso de memoria nessa cultura saturada de midia crie uma tal sobrecarga
que o proprio sistema de memérias fique em perigo constante de imploséo,
disparando, portanto, 0 medo do esquecimento? (HUYSSEN, 2000, p. 19).

A vontade de arquivar, de guardar, surge do medo do esquecimento. Como lidar com a
quantidade de acontecimentos e noticias que nos chegam a todo instante? Como néo se perder
no meio de tanta informacgédo? A sensagédo de que 0 tempo passa cada vez mais rapido aumenta
nossa vontade de querer guardar. Recebemos muita informacéo a todo instante e ndo sabemos
como lidar com essa quantidade infinita de material. O que seria relevante guardar para ser
revisitado em algum outro momento? Como fazer com que os acontecimentos do presente ndo
sejam esquecidos? O que € necessario lembrar e 0 que € necessario esquecer? Cada vez é mais
facil a utilizagcdo de ferramentas que nos ajudam a acessar nossa memoria: internet, jornais,
livros, arquivos publicos, fotografias, objetos etc. Mas a0 mesmo tempo em que ha um
aumento do acesso a essas ferramentas, ha um exponencial crescimento da quantidade de
material produzido. Dessa forma, vemo-nos impossibilitados de acessar e elaborar tanta

informag&o. Tal como afirma Luiz Claudio da Costa,

... a cultura da memoria que surge por toda parte nos paises ocidentais deve-se a um
panico publico frente a efetiva possibilidade de esquecimento na era digital.
Atravessamos um momento de transformacdo da experiéncia e da percepcdo do
tempo causado pelo impacto das novas midias digitais. Vivemos uma necessidade
em relagdo a memoria como forma de protecdo contra a obsolescéncia e o
desaparecimento (COSTA, 2014, p. 20).

A artista mineira Maril4 Dardot, em seu trabalho Diario, de 2015, realizado em uma
residéncia artistica no México, busca explicitar esse rapido esquecimento de noticias diarias,
transcrevendo com agua em um muro de concreto manchetes sobre tragédias que encontra
diariamente nos jornais. As noticias sdo absorvidas pelo muro antes mesmo que ela acabe de
escrever a frase. A acdo se repete por quase um més e remete aos infinitos acontecimentos
cotidianos que sao rapidamente apagados da memdria coletiva com a chegada de um proximo

evento.

Escrever, fotografar e bordar sdo maneiras de tentar guardar algo que ndo queremos
esquecer. Sdo tentativas de ndo deixar que uma memdria, um momento ou um sentimento se

apaguem em definitivo. Para ndo esquecer, costumamos criar e/ou juntar materiais que nos
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ajudem a lembrar: fotografias, diarios, objetos, entre outros. Quando fotografo momentos que
considero importantes e crio um &lbum com essas fotos, estou produzindo um material que ird
me ajudar a relembrar daquele momento. Quando escrevo ou bordo palavras, quero que
aquilo fique gravado no papel ou no tecido, que se fixe na superficie e que dure por mais

tempo.

(...) a escrita foi, durante muito tempo, considerada o rastro mais duradouro que um
homem pode deixar, uma marca capaz de sobreviver a morte de seu autor e de
transmitir sua mensagem. (...) E, as vezes, quando alguém escreve um livro, ainda
nutre a esperanca de que deixa assim uma marca imortal, que inscreve um rastro
duradouro no turbilhdo das geragdes sucessivas, como se seu texto fosse um
derradeiro abrigo contra o esquecimento e o siléncio, contra a indiferenca da morte.
(...) tdmulo, signo, palavra, escrita, todos lutam contra 0 esquecimento
(GAGNEBIN, 2006, p. 112).

Bordar € uma forma de guardar. Guardar para rever, relembrar, rememorar.
Rememorar para resistir ao esquecimento e a agdo do tempo. Rememorar para poder imaginar
0 que vird. Imaginar mundos. Costurar encontros. Desenhar caminhos. Fixar memorias.

Bordar afetos.
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