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RESUMO

PRACA, Guilherme Ferreira Mariano. Cinema Brasiliano. O pensamento eugénico de
Edgard Roquette-Pinto através dos filmes de Humberto Mauro. 2019. 114 f. Dissertacdo
(Mestrado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

A pesquisa para dissertacdo tem como objetivo principal a andlise de dois filmes
dirigidos por Humberto Mauro e orientados por Edgard Roquette-Pinto: O Descobrimento do
Brasil (1937) e Argila (1942). Tendo em vista a consolidacao da eugenia no inicio do século
XX como uma ciéncia e um movimento politico e social, e pensando Roquette-Pinto como
um dos grandes expoentes deste campo no Brasil, as leituras sobre os filmes visam, portanto,
a identificacdo e a reflexdo sobre representacdes da construgdo de um Brasil eugénico nas
obras Para alcancar este objetivo a pesquisa parte de um uma leitura dos longas-metragens
tanto pelas imagens quanto pelos didlogos estabelecidos com o seu préprio contexto. Logo, 0
texto caminha pelas trajetorias de seus produtores, pela cinematografia brasileira da época e,
principalmente, pela relagdo entre a producdo de discursos sobre eugenia e 0s projetos de
nacao debatidos entre as décadas de 1920 e 1940. Sendo assim, a pesquisa podera analisar,
sob a perspectiva eugénica, que tipo de Brasil se construia no cinema nestas décadas e,
destacando a importancia das orientacdes intelectuais de Roquette-Pinto, como os filmes de
Humberto Mauro se posicionavam ideologicamente neste contexto politico.

Palavras-chave: Eugenia. Cinema. Edgard Roquette-Pinto. Humberto Mauro.



ABSTRACT

PRACA, Guilherme Ferreira Mariano. Brazilian Cinema. Edgard Roquette-Pinto’s
eugenic thinking through the films of Humberto Mauro. 2019. 114 f. Dissertacéo
(Mestrado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

The research for master's thesis has as main objective the analysis of two films
directed by Humberto Mauro and oriented by Edgard Roquette-Pinto: O Descobrimento do
Brasil (1937) and Argila (1942). Considering the consolidation of eugenics in the early
twentieth century as a science and a political and social movement, and thinking Roquette-
Pinto as one of the great exponents of this field in Brazil, the the films’ interpretation I realize
aims the identification and reflection on representations of the construction of an eugenic
Brazil in the works. To reach this goal | start from a reading of the feature films both by the
images and by the dialogues established with their own context. Then, | follow the trajectories
of its producers, the Brazilian cinematography of that time and, mainly, the relationship
between the discourses on eugenics and the projects of the nation debated between the 1920s
and 1940s. In this way, it is possible to analyze, from the eugenic perspective, what kind of
Brazil was built by the cinema-making in these decades and, highlighting the importance of
the intellectual orientations of Roquette-Pinto, to understand as Humberto Mauro's films were
positioned ideologically in this political context.

Keywords: Eugenics. Cinema. Edgard Roquette-Pinto. Humberto Mauro.
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INTRODUCAO

Em 1895, ap6s algumas exibi¢des do cinematdgrafo dos irmaos Lumiére, em Paris,
um interessado Georges Mélies sondou 0s inventores quanto a comercializacdo do aparelho.
Ironicamente, apos ser desencorajado, ouviu dos irm&dos que o cinematografo ndo tinha futuro
comercial como espetaculo, pois era um instrumento cientifico, destinado as pesquisas.’
Apesar do aparente engano na previsdo dos Lumiére, visto que, pouco depois Mélies alcangcou
seus objetivos, sendo fundamental para popularizar o cinema como uma pratica social
moderna, o cinematografo, no entanto, jamais perdeu sua relacdo inaugural com a ciéncia.

Seja pelo experimentalismo méagico do préprio Georges Méliés, que encantou
multiddes no inicio do século XX, pela engenharia de David Griffth, desenvolvendo e
estabelecendo novas técnicas de filmagem e narrativa, ou, ainda, com o filme educativo, que
torna a sala escura a escola dos que ndo tém escola, o cinema e a ciéncia pavimentaram uma
via de mao dupla. O préprio Griffth, grande reprodutor de ideologias e de inovacdes técnicas,
anunciou no inicio do século XX que: “Chegard um momento em que as criangas nas escolas
se lhes ensinara tudo através dos filmes. Nunca mais se verdo obrigadas a ler livros de
historia.””?

No Brasil, durante as décadas de 1930 e 1940, o processo de industrializacdo do
cinema brasileiro contou com apoio e 0 pensamento de figuras importantes como Getulio
Vargas, Gustavo Capanema, Roquette-Pinto e Humberto Mauro, sob a forte influéncia de
tedricos da educacdo e do cinema como Jonathas Serrano, Venancio Filho, Canuto Mendes e
Adhemar Gonzaga. A forma como estes entusiastas percebiam a filmografia nacional pouco
se distanciou da previsdo de Griffth, por mais radical que ela tenha sido. Visto isso, entendo
gue se o cinema, de fato, ndo chegou a substituir os livros de Historia, contudo, colabora com
a formacdo de um imaginario histérico, cultural e social do publico que assiste as peliculas,
seja nas escolas ou nos cinemas.

Sendo assim, a pesquisa tem como objetivo a analise de dois filmes dirigidos por
Humberto Mauro neste periodo destacado: O Descobrimento do Brasil (1937) e Argila
(1942), visando compreender principalmente as representagdes de eugenia inseridas nas obras
e a influéncia do antropologo Edgard Roquette-Pinto na construcdo desta ideia de um Brasil

eugénico, moderno e miscigenado em cada filme.

! BERNADETTE, Jean-Claude. O que é Cinema? Sio Paulo: Editora Brasiliense, 7° edicéo, 1980, p. 11.

2NOVOA, Jorge. Apologia da relagio cinema histéria, p. 34, in: NOVOA, Jorge e BARROS, José D’ Assungio
(org). Cinema-Historia: teoria e representag@es sociais no cinema. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008.
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Posto isto, esclareco que para alcancar o objetivo proposto, o texto realiza uma
reflexdo sobre a relacdo entre cinema e eugenia, primeiro a partir da compreensdo da
circulacdo de ideias do proprio periodo estudado e, em seguida, atraves dos proprios filmes.
Logo, tendo em vista os diversos discursos de politicos e intelectuais do periodo, e a produgéo
das obras, destaco, sobretudo neste periodo, uma forte defesa do filme como uma ferramenta
politica e educativa para a populacdo. Portanto, adianto que é através desta chave do cinema
educativo, atuando como uma ferramenta politica, que as reflexdes e analises se desenvolvem.

No primeiro capitulo essas ideias serdo reforcadas através da analise dos pensamentos
de muitos autores que influenciaram os intelectuais varguistas e os proprios pensadores que
atuaram neste governo e, por fim, defendiam o uso de meios como o cinema, a literatura, a
imprensa e o radio como uma misséo politica de educar, modernizar e unir a nagao.

E através principalmente do didlogo com esta geracdo que o texto apresenta no
primeiro capitulo as trajetdrias do diretor mineiro Humberto Mauro e do antropdélogo Edgard
Roquette-Pinto, que realizou a orientagdo intelectual dos filmes estudados e trabalhou com
Mauro durante anos no Instituto Nacional de Cinema Educativo. Portanto, tendo em vista a
trajetdria destes intelectuais, a historiografia que se debruca sobre os mesmos e o contexto que
se inserem, algumas reflexdes essenciais para a analise dos filmes se desenvolvem ja no
primeiro capitulo.

Assim, o proprio conceito de eugenia, muito difundido no inicio do século XX pelo
mundo, é abordado neste momento através da sua relagdo com os sentidos de nacdo e
modernidade, estabelecendo didlogo com o trabalho de Nancy Stepan.® Entender as diversas
camadas de interpretacBes que possuia a eugenia no passado € essencial para distinguir a
prépria compreensdo de Roquette-Pinto das demais e aprofundar as representacGes filmicas
sobre o tema. Portanto, o primeiro capitulo desenvolve estas reflexdes, trazendo perspectivas
da Histdria Intelectual e da Histéria das Ciéncias para uma analise do contexto em que 0s
objetos de estudo estavam inseridos.

Ja nos capitulos seguintes, segundo e terceiro, destaca-se a apresentacdo e a analise
dos filmes, tanto através da producdo de cada um quanto do resultado final. Destaco que,
apesar de Humberto Mauro creditar outros intelectuais no apoio de O Descobrimento do
Brasil, € a influéncia de Roquette-Pinto que mais se destaca na producdo desta obra e de
Argila. A propria historiografia sobre o tema reforca que a relevancia da participacdo dos

3 STEPAN, Nancy L. “A hora da eugenia”: raca, género e nacio na América Latina. Rio de Janeiro: Editora
Fiocruz, 2005.
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outros nomes na orientacdo ainda € embacada, pois ndo deixaram vestigios ou, de fato, pouco
atuaram na realizagéo da obra.

Segundo Sheila Schvarzman, a participacdo de Affonso de Taunay em O
Descobrimento do Brasil pode ser percebida através das correspondéncias como algo mais
informal e decorrente da amizade com Roquette-Pinto. O historiador paulista dividia com
Roquette-Pinto e Humberto Mauro seus interesses pela historia do Brasil, pela formagédo
Nacional e por questdes como a miscigenacdo e a vida do brasileiro no sertdo. No entanto,
ndo esteve presente fisicamente durante a producéo do filme no Rio de Janeiro, limitando-se a
colaboracdo através de cartas que respondessem questdes sobre uma fidelidade histérica da
obra. Naturalmente, apesar de pouco ter colaborado, a importancia de um historiador como
Affonso de Taunay ndo poderia ser negligenciada pelos créditos do filme, pois o peso de seu
nome poderia contribuir muito com o sucesso do filme, tanto entre intelectuais quanto entre 0s
espectadores no especializados na histéria do Brasil.*

Quanto a Bernardino José de Souza, outro colaborador intelectual, poucos registros
existem sobre a sua participacdo no filme. Schvarzman acredita que este historiador, membro
da Academia de Letras da Bahia teria sido indicado pelos produtores tendo como intencdo um
auxilio nas questdes sobre a histdria e a geografia da Bahia, tendo em vista que o projeto
inicial seria outro.®> Sendo assim, a duradoura parceria de Humberto Mauro com Roquette-
Pinto se destaca na orientacdo das obras, sendo comprovada tanto por cartas quanto por
entrevistas a jornais da época.

Apesar da parceria com Roquette-Pinto se iniciar apenas na metade da década de
1930, a producdo anterior de Humberto Mauro ja era marcada por vestigios das ideias de
eugenia, ainda que sem uma orientacdo intelectual no inicio. No entanto, para o texto em
questdo, defendo que a partir dos seus primeiros contatos com o antrop6logo Edgard
Roquette-Pinto e da massiva realizacdo de filmes cientificos e higienistas para o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (1936), o debate sobre a eugenia ganhou novas camadas em
seus longas-metragens.

Com o quarto capitulo, uma breve analise de obras anteriores do diretor mineiro
esclarece esta transicdo de um modelo de eugenia nos filmes de Mauro antes do contato com
Roquette-Pinto para as peliculas posteriores. No entanto, apesar do quarto capitulo ainda

retomar a analise dos objetos, entendo que essa analise, acompanhada do contexto histérico e

4 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2004, p.148.
S Idem.
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das trajetérias de Mauro e Roquette-Pinto, ndo seria suficiente para se compreender a fundo as
obras estudadas e a especifica relacdo entre cinema e eugenia.

E necessario, por fim, que a reflexdo sobre a préatica cinematografica desta década
também seja realizada, uma vez que ndo entendo o longa-metragem como uma ideia isolada,
mas sim conectado a uma rede filmica que estabelece didlogos constantes entre obras,
contexto, idealizadores e a propria recepcao.

E igualmente importante salientar que, através das pesquisas, constata-se uma lacuna
nos estudos sobre a eugenia e sua relagdo com o cinema brasileiro. Ainda que o tema tenha na
literatura um campo ja tateado no Brasil, sua afinidade com o cinema, todavia, ainda nédo
recebeu a devida atencdo. Se pesquisas ja apontam as influéncias eugénicas de Renato Kehl
nas obras de Monteiro Lobato,® as dlvidas quanto & miscigenacdo em Canad,’ de Graca
Aranha e mesmo as campanhas eugénicas na ficcdo de Adalzira Bittencourt® como marcos
para as representacdes de eugenia na literatura, o cinema brasileiro, ao contrario, ainda ndo
conta com levantamento t&o apurado.

Portanto, para entender melhor esta relacdo do cinema nacional com a eugenia, tanto
como ciéncia, quanto como movimento social, a analise da pratica cinematogréafica da década
de 1930 como ferramenta educativa e politica se torna fundamental. Como visto, desde
Griffth que a importancia do filme é destacada, seja ele de ficgdo ou documental, como um
veiculo de comunicacdo contundente para a difusdo e, como se acreditava, a imposicao de
ideias.

Através do universo das representacdes o cinema constréi, assim, realidades proprias,
que se conectam ndo apenas a como o autor vé o mundo, mas também as interpretacdes do
préprio publico. Logo, percebo que, diferente de outras midias, através da cultura visual a
eugenia péde encontrar um 6timo sistema para representar sua légica visual, dramatizando

através das imagens do corpo e dos ambientes os ideais defendidos.

® HABIB, Paula A. B. Briglia. Saneamento, Eugenia e Literatura: Os Caminhos Cruzados de Renato Kehl e
Monteiro Lobato (1914-1926). In: Anais do XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH, Séo
Leopoldo, 2007, p.1-8.

" PAES, José Paulo. Canad: o horizonte racial. Estudos. avancados, Sdo Paulo, v. 5,n. 13,p. 161-
179, Dezembro 1991. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40141991000300010&Ing=en&nrm=iso

8 SMANIOTTO, Edgar Indalecio. Eugenia e literatura no Brasil: apropriacio da ciéncia e do pensamento social
dos eugenistas pelos escritores brasileiros de ficgdo cientifica (1922 a 1949). Tese de Doutorado apresentada a
Faculdade de Filosofia ¢ Ciéncias da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — PPGCS,
Marilia, Sdo Paulo, 2012.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40141991000300010&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40141991000300010&lng=en&nrm=iso
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1 INFORMANDO O BRASIL AOS BRASILEIROS

O capitulo tem como intencdo apresentar os dois principais autores dos filmes
estudados: Edgard Roquette-Pinto e Humberto Mauro. Para alcangar este objetivo, o texto
realiza uma reflexdo sobre a formacgdo intelectual do inicio do seculo XX, pensando a
intelligentsia do periodo através dos principais debates sobre a formacéo nacional e racial do
pais, tendo em vista, sobretudo, a perspectiva antropoldgica e eugénica que se expandia entre
0s pensadores nacionais.

Assim, através das conexdes, da rede de dialogos estabelecidas por Roquette-Pinto até
a década de 1940 e da historiografia sobre o tema, podemos inicialmente compreender como o
pensamento de Roquette-Pinto dialogou com os filmes de Humberto Mauro (O
Descobrimento do Brasil e Argila) e entender um pouco da trajetéria do antrop6logo e do

cineasta que produziram os objetos da pesquisa.

1.1 Miscigenacao e questao racial no Brasil

Em 2000, o estudo “Retrato molecular do Brasil”, realizado por geneticistas ligados a
Universidade Federal de Minas Gerais, reacendeu os debates sobre as questdes étnico-raciais
ao tentar reconstruir as “origens genéticas do brasileiro”. Segundo Ricardo Boaventura
Santos, ao analisar a pesquisa em artigo publicado em 2004, apesar de pertencer ao campo da
genética, o estudo realizado ndo se distancia de aspectos historicos e sociolégicos e, assim,
mantém estreito contato com a cléssica literatura sobre o tema, sobretudo refor¢ando a antiga
conclusio de que o Brasil seria o “laboratério das ragas”.®

A constatacdo da intensa miscigenacdo na formagdo brasileira apareceu nas analises
sociologicas e antropoldgicas ao longo do século XX, no entanto, a grande novidade de
“Retrato molecular do Brasil”, neste caso, seria a aplica¢cdo de modernas técnicas cientificas

para analisar o0 mapa genético brasileiro e tentar responder a antiga pergunta: "Afinal, quanto

® SANTOS, Ricardo Ventura; MAIO, Marcos Chor. Qual "retrato do Brasil"? Raca, biologia, identidades e
politica na era da gendmica. Mana, Rio de Janeiro, v. 10, n. 1, p. 61-95, Abril de 2004. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-93132004000100003&Ing=en&nrm=iso>.
access on 04 Jan. 2019. http://dx.doi.org/10.1590/S0104-93132004000100003.
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ha de amerindio, europeu e africano em cada um de nos [brasileiros]?".1® A conclusio do
trabalho, realizado com individuos identificados como brancos, reafirma a heterogeneidade da
formacdo genética brasileira ao revelar uma maior hereditariedade africana e amerindia do
que europeia nos individuos estudados. Portanto, o autor da pesquisa, Seérgio Pefia, defende
que, apesar das caracteristicas fenotipicas, haveria uma maior presenca africana e amerindia
na genética dos brasileiros do que o esperado.?

Para Marcos Chor e Santos, este recente contexto de valorizacdo da genética e de
desenvolvimento de novas tecnologias do campo para realizar mapeamentos cada vez mais
precisos, tem gerado um movimento de debates cada vez mais intensos sobre a questdo das
identidades. Para os autores, com os resultados de pesquisas como “Retrato molecular do
Brasil”, padrdes de grupos identitarios historicamente reconhecidos podem ganhar mais
legitimidade ou serem negados pelos resultados. Esta perspectiva, naturalmente, € um
ambiente propicio para debates e reivindicacdes de tantas questdes historicas e socioldgicas.?

No entanto, apesar do tema ser cativante para maiores reflexdes e, tendo em vista que
as conclusdes de Sérgio Pefia, sua metodologia e as criticas feitas por outros cientistas e
intelectuais ja terem sido vastamente debatidas, entendo que ndo ha motivos para um maior
desenrolar destas questdes contemporéaneas. Assim, por ora, reforco a necessidade de destacar
apenas a persisténcia dos cientistas no século XXI em buscar um ideal genético e étnico do
“Homem brasileiro”, como faziam os intelectuais do passado.

Isto posto, percebe-se com as informacGes destacadas que as tradicionais perguntas
gue envolvem a relacdo entre nacdo e miscigenacdo (pelo angulo racial) ainda ndo foram
respondidas, ou seja, a ligagdo entre estes dois conceitos ainda insiste como uma problemaética
para se pensar o Brasil. Portanto, a ideia da formagdo e da compreensdo de uma “raga
brasileira” ainda persiste no imagindrio popular e, como visto, nos proprios debates
cientificos.

Um 6timo exemplo para pensar esta relacdo, sobretudo durante a década de 1930,
encontra-se nos eventos que marcaram a constru¢ao da estatua do “Homem Brasileiro”, que

Gustavo Capanema havia encomendado para decorar a entrada do novo prédio do Ministério

10 1hidem.
1 hidem.

2SANTOS, R. V.; MAIO, M. C.: Antropologia, raca e os dilemas das identidades na era da genémica. Historia,
Ciéncias, Saude — Manguinhos, v. 12, n. 2, p. 447-68, maio-ago. 2005.



18

da Educacdo e Salde (MES).!® Em carta de 1937 para Oliveira Viana, o0 Ministro questiona:
“Como sera o corpo do homem brasileiro, do futuro homem brasileiro, ndo do homem vulgar
ou inferior, mas do melhor exemplar da raca? Qual a sua altura, O seu volume? A sua cor?
Como seré a sua cabeca? A forma de seu rosto? A sua fisionomia?”*

Os questionamentos de Capanema, além de serem influenciados pelos debates
contemporaneos, partiam também de uma inquietacdo do ministro com a figura extraida da
pedra pelo escultor Celso Antonio, afinal, para o ministro, 0 exemplar brasileiro exposto
parecia racialmente degenerado, oposto a imagem viril e ariana pensada. O caboclo barrigudo
esculpido por Celso Antdnio era um homem do interior que destoava do novo prédio de
arquitetura modernista de Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Portanto, hd um claro embate na
concepcao desta imagem e uma nitida tentativa de projecéo do brasileiro moderno.

Em carta a Getdlio Vargas, Capanema esclarece que a estatua precisava representar
um homem moderno “justamente porque o Ministério de Educac¢do e Saude se destina a
preparar, a compor, a afeicoar o homem do Brasil. Ele ¢ verdadeiramente o “ministério do
homem”.?® Tendo em vista esta situacdo, podemos perceber que a relagdo entre raga e
brasilidade, durante este periodo, foi conduzida através de debates em muitas esferas,
passando principalmente por politicos, artistas e intelectuais. Tanto as instituicdes
de educacéo e salde, quanto os intelectuais e artistas deveriam aceitar a missdo de modernizar
o Brasil e construir o novo “homem brasileiro”.

Para Jerry Davila, portanto, o grande projeto de reforma educacional promovido pelo
MES nos anos de 1930 uniu influentes pensadores em uma batalha contra a degeneracéo,
tendo a educacdo como a linha de frente desta batalha. Segundo o autor, as escolas foram
transformadas em “laboratérios eugénicos”, onde a moderna raca brasileira seria gerada,
eliminando as condig¢des culturais e higiénicas “inferiores” e valorizando os padrdes da
modernidade e a regeneracio dos degenerados.®

Destaco que essa grande preocupacgdo com o futuro do brasil, como nacéo civilizada,
moderna e eugénica, surge no fim do século XIX. Logo, a formacdo da Republica, a Lei

B DAVILA, Jerry. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil — 1917-1945. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2006, p.47.

14 Carta de Gustavo Capanema a Oliveira Viana, 30 de agosto de 1937. In: LISSOVSKY, M.; MORAES DE SA,
P.S. (Eds.). As colunas da educacéo: a construgdo do Ministério da Educagdo e Salde. Rio de Janeiro: IPHAN,
1996, p. 225 (doc. 149) apud DAVILA, Jerry. 2006, p. 47.

15 Carta de Gustavo Capanema a GetUlio Vargas, 14 de junho de 1937. In: LISSOVSKY, M.; MORAES DE SA,
P. S. (Eds.). As colunas da educacéo. P. 224 (doc. 147). Apud DAVILA, Jerry. 2006, p. 48.

16 DAVILA, Jerry. 2006, p. 60.
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Aurea e a intensa imigracdo europeia para 0 pais trazem novas questdes para 0s projetos de
nacdo debatidos no periodo, que visavam também a responder a crenca racista europeia que
condenava 0s tropicos através de teorias deterministas de intelectuais europeus. Estes
pensadores do final do século XIX, pautados nas descricGes de viajantes e cientistas que
visitavam os paises tropicais, defendiam a inviabilidade da formacéo de uma nagdo moderna e
civilizada abaixo dos tropicos, tendo em vista o clima quente, as doencas e a intensa
miscigenacao.

Portanto, absorvendo a condenacao europeia, muitos intelectuais e cientistas nacionais
idealizaram projetos que pudessem solucionar os males brasileiros e regenerar a nagdo em
formacao, preferencialmente eliminando as doengas e ragas que pudessem degenerar 0 pais.
Uma situacdo marcante que demonstra este imaginario cientifico, avido pela limpeza e
higienizacdo do pais, € a apresentacdo do médico e antropdlogo Jodo Baptista Lacerda, do
Museu Nacional (MN), no | Congresso das Ragas, em Londres (1911).Y'

Durante o evento, como representante do governo brasileiro, Lacerda defendeu que a
questdo racial no Brasil poderia ser solucionada exatamente através da miscigenacao, ou seja,
por meio da mesticagem. Segundo o antropdlogo, dentro de 100 anos ja ndo haveria mais
negros no Brasil. Logo, as barreiras que impediam a moderniza¢do da nacdo poderiam ser
superadas com a injecdo de sangue europeu no pais. Este pensamento se torna ainda mais
claro nas ideias de Baptista ao perceber que o antropologo utilizou a pintura “A reden¢ao de
Cam™8, de Modesto Brocos y GAmez para ilustrar sua projeco.*®

Sendo assim, a teoria da eugenia, surgida na Europa no final do século XIX, poderia
ser uma ferramenta ideal para pensar e gerar esse novo “homem brasileiro”, para proporcionar
o clareamento do pais e a redencdo da maldigdo biblica de Cam aos herdeiros africanos. A
eugenia, apesar de muito debatida e heterogénea, espalhou-se por todo o mundo,
demonstrando diversas ramificacGes e chegou ao Brasil no inicio do século XX com uma
forte influéncia francesa e grande aceitacdo entre os cientistas, como resposta para a solugéo

dos problemas nacionais.

" SANTOS, Ricardo Ventura; MAIO, Marcos Chor. Op. Cit, 2004.

18 Pintura do artista Modesto Brocos y Gdmez que representa, da esquerda para a direita, uma idosa negra
agradecendo aos céus, uma jovem mulata com um bebé branco no colo e, ao seu lado, um homem branco
sentado. A pintura expressa o ideal do branqueamento e a salvacdo da condenacdo biblica de Cam aos africanos
e seus descendentes, logo, o bebé de pele branca ndo sofreria 0 que a avo negra sofreu. Ver: Figura 19, anexo A.

19 SANTOS, Ricardo Ventura; MAIO, Marcos Chor. Op. Cit., 2004.
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1.2 A eugenia no Brasil

Ha alguns anos os estudos sobre a historia da eugenia no Brasil vém se aprofundando
principalmente através das pesquisas sobre intelectuais do inicio do seculo XX e da influéncia
do campo sobre as politicas pablicas em sautde e educacdo. Como mostra Nancy Stepan,?
defendida como ciéncia em 1883, a eugenia de Francis Galton ganhou contornos muito
préprios ao se expandir pela América Latina e pelo Brasil, desenvolvendo, inclusive, uma
diversidade tedrica que ndo havia na Europa.

Esta teoria ganhou forca a partir do inicio do século XX com as novas pesquisas e
descobertas no campo da genética e se tornou heterogénea, variando entre praticas “suaves” e
outras mais radicais. Assim, ao se expandir, a eugenia passou a atrair intelectuais pelo mundo,
empenhados em campanhas politicas e discussGes que tornavam a ideia de Galton uma arena
de disputas que, por fim, conduziu principalmente os cientistas a dois problemas: como dar
um sentido universal a eugenia e como estabelecer suas praticas, de forma que fossem
socialmente aceitas? 2!

Como defende Koselleck, todo conceito é mutavel e polissémico, ?* logo, tendo em
vista as caracteristicas da eugenia e 0s questionamentos acima, percebe-se que este antigo
conceito manteve uma fluidez que permitiu que os sentidos da palavra fossem diversos.
Também compreendo gque a propria ciéncia ndo é uniforme e monocromatica, mas sim cheia
de contradicBes. Logo, apesar do carater polissémico do conceito e da diversidade dessa
comunidade cientifica, adoto para as reflexdes uma percepc¢do de eugenia que melhor sintetiza
os discursos produzidos sobre essa teoria na primeira metade do XX. Deste modo, entendo a
eugenia como uma forma de selecdo “racional” dos melhores genes a serem transmitidos para,
futuramente, garantirem um aperfeicoamento genético do homem, relacionando ainda essa

formacao bioldgica a raca, ao género e a nagao.

20 STEPAN. Op. Cit., p.11.

21 No Brasil, a partir de 1870, a institucionalizagdo das ciéncias no pais proporcionou a criacdo de diversos
institutos, possibilitando um campo fértil para os debates sobre os modelos de ciéncia, dentre eles a “ciéncia
pura” e a “ciéncia aplicada”. Segundo Luiz Otdvio Ferreira, foi neste contexto que o ethos positivista se
propagou entre muitos intelectuais, refor¢ando a compreenséo do papel social da “ciéncia aplicada” na atuagao
politica e na resolugcdo dos problemas do pais, perspectiva que muito influenciou Edgard Roquette-Pinto. Ver:
FERREIRA, Luis Otavio. O ethos positivista e a institucionalizaco das ciéncias no Brasil. In: LIMA, Nisia
Trindade de; SA, Dominnichi M. de (org.). Antropologia Brasiliana: ciéncia e educacdo na obra de Edgar
Roquette — Pinto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2008, p. 87-98.

22 KOSELLECK, Reihnart. Futuro Passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro:
Contraponto, Ed. PUC-Rio, 2006, p.109.
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Defendo este recorte conceitual por dois motivos: primeiro, tendo em vista o contexto
dos filmes a serem analisados, produzidos justamente em um periodo de discussdes sobre a
eugenia que se liga principalmente a década de 1930 no Brasil, partindo dos pensamentos do
antropologo Edgard Roquette-Pinto, que colaborou intelectualmente os filmes e a carreira de
Humberto Mauro.?

Em segundo lugar, mais uma vez recorro a Stepan para lembrar que, caminhando
sempre proximo aos debates sobre a formacdo nacional na década de 1930, os discursos
produzidos sobre eugenia foram apropriados pelo proprio governo, nos projetos politicos de
Vargas. Segundo a autora, neste periodo, “[...] a no¢do de que a fusdo racial e cultural era a
solucéo para a composicéo racial e social do Brasil tornou-se a ideologia oficiosa do Estado
Nacional”.?*

No entanto, observando as diferencas na producédo de discursos, a autora destaca dois
grandes grupos separados, basicamente, pelas suas percepc¢des relativas a hereditariedade
genética. Assim, aqueles ligados a escola francesa de eugenia, o neolamarckismo,?® tiveram
forcas até a década de 1940, principalmente na América Latina e no Brasil e defenderam a
possibilidade da transmissdo de caracteres adquiridos através do meio ambiente ao longo da
vida. Logo, essa corrente muito aceita entre higienistas e eugenistas compreendia que doencas
e vicios adquiridos, por exemplo, poderiam ser recebidos pela prole. Por outro lado, 0s
seguidores da chamada eugenia mendeliana, que adotava as teorias sobre hereditariedade de
Mendel,?® defendiam que ndo existiam provas ou evidéncias dessa transmissio de elementos
adquiridos.?’

Tendo em vista esta dicotomia, observo mais uma vez que a diversidade no

movimento estava muito além dessa divisdo. Desta forma, destaco os embates dentro dos

23 Neste ponto, trabalho a nogdo de contexto a partir da categoria de mundo-compartilhado que, segundo Carlos
Henrique Armani, é o mundo no qual: “[...]Jo autor de um determinado texto esta lancado com outros e com o0s
quais estabelece relacdes, seja para discutir questdes do mundo-ambiente, do mundo vivido intersubjetivamente,
como também do mundo de sua vivéncia subjetiva.” Ver: ARMANI, Carlos Henrique. Historia intelectual e
redes contextuais. Anos 90, Porto Alegre, v.20, n.37, p.137-150, Julho de 2013.

2¢ STEPAN, Op. Cit., p. 174.

25 Naturalista francés que propds uma teoria da evolucdo segundo o uso e desuso de determinadas partes do
organismo, ou seja, quanto mais um 6rgdo fosse utilizado para a adaptacdo do organismo ao meio, mais ele se
desenvolveria. O neolamarckismo, corrente surgida ainda no século XIX, atualiza as teorias de Lamarck,
assumindo a selecdo natural como uma das causas da evolugdo das espécies.

% Gregor Johan Mendel, botanico austriaco que desenvolveu no século XIX uma série de pesquisas sobre a
hereditariedade em plantas, formulando assim as Leis de Mendel, que propdem um modelo de compreensao da
transmissdo de caracteres genéticos hereditérios.

2T STEPAN, Op. Cit., p.75-106.
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proprios grupos citados, muitas vezes ndo apenas nas concepgdes sobre teoria ou préaticas
eugénicas, mas sim, como mostra Stepan, nas proprias interpretacdes de Brasil e nos projetos
de nac3o a que cada intelectual se ligava, relacionando, enfim, eugenia e nacionalismo.?

Como exemplo de desacordo que marcou o contexto estudado, destaco as divergéncias
entre Edgard Roquette-Pinto e Renato Kehl, que atravessaram as décadas de 1920 e 1930 com
seus debates. Antagonismo esse que marcou inclusive o | Congresso Brasileiro de Eugenia,
tendo em vista que a presenca de Roquette-Pinto como diretor foi fundamental para a
resisténcia contra as teorias racistas, defendidas sobretudo por Kehl. Além dos meios
cientificos, Vanderlei Sebastido de Souza ainda acentua as entrevistas e declaragcdes de ambos
em jornais de grande circulagdo que os procuravam em busca de respostas que apresentassem
“o0s dois lados” da questdo.?®

Isto posto, Souza defende que, apesar dos dois mendelianos concordarem quanto a
hereditariedade genética e a distincdo entre eugenia e higienismo (0 que os separava dos
neolamarckianos), afastavam-se quando dispostos a pensar sobre raca e projetos de nagdo.*
Enquanto Kehl, diretor do Instituto Brasileiro de Eugenia, defendia um aperfeicoamento
genético que via no padrdo europeu um norte a ser seguido (sobretudo pds 1930), afirmando
que a miscigenacdo seria um fator de degeneragdo racial, Roquette-Pinto, por sua vez,
percebia essas questdes muito mais pela perspectiva do que cada “tipo antropologico” poderia
contribuir para a formacéo nacional.

As diferencas bioldgicas para o antropdlogo, diretor do Museu Nacional, de fato
existiam, mas ele sublinhava muito mais as distingdes sociais como fator determinante para o
desenvolvimento dos grupos. Para Roquette-Pinto ndo havia evidéncias de uma inferioridade
bioldgica entre negros, indios ou miscigenados, e sim a convivéncia historica desses grupos
com uma série de problemas sociais, com o descaso dos poderes publicos e com as herancas
da escraviddo.! Em afirmacio, o antropologo esclarece que “A Eugenia esta, exatamente, na
ponte que liga a biologia as questdes sociais, a politica, a religido, a filosofia e... aos

preconceitos.”>?

28 STEPAN, 2005, passim.

29 SOUZA, Vanderlei S. de. A eugenia brasileira e suas conexdes internacionais: uma analise a partir das
controvérsias entre Renato Kehl e Edgard Roquette-Pinto, 1920-1930. Hist. cienc. saude-Manguinhos, Rio de
Janeiro, v.23, supl. 1, 2016, p.93-110.

30 |bidem.

31 ROQUETTE-PINTO, Edgar. Ensaios de Antropologia Brasiliana. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1982.

32 1bidem, p.43.
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Ao contréario do diretor do MN, ao pensar um projeto de nacdo, Kehl, principalmente
na década de 1930, via na imigracdo europeia uma oportunidade para a melhoria genética do
pais e defendia que o Estado deveria atuar diretamente na conservacdo do patrimonio
genético, por exemplo, com a esterilizacdo de degenerados. Percebendo este modelo como
uma eugenia negativa, distante da proposta por Galton em 1883, Roquette-Pinto afirmava que
ndo caberia ao Estado intervir na formagdo genética do pais, mas sim na satde e na educacdo
publica, enquanto o povo, eugenicamente consciente e educado, realizaria a selecdo genética
por conta propria, valorizando o “aprimoramento” sem pensar na questio racial.®

Apesar do posicionamento de Kehl ser visto por Roquette-Pinto e outros intelectuais
como uma eugenia negativa e, ainda que a teoria tenha aparecido mesmo nos planos de
governo de Vargas, atuacdo da eugenia, no Brasil, teria sido mais “suave”, naturalmente, se
comparada a outros paises. Nos Estados Unidos, Holanda, Noruega e, em caso mais extremo,
na Alemanha nazista, eugenistas, de fato, atuaram em programas de esterilizacdo em massa,
idealizaram projetos de exclusdo e exterminio de grupos considerados inferiores e atuaram
ativamente em campanhas pela construcdo de um ideal fisico “eugenicamente saudavel” para
a nacgéo.

Estes paises adotaram uma perspectiva mendeliana que defendia uma atuacdo direta
na propria formacao genética de cada nagdo, evitando assim futuras proles que degenerassem
a perfectibilidade com deficiéncias fisicas, mentais, ragas estrangeiras ou qualquer doenca
hereditaria. A propria tradi¢cdo do racismo cientifico, desenvolvida ao longo do século XIX,
na Europa, acompanhou o planejamento eugénico lado-a-lado buscando a purificacdo das
ragas ‘“‘superiores”.

Na América Latina, ao contrario, Stepan defende que as teorias neolamarckianas
foram essenciais para fortalecer a relacdo estabelecida entre a eugenia e o higienismo e,
assim, “suavizar” as praticas eugénicas. Nao houve, a rigor, uma interveng¢do direta no mapa
genético das na¢es latino-americanas por onde a eugenia se expandiu. Casos de esterilizacdo
em massa e genocidios étnicos, de fato, ndo foram registrados no Brasil na primeira metade
do século XX.3*

Apesar do final do século XIX apresentar os primeiros debates, no Brasil, sobre o
pensamento determinista racial e climatico, a eugenia e a elaboracdo das primeiras teses de

branqueamento da nacdo, a perspectiva eugénica, principalmente, se manteve forte até a

33 SOUZA, Op. Cit., p. 93-110.

3 STEPAN, passim.
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década de 1920 e logo foi assimilada a novas teorias e ao foco ambiental, cultural e social da
degeneracgéo. Para Stepan, com estes novos problemas nacionais, muitos brasileiros durante a
década de 1920 desviaram suas preocupacdes com 0 pessimismo racial para a educacao, a
reforma social e 0 saneamento como solugdes.®

A maior parte dos intelectuais latino-americanos que seguia o neolamarckismo, como
visto, se preocupava sobretudo com as condicOes sanitérias e de higiene. Ja nas décadas de
1920 e 1930, muitos acreditavam que, melhorando o0 meio, consequentemente, melhorariam a
“estirpe”. Segundo Stepan, os proprios cientistas europeus se surpreendiam com a repercussao
do neolamarckismo na América-latina, sobrevivendo entre os cientistas até a década de
1940.3® Visto isso, um classico caso estudado pela historiografia e apresentado como exemplo
para pensar a questdo da eugenia e 0 processo de degeneracao e regeneracao, no Brasil, é o do
personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato.

O personagem criado para representar o atraso do povo brasileiro, ao longo dos anos
se transformou. Em 1914, na primeira apari¢do, 0 homem pobre, preguicoso, ignorante e sujo
do interior era um condenado pelo seu hibridismo racial e incapaz de evoluir ou de penetrar
ao progresso da civilizagdo. O Jeca representava ndo so a visdo racista de Monteiro Lobato
sobre a formacdo do povo brasileiro no interior, como dialogava com as principais teorias do
momento, que viam 0 mestico como um homem biologicamente condenado pela inferioridade
dos seus genes, proximo ao selvagem.

Thomas E. Skidmore revela duas citacbes de Monteiro Lobato que expdem seu
pensamento inicial sobre o Brasil e a questdo racial. Segundo o autor, em 1903 Monteiro
Lobato j& havia descrito o Brasil como “filho de pais inferiores... dando resultado em um tipo
imprestavel, incapaz de continuar a se desenvolver sem o concurso vivificador do sangue
dalguma raca original”.3’ J4 em 1908, em carta a um amigo, o autor descreveu o que via em

uma tarde do Rio de Janeiro com explicita repulsa:

Num desfile, a tarde... perpassam todas as degenerescéncias... COmo consertar essa
gente? Que problemas terriveis o pobre negro da Africa nos criou aqui, na sua
inconsciente vinganga!

Talvez a salvacdo venha de S&o Paulo e de outras zonas que intensamente injetam
sangue europeu. Os americanos salvam-se da mesticagem com a barreira do

3% STEPAN, Op. Cit, p.167.
% |bidem, p. 178.

37 Monteiro Lobato, obras completas (SP 1961) Apud: SKIDMORE, Thomas E.. Preto no branco - Raca e
nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976, p. 133.
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preconceito racial. Temos aqui também essa barreira, mas sé em certas classes e
certas zonas. No Rio, ndo existe. (1908 Apud SKIDMORE, 1976, p. 133.)

No entanto, em 1918, com a revisdo de Monteiro Lobato sobre o seu ensaio original e,
no seio das novas discussdes sobre as populagdes rurais, o higienismo, 0 saneamento e a
eugenia, o autor publicou em sua cole¢do Problema Vital a parabola “A ressurrei¢cdo do Jeca
Tatu”. Na histodria, escrita para popularizar o saneamento como ‘“panaceia universal” para os
problemas brasileiros, o caipira de Monteiro Lobato é curado por um médico ambulante e
consegue superar a degeneracdo, enriquecer e viajar pelo mundo, penetrando na modernidade
e no progresso civilizacional. *® Logo, se antes os problemas de Jeca Tatu eram relacionados
a miscigenacao, agora, 0 caipira € apenas um homem doente, portanto, conclui Monteiro
Lobato, “Jeca Tatu ndo € assim, esta assim”.

Apesar do predominio de uma teoria eugénica que acreditava na salvacdo dos
degenerados através do meio, segundo Stepan, com o final da década de 1920, houve um
crescimento da circulacdo de uma eugenia considerada negativa e mais préxima do racismo.
Para a autora, este crescimento se relaciona sobretudo com as crises e fendmenos do final da
década. O crescimento do fascismo, as instabilidades econdmicas e o aumento dos fluxos
migratorios foram essenciais para essa guinada tedrica de alguns intelectuais. O caso de
Renato Kehl, descendente aleméo, para Stepan, teria sido o mais enfatico, sendo o autor,
inclusive, um dos maiores entusiastas da eugenia no Brasil. 3

Segundo a autora, em 1929, Kehl teria elogiado abertamente os eugenistas da
Alemanha por terem a “coragem” necessaria para aplicar, com o Estado, praticas eugénicas de
controle da reproducdo. Para Kehl, como visto, o Estado precisava interferir na formagéo
genética da nacdo e se preocupar menos com exercicios fisicos, expansdo da educacdo e
higiene geral e mais com a esterilizacdo dos degenerados, com a imposi¢do de exames pré-
nupciais compulsoérios e com uma legislacao sobre o controle da natalidade. Ou seja, a selecdo
artificial era muito mais nitida nos textos de Kehl a partir da década de 1930.%°

Apesar das ramificagdes entre uma eugenia mais voltada para questfes raciais e
bioldgicas e outra mais preventiva e preocupada com o ambiente, havia também aqueles que
na década de 1930 associavam raca € meio e defendiam a inferioridade bioldgica de certos

tipos, mas ainda com a possivel salvacdo dos mesmos. Na obra O Juazeiro do Padre Cicero,

% STEPAN, Op. Cit, p. 167.
%9 1bidem, p.168.

40 Ibid., p.168-169.
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publicada em 1928, Lourenco Filho realizou uma narrativa semelhante a feita por Joseph
Conrad* ao adentrar as florestas e o interior (neste caso do Brasil), descrevendo as pessoas
que via e os horrores da miséria. No entanto, para Lourenco Filho, o que viu no interior
brasileiro foi um contraste entre o0 atraso do sertdo e a modernidade do litoral, como Euclides
da Cunha em Os Sertdes.*?

Para Lourenco Filho, a relagdo entre raca e tempo era nitida no interior e, gracas ao
atraso, predominava nos sertdes um grupo de doentes e analfabetos de pele escura presos ao
poder religioso de uma figura degenerada que seria, portanto, o proprio Padre Cicero.*®
Segundo Lourengo Filho, seria possivel perceber na viagem ao interior o préprio caminho da

regressdo humana:

A propria evolucdo etnogréfica brasileira quase pode ser estudada numa viagem de
penetracdo. Na costa, predomina o branco, fato que demonstra a preponderancia
ariana da nossa gente de hoje; a breve trecho, surgem, porém, expressdes do mais
violento caldeamento as trés ragas primitivas, com a presenga muito rara do préto
puro. (FILHO, Lourengo apud DAVILA, 2006, p.62)

Para Jerry Davila, a viagem de Lourenco Filho, no entanto, ndo revela apenas a sua
percepcdo de brasileiros miseraveis, loucos e doentes, ou um cenario de quase total
“degeneragdo”. Para o autor, os argumentos de O Juazeiro do Padre Cicero também trazem

solugdes que podem ser resumidas em trés pontos:

Primeiro, a miséria que os brasileiros do interior suportavam era responsavel por sua
“degeneracdo”: sua ignorancia, ma saude, desajuste psicologico e perpétua agitacdo.
Segundo, em vez de mitigar sua condi¢do, o governo federal na verdade encorajava
a degeneracdo promovendo jogos politicos de curto prazo entre facgdes locais.
Terceiro, a redencdo desses brasileiros viria por meio da construcdo de escolas e da
reorientacio das prioridades das elites. (FILHO, Lourengo Apude DAVILA, 2006,
p.63)

Portanto, apesar de afirmar a degeneracdo racial e psicoldgica dos habitantes do
interior brasileiro, Lourenco Filho defende que ainda poderiam ser salvos caso 0 governo
federal se preocupasse mais com as regides isoladas, as elites reorientassem suas
preocupacOes e se mais escolas fossem construidas para além do eixo litoraneo, ou seja, por

fim, a educacdo seria a principal resposta para a regeneracao desses homens do interior.

41 Autor de O coragdo das trevas (1915).

“ LOURENCO FILHO, M. B. O Juazeiro do Padre Cicero. 3. Ed. (1928). Sdo Paulo: Melhoramentos, 1955. In:
DAVILA, Op. Cit., p. 62.

43 Ibidem, p. 63.
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De certa forma, apesar das divergéncias de Edgard Roquette-Pinto com as perspectivas
de Renato Kehl, Monteiro Lobato e Lourengo Filho, ao fim, alguns pontos de concordancia
ainda podem ser observados. Destaco também que, ainda que o diretor do MN tenha se
aproximado do mendelianismo e trocado cartas com nomes mais radicais como Charles
Davenport,* Roquette-Pinto ndo se deixou seduzir pelo que considerava como respostas
apressadas para problemas complexos. Deste modo, Roquette-Pinto, dialogando com uma
série de intelectuais que marcaram a primeira metade do século XX desenvolveu sua prépria
compreensdo sobre a eugenia, a formacdo racial brasileira e 0o seu projeto de nacdo, trés
pontos que, por fim, estavam intimamente conectados.

Realcando estas multiplas camadas da eugenia no Brasil, percebe-se que as disputas
por uma noc¢do hegemonica esbarravam com o0s proprios projetos de nacdo elaborados na
época. Afinal, pensar ciéncia em um contexto positivista estava ligado a nocdo de progresso
da nacdo e definir o que era a eugenia e como seria praticada significava resolver, também, o

que seria o Brasil moderno e o “brasiliano” do futuro.*

1.3 Os intelectuais republicanos e o pensamento de Edgard Roquette-Pinto

Tendo em vista as questdes levantadas, destaco que estes debates, no entanto, ndo
surgiram com as mudancas politicas de 1930, pois se intensificaram no Brasil a partir do final
do século X1X, principalmente através de novas teorias e campos da ciéncia que apareciam na
Europa, como a antropologia, o higienismo e a propria eugenia. Intelectuais como Silvio
Romero, Nina Rodrigues, Capistrano de Abreu, Euclides da Cunha, Manoel Bomfim, Alberto
Torres, Edgard Roquette-Pinto, Renato Kehl, Gilberto Freyre e outros formaram uma geracao
que recebeu as criticas e 0 pessimismo de europeus que condenavam o clima tropical e a
miscigenagdo como o grande mal brasileiro. Enquanto alguns reforgaram estas conclusdes
precipitadas, outros, no entanto, negaram e buscaram compreender o pais por outras

perspectivas.

4 Eugenista norte-americano que defendeu a proibigdo de casamentos inter-raciais e o fim da imigracéo de ragas
consideradas inferiores, foi um dos principais pensadores da eugenia americana.

45 Roquette-Pinto ndo considerava correto o uso do termo “brasileiro” como indicador de nacionalidade,
preferindo o termo “brasiliano”.



28

Esta movimentacdo cientifica, muito pautada no nacionalismo e no desejo de
modernizacdo do pais teve também didlogos com o que era produzido internacionalmente.
Nicolau Sevcenko recorda toda a movimentacéo cientifica europeia do XIX que, sem duvidas,
revolucionou o pensamento no campo das ciéncias naturais e afetou, de uma forma ou de
outra, essa nova intelligentsia brasileira. Para o autor, trés momentos sdo fundamentais:
primeiro, com a nova explicacdo para o surgimento, a existéncia e a condi¢do da espécie
humana com as teorias darwinistas; em segundo lugar, as pesquisas e descobertas do campo
da microbiologia, permitindo que, através de uma revolucdo sanitaria, os processos de
urbanizagdo tomassem novos rumos e, por fim, Secvcenko destaca os estudos no campo da
fisica e da quimica aplicada, que permitiram a 2° Revolugdo Industrial.*8

Por conseguinte, pensar rapidamente a belle époque carioca seria 0 bastante para
percebermos a presenca desse desenvolvimento técnico e cientifico na cidade afetando
diretamente a vida da populacdo. Portanto, podemos observar neste periodo a criacdo de
importantes institutos de pesquisa como a Fundagcdo Oswaldo Cruz, as reformas urbanas
acompanhadas dos movimentos sanitaristas, as campanhas de vacinagdo, a chegada de novas
tecnologias como o cinematografo e a cAmera fotografica, 0 boom na publicacdo de revistas e
jornais e muitas outras novidades.

O préprio Edgard Roquette-Pinto afirma, apo6s realizar um balanco da experiéncia
nacional quanto a producdo cientifica, que foi exatamente no periodo Republicano o “grande
surto cientifico brasiliano”.*” Assim, toda esta conjuntura formada foi fundamental para as
mudancas no préprio perfil do intelectual brasileiro.

E fundamental destacar, deste modo, que é neste periodo de ebulicdo de grupos e
subgrupos literarios que passa a atuar um circulo de intelectuais empenhado em fazer de suas
obras ferramentas politicas, de acdo publica e mudanca histérica. Um grupo de escritores
inconformados e reformistas que se interessava em consumir o manancial cientifico e cultural
europeu para, em uma atitude de “nacionalismo intelectual”, conhecer e pensar a realidade,

agir sobre ela e escrever como um “escritor cidadio”.*®

4 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tendéncias sociais e criagdo cultural na Primeira Republica.
S&o Paulo: Brasiliense, 1999, p.81.

4T ROQUETTE-PINTO, Edgard. Ciéncia e cientistas do Brasil. In: LIMA, Nisia Trindade; SA, dominichi

Miranda de (Org.) Antropologia Brasiliana: ciéncia e educacdo na obra de Edgard Roquette-Pinto. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2008, p.32.

48 SEVCENKO, Op. Cit, p.106.
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Desta forma, é o posicionamento politico desta geracdo frente a dicotomia entre um
“Brasil Real” e um “Brasil Legal” que incentivou muitos intelectuais a realizagao de trabalhos
vistos como mais burocraticos, ao lado dos governos de 1920 e 1930. A preocupacao com 0
homem brasileiro, o interesse pelo interior, pelo sertanejo e pela cultura indigena, a
disseminacdo de novas tecnologias, a militancia em prol da divulgacdo das descobertas
cientificas, a influéncia positivista, enfim, diversos elementos ligavam esses autores a um
universo geracional que se destacou na primeira metade do XX.

Esta compreensdao de um “Brasil Real”, em oposicdo ao “Brasil legal”, segundo
Angela de Castro Gomes, era muito compartilhada pelo campo intelectual no inicio da
Repulblica. Para a autora, esta dicotomia, que se tornou classica no pensamento social
brasileiro, consolidou oposicGes e avaliou que a causa dos nossos males era consequéncia de
um desajuste em que “falta poder publico e sobra poder privado”. Logo, o que se chamou
“Brasil Real” era a dimensdo de um pais dominado por oligarquias, patriarcal, clientelista e
ruralizado, enquanto o “Brasil legal” seria a ascensdo de um pais urbano-industrial, moderno,
com um poder racional e centralizado no Estado.*®

Dentre os intelectuais dessa geracdo, aqueles que lutaram pela superacdo do “Brasil
Real” e combateram os males que o clientelismo e a oligarquia rural traziam, foram os que
mais marcaram o pensamento social de Edgard Roquette-Pinto. Segundo Lima e S&, os
diadlogos com Alberto Torres e Euclides da Cunha foram os mais importantes para o diretor do
MN, por esse angulo ainda destaco Capistrano de Abreu, com seu olhar para o interior e para
0s miscigenados e Manoel Bonfim que escapou de algumas visdes deterministas e apresentou
leituras muito mais culturais e sociais do que bioldgicas. Portanto, aparecem frequentemente
nos textos de Roquette-Pinto questdes como a defesa da organizagdo social, heranca de
Torres, 0 peso da colonizacdo e da escraviddo na formacdo brasileira, pensado por Bonfim, a
tese euclidiana de “dois brasis”, o do litoral desenvolvido e o do sertio abandonado pela
Republica e a valorizagdo de novos personagens histéricos, como em Capistrano de Abreu.

Tendo em vista que o objeto de analise da pesquisa sé@o os dois filmes de Humberto
Mauro, que contaram com apoio intelectual de Roquette-Pinto, por ora, destaco a marca de
Euclides da Cunha sobre o antropdlogo, pois, como veremos, as teses euclidianas serdo
fundamentais para a compreensdo das narrativas dos filmes e das problematicas e

representacdes a serem analisadas.

49 GOMES, Angela de Castro. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o pablico e o
privado. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz. (org.). Historia da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade
contemporanea. Sdo Paulo: Cia. Das Letras, 1999.
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Isto posto, segundo Alvaro Lins, em seu discurso de posse na Academia Brasileira de
Letras, Roquette-Pinto teria lido Os Sertdes ja em 1902, enquanto cursava a faculdade de
medicina do Rio de Janeiro, aos dezessete anos. Desde entdo, afirma Lins, passou a considerar
a obra uma biblia do seu nacionalismo e a “for¢a impulsiva para sua inspiracdo de avancar
interior adentro do Pais [...]”*°. Para o antrop6logo, em seu Ensaios brasilianos, o livro de
Euclides da Cunha era o que melhor interpretava a alma “brasiliana”, refletindo “as
qualidades e as faltas da terra e da gente”!. Portanto, ainda nas palavras de Roquette-Pinto,
toda vez que um artista o pedia notas ou documentos “para uma tela bem brasileira”,
lembrava-se das “telas esquecidas das paginas de Os Sertdes.”>?

Para Roquette-Pinto, Euclides da Cunha fora pioneiro ao trazer para a literatura
nacional um “espirito cientifico” que impulsionou a “edificacio de um grande movimento
literario” e que um escritor como ele sé poderia ter surgido depois de 1870, ou 1889, apds o
que o antropologo compreende como uma “cristalizacdo de certos elementos da nossa vida
social”®3. Assim, neste caldeirdo de pensamentos e expressdes literarias, tdo ligado a geracio
de 1870, descobre-se um autor que decide entrelacar ciéncia e poesia em um movimento
inédito no Brasil. Para o antropdélogo, Os SertGes provou gue era possivel tomar uma base
“logica cientifica” para uma suprema construcao literaria.

Ao adentrar no universo cinematografico, seja como produtor, roteirista colaborador
ou mesmo censor, Roquette-Pinto se empenhou com vigor na producéo e defesa dos filmes
educativos, combinando ciéncia e cinema através de documentarios e ficgdes. O proprio,
como um entusiasta da sétima arte foi membro da Association Internationale du Cinéma
Scientifique.>*

Retomando ao artigo sobre Os Sertdes, Roquette-Pinto ainda resgata autores do século
XIX, como Gongalves Dias, Castro Alves, Alencar e Taunay (poupando Machado) para 0s

criticar por um apurado classicismo, um precario disfarce romantico e uma influéncia

50 LINS, Alvaro. Discurso de Posse da Academia Brasileira (Estudo sobre Roquette-Pinto). Rio de Janeiro:
Ministério da Educacéo e Cultura, 1956, s/p..

I ROQUETTE - PINTO, Edgar. Ensaios Brasilianos. Cole¢do Brasiliana, Cia. Editora Nacional, S. 5, V. 190, p.
131.

52 |bidem, p.129.
53 Ibidem, p.136.

5 LIMA, Nisia Trindade; SA, dominichi Miranda de. Roquette-Pinto e sua geracéo na Republica das letras e da
ciéncia. In: Lima & Sa. Op. Cit., p. 63.
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europeia “quase retorica”.>® Ao contrario destes autores, para Roquette-Pinto, Euclides da
Cunha néo observava a natureza de forma idilica ou fantasiosa, mas sim realista, era novo,
porque nao era classico. Era romantico, sim, mas um “romantismo essencialmente patrio”, as
verdades cientificas eram apresentadas com um brilho roméantico.*

Apesar dos ineditismos de Euclides da Cunha e dos elogios langados por Roquette-
Pinto, o antrop6logo também reconhece em seu artigo um conjunto de deficiéncias. Portanto,
0 maior problema de Euclides da Cunha teria sido ouvir demasiadamente o que alguns
cientistas afirmavam precocemente sobre tipos que mal conheciam. Assim, “doutrinas pouco
seguras”, como o autoctonismo do homem americano (longe de ser comprovado para
Roquette-Pinto) e os males do cruzamento teriam sido os principais pontos de divergéncia
entre ambos.

Para Euclides da Cunha, na leitura de Roquette-Pinto, a mesticagem extremada seria
um retrocesso, pois partiria uma série natural da evolucdo ao reviver e repassar os atributos
selvagens de ragas e tipos mais fracos. Logo, o mestico — mulato, mameluco ou cafuz - seria,
quase sempre, um desequilibrado, pois ndo reviveria a energia fisica dos antepassados
selvagens e nem mesmo a altitude intelectual dos ancestrais superiores, vivendo, assim, em
um estado eterno de regressao as matrizes.

No entanto, o isolamento do sertanejo, apesar de um mal para a populagdo no sentido
social, teria sido minimamente positivo no aspecto biol6gico, principalmente quando
comparado ao mestico do litoral. Para Euclides da Cunha, a baixa intensidade de
miscigenacdo no sertdo e a influéncia do selvagem para a intimidade do sertanejo com 0 meio
fisico foram fundamentais para o diferenciar do homem do litoral, tornando o primeiro apenas
um retrogrado, enquanto o segundo, um degenerado.®’

Roquette-Pinto concorda com as diferencas entre o litoral e o sertdo e, claramente, esta
tese se torna legado fundamental de Euclides da Cunha para a sua carreira intelectual. Além
de observarmos essa nogdo da existéncia de “dois brasis” em seus textos, acredito que mesmo
nos filmes que o antropologo roteirizou ou atuou omo consultor podemos perceber essa
tensdo.”® Entretanto, Roquette-Pinto rejeita profundamente esta diferenciacdo bioldgica

proposta pelo autor de Os Sertbes, entre retrégrados e degenerados. Para o antropo6logo, ha

% ROQUETTE - PINTO, Edgar. Ensaios Brasilianos. Colecdo Brasiliana, Cia. Editora Nacional, S. 5, V. 190,
p.133.

5 |bid., p. 137.
5" CUNHA, Euclides. Os Sertdes. Rio de Janeiro: Fundagdo Darcy Ribeiro, 2013, p.113.

%8 Ver: O Descobrimento do Brasil (Humberto Mauro, 1937), Argila (Humberto Mauro, 1942) e outros.
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sim uma diferenca gritante de espaco e tempo entre o litoral e o interior, mas causado
exclusivamente por questdes historicas, sociais e de satde.

Assim, entendo que “com a situagdo de cientista e a categoria de pensador colocadas
hierarquicamente acima do senso e do gosto do escritor”®, um jovem Roquette-Pinto,
principalmente antes da década de 1930, prendia-se excessivamente aos valores de uma
educacdo e ciéncia positivistas frente a espontaneidade de qualquer manifestacdo cultural.

Tendo em vista esta mesma linha de pensamento, destaco ainda a importancia de
Gilberto Freyre e as teses sobre miscigenacio apresentadas em Casa Grande & Senzala.®® O
proprio Gilberto Freyre afirma que foi Roquette-Pinto, no | Congresso Brasileiro de Eugenia,
qguem havia Ihe chamado atencédo para a questdo da formacéo do povo brasileiro, pois, para o
antropologo ndo era simplesmente a presenca de mulatos e cafuzos o problema do Brasil,
como alegavam, mas mulatos e cafuzos doentes. &

Afinal, j& em sua jornada com a Comissdo Rondon (1912) pelo interior do pais,
Roquette-Pinto percebeu que as medidas antropomeétricas, as etnografias e estudos realizados
ndo consideravam 0s proprios aspectos sociais ao concluirem que os tipos miscigenados
seriam geneticamente inferiores. Portanto, de fato, para o antropélogo, o povo brasileiro se
encontrava doente e abandonado por suas autoridades e por suas elites, que mais se
preocupavam com as questdes europeias do que com os problemas sociais do pais. Assim, 0s
tipos encontrados no interior, na defesa do antrop6logo, eram perfeitamente normais e,
obviamente, sob cuidados médicos e bem-educados seriam impecavelmente saudaveis.

Para Roquette-Pinto, a base da formacdo eugénica do pais, como visto, estava na
miscigenacdo, mais precisamente nas qualidades que cada “tipo antropoldgico” poderia
fornecer para esta obra genética. Contudo, apesar desta l6gica negar o0 pensamento
predominante de “hierarquia racial”, o proprio acreditava em uma diferencas entre as ragas,
mesmo sendo um dos intelectuais mais criticos ao determinismo biolégico.

Logo, para o antropologo, os atributos raciais poderiam ser comparados as “radiagdes
do espectro” eletromagnético, ou seja, do vermelho ao violeta ndao ha hierarquias, estdo todos
no mesmo nivel, diante disso, nas palavras de Roquette-Pinto, se pedir calor aos raios

ultravioletas “[...] e se o vos ndo derem chama-lo-eis de inferiores?”.6? Assim como cada

59 LINS, Alvaro. 1966, s/p.
8 FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Rio de Janeiro: Record, 2001.
%1 Ibidem, p.: 45.

62 ROQUETTE-PINTO, Edgar. Seixos Rolados. Rio de Janeiro: Mendonca, Machado & Cia., 1927, p. 288-289.
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espectro possui seus proprios raios, elementos diferenciadores, mas nao hierarquizantes, com
as racas, para o antrop6logo, o mesmo aconteceria, possuindo cada uma suas préprias
caracteristicas.

Portanto, para o antropo6logo, ndo poderiamos realizar uma observacéo cientifica das

ragas exigindo:

[...] do negro a inteligéncia que ndo é o grande apanagio de sua feicdo psiquica; do
branco, a paciéncia do amarelo e deste a sentimentalidade do primeiro, fareis varios
quadros, em que a inferioridade étnica de todos sera brilhantemente documentada,
cada qual por sua vez ... (ROQUETTE-PINTO, 1927, p. 288-289)

Assim, a teoria eugénica de Roquette-Pinto se torna mais compreensivel tendo em
vista a miscigenacdo a partir do que haveria de melhor em cada grupo. O proprio termo
“mistura de ragas”, para Roquette-Pinto, seria um absurdo, visto que a mesticagem, antes de

tudo, seria uma combinag&o, como as de certas reagdes quimicas.®?

1.4 O cinema educativo e o0 encontro de Humberto Mauro e Edgard Roquette-Pinto

1.4.1 Os filmes educativos aproximando a hacdo

Pensando a importdncia que Roquette-Pinto deu a ciéncia para a missdo de
modernizacédo e progresso do pais, chego, finalmente, a questao cinematografica. Ao se aliar a
Edgard Roquette-Pinto, com a producdo de O Descobrimento do Brasil (1937), o cineasta
Humberto Mauro realizou um filme muito mais voltado para a ciéncia e para a educacéo,
diferente de tudo o que havia feito anteriormente. Um cinema que, desta vez, acreditava,
construiria um novo canal de comunicagdo com diferentes classes e tipos de brasileiros e,
portanto, poderia mobilizar e reforgar ideias que anteriormente se limitavam a pequenos
grupos.

Portanto, na concepcao de Humberto Mauro e Roquette-Pinto, os filmes educativos, ao
alcancar outras camadas da sociedade, poderiam difundir novas imagens do Brasil e,

simultaneamente, construir novos cddigos e convengfes. Logo, pela mesma logica, duas

83 SOUZA, Vanderlei Sebastido de. “As Leis da Eugenia” na antropologia de Edgar Roquette-Pinto. In: LIMA,
Nisia Trindade de; SA, Dominichi Miranda de. Op. Cit, p. 224.
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frases do antrop6logo, resgatadas por Pedro Gouvéa, sintetizam a compreensdo de Roquette-
Pinto e, de certa forma do proprio Humberto Mauro sobre o cinema: “o cinema tem que ser no
Brasil a escola dos que néo tiveram escola” e “o cinema no Brasil tem que informar cada vez
mais o Brasil aos brasileiros”. 54

Para o antrop6logo, em um pais t&o grande, os filmes revelariam aos homens de todas
as partes os aspectos mais diversos do seu territorio, as suas artes, 0s seus pensadores e 0S
seus habitos, possibilitando, assim, que conhecessem e amassem cada vez mais a sua terra.
Edgard Roquette-Pinto afirmou este novo posicionamento frente ao cinema quando, em 1928,
declarou que dedicaria sua vida a tirar a ciéncia do dominio exclusivo dos “sabios” para a
entregar ao povo, com a ajuda do radio e dos filmes.®> Como resposta a este novo interesse do
antropologo, logo em 1931, quando Anisio Teixeira assume o0 cargo de diretor do
Departamento de Educacdo do Distrito Federal e cria o Instituto de Pesquisas Educacionais
(IPE), indica para dirigir o Servico de Cinema e Radio educacional do IPE justamente Edgard
Roquette-Pinto.

Segundo Jerry Davila, o projeto de Anisio Teixeira para a reforma educacional no
Distrito Federal promoveu uma coalizdo de cientistas e médicos devotos a um nacionalismo
eugénico que acreditava na possibilidade de regeneracdo do pais através da educacdo e da
salde publica. Portanto, a estratégia de mudancas de Teixeira atraiu intelectuais como Arthur
Ramos, Lourenco Filho, Afranio Peixoto e o préprio Roquette-Pinto, que visavam a aplicacéo
de seus programas e ideias nas escolas do Rio de Janeiro.®®

O Servico de Cinema e Radio Educacional foi o responsavel pelas pesquisas sobre
comunicacgéo e expansao da educacdo, mas, afinal, questionava: como levar 0s novos projetos
para o interior do pais? A ideia principal era utilizar os modernos meios de comunicagdo para
levar aos individuos analfabetos e pobres do interior, ou seja, locais que acreditavam que a
degeneracdo fosse mais agressiva, mensagens de educacdo basica e licbes sobre higiene e

salide.®” Deste modo, Davila ainda esclarece que:

O departamento operava em uma estacdo de radio, a PRD-5, inteiramente dedicada a
questbes educativas. A réadio apresentava diversos programas educativos, como
palestras semanais sobre higiene mental, instrucbes sobre como aplicar testes
psicoldgicos e a Hora do Professor, que tratava de questBes curriculares e
profissionais. (DAVILA, 2006, p.150)

 FILHO, Pedro G. E. Roquette — Pinto: O antropélogo e educador. Rio de Janeiro: MEC — INCE, 1955, p.37.

% MOREIRA, lleu de Castro; MASSARANI, Luisa e ARANHA, Jayme. Roquette Pinto e a divulgagdo
cientifica. In: LIMA, Nisia Trindade; SA, Dominichi Miranda de (Org.) Antropologia Brasiliana: ciéncia e
educacdo na obra de Edgard Roquette-Pinto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2008.

8 DAVILA, Jerry. Op. Cit., p. 67.

67 Ibidem, p.69.
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Na reforma educacional promovida por Teixeira, 0 raddio e o cinema seriam
ferramentas decisivas para resolver os problemas educacionais no Brasil, alcancando,
principalmente, aqueles que ndo saberiam ler. Para Roquette-Pinto, o proprio governo deveria
investir neste campo da “educagdo a distancia” ao incentivar a pratica de ouvir raddio ou
mesmo ir ao cinema.

Para o antropo6logo, em seus primeiros textos, afirma que tanto a literatura, quanto o
radio, o cinema e outras formas de comunicacdo deveriam prezar, antes de tudo, pelo valor
cientifico e educativo do contetdo. Nao por acaso, além de diretor do Museu Nacional,
Roquette-Pinto também foi presidente da Comissdo de Censura Cinematogréfica, colaborou
com as reformas educacionais de Vargas, dirigiu da Revista de Educacdo e, a partir de 1936, o
Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Logo, é exatamente neste momento frente ao INCE que Roquette-Pinto estreita sua
amizade com o diretor Humberto Mauro, a quem o antropo6logo convidou pessoalmente, apos
a parceria na producdo de O Descobrimento do Brasil (1937), para dirigir as centenas de
filmes do instituto. O convite pode ser compreendido principalmente se entendermos que
Humberto Mauro, antes de tudo, era um dos poucos cineastas com uma filmografia

minimamente estavel no cendrio brasileiro.

1.4.2 Humberto Mauro e o “profissionalismo burocratico”

Com a parceria da produtora Cinédia e filmes famosos em seu curriculo, o cineasta de
Cataguases (MG), Humberto Mauro, ja na década de 1930 carregava certo status no meio
cinematogréafico. Sheila Schvarzman sublinha que Mauro em 1932 e 1933 ja havia produzido
filmes cientificos para 0 MN e, em 1935, sua obra Favela dos meus amores (1935) havia
obtido sucesso de publico com um enredo que tinha como cenario uma favela e como
personagem uma professora preocupada com a educacéo no local.

Através desta instituicdo (INCE), Humberto Mauro e Roquette-Pinto puderam
consolidar uma longa parceria atras das cameras, amizade esta que, nas palavras de Paulo

Emilio Salles Gomes, marcou a chegada de um novo mestre na vida do cineasta, sendo, desta
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vez, um cientista.®® Assim, as dimensdes pedagogicas e antropoldgicas de Roquette-Pinto
muito influenciaram nas escolhas de Mauro para O Descobrimento do Brasil e Argila,
tornando esses filmes muito mais educativos e alinhados a um projeto ideoldgico que os
anteriores.

Um exemplo da profundidade desta parceria entre Roquette-Pinto e Humberto Mauro
pode ser visto em uma curiosa cena de Argila. Em certo momento, o filme se afasta
brevemente do enredo principal, envolvendo os protagonistas e anuncia um minidocumentario
educativo dentro do préprio filme. Neste caso, ao anunciar uma conferéncia do Dr. Roquette-
Pinto, no Museu Nacional, sobre a arte Marajoara, Schvarzman defende que o filme realiza
uma brincadeira com o publico. Uma sombra entra em primeiro plano e insere um vaso
marajoara no enquadramento, logo em seguida a voz de Roquette-Pinto comeca a conferéncia.
No entanto, a sombra que entendemos ser do antrop6logo, na verdade é a do proprio
Humberto Mauro. Portanto, estaria assim o diretor e seu mentor realizando uma brincadeira
com a troca de personalidades? Schvarzman acredita que sim e, reforgo, entendo esta cena
particular como um intrigante exemplo de como as fronteiras dessa parceria eram
embagadas.®°

Apesar da parceria ser um marco na trajetéria dos dois nomes, é nitido que a
historiografia tradicional, tanto a que pensa o cinema brasileiro quanto os antigos bidgrafos e
estudiosos de Roquette-Pinto e Humberto Mauro, em parte, ignoraram bastante os frutos
dessa unido. Podemos observar isso em classicos como Humberto Mauro, Catagueses,
Cinearte, de Paulo E. S. Gomes,’® Humberto Mauro, sua vida, sua arte, sua trajetoria no
cinema, de Alex Viany™ e até mesmo na Revisdo Critica do Cinema brasileiro de Glauber
Rocha.”

Gomes, em certo momento, admite que Roquette-Pinto teria sido, de fato, um novo
mestre na vida de Humberto Mauro, que, desde a saida de Cataguases, havia conhecido
muitos mentores, dentre eles o préprio Adhemar Gonzaga, diretor da revista Cinearte e da
produtora Cinédia. Contudo, estes autores, pilares dos estudos cinematograficos no Brasil, de

8 GOMES, Paulo E. Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972, p. 451.
8 SCHVARZMAN. Op. Cit., p.291.
0 Ibidem.

WWIANY, Alex. Humberto Mauro: sua vida, sua arte, sua trajetoria no cinema. Rio de Janeiro,
Artenova/Embrafilme, 1978.

2 ROCHA, Glauber. Revisdo Critica do Cinema Brasileiro. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1963.
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uma forma geral, negligenciaram a parceria de Roquette-Pinto com Mauro e focaram com
quase exclusividade na analise do periodo pré-INCE.

Esta postura constrdi entdo uma visao de “trabalho burocratico” que afastou qualquer
possibilidade de leitura dessa fase de Mauro como um periodo também de criatividade do
autor, pois o percebeu apenas como um “técnico de cinema”, a servigo do INCE. Logo, para a
historiografia classica, a figura do antropdlogo na carreira do diretor teria sido o elemento
responsavel pela desnaturalizacdo das raizes de Mauro. Roquette-Pinto, portanto, ndo passava
de um intelectual que percebeu o talento do cineasta e o convidou para o INCE, iniciando uma
fase burocrética e irreconhecivel.

Apesar da rejeicdo deste momento “ndo natural”, estes estudos sobre a filmografia
brasileira marcaram uma grande valorizacdo do proprio Mauro como cineasta-pai, mentor do
Cinema Novo. Neste periodo, além dos autores ja citados, muitos outros se debrucaram sobre
as obras do diretor mineiro para compreender seu estilo tdo pessoal e suas influéncias sobre
Glauber Rocha e cia.

Fabian Nufiez, em tese de 2009, afirma que essa geracdo de 1950 a 1970, na América
Latina, foi a responsavel, inclusive, pelos primeiros livros mais criticos sobre a histéria do
cinema. E, segundo o autor, na irrupcdo do Nuevo Cine Latino, parte desses autores se
orientava por um pensamento marxista, contracultural e produzia suas obras com o objetivo
de buscar uma tradi¢o para si, como mecanismo de legitimagdo do cinema defendido.” Um
cinema que, portanto, expressasse visualmente os problemas do Brasil, as questbes da
ditadura e, de forma mais ampla, a realidade nacional.

Assim, podemos inferir que a historiografia dos anos em questdo ignorasse a producao
“burocratica” de Mauro por conta da propria aversdo ao modelo de Estado autoritario e a
cultura hegeménica. Compreendemos entdo porqué o foco dos estudos se manteve na
producdo mineira e pré-Estado-Novo, com énfase principalmente nas fitas produzidas ainda
em Mina Gerais. Estes filmes dialogavam com o0s interesses principalmente dos
cinemanovistas e com as inquietacdes da geracao, enquanto o periodo de Mauro no INCE era
visto apenas como “profissionalismo burocratico”.

No entanto, também cabe destacar que tal perspectiva, muito comum entre 1960 e
1970, era defendida em grande parte ndo por historiadores profissionais, salvo Paulo E. S.

Gomes, mas por membros da prépria atividade cinematogréafica, como criticos, diretores e até

® NUNEZ, Fabian Rodrigo Maglioli. O que é o Nuevo Cine Latinoamericano?: O Cinema Moderno na América
Latina segundo as revistas cinematograficas especializadas latino-americanas. Tese de doutorada apresentada ao
Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal Fluminense, 2001, p. 43 — 45.
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mesmo militantes que divulgavam a proposta de Cinema Novo. Deste modo, essa visdo da
filmografia brasileira recebe mudancgas a partir da década de 1990, quando finalmente passa a
ser abordada também pelos meios académicos e por uma nova historiografia interessada no
campo cinematografico.

Apresentando novos estudos sobre as obras marginalizadas de Mauro, pesquisadores
como Claudio Aguiar Almeida,’* Sheila Schvarzman,” e Eduardo Morettin’® trazem novas
ideias para somar ou contestar as antigas. Pensamentos estes que, desta vez, se apoiam em
pesquisas e andlises muito mais profundas sobre as obras do periodo anteriormente
negligenciado e dos respectivos filmes realizados nesta fase do diretor mineiro.

Tendo em vista esta mudanga na percepgdo do tema, 0s autores em questdo buscam
cada vez mais fitas como O Descobrimento do Brasil, Os bandeirantes (1940), Argila e
outros curtas do INCE para analisar esta circularidade entre a producdo intelectual, o
conhecimento popular, as politicas pablicas e a linguagem cinematografica. Se na década de
1960, uma tradicional historiografia desmerecia os dialogos entre Roquette-Pinto e Mauro,
que, segundo autores como Paulo E. S. Gomes, muito degradou o desenvolvimento do diretor,
tornando-o um burocrata, um funcionario do Estado, a bibliografia mais recente inverte esta
I6gica, enaltecendo essa fase de Mauro.

Para estes autores, apesar das influéncias externas sobre o diretor, existem limites
impostos pela propria divisdo de trabalhos em uma producéo filmica, assim, entendem que a
orientacdo, de fato, impregna diversos aspectos de sua obra, mas ndo sua totalidade. De tal
modo, defendo igualmente que Mauro possuia autonomia e suas influéncias se davam através
do didlogo e da convergéncia de pensamentos, € ndo de uma imposicao, portanto, a marca do
pensamento eugénico e antropoldgico de Roquette-Pinto pode ser percebida nos filmes
através de vestigios e rastros que serdo explorados pela pesquisa. Visto isso, também entendo
gue, mesmo um diretor firmando seus proprios posicionamentos, sua producdo de imagens
esta imersa em um contexto histérico que o atravessa, muitas vezes, inconscientemente, logo,

reforco que os filmes ndo sdo eventos autbnomos ou isolados.””

74 ALMEIDA, Claudio A. O cinema como “agitador de almas”: Argila, uma cena do Estado Novo. Séo Paulo:
Annablume, 1999.

> SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2004.
7 MORETTIN, Eduardo. Humberto Mauro, Cinema, Historia. Sdo Paulo: Alameda, 2013.

77 TURNER, Graeme. O Cinema como Prética Social. Sdo Paulo: Summus, 1997.
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E necessario acentuar que tanto esta reformulacio na anélise da filmografia de Mauro,
com um evidente foco em sua dimensdo mais politica na relagdo com o contexto varguista,
quanto o interesse pelos estudos sobre Edgard Roquette-Pinto, tem base na propria mudanca
historiografica sobre o periodo de Vargas que acontece entre as décadas de 1980 e 1990. Ou
seja, obras como as de Morettin, Schvarzman e, principalmente, a de Almeida, ligam-se a uma
onda de revisdes que Maria Helena Capelato percebe surgir na década de 1980 e que
repensam antigos conceitos e certezas sobre questbes como populismo, trabalho,
autoritarismo e democracia neste periodo.”® Assim, segundo Capelato, para compreender a
mais recente experiéncia autoritaria brasileira, a historiografia precisou buscar novos dados,
fontes inéditas, angulos e temas ainda ndo explorados, visto que, a producdo das décadas de
1960 e 1970 nio davam conta das novas perguntas surgidas durante a redemocratizac3o.®

Posto isto, a obra de Almeida, uma das primeiras a explorar a relacdo de Mauro com o
Estado Novo, abre caminho para os estudos desta dimensédo do cineasta dentro do momento
de revisdo do conhecimento sobre os anos de 1930 e 1940. No caso de O Cinema como
“agitador de almas”, por exemplo, o autor defende uma relacdo ideologica forte de Argila e
Mauro com as marcas de Roquette-Pinto e do Governo de Vargas, proposta também por essa
pesquisa.®

Ligacao esta que conduz o autor a uma interpretacdo do filme como uma “cena” do
Estado Novo, percebendo no longa representacdes do ideal varguista de trabalho, de conflitos
historicos da realidade nacional, como a luta de classes, a separacdo entre interior e litoral, e
mesmo a construcdo, na tela, do modelo de eugenia proposto por Roquette-Pinto e que visava
a um projeto de constituicdo racial do pais que englobasse as diferentes etnias. Portanto,
destaco antecipadamente que, no caso da obra de Almeida, o didlogo com a pesquisa proposta
se tornard ainda mais intenso.

Logo, enquanto Almeida abraca a influéncia destes elementos externos de forma tédo
radical, Morettin, por sua vez, também apresenta uma analise extensa e muito Util sobre as
producdes ideologicas em O Descobrimento do Brasil, mas questionando sempre a hipdtese
de Almeida, quanto & profundidade do antropdlogo na orientagdo e participacdo das obras.

Visto isso, esclareco também que, se por um lado, Almeida e Morettin estabelecem leituras e

BCAPELATO, Maria Helena. Estado Novo: Novas Histdrias. In: FREITAS, Macos Cézar. Historiografia
brasileira em perspectiva. Sdo Paulo: Contexto, 2007, p. 183-213.

9 |hidem.

8 ALMEIDA, Op. Cit. passim.
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pesquisas muito mais profundas das obras estudadas, Schvarzman por outro, apresenta
reflexdes mais panoramicas sobre a filmografia de Mauro.

Ainda a respeito do problema dos dialogos entre Roquette-Pinto e o cineasta, Morettin
e Schvarzman, defendem que as influéncias sobre o diretor sdo evidentes, mas, no final, a
producdo dos filmes responderia apenas a uma cabeca, a de Mauro. Um cineasta que, como
afirmam os autores, mesmo antes de seu contato com o antropdlogo, ja demonstrava seu
interesse por questBes consideradas modernas e pelas novas tecnologias, interpretacdo essa
avessa ao de um Mauro conservador e purista, como visto, construida pela historiografia da
década de 1960.%!

Suas paisagens bucolicas e a preferéncia pela natureza sobre a vida urbana, de fato,
sdo realcadas pela bibliografia contemporéanea, contudo, estas mesmas obras também
destacam, agora, a sua luta pelo cinema em tempos tdo embriondrios da indastria no Brasil.
Logo, sua relacdo com a camera, a atuagcdo na imprensa, o incentivo a radiodifuséo e a ligagdo
com os intelectuais, produtores e figuras internacionais da época trazem um problema real a
interpretacdo de um Mauro purista e conservador.

Sendo assim, tendo em vista as reflexdes apresentadas, reforco que, mesmo
acentuando a relevancia de Morettin e Schvarzman, com trabalhos importantissimos para o
didlogo com a pesquisa, é apenas Claudio Almeida quem segue a trilha de uma leitura da
presenca do pensamento eugénico e antropoldgico de Roquette-Pinto nos filmes de Mauro,

caminho escolhido para conduzirmos as analises sobre cinema e eugenia.

81 SCHVARZMAN, Op. Cit., p. 303.
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2 DESCOBRINDO UM BRASIL, REPRESENTANDO UMA NACAO

O capitulo tem como objetivo analise dos filmes O Descobrimento do Brasil (1937) e
Argila (1942), dirigidos pelo cineasta mineiro Humberto Mauro. Tendo em vista a
colaboracéo intelectual de Edgar Roquette-Pinto nos dois filmes e sua relagdo com Humberto
Mauro através do Instituto Nacional de Cinema Educativo (1936), o texto busca compreender
principalmente as representacdes de eugenia construidas pelos filmes.

Sendo assim, além da relacdo entre cinema e eugenia, o capitulo continuard abordando
reflexBes sobre a questbes raciais, politicas e sociais na década mencionada, sobretudo através
dos textos de intelectuais do periodo e da recente historiografia que tem estudado Humberto

Mauro e Roguette-Pinto.

2.1 Cinema e eugenia

Tendo em vista os esclarecimentos do capitulo anterior, percebe-se, portanto, que
Humberto Mauro teria um perfil adequado para ocupar o cargo técnico de cinegrafista do
INCE e um pensamento préximo ao de Roquette-Pinto, essencial para compreender a missdo
do instituto de realizar uma operacdo regeneradora através do cinema. O INCE cristalizou a
parceria entre 0 antropdlogo e o cineasta em um contexto varguista, que interpretava o Brasil
como um pais desunido e o brasileiro como um inculto, um desconhecedor de sua cultura que
precisava ser orientado pelas imagens de Brasil produzidas por aqueles que, supostamente,
possuiam o conhecimento.

A tarefa de produzir essas imagens do pais, desde os primeiros passos do cinema
nacional, foi um tema muito debatido entre aqueles que se empenhavam na construgdo do
nosso cinema. Afinal, que Brasil deveria ser privilegiado? Como filmar esse pais de tantos
contrastes? O que mostrar de nos para o outro, para 0s estrangeiros?

A defesa de um cinema como ferramenta educativa e propagandistica, propicio para
construir estas imagens, intensificou-se entre as décadas de 1920 e 1930, junto aos proprios
projetos de nacdo debatidos nesse periodo. Para refletirmos sobre esta questdo do cinema

educativo no periodo, seguindo este raciocinio, resgato um trecho do livro de Morettin que
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cita alguns pensamentos de Jeronimo Monteiro Filho, membro da Associagdo Brasileira de
Educacdo, que se tornam esclarecedores para o desenvolvimento das reflexdes.

Na visdo de Monteiro Filho, em um contexto de alto indice imigratério, a
popularizacdo do radio e do cinema nos Estados Unidos foi fundamental para a
“uniformizacdo dos espiritos” e, consequentemente, para a organizacdo Nacional. Tendo em
vista este exemplo, para Monteiro Filho, ainda em citagdo de Morettin, o Brasil deveria se
espelhar na experiéncia dos E.U.A, pois o cinema nacional teria a importante funcdo de
revelar a “nossa grandeza, nossas realizagdes € nossos destinos”, lembrando ainda que o
cinema ¢é “um forte subsidio, nas escolas, e na educacdo do povo, e uma forca inestiméavel,
para a formagio da péatria culta, uma e consciente”.%?

A perspectiva de cinema defendida por Monteiro Filho nas citacfes é nitidamente a da
ferramenta politica, ou seja, o filme como um meio de poder e de difusdo de ideais. Segundo
José D’ Assuncao Barros, essa relagdo politica que o cinema estabelece com o poder ¢ antiga,
assim, a ferramenta que antes era apenas uma curiosidade de circos e defendida pelos irmaos
Lumiére como um aparelho cientifico, para o autor, logo se tornou um importante veiculo de
comunicacéo por diversas agéncias associadas aos poderes instituidos.

De fato, desde o inicio do século XX, o cinema j& era utilizado por governos, grandes
instituicOes e grupos sociais ligados ao poder instituido como uma ferramenta de dominag&o
para difundir ideias, ideais, habitos e até mesmo impor ideologias. A propria visdo de
Monteiro Filho sobre o cinema americano, expressa ainda na primeira metade do seculo XX é
um exemplo dessa perspectiva. O uso que o governo dos E.U.A e que Monteiro pretendia para
0 cinema brasileiro, assim, adequa-se a essa relagdo de poder como um “uniformizador dos
espiritos”.

No entanto, apesar do uso politico dos filmes visando a dominacdo de grupos e a
difusdo de ideias hegeménicas, Barros também entende que uma outra percep¢do do cinema
pode ser feita: a do filme como “contrapoder”. Através da resisténcia de grupos sociais que
ndo se adequam aos discursos do poder instituido, o cinema também conservou diversas vozes

sociais e ideias ndo hegemonicas. Assim, uma relagdo de poder se estabelece nas telas quando

8 Jeronimo Monteiro Filho, “Os meios modernos de comunicagio — sua influéncia sobre a educacgdo e
organizagdo nacional”, Educacgdo, IV (2-3): 218, agosto — setembro, 1928 apud: MORETTIN, Eduardo, Op. Cit.,
p.148.

8 BARROS, José D’ Assungdo. Cinema e historia: entre expressdes e representacdes. In: NOVOA, Jorge e
BARROS, José D’ Assungdo (org). Cinema-Histdria: teoria e representa¢fes sociais no cinema. Rio de Janeiro:
Apicuri, 2008, p.50.
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analisamos o cinema pela perspectiva politica, com filmes que reproduzem discursos oficiais
e hegemonicos e outros que, ao contrario, resistem e representam um “contrapoder”.84

Visto isso, é neste ponto que compreendo a importancia, para Edgard Roquette-Pinto e
Humberto Mauro, do cinema em sua relacdo com a educacdo e a ciéncia. Ambos acreditavam
que um novo canal de comunicacdo poderia ser estabelecido, fazendo circular e reforcar
ideias que se limitavam a pequenos grupos, alcangando assim outras camadas da sociedade e
construindo novos codigos e convencdes sobre o tema. Roquette-Pinto ja& havia observado
isso quando declarou em 1928 que dedicaria sua vida a tirar a ciéncia do dominio exclusivo
dos “sabios” para a entregar ao povo, com a ajuda do radio e do cinema.®

Vale destacar que, apesar de ambos trabalharem diretamente com o governo através do
INCE, os filmes analisados e produzidos fora do instituto realizam uma complexa relacdo
entre discurso hegemonico e ndo-hegemonico. Ainda que os filmes utilizem as cartilhas de
historia e educagdo do governo Vargas, realizam criticas a uma elite nacional e defendem um
processo de miscigenagdo condenado pelo pensamento racista difundido entre intelectuais e
cientistas do periodo, alguns destes que participavam do proprio governo.

Sendo assim, aproveitando as questdes contextuais e biograficas apresentadas, destaco
também a importancia de uma reflexdo teorica sobre o cinema antes de iniciar a apresentacao
e a leitura dos filmes. Portanto, cabe esclarecer com antecedéncia que compreendo a analise
filmica ndo de forma distante ou isolada de uma dada realidade, mas sim em articulagdo com
0 proprio mundo social, ou seja, através da construcéo de representacoes.

Para Roger Chartier as representaces sdo determinadas pelos interesses dos grupos
que as forjam, produzindo assim estratégias e praticas que as localizam em um campo de
competi¢des, de “lutas de representagdes”.®® No entanto, observa Chartier, ocupar-se desses
conflitos ndo significa se afastar do mundo social, pois esses dois mundos se encontram em
constante dialogo.®’

O resultado dessa abordagem cultural do “cinema como representacdo” ¢ o
distanciamento de uma no¢do rasa que percebe uma relacdo de “reflexo” entre filme e

sociedade. Portanto, compreendo que o cinema constrdi e “re-apresenta” quadros da

8 BARROS, Loc. Cit.

% MOREIRA, lleu de Castro; MASSARANI, Luisa e ARANHA, Jayme. Roquette Pinto e a divulgagao
cientifica. In: LIMA, Nisia Trindade; SA, Dominichi Miranda de. Op. Cit., p.248.

8 CHARTIER, Roger. A histdria Cultural: entre préticas e representacdes. Lisboa: Difel, s/d, p. 17.

8 |bidem.
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realidade, por meio de codigos, convences e linguagens disponiveis em seu meio e também
atua sobre esses sistemas, produzindo novos significados.®®

Como defende Pesavento,® so é possivel compreender a “representacio” através da
articulacdo entre texto e contexto, assim, se a interpretacdo, por vezes, ndo € clara, é
necessario buscar indicios e estabelecer relacbes com o proprio contexto. Desta forma, €
preciso ter cuidado com determinismos comuns a essa vinculagdo, ou mesmo com a
polarizagio dos estudos de Cinema-Historia entre Marc Ferro®, com o “contextualismo”
radical, e Rosenstone®, limitando-se muito a imagem.®2

Deste modo, como forma de apoio para as analises, recorro também as observagdes da
nova Histéria Intelectual, em um momento pods linguistic turn, para compreender como este
didlogo texto/contexto pode ser realizado. Primeiramente, como alerta Jorge Meyers, nao
existe obra isolada, incomunicavel. Em nosso caso, todo filme é atravessado por coordenadas
que transcendem o proprio desejo do autor,®® logo, para o compreender, é necessario
reposicionar a obra dentro de um grupo de significaces disponiveis em sua época.®*

Portanto, & necessario ter em mente que “as discussdes na historia intelectual
pressupdem um sujeito coletivo”, ou seja, discursos estéticos, linguagens e vocabularios da
época e correntes de pensamento, em nosso caso, politico-cientifico.*® Assim, seguindo esta

I6gica, recorro a nogdo de “rede contextual”, defendida por Carlos Henrique Armani, para

8 TURNER, Graeme. O Cinema como Prética Social. Sdo Paulo: Summus, 1997.

8 PESAVENTO, Sandra J. Em busca de uma outra: imaginando o imaginario. Revista Brasileira de Historia.
S&o Paulo: ANPUHY/ Contexto, vol.15, n® 29, 1995.

% FERRO, Marc. Cinema e Historia. S&o Paulo: Paz e Terra, 2010.
91 ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

92 Os dois autores sdo vistos hoje como referéncias nas abordagens sobre cinema-historia. Marc Ferro, um dos
primeiros a abordar o tema durante a renovacgdo da Escola dos Annales na década de 1960, compreendia o filme
como uma contra-analise da sociedade, ou seja, suas representacdes seriam capazes de alcangar aspectos de uma
“realidade” que poderiam estar além do alcance do proprio cineasta. Logo, para Ferro, ¢ o contexto que deve ser
estudado para se compreender o filme e como 0 mesmo age na sociedade. Robert Rosenstone, historiador norte-
americano produzindo em um momento pds linguistic turn e influenciado por Hayden White, esvazia a
preocupagdo com o contexto, com a “realidade”, e valoriza assim os aspectos estéticos do filme, tentando
compreender como um filme produz conhecimento histérico.

% O que, como veremos adiante, ndo diminui a autonomia do autor sobre a obra.
% MEYERS, Jorge. Musicas distantes. Algumas notas sobre a historia intelectual hoje: horizontes velhos e
novos, perspectivas que se abrem. In: SA, Maria Elisa Noronha. Historia Intelectual Latino-Americana:

itinerarios, debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Ed. PUC Rio, 2016, p. 29.

% |pidem.
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pensar 0 objeto analisado em relagdo aos filmes, pensamentos, textos e intelectuais de seu
periodo.%

Desta forma, o contexto trabalhado, como visto, € um conjunto dado de convencdes
que delimitam a cadeia de afirmagbes disponiveis a um autor.” Logo, analisar O
Descobrimento do Brasil (1937) e Argila (1942) e suas producfes através da parceria entre
Humberto Mauro e Edgard Roquette-Pinto é pensar a imersdo tanto da obra quanto de seus
autores em um periodo gque abrange uma diversidade de discursos e debates sobre eugenia e
antropologia na década de 1930 e sua relacdo com o cinema. Neste sentido, entendo que 0s
filmes dirigidos por Humberto Mauro, com colaboracdo intelectual de Edgard Roquette-Pinto,
também se inseriam nesse universo de debates sobre eugenia através de representacdes visuais
que se articulam ao mundo social.

No capitulo anterior, esta rede contextual que cercava Humberto Mauro e Roquette-
Pinto foi apresentada através dos intelectuais que marcaram sobretudo o antropdlogo.
Euclides da Cunha, Capistrano de Abreu, Gilberto Freire, Alberto Torres, Manuel Bonfim e
outros fizeram parte deste contexto e suas ideias podem claramente serem observadas ao
longo dos filmes, aplicadas, provavelmente, pelas orientacdes de Roquette-Pinto a Mauro.

Portanto, percebendo essa rede contextual, 0 momento politico da produgdo dos
filmes, o pensamento de seus produtores sobre o cinema educativo e a analise das proprias
obras, perceberemos que a representacdo de um Brasil moderno, na tela, passa pela harmonia
entre as racas e a regeneracdo daqueles que ainda nao perceberam a importancia do progresso
da nacdo. Desta forma, a eugenia defendida por Roquette-Pinto seria fundamental para
compreender que este novo homem brasileiro que habitaria a nacdo moderna construida por
Vargas é fruto de uma miscigenacdo, mas, ao contrario do que diziam os discursos

apressados, € um tipo biologicamente saudavel.

2.2 O patriotico entusiasmo de Roquette-Pinto

% ARMANI, Carlos Henrique. Histdria intelectual e redes contextuais. Anos 90, Porto Alegre, v.20, n.37, p.137-
150, Julho de 2013.

9 PALTI, Elias José. La nueva historia intelectual y sus repercusiones em América Latina. Buenos Aires:
Histdria Unisonos, V.11, N.3, 2007, p. 30
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O Descobrimento do Brasil (1937) foi inicialmente uma encomenda do Instituto de
Cacau da Bahia (ICB), em 1935, a Brasilia Films. O filme seria produzido por Alberto
Campiglia e filmado por Alberto Botelho e Luis de Barros. Eduardo Morettin revela que, em
um primeiro momento, tratava-se da producdo de dois curtas metragens, sendo uma
introducao historica, um “film de Cabral”, e, em seguida, um curta sobre a regido cacaueira da
Bahia.%®

No entanto, o projeto tomou novos rumos. Com o afastamento de Campiglia da
producdo, junto a contratacdo de Humberto Mauro como novo diretor e o convite a Afonso de
Taunay e Edgard Roquette-Pinto para a colaboracdo intelectual, o filme tragou um novo
caminho, muito mais educativo e pautado em documentos histéricos e etnogréficos.

Portanto, percebendo que o filme ndo faz qualquer mencdo a producdo de cacau na
Bahia (como previsto anteriormente) e tendo em vista a escolha de Humberto Mauro como
diretor, é evidente que as motivacdes do projeto e os fins propagandisticos também mudaram
com o tempo. Para entendermos um pouco estas mudancas, recordo que, mesmo com uma
industria cinematografica ainda em construcdo, como apresentado, uma forte tendéncia para a
producdo de filmes educativos pode ser observada entre 1920 e 1940.

Tendo em vista a quantidade de leis de incentivo criadas durante essas décadas, a
publicagdo de textos fundamentais sobre cinema e educacdo®® e os proprios registros das
comissdes de censura cinematografica, com a preocupacdo de censores com a exibi¢do de
imagens inadequadas para criancgas e jovens, acredito que esta opc¢do pelos filmes educativos
possa ser facilmente compreendida. Logo, a mudanca nos rumos tracados para a producdo do
filme é justificavel tendo em vista os estimulos e o apoio do préprio Instituto Nacional de
Cinema Educativo.

Em carta de 1937, destinada ao antropdlogo, o Instituto de Cacau da Bahia deixa claro
gue O Descobrimento do Brasil estd impregnado ndo sé pela visdo de mundo de Humberto
Mauro, mas também pelas influéncias do diretor do INCE e pelo contexto politico dos anos de
1930. Na mensagem, o proprio presidente do ICB agradece a “valiosissima colaboracao que

esse filme mereceu da parte do Instituto Nacional de Cinema Educativo e do culto espirito e

% MORETTIN, Op. Cit., p. 140.

9 Ver: SERRANO, Jonathas e VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema e Educacéo. Sdo Paulo/Rio de Janeiro:
Caieiras/Melhoramentos, 1931 & ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema: bases gerais
para um esbhogo de cinema educativo no Brasil. S8o Paulo: S&o Paulo Ed., 1931.
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patriotico enthusiasmo” de Roquette-Pinto, colaboragdo que, segundo o remetente, seria de
“inestimavel significacdo para o valor histérico e moral do empreendimento”.1%

Como visto anteriormente, a biografia de Edgard Roquette-Pinto revela um importante
nome da antropologia fisica e um grande estudioso e militante da questao indigena, contudo,
como visto, o diretor do Museu Nacional ndo foi a Unica figura importante na colaboracdo da
producdo, que atraiu também o maestro Heitor Villa-Lobos.

Toda a trilha sonora do filme foi realizada pelo consagrado compositor e, como
mostram Morettin e Schvarzman, a participacdo de Villa-Lobos no filme também fazia parte
de um projeto varguista e do préprio compositor de difusdo de uma cultura nacionalista
através da musica e do canto.’®! Assim, segundo Morettin, aliam-se em O Descobrimento do
Brasil dois projetos, o de Villa-Lobos e o dos produtores do filme, “na idealizagdo de um
Brasil uno e indivisivel, marcado desde a sua nascenca pela harmonia entre os polos
diferentes”.1%2

Tendo em vista estas questdes, o filme, em resumo, celebra em aproximadamente
sessenta minutos uma épica chegada dos portugueses em 1500 com a comunhd&o entre indios e
estrangeiros, através de dancas, trabalhos manuais e, por fim, da missa.l%® O som
extradiegético'® das composicdes de Villa-Lobos acompanham todo o desenvolvimento da
pelicula, mas durante a trama se destaca principalmente a cangio Nonetto (1923),1% que, no
climax, harmoniza as cenas e as relagcdes ao mesclar a musica erudita com elementos sonoros

indigenas registrados por Roquette-Pinto.’%® As diversas técnicas cinematograficas, simbolos

100 Carta do Instituto de Cacau da Bahia para Edgar Roquette-Pinto em 22/11/1937. Arquivo Roquette-Pinto —
INCE — Academia Brasileira de Letras, Pasta 27/6/06.

101 Segundo Morettin, a filha do antropdlogo, Beatriz Roquette-Pinto Bojunga afirmou que seu pai teria
acompanhado de perto o processo de composi¢do da musica por Villa-Lobos (Citado por Ana Maria de Souza
Barbosa, O passaro dos rios nos afluentes do saber: Roquette-Pinto e a construcdo da universidade, 2° Volume,
1996, p. 508 apud MORETTIN, Eduardo, Op. Cit., p. 244).

102 |bidem, p.244.
103 vale destacar que, por mais que a interpretacdo do filme possa nos conduzir a um romanceado elogio a
colonizacdo, ndo é este ponto que pretendo refletir e sim a questdo dos contatos raciais e das representacdes dos

debates sobre eugenia. A critica quanto a suavizagdo da histdria, feita sobre tudo por intelectuais como
Graciliano Ramos, durante a década de 1930, pode ser vista em uma melhor analise de Morettin.

104 Que ndo faz parte da histéria narrada.

105 Morettin afirma que apesar de algumas musicas terem sido produzidas para o proprio filme, outras, no
entanto, foram recuperadas por Mauro e colocadas no longa.

106 MORETTIN, Op. Cit., p.264.
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e mesmo a trilha sonora foram usados para representar essa harmonia do primeiro contato e
serdo fundamentais para compreendermos as hipoteses langadas pela pesquisa.

A propria escolha da narrativa fez com que a carta de Pero Vaz de Caminha se
tornasse a principal fonte do projeto, pois o filme aborda a chegada dos portugueses ao litoral
brasileiro, o primeiro contato com os nativos locais e, por fim, o avanco dos dois grupos em
direcdo as florestas, ao interior, em busca de recursos naturais para consagrar esta alianga
através do trabalho e da religido.

Assim, preso aos “quadros de ferro” da historiografia de Varnhagen, a producao do
filme optou pelo uso de fontes classicas e de uma iconografia candnica para representar esta
chegada dos portugueses.t®” Por conseguinte, além de se inspirar na carta de Pero Vaz de
Caminha ao Rei D. Manuel |, para dar um ar de cientificidade, o filme toma como inspiracéao
pinturas famosas como a de Victor Meirelles, apresenta mapas, letreiros e o apoio de
intelectuais!® que se esforcaram para transformar a obra em um documento histérico, com
carater realista e educativo (Fig. 1 e 2). Para ser usado em escolas, o filme inclusive foi
convertido de uma versao em 35 mm (tamanho standard), para o chamado “tamanho escolar”,

de 16 mm.19°

Figura 1 — Mapa e letreiro informativo em O Descobrimento do Brasil

-
: Nl((»i@)segunc}?.
lar, piloto @

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.1°

107 para Capistrano de Abreu, o ensino de histéria no século XI1X era marcado pela forca de Varnhagen e do
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, que impunham “quadros de ferro” aos historiadores. Ver: REIS, José
Carlos. As identidades do Brasil: de VVarnhagen a FHC. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007, p. 96.

108 Além de Edgar Roquette-Pinto, a participacdo de Afonso de Taunay.
109 SCHVARZMAN, Op. Cit., p. 147.
110 0O filme O Descobrimento do Brasil (Humberto Mauro/1937) se encontra sob dominio pudblico. Todas as

imagens do filme utilizadas na dissertacdo foram retiradas do projeto Cinemateca Popular Brasileira, no site:
www.armazemmemoria.com.br Acessado em: 2019.
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2.2.1 “Como sdo belas, estas pessoas que vém de terra distante”

Com as questbes mais estruturais, o contexto e os percursos da producdo ja bem
apresentados, resta, por fim, a analise das imagens para compreendermos esta relacdo entre
cinema, eugenia ¢ antropologia na representacdo de uma nagdo moderna e de um “homem
brasileiro”. Logo, para iniciarmos as reflexdes ¢ necessario notar que O Descobrimento do
Brasil, tratado como um “film de Cabral”, de fato, comega e se desenvolve pela perspectiva
dos portugueses, ou seja, aqueles que carregavam 0 progresso e a razdo. Ao longo de todo o
filme, perceberemos melhor adiante, as fungdes de cada grupo racial se estabelecem de
formas muito precisas.

Neste sentido, o longa inicia por uma perspectiva muito proxima a da historia de
Varnhagen, pelos olhos do portugués. E o homem europeu quem chega no Novo Mundo para
por fim & barbérie, trazendo a paz, a religido, as leis e o progresso. A visdo do espectador,
neste primeiro momento € a dos portugueses, das grandezas do colonizador, como em
Varnhagen. !

Tendo em vista estas questdes, esclareco antecipadamente a necessidade de aprofundar
as reflexdes sobre trés momentos do filme, visando a um desenvolvimento mais objetivo da
hipGtese: o primeiro contato, o trabalho na floresta e a missa de Frei Henrique. Contudo, uma
breve passagem pelo desenrolar do filme € valida para uma melhor apresentacédo do todo.

Na primeira parte do longa, ou seja, o inicio da incursdo dos navegadores pelo oceano
Atlantico, sdo expostas as dificuldades dos exploradores e os desafios que s6 puderam ser
superados gracas as tecnologias e ao grande conhecimento em navegacdo, matematica e
astronomia dos viajantes. O tom de uma aventura dramatica € realcado pela baixa iluminacao
do interior das caravelas, feito a velas, como na época, e pela harmonia entre o siléncio dos
marinheiros e a trilha épica de Heitor Villa-Lobos.

A propria fala, no filme, € um recurso usado com muita pontualidade, sobretudo nos
momentos de tomadas de decisdes importantes, fazendo com que o siléncio (no sentido da
falta de didlogos) impere ao longo da aventura portuguesa, trazendo a sensacdo de uma
empreitada ainda mais sobria e séria. Os sons que cadenciam a narrativa, em grande parte sdo
os da natureza e os dos gestos, ou seja, 0 movimento das embarca¢des no mar, 0 som dos

passos, as machadadas, o som emitido pelos indios etc.

111 REIS, José Carlos. Op. Cit., p.37.
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Retornando ao interior da caravela, uma simples analise da composi¢do dos cenérios ja
bastaria para notarmos elementos como a bussola, a ampulheta, os mapas e o astrolabio como
protagonistas em diversos takes,’'? revelando tanto o progresso dos europeus quanto a
importancia desse conhecimento cientifico na resolucdo dos problemas (Fig. 3 a 5). Tanto
Mauro quanto Roquette-Pinto eram entusiastas das técnicas e tecnologias modernas e o
antropologo, muito ligado ao pensamento positivista, via na ciéncia e na tecnologia as portas

para a modernizacao e o desenvolvimento do pais.

Figura 2 — Ferramentas de navegacao

-

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Pensando em um contexto positivista, a perspectiva do portugués na organizagdo dessa
miscigenacdo e a receptividade do indigena em relacdo aos exploradores revela muito sobre a
maneira de ver o mundo que ndo s6 Roquette-Pinto e Mauro defendiam, mas que seu préprio
tempo possibilitava. Ainda que adotassem o nacionalismo como norte, a modernizacgéo e o
desenvolvimento do pais deveriam levar em consideragdo, primeiro, as grandes ideias e
influéncias intelectuais do “homem branco”, buscando, em seguida, o que as outras racas e
tipos antropolégicos possuiam de melhor.

Em Rondbnia, ** livro que relne os textos escritos por Roquette-Pinto durante as

viagens com a Comissdo Rondon, o antropologo, apds contato com os indios afirma uma

112 Captura de um determinado momento do filme.

113 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Rondbnia. Sdo Paulo: Ed. Nacional; Brasilia, INL, 1975.
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inferioridade cultural dos mesmos frente a Europa, vendo o nativo como um “homem da idade

da pedra:

Dormir naquela noite inesquecivel em que a sorte me tinha feito surpreender, vivo e
ativo, o homem da idade da pedra, recluso no coracdo do Brasil, a mim que acaba de
chegar da Europa, e estava ainda com o cérebro cheio do que a terra possui de
requintado, na diferenciacdo evolutiva da humanidade! (ROQUETTE-PINTO, 1975,
p.167)

Em O Descobrimento do Brasil esta perspectiva é clara quando observamos as
influéncias indigenas para esta construcdo através de suas artes, das musicas e da danca,
enquanto o que marca a heranga portuguesa seriam as tecnologias, as técnicas de navegacao,
as ferramentas que surpreendem 0s nativos e a propria religido. No entanto, apesar do filme
realcar a todo momento uma “diferenciacao evolutiva da humanidade”, sobretudo através de
um paternalismo portugués sobre um indio infantilizado, é nitida a maneira harménica como o
contato entre os dois grupos é representado, demonstrando assim uma possivel metafora da
“democracia racial”, atingida sobretudo através do trabalho e da religido.

Com o desenrolar do filme e, naturalmente, da aventura dos portugueses, a narrativa
chega inevitavelmente ao momento do contato entre nativos e europeus. Apés o vislumbre da
terra com a celebracdo dos marinheiros, o filme apresenta uma sequéncia de cortes apressados
para destacar a exaltacdo dos portugueses com a chegada ao Monte Paschoal. O orgulho de
Cabral, o agradecimento de Frei Henrique a Deus e a sequéncia de imagens de glérias
demonstram a superacgdo de um caminho torturante. Com a chegada, os nativos da terra sdo
revelados a distancia aos portugueses neste momento inicial. As cenas de celebracdo sdo logo
acompanhadas pela imagem do mapa de navegacdo contendo uma timida nota no canto
inferior esquerdo, desgastado pela qualidade da pelicula, mas avisando o local do primeiro

contato feito com os indios por Nicolau Coelho (Fig. 6)

Figura 3 — Mapa do primeiro contato

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.
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O mapa ¢ substituido pelo letreiro: “E logo vieram todos os Capitdes das naus a esta
nau do Capitdo-Mor. E ahi falaram”. Imediatamente, inicia-Se a reunido dos capitdes com a
rapida escolha de Nicolau Coelho como o responséavel para “ver aquela gente e sondar aquele
rio”. Seguindo ainda a perspectiva de filmagem pelo olhar europeu, a sequéncia seguinte se
inicia com a chegada de Nicolau Coelho na praia e a primeira imagem que o filme apresenta
dos indios brasileiros, com suas setas e arcos, curiosos e gesticuladores como descreveu
Caminha a D. Manuel I.

A aventura continua, mas 0 mau tempo relatado por Caminha ndo é encenado por
Mauro, como todos os outros empecilhos do primeiro contato, as ventanias, que causaram a
mudanca de posicionamento da esquadra sdo reveladas apenas através da descricdo do
letreiro. Logo, com o novo trajeto das embarcacbes revelado e o reposicionamento da
esquadra mais ao norte, inicia-se a tensdo para o primeiro contato com a decisao de Cabral por
uma sondagem da gente e da terra, indicando Affonso Lopes para a misséo.

Em seguida, apds as cenas amistosas entre o portugués e dois indios, que
voluntariamente adentram a embarcacéo (Fig. 7 e 8), um dos comandados do Capitdo-Mor o
avisa que Affonso Lopes retornava com dois “habitantes da terra”. Vale destacar que, os dois
indios que entram no navio sdo interpretados por Reginaldo Calmon e Aracati, sendo o
primeiro deles uma figura importante para a futura assimilacdo entre indios e portugueses no

enredo.

Figura 4 — Indios entrando na embarcagéo

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Logo, antes de mandar subir os visitantes trazidos por Affonso Lopes, Cabral anuncia
que se iniciem os preparativos para os receberem como convidados de honra. O comandado
conduz os nativos, que sobem na capitania mais uma vez por vontade propria e, em um plano

americano, 0 unico pela perspectiva indigena, avistam a comitiva com Pedro Alvares Cabral
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ao centro, sentado em seu trono (Fig. 9). Em relacdo a este ponto, na carta de Caminha, o
enviado de Cabral: “[...] tomou dois daqueles homens da terra, mancebos e de bons corpos
[...] Trouxe-os logo, ja de noite, ao capitdo, em cuja nau foram recebidos com muito prazer e
festa.”114

Enquanto Pero Vaz de Caminha descreve que Afonso Lopes “tomou” dois nativos
para a embarcacdo, Morettin percebe que O Descobrimento do Brasil opta por uma
interpretacdo muito mais suave do acontecimento, com o0s indios curiosos entrando por
espontanea vontade e, ap0s se depararem com Pedro Alvares Cabral, comentam em Tupi
(traducdo feita pela FUNARTE): “como sio belas estas pessoas que vém de terra distante”. !t

Assim, ap6s o primeiro contato, no filme, ndo ha um estranhamento visivel da
aparéncia dos dois indigenas, apenas olhares de deslumbre e curiosidade. Os portugueses nao
demonstram qualquer preocupacdo com a nudez parcial dos visitantes. A confianca entre 0s
grupos se estreita ao longo da cena em dois momentos: primeiro, com o0 oferecimento de
diversos alimentos dos portugueses aos indios, que sdo provados sem receio (apesar de
demonstrarem nitido desgosto pelos alimentos) e, em seguida, quando os dois indios caem no
sono na propria embarcacdo, sendo inclusive cobertos pelos portugueses com mantas. (Fig.

10).

Figura 5 — O interior do navio.

W
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Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Na obra de Mauro, 0 ato é em um sinal muito mais interpretavel pela compaixao do
que pela conservacdo de uma moral cristd, no entanto, pelo texto de Caminha, ha duividas se
havia real preocupagdo com o conforto dos indios ou apenas a preocupacdo com a nudez,

visto que o mesmo afirma: “Entdo estiraram-Se de costas na alcatifa, a dormir, sem buscarem

114 Jaime Cortesdo, A carta de Pero Vaz de Caminha — Adaptagdo a linguagem atual, op. Cit., p.204. IN:
MORETTIN, Op. Cit., p.230.

115 |bidem, p. 234.
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maneira de encobrir suas vergonhas, as quais ndo eram fanadas; e as cabeleiras delas estavam
bem rapadas e feitas.”

O corte realizado neste momento transpde lentamente a cena dos personagens
dormindo, com a tela escurecendo, indicando o anoitecer e, em sequéncia, 0 inicio de uma
nova tomada, desta vez no convés do navio, ao amanhecer. No inicio da nova cena podemos
ver os personagens de Calmon e Aracati vestindo as roupas dos proprios portugueses e
confortaveis com elas, iniciando, portanto, o processo de assimilacédo (Fig. 11).

Compreendo que com o desenvolvimento do filme, esta aceitacdo da cultura
portuguesa por parte dos indios e a propria aclimatacao estrangeira no novo mundo se tornam,
aos poucos, uma metéafora da miscigenacdo. Assim, compreender a formacédo racial mestica
do Brasil na década de 1930, para muitos intelectuais do periodo, passaria pelo proprio
caldeamento proporcionado pelo primeiro contato. Obviamente, esta visdo ndo estaria
presente na carta de Pero Vaz de Caminha, sendo, portanto, uma perspectiva teleoldgica de
Mauro e Roquette-Pinto sobre a vindoura miscigenacdo a partir da chegada de Cabral.
Portanto, o filme constroi através de representacfes um dialogo entre o mundo social destes
autores, ou seja, suas ideias sobre genética e eugenia positiva com as préprias metaforas
filmicas, expressas através de imagens e sons.

Retornando ao filme, os personagens de Calmon e Aracati, na sequéncia, voltam para
a terra nos botes portugueses e, em uma filmagem pela perspectiva dos nativos, chegam na
praia gesticulando para os companheiros se acalmarem e abaixarem as armas (Fig. 12).
Curiosamente, os personagens de Calmon e Aracati, com as vestimentas portuguesas,
reproduzem fielmente os movimentos do capitdo que liderava a pequena embarcacgéo. O gesto
de confianca dos personagens é o que permite 0 novo desembarque dos portugueses e 0
contato com os outros indios.

As cenas que seguem a chegada dos portugueses marcam um novo momento de
interacdo, desta vez com 0s europeus em menor nimero, sendo cercados pelos nativos e
apalpados em uma onda de curiosidade. Apesar dos indigenas carregarem lancas, demonstram
muita calma ao lidar com o outro, um contato extremamente pacifico marca assim o
nascimento da nacdo. Seguindo este momento de curiosidade, no entanto, inicia-se logo o

escambo.
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Figura 6 — O retorno dos indios com os portugueses

—
;

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Nesta sequéncia de trocas, Mauro foca sua cdmera apenas nas maos dos indios e
portugueses, primeiro cambiando objetos em takes seguidos e, por fim, em um enfatico aperto
de méo entre os representantes dos dois grupos (Fig. 13, 14 e 15). Assim como na cena que
enfoca as ferramentas dentro do navio, a sequéncia das trocas repete a técnica de filmagem
centralizando na tela 0s objetos que sdo trocados e os bracos que trocam. Sdo cocares de
penas e capacetes de metal, lancas e arcos e flechas, carapucas e colares e, por fim, as trocas
séo seladas com um aperto de mao, um gesto curioso, pois em mais um momento paternalista,
0 brago indigena que se estende ndo abaixa o polegar para realizar o trato, cabendo a méo

portuguesa consertar 0 novo amigo e ensinar como fazer corretamente o aperto.

Figura 7 — Escambo e aperto de mao.

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.
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Esta situacdo, além de curiosa a vista do espectador também causou desconforto
durante a producdo do filme e, com o privilégio do tempo podemos perceber que a sua
presenca se torna fundamental para compreendermos as intencbes da narrativa do filme.
Schvarzman revela que, em carta para Affonso de Taunay, Humberto Mauro demonstra sua
preocupacdao quanto a cena do aperto de mao, pois o diretor questiona se “Ja existia essa
forma de cumprimento na época?”.116

A resposta de Taunay a carta é desconhecida, mas sabemos que, independente dela,
Mauro decidiu pelo uso da cena para selar o pacto entre brancos e indios. Infere-se, portanto,
que a cena do acordo de trocas se tornou uma importante metafora para a representacéo desta
harmonia entre as duas racas. O gesto, de fato, presta um importante papel na narrativa
conduzida por Mauro, pois, ainda que a historia pudesse negar um conhecimento natural de
indios e portugueses em 1500 de um cumprimento muito difundido no século XX, Mauro
continuou desafiando o tdo valorizado valor cientifico da obra em nome da representacdo de
uma harmonia entre 0s povos.

E importante destacar mais uma vez que Caminha jamais poderia saber como se
desenrolariam as relacGes entre 0s portugueses e o0s nativos, limitando-se, portanto, a um
registro do momento que ocorre o encontro com o “outro”, com o desconhecido. Apesar do
filme representar o autor da carta com um semblante preocupado ao olhar o aperto de méo,
cena essa fora da fonte original, reforco, mais uma vez, a perspectiva teleoldgica de Mauro e
Roquette-Pinto.

Em seu desejo de construir as imagens da historia do Brasil, através de um épico
cinematogréafico, o diretor representa uma certeza da vindoura assimilacdo indigena e da
confianga na construcdo das bases de uma futura nacdo através de metaforas da harmonia
entre os povos ao longo da pelicula. Portanto, a preocupacdo de Caminha, dentro do
desenvolvimento do filme, revela-se passageira, pois, logo o enredo se conclui com a unido
dos dois grupos.

Esta perspectiva se torna ainda mais clara na ultima parte do filme, quando indigenas e
portugueses adentram a floresta na busca por materiais para a realizacdo da primeira missa.
Sdo esses dois grupos que, assim, desbravam o interior do pais através do trabalho e de um
primeiro contato amistoso. A mudanca narrativa operada por Mauro é notavel, afasta-se enfim
a visao de Caminha, que descreve o carregamento de “alguns barris” e se valoriza o épico

imaginado pelos produtores, com uma verdadeira procissdo. Na sequéncia, com o0

118 SCHVARZMAN, Op. Cit., 167.
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desembarque dos portugueses na praia, a recepcdo dos nativos é feita através de dancas e
festas coreografadas.

A questdo da danca indigena, muito presente no relato do escrivdo ao Rei D. Manuel, é
representada constantemente na obra de Mauro como a harmonia entre as ragas. Mesmo
enquanto caminhavam ao lado de Frei Henrique, ou enquanto Mestre Jodo realizava suas
medidas, 0s nativos, nas imagens, ndo paravam de dancar. Aspecto este tdo notavel que os
préprios portugueses, em determinado momento, rendem-se ao ritual, entrando na danga o
préprio Diogo Dias, degredado enviado para conhecer a cultura local.

Se, para 0s eugenistas europeus, 0 Brasil possuia uma série de atributos que
inviabilizariam seu progresso, como a mistura de ragas,'’ nas representacdes de O
Descobrimento do Brasil, esses elementos, ao contrario, tornam viavel a formacdo do povo
brasileiro, principalmente quando conduzidos pelo Estado, pela religido e pelo trabalho, a
triade do Estado Novo.

Voltando aos textos de Roquette-Pinto, em seu Ensaios de Antropologia Brasiliana, o
autor afirma que dois grandes problemas estariam, naquele momento, preocupando
antropélogos do mundo inteiro: a aclimatacdo da raca branca nos climas quentes e a
constituicdo de tipos étnicos diferenciados pela mesticagem. 8

As duas inquietacdes denunciadas por Roquette-Pinto séo, de fato, representadas e
respondidas em O Descobrimento do Brasil, ou seja, se por um lado ha harmonia na
comunhdo, por outro, os portugueses ndo demonstram qualquer dificuldade, no longa, em se
aclimatarem. Para o diretor do INCE, respondendo a este problema, o “caso brasiliano” nos

permite observar que:

1°) A raca branca (nordica, alpina, mediterranea) ndo degenera nas regides
intertropicais, sendo por causas que também degradam as outras racas.

2 °) Nas regibes em que o meio natural e o meio social degradam os mestigos, 0s
brancos europeus também degradam.

3°) Apesar de manter as suas caracteristicas somaticas e demograficas nas regides
tropicais, a raga branca, até mesmo a mediterrdnea, logo que pode, emigra.
(ROQUETTE-PINTO, 1982, p. 22)

Por fim, e talvez o ponto mais importante, 0 antropdlogo acentua a necessidade do
cruzamento para a estabilidade da raca branca, ou seja, a importancia da eugenia mesmo para

aqueles que as teorias racistas consideravam puros e superiores. Assim, firma:

117 STEPAN, Op. Cit., passim.

118 ROQUETTE-PINTO, 1982, Op. Cit., p. 22.
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4°) Sem cruzamento é improvavel que a raga branca se fixe definitivamente nas
regides intertropicais, fora das zonas em que a altitude influi para modificar as
condicBes de vida (holandeses, no sul da Africa, iberos no Brasil). (ROQUETTE-
PINTO, 1982, p. 22)

Segundo Schvarzman, Roquette-Pinto ndo discordava de Capistrano de Abreu e
Euclides da Cunha quando ambos privilegiavam o cruzamento entre branco e indio em
detrimento do Europeu.''® Apesar de defender que o indio deveria permanecer intocado pela
mdao do homem branco e ndo ser nacionalizado, o antrop6logo via nos tipos miscigenados do
interior, os tipicos sertanejos filhos de brancos com indios, como um padrdo do homem
brasileiro e biologicamente saudavel.

Posto isto, enfatizo a importancia das cenas finais para compreendermos este
estabelecimento dos portugueses em terras brasileiras, sua aclimatacdo e a assimilacdo dos

povos nativos.

2.2.2 A catequizacio dos indios

Apls as cenas de danca e a representacdo da euforia do primeiro contato, 0s
portugueses entram na floresta para explorar o novo territrio e iniciam o desmatamento,
cortando pequenas arvores para a construcdo da Cruz utilizada na missa de Frei Henrique. A
cena representa a passagem de Caminha que afirma a surpresa dos indigenas com o0s
machados de ferro e a eficacia de tais ferramentas para o trabalho.?°

Nas representacGes de Mauro, a apresentacdo das casas e a visita dos portugueses as
aldeias é ignorada. Na sequéncia de cenas, por menor que seja a qualidade do material
conservado, é visivel que os indios se revelam surpresos com a ferramenta de ferro e,
filmados de longe, observam curiosamente o trabalho portugués, que harmoniza o som das
batidas dos machados com a composicdo de Villa-Lobos, executada extradiegeticamente (Fig.

16 a 20). A cada nova batida nas arvores, um novo corte se inicia intercalando assim uma

119 SCHVARZMAN, Op. Cit., p.171.

120 «“Muitos deles vinham ali estar com os carpinteiros. E creio que o faziam mais por verem a ferramenta de
ferro com que a faziam, do que por verem a Cruz, porque eles ndo tem coisa que de ferro seja, e cortam sua
madeira e paus com pedras feitas como cunhas, metidas em um pau entre duas talas, mui bem atadas e por tal
maneira que andam fortes, segundo diziam os homens, que ontem a suas casas foram, porque lhas viram 14.”
Ver: Carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei D. Manuel | disponibilizada pela Fundacéo Biblioteca Nacional.
Disponivel em: < http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/carta.pdf>
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sequéncia rapida de machadadas que mescla a batida seca da ferramenta no casco da arvore
com a musica. O som do machado ecoa pela floresta e amplia a importancia daquela
ferramenta e do trabalho realizado pelos portugueses.

Assim, na parte mais aberta e clara da floresta se encontram 0s europeus, que
trabalham como lenhadores com as ferramentas de metal, enquanto os indios se escondem nas
sombras, entre as arvores, curiosos. A euforia dos nativos com o trabalho realizado pelos
portugueses e a consequente queda do grande Jequitiba, logo inverte a passiva curiosidade
indigena em atuacao. Estabelece-se deste modo, mais uma vez, a relacdo entre aprendizado e
trabalho e os nativos abragcam a empreitada portuguesa, ajudando a carregar as toras para a
realizacdo da primeira missa, sob a tutela do Estado e da Igreja (Fig. 17).

Figura 8 — A queda do Jequitiba

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Schvarzman destaca que, nos filmes de Mauro, anteriores a O Descobrimento do
Brasil e aos curtas do INCE, a natureza ja participava dos enredos, mas de uma forma

diferente. Para a autora, em Braza Dormida (1928), Labios sem beijos (1930) e Ganga Bruta
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(1933), a natureza é associada ao idilio, lugar de deleite, amor e paz. O trabalho era
encontrado nas usinas e na cidade, a natureza, portanto, estaria distante do labor, da
velocidade do centro urbano e, consequentemente, do caos e dos barulhos da cidade.?

Em O Descobrimento do Brasil, no entanto, podemos observar uma mudanga na
imagem lirica da natureza e uma transicdo para o que Roquette-Pinto percebe na obra de
Euclides da Cunha como uma visao utilitaria da natureza. No filme de 1937, os portugueses
entram na floresta com suas técnicas de desmatamento e surpreendem 0s nativos com as
machadadas, utilizando os troncos extraidos para um proposito, a realizacdo da primeira
missa.

Vale destacar que, antes do inicio dos trabalhos, o filme apresenta uma sequéncia um
pouco mais dramatica apds a queda do Jequitiba. O som da arvore caindo atravessa a floresta
como um trovdo, mudando inclusive a trilha sonora e a atmosfera de calma no ambiente para
um clima de tenséo. Os indios se assustam com o poder dos machados, iniciam uma pequena
revolta, mas logo sdo acalmados pelo personagem interpretado por Calmon, que mais uma vez
convence 0s companheiros a confiarem no estrangeiro, consolidando assim o seu papel como
interlocutor dos dois grupos.

Neste momento, portanto, percebe-se no personagem de Calmon a representacdo do
gue Roquette-Pinto entendia como o “homem sertanejo”, ou seja, o trabalhador rural, a mao-
de-obra do sertdo, que trabalha no interior e vé os frutos brotarem no litoral. A conducéo do
material do sertdo de Caminha'?? para a praia representa, portanto, a dualidade tdo marcada
por Euclides da Cunha. Segundo Souza, para Roquette-Pinto, este “homem sertanejo”

representava 0 mais tipico dos nossos elementos étnicos, logo:

Eles seriam responsaveis, inclusive, pela adaptagdo e integracdo de indios e brancos
a cultura e a0 modo de vida do sertdo. Como bem apontaram Lima, Santos e
Coimbra (2005, 35), a importancia que Roquette-Pinto atribui ao sertanejo “supera,
desse modo, a discussdo sobre o carater positivo da miscigenacdo de brancos e
indigenas”, uma vez que o sertanejo também servia como elemento sociocultural de
integracdo da populacdo do interior do Brasil ao projeto de nacionalidade, conforme
foi fortemente defendido nas primeiras décadas do século XX por intelectuais e
autoridades politicas do pais. (SOUZA, 2011, p. 119)

O personagem interpretado por Calmon, portanto, representa este elo que integra

indios e brancos, interior e litoral. O personagem intercede no dialogo entre os dois grupos,

121 SCHVARZMAN, Op. Cit., p.48.

122 «“Mas, segundo os arvoredos sdo mui muitos e grandes, e de infindas maneiras, nio duvido que por esse sertio
haja muitas aves!” Ver: Carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei D. Manuel I disponibilizada pela Fundagao
Biblioteca Nacional. Disponivel em: < http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/carta.pdf>
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realiza as trocas materiais, convence os companheiros a confiarem no estrangeiro e, por fim,
organiza o trabalho indigena de carregamento da cruz e aceita a conversdo ao cristianismo de
forma voluntéria (Fig. 21 a 24). Mais uma vez, a metafora da assimilacdo e da harmonia entre
indios e portugueses representa, portanto, a finalidade da génese mestica e saudavel do
Brasileiro. Portanto, se esta comunhdo fosse realizada entre as ragas de forma harmonica, na
compreensdo de Roquette-Pinto, uma prole eugénica e saudavel poderia ser o fruto desta

relacdo tdo condenada por cientistas racistas e pessimistas.

Figura 9 — A primeira missa

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Vale destacar que o ultimo ato, de fato, sela este pacto de harmonia entre indios e
portugueses através da religido. Apesar do ritual ndo ser tdo extenso, uma cena marca a
cerimdnia, pois Mauro decide reproduzir fielmente a pintura de Victor Meirelles (Primeira
Missa no Brasil, 1861)*?% na filmagem, canonizando a obra do pintor como uma fonte visual
da primeira missa. Podemos perceber, assim, os indios em primeiro plano cercando o lugar
com a cruz ao fundo.

Na sequéncia da missa realizada por Frei Henrique, os nativos j& ndo demonstram

mais qualquer desconfianga com a presenca do estrangeiro e aceitam sem medo o batismo. A

123 \er: Figura 20, anexo B.
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filmagem de Mauro indica que, mesmo sem entender as palavras da missa, os indios se
ajoelham em respeito e beijam a cruz como se aceitassem esta ceriménia e seus simbolos
como signos universais. Neste ato final, a harmonia ja ndo precisava mais ser conquistada,
pois, agora, era celebrada e confirmada sob os olhos do Estado e de Deus.

Na Ultima cena, a heranca cristd como elo da assimilacéo e da unido entre as ragas fica
ainda mais clara. Se todo o trabalho de indios e portugueses conduziu a construcéo da cruz
para a realizacdo da primeira missa, € esse mesmo artefato religioso que encerra o filme. Apos
a cena de despedida, com os portugueses partindo em suas caravelas, a cdmera por fim se
fecha focando a cruz fincada na praia, indicando que, apesar da despedida, a heranca crista
havia sido deixada. No ch&o, apoiando-se na cruz, podemos ver a simbolica imagem dos dois
indios com roupas portuguesas, Aracati e Calmon, observando a partida dos estrangeiros ao
lado do navegante portugués deixado na terra com 0s nativos.

Portanto, o filme se encerra com a mensagem clara do inicio de uma colonizagdo
marcada pelo paternalismo portugués, que assimila o indio a cultura europeia e a passividade
dos nativos, que aceitam a influéncia do outro e se esforcam para se adequar harmonicamente
a este novo mundo colonial. Se o inicio do longa marca uma perspectiva semelhante a de
Vanhargen, do olhar colonizador para o territorio a ser conquistado, agora, a cena final inverte
esta perspectiva e olha pelo angulo dos que ficaram, do que iniciardo 0 projeto da
colonizagdo, da exploragéo da terra e da formacao nacional, uma perspectiva, desta vez, muito
mais proxima da histéria proposta por Capistrano de Abreu.

A nova nacdo gue surgia deste primeiro contato, portanto, é fruto, nas representacdes
do filme, de uma relacdo harmonica, capaz de gerar descendentes eugénicos, biologicamente
perfeitos e fortes o suficiente para trabalharem na construcdo de um pais moderno. O filme,
por fim, indica a constru¢do de uma unidade através de uma miscigenacao que poderia sim ser
eugenicamente positiva, sobretudo com o apoio da religido, do trabalho e do Estado.

Certamente, a énfase religiosa do primeiro contato no filme foi uma insisténcia de
Humberto Mauro e seu catolicismo que impregnou suas historias. No entanto, tal perspectiva
de uma assimilagdo cristd como semente para a constru¢do de uma nacéo eugénica e moderna
naturalmente agradaria aos projetos de nagdo pensados pelo Governo de Vargas.

E importante destacar também que, no livro de Eduardo Morettin, uma interpretacio
da incorporacdo dos indios pelo viés da ordem trabalho-capital é descartada. Morettin,

portanto, percebe a exalagdo da assimilacdo pela moral e por valores considerados universais
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e atemporais, ligados a existéncia do Estado-Nacédo e da Igreja, como visto na representacdo
da primeira missa.?

Neste ponto, concordo parcialmente com a perspectiva de Morettin, visto que, de fato,
tanto as bandeiras de Portugal e as mencdes ao Rei, quanto o batismo dos indios, indicam este
tipo de assimilacdo. Contudo, defendo que na incursdo de indios e portugueses pela selva, em
busca de materiais para a realizacdo da primeira missa ha ndo s6 uma representacdo do
trabalho como objetivo da assimilacdo eugénica, como a prépria aclimatagdo do homem
branco e a génese do sertanejo, ignorando, de fato, a preocupacao mercantil.

Enfim, o filme estabelece uma conexao com seu contexto de producéo e define através
das representacfes analisadas um posicionamento bem claro quanto ao projeto de um pais
moderno que se elaborava na década de 1930. Este pais, portanto, precisava reconhecer a sua
historia, os seus antepassados e se orgulhar da miscigenacdo entre os dois povos que
formaram uma nagdo que se homogeneizava. Se Caminha ndo relatou as barbaridades da
colonizag&o e o genocidio indigena, ndo seria o cinema educativo quem faria este trabalho, ao
contréario, manteria a histéria oficial, do brasileiro que guiado pelo progresso construiria uma

nacao forte.

122 MORETTIN, Op. Cit., p. 235.
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3 UMA TELA BEM BRASILEIRA

O terceiro capitulo continua as analises filmicas, mas, desta vez, com foco no longa
Argila. Ha tambem o desenvolvimento de novas reflexdes sobre os didlogos de Humberto
Mauro e Roquette-Pinto com intelectuais que marcaram os pensamentos de ambos. Assim,
autores como Varnhagen, Euclides da Cunha e Capistrano de Abreu sdo mobilizados neste
capitulo para a compreensao do contexto, dos debates sobre raca, sertdo e litoral e, por fim

para analisar também o enredo e as representacdes de Argila.

3.1 A questdo racial no Brasil pela perspectiva de Roquette-Pinto

Em 1929, no | Congresso Brasileiro de Eugenia, Roquette-Pinto responde em sua
apresentacdo a uma velha crenca de agricultores e donos de terras do interior do Brasil, que
muito reclamavam da falta de bragos para trabalhar nas lavouras, visto que, os que |& estavam,
eram de homens degenerados, sertanejos preguicosos, que pouco seriam Uteis. O reclame
destes também acompanhava o pedido insistente de mao-de-obra europeia, que, segundo 0s
mesmaos, teria a capacidade genética necessaria para o trabalho exigido. Como resposta a esse
mito, no mesmo Congresso, Roquette-Pinto confirmou que, dentre 0s muitos tipos
antropoldgicos estudados, ndo encontrou qualquer vestigio de uma possivel degeneracao
genética, apenas vidas castigadas pelos meios em que viviam.%

Para Capistrano de Abreu, a historia do Brasil proposta por Varnhagen havia criado
“quadros de ferro” dificeis de serem superados pela historiografia nacional.}?®® De fato, a
producdo do historiador do Império marcou a educacdo brasileira por décadas, moldando
muito da compreensdo contemporanea sobre a propria formacéo do brasileiro.

Uma das questdes mais importantes nas ideias de VVarnhagen e que muito colaboraram
para a construgdo desse mito criticado por Roquette-Pinto foi a forma como o antigo
historiador percebia os indios e mesticos do Brasil. Segundo Reis, para Varnhagen, os indios

do Brasil formavam um grupo de selvagens, sem lei e religido, e, por falta desses vinculos,

125 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Nota sobre os typos anthropoldgicos do Brasil. In: Actas e trabalhos — 1 °
Congresso Brasileiro de Eugenia. Vol. 1, Rio de Janeiro, 1929, p. 119-148.

126 REIS, José Carlos. Op. Cit., p.96.
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eram infiéis, impiedosos, violentos e insensiveis, viviam entre guerras e festas, e,
consequentemente, seriam barbaros e possuiam varios vicios, como a antropofagia, a sodomia
e a vinganca. Segundo Souza, mais de uma vez Varnhagen teria aconselhado ao Império
declarar guerra contra os “indios bravos”*?’ e, para Reis, 0 antigo historiador nfo entendia
como poetas e filésofos viam no estado selvagem a felicidade do homem.%8

A leitura de Varnhagen sobre a populacéo indigena do Brasil, com o final do século
XIX, ainda recebeu a companhia das novas perspectivas cientificistas, que, com o tempo,
passaram a dialogar com os determinismos europeus sobre as racas e o clima tropical. Como
mostra Souza, a antropologia fisica desenvolvida no MN no final do século XX costumava
perceber indios, negros e mesticos como 0s niveis mais baixos em uma hierarquia das
ragas.?°

Outro interessante exemplo para pensarmos este preconceito predominante sobre a
populacdo do interior esta em um texto publicado em 1908, na Revista do Museu Paulista.
Para o diretor dessa instituicdo, Herman Von lhering, a populagdo indigena deveria ser
exterminada, pois “ndo representavam um elemento de trabalho e progresso” e a
miscigenacdo de indigenas e portugueses seria uma ma influéncia sobre as populagdes rurais,
sendo invidvel contar “com os servi¢os dessa populagdo indigena, para os trabalhos que a
lavoura exige” e, por fim, afirma que estariam: “obstruindo a colonizagdo das regides
florestais por eles habitadas, parece que nenhum outro meio ha, de que se possa langar méo,
sendo o seu exterminio”.**°

Posto que a histéria do Brasil proposta por Varnhagen e o pensamento determinista
foram dominantes no século XIX, Roquette-Pinto condenou estes intelectuais e ndo poupou
criticas nem mesmo ao reverenciado Varnhagen. Para o antrop6logo, que conheceu de perto
os indios brasileiros durante a Comissdo Rondon, o desejo de Varnhagen de combater estes
indios, felizmente, ndo havia feito escola no Brasil, ao contrario, para Roquette-Pinto, cada

vez mais era promovida a protecdo das tribos do interior.t¥ Assim, tanto a visdo

127.3OUZA, Vanderlei Sebastido de. Op. Cit., p. 112.

128 REIS, José Carlos. Op. Cit., p. 36.

129 SOUZA, Vanderlei S. de. Em busca do Brasil: Edgard Roquette-Pinto e o retrato antropolégico brasileiro
(1905-1935). Tese (Doutorado em Histdria das Ciéncias e da Salde) — Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz, Rio de
Janeiro. 2011, p. 112.

130 |hidem.

131 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Discurso de Roquette-Pinto no IHGB’. Rio de Janeiro. Revista do IHGB,
tomo 76, v. 128, p. 587-600, 1913 In: SOUZA, Vanderlei Sebastido de. Op. Cit., p. 112.
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preconceituosa do sertanejo como um pregui¢oso, quanto a do indio que deveria ser
exterminado eram completamente opostas a defendida pelo antropdlogo e vista em O
Descobrimento do Brasil e, a seguir, em Argila.

Estas questdes estdo ligadas a uma construcdo de um ideal de formacdo Nacional que
ndo teve inicio com a geracdo de 1870 e com os intelectuais que o sucederam. Segundo José
Carlos Rei, ja com a independéncia do Brasil, duas questdes fundamentais surgiram para
pensar a nova identidade que se formava, sendo respondida, naquele momento, exatamente
por quem podia responder, ou seja, as elites brancas que fizeram a independéncia. Afinal,
questionaram: “O que o Brasil queria ser?” e “o que o Brasil ndo queria ser?”.132

Para Reis, a resposta a estas perguntas estaria na escolha de uma ndo ruptura, apés a
independéncia, com as marcas da civilizacdo portuguesa, limitando-se, logo, a uma separacéao
apenas politica e administrativa. O Brasil defendido por essas elites, para o autor, queria
continuar seguindo a defesa dos antigos valores portugueses, dar permanéncia ao que fizeram
na colonia e se afastar daquilo que ndo queria ser: indigena, negro, republicano e néo-
catolico.

E Varnhagen, portanto, quem abre este futuro possivel para as elites brasileiras. Com a
publicacdo da sua A Historia Geral do Brasil (1850), o historiador oficial do Império foi o
grande mestre dessa historia que elogiou a colonizacdo, privilegiou os herdis portugueses e
brasileiros brancos, excluindo indios, negros, mamelucos, caboclos e mulatos, pois
desiquilibravam o Brasil e atrasavam o progresso.*®*

Apesar deste pensamento e dos “quadros de ferro” que a historiografia de Varnhagen
trazem para o0 ensino de histéria do periodo, essa perspectiva, ainda assim, ndo foi
hegémonica, sendo contestada sobretudo pela geracdo de intelectuais do final do século XIX.

Euclides da Cunha se destaca como um destes intelectuais que mudam a forma de ver
o Brasil, o que leva Roquette-Pinto a defender a relevancia e as inovacgdes dos seus trabalhos,
exaltando-o como um precursor da mudanca de olhar do litoral para o interior. Contudo,
Capistrano de Abreu também é outro que realiza a mesma mudanca de perspectiva. Diferente

132 REIS, José Carlos. Op. Cit.,, p.31.
133 |bidem.

134 |bidem, p.32.
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do autor de Os Sertbes, Capistrano produziu sua obra como uma critica a propria historia do
Brasil defendida por Varnhagen.'®

Segundo Reis, Capistrano percorre um caminho diferente do feito pelo historiador do
Império, pois, com o primeiro, as elites, os grandes herdis e o litoral perdem seu
protagonismo na histéria e entra em foco o povo brasileiro, aquele miscigenado, que desbrava
e conquista o sertdo. Apesar de Von Martius, em sua premiada monografia de 1845, ja ter
indicado as possibilidades da escrita da historia do Brasil a partir da mescla entre as racgas e do
conhecimento das diversas provincias,'3® Capistrano de Abreu foi o primeiro historiador que,
de fato, explorou esse método.

Capistrano enaltece as lutas, os costumes, o clima e a geografia de um Brasil que ndo
esteve presente nas obras de Varnhagen. Ainda segundo Reis, para Capistrano, este brasileiro
“[...]é o europeu que sofreu um processo de diferenciacdo gragas ao clima e a miscigenagdo
com o indio.”*¥

Como visto, Roquette-Pinto apresenta uma concepcao parecida para a formacdo do
povo brasileiro ao defender a necessidade de aclimatacdo dos portugueses no Brasil através da
miscigenacdo. Afinal, as marcas de Capistrano no pensamento do antropélogo do MN séo
profundas e podem ser percebidas também nas produgdes de O Descobrimento do Brasil e
Argila.

Retornando aos filmes, e, recordando as reflexdes sobre o longa de 1937, percebe-se,
neste momento uma mudanca na perspectiva e no proprio protagonismo dos filmes. Se antes,
com uma histéria vista pelo olhar do portugués, do litoral para o interior, Humberto Mauro e
Roquette-Pinto representaram o inicio da colonizacdo, com metaforas para a miscigenacdo
entre indios e brancos. Em Argila, ao contrario, o homem do interior se torna o protagonista
do enredo do filme, elogiando, de forma metaforica, a combina¢do da cultura indigena com a
europeia e valorizando um trabalhador do interior, 0 homem sertanejo como um dos

principais vetores desta uniéo.

135 Roquette-Pinto percebe Capistrano como um mestre e, de fato, é ele quem incentiva o antropélogo do MN a
explorar o Brasil e a conhecer a vasta populagéo indigena deste territério. Ver: SOUZA, Vanderlei Sebastido de;
LIMA, Nisia Trindade. Memdrias de um antropologo na primeira metade do século XX: as "Notas e Opinifes"
de Edgard Roquette-Pinto nas péaginas do Jornal do Brasil. Varia hist., Belo Horizonte, v.29, n.49, p.247-

275, 2013. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
87752013000100012&Ing=en&nrm=iso>. Acessado em fevereiro de 2019.

136 REIS, José Carlos. Op. Cit., p. 26.

187 REIS, José Carlos. Op. Cit., p. 95-104.
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E necessario destacar que, de fato, apesar dos filmes conduzirem a uma interpretaco
filmica da assimilacdo do indio, o posicionamento de Roquette-Pinto em seus textos, no
entanto, era o de afirmar que o papel social do “homem civilizado” ndo deveria ser de
explorar os nativos, ou de os tornar brasileiros, pois, segundo o antropdlogo, “indio ¢ indio,
brasileiro ¢ brasileiro”.*3®

Para Roquette-Pinto: “A nagdo deve protegé-los, e mesmo sustenté-los, assim como
aceita, sem relutancia, o 6nus da manutencdo dos menores abandonados ou indigentes, dos
enfermos e dos loucos”. 1*° Desta forma, a problematica essencial para compreender os filmes,
a relacdo com o seu contexto e as questdes da eugenia ndo esta na defesa de uma assimilacéo
do indio na década de 1930, pois, como visto, Roquette-Pinto era claramente contra esta
atitude. A ideia central de O Descobrimento do Brasil, ao representar o nascimento de uma
nacao, esta no contato original entre indios e portugueses como a génese do proprio homem
brasileiro, sobretudo o tipo sertanejo, do interior. E, por fim, desta figura que O
Descobrimento do Brasil fala, esta seria a formagdo essencial do povo brasileiro, ja
apresentada por Euclides da Cunha e Capistrano de Abreu. Homem brasileiro este que, em
Argila, passa a ser representado na figura de Gilberto, trabalhador e artista marginalizado.

Portanto, em uma geracdo banhada por nomes como Agassiz, Gobineau e Nina
Rodrigues,'*® ndo é completamente estranho que muitos autores tenham se utilizado dessas
referéncias para elaborar teses deterministas sobre a miscigenacéo brasileira e demonstrado
visdes preconceituosas sobre a origem do pais. Para Roquette-Pinto, a base dessas doutrinas
seria a hierarquia das racas, que, apesar de, em suas palavras, compreender bem a
diversidade dos tipos, cometia o erro de serid-los em niveis genéticos diferentes.

Claude Lévi-Strauss, em leitura proxima, relembra que muitas especulagdes foram
feitas para se compreender o estranhamento do europeu por culturas tdo distantes,
principalmente entre o final do XIX e o inicio do XX. Contudo, todas essas especulacdes,
para o autor, reduziam-se a uma Unica receita, que 0 mesmo caracteriza como um falso
evolucionismo, diferente do evolucionismo biologico, defendido por Darwin e que, em
discordancia a Roquette-Pinto, via a compreensao da diversidade apenas como aparente. Para

ele, a receita consistiria em:

138 ROQUETTE-PINTO, 1975, p. 236.

139 Foj também um dos idealizadores do Servigo de Protecéo ao indio (1918). ROQUETTE-PINTO, 1975, Op.
Cit., p.236.

140 Cientista que se destacaram por teorias e ideias que promoviam o racismo cientifico no final do século XIX.
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Muito exatamente, trata-se de uma tentativa para suprimir a diversidade das culturas
fingindo conhecé-la completamente. Por que, se tratarmos os diferentes estados em
que se encontram as sociedades humanas, tanto antigas como longinquas, como
estadios ou etapas de um desenvolvimento Unico que, partindo do mesmo ponto,
devem convergir para 0 mesmo fim, vemos bem que a diversidade é apenas
aparente. A humanidade torna-se idéntica a si mesma, s6 que esta unidade e esta
identidade ndo se podem realizar sendo progressivamente e a variedade das culturas
ilustra 0s momentos de um processo que dissimula uma realidade mais profunda ou
retarda a sua manifestaco. (LEVI-STRAUSS, 1980, p. 24)

Portanto, ainda sobre O Descobrimento do Brasil, compreendo que a representacdo da
harmonia entre portugueses e indios, através do trabalho e da cultura, sob a tutela do Estado e
da religi&o seria a representacdo nao das leituras da carta de Caminha, mas sim, de um projeto
de Nacdo encabecado pelo proprio Estado. Portanto, é evidente que Mauro e Roquette-Pinto
estavam cientes dos males causados pela colonizacdo portuguesa e utilizaram este corte da
narrativa do escrivdo para representar a histéria do Brasil e emplacar um novo projeto
nacional.

Por fim, retorno a Morettin para uma interessante observacdo: segundo o autor, a data
de langamento do filme, 6 de dezembro de 1937, corresponde a elaboracdo do “projeto de
integracdo econdmica do interior do pais, intitulado Marcha para o Oeste, cuja simbdlica
mobilizara, principalmente, o ideario bandeirante [...]”.}** Com o INCE, em 1937, um dos
primeiros filmes historicos produzidos oficialmente € uma narrativa sobre o préprio
bandeirantismo e a sua importancia para a formacao nacional e o desbravamento do interior.
A ideia do projeto varguista, como visto anteriormente, era o da unido nacional, atraindo
imigrantes, indios, sertanejos e a populacdo do litoral para um ideal de pais que viveria a

modernidade, o progresso e a democracia entre as ragas.

3.2 Conhecendo Argila (1942)

Se O Descobrimento do Brasil, produzido entre 1935 e 1937, ainda demonstrava um
dialogo timido entre Humberto Mauro e Edgard Roquette-Pinto, Argila consolida a relagédo
intelectual entre os dois em 1942 de forma muito mais clara. Ainda que produzido fora do
INCE, pela Brasil Vita Films, o filme se tornou um fruto deste projeto de cinema educativo e

ideoldgico planejado pelos dois nomes.

141 MORETTIN, Op. Cit., p. 271.



70

Antes de analisarmos o filme, reforco a importancia das interpretacfes de Claudio
Almeida para o desenvolvimento desta pesquisa. O autor, em extenso trabalho realizado em
1999, analisa Argila por uma perspectiva muito mais social do que bioldgica, pensando,
sobretudo, a formacdo do operario no Estado Novo. Sublinho que ndo nego esta visdo
defendida por Almeida, inclusive dialogo com ela, no entanto, o filme também representa
questdes sobre eugenia, que ndo foram aprofundadas pelo autor, mas que sdo centrais para
este texto.#?

Ainda quanto a participacdo de Roquette-Pinto na producdo, também adianto que,
apesar do antropdlogo ser creditado no filme apenas pela autoria de uma das cancdes,
Almeida, a partir de evidéncias em jornais e entrevistas, percebe que o diretor do INCE
provavelmente ajudou Mauro a escrever o roteiro.'*® Em entrevista ao jornal A Manh3,

Roquette-Pinto, quando perguntado se havia colaborado no filme, responde que:

- Como o sr. sabe, Humberto Mauro trabalha comigo aqui no Instituto de Cinema
Educativo e tem por habito consultar-me sempre sobre os seus trabalhos, pedindo e
acatando os conselhos da minha experiéncia. Em relacdo a “Argila”, assim
aconteceu. Gostei imensamente da histéria e acompanhei de perto sua fixagdo no
celuloide. Assim concordei em contribuir para a magnifica realizacdo com uma
pequena prelecdo sobre a cerdmica do Marajo e com uma can¢do de minha autoria.
(A Manha - Répida palestra com o professor Roquette-Pinto sobre o filme nacional
“Argila”. Rio de Janeiro, 14/05/1942, Edi¢do 00233, p.03.)

Tendo em vista esta resposta, ainda percebo essa parceria mais como um dialogo entre
0s autores e uma convergéncia de ideias desenvolvida durante os anos de trabalho juntos e
menos como uma imposicao do cientista ao cineasta.

Concluindo estes esclarecimentos prévios, é necessario, portanto, uma apresentacdo do
enredo de Argila. A histéria é conduzida pela perspectiva de dois personagens, Gilberto e
Luciana. O primeiro, interpretado por Celso Guimaraes, € um artista e operario do interior
paulista muito interessado na arte marajoara que, ao trabalhar para Luciana, mulher da elite
carioca, envolve-se em um relacionamento proibido que pde em conflito dois mundos
distintos. De tal modo, Luciana, vivida por Carmem Santos, conhece Gilberto enquanto
planejava reabrir seus famosos saldes de arte para incentivar um projeto artistico nacional
sobre bases populares e contar com o talento do artista como grande vetor desse ideal.

Posto isto, os problemas do enredo se desenrolam quando, por um lado, a esposa de

Gilberto e seus amigos do interior passam a questionar sua aproximacdo das pessoas do

142 ALMEIDA, 1999, passim.

143 |bidem, p. 173.
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“castelo” e, de igual modo, o circulo de Luciana, composto por uma intelectualidade carioca,
critica seu “novo hobby”, o interesse pela arte indigena.

Assim, neste longa-metragem, produzido em 1940, as relacGes raciais e sociais
representadas aparecem de forma muito mais complexas que em obras anteriores de Mauro,
tendo como personagem principal, desta vez, um operério do interior, proximo ao tipo
sertanejo descrito por Roquette-Pinto e distante das primeiras representacdes do trabalhador
feitas por Mauro (apresentadas no quarto capitulo). Consequentemente, esclareco que, se em
O Descobrimento do Brasil, a analise das imagens acompanhou mais o desenvolvimento da
historia em seu elo com a carta de Caminha, sem um aprofundamento dos personagens, com
Argila proponho um estudo mais imerso na estrutura narrativa da obra, com énfase em alguns
personagens e determinadas cenas de maior impacto para as reflexdes.

Tendo em vista tais questdes, destaco que mesmo um espectador desatento perceberia
no filme uma estrutura narrativa baseada em dicotomias que, a fundo, estabelecem oposic¢des
determinantes para entendermos como a trama é representada. Assim, as rela¢des entre campo
e cidade, litoral e interior, Brasil e Europa, cultura popular e cultura de elite sdo distin¢bes
frequentes ao longo do filme, surgindo, constantemente, na prépria composicdo da mise-en-
scéne.'** Podemos perceber ao longo do filme que a dicotomia entre o interior e o litoral é a
mais importante para movimentar os conflitos presentes da narrativa. Logo no inicio esta
diferenca é marcada claramente, ressaltando o dialogo, mais uma vez, de Mauro e Roquette-
Pinto com Euclides da Cunha

O filme se inicia em um atelié. Enquanto uma mulher negra é pintada nua em uma
paisagem selvagem (figura 25 e 26), uma empregada doméstica realiza a limpeza do espaco,
revelando obras de arte como pinturas e esculturas compondo uma decoragdo que
representaria por si s6 um espaco mais elitizado. Com a entrada do personagem de Dr.
Barrocas, que troca olhares com a doméstica negra, indicando sua saida, o filme comeca
assim uma cena essencial para a localizagcdo do enredo e a compreensdo da obra e de seus
didlogos.

Nesta sequéncia inicial é realizado a primeira demarcacao de territorio feita pelo filme,
indicando que o nucleo a que o pintor Claudio, Dr. Barrocas e Luciana pertencem, de fato, é o
do litoral. Na cena em questdo, Dr. Barrocas se apoia em uma das janelas do atelié, enquanto

conversa com Claudio, e o filme realiza uma série de cortes, filmando Dr. Barrocas olhando

144 Todos os elementos que compde a cena de um filme, como cenério, atores, figurino, iluminacdo, etc.
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pela janela, seguido por dois takes de uma praia, em plano superior, com muitos carros

transitando, indicando assim a vista da sala (Fig. 27 e 28).

Figura 10 — O atelié de Claudio
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Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.14°

A sequéncia imediata ao fim desta cena, que anuncia a abertura dos saldes de Luciana,
¢ exatamente um take de uma regido campestre, com uma arvore cercada por gramas,
sonorizado por uma trilha bucdlica e lenta, indicando a atmosfera de calma da regido (Fig.
29). Em seguida, por uma perspectiva traseira, vemos um carro em uma estrada cercada por
altas arvores em suas margens (Fig. 30), indicando assim, a saida do litoral, a entrada no
interior e chegando, enfim, ao Castelo de Correias, cenario da maior parte do filme (mais a
frente sendo anunciado pelos personagens como sendo uma parte rural da cidade de

Petrépolis).

1450 filme Argila (Humberto Mauro/1942) se encontra sob dominio publico. Todas as imagens usadas na
dissertagdo foram feitas pelo autor através do canal Portal Cinemania, disponivel em:
https://youtu.be/cQUdrumHkxY Acessado em: 2019.
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Figura 11 — O caminho para Petropolis
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Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Esta transicdo radical, vetorizada como uma marcha para o interior, € semelhante a
realizada pelos portugueses em O Descobrimento do Brasil, representando, de fato, um
projeto ideoldgico de ocupacdo do interior em alta no inicio do século XX. Mais uma vez,
portanto, temos a forte presenca de Euclides da Cunha na composi¢do narrativa da obra.
Apesar da cidade de Petropolis ndo ser propriamente considerada uma regido rural e, ja em
1940 possuir um centro urbano, a idealizacdo do filme reforca constantemente a presenca de
uma area rural na cidade em contraste com a cultura urbana.

Como veremos adiante, um conjunto de signos que cerca os personagens do nucleo
considerado rural e do ndcleo urbano reforcam essa dicotomia. Enquanto os amigos de
Gilberto vestem roupas mais humildes, chapéu de palha, carregam um sotaque rural e se
aproximam mais da natureza e de comidas e festas tipicas, 0os personagens do nucleo carioca
frequentam o castelo, vestem ternos e se sentem estranhos naquele ambiente afastado.
Portanto, apesar das controvérsias, Petrépolis é representada nesta ocasido por uma
perspectiva mais rural do que urbana.

Assim, o proprio relacionamento proibido entre Gilberto e Luciana se insere na
estrutura dicotdbmica, se percebermos que ocupam 0s extremos representados pela obra.
Gilberto, a cultura popular, o interior, o homem sertanejo, as tradi¢cdes indigenas, o
miscigenado e conservador (Fig. 31), enquanto Luciana circula por uma intelectualidade que
valoriza a alta cultura europeia, o comportamento liberal, a cidade e a beleza grega (Fig.
32)_146

146 Essa estrutura, percebida também por Almeida é um primeiro passo para as analises e para compreendermos a
reconstrugdo de uma realidade dentro da tela.
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Figura 12 — Os nucleos de Argila

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Luciana, personagem central da trama, é frequentemente pressionada para encontrar
um novo marido ap6s a morte do antigo. A protagonista € uma mulher jovem, branca e bonita
da classe média carioca e ndo apenas seu “circulo intelectual” espera que encontre alguém
com as mesmas caracteristicas, como sua propria empregada e Gilberto partilham de tal ideia,
pois essa escolha seria natural e a paixdo por um homem como o operério do interior uma
loucura.

A questdo dos relacionamentos de Luciana se torna ainda mais visivel em uma cena da
primeira metade do filme, em uma interpretacdo teatral de Romeu e Julieta. Na cena, a
protagonista, representando Julieta, encobre-se com uma roupa de capuz branco e assiste do
alto da sacada de uma escada ao amigo Ferreirinha, como Romeu, cantando uma serenata
durante a festa no castelo. Enquanto a cena transcorre, outros personagens escondidos na festa
admiram a protagonista e fazem sinais de beijos, encantados com a beleza de Luciana.

Percebemos assim que a questdo da escolha da mulher por um parceiro eugenicamente
positivo e a propria estranheza na miscigenacao por parte dos personagens € uma barreira no
relacionamento de Gilberto e Luciana. Obviamente, a questdo social também pode ser
interpretada, como faz Almeida,*” mas, neste caso, posicionando o filme em um contexto de
debates sobre raca e eugenia, uma interpretacdo que aproxime o pensamento de Roquette-
Pinto e seus interlocutores também é possivel.

A obra, assim, é atravessada por constantes representacdes do debate eugénico. Para
reforgar esta perspectiva € necessaria uma analise mais profunda de um dos personagens mais

interessantes do filme: primeiro pela representacdo que 0 mesmo encarna de uma

147 ALMEIDA, Op. Cit., passim.
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intelectualidade nacional e, segundo, pelos discursos eugénicos que estariam impregnados
neste personagem.

Destaco, entdo, mais uma vez, Dr. Barrocas, que logo no inicio do filme, na cena do
atelié, ¢ definido pelo pintor Claudio como “[...] um homem instruido, um homem
viajado[...]”. Dr. Barrocas, apesar de sempre elegante e bem vestido, apresenta o alivio
cdmico do romance. O personagem é uma representacdo parodica de uma intelectualidade
que, nas percepc¢des de Mauro e Roquette-Pinto, despreza seu proprio pais, € racista e apenas
reproduz o pensamento dominante europeu.

Ainda na primeira cena do filme, o personagem, ao se deparar com a mencionada
pintura da mulher negra, nua na floresta, pergunta a Claudio como 0 mesmo conseguia
trabalhar olhando para “isto”. Em seguida, ao procurar formas de elogiar a pintura para
agradar o artista, Barrocas busca na tela uma absurda semelhanca a pintura grega, revelando
assim a mentalidade do personagem.

Posto isto, Dr. Barrocas aparece diversas vezes no filme defendendo as tradigdes
helénicas como as unicas referéncias artisticas possiveis e, observando o interesse de Luciana
por Gilberto e pela arte marajoara, questiona o que a mesma via de tdo interessante nessa “arte
inferior”.

Retornando a encenacdo de Romeu e Julieta, no castelo, na sequéncia da cena, Dr.
Barrocas é filmado em uma conversa com alguns convidados que se dirigiam ao saldo pintado
por Gilberto e afirma ser contra o projeto de Luciana e suas “bobagens” de indio Maraj9, pois,
até entdo, ninguém havia descoberto, em suas palavras, “gregas na foz do Amazonas”. Afinal,
conclui o préprio Dr. Barrocas, gregas, de verdade, estdo na Grécia, onde se encontra a
verdadeira arte. As poses de desprezo e deboche do personagem, frente aos trabalhos de
Gilberto e a arte indigena, reforcam um didlogo com o publico na expectativa que o
espectador desenvolva certa antipatia por Barrocas e suas atitudes pedantes.

Como afirmado, o exemplo do personagem revela ndo sé essa representacdo de uma
elite letrada, ainda colonizada, proposta pelos autores, como também de um proprio
pensamento eugénico muito forte na década de 1930. Segundo Stepan, em 1921, o famoso
evolucionista Alfonso L. Herrera defendeu que, com o0 avanco da ciéncia, a possibilidade de
construir “o sonho do paraiso”, ou seja, um reino de supremo intelecto, beleza e virtude, seria

viavel. No entanto, Stepan sublinha que, para Herrera, essa forma perfeita seria exatamente a
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“helénica”. A autora ainda vai além e afirma que este sonho também foi muito compartilhado
por brasileiros que imaginavam um futuro onde nos transformariamos em “puros gregos”.48

O fascinio de Barrocas pela cultura helénica era o que o conduzia a negacéo tanto do
projeto artistico de Luciana quanto de seu interesse por Gilberto, pois, no fundo, nem a arte
grega poderia ser contaminada pelo indigena, nem a genética europeia poderia se miscigenar a
sertaneja. Essa dimensdo estética, fundamental na compreensdo da eugenia, também
demarcava a fronteira do campo com a questdo racial, definindo ragcas que esteticamente
seriam mais belas que outras. A beleza, em relagdo a dicotomia “europeus x brasileiros”,
também é notada por Almeida em outro dialogo presente no filme.4°

Desta vez, Luciana pergunta a Gilberto (intercalando técnicas de close no rosto dos
atores e enquadrando o perfil do protagonista) o que as napolitanas acharam dele em sua visita
a Italia, Gilberto ndo compreende, a mesma reforca questionando se ndo Ihe disseram que é
um “tipo estranho de homem” e, com a negagdo do operario, Luciana conclui que as mulheres

europeias ndo entendem nada de beleza (Fig. 33 e 34).

Figura 13 — Gilberto e Luciana

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano. 2019.

Neste caso, Luciana ndo estava interessada nos padrdes esteticos europeus, vistos por
Dr. Barroca e muitos eugenistas como 0 padrdo positivo para casamentos e procriacao.
Luciana estava interessada no tipo miscigenado, brasileiro, revelando mais uma vez a
presenca do debate estético eugénico no filme, no entanto, contrario a posicao arianista.

Também é curioso notar que, apesar da pele mais clara, o ator Celso Guimardes

possuia um perfil muito diferente dos tracos finos dos galds que Humberto Mauro costumava

148 STEPAN, Op. Cit., p.149.

19 ALMEIDA, Op. Cit., p. 184



7

contratar. Nas palavras de Luciana, ainda no inicio do filme, quando perguntada se havia
contratado um ceramista de Veneza, a mesma responde que nao, pois Gilberto era “brasileiro
100%, paulista da terra roxa”.

Segundo Giralda Seyferth, o préprio Roquette-Pinto compreendia no processo de
miscigenagdo do brasileiro uma “acentuada tendéncia dos mulatos para a raca branca”. Este
branqueamento fenotipico, para Seyferth, estaria nos textos de Roquette-Pinto como uma
possibilidade, por parte do mestico, de “selegdo social”.'®® Souza também reforca esta leitura
acrescentando que, nas obras do antropo6logo, podemos perceber que o préprio justifica esta
tendéncia a partir da andlise mendeliana dos “cruzamentos raciais”. Esta ideia, ainda segundo
Souza, apontava grande parte das carateristicas genéticas dos “brancos brasilianos”, como
elementos hereditarios dominantes.!®!

Assim, tanto o tom de pele mais claro de Gilberto, quanto o desequilibrio em sua
relacdo com a noiva Marina, mulher do interior, frente a Luciana, branca e do litoral, seria
compreensivel por esta interpretagdo do “brasiliano” feita pelo antropdlogo. H4 de lembrar
também que, como visto no capitulo anterior, em carta de Roquette-Pinto para Capanema, 0
antropologo acreditava que, com a miscigenacdo e a tendéncia ao branqueamento, em alguns
anos grupos tipicos do interior logo desapareceriam.

Mantendo essa l6gica, o filme abre assim um novo posicionamento para Luciana, que
é, desta vez, entre 0 mundo de Gilberto, descrito anteriormente, e o de Barrocas. E uma nova

problematica para Gilberto: manter-se entre seus pares ou entrar para 0 mundo do Castelo.

3.2.1 A possibilidade de regeneracao

Luciana, a certa altura, ja ndo se identifica mais com total pertencimento ao circulo no
qual iniciou o filme, esta apaixonada por Gilberto, quer incentivar a arte marajoara e a levar
ao encontro de uma elite. No entanto, aos olhos dos personagens do interior, continuava
representando um outro mundo. Em preocupada conversa com Gilberto, Marina afirma que
“ela faz parte de outra gente” e, continua, desta vez alertando o noivo que “pobre nasceu para

viver com pobre”.

150 SEYFERTH, Giralda. Os imigrantes e a campanha de nacionalizagdo do Estado Novo. In: PANDOLFI, Dulce
(org.). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundagéo Getulio Vargas, 1999, p.213.

181 SOUZA, 2011, Op. Cit., p. 184.



78

Para Claudio Almeida, os discursos da personagem interpretada por Carmem Santos,
antes de tudo, representam uma possibilidade de regeneracédo das elites desnacionalizadas, ou
seja, a superacio do velho Brasil conduzida pela modernizacéo.'®? A ideia da protagonista, de
fato, se alinha ao projeto cultural do Estado Novo, que nas palavras de Getulio Vargas, teria o

cinema como ferramenta de unido nacional, pois:

Aproximara, pela visao incisiva dos fatos, os diferentes ndcleos humanos, dispersos
no territorio vasto da republica. [...] os sertanejos verdo as metrépoles, em que se
elabora 0 nosso progresso, e os citadinos, os campos e 0s planaltos do interior, onde
se caldeia a nacionalidade do porvir. (Associagdo Cinematografica de Produtores
Brasileiros, Relatério da Directoria. Biénio de 2-6-34 a 2-6-36, 1937, p.67 Apud
MORETTIN, 2013, p.150.)

Como visto, esta, enfim, era também a prépria percep¢do de eugenia defendida por
Roquette-Pinto, uma valorizagdo do que h& de melhor em todas as ragas e tipos para a
formacéo da identidade nacional.

Vale destacar também que, mesmo sendo um operario humilde, explorado pelo patrao
e muito apegado a cultura popular, Gilberto é visto como um grande artista, que ja viajou pelo
mundo, possuidor de conhecimento e boa educagdo. Se ao compreender 0 pensamento de
Mauro e Roquette-Pinto quanto a formacdo nacional, podemos pensar na personagem de
Luciana e seu projeto como uma construcdo ideoldgica na tela, Gilberto, por sua vez,
representaria o ideal brasileiro, o homem que, mesmo miscigenado, ndo é inferior
biologicamente a outros tipos ou ragas.

Enfim, Gilberto, desta forma, representa um tipo que contrariava, de muitas maneiras,
0s mais diversos ataques das correntes eugénicas, que viam no homem do interior o arquétipo
do velho Jeca-Tatu, de Monteiro Lobato, ou seja, 0 preguigoso, eugenicamente negativo e
doente.

Assim, Gilberto é o brasileiro que, além de saudavel, trabalhador e educado, valoriza
as culturas de seu proprio pais. Portanto, essa projecao, na realidade, estd muito além dos
textos de Roquette-Pinto, representando, de fato, como mostra Almeida, uma propria politica
varguista de formacdo nacional do novo trabalhador. Uma concepcdo tdo exagerada que,
segundo Almeida, foi inclusive vitima de criticas por parte da imprensa, como a de Renato

Alencar, de A Cena Muda, que afirmava que o personagem estava fora da realidade.

152 ALMEIDA, Op. Cit., p. 182.
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O argumento esta eivado de incoeréncias: Celso Guimaraes, pobre operario fazedor
de moringas e panelas de barro, fora educado na Italia, possuia instalagBes custosas
de fotografia, fizera excursdes em Marajo, onde colhera farto cabedal de
observacdes sobre os mistérios da arte Marajoara. (A Cena Muda, 1104, 19/05/1942,
p.3 ALMEIDA ALMEIDA, 1999, p. 185.)

Como veremos nos proximos capitulos, o personagem de Celso Guimardes destoa
completamente dos operarios e mesticos apresentados em outros filmes de Humberto Mauro,
inclusive dos marginalizados que Roquette-Pinto tanto estudara. Um exemplo do contato do
antropologo com esta realidade pode ser encontrado em Ronddnia, em trecho que descreve a

realidade dos moradores do sertdo ao encontrar o caboclo Benedito, seringueiro ha 14 anos:

[...] seguindo o trilho do juruena, em nossa dire¢do, vinha se arrastando um homem
andrajoso. Sua camisa tinha uma sé manga; cobria metade do tronco. Suas calgas,
reduzidas a tanga esfarrapada. As nadegas expostas, O chapéu de palha, sem abas
[...] Tem cerca de 35 anos. E caboclo de completa mesticagem. (ROQUETTE-
PINTO, 1975, p. 111)

Desta forma, ao contar a triste historia de Benedito, o sertanejo explorado e
desanimado, Roquette-Pinto finalmente conclui que ha, de fato, uma enorme distancia entre
os brasileiros das cidades e os que padecem no sertdo que, no fundo, parecem até habitantes
de dois paises diferentes.

Tendo em vista esta descri¢do, retomo os estudos de Almeida, que defende que os
realizadores de Argila tinham plena consciéncia dos excessos na representacdo deste tipo de
trabalhador na tela, distante dos “humildes ceramistas brasileiros”. No entanto, a influéncia
positivista dos pensadores envolvidos permite compreender essa representacdo, pois: “Este
operario s6 encontra sua coeréncia no ambito daquela estratégia formulada por Augusto
Comte, que pensou 0 “exagero” de suas construgdes artisticas como um poderoso instrumento
de transformacdo da realidade.”*?

A figura do operario ilustrado, apesar de distante da realidade, no entanto, ndo se
afastava do ideal estado-novista. Se Heitor Villa-Lobos, como visto, j& pensava na unido
nacional atraveés da musica e da chamada alta cultura, o antropologo idealizava o operario na
mesma propor¢cdo. Na chamada de um projeto de revista idealizado por Roquette-Pinto
(Sciencia — Revista de vulgarizacdo cientifica), fica clara a constru¢cdo de uma imagem do

operario brasileiro como um homem ilustrado, semelhante a Gilberto:

153 ALMEIDA, Op. Cit., p. 186.
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A0S operarios

Sciencia a vossa Revista saird brevemente

O saber ndo ocupa lugar.

Trata especialmente de assuntos relativos ao Brasil. Astronomia, Fisica, Quimica,
Histéria Natural, Medicina, Cirurgia, Engenharia, Geografia, Historia Universal,
Histdria do Brasil, Sociologia, etc., etc.

Sciencia é a revista ideal para o operério, o artista, o estudante. Trata de assuntos
puramente cientificos em linguagem acessivel a todos. (Arquivo Roquette-Pinto,
ABL, sem indexacao (s. i.) Apud SCHVARZMAN. 2004, p. 101)

Assim, tanto Gilberto, quanto Luciana, em perspectiva que compartilno com Almeida,
seriam, de fato, excecGes em seus circulos por representarem esta regeneracdo, tanto do
sertanejo do interior, quanto da elite litoranea. De certa forma, os dois personagens seriam,
enfim, os agentes da propria dimensao educativa do longa, ou seja, aqueles que se tornariam
referéncias ao publico.

Ainda que Mauro néo tenha se empenhado nas discussfes sobre eugenia tanto quanto
Roquette-Pinto, 0 cineasta, como vimos, estava imerso neste contexto e acreditava no
potencial educador do cinema, como ferramenta para construcdo de uma identidade nacional.

Deste modo, enquanto alguns eugenistas defendiam seus posicionamentos em
revistas, como Renato Kehl, ou na literatura, como Monteiro Lobato, ou em jornais, como
tantos outros, era através principalmente do cinema educativo que Mauro e Roquette-Pinto se
posicionavam. N&o s6 os filmes analisados demonstram isso, como, também, as centenas de
curtas-metragens produzidas pelo INCE para circularem em escolas e eventos educativos,
trazendo mensagens de higienizacdo, incentivo a cultura brasileira e uma defesa dos tipos
nacionais e da miscigenacdo, opostas a eugenia negativa.

Com uma andlise mais minuciosa, vestigios de discursos sobre eugenia, em suas
diferentes formas, podem ser encontrados em outros filmes nacionais produzidos durantes
décadas de 1920, 1930 e 1940. Argila e Descobrimento do Brasil sdo apenas dois modelos
escolhidos principalmente por sua producdo envolvendo homens diretamente ligados nao sé
ao cinema, como também ao campo das ciéncias. Assim, € notavel a necessidade futura de
perceber estes filmes como componentes de uma rede que, através de seus didlogos
intertextuais, estabelecem cddigos e convengdes para falar sobre eugenia, possiveis apenas
pela linguagem do cinema, t&o singular

Por fim, como afirmado anteriormente, a partir dessas obras, uma camada ainda
pouco analisada pela historiografia das ciéncias, que é a relagdo com o cinema, pode ser
explorada para percebermos as diferentes formas pelas quais a eugenia se difundiu no Brasil e

como esse meio de comunicacdo se tornou um campo de disputas para os diversos discursos
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produzidos. Personagens como Gilberto, Luciana, Dr. Barrocas ou o proprio Jeca Tatu séo

apenas exemplos iniciais, que podem ser expandidos.
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4 MOSTRAR O BRASIL AOS BRASILEIROS (E AOS ESTRANGEIROS)

Como conclusdo, o quarto capitulo visa a explorar a cinematografia da década de
1930, sobretudo a partir dos filmes hollywoodianos, das fitas anteriores de Mauro e da
producdo da Cinédia.

A analise destes filmes ainda busca compreender a relacdo entre cinema e eugenia,
mas, desta vez, destacando que a compreensdo de Roquette-Pinto sobre o tema e a forma
como foi representada nos filmes de Mauro &, de fato, singular. A producéo da época abordou
o tema da formacdo genética através de diversas formas, refletindo sobre questGes como
fotogenia, higiene, formacao racial, deficiéncias fisicas e até mesmo através do esporte.

Sendo assim, o capitulo analisa uma série de filmes, publicacdes em revistas e jornais
da época e pesquisas norte-americanas para aprofundar esta relacdo entre cinema e eugenia e

contribuir com reflexdes sobre um tema ainda pouco trabalhado na historiografia brasileira.

4.1 Cinema, Politica e... Ciéncia

Tendo em vista alguns pontos levantados nos capitulos anteriores, destaco que as
analises dos filmes, do contexto histérico e das trajetorias de Mauro e Roquette-Pinto ndo
seriam suficientes para se compreender a fundo as obras estudadas e a especifica relacdo entre
cinema e eugenia. E necessario, por fim, que a reflexdo sobre a pratica cinematografica dessa
década também seja realizada, uma vez que ndo entendo o longa-metragem como uma
producdo isolada, mas sim conectado a uma rede filmica que estabelece didlogos constantes
entre obras, contexto, idealizadores e a prdpria recepcéo.

E igualmente importante relembrar que, através das pesquisas, constata-se uma lacuna
nos estudos sobre a eugenia e sua relagdo com o cinema brasileiro. Ainda que o tema tenha na
literatura um campo ja tateado no Brasil, sua afinidade com o cinema, todavia, ainda nédo
recebeu a devida atencéo.

Portanto, para aprofundar esta relagdo dos filmes de Mauro com a eugenia, tanto como
ciéncia, quanto como movimento social, a analise da pratica cinematografica da década de

1930 como ferramenta educativa e politica se torna fundamental. Como visto, desde Griffth
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que a importancia do filme é destacada, seja ele de ficgdo ou documental, como um veiculo de
comunicagdo contundente para a difuséo e, como se acreditava, a imposigao de ideias.

Tendo em vista estas questdes, é importante esclarecer que, das obras mencionadas
neste capitulo, ndo compreendo todas elas como filmes necessariamente de propaganda
eugénica, no sentido da construcdo de um subgénero proprio. Entendo que os longas-
metragens mencionados sdo produtos de seu tempo, atravessados por discursos e ideias que
circulam em torno dos seus produtores e que, muitas vezes inconscientemente, expressam-se
através dos filmes.

Deste modo, enquanto algumas produgdes focam o seu drama na defesa plena do
discurso eugénico, como é o caso de A cegonha negra (Leopold Wharton, Theodore
Wharton/1917), outras, no entanto, apenas representam a ideia como um plano de fundo para
uma histéria principal, percebendo a eugenia como um sentido natural e universal de
modernizacdo (O Descobrimento do Brasil e Argila) ou reforcando modelos de perfeicdo que
ja circulavam no contexto da produgo filmica.

Também destaco que, pelo carater polissémico da linguagem cinematogréafica e pela
vasta relacdo da eugenia com outras areas da ciéncia, o fato de um filme ter como foco
discussdes sobre raca, imigracao, género ou salde, ndo impede que uma leitura pelo ponto de
vista eugénico possa ser realizada, tendo em vista, € claro, as relagdes entre imagem e

contexto da obra.

4.2 Matem o Monstrol!

A partir das reflexdes lancadas, resgato o pensamento de Jeronimo Monteiro Filho,
apresentado no capitulo anterior, para o desenvolvimento das reflexdes. Como visto, para
Jeronimo Monteiro Filho, a populariza¢do do radio e do cinema nos E.U.A conduziu aquela
nacdo a uma “uniformizacdo dos espiritos” e, consequentemente, para a organiza¢ao nacional.
Desta forma, Jeronimo entendia que o Cinema Brasileiro deveria emular o norte-americano
em uma tentativa de utilizar as telas como “um forte subsidio, nas escolas, ¢ na educacgido do

povo, e uma forca inestimavel, para a formag&o da pétria culta, una e consciente”.*>

154 Jeronimo Monteiro Filho, “Os meios modernos de comunicagio — sua influéncia sobre a educacgéo e
organizacdo nacional”, Educacdo, IV (2-3): 218, agosto — setembro, 1928 apud: MORETTIN, Eduardo, Op. Cit.,
p.148.


https://www.google.com.br/search?q=the+black+stork+leopold+wharton&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KCsoz7EsUAKzjSqSzJKTtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAENXDQ4yAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiujtzbt63ZAhWBf5AKHY6ZAKwQmxMIqgEoATAW
https://www.google.com.br/search?q=theodore+wharton&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KCsoz7EsUAKzjSqSzLKztcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAEjpL3cyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiujtzbt63ZAhWBf5AKHY6ZAKwQmxMIqwEoAjAW
https://www.google.com.br/search?q=theodore+wharton&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KCsoz7EsUAKzjSqSzLKztcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAEjpL3cyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiujtzbt63ZAhWBf5AKHY6ZAKwQmxMIqwEoAjAW
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Provavelmente a preocupagao de Jeronimo com a exibicdo das nossas grandezas ndao
era apenas interna, ou seja, para promover o Brasil entre os brasileiros, mas também externa.
Segundo Jerbnimo, além da questdo educacional, os filmes também poderiam,
consequentemente, revelar a0 mundo “nossa grandeza, nossas realizagdes ¢ nossos
destinos”. 1

Sobre essa misséo do filme de mostrar o Brasil ao mundo, é possivel encontrar em
criticas e notas sobre o cinema brasileiro na imprensa de 1930 diversos comentarios sobre
essa inquietacdo. E claro que esta necessidade de se apresentar ao estrangeiro, neste periodo,
pode ser compreendida se tivermos em mente as diversas teorias deterministas produzidas na
Europa que condenavam a América Latina por seu clima e pela intensa miscigenacdo. Logo,
muitos intelectuais, em um esfor¢o nacionalista, defendiam que a construg¢dao do “eu”, através
das telas, deveria ser o de uma nacao civilizada, contraria a condenacao europeia.

De certa forma Humberto Mauro e Roquette-Pinto também mantiveram esta
preocupacdo com a construgdo da imagem de um pais grande e moderno, apesar de suas
contradicGes internas. Mas, diferente de outros filmes da década, O Descobrimento do Brasil
e Argila trataram de realcar que a modernidade brasileira poderia ser alcancada com o
trabalho, a educacéo e, até mesmo, com a miscigenacdo eugénica, ou seja, extraindo o que
havia de melhor em cada tipo antropol6gico e raca.

Posto isto, entenderemos a seguir os conflitos ideoldgicos que levaram Mauro e
Roquette-Pinto a serem 0s poucos a trabalharem essa pluralidade étnica e cultural brasileira.
No entanto, por hora, vale destacar que, em um periodo inicial do Governo Vargas, ha
diversos relatos de fotdgrafos e cineastas que foram censurados por filmarem elementos que
pudessem “denegrir” a imagem do pais no exterior. Em uma de suas passagens pelo Brasil
durante a década de 1930, Lévi-Strauss afirma que, ap6s fotografar um grupo de criangas
negras em Salvador, é detido por inspetores que o0 acusaram de cometer um ato hostil contra o
pais, pois, se a fotografia circulasse pela Europa, reforgaria a “lenda” de que havia brasileiros
de pele negra e criangas descalgas no Brasil >

O proprio Mauro, ao filmar Favela dos meus amores (Humberto Mauro/1935),
precisou encarar a censura do periodo, pois, ao assistir a cena do enterro na favela, nas

palavras do diretor, alegou que “[...]mostrdvamos muitos pretos, era triste demais”.'®’ E

155 Ibidem.
1%6 |EVI-STRAUSS, Claude. Tristes trépicos. Séo Paulo: Cia. Das letras, 1996, p.30.

157 MAURO apud VIANY, 1978, p. 206.
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curioso perceber que o Artigo 8, do Decreto N. 21.140, de 4 de abril de 1932, que justifica a
interdicdo de um filme, elenca pontos como a ofensa ao decoro publico, a sugestdo de crimes
ou maus costumes, a alusdes que prejudiquem a cordialidade das relagBes com outros povos,
0 desrespeito a credos religiosos e por fim, o atentado, de qualquer forma, a dignidade
nacional, & ordem publica, as forgas armadas e ao prestigios das autoridades. Entende-se ent&o
que, “mostrar muitos pretos” poderia ferir, segundo a censura, a dignidade nacional.

Estes dados nos ajudam a perceber as contradi¢cbes que permeavam a politica nacional
do periodo quanto a questdo racial. Como visto, Vargas proclamava em discursos a
necessidade da integragdo dos povos e Roquette-Pinto defendia uma miscigenagdo que néo
visava necessariamente ao embranquecimento do Brasileiro. Contudo, muitos intelectuais de
opiniGes contrarias também colaboravam com a organizacdo institucional deste governo,
portanto, as contradi¢des entre os diversos discursos sao compreensiveis.

De fato, esta domesticacao das telas, realizada tanto por aparelhos do Estado, quanto
por grandes estudios de cinema, contudo, ndo era um fendmeno apenas nacional. A prdpria
referéncia central do cinema brasileiro, Hollywood, manteve firme controle sobre as
representacdes da sociedade norte-americana. Até mesmo os famosos filmes de horror que
encantaram as plateias durante a década de 1930 abordaram a figura do degenerado, do
atrasado ou do monstro como algo completamente obtuso a natureza dos Estados Unidos da
América.

Angela Smith cita, como exemplo, os casos de Frankenstein (James Whale/1931) e
Dracula (Tod Browning/1931), que tiveram seus monstros interpretados pelos imigrantes
Boris Karloff e Bela Lugosi, respectivamente, sendo ambos, em seus préprios filmes,
criaturas criadas por erros da ciéncia ou por mistérios do estrangeiro. Em suas analises, Smith
esclarece que o eixo narrativo destas obras esta presente no drama do monstro que surge para
desestruturar as bases de familias e relacionamentos que se enquadram nos padrGes da
normalidade eugénica.

Formada por restos de corpos e o cérebro de um criminoso, a criatura de Frankenstein
se apaixona pela noiva, no dia de seu casamento, e desestabiliza a familia que o rechaga pelo
“horror de suas deformacdes”. Da mesma forma, o animalesco Drécula, por sua vez, ao
desejar os sangues de Lucy e Mina Harper, rompe também com a estrutura da aristocratica

familia ao contamina-la com seu gene impuro.t®

1% SMITH, Angela. Hideous Progeny. Disability, Eugenics, and Classic Horror Cinema. New York: Columbia
University Press, 2012, p.16.
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Angela Smith, portanto, destaca a importancia do género do Horror nas décadas de
1920 e 1930 para a mobilizagéo de representacdes eugénicas no cinema Hollywoodiano. Ao
analisar obras como Frankenstein (James Whale/1931) e Dréacula (Tod Browning/1931), além
de O Médico e o Monstro (Rouben Mamoulian/1931), Monstros (Tod Browning/1932), O
Homem Invisivel (James Whale/1933) e outras, a autora trabalha sobretudo com a exploracéo
do “corpo deformado”, principalmente de quimeras e deficientes fisicos, como forma de
atingir o puablico atraves do grotesco, desenvolvendo assim uma conexao entre cinema,
ciéncia e politica.*>®

Esta relagdo fica ainda mais evidente quando analisada a partir da historia do médico
eugenista Harry J. Haiselden e da producdo do filme A cegonha negra (Haiselden, 1918).
Percebendo a possibilidade de erradicar genes “defeituosos” no futuro, o Dr. Haiselden
iniciou uma pratica radical de eugenia, publicamente noticiada por ele em jornais. A préatica
consistia na “eutanasia” de bebés com deformagdes e problemas genéticos, 0 que também foi
defendida por importantes nomes da comunidade eugénica norte-americana como Charles
Devenport, Raymond Pearl e Irving Fischer que, sob o discurso da eugenia, buscavam
alcangar um “aperfeicoamento” da hereditariedade humana. *°

Um exemplo deste caso aconteceu em novembro de 1915, quando o Dr. Haiselden
convenceu Anna Bollinger que seu filho recém-nascido, com uma série de “anormalidades”,
nao deveria ser operado, pois, ainda que sua vida pudesse ser salva, as “grosseiras deficiéncias
fisicas e mentais” permaneceriam, configurando-se também em um problema de
hereditariedade para as proximas geracGes. Cinco dias depois a crianca ndo resistiu aos
problemas e faleceu.®?

Essa breve historia, muito bem analisada por Martin Pernick, desdobra-se na producao
do filme A cegonha negra (1918), escrito e estrelado pelo préprio Haiselden. O longa-
metragem ndo apenas dramatiza o caso Bollinger, como também faz uma defesa aberta das
praticas de Haiselden e da importancia da eugenia na selecdo de bebés geneticamente

saudaveis para um “aperfeicoamento” do “Homem Futuro”.16?

159 |hidem.

160 PERNICK, Martin S. The Black Stork: Eugenics and the Death of “Defective” Babies in American
Medicine and Motion Pictures since 1915. Oxford: Oxford University Press, 1999, p.: 3-6.

161 |hidem.

162 |hidem.
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O caso contado acima, apesar de muito interessante para pensarmos a Histdria das
Ciéncias e da Saude, ndo tem como objetivo refletir sobre as condutas de Haiselden, mas sim
pensar a transicdo de uma teoria considerada como ciéncia para uma narrativa filmica,
revelando, por fim, uma dimensdo do cinema que Martin Pernick e David Kirby definem
como um “campo de batalha para discussdes sobre eugenia”.1%® Neste sentido, este campo de
batalha opera como uma rede intelectual de interesses politicos, na qual estes filmes estéo
imersos. 164

Para compreender um pouco melhor este cinema Hollywoodiano, cito também o
estudo de David Kirby sobre filmes de ficcao cientifica no inicio do XX. O autor defende que
um evolucionismo caricato e uma concepcao rasa de eugenia seriam capazes de representar,
nos E.U.A, uma aproximacao genética entre homens e primatas através de uma degeneracédo
de humanos em macacos, ou bestas, representando, nestes casos, 0 valor da eugenia para
superar este preocupante “parentesco” e acelerar nossa evolugdo. O famoso filme A ilha das
almas selvagens (Erle C. Kenton/1932), por exemplo, que narra as experiéncias de um
cientista que transforma seres humanos em animais e bestas, contou com um especialista em
eugenia presente no set durante a producao. 16°

E importante perceber também que, a maior parte dos filmes de monstros citados,
ainda neste periodo, encerram-se com a morte dessas quimeras degeneradas, ou seja,
indicando que no mundo moderno e civilizado ndo ha outro espaco para elas que ndo seja a
ficcdo. Esta reflexdo pode ser reforcada, inclusive, ao percebermos que apesar do cinema de
horror e o sci-fi terem feito muito sucesso em Hollywood durante a década de 1930, com
atores como Lugosi e Karloff interpretando suas criaturas, o filme Monstros, por outro lado,
foi altamente rejeitado pela critica especializada e por seus espectadores, sendo visto como
um filme “grotesco”, realista demais. %

Diferente dos outros, Monstros pouco utilizou maquiagem, ou efeitos praticos,
optando por explorar majoritariamente as condicGes especiais de cada ator, com suas
deficiéncias peculiares (figuras 35 e 36) e suas vidas normais no dia-a-dia do circo em que

trabalhavam, possibilitando, inclusive, uma redencdo final, com a vitéria dos “monstros”
s p ’ ’ Q ’

163 KIRBY, David. The Devil in Our DNA. A Brief History of Eugenics in Science Fiction Films. Literature
and Medicine, N.26, 2014, p. 85.

164 ARMANI, Op. Cit., p. 145.
165 KIRBY. Op. Cit., p. 83-108.

166 SMITH, Op. Cit, p. 93.
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sobre os vildes “normais”. Também ¢ nitido que, enquanto os filmes mencionados
anteriormente apresentavam criaturas “ndo-naturais”, ou seja, criadas por erros da ciéncia ou
por misticismos do exterior, em Monstros, as pessoas vistas, com suas diversas
particularidades, ndo passavam de cidaddos norte-americanos reais que trabalhavam e

mantinham uma vida honesta.’

Figura 14 — Monstros (Todd Browning/1932)
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Fonte: IMDB, 2012.

Para alguns autores, a recepcdo de Monstros pelo publico americano foi tdo negativa
que até mesmo as discussdes sobre censuras mais rigidas no cinema foram discutidas, afinal,
estes “monstros” poderiam realmente afetar familias tradicionais como a criatura de
Frankenstein em seus filmes.1%®

No Brasil, através da imprensa da época, pouco se percebe uma rea¢do negativa aos
filmes de horror e monstros que faziam sucesso nos E.U.A, mesmo com as diversas
campanhas por uma “limpeza” das telas, defendendo a exibicdo majoritaria de filmes

educativos. No entanto, ainda que se baseasse em um modelo de cinema Hollywoodiano, a

187 |hidem.

1688 SMITH, Op. Cit., p. 94.
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producdo nacional ndo se interessou em dar palco aos monstros da ficcdo que brilhavam
internacionalmente, e aos degenerados da vida real dedicou espacos muito especificos.

Para ser mais preciso, podemos notar a propria filmografia de Mauro com a Cinédia,
ou seja, antes de 1934. Se, como visto, o0 campo em seus filmes era o espago bucdlico e
paradisiaco, por onde circulavam os belos corpos da juventude, ambientes como bares, por
outro lado, eram espacos de vicios e degeneracdo. Em Ganga Bruta (Humberto Mauro/1933),
por exemplo, ao entrar em um bar em momento de tristeza, um dos protagonistas se depara
com personagens que poderiam facilmente protagonizar o filme de Todd Browning.

O primeiro take € muito simbdlico, um foco em uma garrafa quebrada no chdo que
logo € intercalado por uma cena composta por operarios da obra local em uma disputa de
forca. Em seguida, acompanhada por uma trilha sonora cémica e alegre, as imagens revelam o
cenario rastico e sombrio do bar, logo, o filme conecta uma sequéncia de close-ups‘®® nos
rostos dos diversos frequentadores, aparentemente mesticos, com deformacdes faciais, vicios

e exageros, um grupo de marginais a ordem eugénica do nucleo principal (Fig. 37 a 42).

169 Técnica de enquadramento para ampliar um determinado elemento da cena, normalmente usada no rosto dos
atores para demonstrar emogoes.
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Figura 15 — Personagens em um bar em Ganga Bruta

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano, 2019.17°

Com a entrada do protagonista, a mudanca para uma trilha mais densa e a cmera pela
perspectiva dos internos, que encaram o gald, escancara a diferenca. Por fim, todos constatam
que aquele homem néo deveria estar no mundo dos degenerados, encerrando a cena com uma
briga entre o visitante inesperado e os homens do bar. Mas € interessante notar que, apesar
dos homens ndo saberem, o protagonista havia cometido um assassinato. Para a narrativa o
seu lugar deveria ser, de fato, entre aqueles marginalizados.

Também é importante perceber que os mesmos atores escolhidos por Mauro para
desfilarem suas deformagdes faciais no violento e obscuro bar de Ganga Bruta interpretaram,
em Labios sem beijos (Humberto Mauro/1931), os bandidos que tentam atacar o casal de
mocinhos (Fig. 43 e 44). Como na interpretacdo de Smith para o horror Hollywoodiano, na

obra de Mauro, seus “monstros” também tentam interferir na ordem eugénica do casal padrao.

170 O filme se encontra sob dominio publico. Todas as imagens do filme utilizadas na dissertaco foram retiradas
do projeto Cinemateca Popular Brasileira, no site: www.armazemmemoria.com.br Acessado em: 2019.
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Figura 16 — Cena de Ganga Bruta

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano, 2019.

Figura 17 — Cena de Labios sem Beijos

Fonte: Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano, 2019.1"*

Enquanto em 1936, ao receber as primeiras influéncias de Roquette-Pinto, Mauro
representa indios, trabalhadores e sertanejos sob o ideal da unificacdo nacional, antes deste
periodo, sob a influéncia da Cinédia, no entanto, a perspectiva de Mauro sobre a classe
operaria, negros, mulatos e outras “imperfei¢cdes genéticas” ainda era a da marginalidade e da
comicidade.

A representacdo da populacdo negra na obra de Mauro segue muito as tendéncias do
cinema mundial ao longo do século XX. Se em O Descobrimento do Brasil e Argila a

171 O filme se encontra sob dominio publico. Todas as imagens do filme utilizadas na dissertagdo foram retiradas
do projeto Cinemateca Popular Brasileira, no site: www.armazemmemoria.com.br Acessado em: 2019.
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populacdo negra € muito pouco representada (nem mesmo aparece no primeiro filme, por
questBes historicas), nos anteriores, aparecia de forma sempre caricata e preconceituosa. Em
Thesouro perdido (1927), por exemplo, filme do inicio da sua trajetéria, Mauro, em uma
cena, realizou uma sobreposicdo de imagens para comparar um sapo com um cigarro na boca
a um homem negro fumando (Fig. 45 a 48). Poderia ser um pequeno detalhe, mas representa
um pensamento eugénico muito popular que ligava os vicios, o grotesco e a animalidade

principalmente aos negros.’?

Figura 18 — Cena de Thesouro perdido

Fonte: PRACA, Guilherme F. Mariano, 2019.17

Além de tais praticas condenaveis, 0 negro no cinema, principalmente durante a
primeira metade do século, foi insistentemente associado aos principais vildes da eugenia, ou
seja, uma populacdo ligada aos vicios quimicos e a cultura imoral que levaria casais a se
relacionarem sem as exigéncias da eugenia. Esta construcdo da imagem hipersexualizada do
negro é apenas uma dentre alguns estereétipos que os atores negros foram forcados a
interpretar nos poucos papéis que recebiam no cinema, seja brasileiro ou estrangeiro. Ainda é
possivel perceber nos filmes outras condi¢cdes destes personagens de pele escura, como 0

préprio isolamento dos negros, sempre encarnando coadjuvantes, seja como um empregado

172 STEPAN, Op. Cit., p.92-100.

173 O filme se encontra sob dominio publico. Todas as imagens do filme utilizadas na dissertagdo foram retiradas
do projeto Cinemateca Popular Brasileira, no site: www.armazemmemoria.com.br Acessado em: 2019.
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sem familia, ou como a negra objetificada, ou o0 malandro das ruas. Mas, de uma forma geral,
na primeira metade do seculo, sobretudo nos filmes da década de 1930, quando uma ideia de
Brasil se construia na tela, um esteredtipo negro se destacou: o negro civilizado que nédo se
reproduzia e dedicava suas vidas as familias protagonistas e eugénicas.

A prépria construcdo da personagem Babd, interpretada por Pérola Negra em Argila,
mantém esta tradicdo cinematografica. Apesar de pouco aparecer, Babd é a empregada
domeéstica que trabalha e vive na mansdo, dedicando sua vida a familia de Luciana e, nos
poucos momentos de fala, questiona a soliddo amorosa da “Sinha”. Baba, ao longo do filme, ¢
sempre filmada de lado ou pela diagonal, nunca de frente, como Luciana, e possui poucas
falas ou detalhes sobre a sua vida pessoal. Baba também nédo aparece como interesse amoroso
dos personagens principais e também ndo apresenta nenhum desejo em outros personagens,
afinal, a empregada negra estava fora da dinamica racial explorada por Mauro e Roquette-
Pinto.

Portanto, apesar da miscigenacdo receber uma especial atencdo na obra de Mauro,
assim como no projeto politico estado-novista, a construcdo da presenca negra na imagem do
Brasil continuou infeliz pelo ponto de vista eugénico, ou seja, assumiu-se a democracia entre
as ragas, mas ainda timida quanto as raizes desta formacdo. Desta forma, seria apenas a
miscigenacao entre o indio e portugués que deveriam compor essa nova unidade nacional,
formadora da populacdo do interior. A populacdo negra, muito concentrada no litoral, até
mesmo no cinema era marginalizada dos projetos de Nacéo.

Se Mauro ndo demonstrava muita preocupacdo na representacdo dessa populagéo,
Roquette-Pinto também tinha pouco conhecimento da cultura africana e de seus descendentes
para incentivar uma representacdo dos mesmos nas telas. Na maioria dos textos do
antropdlogo, a atencdo dada a populacdo do interior, tanto de indios quanto de mesti¢os
supera muito os comentarios destinados aos negros brasileiros. Em 1941, segundo Souza e
Lima, Gilberto Freyre afirmou inclusive que seu amigo Roquette-Pinto teria sugerido a
necessidade de uma viagem missionaria de cientistas brasileiros para a Africa, para conhecer
a cultura do continente e seus impactos sobre a vida brasileira.™

Portanto, o conhecimento sobre essas questdes ainda eram escassos, 10go, se negros e
negras quase nao apareceram nos filmes orientados por Roquette-Pinto e acabaram deslocados

desta identidade nacional miscigenada, em outros filmes da época, muito mais influenciados

174 SOUZA, Vanderlei Sebastido de; LIMA, Nisia Trindade. 2013. Op. Cit..
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pelo racismo Hollywoodiano, muitos personagens negros nem mesmo apareciam de frente,
para evitar que a imagem do pais se associasse a esta populacao.

Em artigo para a Cinearte, Pedro Lima, um dos fundadores da Cinédia, deixa claro em
1929 quais deveriam ser os padrdes estéticos e raciais para o cinema brasileiro ao defender a
miss Brasil do ano como uma futura estrela de Hollywood. Para Pedro Lima: “Os americanos,
0 povo, Sse convencera que os habitantes do maior paiz da América ndo séo pretos, e que a
nossa civilizacio, afinal de contas, é igualzinha a deles...”*"

Em seu famoso livro sobre o estudo do nacionalismo, Benedict Anderson sugere que
percebamos as nagdes como “comunidades imaginadas”, ou seja, um grupo criado por lagos
de pertencimento que ndo se limita a uma cultura, ou ao territorio e as linguas faladas, mas
sim a nocdo de pertencer e ser aceito por esta comunidade. Neste caso, individuos de
diferentes etnias, racas ou culturas poderiam ser convidados ou mesmo excluidos dessa nacao
construida. Logo, os personagens negros nestes filmes sdo excluidos deste processo de
construcio de lagos para a formagéo de uma identidade nacional.'’®

Enfim, ainda que O Descobrimento do Brasil e Argila marqguem uma nova fase na
carreira de Mauro, com a influéncia de Roquette-Pinto, sua filmografia anterior, sobretudo os
filmes citados acima, esta vinculada a Cinédia. A empresa de Adhemar Gonzaga, figura
importantissima para o pensamento cinematografico brasileiro e, como veremos, para a
construgdo de outras imagens eugénicas do Brasil foi quem muito influenciou o cineasta

mineiro e a industrializacdo do cinema no pais.

4.3 Eugenia ou higienismo? Limpando as telas e construindo um Brasil

4.3.1 A influéncia neolamarckiana

15 LIMA, Pedro. Cinearte, maio de 1929 Apud: HIRANO, Luis Felipe Kojima. O olhar oposicional e a forma
segregada: raca, género, sexualidade e corpo na cinematografia hollywoodiana brasileira (1930-1950). Aceno,
Vol. 2, N.3, 2015, p.155.

176 ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
S&o Paulo: Companbhia das letras, 2008.
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Ainda que seja essencial uma reflexdo sobre Adhemar Gonzaga para a compreenséo
da pesquisa, destaco a necessidade de, por hora, resgatarmos outra vez os estudos de Nancy
Stepan para compreendermos melhor os caminhos que o cinema nacional tragcou na década
1930 ao representar um Brasil eugénico e moderno.

Como visto, Stepan defende que, diferente da Europa e dos Estados Unidos, a eugenia
no Brasil teria se mostrado muito mais “suave”, com uma influéncia forte da corrente
neolamarckiana e do pensamento francés. Assim, esta construcdo de um cenario cientifico
particular e da complexidade das estruturas politicas e sociais do Brasil foram fundamentais
para diferenciar alguns tragos da eugenia do cinema hollywoodiano para o brasileiro, ainda
que a influéncia do primeiro tenha sido basilar para o segundo.

No contexto norte-americano surge uma curiosa quantidade de ficcdes-cientificas e
filmes de horror, que abordavam de diversas formas os conceitos difundidos. No Brasil, este
tema, como visto, pouco atraiu as produtoras e os criticos que estavam preocupados com a
imagem do pais para o exterior e com a superacdo dos atrasos através de um cinema limpo.
Como mostra Morettin, a crenca destes grupos na “eficacia do poder de transformagdo
operado pela imagem sobre aspectos da realidade” '’ ndo apenas fortalecia as bases
educacionais sobre as quais o filme brasileiro se construia como, também, inclinava-os a
pensar um cinema nacional mais harmonico, proporcional e limpo.

Assim, retornando a afirmacdo de Stepan, sobre as particularidades do conceito de
eugenia em cada lugar e tendo em vista 0s exemplos acima, podemos perceber que o conceito
de eugenia foi dindmico. Até mesmo em escalas menores, como 0 cenario brasileiro, a ideia
foi extremamente controversa durante a primeira metade do XX e mesmo para a
historiografia, posteriormente.

Segundo Wegner e Souza, entre os anos de 1920 e 1930, a palavra eugenia era
utilizada como sindnimo de modernidade cultural e se assimilava as ideias de progresso,
evolugdo, civilizagdo e o que houvesse de “atual” na ciéncia moderna. Pesquisando a
imprensa do periodo, principalmente pelas sessdes esportivas, os cadernos femininos e 0s
textos sobre ciéncias, podemos constatar que o emprego da palavra eugenia ganhava um
carater quase religioso, como um “espirito eugénico” que pairava sobre a na¢do. Para Wegner

e Souza, a eugenia era interpretada, em muitos casos, de fato, como a “nova religido da

7 MORETTIN. Op. Cit., p. 96.
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humanidade” e, em outros, como a “ciéncia do futuro”, que salvaria as novas geragdes das
condenagdes bioldgicas.1’

Wegner e Souza também reforcam a complexidade deste campo, e analisam um
exemplo classico dos conflitos, que se encontra nas divergéncias entre Roquette-Pinto e
Renato Kehl, que, apesar de discordarem quanto ao tema da miscigenacdo, do carater
imigratorio e diversos outros pontos, concordavam, no entanto, que a hereditariedade nédo
estava relacionada a elementos externos ao gene.*’® O proprio Roquette-Pinto, ainda no final
da década de 1920, ataca estas concep¢des neolamarckianas ao afirmar que a ideia de eugenia
ainda néo estaria clara para muitas pessoas €, mesmo no Congresso Brasileiro de Eugenia,
havia individuos para quem eugenia significava apenas um novo termo da moda para a velha
“Higiene”.'® O desabafo de Roquette-Pinto denuncia uma compreensdo bem comum deste
conceito também na imprensa da década de 1930, ou seja, uma relagdo muito proxima entre o
aperfeicoamento do homem moderno e do seu meio.

Portanto, como visto, esta op¢do pelo ndo divércio entre 0 homem e 0 meio se torna
uma das bandeiras da corrente neolamarckiana e se adapta muito bem ao pensamento latino-
americano de inicio do século, sendo adotado, assim, por muitos cientistas. Esta caracteristica
de influéncia francesa, segundo Stepan, era o que principalmente afastava 0 pensamento
eugénico na América Latina dos Estados Unidos e do resto da Europa.t8!

Afinal, esclarecer estas caracteristicas sobre a eugenia nos anos de 1930 é fundamental
para compreendermos o lugar das representacdes de O Descobrimento do Brasil e Argila na
filmografia do periodo e, naturalmente, no conjunto de representacdes construidos por estes
filmes. Enquanto Mauro e Roquette-Pinto, como visto, optaram pela construgéo de um Brasil
plural, pelo elogio a miscigenacdo, pelas representacdes da democracia racial, das divisdes
entre classes e dos embates entre litoral e interior, defendendo a boa genética brasileira com
base em Mendel, outros estudios, ao contrario, seguiram o caminho da borrada fronteira entre
0 higienismo e a eugenia, optando pelos ambientes limpos, luxuosos e corpos esbeltos.

Ao analisar a biografia de Gonzaga, Sheila Schvarzman observa que, na década de

1920, um ideal eugénico préximo ao higienismo ja era projetado pelo critico e seu grupo, que

178 WEGNER, Robert; SOUZA, Vanderlei Sebastido de. Eugenia ‘negativa’, psiquiatria e catolicismo: embates
em torno da esterilizacdo eugénica no Brasil. Hist6ria, Ciéncias, Salde — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.20, n.1,
jan.-mar. 2013, p. 264-265.

179 |bidem.

180 ROQUETTE-PINTO, 1982. Op. Cit., p.43.

181 STEPAN, Op. Cit. passim.
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defendiam a influéncia Hollywoodiana e o desenvolvimento do cinema educativo. Assim,
segundo Gonzaga, a fotogenia de uma sociedade branca e moderna deveria ser o foco das
lentes. Vale acentuar que o termo fotogenia contém uma acepcao racista no caso da Cinearte,
ou seja, 0 belo, neste caso, seria 0 padréo estético branco. Em sua autobiografia, citada por
Schvarzman, Gonzaga também afirma que o cineasta brasileiro ndo poderia apresentar tipos
maltrapilhos e pobreza em suas imagens, como no cinema europeu, mas sim um Brasil bonito,
moderno, e bem vestido, como o norte-americano.*®?

Esta insistente associagdo entre eugenia e saneamento, higiene social e higiene mental
era defendida, sobretudo, pela corrente neolamarckiana que, como visto, aceitava a
possibilidade de transmissdo genética de caracteres adquiridos, aproximando assim a ideia de
um ambiente limpo & garantia de uma prole eugénica.*®® Consequentemente, esta corrente, tio
forte no Brasil entre cientistas e leigos, tornou-se logo uma resposta atraente para a resolugédo
de muitas mazelas sociais, ambientais e bioldgicas.

E importante também destacar que, segundo Paulo Emilio Salles Gomes, a partir de
1934, o cinema brasileiro sofre um colapso inicial e algumas mudancas severas. Apesar de
conseguir produzir aproximadamente 120 filmes até 1949, mantendo a média da década
anterior, a producdo filmica, no entanto, tornou-se muito mais dependente do circuito carioca,
especialmente pela Cinédia, do produtor e critico Adhemar Gonzaga.!®* Ainda que outras
empresas tenham se destacado na época, como a Brasil Vita Films, da atriz Carmem Santos, é
a Cinédia quem conquista as maiores bilheterias e melhores criticas e, através da revista

Cinearte, quem melhor esboca o seu plano cinematografico para o pais.

4.3.2 Uma deliciosa colecéo de carinhas bonitas

Tendo em vista a importancia deste estidio e sua relacdo com a eugenia, é importante
que algumas obras sejam apontadas e brevemente analisadas para termos uma nogdo de como

esta relagdo ocorreu. Assim, como exemplo primordial, sendo uma das produgdes de maior

182 SCHVARZMAN. Op. Cit., p.34.
18 STEPAN, Op. Cit, p.94.

184 GOMES, Paulo E. Salles. Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996, p. 71.
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cobertura e bilheteria da década de 1930, destaco Bonequinha de Seda (Oduvaldo
Viana/1937).

O filme da Cinédia foi especialmente enaltecido pela reunido dos dois elementos mais
importantes desta “higiene eugénica” citada por Stepan, ou seja, a harmonia de faces belas e
ambientes limpos e luxuosos. O jornal A Noite exalta, por exemplo, “[...] uma deliciosa
colecdo de carinhas bonitas, de corpos floridos de mocidade e de sorrisos alegres”,
acrescentando que o proprio diretor teria caminhado por toda a cidade a procura de “gente
bonita para fazer uma colegdo empolgante”. 8

O jornal ainda continua os elogios a producao e, por fim, destaca que, de todas, a que
mais magnetizava e prendia os olhos era “[...] Déa Silva, essa loura cheia de delicadeza no
desenho de seu rosto sereno [..] Fotogénica e essencialmente cinematografica.”'® A
descricdo da atriz ja revela minimamente o perfil étnico no qual a mesma se encaixava, sendo
elogiada, sobretudo, por ser “loura cheia de delicadeza no desenho de seu rosto”, no entanto,
podemos refletir ainda mais e perceber que a mesma também se adequava ao padrdo eugénico
da moderna mulher brasileira, explorada exaustivamente pelo cinema.

Em curiosa sessdo sobre a beleza da mulher, escrita pelo “Consultorio Scientifico da
Belleza”, na revista Cinearte, um texto de setembro de 1936 defende que, ao se libertar do
sedentarismo que deformou seu corpo e suas fei¢cdes, a mulher moderna passou a ndo apenas
conquistar seus espacos na resolucdo de problemas da patria, mas, principalmente, a se
preocupar mais com a sua saude e a sua beleza, fontes de vida e maior manancial de seducéo e
dominio feminino. No texto, a norte americana, sobretudo, seria o exemplo ideal desta mulher

moderna, pois:

Ali multiplicam-se por todos os recantos os Institutos de Nutri¢do, espalham-se, por
todos os angulos da grande nacéo, os salutares principios da Hygiene Alimentar,
methodiza-se a gymnastica, cultua-se a eugenia e o resultado desta obra sabia e
fecunda ¢é a fixacdo de um typo racial, sem favor, um dos mais perfeitos que a
histdria j& registrara. (Cinearte. “Consultorio Scientifico da Belleza”, 16/091936,
p.06)

O jornal ainda afirma que a “mulher americana” seria um tipo standart da mulher
moderna, “quase que emancipada de certos defeitos”, agraciada com beleza inconfundivel e

exuberante mocidade. O texto ainda é acompanhado, por fim, da propaganda do “Creme

185 «“Um “biscuit” ao lado da “Bonequinha de Séda””, A Noite, Ano XXV, N. 8880, 21/10/1936, P.05.

186 |hidem.
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Rugol”, que promete para as mulheres um branqueamento da pele, tornando o rosto mais
formoso ¢ a “volta da sorte” em trés dias.

Estes breves parénteses sobre a ideia de uma mulher moderna no Brasil sdo essenciais
para compreendermos também a representacdo eugénica da mulher no cinema, afinal,
voltando a Argila, a propria personagem Luciana se enquadra neste perfil descrito pelo
Instituto. Em outra cena da obra de Humberto Mauro, ao acordar de sonhos intranquilos,
Luciana encontra a empregada Baba a beira de sua cama, reforcando para a protagonista que
se sentia muito triste em ver sua “Sinha” tdo solitaria, sem um marido, triste como uma
mulher feia e pobre. Luciana, segundo Baba, ndo merecia esta condenagédo, tendo em vista
toda a sua beleza.

Retornando a Bonequinha de Seda, a revista Cinearte ainda reforca que: “Além dos
ambientes deslumbrantes e a atmosfera encantadora em que se desenvolve o filme, é um
trabalho de valor que marcara a nova era do cinema brasileiro.”*®” De fato, a recep¢do do
filme foi tdo positiva que, além de ser elogiado pelo préprio Getulio Vargas, tornou-se um dos
principais filmes exaltados como a “imagem do Brasil” desejada no exterior.

Em carta do Comité de Estudos Latino Americanos, da Universidade de Michigan, em
1939, enderecada a Edgar Roquette-Pinto, o presidente do comité pede ajuda ao antropélogo
para convencer o Departamento de Imprensa e Propaganda que liberasse alguns filmes que
mostrassem a vida brasileira para a Universidade, dentre eles o préprio Bonequinha de Seda.
Na carta, como forma de convencer as autoridades brasileiras, o remetente lembra a
importancia do cinema como propaganda no exterior e a grande influéncia de Roquette-Pinto
com as autoridades nacionais.'® Portanto, Bonequinha de seda é apenas um exemplo dentre
os tantos filmes lancados pela Cinédia que receberam os elogios pela beleza, harmonia e luxo
de seus atores e cenarios.

O outro exemplo que também pode ser analisado é a recepcdo do filme Direito de
pecar (Leo Marten/1940), que, para a A Scena Muda se destaca na fita principalmente os seus
cenarios, pois o filme “[...] o é sob os seus variados aspectos de enredo original, efabulagdo

perfeita, ambientes luxuosos e de técnica perfeita”. 18

187 Franklin Araujo. “Sobre o Cinema brasileiro”, Cinearte, Ano XI, N. 442, 01/06/1936, p.11.

188 Carta do Commitee on Latin-American Studies da Universidade de Michigan, 13/01/1939 para Dr. Edgar
Roquette-Pinto, Rio de Janeiro, Brasil.

189 A Scena Muda, Ano. XX, N. 1002, 04/06/1940, p.31.
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Outras producbes da Cinédia também apresentam, ao longo da década de 1930, os
requisitados cenarios ricos e limpos, em cassinos, hotéis e mansdes. Producées como Labios
sem beijos (Humberto Mauro/1930), Ganga Bruta (Humberto Mauro/1933), Al6, Ald, Brasil
(Wallace Downey/1935), O Jovem Tataravé (Luiz de Barros/1936), 24 Horas de sonho
(Chianca de Garcia/1941) esbanjam esta imagem de um pais luxuoso, fotogénico e moderno
através de seus cenarios exuberantes e sua “deliciosa colecao de carinhas bonitas”.

Atencdo especial também deve ser dada ao elogiado Mulher (Octavio Gabus
Mendes/1931), obra em que o ambiente “[...] ¢ dos que melhor impressionam os fas. As suas
luxuosas montagens [...] sdo das mais belas que ja apareceram em filmes nacionais”, os
elogios ainda continuam por A Scena Muda, afirmando que por tudo estar disposto de modo
fotogénico € que agradaria tanto ao puablico assistir Mulher.%°

O proprio diretor Octavio Gabus Mendes, em artigo para a revista Cinearte, em 1932,
ja havia deixado claro como compreendia o cinema brasileiro. Para ele, o filme nacional,
sobretudo, deveria ser propagandistico, exaltar as qualidades do pais e, como vimos
anteriormente, mostrar as nacdes do mundo que também alcangcamos 0 progresso e a

modernidade. Para o autor de Mulher, ligado ao grupo da Cinearte/Cinédia:

O facto de se fazer cinema, aqui, ndo é a finalidade ganhar dinheiro. Esta é a
consequéncia logica, sendo bom o producto. O facto, a questdo moral, é mostrar o
Brasil aos brasileiros. Dar ao brasileiro a confianga em si mesmos. Provar que ele é
digno de figurar ao lado de qualquer grande povo civilizado. Apresentar, pela vista,
0 6rgdo que mais se fere e mais impressiona, 0 quanto vale a nossa terra, 0 nosso
progresso, a nossa educacdo, cultura. Mostrar que respeitamos também uma
bandeira. Que temos obrigacGes moraes com a Patria, a familia e a sociedade. Que
temos um lar moderno, cheio de cousas interessantes. Que temos coleguismo. Que
temos religido. Que temos moral. Que nos educamos. Que produzimos. Que
cultivamos. Que inventamos. Que atingimos todas as metas do moderno paiz. Tudo
isso podemos mostrar ao redor de historias como querem nossos fans de Cinema e
com typos e artistas que tém fotogenia, por que duvidar disso seria negar a gente
bonita que vemos diariamente pelas ruas e que offerece muita fotogenia, elegancia,
bom gosto e inteligéncia que o cinema aproveitara bem. (Octavio Mendes, “Cinema
brasileiro”, Cinearte, Ano. VII, N.315, 09/03/1932, p.07)

Este pensamento de Mendes e Gonzaga, que cercava a Cinearte, ainda pode ser
reforcado por outras palavras do diretor de Mulher, mas desta vez em critica ao filme
Acabaram-se os otarios (Luis de Barros/1929), Mendes afirma:

Mas o que eu ndo acho que seja correto, é mostrar aspectos pouco atraentes e,
sobretudo, aspectos que envergonham. E, nesse film, Lulu de Barros ou se esqueceu
ou ndo reparou, mas hd um bom numero de locaes pessimamente escolhidos, como
aquelles fundos de quintal. E, dos locaes formosos de S&o Paulo, diga-se, ainda ndo

19 A Scena Muda, Ano XI, N. 536, 01/06/1931, p.21.



101

foram os melhores e mais bonitos os focalizados. E, isto, também, deve merecer
especial reparo. A producdo tem um indiscutivel mérito. E BRANCA! Ou, antes,
ndo ¢ “impropria” e nem “scientifica”! E DECENTE E ATE INGENUA. (Octavio
Gabus Mendes, “De Sio Paulo”, Cinearte, Ano. 1V, N. 186, 18/12/1929, p.20. Apud
MORETTIN, 2013, p. 98 - énfase no texto original)

As palavras de Mendes em 1929 e 1932 e a de Gonzaga, citada no inicio, indicam o
posicionamento seguido pela maior produtora de filmes da época, a Cinédia, e pela revista
Cinearte. O destaque de Mendes para a produgdo “branca” de Acabaram-se 0S Otarios
também merece énfase, visto que, a participacdo de negros ou mesticos neste periodo do
cinema ainda € muito problematica. Em obras disponiveis ao publico, que podem ser
consultadas com facilidade, como Labios sem beijos, Ganga Bruta, O jovem tataravo e Al6,
Al6, Carnaval, a presenga de negros é visivelmente marginalizada, como ja mencionado,
ocupando os espacos principalmente das domésticas em mansdes ou dos vagabundos nas ruas.

Assim, a idealizagdo de um Brasil branco, moderno, luxuoso e limpo encontra nos
estudios e nas telas do cinema um espago para se construir € ndo apenas “propagandear” o
pais para o exterior, mas, como afirma Gonzaga, mostrar o Brasil aos brasileiros, reforcar a
confianga no progresso da nacdo e educar esta massa para se atingir o futuro eugénico
almejado. Para se construir esta realidade nos filmes, portanto, era necessario que as telas
fossem ‘“‘eugenizadas”, assim, extirpou-se 0S tipos negros e miscigenados, valorizou-se a
“fotogenia” da juventude branca e se descobriu um Brasil de interiores luxuosos, distante do
selvagem, da natureza.

Apesar do valor eugénico dos ambientes soberbos, da harmonia e, principalmente, de
uma fotogenia de seus atores, também ¢ importante destacar o poder dos esportes “visando o
alto ideal eugénico e patriotico”®! no cinema. Em analise do Cinejornal Brasileiro e de outras
publicacdes oficiais entre 1937 e 1945, Clara Teixeira percebe uma constru¢do do “novo
homem brasileiro” através da promogdo da cultura fisica. A autora defende que este tipo,
segundo os materiais analisados, deveria ser, principalmente branco, belo, forte, viril (para
gerar mais brasileiros “eugenizados”) e docil (para aceitar as intervengdes do Estado sem
resisténcia), sendo a crianca saudavel, conclui a autora, a imagem do novo e da evolu¢do do
brasileiro.'%?

Neste periodo dois filmes esportivos foram langcados com algum destaque pela

imprensa, Football em familia (Ruy Costa/1938) e Alma e corpo de uma raca (Milton

191 “Gymnastica — Gymnastica Feminina no Botafogo Club”, A Noite, N.6968, 21/04/1931, p.08.

192 TEIXEIRA, Clara. Cinejornal brasileiro: eugenia adaptada no Estado Novo. Revista Cientifica/FAP, Curitiba,
v.8, jul./dez. 2011, p. 164.
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Rodrigues/1938). Enquanto o primeiro filme recebe elogios apenas pelo bom humor e pela
fotogenia da protagonista itala Ferreira, o segundo, por sua vez, é lembrado pela importancia
do filme para a divulgacdo do esporte. O jornal A Noite, inclusive, elogia a “[...]grande
iniciativa de propaganda eugénica, que o flamengo teve, e a Cinédia encampou”.®®

Em Alma e corpo de uma raga, a historia acompanha uma simples disputa amorosa
entre dois jovens atletas do Flamengo por uma mocga, interpretada por Lygia Cordovil, que era

»194 o como “a

descrita como “um typo eugénico, de linhas puras e movimentos harmoniosos
mais linda nadadora do Brasil”**®. No entanto, o filme tem como cenario, principalmente, 0s
espacos de treinamento do clube que, em seu plano de fundo, pelo que podemos compreender
dos relatos e sinopses, fazia-se presente o desfile de corpos jovens, saudaveis e atléticos deste
“novo homem brasileiro”.

Segundo o site oficial da Cinédia, o filme de Milton Rodrigues era um semi-
documentério da epopeia do esporte brasileiro contracenado por atletas do Clube de Regatas
do Flamengo e atores profissionais. Ainda segundo o site, o filme estreou no dia 14 de
novembro de 1938, mas no dia seguinte integrou o calendario de comemoragdes da
Proclamacdo da RepuUblica e foi assistido as 22 horas, no Rio de Janeiro, por Gustavo
Capanema, D. Darcy Vargas, Amaral Peixoto e pelo proprio presidente Getulio Vargas, que
esbogou contentamento com o filme. Segundo Drummond, Football em familia também teria
sido assistido por Vargas, indicando assim a aproximacao destes filmes com o “alto ideal
eugénico” dos esportes proposto pelo Estado Novo.1%

Apesar deste projeto de eugenia através dos esportes ter recebido um carater quase
oficial no Brasil e ter sido visivelmente abracado pela imprensa, a ideia, mais uma vez, ndo
era unanime, recebendo criticas principalmente dos partidarios da corrente mendeliana.
Octavio Domingues em nota lamenta que colegas eugenistas estivessem seguindo o “errado

caminho” da confusdo entre eugenia, higiene e ginastica, afirmando também que:

Entre nds, quando nossos higienistas se orgulham em recomendar limpeza, bons
habitos higiénicos, abstinéncia de alcool, fumo ou outros entorpecentes, ou quando
[promovem] ginasticas nacionais, fazem-no pensando que 0 que uma pessoa adquire
em uma vida é transmitido para a prole. Assim, uma maneira de aprimorar

193 R. “Cinema”, A noite, Ano. XXVIII, N. 9338, 09/02/1938, p.05.

194 Jornal dos sportes, 2 de agosto de 1937, p.01. In: DRUMMOND, Mauricio. Na¢Ges em jogo: esporte e
propaganda politica nos governos de Vargas (1935-1945) e Peron (1946-1955). Dissertacdo de Mestrado
apresentada ao PPG em Histdria Comparada, IFCS, UFRJ, 2007, p.76.

195 O Globo sportivo, 31 de margo de 1944, p.4. In: DRUMMOND, p.76
19 |bidem.
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geneticamente a raca seria adotar essas medidas, de modo que em poucas geragdes
nosso povo se veria transformado em puros gregos de belos corpos e fisionomias.
(STEPAN, 2005, p.103)

Tendo em vista estas obras e a recep¢do pela imprensa, por fim, refor¢o a analise de
Schvarzman, que afirma que este grupo de criticos e cineastas formado por Gonzaga atraves
da Cinédia e da revista Cinearte reproduzia um pensamento eugénico que era fruto de um
elitismo que catalisava para as telas o “conflituoso embate pela defini¢do de uma identidade
nacional, em que a eugenia estava implicada, com seu conteudo moralizante, seu racismo
contra negros e mesticos [...]”.1%'A propria preferéncia pelo cinema de estidio, posado e
tratado revela a aspiracdo da Cinédia em ter o controle das imagens produzidas, de forma a
ndo escapar em suas obras o0 que ndo seria conveniente, 0 que seria imperfeito, deixando,
assim, para a Cinearte a batalha contra o cinema natural, sem retoque.®® Apesar dos filmes
citados acima serem producbes da Cinédia (com excecdo de Football em familia), vale
destacar que tal pratica ndo era exclusiva desta produtora, sendo muito comum, inclusive, nos
filmes Hollywoodianos que inundavam as salas brasileiras.

A producdo norte-americana, como Visto na citagdo a Gonzaga, também reforcava os
ambientes soberbos e a fotogenia de seu elenco, no entanto, a paranoia e o horror da
degeneracdo e da deformacdo também tomaram forma nas telas através de monstros e
criaturas primitivas, como visto anteriormente. Assim, tendo em vista 0 pensamento eugénico
brasileiro e a necessidade de firmar uma identidade nacional e se auto representar como uma
nacdo moderna, é facil compreender o porqué do horror e do marginal ndo conquistarem tanto
espaco nas cameras brasileiras deste periodo.

Por fim, tendo em vista esta perspectiva, reforco a afirmacéo de Jodo Luiz Vieira, ao
constatar que o que aqui chegava da dominante produg¢do Hollywoodiana celebrava um “mal
disfar¢ado racismo” e tanto as revistas internacionais quanto as nacionais, como a Cinearte,
ao pensarem o0 cinema sobre essas bases valorizavam a “hegemonia de um padrao de beleza
branco, onde a fotogenia era sinbnimo de ambientes luxuosos e higiénicos por onde

circulavam, de preferéncia, os corpos jovens e saudaveis”.'*°

7 SCHVARZMAN, Op. Cit., p.35.
198 Ibidem.
19 VIEIRA, Jodo Luis. Industrializacdo e cinema de est(dio no Brasil: a fabrica Atlantida. In: GATTI, André; e

FREIRE, Rafael de Luna (org). Retomando a questdo da industria cinematografica brasileira. Rio de Janeiro:
Tela Brasilis, 20009.
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Claramente, como observamos pelo mapeamento de Paulo Emilio Salles Gomes, o
cinema do periodo destacado vai muito além dos filmes abordados pela pesquisa. Apesar de
ter optado pelos maiores sucessos da Cinédia no periodo, ainda poderiamos destacar as
producdes de Mauro com Edgar Roquette-Pinto pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo,
a filmografia da Brasil Vita Films e ainda lembrar das pequenas produtoras que se esforgcavam
para colocar filmes no circuito nacional. No entanto, apenas a producdo da Cinédia e 0s
discursos de Gonzaga, Mendes e Mauro no periodo ja seriam o suficiente para um trabalho
muito maior e mais apurado.

Sendo assim, reforco o que foi lembrado anteriormente: o pensamento eugénico
presente na filmografia da década de 1930 néo se limitou a Cinédia. A ideia de se construir
uma identidade nacional sobre uma base moderna e luxuosa era, de fato, um projeto apreciado
e abracado pela imprensa, artistas e intelectuais, de uma forma geral. No mais, ainda que
alguns filmes do periodo ndo tenham optado pelo luxo e pela fotogenia, de uma forma ou de
outra também abordaram a questdo da eugenia, ou através da imigragdo, como O
Descobrimento do Brasil (Humberto Mauro/1937), ou pela perspectiva da escolha de um par
ideal, com os diversos triangulos amorosos em romances do periodo, ou mesmo nos discursos
médicos e patridticos de obras como O grito da mocidade (Raul Roulien/1937).

Logo, compreendo que o cinema brasileiro durante a década de 1930, e, de certa
forma, mesmo em alguns momentos de 1920 e 1940, revela-se um campo fértil para o estudo
das representacGes sobre eugenia e, consequentemente, sobre as discussdes em torno da

construcdo da identidade nacional e do moderno homem brasileiro.
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CONCLUSAO

Tanto O Descobrimento do Brasil, quanto Argila pertencem, portanto, a um contexto
em que as ideias sobre ciéncia e educagdo que circulavam pelos meios intelectuais
influenciavam diretamente na produgéo de filmes que eram utilizados como ferramentas
politicas. Para Nancy Stepan, ‘“nenhuma ciéncia escapa aos valores politicos da sociedade em
que é produzida”?® e, como visto nas palavras de Barros, o cinema tampouco escapa a estes
valores.?®! Logo, a aproximacéo entre cinema e eugenia durante as décadas de 1920, 1930 e
no inicio de 1940 aconteceu de diversas formas que, naturalmente, necessitam de maiores
estudos, mas, de fato, o elo politico estabelecido entre estes dois campos foi 0 que marcou
essa aproximagao.

De uma forma geral, entendo este processo de aproximacao entre cinema e eugenia ao
longo das trés décadas pela visdo da prépria Historia Politica e, por fim, aplico ao contexto
brasileiro a ideia de Pernick, resgatada por Kirby, que vé o cinema neste periodo como um
campo de batalha para as discussdes sobre eugenia.?®

No entanto, apesar desta generalizacdo inicial sobre o processo, a pesquisa focou
sobretudo na década de 1930. Quanto a especificidade deste periodo, percebo que a eugenia
no Brasil, nessa fase, atraiu uma crescente classe média que ‘“ansiava por promover seu papel
como especialistas da vida social”, sendo esse, logo, 0 mesmo grupo que investia na producao
de filmes e nas constru¢do de uma “vida social”, nas telas, que fosse compativel com o Brasil
moderno e eugénico que ansiavam.?%3

Isto posto, é neste momento que o cinema da Cinédia mais cresce com producgdes de
sucesso de bilheteria e critica, possibilitando a empresa a realizacdo de filmes cada vez mais
caros e complexos, onde as ideias de um pais eugénico se estabeleciam cada vez mais através
da fotogenia, da higiene e dos saldes luxuosos. Também nesta década € 0 momento que se
estabelece no Brasil um novo Governo, com uma proposta de Brasil, ligada a uma camada
intelectual que exaltava o nacionalismo e pensava na formacdo do proprio “Homem

brasileiro”.

200 STEPAN, Op. Cit., p. 77.
201 BARROS, Op. Cit., p. 50.
202 KIRBY, Op. Cit, p.85.

203 STEPAN, Op. Cit., p.52.
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Em Argila, o personagem do Dr. Barrocas se estabelece como uma critica as camadas
médias e as elites desnacionalizadas e preocupadas com os grandes salfes e a fotogenia. Esta
interpretacdo sobre o personagem representado na tela possibilita, inclusive, um dialogo dos
filmes estudados com a propria producdo da Cinédia apresentada. Afinal, dois projetos de
Brasil sdo visiveis, tanto em Argila, quanto na relacdo entre os filmes. Se por um lado, como
visto, hd um Brasil voltado para as influéncias norte-americanas, pautado no cinema
Hollywoodiano, um pais “fotogénico”, branco e de grandes mansfes limpas e luxuosas, por
outro lado, ha a critica de Humberto Mauro e Roquette-Pinto a essa desnacionalizacéo, a esse
mascarado projeto de eugenia que condenava a realidade do “Homem brasileiro”.

Logo, se 0 pensamento eugénico de Roquette-Pinto ja se distanciava de certas
correntes neolamarckianas que circulavam pelo Brasil e de um mendelianismo radical do
estrangeiro, as representacfes do seu pensamento nos filmes, consequentemente, também se
afastavam, sobretudo, do que era proposto pela Cinédia. O projeto de um pais moderno
pensado por Mauro e Roquette-Pinto passava pela regeneracdo de uma elite desnacionalizada,
a valorizacdo do interior e da prépria miscigenacdo, tornando possivel a consolidacdo de uma
formacgdo genética e cultural muito mais ampla do que a idealizada pela Cinédia e por
intelectuais e cientistas que insistiam em desvalorizar a unido do pais.

Para Nancy Stepan, apesar das diversas discussdes sobre raca, eugenia e miscigenagdo
que circulavam no pais, a figura representativa intelectualmente da década de 1930 néo foi
alguém como Renato Kehl com seu determinismo, mas sim Gilberto Freyre. As defesas de
Freyre da existéncia de uma “harmonia” racial no Brasil levaram o intelectual a argumentar
que o pais seria um caso Unico, por criar uma civilizacdo na América a partir de uma mistura
racial “luso-tropical”. Logo, foi o pensamento de Freyre que forneceu a base para as teorias
raciais brasileiras e que dominou as interpretacGes de histéria e nacionalidade por longos
anos.?%

Esta ideia de um Brasil racialmente harménico e que chegaria ao progresso atraves de
uma eugenia que valorizasse a miscigenacdo dos melhores tipos de cada raga foi, portanto,
essencial no desenvolvimento de O Descobrimento do Brasil e Argila, marca a influéncia do
antropélogo Edgard Roquette-Pinto sobre o cineasta Humberto Mauro e projeta um Brasil

moderno em um contexto de intensos debates sobre a formacao racial do “Homem brasileiro”.

204 STEPAN, 2005, p.176.
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ANEXO A - Figura 19 - Modesto Brocos — A Redencéo de Cam (1895)

3

Fonte: Reproducdo fotogréfica de César Barreto. Disponivel em: <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3281/a-redencao-de-cam>
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ANEXO B - Figura 20 - Victor Meirelles — Primeira missa no Brasil (1861)

Fonte: Reproducdo fotogréfica disponibilizada pelo Museu Nacional de Belas artes.
Disponivel em: < http://www.museus.gov.br/a-primeira-missa-no-brasil-de-victor-meirelles-
chega-a-brasilia-para-exposicao/>



