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RESUMO

MONTEIRO, Bérbara Patoléa. Uma poética de dor e esquecimento em Follas Novas (1880),
de Rosalia de Castro, e no Livro de Magoas (1919), de Florbela Espanca. 2022. 72 f. Disser-
tacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2022.

A dor e a tristeza sdo tematicas centrais nos poemas de muitos escritores. O mesmo
acontece com Rosalia de Castro e Florbela Espanca, pecas-chaves deste presente trabalho.
Ainda que esses sentimentos apresentem suas singularidades nas duas producgdes escolhidas
(Follas Novas e o Livro de Magoas), topicos como 0 amor, a saudade e 0 esquecimento se
assemelham. Ao publicar Follas Novas, a mde da literatura galega tinha como objetivo nédo
apenas divulgar uma obra de cunho particular e confessional, mas apresentar uma obra com
propdsito coletivo, pois é o sofrimento do seu povo o que motiva a sua poesia, mesmo quando
fala sobre o amor. O Livro de M&goas, da portuguesa Florbela Espanca, é a primeira obra
publicada da autora em que a dor precisa ser experimentada de todas as maneiras. Diferente-
mente de Rosalia, a dor parece surgir, cada vez mais, do fato de que como mulher, se ndo
conseguir amar ou ser amada, estard destinada a ser apenas uma “sombra”. Este trabalho esta
centrado na articulagéo entre as obras apresentadas, assim como na conjuntura social na qual
estdo situadas. Além disso, como o objetivo da pesquisa é propor uma revisao acerca do es-
quecimento e da dor nos livros de 1880 e 1919, foi importante analisar como essas tematicas
aparecem em suas producdes anteriores e de que forma influenciaram as duas obras escolhi-
das.

Palavras-chave: Rosalia de Castro. Florbela Espanca. Poética. Emigracdo. Autoria feminina.

Amor.



RESUMO

MONTEIRO, Bérbara Patoléa. Unha poética de dor e esquecemento en Follas Novas (1880)
de Rosalia de Castro, e no Livro de Magoas (1919), de Florbela Espanca. 2022. 72 f. Disser-
tacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2022.

A dor e a tristeza son tematicas importantes nos poemas de moitos escritores. O mes-
mo ocorre con Rosalia de Castro e Florbela Espanca, pezas valiosas deste presente traballo.
Ainda que esses sentimentos presenten stas singularidades nas duas produciéns escollidas
(Follas Novas e o Livro de M&goas), temas como 0 amor, saudade e o esquecemento asemel-
lanse. Cando a nai da literatura galega publica Follas Novas, ela tifia como obxectivo non so6
divulgar unha obra intima e privada, pero presentar unha obra con propdésito colectivo, pois é
o sufrimento do seu pobo o0 que orixina a sua poesia, mesmo cando fala sobre o amor. O Li-
vro de Mé&goas, da portuguesa Florbela Espanca, é a primeira obra publicada da autora en
que a dor precisa ser probada de todolos xeitos. Diferentemente de Rosalia, sta dor parece
xurdir, cada vez mais, de que como muller, se non conseguir amar ou ser amada, estara desti-
nada a ser s6 unha “sombra”. Este traballo estd centrado na articulacion entre as obras presen-
tadas, asi como na conxuntura social na cal estdn colocadas. Como o obxectivo da investiga-
cion é propor unha revision acerca do esquecemento e da dor nos libros de 1880 e 1919, foi
importante analizar como esas tematicas aparecen en suas produciéns anteriores e de que for-
ma influenciaron as duas obras escollidas.

Palabras clave: Rosalia de Castro. Florbela Espanca. Poética. Emigracién. Autoria feminina.

Amor.
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INTRODUCAO

No ano de 2017, durante as aulas na graduacdo, conheci Rosalia de Castro e Florbela
Espanca, duas grandes escritoras que ousaram fazer literatura em um ambiente
tradicionalmente masculino. Eu, que na época nao sabia muita coisa sobre elas, jamais
Imaginaria que, mais tarde, dedicaria dois anos da minha vida a estudar suas obras.

Na metade de 2018, tive a honra de participar do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, através do projeto “Os
limites do amor: subjetivacdo, generificacdo, racializacdo a luz das concepgdes erotico-
amorosas na literatura (galego-)portuguesa”, desenvolvido pelo professor Henrique Marques
Samyn, que visava analisar as representacGes da feminilidade no contexto das concepgdes
erotico-amorosas construidas na Idade Média e no século XIX.

No programa, que se estendeu até finais de 2019, pesquisei e me atentei para um dos
temas mais importantes da poética florbeliana: o amor como um processo de
autoconhecimento e, também, propus uma revisdo acerca do tratamento do amor no Livro de
Magoas, a partir de uma leitura dos poemas a luz de importantes nomes da fortuna critica,
como Maria Lucia Dal Farra e Claudia Pazos Alonso. Na época, a possibilidade de continuar
com os estudos florbelianos no mestrado comecava a fazer sentido, mas ainda era um longo
caminho a percorrer.

Entre as aulas da graduacdo e os estudos de Iniciacdo Cientifica, as eletivas de lingua,
cultura e literatura galega ganharam um importante espaco em meus estudos e vida. Desde o
primeiro dia, as aulas ministradas pela professora Lucia Sande Siaba ndo serviram apenas
para cumprir o pré-requisito da universidade, mas tiveram um valor grandioso na minha
construcdo intelectual e humana.

Em marco de 2019, A Real Academia Galega, com o0 apoio da Deputacion da Corufia
e a Secretaria Xeral de Politica Linglistica, abriu as inscricBes para a trigésima segunda
edicdo dos cursos de lingua e cultura galegas, programa destinado as pessoas de fora da
Galicia. Durante o més de julho, estudantes de quatro continentes tiveram a oportunidade e o
privilégio de mergulharem nos estudos galegos. Eu estava entre esses alunos.

No decorrer daqueles dias, foi impossivel ndo conhecer mais sobre Rosalia de Castro,
figura amada e mitificada pelo seu povo. Através das aulas praticas e tedricas, bem como as
jornadas culturais, muito se falava sobre ela e a importancia que tivera, e ainda tem, para a

literatura galega.
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Hé& algo de magico na Galicia. Voltei para o Brasil com a certeza de que tentaria o
processo seletivo para 0 mestrado naquele ano, ndo somente dando continuidade aos estudos
sobre a poética de Florbela Espanca no Livro de Magoas, mas me desafiando a entrar em um
universo que, até entdo, pouco estudara: os estudos rosalianos.

Apesar de viverem em épocas distintas, ha questdes na obra e na vida das duas
escritoras que se assemelham, como o amor e a dor. Os poemas de Follas Novas, objeto de
estudo do presente trabalho, surgem em um cenario de tristeza e dor. Rosalia tinha
conhecimento da realidade miseravel e das dificuldades individuais e coletivas que o povo
galego enfrentava. Além disso, a autora sabia que sua poética ndo se situava dentro da estética
romantica, mas que era o sofrimento humano o tema que influenciava a sua poesia.

Desenvolvi a pesquisa com base na articulacdo entre o Livro de Magoas, primeira obra
publicada de Florbela, e Follas Novas, ultima obra em galego publicada por Rosalia de Castro
ainda em vida. Como suporte metodoldgico, usei bibliografias em que aparecem a situacao
das mulheres ao longo dos séculos, principalmente finais do século XIX e inicio do XX, para
entender como era o cendrio para aquelas mulheres que se inseriam em um contexto literario
tradicionalmente masculino.

Analisando os poemas selecionados, pude verificar como cada uma tem o seu préprio
ponto de vista ao abordar questdes como o esquecimento e a dor no contexto do amor. Para
entender um pouco mais sobre a conjuntura em que os textos de Rosalia foram escritos,
precisei buscar em alguns dos seus estudiosos questdes que estdo presentes em suas
composicdes, como a emigracdo, por exemplo. Além disso, a situa¢do da construcdo de uma
literatura nacional e o pensamento critico sdo elementos fundamentais para compreender a
obra rosaliana.

No caso de Florbela, foi importante inseri-la no ambiente historico, social e literario
em que sua poesia se desenvolveu, como o0s primeiros trinta anos do século XX. O progresso
da literatura de autoria feminina crescia ndo somente atraves das constantes publicacGes de
poemas, mas por meio da divulgacdo das conquistas femininas que ocorriam em outros paises
da Europa. O Livro de Magoas representa todo o esforco da poeta em fazer parte de um
contexto literario que ndo era favoravel as mulheres. Por isso, a dor em Florbela ndo esta
apenas relacionada ao amor néo correspondido, em ndo ser amada, mas a dor de uma mulher

(ue escreve.
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1 PENSAR A CONDICAO FEMININA NO OCIDENTE: AS SOCIEDADES
GALEGA E PORTUGUESA (SECULOS XIX E XX)

Escrever sobre a participacdo das mulheres na sociedade ao longo dos séculos néo é
tarefa facil. Se os discursos monitoram e classificam o cotidiano feminino, submetendo-o a
aprovacao do olhar dos homens, ainda em pleno seculo XXI, o que se dira sobre os séculos
passados, em que elas ndo eram livres no seu pensar, no seu corpo, educacéo e futuro.

A realidade social das mulheres foi, durante longos anos, topico deixado de lado na
sociedade. Na primeira parte do livro Histéria das mulheres no Ocidente, sob a direcdo de
Georges Duby e Michelle Perrot (1991), os especialistas apontam como o desenvolvimento
dos estudos antropoldgicos, bem como as interrogacdes das proprias mulheres, contribuiram
para que a sombra que a elas foi imposta ao longo da histdria chegasse ao fim.

Presente em todas as esferas da sociedade, ndo importando a sua posi¢cdo na escala
social, a mulher, desde sempre, “ocupa todos os espagos, salvo, evidentemente, o da guerra”
(1991, p. 9). Contudo, ha um discurso, efetivamente masculino, que tenta distorcer e diminuir

sua presenca, com o objetivo de tracar limites significativos em seu cotidiano:

O discurso ndo d& conta da realidade da sua presenca; cego, s6 a vé através de uma
imagem, a da mulher que pode tornar-se perigosa pelos seus excessos, ela que € téo
necessaria, dada a sua funcéo essencial de mée. O discurso ndo a mostra, inventa-a,
define-a através de um olhar culto (logo masculino) que ndo consegue sendo subtrai-
la a si propria (DAVIS; FARGES, 1991, p. 9).

O dia a dia da mulher na ldade Moderna era carregado de tensbGes. Apesar de ser
rigorosamente reprimida pelos olhos atentos dos homens e das imposi¢Ges sociais e
econbmicas, tinha a capacidade de se ajustar a qualquer circunstancia que lhe era
determinada.

Durante muito tempo, o corpo foi o elemento essencial de caracterizacdo das
mulheres. Ora eram vistas como representacdo da beleza divina, ora como templo de
perdicdo, usada por Satanas. Seja como for, elas eram sempre as primeiras vitimas de um
controle de moralidade social. Uma das causas que fortalece a ideia de que sexo e mulher
resultam em pecado foi o fato de doengas como a sifilis terem surgido e se espalhado
rapidamente nos finais do século XV. A medicina também opinava no que dizia respeito a

sexualidade feminina, afirmando que a lascivia era uma caracteristica biologica das mulheres:

Nao so6 os seus uteros ‘famintos’ exigiam continuamente que fossem satisfeitos,
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como doengas horriveis esperavam aquelas que ignoravam o imperativo ‘natural’ da
reproducdo. A histeria, uma doenca cuja origem residia no Utero, era tida como
responsavel pelas alucinacGes da possessao diabdlica e por outras formas de doenca
mental (GRIECO, 1991, p. 93).

O sexo praticado dentro do casamento e em razdo da procriagdo era 0 Unico
comportamento sexual admissivel pelas autoridades civis e religiosas. Eram vistas como um
pecado mortal ndo apenas toda pratica sexual que nao fosse realizada dentro do casamento,
como também toda conduta conjugal que ndo atingisse 0 objetivo da reproducdo. Dessa
forma, tedlogos como S&o Jerbnimo e Toméas de Aquino recriminavam toda paixdo excessiva
que houvesse dentro do casamento, como abracos e carinhos apaixonados.

Outra conduta reprovada pelas autoridades religiosas era a posicdo sexual adotada pelo
casal. Toda e qualquer desenvoltura sexual que fugisse da permitida e autorizada era julgada
como contraria a natureza humana. Os médicos, inclusive, defendiam as determinacGes
teoldgicas, advertindo que a paixdo em demasia e as praticas sexuais que ndo eram favoraveis
a implantacdo da semente masculina podiam fazer com que a crianga nascesse com alguma
deformacéo ou deficiéncia (GRIECO, 1991, p. 95,96).

No que diz respeito & educagéo e instrucdo das mulheres, o filésofo Joan Lluis Vives,
publica, em 1523, De institutione feminae christianae, um livro cujo tema, pouco tratado até
entdo, desperta o interesse de outros pensadores vinculados ao Humanismo e a Reforma,
principais movimentos que dominam o século em questao.

O humanista procura combater o preconceito quando afirma ser favoravel a instrucdo
feminina, ao contrario do que muitos mestres insistem em propagar: a separacao entre 0s
géneros, a cautela no ensino do latim e a prioridade na instrucdo dos trabalhos domésticos
sobre a escrita e a leitura. Mesmo que possua um tom sarcastico em muito dos seus Coloquios
e defenda a educacdo das mulheres em defesa da boa harmonia com os homens, Erasmo
compartilha da mesma opiniéo de Vives.

No campo da Reforma, Lutero, para estabelecer sua doutrina, tenciona que homens e
mulheres sejam capazes de ler, afinal, ele deseja que todos recorram as Escrituras. Desse
modo, podemos constatar que a Reforma foi condutora da alfabetizacdo, pois defendia a
alfabetizacdo de ambos os géneros. Mas, por outro lado, o tedlogo tolerava o saber feminino

até certo ponto:

Por um lado, a Reforma valoriza um modelo familiar patriarcal que subjuga a
esposa, por outro a traducédo da Biblia em lingua vulgar mina um dos argumentos em
favor da iniciagdo feminina na lingua antiga. Na Inglaterra da transicdo para a
Reforma, a dispersdo das bibliotecas e dos centros de estudos monasticos priva as
privilegiadas que a eles acediam de um importante recurso intelectual (SONNET,
1991, p. 143).
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A reagdo da oposigdo fez com que a instrugdo nos dogmas catélicos comegasse “desde
a mais tenra idade” (SONNET, 1991, p. 144). Para os adultos, o ensino da doutrina era
transmitido atraveés das missfes nas zonas rurais e pelos sermdes. J4, para as criancas, 0 saber
era disseminado por meio da catequese, 0 que incluia um pouco de alfabetizacéo.

Na passagem do século XVI para o XVII, os reformadores catélicos encontram um
novo destino para o ensino feminino. Eles observam nas mulheres o grande papel na retomada
moral e religiosa da sociedade, pois sdo elas o principal instrumento na educacéo dos filhos,

visto que em cada uma esta presente uma futura mée e uma possivel educadora.

Gracas a multiplicacéo das congregaces dedicadas ao ensino das raparigas, 0 antigo
privilégio de algumas atinge novas camadas sociais. As mais ricas vao para
internatos conventuais caros, as mais desfavorecidas sentam-se nos bancos das
escolas de caridade. A educacdo assim promovida visa formar boas maées cristds. O
molde que lhes dard forma, sem evolugdo significativa durante trés séculos,
desenha-se nos circulos da elite devota que sustenta financeiramente e dirige
espiritualmente as novas instituicfes (SONNET, 1991, p. 145).

Embora a transicdo entre os séculos acarrete algumas mudancas relacionadas a
educacdo, a casa continua sendo o principal lugar de formagdo feminina. “Da aurora ao
crepusculo da ldade Moderna, o destino da maior parte consiste em aprender em casa, no
regaco materno, tudo o que constitui o quotidiano de uma mae de familia: a cozinha, 0s
cuidados com as criangas mais novas, a manutencéo da roupa da casa” (SONNET, 1991, p.
153).

Sonnet cita um exemplo que foge a regra da sociedade daquele tempo. Segundo ela, as
trés filhas do fildsofo Thomas More foram ensinadas exatamente como o irmdo. Dos filhos,
guem possuia 0 melhor desempenho era uma das meninas, Margaret.

Muitos pais que usufruiam de uma certa condicdo de prestigio mantinham as filhas em
casa, oferecendo-lhes “formagdes cuidadosamente elaboradas” (1991, p. 155). Porém, aquelas
gue permaneciam na casa paterna e ndo desfrutavam de tal privilégio, quando tinha um ou
mais irmdos homens com boas instrucGes, sempre aproveitavam as migalhas que sobravam
das licdes dadas aos rapazes.

A historiadora Olwen Hufton relata que, a partir do instante em que nascesse de um
casamento legitimo, e independentemente da sua condigdo social, toda mulher estava definida
“pela sua relagdo com um homem” (1991, p. 23), sendo dependente economicamente daquele
que estivesse no controle de sua vida no momento.

Em qualquer sociedade da época, as mulheres que pertenciam as classes trabalhadoras

precisavam trabalhar para garantir seu préprio sustento, sendo casadas ou solteiras, 0 que ndo
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queria dizer, necessariamente, que fosse permitido viver com completa independéncia, uma

vez que isso era considerado uma condigdo abominavel:

Considerava-se que 0 pai ou 0 marido lhe deveriam proporcionar uma casa € assim
contribuir, em alguma medida, para o seu sustento. Esta ideia reflectia-se nos
salarios femininos correntes. Uma mulher podia ser menos bem paga pelo seu
trabalho porque um homem Ihe proporcionava um tecto. Se, no periodo anterior ao
casamento, uma mulher ndo conseguia arranjar um trabalho que a mantivesse na sua
propria casa, havia que encontrar um ambiente protector alternativo que a acolhesse.
Ela tinha de ir para casa de um patrdo que assumia o papel de figura protectora
masculina e passava a ser responsavel pelos custos da alimentacéo e alojamento. [...]
O saldrio que lhe pagava reflectia o facto de ela ser alimentada e alojada.
Idealmente, ela gastaria 0 minimo possivel desses salarios, que ficariam a guarda do
patrdo, que lhos entregava quando ela deixasse a sua casa (HUFTON, 1991, p. 27).

As mulheres que optavam por uma carreira profissional pareciam ter uma
determinacdo fora do comum, ja que ndo era visto com bons olhos ocupar um posto que nédo
fosse 0 dos afazeres domésticos e de cunho reprodutor. Muito mais do que apenas ganhar
dinheiro, estavam decididas a mostrar suas qualificacbes, de forma a alcancar e atrair outros
adeptos para a sua causa (GELBART, 1991, p. 497).

No campo da escrita, por exemplo, mulheres jornalistas eram raras. Desde o
surgimento do jornalismo, em meados do século XVII, elas conservaram uma postura
discreta, mas ndo descuidada no universo da imprensa periddica.

No século seguinte, jornais produzidos por mulheres apareciam com mais frequéncia,
embora ainda de forma escassa. “Em 1759, contudo, foi langado o Journal des Dames, que,
publicado durante quase duas décadas, foi o periddico, feito por e para mulheres, que maior
longevidade conheceu em toda a Europa antes da Revolugdo Francesa” (GELBART, 1991, p.
497).

Para se escrever, nos dias atuais, uma historia diferente, é necessario olhar para o
passado e desprender-se daquilo que foi contado através dos séculos, abrindo, desse modo, as
portas para que novas fontes sejam exploradas, assim como as autoras Arlette Farge e Natalie
Zemos Davis (1991, p. 11) destacam: “Em vez de nos deixarmos invadir pelos discursos e
pelas representagdes, precisamos de articular o melhor possivel todos os conhecimentos sobre

a realidade feminina e sobre os discursos que dela falam™.
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1.1  Oideal de mulher na sociedade galega do século XIX

Ainda que o século XIX seja marcado por um grande avanco social e politico na
historia da vida das mulheres, como o surgimento do movimento feminista, ainda é um tempo

caracterizado pela ampla submisséo e dominacdo da figura feminina:

Coma no conxunto de Espafia, a proclamacion ‘universal’ de dereitos - liberdade,
igualdade, cidadania etc. - non foi incompatible coa discriminacion das mulleres
como suxeitos destes mesmos dereitos e coa sta exclusion da esfera publica
(participacion na politica, educacion, dereitos xuridicos, acceso 6 mercado laboral),
que ficaba reservada para os homes. Mecanismos de control social, xunto coa
articulacion dun eficaz discurso da domesticidade, sancionaron as bases ideoloxicas
de xénero da sociedade (GALDO, 1999, p. 423)".

A criacdo de um modelo do que seria a mulher perfeita na sociedade galega vai muito
além do que se considera o ideal de beleza, atitude e vestimenta para os padrdes da época. A
imposicdo de um papel ligado a vida doméstica é explicada através de argumentos criados,
sem embasamento cientifico, que defendem que a reproducdo é a principal finalidade da vida
da mulher, tal como sua semelhanga com muitas caracteristicas da natureza. “Es indiscutible
que lo bello es la aspiracion constante de la mujer, y de aqui que las flores, que son el simbolo
de la belleza, constituyan en el sexo femenil un entrafiable y natural aliado™® (GALDO, 1999,
p. 426).

O modelo de mulher espanhola, de meados do século XIX até o inicio do século XX,
corresponde ao ideal da mulher que sabe distinguir e desempenhar na sociedade o papel
diferente daquele designado ao homem. Mais uma vez, as justificativas “cientificas”
caracterizam as mulheres como inferiores, alegando que essa submissdo advém das leis da
natureza, pois homens e mulheres sdo bioldgica e fisicamente distintos.

O ideal de mulher casada também existe na sociedade galega como exemplo
fundamental na concepcdo do discurso da vida doméstica. O texto de Xosé Cao Cordido

apresenta o registro do que seria, para ele, o0 modelo da perfeita mulher casada. O autor se

1 “Como no conjunto da Espanha, a proclamacédo ‘universal’ de direitos — liberdade, igualdade, cidadania, etc. —
ndo foi incompativel com a discriminacdo das mulheres como sujeitos destes mesmos direitos e com a sua
exclusdo da esfera publica (participagdo na politica, educacgdo, direitos juridicos, acesso ao mercado de trabalho),
que ficava reservado para os homens. Mecanismos de controle social, junto com a articulacdo de um discurso
eficaz da domesticidade, sancionaram as bases ideologicas de género da sociedade”. (traducdo nossa)

2 “E indiscutivel que a beleza é o anseio constante das mulheres e, portanto, as flores, que sdo o simbolo da
beleza, representam um aliado natural e cativante para o sexo feminino”. Mujeres y flores. La Voz de Galicia. A
Corufia, 21 de julho de 1882, traducdo nossa. In: GALDO, Maria Xosé Rodriguez. Texto para a historia das
mulleres en Galicia. Santiago de Compostela: Consello da cultura galega, 1999.
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preocupa em listar os atributos que os homens importantes na sociedade devem procurar em

uma mulher:

Ocupémonos solo de los que con intenciones mas Utiles & la sociedad, buscan en
unién marital a la muger fuerte, que a beneficio de una buena educacion, del retiro y
castidad, sepa gobernar su casa, trabajar con sus manos la lana y el lino para vestir
con limpieza y aseo 4 sus hijos, y domésticos (CAO CORDIDO, 1859, p. 14)°.

Sem alguma forma de garantir o sustento, 0 matriménio acaba sendo a Unica carreira
capaz de garantir o futuro das mulheres. Ainda que, em muitos casos, ndo exista amor ou
vocacao para as incumbéncias domésticos ou maternais, a unido matrimonial resulta no Unico
caminho possivel na vida de muitas.

A exaltacdo da mulher como reprodutora é um dos principais alicerces que sustenta a
diferenca entre os géneros. Além de garantir a perpetuacdo da espécie humana, a mulher fica
o dever e responsabilidade de educar os filhos, de forma a perpetuar precisamente 0 modelo
de autoridade masculina, “contribuindo asi a supervivencia duns esquemas que as afastan da
esfera publica, 6 mesmo tempo que lles ofrece a Unica posibilidade de aceptacion social e de
autoafirmacion que sé poden lograr a través do papel de nai” (GALDO, 1999, p. 437)*.

Em Historia das mulleres en Galicia (2011), Herminia Pernas Oroza declara que um
dos discursos mais dificeis na consolidacdo da emancipacdo feminina na Europa foi
demonstrar aos homens que a educagdo das mulheres ndo estava acompanhada da extincéo da
familia ou a desordem. Autoras como Concepcidon Arenal tentavam fazer com que vissem “as
vantaxes que derivarian para os propios homes de poder contar con mulleres instruidas, asi
como os prexuizos que lles revertian en caso contrario” (OROZA, 2011, p. 91)°.

No entanto, havia um pensamento que perdurou durante muito tempo na mente dos
moralistas e daqueles que pertenciam a esfera mais tradicional da sociedade. Para eles, a
escola publica, lugar de instrucdo para os futuros cidadaos, ndo era suficiente para as

caréncias educacionais das mulheres, de forma que ndo possuia 0 mesmo valor que a

3 “Ocupemo-nos apenas com aqueles que, com inten¢des mais Uteis a sociedade, procuram na unido conjugal
uma mulher forte, que, com o beneficio de uma boa educacéo, decéncia e castidade, sabe administrar sua casa,
trabalhar com a 12 e o linho, a fim de vestir seus filhos e empregados com limpeza e cuidado”. (traducdo nossa)

4 “Contribuindo, dessa forma, da sobrevivéncia dos esquemas que as afastam da esfera publica, ao mesmo tempo
que lhes oferece a Unica possibilidade de aceitacdo social e de autoafirmacdo, que s6 podem alcancar através do
papel de mae”. (traducdo nossa)

5 “As vantagens que viriam para os proprios homens de poder contar com mulheres instruidas, assim como os
prejuizos que resultaria caso contrario”. (tradugdo nossa)



17

instrucdo dada aos homens. Era importante que as meninas conhecessem a cultura e os oficios

préprios do seu género, 0 que passasse disso ndo era um assunto publico, mas privado.

1.2 A mulher portuguesa nos espagos publicos do século XX

Assim como o territério vizinho acreditava que a educacdo feminina era sinébnimo de
caos, em Portugal existia a crenca de que a interferéncia da mulher na politica, por menor que
fosse, além de criar inseguranca no ambiente matrimonial, também colocaria em risco o
modelo convencional familiar. Esses dois paises da Peninsula Ibérica faziam parte do grupo
em que os principios sufragistas encontraram grandes dificuldades em se estabelecer, e havia
uma maior objecdo a autorizacdo do direito ao voto feminino.

A jornalista e investigadora Fatima Mariano (2017) escreve que o0 caso portugués foi
mais complicado, pois existia uma promessa feita pelos republicanos de que o direito ao voto

seria realidade apoés a insercdo da | Republica e o declinio da Monarquia Constitucional.

Historicamente, foram trés os grandes obstaculos a entrada das mulheres dos paises
do Sul da Europa no mundo da politica: a misoginia da religido crista; os codigos
legislativos que lhes conferiam um estatuto de cidaddo de segunda; e as teorias
médico-cientificas que identificavam os homens com a razdo e as mulheres com a
emocdo. No caso da Peninsula Ibérica, acrescentamos a elevada taxa de
analfabetismo feminino e um desenvolvimento industrial tardio (MARIANO, 2017,
p. 204).

Ainda que o catolicismo ndo fosse a religido oficial do territério portugués na |
Republica, o pais era predominantemente catdlico. Esse fato foi determinante para uma menor
abertura no acolhimento de praticas liberais. A pureza, simplicidade, obediéncia e rentncia
foram modelos impostos na educacdo das meninas, tendo Virgem Maria e as santas como
exemplo maior de referéncia. “Mesmo a educagdo laica formava as meninas para serem boas
mé&es e esposas e preparava 0s rapazes para tomarem conta dos assuntos da familia ou da
nacao, perpetuando, desta forma, os estereotipos de género” (2017, p. 204).

O elevado grau de analfabetismo feminino e os dogmas da religido cat6lica fortemente
consolidados na sociedade sdo os principais fatores das mulheres da Peninsula Ibérica estarem
desatentas ao movimento evidentemente feminista que, aos poucos, ganhava espago no

contexto internacional. No caso portugués, embora predominantemente elitista por reunir as



18

mulheres das classes mais poderosas, € um movimento comedido, concentrado nas pautas da

educacdo e outros direitos, através da forca da persuasdo, e ndo de protestos ou tumultos.

Influenciado e progressivamente fortalecido por uma corrente internacional que
encontra expressdes de grande vitalidade em outros paises da Europa e América do
Norte em épocas anteriores e contemporaneas da que agora nos ocupa, 0 movimento
a favor da emancipacdo da mulher em Portugal, entendido exactamente como
tomada de consciéncia do valor da pessoa, como definicdo do seu papel na
sociedade e como contestagdo e revisao de preconceitos e limitacdes até ai impostos
a mulher, € um movimento que progressivamente toma corpo e subitamente se
revela cheio de um vigor quase inesperado num pais em que jamais lutas sufragistas,
tipicas de outras culturas, ou movimentos radicais pelos direitos das mulheres se
tinham feito sentir de forma organizada (DA SILVA, 1983, p. 875).

Gradualmente as mulheres comegavam a conquistar seus espacos e rompiam com

aquela imagem de mae de familia, simbolo da natureza, que a elas foi designada durante

longos anos. A procura por uma independéncia financeira, ou seja, a entrada da figura

feminina no mercado de trabalho, possibilitou que alcangassem mais e mais relevancia nos

espacos publicos:

Cada vez mais mulheres das camadas populares procuravam uma actividade
remunerada fora de casa, fosse nas fabricas, nas agricultura, no comércio ou como
criadas de servir. As da classe média, quando ainda solteiras, investiam na sua
formagdo, esperando assim conseguir um emprego que lhes garantisse um
rendimento e ndo as tornasse tdo dependentes financeiramente do pai, do irmao mais
velho, do tutor legal ou do marido (MARIANO, 2017, p. 205).

A insercdo das mulheres no mercado de trabalho representou uma importante vitéria

na luta por direitos mais igualitarios. Acompanhada do progresso também estava uma batalha

pessoal que muitas precisavam enfrentar, e que ainda acontece nos dias de hoje. Depois de

longas jornadas laborais, na maioria das vezes vivida em ambientes insalubres e com salarios

menores que dos homens, as mulheres, além do mais, precisavam cuidar da casa, dos filhos e

de seus maridos, o que ndo é muito diferente da realidade do nosso tempo.

1.3  Rosalia de Castro e Florbela Espanca: duas autoras em suas epocas

Em Textos para a historia das mulleres en Galicia, citado no topico anterior, foram

reunidos documentos que apresentavam registros de agressoes fisicas e sexuais por parte dos

homens contra as mulheres ja na Idade Média. Embora se saiba que tais queixas comegaram
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muito antes desse periodo, ha um grande valor em testemunhar a capacidade das mulheres em
agir nas mais diferentes situacdes, pois, como salientam as autoras de Feminismos (2013),
Olga Castro e Maria Reiméndez, elas enfrentavam as pressdes da sociedade para
permanecerem em siléncio e denunciavam esses homens nos tribunais de justica da época.

Foi somente no século XIX, com os discursos literarios de autoras galegas que viriam
a ter importante destaque em territério nacional, como registram Castro e Reimondez, que a
tomada de consciéncia sobre as condicdes injustas das mulheres se deu de forma mais ampla.

Uma delas seria Rosalia de Castro, em cujas obras € possivel perceber de forma clara a
consciéncia “das limitacions impostas ao seu sexo” (2013, p. 72)%; porque embora as mulheres
conseguissem uma espécie de consentimento social para que pudessem escrever, estavam
restritas a falarem apenas das emocdes de carater feminino. Segundo afirma Carmen Blanco
(1991), Rosalia, ainda que nao tenha sido uma feminista integrada ao ambiente politico, com
uma causa militante, incorporou muito dos principios deste movimento nas suas obras.

A autora, que teria sido uma das precursoras no cenadrio mundial e, principalmente, o
galego, por tornar publico a misoginia relacionada as mulheres, e mulheres enguanto
escritoras, também foi precursora pela sua literatura no que diz respeito ao rompimento do
modelo tradicional de feminilidade, como bem acentuam as autoras responsaveis por
Feminismos.

Maria Pilar Garcia Negro (2015) identifica nos escritos de Rosalia, embora em uma
porcdo bem limitada, mas ndo menos marcante, os debates ideol6gicos mais importantes do
século XIX. Preocupada com o futuro do seu povo e da raca humana, temas como educacao
das mulheres, matrimdénio, emigracdo, nacionalismo das pétrias ndo reconhecidas como tal,
independéncia feminina e marginalizacdo social estdo presentes nas suas composicoes.

Manuel Murguia e outros intelectuais considerados como o0s pais do nacionalismo
Galego, corroboraram para fazer de Rosalia de Castro uma figura mitica. Ela, que
intencionalmente produziu trés obras em castelhano como forma de enfrentar as dificuldades
que surgiram em ‘“conciliar o seu eu autorial feminista co galeguista” (CASTRO;
REIMONDEZ, 2013, p. 72)', visto que fazia parte de um contexto em que enxergavam as
mulheres como seres miticos, tinha grande parte do seu lado mais combativo deixado de lado:

Os pais do nacionalismo galego (entre eles, o seu marido Manuel Murguia)
converteron a Rosalia na escritora galega, pois viron nela o reflexo da identidade de

muller galega que pertence a comunidade nacional e encarna a muller mitica naicifia,
a santifia, a gardia das esencias da terra. Porén, esta imaxe da autora non deixa de ser

6 “Das limitagdes impostas ao seu sexo” (tradugdo NOssa).
7 “Conciliar seu eu autorial com o galeguista” (tradugdo nossa).
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unha apropiacion intereseira da sta figura, pois neutraliza a dimension social e
ideoldxica da sua obra e erradica a sUa rebeldia da lectura. Pero sobre todo, esa
lectura intereseira oculta a face mais combativa dos seus escritos: as reivindicacions
feministas rosalianas [...] dos seus ensaios en castelan como Lieders (1858), A filla
do mar (18589) ou As literatas. Cartas a Eduarda (1866) (CASTRO; REIMONDEZ,
2013, p. 72)°.

Emilia Pardo Baz&n, uma das escritoras que teriam grande prestigio em todo o
territorio espanhol a partir do século XIX, embora soubesse distinguir que a obra rosaliana,
como a sua prépria, ndo pertencia aos exemplos de literatura de autoria feminina existente,
ndo conseguiu reconhecer o verdadeiro valor das producdes de Rosalia, devido as suas
conviccdes antigaleguistas.

No entanto, durante um discurso em homenagem a autora de Cantares Galegos, a
condessa de Pardo Bazan deixou registrada a importancia de ndo utilizar o feminino de poeta
para se referir a Rosalia de Castro. Utilizar a palavra “poetisa” remeteria ao desprezo social
das criagdes literarias femininas e as significacdes depreciativas as quais 0 termo estava
associado.

Emilia, ao considerar Rosalia como “poeta”, insere a autora na grande literatura,
comparando-a com outros poetas masculinos, ao mesmo tempo que a diferencia das escritoras
que pertenciam ao grupo de mulheres que s6 escreviam sobre temas considerados mais
apropriados a condi¢do feminina (BLANCO, 1991, p. 33).

Rosalia de Castro foi uma figura Unica. Nascida em um periodo histérico que
desencadeou a ampliacdo de uma série de conquistas para o género feminino, principalmente
no meio literario, fez da Galicia “o inico pais do mundo construido ¢ mantido en vida polos
seus poetas, ¢ cunha muller en cabeza deles” (LOSADA CASTRO, 2015, p. 9)9.

Rosalia, cuja biografia ainda apresenta dados confusos e controversos, tem Ricardo
Carvalho Calero como seu primeiro grande pesquisador. Ela, que excedeu, e muito, 0s textos
dos seus antecessores, escreveu poemas que foram capazes, por sua grandeza, de fazé-la

simbolo da sua terra, reconhecida ndo s6 na literatura galega, como em ambito global.

8 “Os pais do nacionalismo galego (entre eles, o seu marido Manuel Murguia) converteram Rosalia na escritora
galega, pois viram nela o reflexo da identidade de mulher galega que pertence a comunidade nacional e encarna
a mulher mitica maezinha, a santinha, a guardid das esséncias da terra. Porém, essa imagem da autora nao deixa
de ser uma apropriagdo interesseira da sua figura, pois neutraliza a dimensao social e ideolégica da sua obra e
erradica a sua rebeldia da leitura. Mas, sobretudo, essa leitura interesseira oculta a face mais combativa dos
seus escritos: as reivindicagdes feministas rosalianas [...] dos seus ensaios em castelhano, como Lieders (1858),
Afilla do mar (1859) ou As literatas. Cartas a Eduarda (1866)” (tradugéo nossa).

9 “O {inico pais do mundo construido e mantido em vida pelos seus poetas, € com uma mulher a frente

deles” (tradugdo n0ssa).
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Como escreveu Carvalho Calero (1979), Rosalia nasceu no dia 24*° de fevereiro de
1837, em uma casa que antes ficava localizada no antigo caminho de entrada da cidade de
Santiago de Compostela, sentido de quem vinha do municipio de Padron.

Embora pertencesse a mais antiga aristocracia do pais — “na época de transicion entre
0 Antigo Réxime precapitalista e 0 novo capitalista, a stia nai contou cun escaso patrimonio
familiar que foi vendido na sua totalidade perante as graves dificultades econémicas que
padecia” (RODRIGUEZ, 2011, p. 133)* — recebeu uma educagdo comum, néo frequentando
0s espacos intelectuais mais renomados do momento.

Batizada como Maria Rosalia Rita, filha de pais incdgnitos, ficou sob os cuidados de
diferentes responsaveis e em diferentes cidades; até que, em uma data ndo confirmada, dona
Tareixa de Castro, mée da nossa escritora, assume a responsabilidade de cria-la em Padron.

Rosalia tinha alguns conhecimentos de musica e de desenho, provavelmente
adquiridos no antigo Colexio Sanclemente, localizado proximo a residéncia das duas. Em seus
Estudos Rosalianos (1979, p. 11), Ricardo Carvalho Calero ressalta que, por volta de 1850,
Rosalia e dona Tareixa usufruiram de um alojamento no convento de San Agustin, onde
situava-se o “Liceo de la Juventud”, fundado em 1847.

A sua passagem pelo liceu, que importantes intelectuais galegos frequentaram —
inclusive aquele que mais tarde viria a ser o seu préprio marido, o historiador galego Manuel
Murguia — e a sua ida para Madri, em 1856 — lugar em que publica sua primeira producdo em
castelhano: um folheto de poesias intitulado La Flor — foram determinantes para a sua
formacdo intelectual.

Rosalia, apesar de ter recebido uma educacdo mediocre, dispunha de um conhecimento
cultural que muito excedia 0 que as mocas nobres e de condic¢des financeiras melhores
recebiam. Esta circunstancia e o fato de ter sempre ter tido contato com as classes populares
rurais “poden explicar, en parte, a aparicion do fendmeno rosaliano” (2011, p. 134)12.

Segundo os dados que poseemos, Rosalia fixo versos desde a sta nenez. Uns din que
desde os oito; outros, que desde os doce anos. Mais a sta primeira publicacion, La
Flor, aparece cando contaba vinte. Nela amésase influida por Aurelio Aguirre [...],
que habia morrer traxicamente pouco despdis. Polo demais, o breve opuUsculo, no

que tamén se perciben outras influencias romanticas, ainda que cheo de
inxenuidades e inesperiencias, amosa unha femencia e unha sinceridade sentimental

10 Em 2022, pela primeira vez, foi celebrado o “Dia de Rosalia” em 23 de fevereiro. Estudos recentes atestam
que a autora de Cantares Gallegos nasceu um dia antes do que acreditdvamos ser a real data de seu aniversario, o
dia 24.

11 “Na época de transigdo entre o Antigo Regime pré-capitalista e 0 novo capitalista, a sua mae contou com

um escasso patrimonio familiar que foi totalmente vendido devido as graves dificuldades econdmicas que
enfrentava” (traduc@o nossa).

12 “Podem explicar, em parte, a apari¢do do fendmeno rosaliano” (tradugdo nossa).
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que non desdin inteiramente da grave poesia de fonda vivencia esistencial que
haberia constituir posteriormente o grande logro de Rosalia (CARVALHO
CALERO, 1979, p, 15)*.

La Flor, La Hija del Mar e Flavio foram as primeiras publicacdes da escritora, todas
em castelhano. No mesmo ano em que publica Flavio (1861), obra em prosa de carater
psicolégico, Rosalia comeca a escrever, por pressao de Murguia, poemas em galego. Sem o
seu devido consentimento, o historiador leva os poemas produzidos para a imprensa de Juan
Compafiel, localizada no municipio de Vigo.

Com a publicacdo, em 1863, de Cantares Galegos, Rosalia proporciona as letras
galegas, até entdo enfraquecidas desde a Idade Média, um significativo ressurgimento que
muito supera os textos anteriores de autores que hoje sdo considerados como precursores do
Rexurdimento™.

Influenciada pela lirica popular, Cantares estd inserido no vasto movimento
regionalista provocado pelo Romantismo. “A propria Carolina Michaelis de Vasconcelos
transcrevera, no Cancioneiro da Ajuda, versos rosalianos como se fossem pertencentes a
tradigcdo popular” (BOSI, 1966, p. 18).

Rosalia de Castro viveu em grandes dificuldades econémicas, dificuldades essas que
comecaram na sua infancia e continuaram ao se unir em matriménio com Murguia; a fome e a
miséria na Galicia submetiam o povo a abdicar do direito essencial de viver na propria terra,
levando a massiva emigracdo, sobretudo no periodo de 1850-1900; e no que dizia respeito a
sua saude, que desde cedo ja mostrava sinais indicativos de uma morte prematura.

Quanto a isso, o grande pesquisador da obra rosaliana explica que, por amar
demasiadamente os filhos, Rosalia sentia uma profunda angustia por ter consciéncia de como
suas enfermidades atormentavam sua familia. Faleceu no dia 15 de julho de 1885 e, por
ordem da autora, a primogénita Alexandra queimou algum dos inéditos; “mais non hai ningun
motivo para crer que, antre as obras desaparecidas, houbera ningunha que superara as xa
impresas” (1979, p. 17)*°.

13 “Segundo os dados que possuimos, Rosalia fez versos desde a sua infincia. Uns dizem que desde os oito;
outros, que desde os doze anos. Porém, a sua primeira publicacdo, La Flor, aparece quando tinha vinte anos.
Nela demonstra ser influenciada por Aurelio Aguirre [...], que havia morrido tragicamente pouco tempo
depois. Além disso, o breve opusculo, no que também se percebem outras influéncias roménticas, ainda que
cheia de ingenuidades e inexperiéncias, expressa um empenho e uma sinceridade sentimental que nao
renunciaram inteiramente da grave poesia de profunda vivéncia existencial que haveria de constituir
posteriormente 0 grande sucesso de Rosalia” (tradugdo nossa).

14 Na segunda metade do século X1X, a Galicia experimentou um renovo literario e cultural que contou
com nomes daqueles que seriam os maiores escritores do Rexurdimento, assim como da literatura galega do
século: Rosalia de Castro, Curros Enriquez e Eduardo Pondal.

15 “Porém, ndo ha motivo para acreditar que, entre as obras desaparecidas, houvera nenhuma que superara
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A formacdo da moderna prosa galega foi fruto da Geragdo Nds, ja no século XX, que
contou com nomes como Vicente Risco, Ramon Otero Pedrayo, Florentino Cuevillas e
Castelao™. O grupo de Ourense, que levava 0 mesmo nome da revista que publicaram em
1920, era representado por homens de profundo conhecimento intelectual que realizaram um
inestimavel trabalho de pesquisa e enriquecimento da cultura galega.

Ainda que Rosalia tenha escrito o prologo dos seus dois livros em lingua galega,
Cantares Galegos e Follas Novas, e também um Conto publicado postumamente, tinha a
consciéncia de que a prosa galega ndo tinha chegado ao seu estado mais maduro. Desse modo,
ao tratarmos das narrativas rosalianas, o que consequentemente descartaria 0s seus textos
menores, estariamos discorrendo das suas prosas em lingua espanhola (1979, p. 195).

Como menciona 0 analista de textos literarios Modesto Hermida (1995), os trés
grandes autores do ressurgimento literario galego ndo foram categorizados como prosadores
nesta mesma lingua.

Entre Rosalia de Castro, Pondal e Curros, somente Rosalia, grande narradora em
castelhano, como veremos mais adiante, tragcou mais paginas em prosa. O Conto Galego
(1923), j& mencionado anteriormente, € um dos grandes exemplos da sua experiéncia com a
narrativa, pela habilidade da escrita, pela proficuidade dos meios utilizados e pela estrutura
precisa.

No mesmo ano que data o prologo de Follas Novas (1880), temos o texto escrito por
Curros Enriquez, A Virxe do Cristal, uma histéria contada sobre o ponto de vista de um
narrador que tem 0 mesmo modo de falar e pensar do restante dos personagens.

Na auséncia de textos em prosa desses grandes escritores do Rexurdimento, o maior
em termos de escassez ¢ de Eduardo Pondal, “pois o unico texto en prosa galega que lle
cofiecemos, a Carta & Cova Céltica, non chega 4s vinte lifias” (HERMIDA, 1995, p. 76)"".

No ensaio de Claude Henri Poullain acerca de Rosalia de Castro e sua obra literaria
(1989), o pesquisador aponta para o que seria a evolucdo poética da autora. Rosalia ndo era
uma escritora que se encontrava separada da época em que pertenceu, sendo, assim,
importante analisar o periodo histérico e literario para compreender de que forma sua obra se

situa dentro da literatura do século XIX.

as ja impressas” (tradugdo nossa).

16 Embora esteja vinculado a Geracdo Noés, detém uma série de particularidades que faz com que tenha um
estudo dedicado somente a ele. Considerado, juntamente com Rosalia, como uma das figuras de mais relevo
na historia da literatura e cultura galega na contemporaneidade, Castelao, através das suas criacGes e
atividadesno meio politico, demonstrava todo o seu amor e zelo pela nagéo galega.

17 “Pois o tnico texto em prosa galega que conhecemos, a Carta & Cova Céltica, ndo chega a vinte

linhas” (tradugdo nossa).
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Discutir sobre o bilinguismo presente em Rosalia é fundamental para a compreensao
da sua obra poética. Em seus estudos, Poullain (1986) levanta duas observagGes: a primeira é
que o volume dos livros de poesia escritos em galego € maior que os livros em castelhano. A
segunda, por outro lado, € que os Unicos textos em prosa em lingua galega sdo os prologos de
Cantares Gallegos e Follas Novas, alem do Conto Galego, observado alguns paragrafos
acima.

E interessante ressaltar que bilinguismo ndo é uma caracteristica isolada na producéo
de Rosalia, que escreve nas duas linguas em periodos muito préximos, como nos casos de
Follas Novas e En las Orillas del Sar, publicados, respectivamente, em 1880 ¢ 1884. “El
bilinguismo de Rosalia y el uso que ella hace de las dos lenguas deriva evidentemente de la
situacion respectiva del gallego y del castellano en la época en que vivia la escritora”
(POULLAIN, 1986, p. 414)*8,

O galego era a lingua do povo, utilizada no cotidiano, principalmente pela gente do
campo, que ndo sabia ler nem escrever e que quase sempre ndo tinha acesso a vida urbana ou
cultural. O castelhano, no entanto, era a lingua da literatura, a lingua das classes mais altas,
dos que residiam na cidade e gozavam do poder politico e econémico; portanto, era a lingua

considerada superior.

En estas condiciones, es perfectamente natural — y lo contrario hubiera sido incluso
anormal — que al escribir su primer libro de versos, La Flor, Rosalia empleara el
castellano; no solo porque lo hizo en Madrid, sino porque la lengua de la literatura,
en aquel entonces, solo podia ser el castellano, y porque la formacion literaria de
Rosalia se habia hecho enteramente en esta lengua. Y tampoco hay que olvidar que
en este primer libro Rosalia imita la poesia de un escritor romantico castellano,

Espronceda (POULLAIN, 1986, p. 415)".

Ao escrever Follas Novas, Rosalia escreve, também, boa parte dos poemas do livro de
1894, En las Orillas del Sar, praticando o bilinguismo. Poullain afirma que a autora ndo faz
uso do bilinguismo apenas porque utiliza as duas linguas, mas, principalmente, porque rompe

com a ideia de que o galego so serviria para poesia popular. Atraves de Follas Novas, Rosalia

18 “O bilinguismo de Rosalia e o uso que faz das duas linguas deriva, evidentemente, da situagdo do galego e do
castelhano, respectivamente, na época em que a escritora vivia” (tradugdo nossa).

19 “Nestas condigdes, é perfeitamente natural - € 0 contrdrio teria sido anormal - que ao escrever seu primeiro
livro de versos, La Flor, Rosalia utilizasse o castelhano; ndo s6 porque o fazia em Madri, mas também porque a
lingua da literatura naquela época sé podia ser o castelhano, e porque a formacé&o literaria de Rosalia tinha sido
inteiramente nessa lingua. Também néo se deve esquecer que neste primeiro livro Rosalia imita a poesia de um
escritor romantico castelhano, Espronceda” (tradug@o nossa).
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recolhe a lingua do &mbito oral e popular e a coloca como meio de expressdo dos problemas
sociais, existenciais e intimos (1986, p. 416).

A davida que surge para muitos investigadores dos estudos rosalianos é se devem ou
ndo considerar Rosalia como uma autora romantica. Poullain afirma que algumas das
producdes mais significativas do romantismo espanhol foram publicadas nos vinte primeiros
anos de vida da escritora. Rosalia, que viveu sua juventude dentro de uma esfera romantica,
acaba tendo sua personalidade muito influenciada por essas leituras da adolescéncia.

Aos vinte e um anos de idade, quando publica sua primeira obra, La Flor, a literatura
espanhola passa a sofrer algumas mudancas. No que diz respeito a literatura, o até entdo
principal representante da escola roméantica espanhola, José de Espronceda, deixa de ser o

poeta do momento para dar lugar a Gustavo Adolfo Bécquer:

Asi, pois, a mediados do século XIX, noétase unha evolucién moi interesante na
poesia espafola: é probable que vai manifestar tamén na obra de Rosalia, na cal
deixaran pegadas as duas escolas poéticas das que rematamos de falar. Claro que
non pode haber unha ruptura total entre a producién dos dous periodos: primeiro,
porque as obras puramente romanticas que a escritora leu durante a sia mocidade
deberon exercer sobre ela unha influencia duradeira, e tamén porque as novas
tendencias non puideron impofierse de repente, destruindo todo o anterior
(POULLAIN, 1989, p. 37)%.

No periddico, La Iberia, Manuel Murguia se dedica a escrever uma generosa critica
apo6s Rosalia publicar, em 1857, um ano depois de sua ida a Madri, sua primeira obra em
castelhano. Ao comentar este livro, Murguia elucida que tudo indicava que Espronceda teria
sido 0 mestre da escritora, pois em cada verso se assemelhava aos do célebre autor.

Quanto a veracidade da afirmacdo, Poullain comenta que, até aquele presente
momento, os estudiosos da obra de Rosalia ndo haviam investigado com mais afinco o seu
primeiro livro. Ao analisar mais profundamente aquele folheto de poesias, Poullain encontra
versos tomados por um pessimismo exacerbado, onde tudo é triste e as alegrias sdo
passageiras. Tais lastimas, ainda que surjam com causas menos definidas que de Espronceda —
visto que La Flor é uma obra de juventude — possuem 0 mesmo tom presente nas obras do

autor romantico (1989, p. 38).

20 “Assim, pois, em meados do século XIX, nota-se uma evolucdo muito interessante na poesia espanhola: é
provavel que vai se manifestar também na obra de Rosalia, onde as duas escolas poéticas que acabamos de
falar deixardo suas marcas. Claro que ndo pode haver uma ruptura total entre a produgdo dos dois periodos:
primeiro porque as obras puramente roméanticas que a escritora leu durante a sua mocidade deveram exercer
sobre elauma influéncia duradoura, e também porque as novas tendéncias ndo puderam impor-se de repente,
destruindo todo o anterior” (traducdo nossa).
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Rosalia de Castro, como bem destaca Francisco Rodriguez (2011), faz parte de um
grupo de escritores que caracterizam e simbolizam o conflito gerado pelo crescimento
irreversivel de uma sociedade, ao mesmo tempo que assistem o lento desaparecimento da
outra. Neste meio termo, costumam aparecer obras literarias particularmente relevantes pelo
seu carater complexo e critico. “Son, pois, obras que recollen a realidade non de forma
estatica, mais si dialéctica” (2011, p. 131)%.

Em O mito da liberdade romantica, topico presente neste volume escrito por
Rodriguez, que traz o mais completo estudo acerca dos escritos rosalianos e suas relagcdes com
a literatura do século XIX, o autor expressa como as duas primeiras novelas de Rosalia
estariam relacionadas com o Romantismo.

La Hija del Mar e Flavio ndo sdo representacdes absolutas nem exemplos da novela
romantica; sdo, sim, “son unha boa mostra de traballo literario, elaborado a partir de topicos e
de textos superados na década do 60, perfectamente aproveitados e inseridos co obxectivo de
facer introspeccion e autodescricion, na lifia inaugurada por Rousseau” (RODRIGUEZ, 2011,
p. 170)%.

A partir dos anos 1990, ainda mais nos dias de hoje, os estudiosos passaram a
caracterizar Rosalia como uma escritora feminista. O critico e tradutor Basilio Losada Castro,
no seu discurso para a Real Academia Galega em 2015, expressa como La Hija del Mar,
primeira prosa rosaliana, publicada no ano de 1859, poderia ser uma das primeiras
manifestacBes literarias em que ha uma reivindicacdo de condi¢des mais justas para as
mulheres. Essa reivindicacdo é refletida em toda sua obra, mas de uma maneira mais evidente
nas obras liricas da sua fase adulta.

O prélogo em forma de manifesto e caracteristico de uma prosa romantica,
principalmente da francesa. No caso da primeira novela rosaliana, ndo se pode desconsiderar
que, de um lado, serve como forma de esclarecimento e incentivo; de outro lado, representa a
confirmacdo de uma opressdo, visto que o intuito de Rosalia era criar uma prosa feminista.
Baseando-se na afirmacgdo de que a mulher € um ser apto, escreve uma representacdo, uma
metafora, sobre a situagdo feminina. La Hija del Mar é impelida a desenvolver-se pelo
alegorico em um cenario em que a mulher ainda ndo pode se expressar livremente (2011, p.
171; 179).

21 “Sdo, pois, obras que ndo extraem a realidade de forma estatica, mas, sim, dialética” (tradug@o nossa).
22 “Sdo uma boa demonstragdo de trabalho literario, elaborado a partir de tépicos e de textos superados
na década de 60, perfeitamente aproveitados e inseridos com o objetivo de fazer introspeccéo e
autodescri¢do na linha inaugurada por Rousseau” (traducéo nossa).
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Ao explicitar sua condigdo como mulher, Rosalia comeca escrevendo palavras repletas
de uma ironia que chega beirar ao sarcasmo. No entanto, logo em seguida, deixa de lado o
tom irbnico para mencionar autores que legitimavam o potencial intelectual das mulheres,
acrescentando, ela mesma, uma lista de grandes mulheres que confirmam as ideias feministas
(MAYORAL, 2008a, p. 80):

Xa no limiar a La hija del mar — o Unico limiar que escribe Rosalia a unha novela
sia — pon Rosalia como exemplo unha némina de mulleres ilustres, como
demostracion fronte aos que cren “que a muller s6 serve para labores domésticos”.
As protagonistas de La hija del mar son dias mulleres abandonadas, dlas mulleres
en soidade: Teresa — e convén lembrar que Teresa era 0 nome da nai de Rosalia,
muller ‘abandonada’ e condenada 4 soidade —, € mais Esperanza. E 0 nome xa o di
todo. Esperanza é o nome dunha nena abandonada nun rochedo cara ao mar. ;Como
non ver na moza deste nome, cheo de significado, a manifestacion, consciente ou
inconsciente, dun aspecto que Rosalia sufria como realidade sta? E logo, a defensa
que ao longo desta novela fai a autora dos expésitos, vitimas inocentes, chamados,
ainda hoxe, fillos ilexitimos — e, digo eu, que os ilexitimos son o0s pais, non os fillos.
(LOSADA CASTRO, 2015, p. 11)%.

A autora, de uma forma repentina, deixa de tratar no prélogo sobre as questdes
femininas e passa a abordar questfes mais intimas e pessoais. Ja tendo demonstrado antes,
com La Flor, seu talento como autora de poesia, Rosalia guardava para si muitos aspectos
conflituosos que possuia acerca da sua biografia.

Sua primeira novela surge do encontro de dois desejos: o primeiro € um desejo
subjetivo que leva a escritora a manifestar toda a sua dor, “dolor que en este caso es tan viejo
como ella misma, un dolor arrastrado desde la infancia, el dolor de una ausencia que no
sabemos bien cuando empieza a sentirse, quiza desde el mismo momento de nacer, cuando
otros brazos que no son los de la madre acallan el primer llanto” (MAYORAL, 2008a, p.
81)**. O segundo desejo é social, 0 mesmo que encontraremos nas obras liricas em lingua

galega®, em que “Rosalia é a voz do pobo, dun pobo que non ten voz, e Rosalia descobrella”

23 “Ja no prologo de La hija del mar — o Unico prélogo que Rosalia escreve para uma novela sua — Rosalia

da como exemplo uma lista de nome de mulheres ilustres, como demonstracéo para aqueles que acreditam
“que mulher so serve para trabalhos domésticos”. As protagonistas de La hija del mar sdo duas mulheres
abandonadas, duas mulheres em soidade: Teresa — e convém lembrar que era 0 nome da mae de Rosalia —e
Esperanza. E 0 nome ja diz tudo. Esperanza é o nome de uma crianca abandonada num rochedo de frente para
0 mar. Como ndo ver na menina deste nome cheio de significado a manifestacdo, consciente ou inconsciente,
de um aspecto que Rosalia sofria como sua realidade? E mais, a defesa que faz Rosalia ao longo da novela
acerca das criancas abandonadas, vitimas inocentes, chamadas, ainda hoje, filhos ilegitimos — e, digo eu, que
os ilegitimos sdo os pais, ndo os filhos” (tradugdo nossa).

24 “Dor que neste caso é tdo antiga quanto ela mesma, uma dor arrastada da infancia, a dor de uma auséncia
gue ndo sabemos quando ela comeca a ser sentida, talvez desde o0 momento do nascimento, quando outros
bracosque ndo sdo os da mée silenciam o primeiro grito” (tradugdo nossa).

25 E importante ressaltar que o galego de Rosalia é de carater popular. Destituido de uma continua
tradicdo literaria e culta, o galego do século XIX chega até nés com uma irrevogavel interferéncia do
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(LOSADA CASTRO, 2015, p. 12)*®, em especial a voz das mulheres abandonadas e das
criangas que crescerdo sem pais.

Segundo Francisco Rodrigues, se considerarmos como conceitos basicos estruturais de
uma narrativa em prosa o enredo, as personagens e o ponto de vista, ficaria claro que este
ultimo € definidamente subjetivo e retdrico, onde h& a presenca de um narrador autor — no
caso, narradora autora — que coordena a narrativa de maneira que suas observagoes, opinides e

confissdes sdo indispensaveis ao texto:

A marca identificadora (12 persoa do singular e 1% persoa do plural) oriéntase cara as
protagonistas (Teresa, Esperanza); as imprecacions, as mulleres do pre capitalismo e
aos homes demdcratas, mais tamén ao mundo sobrenatural. Asi se enmarca toda a
historia, com relacion a narradora, especialmente mentres a trama non se convirte
nun auténtico enredo confusionista, insolubel, que lembra o folletin e a novela de
misterio (RODRIGUEZ, 2011, p. 172)%.

Para o autor, La Hija del Mar apresenta uma onisciéncia autoral, na qual o narrador
representativo esta debatendo acerca de um determinado grupo social, como, por exemplo, a
situacdo das mulheres (as relagdes amorosas entre homens e mulheres, 0 casamento, a sua
submisséo com o sistema feudalista e sua excluséo no capitalismo liberal).

A narradora, ao longo da obra, nos faz adentrar um determinado universo e
problematicas do coletivo: “a miseria dos pobres, o roubo e o ocio dos ricos, a ostentacion; o
colectivismo precapitalista; a critica e a denuncia da supersticion” (2011, p. 172)?. Ficam
evidentes, desse modo, a sua preocupacgdo e a sua intensa afeicdo pelos individuos que mais
sofrem misérias morais e fisicas.

O feminismo de Rosalia de Castro se deu de forma mais contundente no campo
literdrio, uma vez que foi pelo intermédio dos seus escritos que criticou duramente toda
opressao e exclusdo que as mulheres sofriam, principalmente a mulher galega, na sociedade
daquele momento.

Apesar de, infelizmente, ndo ter alcancado o devido destaque ainda no seu tempo, no

que diz respeito a ser vista como uma referéncia nas reivindicacdes femininas pelos criticos e,

castelhano, de forma que € muito comum encontrarmos castelhanismos e vulgarismos na lingua de
Rosalia.

26 “Rosalia ¢ a voz de um povo, de um povo que ndo tem voz, e Rosalia a descobre” (tradugio nossa).

27 “A marca identificadora (1* pessoa do singular e 1% pessoa do plural) dirige-se para as protagonistas
(Teresa, Esperanca); as imprecagdes, as mulheres do pré-capitalismo e aos homens democratas, mas também
ao mundo sobrenatural. Assim se enquadra toda a histdria, com relagéo a narradora, especialmente enquanto a
trama naose converte em um auténtico enredo confusionista, insolGvel, que lembra o folhetim e o romance de
mistério” (tradugdo nossa).

28 “A miséria dos pobres, o roubo e dcio dos ricos, a ostentagdo; o coletivismo pré-capitalista; a critica e

a dentincia da supersti¢do” (tradug@o nossa).
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até mesmo, pelos pais do nacionalismo galego (que incluia seu marido); Rosalia, através das
suas producoes, expressou todo o seu inconformismo, ndo s6 com a falta de liberdade que as

mulheres possuiam, como, também, com os que eram mais desvalorizados e renegados:

Pouco a pouco e gracias 6s esforzos de persoeiros da vida cultural progresista tanto
local como nacional no século XX (Azorin, Unamuno ou Lorca), foise achegando
unha imaxe da Rosalia mais real, combativa e loitadora, que deu paso a descubrir
outros aspectos e trazos desta autora (que amosa ser galeguista, realista e mesmo
existencialista). Disto dan fe os estudios de Xesus Alonso Montero (1979), Marina
Mayoral (1974), Ricardo Carvalho Calero (1979) ou no panorama internacional,
Claude Henri Poullain (1974) ou Catherine Davies (1987). A partir dos anos 70
reparouse na dimensidon feminista (os seus valores em prol da muller) que foi
profusamente estudiada por criticos literarios coma Maria Xosé Queizan (1977),
Matilde Albert Robatto (1981), Nidia Diaz (1976), Carmen Blanco (1991) e a
propria traductora das stas obras en prosa 6 inglés, Kathleen March (1994), autoras
todas elas que comparten o mesmo enfoque de xénero (LIANO, 2007, p. 141)%.

Iria Gonzalez Liafio, em seu ensaio sobre a Socioloxia das literatas na Galicia do
Rexurdimento: a singularidade do pensamento feminista de Rosalia de Castro, apresenta
como Rosalia teria sido um simbolo “intelectual das reivindicacions socioloxicas das
mulleres” (2007, p. 138). A escritora deixou evidentes as condigdes inferiores as quais o
género feminino estava submetido, principalmente as duas esferas mais conhecidas para ela:
as mulheres no contexto rural e a mulher enquanto escritora.

Embora tenha usado da ironia como forma de denunciar as condutas masculinas acerca
do tratamento que davam as mulheres, as quais atribuiam os papeis de donas de casa e
educadora de filhos, seu protesto, apesar de categdrico, precisava ficar encoberto, em virtude
das exigéncias sociais daquele tempo.

Por consequéncia de influéncias literarias de cunho inovador e, também, estimulada
pela sua propria experiéncia individual, pois ela mesma sentia na pele a angustia de ser
sufocada por costumes sociais tdo inflexiveis; Rosalia teve a impavidez de escrever, desde
muito cedo, “as suas reivindicacions mais intimas e sinceras en favor das mulleres” (2007, p.

139)*. O feminismo encontrado nas producdes rosalianas esta presente tanto nas suas obras

29 “Pouco a pouco e gragas aos esfor¢os de personalidades da vida cultural progressista, tanto local como
nacional no século XX, (Azorin, Unamuno ou Lorca), foi surgindo uma imagem de Rosalia mais real,
combativa e lutadora, que deu lugar para se descobrir outros aspectos e tracos desta autora (que demonstra ser
galeguista, realista e mesmo existencialista). Diante disso, levam fé os estudos de Xesus Alonso Montero
(1979), Marina Mayoral (1974), Ricardo Carvalho Calero (1979) ou no panorama internacional, Claude Henri
Poullain (1974) ou Catherine Davies (1987). A partir dos anos 70, reparou-se na dimensdo feminista (os seus
valores em prol da mulher) que foi profusamente estudada por criticos literarios como Maria Xosé Queizan
(1977), Matilde Albert Robatto (1981), Nidia Diaz (1976), Carmen Blanco (1991) e a propria tradutora das
suas obras em prosa ou inglés, Kathleen March (1994), autoras todas elas que compartilham o mesmo enfoque
de género” (tradugdo nossa).

30 “As suas reinvindicagdes mais intimas e sinceras em prol das mulheres” (tradugio nossa).
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poéticas como nas obras em prosa, pois 0s dois espacos foram compativeis para a introducdo
dos valores em favor das mulheres, como dispor de um papel mais presente na sociedade.

Foi durante o século XX que escritoras de diferentes partes do mundo comecaram, de
maneira mais sistematica, a se desprender de tudo que lhes impossibilitava expressar seus
pensamentos, atrevendo-se a abordar explicitamente assuntos que conheciam mais do que
qualquer um: a situacdo em que as mulheres se encontravam, bem como seus desejos.

Os caminhos que Florbela percorre, no que diz respeito as suas produces literarias e
seu modo de enxergar a vida, provocaram um impacto naquele Portugal conservador.
Florbela, que pertencia as classes comuns e fora registrada como “filha ilegitima de pai
incognito” (DAL FARRA, 1999, p. 45), alertou para as condi¢cdes em que as mulheres se
encontravam, do mesmo jeito que chamou a atencdo para seus anseios e necessidades. A
poeta foi, e ainda €, um grande exemplo do que seria se desvencilhar das amarras impostas
pela sociedade (HAZIN, 1995, p. 65; 67).

Desde as primeiras correspondéncias trocadas com Jalia Alves (que, mais tarde, viria a
ser sua grande amiga), Florbela escreve sobre nunca ter encontrado alguém com quem
pudesse falar de maneira tdo franca sobre os seus sentimentos. “Amigas... conhecidas, por
outra, tenho muitas, principalmente nesse meio de luxo e opuléncia em que a principal
felicidade consiste num chapéu ou num vestido da moda” (ESPANCA, 1986, p. 124).

Para ela, os grandes debates sobre as tendéncias do momento nédo a abalavam, uma vez
gue 0 que a encanta em uma peca de roupa ou acessorio é toda a arte que os envolve. Também
se sentia pouco “feminina”, pois admirava as joias, as sedas e os bordados em outras
mulheres, mas nao nela, que acreditava ter nascido para os livros, “que sdo verdadeiramente
0os meus mais queridos amigos € os meus mais inseparaveis companheiros” (ESPANCA,
1986, p. 169).

Florbela, que fazia parte dos nomes femininos que estampavam as paginas dos
periodicos do século XX e que representavam o cenario literario portugués daquela mesma
época, ndo era s6 mais um nome, como explica Michelle Vasconcelos Oliveira Nascimento
(2016).

O seu nome era capaz de criar encantamento e admiracdo para uns; mas, para outros,
gerava até mesmo o0 repudio, visto que era desconfortavel para uma sociedade, ainda
conservadora, legitimar o trabalho literario de uma mulher que ndo ansiava pelas obrigac6es
impostas & condigdo feminina e se divorciou duas vezes.

O crescimento da poesia portuguesa de autoria feminina naquele momento é notério, e
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Florbela aparece como sendo uma das maiores, ou mesmo a maior poetisa®" da época, ainda
que seu devido reconhecimento s6 tenha surgido depois de morta.

Florbela d’Alma da Concei¢do Espanca nasce na madrugada do dia 8 de dezembro de
1894, numa pequena e antiga cidade do Alentejo, ao sul de Portugal: o municipio de Vila
Vicosa. E fruto de uma relagdo amorosa entre Antonia da Concei¢do Lobo e Jodo Maria
Espanca que, provavelmente, durou cerca de sete anos.

O pai, republicano e um dos responsaveis por introduzir o cinematégrafo no pais,
cuidou para que sua esposa, Mariana do Carmo Ingleza, fosse madrinha de Florbela, bem
como de Apeles, o tnico irméo da escritora, nascido no dia 10 de margo de 1897,

As primeiras criacdes de Florbela datam do ano de 1903; tudo indica que “A vida e
morte” foi escrita por volta de 11 de novembro. A poesia aparenta ter-se formado, na infancia
da menina, como um modo pessoal de proximidade com o outro; como uma forma grandiosa
de dedicacdo de si mesma ao seu pai e irmao, em que os dois estdo no centro do seu carinho e
cuidado, como explica Dal Farra (1999, p. 46).

O ano de 1908 foi um periodo de grandes acontecimentos em Portugal e na vida de
Florbela. O rei D. Carlos e seu filho D. Luis Felipe, herdeiro do trono portugués, séo
assassinados enquanto voltavam de uma temporada no Palécio Ducal de Vila Vigosa. Tal
acontecimento vai contribuir para a implantacdo da republica portuguesa, dois anos mais
tarde, em 5 de outubro de 1910. Com o objetivo de prosseguir os estudos que Florbela iniciou
no liceu, onde permanece até 1913, sua familia se muda para Evora.

Os finais do século XIX e inicio do século XX ficaram marcados por grandes
transformacdes sociais. Com essas mudancas, foi possivel estabelecer uma reestruturacdo no
que diz respeito ao papel na mulher, possibilitando ambientes mais igualitarios para ambos 0s
géneros.

Florbela Espanca foi uma daquelas mulheres que viram, mesmo que de forma lenta, o
desenvolvimento dessas mudancas em Portugal. Também foi uma das que, destemidamente,
se matriculou nos liceus, espacos de presenca tradicionalmente masculina. Ainda que muitos,
até mesmo o seu diretor, resistissem em deixar que meninas frequentassem a escola, Florbela
nédo se abalava com esses posicionamentos.

Prosseguiu com os estudos até 1913, quando se casaria em Evora, no dia do seu

31 A escolha pelo emprego dos dois vocabulos (“poeta” e “poetisa”) é proposital, uma vez que Florbela, em
seus sonetos, utiliza ambos 0s termos.

32 Para ser pai, Jodo Espanca teria resgatado um costume medieval ndo mais praticado na sociedade
portuguesa: caso a mulher legitima ndo pudesse conceber filhos, era possibilitado ao homem té-los com outra
mulher, a fim de serem filhos de criagdo da propria esposa.
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aniversario de dezenove anos, com seu colega de escola, Alberto de Jesus Silva Moutinho.
Voltando do municipio de Redondo, onde residiram por trés anos, Florbela retoma seus
estudos em setembro de 1916, conseguindo aprovacdo na avaliacdo do 7° ano. Um ano mais
tarde, especificamente no més de outubro, inscreve-se na faculdade de Direito da
Universidade de Lisboa; entre centenas de alunos inscritos, somente quatorze sdo mulheres.
Dentre as muitas oportunidades académicas que Florbela adquiriu na universidade, também
foi o local que possibilitou a poetisa em ascensdo fazer grandes amigos do meio literéario.

Foi também no ano de 1916 — depois que comegou a escrever poesia de uma forma
mais dedicada e perceber que queria ser poeta — que Florbela acabou conquistando, segundo
afirma Claudia Pazos Alonso (1997), uma consciéncia poética até antes desconhecida. Essa
tomada de consciéncia pode ser percebida pelo seu empenho em conseguir que suas
producdes fossem publicadas em diversos periodicos.

No principio daquele ano, em nome de sua madrinha, Mariana Espanca, Florbela
escreve a Madame Carvalho, diretora da revista direcionada ao publico feminino de classe
média portuguesa, Modas e Bordados, solicitando uma opinido a respeito do seu trabalho
poético. Além da revista ter como objetivo orientar suas leitoras com recomendacdes de moda
e beleza, também ajudava as que tinham gosto pelas criagdes literarias, com conselhos acerca
de alguns poemas enviados, incentivando ou ndo que continuassem neste caminho. No
decorrer do ano de 1916, entre julho e setembro, também colaborou com outros dois
periodicos regionais: A Voz Publica e Noticias de Evora.

As recomendacbes de Madame Carvalho, jA& em sua primeira resposta, foram
significativas para o “desenvolvimento poético de Florbela” (ALONSO, 1997, p. 58). Em um
contexto em que poucas leitoras conseguiam que suas producées fossem recebidas de maneira
favoravel, Modas e Bordados ocupou um lugar de destaque na construcdo da autoconfianca
da poeta. Além do referido suplemento do jornal O Século de Lisboa, Florbela manteve
proximidade com outros interlocutores durante o seu periodo de criacdo poética. Julia Alves,
diretora adjunta de Modas e Bordados, vai ser um desses nomes. Muitos poemas serdo por ela
encaminhados para Julia, com quem estabelece correspondéncia desde junho de 1916 a abril
do ano seguinte e, também, uma grande amizade.

O ano de 1916 foi de extrema relevancia na trajetdria poética de Florbela Espanca. Ao
descobrir que Luis Proenca, amigo de seu pai Jodo Maria, era irmdo do famoso escritor Raul

Proenga, conseguiu, gragas a esta liga¢ao, “mandar-lhe uma amostra da sua poesia a que deu o
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titulo Primeiros Passos. O caderno consistia em onze poemas tirados de Trocando Olhares™*

(ALONSO, 1997, p. 59). Com a avaliacdo positiva por parte de um dos fundadores da revista
Seara Nova, mais tarde conseguiria publicar sua primeira obra.

Intitulada como Livro de Méagoas, a selecdo de trinta e dois sonetos, publicada em
1919, é dedicada “A meu Pai. Ao meu melhor amigo” ¢ “A querida Alma irma da minha. Ao
meu Irmédo.” Dois anos mais tarde, no més de abril, conclui-se o divorcio de Florbela Espanca
com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Em 29 de junho daquele mesmo ano, aos vinte e seis
anos de idade, casa-se novamente, agora com um militar da Guarda Republicana, Antonio
José Marques Guimaré&es.

Poucos anos ap6s sua primeira publicacdo, em janeiro de 1923, vem a lume o Livro de
“Soror Saudade”. Financiado por seu pai (assim como fora o Livro de Magoas), que
viabilizara a publicacdo de duzentos exemplares do livro. Divorciando-se pela segunda vez,
Florbela se casa com o médico Mario Pereira Lage, em 15 de outubro de 1925, passando a
residir em Matosinhos, na regido do Porto.

Nos ultimos anos de sua vida, Florbela vinha fazendo ajustes no seu ja finalizado livro
de poesia, Charneca em Flor — que seria publicado postumamente —, assim como preparando
um livro de contos, supostamente O Dominé Preto.

A morte precoce de Apeles, ocasionada por um acidente com hidroavido, “veio a
contribuir ainda mais para o sentimento de soliddo que fazia parte da vida da poetisa, visto seu
grande afeto e aproximagdo com ele” (NASCIMENTO, 2016, p. 26).

No entanto, embora tenha elaborado com empenho um livro de contos a memdria de
seu irmao, As Mascaras do Destino, dado prosseguimento a ‘“colaborar no D. Nuno, a
escrever poemas que, provavelmente, ja constituem o péstumo Reliquiae; embora permaneca
com a tarefa das tradugdes — ela se declara quase permanentemente deprimida, doente dos
nervos, fumando em demasia e emagrecendo sensivelmente” (DAL FARRA, 1999, p. 54).

Iniciado no dia 11 de janeiro de 1930, o Diario do Gltimo ano ganhou vida em 1981,
quando foi publicado pela primeira vez pela Editora Bertrand. Segundo Isa Severino, apesar
desta producdo se apresentar curta em extensdo, demonstra “manter uma linha de
continuidade e de didlogo com a sua poesia” (2019, p. 37), sendo possivel verificar a
frequente presenca do conflito que a poetisa mantém consigo mesma, tema recorrente nas
suas obras poéticas. Onze meses depois, no dia 2 de dezembro de 1930, Florbela encerra o seu

diario com poucas palavras: “E ndo haver gestos novos nem palavras novas”.

33 Primeiro manuscrito de Florbela Espanca, produzido entre os anos 1915 a 1917.
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Na madrugada do dia 7 para 8 do mesmo més de dezembro, mesmo dia em que viera a
vida, Florbela d’Alma da Concei¢do Espanca suicida-se no municipio de Matosinhos, onde
vivia com seu marido. Somente em maio de 1964 seus restos mortais serdo transportados pra
o Cemitério de Vila Vicosa, sua terra natal.

A imagem que Florbela tem de si mesma como poeta romantica é de um ser
incompreendido. Para Pazos Alonso (1997), ao analisarmos as cartas de Florbela a Julia,
especificamente a primeira, a poetisa afirma possuir dois defeitos que comprovam sua
constatacdo como uma heroina romantica: a tristeza e a inclinacdo para o sonho. Podemos
observar, também, que a imagem romantica de Florbela direcionada para a melancolia e
tristeza ndo esta restrita somente as cartas.

Na sua primeira obra poética publicada, o Livro de Magoas, por exemplo, nos
deparamos logo nos primeiros sonetos com os mesmos sentimentos: “Este livro ¢ de magoas.
Desgracados / Que no mundo passais, chorai ao I&-lo! / Somente a vossa dor de Torturados /
Pode, talvez, senti-lo... e compreendé-lo. [...] // Livro de Magoas... Dores... Ansiedades! /
Livro de Sombras... Névoas... e Saudades! Vai pelo mundo... (Trouxe-o no meu seio)”
(ESPANCA, 1999, p. 131).

Florbela acredita ter sido eleita pelo destino para uma vida de amargura; sonha que 0s
versos que compde sdo capazes de alcangar todos os que leem, mas quanto mais alto vai
idealizando, percebe, entdo, que ndo é nada; é aquela que nunca foi encontrada, a que anda
perdida sem um norte, a solitaria; € a que vive sozinha em seu castelo de dor, onde chora pela
soliddo, onde ninguém vem ao seu encontro, onde tudo que ouve € o siléncio: “Sombra de
névoa ténue e esvaecida, / E que o destino amargo, triste e forte, / Impele brutalmente para a
morte! / Alma de luto sempre incompreendida!... // Sou aquela que passa e ninguém Veé... /
Sou a que chamam triste sem o ser... / Sou a que chora sem saber por qué...” (ESPANCA,
1999, p. 133).

“Vaidade”, segundo soneto pertencente ao Livro de Magoas, é o primeiro e Unico
poema de toda a sua produgdo literaria em que Florbela se autointitula “Poetisa” e nao
“poeta”. Nas primeiras trés estrofes, exprime o seu desejo de ser “a Poetisa eleita”, aquela que
tem sabedoria em tudo que faz e escreve, e que possui versos capazes de preencher o0s

coracOes até daqueles que morrem de saudade.

O poema ‘Vaidade’ faz parte do conjunto que compde o Livro de Magoas, em que
se identifica o desejo de ser poeta/poetisa. E importante ressaltar ainda que o
referido conjunto de poemas é caracteristico do Livro, j& que a temética encaminha a
sua grande magoa: ndo ser poeta como 0s grandes poetas, visto que é mulher; ou
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seja, nada &, nem chega ser vista ou notada, relagdo que veremos se construir entre
os préximos poemas (NASCIMENTO, 2011, p. 84).

Segundo Pazos Alonso (1997, p. 99), “esta visdo de sucesso ¢ poder culmina na
terceira estrofe onde se idealiza como um poderoso ‘Alguém’ numa imagem com vagas
reminiscéncias da Virgem Maria coroada e com a lua debaixo dos pés”. Mas, em seguida, na
ultima estrofe, diferente da visdo otimista e sonhadora de antes, percebe que nada disso € real,

que ndo “sou nada’:

Vaidade

Sonho que sou a Poetisa eleita,
Aquela que diz tudo e tudo sabe,

Que tem a inspiracdo puera e perfeita,
Que reline num verso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo 0 mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!

Sonho que sou Alguém céa neste mundo...
Aquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quem a terra anda curvadal

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais no alto ando voando,
Acordo do meu sonho...
E ndo sou nada!... (ESPANCA, 1999,p. 132).

Na décima sexta carta, como continua Claudia Pazos Alonso, Florbela demonstra
quais eram 0s papeis que as leituras ocupavam nessa construcdo do eu romantico. Nesta carta,
Florbela diverge das outras mulheres por ndo encontrar realizacdo nos tradicionais afazeres
domésticos.

A poeta se enxerga como sendo pouco feminina, visto que os livros a atraiam mais —
coisa que o género, em geral, acredita ser enfadonho naquela época. Deste modo, ao mostrar
que as leituras a fascinavam mais que as ocupacgdes femininas convencionais € ao recusar a
educacdo tradicional feminina que obteve ao longo da sua vida, Florbela redefinia sua relagédo
com os valores romanticos.

A autora tinha a consciéncia de que ser mulher e inserir-se em um ambiente

tipicamente voltado ao masculino, o ambiente da poesia, ndo era uma tarefa facil,
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principalmente por ter interiorizado que as obras feitas por mulheres possuiam uma
importancia muito inferior as produzidas por homens.

“Em conexao com isto, ¢ indispensavel referir que Florbela tinha interiorizado o
pressuposto da inferioridade feminina ao avaliar as obras literarias, distinguindo as obras de
homens e mulheres” (1997, p. 67). Comparando a obra da poetisa Virginia Aguas, Outrora,

com a de outros escritores de referéncia, Florbela escreve:

Li o livro e ndo me desagradou, embora aquela poesia seja tudo quanto ha de menos
artistico e literario; é como a minha, talvez, e como a de dezenas de mulheres na
nossa situacdo. Poetisas por instinto, sem mestres, sem escola, sem método, nem
norte, podemos apenas cantar, sonhar e chorar, nunca fazer versos! Versos chamo eu
aos de G. Junqueiro, aos do Augusto Gil, aos do Anténio Nobre. Sdo 14 versos
aquilo que nds escrevemos (ESPANCA, 1986, p. 173).

Florbela, apesar da sua breve e curta existéncia, vivenciou e experimentou as
dificuldades enfrentadas pelas mulheres que se colocavam no lugar de igualdade com os
homens. Michelle Nascimento (2016), considerando o desdobramento do feminino na poética
florbeliana, explica que o fazer literario e poético que cresce dentro da obra de Florbela recai
sobre duas questdes: “o nao poder e o ndo ‘saber’ expressar-se, devido a sua condicdo
feminina, reprimida pela moral da época”.

As mulheres ndo eram oferecidas as mesmas possibilidades de se expressarem ou
envolverem-se no meio artistico ou social que os homens experimentavam. Pelo contrario, “as
vozes femininas e sua escrita eram silenciadas ou vistas como menores, 0 que resultou em
muitas mulheres artistas desconhecidas do publico e privadas do acesso ao canone literario,
exclusivamente masculino na época” (NASCIMENTO, 2016, p. 35).

Com a leitura do poema “A um Livro”, presente no volume de o Livro de Méagoas,
descobrimos que os obstaculos de escrita e expressdo presentes na manifestacdo dos
sentimentos femininos, em detrimento da discriminacdo designada ‘“‘culturalmente entre o
masculino e o feminino” (NASCIMENTO, 2016, p. 35), ndo sdo enfrentados pelos poetas do
género masculino:

No siléncio de cinzas do meu Ser
Agita-se uma sombra de cipreste.

Sombra roubada ao livro que ando a ler,
A esse livro de magoas que me deste.

Estranho livro aquele que escreveste,
Artista da saudade e do sofrer!

Estranho livro aquele em que puseste
Tudo o que eu sinto, sem poder dizer!
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Leio-o e folheio, assim, toda a minh’alma!
O livro que me deste é meu e salma
As oragdes que choro e rio e canto!...

Poeta igual a mim, ai quem me dera
Dizer o que tu dizes!... Quem soubera
Velar a minha Dor desse teu manto!... (ESPANCA, 1999, p. 150).

A poeta ou poetisa, como verificamos anteriormente ao tratar sobre Rosalia de Castro,
é intrinsecamente discriminada; a mulher, criada para os afazeres domésticos, ndo é capaz de
realizar um trabalho literario de exceléncia.

Foi em um Portugal de costumes antigos, mas apresentando lentas e importantes
transformacdes, que a poesia de Florbela Espanca se desenvolveu. A denuncia da condicédo de
submissdo que a mulher enfrentava na sociedade e as necessidades de transformacfes na
forma de enxergar o mundo, principalmente no que diz respeito a imagem feminina, foram
propulsores para a criacdo da obra literéria de Florbela.

Sua voz marcou historia e possibilitou que mais tarde outras pudessem fazer o mesmo.
Também foi através dos seus poemas que a poeta expressou suas dores e angustias perante o
mundo, na qual estava sempre a procura de respostas, principalmente respostas a respeito de

si mesma.

A poesia de Florbela Espanca, em outras palavras, contestava essa posi¢do de
submissdo e condenacdo feminina a que foi relegada a mulher, sem expressdo na
sociedade, e volvia em seus versos as relacBes de oposicdo mulher e homem,
desconstruindo os lugares sociais dos géneros. Decorre, dai, 0 grande impacto de
seus versos nos ‘cristdos’ da época, pois retira o discurso feminino da opressdo,
lugar de passividade criado pela cultura masculinizante da sociedade ocidental, que
criou uma imagem e um lugar de submissdo para as mulheres, a gosto dos homens,
agora desconstruidos, ou melhor, deslocados, pelos versos femininos florbelianos
(NASCIMENTO, 2016, p. 42).
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2 UMA POETICA DE DOR E ESQUECIMENTO EM FOLLAS NOVAS E NO
LIVRO DE MAGOAS

O sofrimento, bem como seus desdobramentos, € o tema central nos poemas de muitos
escritores. Nos casos da galega Rosaliade Castro e da portuguesa Florbela Espanca, autoras
das quais trata este estudo, ndo é diferente. Questes como a tristeza, a saudade e o
esquecimento aparecem de forma semelhante nos poemas publicados em Follas Novas e no
Livro de Méagoas, embora seja importante atentar para suas singularidades e particularidades.

Como pudemos perceber ao longo do presente trabalho, as primeiras publicacfes
rosalianas apresentam um sentimentalismo que ndo € possivel vislumbrar de forma téo
marcante nas suas composic¢des futuras. Muito mais do que apenas difundir uma obra de
carater intimo e confessional, Rosalia de Castro produz escritos cujo proposito é coletivo.
Mesmo que em muitos versos fale sobre o amor, é a dor do ser humano o que fomenta sua
poesia.

No Livro de Magoas, de Florbela Espanca, por outro lado, a dor é fundamental,
precisando ser vivenciada de todas as maneiras possiveis. Para ela, como evidenciado no
soneto que abre o livro, somente os que também sdo tristes e perseguidos pela dor sdo capazes
de compreendé-la, bem como reconhecer seu sofrimento. Deste modo, o objetivo deste
capitulo é analisar a forma como tais temas séo refletidos nas duas obras citadas e, também,

propor uma revisdo do tratamento do amor nessas producdes.

2.1 Apresenca feminina em Follas Novas e o fendmeno migratorio

A respeito das producdes de Rosalia de Castro, mais especificamente suas poesias,
Ricardo Gullon (2006) explica que elas quase sempre foram marcadas pelo reflexo da tristeza
e melancolia. Com todas as implica¢Ges por ndo ter tido pai, a escritora se viu obrigada a
amadurecer mais cedo, pois a dor e sofrimento faziam parte de sua vida. Ademais, no decorrer
dos anos, a saudade da terra natal, a dor pelas injusticas sociais, as questdes entre o galego e o
castelhano e sua saude delicada formaram alguns dos outros fatores que explicam essa

melancolia que encontramos na autora:
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Los ejemplos pueden multiplicarse; en los Cantares hay tantos de tono festivo
comer de aire saudoso. Estos, mas importantes, pero aquéllos sirviendo Gtilmente de
contrapunto, sirviendo para realzar la linea esencial de la melodia, no reducida a un
solo registro, aunque si expresiva de la tendencia espiritual de Rosalia. La tristeza es
a menudo consecuencia de su amor al terrufio; una y otro nacen y crecen
entrelazados. Rosalia es triste porque desvalida y huérfana; a Galicia la imagina
también sin padre y sin proteccion. [...] Es genuina y cierta su tristeza por Galicia, en
quien ve la imagen aumentada de sus propios males” (GULLON, 2006, p. 5)**.

Em seus escritos acerca do Exilio interior de Rosalia de Castro (2017), Montserrat
Ribao Pereira, aponta como o pessimismo profundo presente nas obras da autora de Cantares
Galegos se intensifica com o passar dos anos. Rosalia denomina de “los tristes” aqueles que
sdo distantes da felicidade e incapazes de desfrutar da vida, acreditando que “El destino del
hombre es siempre aciago y rige su paso por el mundo, lo que explica la recurrencia en su
obra de un tipo de personajes predestinados al dolor y al sufrimiento” (RIBAO PEREIRA,
2017, p. 211)%®.

N&o ha duvidas que o tema da dor é o mais importante quando tratamos da obra
rosaliana. Marina Mayoral (2008b) cré que, para muitos, insistir em uma mesma tematica, a
principio, poderia se tornar algo enfadonho, mas Rosalia foi capaz de ir além dos seus
préprios sentimentos para exprimir a dor de ser homem, de ser humano.

De uma parte esta o sofrimento — ou as “penas” — que seria o infortunio das
adversidades. Mesmo que o sofrimento surja em nossas vidas mais de uma vez, possui um
carater acidental e momentaneo. Ja a dor, por outro lado, € constante, ndo precisando estar
atrelada a nenhum acontecimento para existir; vem de fora. Ainda que Rosalia “suele cambiar
la nomenclatura (llama al dolor ‘mal perenne’ o ‘herida’) o intercambiar los nombres,
hablando de ‘una pena’ con el sentido que nosotros hemos dado al dolor. Sin embargo, la
distincion de ambos conceptos es perfectamente clara” (MAYORAL, 2008b, p. 72)*¢, como

podemos observar no poema de Follas Novas:

34 “Os exemplos podem ser muitos. Em Cantares, ha tantos tons festivos como de ar saudoso. Estes sdo mais
importantes, mas aqueles servem como contraponto Gtil, servindo para realcar a linha essencial da melodia, ndo
reduzida a um Unico registro, mas expressiva da tendéncia espiritual de Rosalia. A tristeza é frequentemente
uma consequéncia do seu amor pela sua patria; um e outro nascem e crescem entrelacados. Rosalia € triste
porque é indefesa e 6rfa: ela também imagina a Galicia sem pai e sem protecdo. [...] E genuina e verdadeira a
sua tristeza pela Galiza, em quem ele vé a imagem dos seus proprios males” (tradugao nossa).

35 “O destino do homem é sempre fatal e governa a sua passagem pelo mundo, o que explicaria na sua obra
a recorréncia de um tipo de personagem predestinado a dor e ao sofrimento” (tradugdo nossa).

36 “mude, frequentemente, a nomenclatura (chamando a dor de ‘mal perenne’ ou ‘herida’) ou troque os
nomes, falando de uma ‘pena’ com o sentido que damos para dor, ndo ha davidas de que a diferenca entre
ambos os conceitos é perfeitamente clara” (tradug@o nossa).
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Unha vez tiven un cravo

cravado no corazon,

i eu non me acordo xa se era aquel cravo
de ouro, de ferro ou de amor.

Soio sei que me fixo un mal tan fondo
que tanto me atormentou,

que eu dia e noite sin cesar choraba

cal chorou Madanela na pasian.

—Sefior, que todo o podedes,

pedinlle unha vez a Dios,

daime valor para arrincar dun golpe
cravo de tal condicion.

E doumo Dios e arrinqueino,

mais..., quen pensara...? Despois

Xa non sentin mais tormentos

nin soupen que era delor;

soupen s6 que non sei que me faltaba

en donde o cravo faltou

e seica, seica tiven soidades

daquela pena... (CASTRO, 2016, p. 142).

No tocante ao pessimismo presente em suas obras, Claude Henri Poullain (1989)
elucida que, em La Flor, ainda era possivel enxergar tracos do requinte tipicamente
romantico. Para o autor, esta caracteristica aparecia bem marcada no poema “Fragmentos”,
guando Rosalia, assim como um herdi das composi¢des de Espronceda, lamenta-se de forma
extensa acerca da saudade que sentia e da “incomprension dos mais” (1989, p. 257)*". Dessa
forma, fazia-se crescer um sentimento de primazia, ja& que a heroina do texto literario em
questdo se vé envolta em um mundo que considera tolo.

Em outros poemas do livro, ou até mesmo nas primeiras novelas rosalianas, a razéo do
pessimismo é o amor. E com La hija del mar, contudo, que podemos depreender como o
pessimismo toma proporcdes profundas, que pode ser considerada como anunciadora do que
estaria por vir (POULLAIN, 1989, p. 258).

Como documenta Francisco Rodriguez (2011), ap6s o término do verdo de 1880,
particularmente no més de setembro, surge um livro que afortunaria ainda mais a literatura
nacional. Como forma de agradecimento, Rosalia de Castro dedica Follas Novas, sua mais
nova producdo, aos individuos que compdem a Sociedade de Beneficencia dos Naturales de
Galicia na Habana® (2011, p. 319), da qual fizeram-na sdcia de honra.

Suas palavras sdo indicios da ligacdo que dispunha com a emigracdo e do sucesso da

segunda edicdo de Cantares Galegos na Galicia ultramar, principalmente em Cuba. E

37 “Incompreensio dos demais” (tradugdo nossa).

38 Em 1871, dezenas de emigrantes galegos se reuniram em um dos mais antigos teatros de Havana, o Teatro
de Albisu, dando inicio a uma das organizac0es filantropicas mais significativas criadas por galegos da Galicia
além-mar.
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importante ressaltar, também, que “vai ser de Cuba e da Arxentina de onde viran & Galiza
territorial adhesions, carifio, axuda econdmica e posibilidades de publicacion de poemas”

(GARCIA NEGRO, 2015, p. 19)*.

E unha mostra de agradecemento a quen a tifia declarado socia honoraria cando se
fundara, lembrandose de Cantares Gallegos, como unha expresién de amor pola
patria ausente, xusto cando sae a segunda edicion, que habia de espallarse de forma
importante na emigracion, consagrando o nome de Rosalia como poeta
representativa de Galiza (RODRIGUEZ, 2011, p. 319-320)*.

O progresso da literatura nacional tinha enfrentado, como aponta Rodriguez, “certa
demora desde 1872, sendo Follas Novas a principal vitima, xa que aparecera anunciada desde
ese mesmo ano, tardando oito en ver a luz” (RODRIGUEZ, 2011, p. 320)*. Os motivos para
esse grande intervalo de tempo sdo explicados através de dois indicativos: como exprime
Poullain (1989), ndo podemos deixar de considerar as adversidades que encontra Rosalia no
meio familiar, principalmente ap6s o nascimento dos filhos, além das distintas dificuldades
com a chegada da Restauracdo (1875)*.

Para Catherine Davies (1990), outro aspecto importante é a precariedade de editoras
galegas e as muitas brigas de Manuel Murguia com a imprensa, sobretudo com Lamas
Carvajal, fundador e diretor do periédico ElI Heraldo Gallego, que costumava publicar os
poemas de Rosalia. Essa conjuntura leva Follas Novas, como esclarece Anxo Angueira (2016,
p. 15-16), a ver a luz através de duas empresas que pertenciam a um velho amigo do casal,
Alejandro Chao: em Cuba, onde estava localizada a editora La Propaganda Literaria, e em
Madri, onde a obra foi impressa e, posteriormente, distribuida.

Follas Novas ¢ o livro mais radical, ao mesmo tempo que é o mais dialético, social e
historico da autora. Apresenta uma clara intencdo globalizadora e coletiva, ndo sendo somente
intimo e confessional. Os poemas presentes nessa obra surgem em um ambiente de grande

tristeza e dor, e o titulo é considerado por Rosalia contraditorio e irbnico com as realidades de

39 “Vai ser de Cuba e da Argentina todo o apoio, ajuda econémica e possibilidades de publicacdes de poemas
dados a Galicia territorial” (tradug@o nossa).

40 “E uma demonstragdo de agradecimento a quem a tinha declarado socia honoraria quando se fundara,
lembrando-se de Cantares Gallegos, como uma expressao de amor pela patria ausente, justo quando sai a
segunda edicdo, que havia de se espalhar de forma importante na emigracdo, consagrando o nome de
Rosalia como poeta representativa da Galicia” (tradugdo nossa).

41 “Certa demora desde 1872, sendo Follas Novas a principal vitima, ja que aparecera anunciada desde

esse mesmo ano, tardando oito em ver a luz” (tradugdo nossa).

42 De fevereiro de 1873 até dezembro de 1874, a Espanha foi governada pelo regime politico republicano.
Este periodo, marcado por violéncia e instabilidade, durou apenas poucos meses, sendo logo substituido pela
restauracdo da monarquia bourbénica.
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miséria e angUstia individuais e coletivas (RODRIGUEZ, 2011, p. 350- 353).

A mée da literatura galega nos mostra uma viséo desolada da vida e do mundo, em que
a saudade ¢é o tema principal dos seus versos. Este sentimento, explorado por Rosalia a partir
da sua propria vivéncia, ¢ consequéncia da auséncia da terra e do amor. “Toda esa vision
desolada da vida intensificase coa angustia existencial, derivada da omnipresencia dunha
pantasma que ameaza a slUa vida e que se manifesta de forma especial no simbolo escuro,
vago e polisémico da ‘negra sombra’ (ROSALIA..., 2020)43:

Cando penso que te fuches,

negra sombra que me asombras,

6 pe dos meus cabezales

tornas facéndome mofa.

Cando maximo que es ida,

No mesmo sol te me amostras,

i eres a estrela que brila,

i eres o vento que zoa.

Si cantam, es ti que cantas;

Si choran, es ti que choras;

i €5 0 marmurio do rio,

i s a noite, i es a aurora.

Em todo estas e ti es todo,

Pra min i em min mesmam moras,
nin me abandonaras nunca,
sombra me abandonards nunca,
sombra que sempre me asombras (CASTRO, 2016, p. 171).

Em um estudo mais aprofundado da obra de Rosalia de Castro, seria impossivel ndo
discutir “Negra sombra”, poema mais comentado ¢ conhecido da autora de Follas Novas.
Com um ritmo monétono e lento, a autora se vé presa em algo que estd ao seu redor, mas
também dentro dela, dominando-a.

Joanna Courteau (1986) entende que ha vérias leituras possiveis da “sombra” de
Rosalia. Para Georges Poullain, por exemplo, a sombra indica uma ameaca imprecisa e
continua; ja Kathleen K. Kulp acredita que retrata o remorso e a culpa, intenso conflito
travado pela escritora. Por outro lado, Carvalho Calero, importante pesquisador rosaliano,
propde uma leitura da sombra como elemento de uma ma recordacdo do passado, ndo um
passado distante, enquanto crianca, mas um passado recente, relacionado a vida adulta e
pessoal de Rosalia.

A definicdo do que seria a palavra “sombra”, para Courteau, apresenta caracteristicas

43 “Toda essa visdo desolada da vida se intensifica com a angustia existencial, derivada da onipresenga de um
fantasma que ameaca a sua vida e que se manifesta de forma especial no simbolo escuro, vago e polissémico da
‘negra sombra’”’ (tradugdo nossa).
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paradoxais. Ela em si ndo tem vida propria, mas necessita da presenca de um objeto escuro
que impossibilite a passagem de luz. O que a torna paradoxal € simplesmente o fato de que a
sombra precisa de luz, pois se ndo houvesse luz ndo haveria sombra.

Susana Alvarez Martinez (2002) explica que na poesia de Rosalia as sombras
pertencem ao que ela chama de um “acervo cultural” de uma nagdo que nao aceita abandonar
sua terra quando morre, por esse motivo, “ndo se esquece dela transformando-a em mito
presente na lembranca dos que vivem essa cultura, que também tem sol, festa e alegria dada a
luz por Rosalia em seus Cantares Gallegos”.

O fato de Follas Novas ser um livro que esteve em elaboracdo durante longos anos faz
com que apresente uma maturidade em sua estrutura geral. Angueira (2016, p. 18) explica que
a obra é um conjunto de 137 poemas e mais de 4.600 versos dispostos em cinco partes; cada
uma delas apresenta um critério tematico. De certo modo, Follas Novas € um livro de livros,
sendo ele composto por: Vaguedas, Do intimo, Varia, Da terra e As vildas dos vivos e as
vildas dos mortos. A propria Rosalia menciona no indice final como cada uma das partes sdo
designadas como Livro I, Livro I, Livro Il Livro IV e Livro V.

As vildas dos vivos e as viudas dos mortos, com seus 31 poemas, € o livro que esta
centrado no tema da emigragado, especialmente focando na figura da mulher, “suxeitos liricos
de moitos poemas” (RODRIGUEZ, p. 346)*. Claude Henri Poullain (1989), por sua vez,
considera que estd plenamente dedicado ““4s mulleres casadas galegas” (1989, p. 170)45. Essas
mulheres estdo na condicdo de vilvas porque seus homens partem para a América, com 0
intuito de fugirem da miséria. Muitas vezes, morrem antes mesmo de poderem voltar para sua
terra natal; em outras, casam-se novamente, se estabelecem naquele novo territério e
abandonam a sua familia, que continua esperando.

Helena Gonzélez Fernandez (2009), importante pesquisadora de estudos galegos e
portugueses, oferece, nas suas valiosas contribui¢es, uma leitura das vilvas dos vivos como
uma complexa metafora da nacdo, contrastando com as narrativas nacionais repetitivas do

século XIX.

La figura de la viuda de vivo como representacion penelopiana de Galicia en cuanto
nacion subalterna sometida a grandes deficiencias econémicas y sociales hasta el
punto de obligarla a la emigracion masiva hacia América, constituye una de las
figuraciones fundamentales de la obra rosaliana y quizés la representacion femenina
més reconocible y singular del imaginario gallego (GONZALEZ FERNANDEZ,
2009, p. 99)*.

44 “Sujeitos liricos de muitos poemas” (tradugido nossa).

45 “As mulheres galegas casadas” (tradugdo nossa).

46 “A figura da viava de vivo como representacdo penelopiana de Galicia enquanto nagéo sujeita as grandes
deficiéncias econdmicas e sociais (até chegar ao ponto de obriga-la a emigrar para a América), constitui uma das
caracteristicas fundamentais da obra rosaliana e, talvez, a representacéo feminina mais notoria e singular do
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O Livro V de Follas Novas, além de ser o Unico claramente explicitado no prélogo da
obra, 0 que revelaria sua importancia para autora, apresenta textos com uma clara afirmacéo
politica, na qual denuncia as injustigas sofridas pelo povo. “Asi pues, las formulas populares
de su poesia no son simples prolongaciones poéticas costumbristas sino que la forma popular
sirve para expresar ideas revolucionarias” (GONZALEZ FERNANDEZ, 2009, p. 101)*".

A estrutura narrativa por tras do ultimo livro de Follas Novas ¢ clara: Rosalia abre “As
viudas dos vivos e as vitidas dos mortos” com 0 adeus aos emigrantes e denuncia a injustica
imposta ao seu povo, forcado a sofrer com a dor da auséncia. A soliddo das mulheres que
ficam, as vilvas, é apresentada de forma intensa, intercalando com os poemas que ressaltam
as experiéncias vividas pelos homens que emigram. Ja nos poemas que encerram o livro,
Rosalia foca nas mulheres que também decidem partir, rejeitando, assim, a ser metafora da
matria original, em que a soliddo e a espera sdo as principais analises que podemos obter da
villva dos vivos e da na¢do (2009, p. 101 e 102).

A respeito do feminismo e pensamento critico nos escritos de Rosalia, quer seja em
galego ou em castelhano, Angueira esclarece que dois aspectos aparecem de forma continua e,
muitas vezes, em simultaneidade: a critica social e politica e a subversdo das expressdes
literarias que estdo em vigor. De acordo com o autor, o livro Follas Novas ndo pode se
desprender de uma manifestacdo feminista perduravel na poeta. Esse discurso feminista
presente em tantas obras da autora também esta na producdo de 1880: o discurso transparente

da mulher escritora, como também o da mulher como sujeito literario e politico.

Estd no prologo e de varios xeitos, encabeza o libro e o discurso metapoético
(‘Daquelas que cantan’)*® e ocupa aparentemente boa parte do contido (‘As vitidas
de vivos e as viadas dos mortos’). Pero hai algo mais, moito mais, que podemos
formular do seguinte xeito: en Follas Novas Rosalia fai que a voz feminina sexa
escenario do lirismo intrasubxectivo, da poesia ‘trascendental’, non s6é moi lonxe do
eu feminino sentimental e doméstico, senén tamén moi lonxe do eu romantico
convencional. E faino fusionando de xeito elusivo, confundindo, varias voces
femininas que van desde a voz proxima & autora a toda unha polifonia social
feminina, non s6 das vitidas (CASTRO, 2016, p. 46 e 47)*.

imaginario galego” (tradug@o nossa).

47 “Assim, as formulas populares de sua poesia ndo sdo simplesmente extensdes poéticas dos costumes, mas a
forma popular é usada para expressar ideias revolucionérias” (traduggo nossa).

48 Poema inaugural de Follas Novas, presente no primeiro capitulo da colegdo: Vaguedas

49 “Esta no prologo e de varios jeitos, encabeca o livro e o discurso metapoético (‘Daquelas que cantan’)
e ocupa aparentemente boa parte do contetdo (‘As vitdas de vivos e as vilidas dos mortos’). Mas existe
algo maior, muito maior, que podemos formular do seguinte jeito: em Follas Novas, Rosalia faz com que
avoz feminina seja cenario do lirismo intrassubjetivo, da poesia ‘transcendental’, ndo s6 muito longe do
eu feminino sentimental e doméstico, sendo também muito longe do eu romantico convencional. E o faz
fusionando de jeito elusivo, confundindo vérias vozes femininas que vao desde a proximidade da voz da
autora até toda uma polifonia social feminina, ndo s6 das vitivas” (tradugdo nossa).
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Ainda sobre o prélogo, Maria Pilar Garcia Negro (2015) defende que por detrds de um
titulo comum, como se escrevesse uma simples carta ao leitor, a apresentacdo de Follas Novas
se revela muito mais complexa. Rosalia compde um autorretrato que expde a soidade e a
sensacdo de fracasso que sente ao construir um projeto de restauragdo da Galicia “que

950

precisaba de mais continxentes que os literarios” (p. 21). A autora tinha consciéncia de um

juizo negativo sobre ela e sua obra, mas isso ndo foi suficiente para silencié-la.

Hai metaliteratura, isto é, reflexiéon e analise sobre a sUa propria obra e 0s seus
porqués. Hai unha licida e conmovedora elevacién épico-lirica das sen voz, das
mulleres do campo e do mar galegas, vitimas duplas da marxinacion estrutural do
pais, da conxuntural da emigracién e, ainda, da discriminacion especificamente
padecida por mulleres. Hai, en fin, unha profética advertencia sobre o leitor-modelo
da sla obra, acompafada de claves decisivas para a comprensién da obra toda, da
que este ensaio inicial contén todos os indicios (GARCIA NEGRO, 2015, p. 22)>.

O grandioso movimento emigratério para Cuba esta narrado no poema que abre 0
Livro V, Pra a Habana! (CASTRO, 2016, p. 301-304) como uma forma de introducéo,
descrevendo 0 momento em que os homens deixam suas mulheres. Através das duas partes
selecionadas abaixo (das cinco presentes neste poema de abertura), podemos testemunhar a
decisdo da partida de um homem para Havana.

Os personagens apresentados neste primeiro trecho — o sujeito cujo nome ndo sabemos
e Maria — estdo vendendo todos os seus bens de valor, tudo aquilo que pode servir como uma
forma de obter capital, deixando apenas a roupa do corpo, muito provavelmente para pagar a
exorbitante passagem de ida deste mogo desafortunado que tem percebido a Galicia cada vez
mais pobre. E nesta Galicia sem homens que os coragdes sofrem com a auséncia daqueles que
tanto amam, que as mées ficam ser os seus filhos, os filhos sem os pais, e uma saudade

continua, como podemos verificar no fragmento V.

Vendéronlle os bois,
vendéronlle as vacas,
0 pote do caldo

i a manta da cama.
Vendéronlle o carro

50 “Que precisava de mais contingentes que os literarios” (traducao nossa).

51 “Ha metaliteratura, isto &, reflexdo e analise sobre sua propria obra e os porqués. Ha uma lucida e
comovedora elevacao épico-lirica das sem voz, das mulheres galegas do campo e do mar, vitimas da dupla
marginalizacéo estrutural do pais, da conjuntura da emigracéo e, ainda, da discriminacéo sofrida especificamente
por mulheres. Ha, enfim, uma profética adverténcia sobre o leitor modelo da sua obra, acompanhada de chaves
decisivas para a compreensao de toda a obra, na qual este ensaio possui todos os indicios” (traducdo nossa).
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i as leiras que tifa;
deixarono soio

coa roupa vestida.
"Maria, eu son mozo,
pedir non me é dado;
eu vou polo mundo
pra ver de ganalo.
Galicia esta probe,

i & Habana me vou...
jAdios, adids, prendas
do meu corazon!" (p. 301).

\Y

Este vaise i aquél vaise,

e todos, todos se van.
Galicia, sin homes quedas
que te poidan traballar.

Tes, en cambio, orfos e orfas
e campos de soledad,

e nais que non tefien fillos

e fillos que non tén pais.

E tes corazdns que sufren
longas ausencias mortas,
viudas de vivos e mortos
que ninguén consolara (p. 304).

A migracdo esteve presente na histéria do povo galego ao longo do tempo. No
decorrer dos séculos XVI, XVII e XVIII — chamados de “Séculos Escuros” pela escassez de
textos escritos em lingua galega — o povo, que se dedica principalmente a agricultura, é
obrigado a pagar arrendamento aos proprietarios de terra. A situacdo desumana em que 0
trabalhador se encontrava ocasionou o inicio da migracdo que, mais tarde, com a piora da
condicdo de vida do camponés devido a sujeicdo da Galicia aos interesses do Estado
Espanhol, aumenta, podendo ser de forma temporaria ou definitiva.

Nessas circunstancias, lzquierdo, Blanco e Gomez (1991, p. 92-93) afirmam que desde
comeco do século XIX, 80% da populacdo galega era rural. A economia da Galiza, que
necessitava quase que unicamente da agricultura pela escassez da inddstria, era mantida por
um campesinato que continuava trabalhando nas terras arrendadas e pagando uma parte
importante da producdo aos proprietarios. Com o pagamento do foro e outros tributos para a
Igreja e o Estado, a economia dos campesinos era precaria. A emigracdo, solucdo encontrada
decorrente da fome e miséria, vai dar inicio a um tema triste da historia do povo galego. E a
denuncia da situagdo atroz do camponés torna-se um tépico muito comum presente na

literatura galega do século.

Sobre este marco general van incidiendo una serie de factores, estructurales uno,
coyunturales otros, que contribuyen al mantenimiento de la tendencia durante siglos.
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Factores como la presion fiscal, las crisis agrarias, los conflictos bélicos y el
aumento de las obligacions militares, el deterioro de la industria campesina, el
perenne atraso de la industrializacion en Galicia, la existencia de un marco que
favoreceria la emigracion, etc. Motivaciones que no tuvieron una incidencia similar
en todas partes y que tampoco se vivieron al mismo tiempo, pero que, solas o en
union de otras, contribuyeron a hacer de la emigracién un elemento constante en la
poblacién gallega (GONZALEZ LOPO, 1996, p. 173).

Como acrescenta Rodriguez, aproximadamente desde o século XVIII na saida para
Portugal, Cuba ou diferentes cidades da Espanha, a populagédo trabalhadora procurou uma
fuga para a miséria e a fome, de forma que o éxodo se intensifica na metade do século X1X
para outras dire¢Bes, principalmente para paises hispano falantes e o Brasil. O processo
emigratorio tem 0 seu apogeu na década de setenta, precisamente quando Rosalia vivia na
Corunha, lugar de onde se partiam ou faziam paradas muitos navios e corvetas no transporte

de emigrantes:

Malia Galiza estar na primeira metade do século XIX ben posicionada canto aos
pardmetros demogréficos, en relacion coa Espafa, a partir de 1850 comeza a se
verificar un cambio de ciclo, xa que o noso pais perde, en termos absolutos,
poboacién nos dous decenios seguintes. Desde 1860 a 1887, segundo Lopez
Taboada (1978), deberon emigrar entre 307.437 e 431.921 galegos e galegas. F
Bustelo (1978) considera que, en todo o século XIX, deberon emigrar arredor de
900.000. O dilema estaba situado entre emigrar ou morrer de fame, correlacion
establecida por Rosalia de maneira nidia nalgins poemas de Follas Novas, dunha
maneira simple e contundente no seu “Foi a Pascoa enxoita”, na parte V do libro
(RODRIGUEZ, 2011, p. 48)*.

Através de seus versos, Rosalia escreve sobre diferentes circunstancias e diferentes

tipos de pessoas e idade: a vilva que fica, mas também aquela que decide partir, 0 emigrante

52 “Esta estrutura geral foi influenciada por uma série de fatores, alguns estruturais, outros circunstanciais, que
contribuiram para a manutencao da tendéncia ao longo dos séculos. Fatores como a pressdo fiscal, crises
agrérias, conflitos bélicos e 0 aumento das obrigacfes militares, a deterioracéo da industria camponesa, 0
duradouro atraso da industrializacdo na Galicia, a existéncia de um quadro que favoreceria a emigracao, etc.
Motivagdes que ndo tiveram uma incidéncia semelhante em toda parte e que ndo foram experimentadas ao
mesmo tempo, mas que, sozinhas ou em conjunto com outras, contribuiram para tornar a emigracdo um elemento
constante na populagdo galega” (traducdo nossa).

53 Foi a Pascoa enxoita; / choveu en San Xo4an; / a Galicia a fame / logo chegara. / Con malenconia, / miran
para o mar, / 0s que noutras terras / ten que buscar pan” (CASTRO, 2016, p. 316). Com um tom de triste

pesar, observamos a comparacao entre a pobreza/seca da terra e a partida do homem. Podemos identificar
como tudo esté diferente naquele ano: a Pascoa, que esperamos ser um dia de chuva, foi de seca; o dia de San
Xoan, festividade mais tradicional e antiga da regido (que marca a entrada do verdo, a época de maxima luz

do sol),foi chuvoso, além, também, do sentimento de melancolia que foi instaurado pela auséncia daqueles
que precisaram partir.

54 “Apesar da Galiza estar na primeira metade do século XI1X bem posicionada quanto aos parametros
demograficos em relacdo a Espanha, a partir de 1850 comeca a se verificar uma mudanga de ciclo, ja que o
nosso pais perde, em termos absolutos, populacéo nas duas décadas seguintes. Desde 1860 a 1887, segundo
Lépez Taboada (1978), deveram emigrar entre 307.437 e 431.921 galegos e galegas. F Bustelo (1978)
considera que, em todo o século X1X, deveram emigrar em torno de 900.000. O dilema estava situado entre
emigrar ou morrer de fome, correlacéo estabelecida por Rosalia de maneira nitida em alguns poemas de Follas
Novas, de uma maneira simples e contundente no seu “Foi a Pascoa enxoita”, na parte V do libro” (tradugao
nossa).
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que deixa a terra esperangoso, mas também o que volta, ¢ os 6rfaos. “A partir de Follas novas,
predomina la amargura y el dolor en el retrato de los pobres, que se centra, sobre todo, en los
nifios abandonados. En un poema de tono intimo nos cuenta brevemente -emocionadamente-
el encuentro con una de esas criaturas” (MAYORAL, 2008b, p. 253)55:

Polas silveiras errante

vexo unha menifia orfa

que triste vai marmurando:

—Na Virxe, quén rosa foral

—Por que ques ser rosa, nena?,

Ile preguntei carifiosa.

| ela contesta sorrindo:

— Porque non ten fame as rosas (CASTRO, 2016, p. 293).

Em muitos poemas de Follas Novas, percebemos que as mulheres estdo inseridas em
um contexto no qual o homem esta ausente pelo fenémeno da emigracdo. No entanto, em
alguns casos, sdo elas as que estdo distantes da terra ou resolvem emigrar (“De soidés
morriase” ¢ “Ca pena 6 lombo”), acabando por sofrer uma dupla saudade, como em “Tan
s0i0”: a saudade da terra e a saudade do homem (RODRIGUEZ, 2011, p. 346).

Na passagem a seguir, ndo sabemos as respostas para alguns questionamentos que
podem surgir no decorrer da leitura, tais como: “quem sdo os personagens?”, “eles se
encontram juntos ou separados?” De acordo com Mayoral (2008b, p. 539), deixamos de lado
o fato de ndo conhecermos suas identidades para nos concentrarmos apenas em Seus
sentimentos, mesmo que fiqguemos diante de um mistério.

A autora também deixa claro que os poemas de Rosalia em formato fragmentario sdo
constantemente mondlogos femininos, onde ndo ha nada mais que um clamor para ser ouvida,
uma “explosion sentimental en la que falta cualquier elemento explicativo.” (MAYORAL,
2008b, p. 536)°:

Os dous da terra lonxe
andamos e sufrimos, ai de
min! Mais ti tan soio te
recordas dela i eu dela e mais

de ti.

Ambos errantes polo  mundo

andamos i as nosas forzas acabando
van.

55 “A partir de Follas novas, a amargura e a dor predominam no retrato dos pobres, que se concentra, sobretudo,
nas criangas abandonadas. Com um tom intimo, o poema nos conta brevemente -emocionalmente - sobre seu
encontro com uma dessas criaturas” (traducao nossa).

56 “Explosdo sentimental que falta qualquer elemento explicativo” (tradug8o nossa).
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Mas, ai!, ti nela atoparas descanso
i eu tan soio na morte o hei de atopar (CASTRO, 2016, p. 345).

Em Historia das mulleres em Galicia (2011), podemos observar que a emigracdo
desempenha um importante papel no regime demografico galego. Nota-se que ha dois tipos de
situacdo em que as mulheres se encontram e que estdo relacionadas com a tematica
migratoria: as que padecem, sem estarem diretamente ligadas com o fenbmeno da emigracao,
precisando assumir os trabalhos que antes eram desempenhados pelos homens; e as que estéo
ativamente introduzidas na corrente migratdria, que aumenta, embora ainda de forma lenta, a
medida que a segunda metade do século XIX vai se desenrolando.

No entanto, é fundamental salientar que s a partir da década de 1930 constatamos que
a atuagdo das mulheres nos movimentos migratdrios se equipara aos 30%: “Emigraron menos
e mais tarde, pero cando o fixeron foi de forma mais definitiva que no caso dos homes, cuxo
retorno, ainda que fose temporal, foi mais frecuente mentres a muller non emigrou. Dos
vardns retorna 30% mentres que das mulleres s6 volven 16 cada 100” (OROZA;

CASTELAO, 2011, p. 34)°".

Diferentes séo os fatores que explicam a emigracdo feminina para Ameérica, dos quais
podemos citar desde a contribuicdo com o sustento familiar, principalmente nos casos das
filhas mais velhas das familias numerosas, até o reagrupamento familiar, em que as esposas,
maées, filhas ou irmés dos emigrados partiam ao seu encontro.

O destino favorito da emigracdo feminina era a Argentina e, entre 1885 e 1886, cerca
de 2.000 mulheres das regifes de Pontevedra e A Corufia partiram para o pais. Ainda que de
forma mais moderada, também podemos citar 0 Uruguai como um dos paises escolhidos, ja
que a maior parte dos emigrantes galegos eram homens. Em relacdo a Cuba, a integragédo da
mulher no cenério migratério também ocorreu em menor nimero, mas de forma tardia
(OROZA; CASTELAO, p. 35).

Um dos indicativos da importancia que teve Rosalia foi que apesar da ditadura
franquista ter silenciado a obra da poetisa, como aponta Victor Fuentes (2007) — no final do
primeiro ter¢co do século XX e com a ascenséo politica de Francisco Franco ao poder — na
emigracdo e no exilio se seguiu publicando e lendo a obra da autora. Temos como exemplo o
fracasso, devido & ocupacédo do exeército franquista na Galicia, dos preparativos da celebracao

do centenario do nascimento de Rosalia, o qual teria lugar em Santiago de Compostela.

57 “Emigraram menos e mais tarde, mas, quando o fizeram, foi de forma mais definitiva que no caso dos
homens, cujo retorno, ainda que fosse temporal, foi mais frequente, enquanto a mulher ndo emigrou. Dos
homens, 30% retornam, enquanto que no caso das mulheres s6 voltam 16 de cada 100” (traducéo nossa).
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Por outro lado, no final de julho de 1939, durante a semana dos dias 22 a 29, em
Buenos Aires, foi realizado um grande tributo em comemoragdo ao seu centenario. As
sociedades e centros galegos de Havana e Meéxico também ndo deixaram passar a data
celebrando atos comemorativos em tributo a escritora.

Ainda que Rosalia tenha publicado Follas Novas em Havana e dedicado sua mais nova
producdo aos integrantes da Sociedad de Beneficencia da cidade, América tem um sentido
negativo em sua composicdo, pois é o principal destino dos galegos emigrantes. Sobre isso,
Catherine Davies revela que “Segin Rosalia, América explota a Galicia y es la causa de la
muerte, el dolor, la ausencia, la miseria, la inmoralidad, el engafio y la injusticia. En fin, la
colonia rica trata a Galicia como colonia pobre” (DAVIES, 2014, p. 133).

Follas Novas é exemplo de um livro em que Rosalia manifesta todo seu cuidado e
compaixao com o sofrimento do seu povo, do povo galego. Tomada de sensibilidade coletiva,
possui ansia pela justica, justica essa que a identifica com a sua patria, tristemente convertida
em regido marginalizada da grande Espanha. A poeta se sensibilizou com a dor e o
esquecimento em que as mulheres da sua terra se encontravam, valendo-se das suas préprias
palavras para exprimir-se.

De uma maneira especial, estabelece sua preocupagdo com o grupo social das
mulheres trabalhadoras, pois elucidam, como Francisco Rodriguez sinaliza, uma “dobre
marxinacion, econémico — social e psicoléxica” (RODRIGUEZ, 2011, p. 351)°®. Antes de
mais nada, isso ndo faz com que a autora nao se importe com 0s homens. Rosalia entende que
existem individuos que podem sofrer “o odio e o desprezo como marxinados psicoloxicos, e
non s6 as mulleres” (RODRIGUEZ, 2011, p. 351)%.

Um exemplo disso ¢ o poema “Era no mes de maio”, no qual podemos encontrar a
tentativa de suicidio de um homem amargurado e atormentado de tal forma que pouco a
pouco toda a sua esperanca vai desaparecendo, como revela o trecho abaixo. O més de maio
para os galegos tem um significado muito especial. E nesta época que a natureza esta em
pleno vigor e a terra propicia para ser semeada, quando as flores estdo germinando alegres e
cheias de vida, quando os campos estdo mais verdes.

Talvez essa seja a grande ironia e singularidade do poema, um homem que entende
toda a grandeza que esta época do ano é capaz de proporcionar, mas que ndo consegue deixar

de se sentir triste e consternado, que ndo consegue absorver toda essa imensidao:

58 “Uma dupla marginaliza¢do, econdmica — social e psicoldgica” (tradugdo nossa).
59 “O 6dio e o desprezo como excluidos psicologicamente, e ndo s6 as mulheres” (tradugdo nossa).



Era no mes de maio,

no mes do amor, das prantas e das
frores; mes dos soaves prefumes

i 0S trasparentes cores.

Dos trinos  matinais  dos
paxarifios; das candidas e frescas
alboradas, das pasaxeiras nubes

e das tardes sorrintes e douradas.
Cando o mar estd azul, o ceo
sereno como o dormir dun neno,
manso-los  rios, alta-las
estrelas, mais desvaida a lta

si tamén mais fermosa,

co aquela gracia sin igual que é
sla, i era en fin cando todo nesta
vida

sorri 6s  mortdis ca alegre,
esplendorosa sorrisa virxinal da
primadera

que a amar i a ser dichdso-los convida.

Era nunha mafian do mes de maio

en que parés que 0s anxeles
cantaban, mentras méansa-las brisas
se queixaban co amoroso laio;

en que o rego 6 pasar polas
curtifias non sei que cousas
mormuraba leve i o voar das
inquietas andurifias, que nos aires
chiaban,

4 vista dos nubeiros
sabidores, venturas e
contentos agoiraba. Mafian

de encantos cheia,

cal o esprito as deseia,

cando espera e confia;

mafian que chama a toda cras de
seres @ pracer i & alegria,

menos & triste ialma

que dendes que é non

sabe que é ter sosego ou

calma,

donde a dozura do gozar
comence, donde a crudeza da
delor acabe.

\

E dixo: -Vida, adios! Adios,
tormento que con martirio lento

me arrancache hastra os sofios da esperanza!
Da desventura mifia

vou a crebar o brazo poderoso,

51
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ali donde n’hai dor nin hai

mudanza e se enterra a inquietude

no reposo! E ti, mala pasién que en

min te cebas e foches 0 meu Dios i

0 meu castigo,

Xa que me ques matar, morre conmigo! (CASTRO, 2016, p. 240-241).

Rosalia reflete a figura do emigrante ora como aquele que, com pesar, toma a decisao
de partir e abandonar sua terra, ora como aquele que parte esperan¢oso e com alegria de que
embarcara para uma nova aventura. “Unas veces lo presenta como un ser fuerte y, en cierto
modo, amante de la aventura, que ve aspectos positivos en la partida: como un modesto
Ulises, el gallego de este poema piensa que a quien no ve mas que su tierra ‘la ignorancia lo

consume’”(MAYORAL, 2008, p. 263)%.

Cando ninguén os mira,

vense rostros nubrados e sombrisos,
homes que erran cal sombras voltexantes
por veigas e campios.

Un, enriba dun cémaro

sentase caviloso e pensativo;

outro 6 pe dun carballo queda imévil,
coa vista levantada hacia o infinito.

De humanos seres a compauta linea

que brila 6 sol adiantase e retércese,
mais preto e lentamente as curvas sigue
do murall6n antigo do Parrote.

O coraz6n apértase de angustia,

Giense risas, xuramentos se oien,

i as blasfemias se axuntan cos sospiros...
Onde van eses homes?

v

—Animo, compafieiros,

toda a terra é dos homes.

Aquel que non veu nunca mais que a propia

a ifiorancia o consome.

Animo! A quen se muda Dio-lo axuda!

il anque ora vamos de Galicia lonxe,

verés desque tornemos

0 que medrano os robres!

Mafan é o dia grande: & mar, amigos!

Mafan, Dios nos acoche! (CASTRO, 2016, p. 302,303).

60 As vezes o apresenta como um ser forte e, de certa forma, um amante da aventura, que vé os aspectos
positivos da partida: como um modesto Ulisses, 0 galego neste poema pensa que aquele que vé apenas sua
prépria terra ""é consumido pela ignorancia".
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Em grande parte dos poemas do Livro V, a mulher necessita simplesmente expressar
sua dor de forma sincera. Muitas vezes estabelece um didlogo consigo mesma, com a sua
prépria consciéncia, com a natureza, e até mesmo com 0s animais que fazem parte do seu
mundo cotidiano. Entretanto, um dos didlogos mais comoventes, como expde Claude Henri
Poullain, é o que se estabelece com o homem que partiu, a recordacdo que possui dele traz, as
vezes, conforto, mas também um motivo de sofrimento (POULLAIN, 1989, p. 176).

Em “Tecin soia a mifia tea”, temos o exemplo da mulher que ja ndo sabe se 0 seu
companheiro ird voltar. Os seus dias sdo solitarios, as suas atividades diérias sdo realizadas
somente em sua prépria companhia. Escutar o cantar dos animais s traz angustia e solid&o.
Sua Unica esperanca € a andorinha vir avisa-la por onde o seu amado anda, pois ja ndo sabe
mais em que lugar esta. Por outro lado, temos “Non coidarei xa os rosales”, poema curto, mas
que nos diz muito acerca da raiva demonstrado pelo eu-lirico. Ela espera que 0s rosais e as
aves gue seu companheiro deixou sobre os seus cuidados sequem e morram, da mesma forma

como esta definhando e morrendo com a auséncia dele.

Tecin soia a mifia tea,
sembrei soia 0 meu nabal,
soia vou por lefia 6 monte,
soia a vexo arder no lar.

Nin na fonte nin no prado,
asi morra coa carrax,

el non ha de virm'a erguer,
el xa non me pousara.

iQue tristeza! O vento soa,
canta o grilo 6 seu compas...
Ferve o pote... mais, meu caldo,
soifia t'hei de cear.

Cala, rula, os teus arrulos
ganas de morrer me dan;
cala, grilo, que si cantas,
sinto negras soidas.

O meu homifio perdeuse,
ninguén sabe en onde vai...
Andurifia que pasache

con el as ondas do mar;
andurifia, voa, voa,

ven e dime ond'esta. (CASTRO, 2016, p. 313).

Non coidarei xa os rosales

que tefio seus, nin os pombos:

gue sequen, COMO eu me Seco;

que morran, como eu me morro (CASTRO, 2016, p. 317).
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Quando Pilar Garcia Negro organiza No tempo de Follas Novas (2015), obra ja
mencionada anteriormente, tinha como principal finalidade celebrar os 135 anos da principal
publicacdo de Rosalia de Castro. A especialista, alids, uma das mais relevantes nos estudos
rosalianos, expde que, apesar de ndo ser uma data especial, como € de costume celebrar nos
centenarios, por exemplo, sempre é tempo de lembrar a importancia, profundidade e inovagao
que a producdo de 1880 proporcionou e ainda proporciona para a literatura de lingua galega.

Para a total compreensdo dos livros selecionados no presente topico, faz-se necessario
voltar, como bem registra Garcia Negro, aos apontamentos feitos pela autora no prélogo de
Follas Novas. A emigracdo, acentuada na segunda metade do século XIX, € alvo de debate
publico, possuindo um grande significado na literatura de Rosalia. Alguns dos poemas da
autora estdo relacionados com esse grande mal que assola o povo galego, mas evidenciando,
“xa desde tan cedo, a incorporacion dunha dupla perspectiva xenérica: a voz masculina [...] €
a voz feminina” (2015, p. 68)®*. A escritora é zelosa ao explorar os varios lados do discurso
da emigracdo: a mulher que vai; e também a que fica, carregada de trabalho e preocupacéao
pelos seus; e dos homens que, do mesmo modo, sdo vitimas dessa ferida econémica.

A partir de suas préprias experiéncias e empatia com a dor do povo galego, Rosalia de
Castro conseguiu fazer uma poesia que transcendeu sua condi¢do particular (MAYORAL,
2008b). Poullain nos lembra que sua obra se encaixa de forma impecéavel dentro da literatura
do século, sendo “herdeira dunha produccion literaria que ela cofiecia moi ben, € que exerceu
unha influencia notable na stia propia obra” (1989, p. 345-346)°%; ainda que essa condigdo néo
a tenha impedido de transforma-la do seu jeito, deixando tracos da sua personalidade e

galeguismo.

2.2 A relacdo de amor e submissdo no Livro de Magoas: uma perspectiva de

autorreconhecimento

No gue tange a magnitude de temas presente na obra literaria de Florbela Espanca, a

dor e o amor se encontram em posicdo de destaque. Como observou Luzila Gongalves

61 “Evidenciando, desde cedo, a incorporacdo de uma dupla perspectiva de género: a voz masculina [...] e a voz
feminina” (tradugdo nossa).

62 “Herdeira de uma produgdo literaria que ela conhecia muito bem, e que exerceu uma notével influéncia

em sua obra” (tradugdo nossa).
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Ferreira (1995, p. 53), o prazer de amar e ser correspondido, bem como o sofrimento pelo
abandono e incertezas, levaram a poetisa a “nos deixar uma obra densa e tocante.”

O Livro de Magoas, peca fundamental deste estudo, representa o esforco da autora de
introduzir-se em um cenario literario de maioria masculina. Ademais, como aponta Fabio
Mario da Silva (2012, p. 17), “constréi-se com o empenho de revelar, no seu sentido pleno,
uma extrema experiéncia da dor.” Alids, a dor, marca da poesia florbeliana, ndo se resume
apenas a dor de amar, mas, também, a dor de ser uma mulher poeta.

Os versos de Florbela, assim como evidenciamos em Rosalia, sdo carregados de
indicativos de uma vida dolorosa. Eliana Luiza dos Santos Barros relata que, desde cedo, a
dor esteve presente na vida da poetisa alentejana devido as muitas perdas que sofreu pelo
caminho, de forma que sua atitude perante a vida seja “de profunda tristeza” (2012, p. 29).

A influéncia de poetas como Luis de Camdes e Antdnio Nobre nos sonetos
florbelianos ndo se limita a forma poética utilizada por eles, mas, como menciona Gabriela
Silva (2021) na obra em comemoracdo aos cem anos do Livro de Magoas, também se refere
aos temas abordados em suas poesias.

Embora esteja vinculada ao Modernismo, baseado em um ponto de vista historico, foi
“contemporanca dos poetas de Orpheu e do influxo do Decadentismo-simbolismo e
Neorromantico, dos movimentos finisseculares repletos de sentimentos e sensa¢des de medo e
mistério quanto ao futuro e a existéncia” (2021, p. 123).

Florbela exibe em suas composicGes uma perspectiva de mundo sofrida, marcada pelo
abandono e morte. “Sua poesia ¢ marcada pela auséncia fisica e metaférica do amante, que
acontece através da distancia, da negacao da existéncia do eu lirico e pelo desaparecimento”
(2021, p. 124).

As adversidades que circundam o nascimento da poetisa, como esclarece Maria Lucia
Dal Farra (2012), podem ser encontradas ao longo de seus escritos. “Deixai entrar a Morte”,
um dos ultimos poemas da sua obra pdstuma, Reliquiae, é exemplo da relagdo que Florbela
tinha com essa tematica, e o quanto ansiava por ela. Através dele, “a escritora tem
necessidade de remontar-se a seu nascimento para renegéa-lo” (DAL FARRA, 2012, p. 40), de
forma que reconhece a Morte como uma velha amiga, alguém que traz conforto e protecdo,
alguém t&0 esperado, um momento de libertagdo de uma vida dolorosa. “E a morte que salva
0 eu lirico da vida. Transgressao poética, o desejo do eu lirico €, portanto, dar largueza quanto
ao sofrimento de uma existéncia repleta de pesar e desgosto” (SILVA, 2021, p. 133).

Também ¢é interessante perceber que, nos ultimos versos, se direciona, como ja havia

feito em outras composicdes, diretamente a sua mae carnal. Ela indaga a razdo pelo qual a
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trouxeste no mundo, assumindo “o seu nascimento como um corte abrupto, como um
desligamento doloroso das verdadeiras energias vitais, como uma dor violenta” (DAL
FARRA, 2012, p. 42).

Assim, convocar a morte revela uma tentativa de escapar de uma realidade
dominadora e opressiva, ndo detendo de um significado negativo, mas, sim, esperangoso, pois
é a fuga permanente de uma vida enganosa e incompreendida. Sobre essa questdo, Suilei
Monteiro Giavara (2007, p. 97) afirma: “Assim, escolher a morte como fecho dramatico do
ciclo existencial da sua ‘personagem’ lirica ¢ como se Florbela celebrasse um rito de

passagem para um outro mundo, etéreo, onde talvez haja felicidade”.:

Deixai entrar a Morte, a lluminada
A que vem para mim, pra me levar.
Abri todas as portas par em par
Como asas a bater em revoada.

Quem sou eu neste mundo? A deserdada,
A que prendeu nas méos todo o luar,

A vida inteira, o sonho, a terra, 0 mar

E que, ao abri-las, ndo encontrou nada!

O méae! O minha Mae, pra que nasceste?
Entre agonias e em dores tamanhas
Pra que foi, dize 14, que me trouxeste

Dentro de ti?... Pra que eu tivesse sido
Somente o fruto amargo das entranhas
Dum lirio que em ma hora foi nascido!... (ESPANCA, 1999, p. 300).

“A Morte”, outro soneto da sua obra de 1931, também é exemplo do fim como uma
forma de consolo e alivio para a anglstia que ndo cessa, a anglstia “de ndo conseguir
conviver com suas ‘sombras’, sejam elas racionais ou irracionais” (DA SILVA, 2008, p. 113).
O eu-lirico, que anseia por esse encontro, mal pode esperar por esse abraco, pois € nele que
todas as dores e aflicbes terdo fim. Ademais, Florbela descreve como imagina ser a sensacdo
desse encontro. Ao mesmo tempo que é doce e delicado, como laco que prende e enfeita o

cabelo e sensual, sendo impossivel de resistir, é forte como uma raiz:

Morte, minha Senhora Dona Morte,
T&o bom que deve ser o teu abraco!
Languido e doce como um doce laco
E, como uma raiz, sereno e forte.

N&o h& mal que ndo sare ou ndo conforte
Tua méo que nos guia passo a passo,

Em ti, dentro de ti, no teu regago

Né&o h4 triste destino nem ma sorte.
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Dona Morte dos dedos de veludo,
Fecha-me os olhos que ja viram tudo!
Prende-me as asas que voaram tanto!

Vim da Moirama, sou filha de rei,
Ma fada me encantou e aqui fiquei
A tua espera...quebra-me o encanto! (ESPANCA, 1999, p. 301).

A morte e os elementos a ela atrelados acompanharam os versos da autora desde o0 seu
primeiro manuscrito, em 1903. Dal Farra (2012), ao tratar da dor césmica em Florbela,
sinaliza como os Ultimos poemas se alinhariam e dialogariam com o inicio de sua trajetoria
poética.

No livro de 1919, por exemplo, esses elementos podem ser identificados em quase
todos os poemas, revelando-se de diferentes formas, desde o luto em seres inanimados, a cor
branca e fria para retratar a mae ja morta e, até mesmo, os labios roxos. E como se, por entre
as linhas que traca, Florbela dissesse que a dor, por qualquer motivo, s6 pudesse ter fim com a
chegada da morte.

De acordo com Eliana Barros, a medida que analisamos os trinta e dois poemas
presentes na obra, percebemos que em onze o vocabulo “dor” aparece relacionado a tristeza, a
lagrimas e a angustia; é através da escrita que Florbela exibe o embate do eu-lirico com os
seus sofrimentos e perdas, “transmitindo uma experiéncia estritamente singular, atestando
uma alma de luto” (2012, p. 30), como assinala o terceiro soneto do Livro de Magoas.

“Eu...”, como observado no capitulo anterior, ¢ um dos muitos poemas de Florbela em
gue esta voltada para os sentimentos que mais se familiarizava, a tristeza e a melancolia.
Também pode ser observado, como menciona Maria Lucia Dal Farra (1985, p. 117), “o
embate dos valores femininos com os masculinos que produz, por principio, a dor.”

O destino do eu-lirico é a incompreensdo, resultado da escolha por se libertar dos
modelos e expectativas atribuidos ao género feminino. Por isso a presenga da “sombra de
névoa” no segundo quarteto, ¢ o ser incompreendido como mulher que recusa seguir a
tradicdo que lhe foi imposta e como mulher poeta, que pelo simples fato de escrever, tem sua

poesia classificada como de menor valor.

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irmé do Sonho, e dessa sorte
Sou a crucificada... a dolorida...
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Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que no destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Sou aquela que passa e ninguém ve...
Sou a que chamam triste sem o ser...
Sou a que chora sem saber por qué...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo para me ver,
E que nunca na vida me encontrou! (ESPANCA, 1999, p. 133).

No estudo “A constru¢do de uma autoridade poética através das sensacdes e
expressdes da Dor no Livro de Magoas”, Fabio Mario da Silva afirma que as vozes
estruturadas nesta primeira obra publicada retratam o que seria uma “pluralidade de
manifestagdes dolorosas” (2012, p. 20), onde o sujeito do poema ndo as vivencia se
resumindo apenas ao seu lado negativo, mas também como um canal gerador de novos
discursos liricos.

No segundo poema, “Vaidade”, ja mencionado no capitulo anterior, Florbela Espanca,
ao apresentar-se como poeta no texto, sabe que esta destinada “a um sofrimento desumano por
um destino impiedoso, assinalando as contradi¢des inerentes a sua posicdo de mulher poeta e
a infelicidade que delas resulta” (ALONSO, 1997, p. 99).

Mesmo nos sonetos que ndo apresentam uma marcacdo do género feminino, Pazos
Alonso entende que ndo hd como deixar de ler tais producGes como pertencentes a uma
mulher poeta, “até porque em varios casos algumas caracteristicas inscritas no subtexto
apontam para a natureza especificamente feminina do sofrimento evocado” (1997, p. 99). Se
antes nos deparamos com uma dor césmica em Florbela (DAL FARRA, 2012), agora estamos
vendo uma mudanga dessa dor de origem para uma dor enquanto mulher; e, mais do que isso,
uma dor enquanto poeta mulher. Michelle Nascimento (2011, p. 70) vai dizer que “esse ¢ o
seu ‘destino amargo’, por viver na marginalidade, sujeito atopico a procurar sempre um lugar,
sempre procurar ser alguém. E a marginalidade da mulher — e, consequentemente, a
marginalidade da poetisa — que ira permear os significantes florbelianos”.

Essa diversidade de dores, como ja destacamos ao mencionar o estudo de Fabio Mario
da Silva, também abriga a dor no amor. Tal tépico, importante quando pensamos na producéo
florbeliana, apresenta sonetos que “pdem em causa a realiza¢do absoluta do desejo de amar: o
‘eu’ quer desfrutar de um amor perdido ou que nem foi ainda experimentado” (SILVA, 2012,

p. 20).
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Em “Casteld da Tristeza”, o eu-lirico, atormentado, expressa sua decep¢do, dor e
soliddo por acreditar que ndo é amado pelo outro, questdo muito marcada nos sonetos

florbelianos:

Temos a imagem da soliddo vivida pelo eu-lirico: mesmo com sua altivez e com sua
capa, espécie de protecdo representada pelo desdém, pelo abandono, ndo escapa dos
sentimentos de dor e soliddo a ela destinados. O mesmo destino amargo é
caracteristica florbeliana, dor e soliddo miticas femininas, destino dessa mulher
princesa, altiva, mulher poetisa (NASCIMENTO, 2011, p. 95).

O castelo, como simbolo da alma, é o lugar onde a Dor habita, e de onde espera ser
resgatada. “A descri¢ao dos detalhes que compdem a cena, a presenca de uma voz na terceira
pessoa e a citagdo do didlogo em discurso direto sdo meios através dos quais a poetisa cria um
ambiente “povoado” que ficticiamente suplanta o sentimento do qual ¢ vitima” (GIAVARA,

2012, p. 101).

Altiva e couracada de desdém,

Vivo sozinha em meu castelo: a Dor.
Passa por ele a luz de todo o0 amor...

E nunca em meu castelo entrou alguém!

Casteld da Tristeza, v&s? ... A quem?...

- E 0 meu olhar é interrogado -

Perscruto, ao longe, as sombras do sol-por...
Chora o siléncio... nada... ninguém vem...

Casteld da Tristeza, porque choras
gendo, toda de branco, um livro de horas,
A sombra rendilhada dos vitrais?...

A noite, debrucada, p'las ameias,
Porque rezas baixinho?... Por que anseias?...
Que sonho afagam tuas maos reais?... (ESPANCA, 1999, p. 134).

Amanda Lourengo, Yasmin Alves e Henrique Marques Samyn (2017) explicam que,
verdadeiramente, o amor na poesia da poetisa portuguesa € um ponto repetidamente
assinalado por “contradi¢des, pela dor e pelo sofrimento” (2017, p. 191).

No mais, ressaltam que havia nos escritos de Espanca alguma coisa que claramente a
distinguia de outras poetisas do seu tempo, 0 que poderia ser explicado pelo fato de que, como
visto, hd em Florbela uma grande tristeza em néo se encaixar nos moldes femininos da época.

Quanto a essa afirmacéo, Pazos Alonso completa:

Enquanto que nos sonetos discutidos na primeira parte deste capitulo, o sofrimento
de Florbela parecia ter origem na sua vocacdo de poeta romantico e no facto desta
vocagdo poética estar em conflito com a sua ideia interiorizada da imagem da
mulher socialmente aceitavel, levando-a a julgar-se um monstro, na segunda parte
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do capitulo examindmos sonetos em que uma explicagdo diferente comeca a
sobressair. Nesses sonetos, a dor de Florbela parece cada vez mais provir do facto
que, visto ser mulher, se ndo conseguir ser iluminada pela luz do amor, entdo fica
condenada a ser apenas uma sombra, tragada pela noite e pelo espectro da morte
(ALONSO, 1997, p. 109).

O poema “Minha tragédia”, por exemplo, explicaria o distanciamento que a poeta
acreditava ter entre ela e as outras mulheres, em que a figura da noite, retratada no ultimo
terceto, seria uma espécie de esconderijo para 0 seu segredo de ndo amar ninguém. Claudia
Pazos Alonso acrescenta que “a noite tem conotacoes de tristeza, esterilidade, solidao e morte
que se opdem as caracteristicas da mulher ideal, que € amante, alegre e graciosa” (ALONSO,
1997, p. 107).

O simbolo do sol é a representacdo da razdo, do masculino e, também, da beleza,
simbolizado pelo deus grego Apolo; de modo que destoa do mundo do feminino, que é o
desejo, segundo Michelle Vasconcelos Oliveira do Nascimento (2016, p. 106). A
pesquisadora ainda acrescenta que sol e noite, figuras opostas, séo alegorias para essa
diferenca de dois elementos que caracterizam a razdo e a falta dela. Desta forma, o sol, a luz e
a claridade geram medo e raiva na poetisa, pois 0 sol é o carrasco, a representacdo desse

mundo masculino que pune e estabelece 0 comportamento que deve ser seguido pela mulher:

Tenho 6dio a luz e raiva a claridade
Do sol, alegre, quente, na subida.
Parece que a minh’alma ¢é perseguida
Por um carrasco cheio de maldade!

O minha v4, inatil mocidade

Traze-me embriagada, entontecidal...
Duns beijos que me deste, noutra vida,
Trago em meus labios roxos, a saudade!...

Eu ndo gosto do sol, tenho medo
Que me leiam nos olhos o segredo
De ndo amar ninguém, de ser assim!

Gosto da Noite imensa, triste, preta,
Como esta estranha e doida borboleta
Que eu sinto sempre a voltejar em mim!... (ESPANCA, 1999, p. 157, grifo nosso).

O amor como motivo de magoa, a grande incentivadora deste fazer poético, surge
visivelmente apenas em alguns poemas do Livro de Magoas. Ele muitas vezes apresenta-se
como um sentimento ilusorio e enganador, ndo se resumindo simplesmente a uma frustracao
por ndo ser correspondido, mas sim pelo seu impedimento. Com essa ruptura do modelo de

amor romantico, Florbela consegue invalidar “os julgamentos atribuidos aos versos femininos
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produzidos, os quais eram relacionados a atavios poéticos que cultuavam o sentimento
amoroso”(NASCIMENTO, 2016, p. 128).

O soneto “Para qué?!” apresenta diversas semelhancas com um dos livros poéticos
mais conhecidos da Biblia, Eclesiastes. Esta obra singular, escrita, a principio, pelo rei
Saloméo, ¢ oriunda da palavra Qohelet (traduzida para Pregador ou Mestre em todas as sete
vezes que desponta no livro)®®, termo hebraico de significado incerto, podendo designar
“aquele que se dirige a uma assembleia”. Considerado por muitos como sendo um livro
desalentador, apresenta questdes como a desesperanca e a efemeridade. O autor, tendo
experimentado das mais diversas coisas na vida, ndo encontra felicidade em nada, pois “Tudo
¢ vaidade” (Ec, 1, 2).

Assim como J6 é uma colecdo de discursos, Salmos é uma colecdo de canticos, e
Provérbios é uma cole¢do de ditados curtos de sabedoria, Eclesiastes também é uma
colegdo. Esse livro contém diversos tipos literarios com a mesma énfase, tais como
poesia, narrativa, ditados proverbiais e meditacBes curtas. Apesar de sua variedade,

todos esses tipos possuem um tema em comum: a vida e nossas preocupagdes com
coisas materiais efémeras ndo tem sentido (DA COSTA, 2017, p. 4).

O teb6logo Philip Graham Ryken (2017), em seu estudo biblico a respeito de
Eclesiastes, afirma que, da mesma forma que a denominacdo Qohelet é claramente complexa
de ser definida, assim acontece com o vocabulo “vaidade”. De forma literal, a palavra
traduzida de hevel pode ser aludida como uma névoa, fumaca ou respiracao, representando a
brevidade da vida.

No entanto, talvez algumas versfes mais antigas da Biblia, como a conhecida King
James e, também, as traducbes mais novas do mercado manifestam-se de forma mais
esclarecedora quando utilizam a palavra “vaidade”, de maneira que deixa evidente como a
vida é marcada por uma banalidade vazia, que é justamente o que o Pregador expressa durante
todo o livro.

Do mesmo modo que o escritor do livro do Antigo Testamento assinala as inutilidades
das coisas do mundo e o vazio completo, Florbela, no primeiro quarteto do poema, expde que
“Tudo ¢ vaidade neste mundo vao...” (ESPANCA, 1999, p. 154), reduzindo tudo ao nada. O
que podemos concluir dessa passagem de um dos livros mais sinceros da Biblia quantos as
adversidades da vida e 0s versos da poetisa € que o Pregador tinha ciéncia, através de suas

préprias experiéncias, acerca da trivialidade de buscar o melhor da vida.

63 Com base nas versdes biblicas examinadas para este estudo, a palavra “mestre” aparece na Nova Versdo
Internacional (NVI) e Nova Versdo Transformadora (NVT), enquanto que “pregador” ¢ encontrada na Nova
Almeida Atualizada (NAA).
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Florbela, também como alguém repleto de sabedoria, tinha a alma angustiada, pois
sabia que até o que deveria ser o mais puro dos sentimentos, 0 amor, € mentiroso e enganador,
ndo havendo nada que pudesse fazer para mudar; sendo um martirio para alguém com um

espirito tdo sensivel como o dela:

Tudo ¢ vaidade neste mundo vao...
Tudo é tristeza; tudo é p6, é nada!

E mal desponta em nés a madrugada,
Vem logo a noite encher o coragéo!

Até o0 amor nos mente, essa cangao
Que 0 nosso peito ri a gargalhada,
Flor que é nascida e logo desfolhada,
Pétalas que se pisam pelo chdo!...

Beijos d’amor! Pra qué?!... Tristes vaidades!
Sonhos que logo sdo realidades,
Que nos deixam a alma como morta!

S6 acredita neles quem é louca!
Beijos d’amor que vao de boca em boca,
Como pobres que vao de porta em portal... (ESPANCA, 1999, p. 154).

O amor, além de personificacdo da dor feminina, também pode despontar como
renuncia. A submissdo amorosa encontrada em “Amiga” “ird marcar a inversdo dos papéis
sociais atribuidos aos géneros pela ousadia da postura feminina nos versos de Florbela
Espanca” (NASCIMENTO, 2016, p. 129). Para os autores de O amor e a presenca do corpo
em Florbela Espanca, amar, na poesia florbeliana, é uma experiéncia incomparavel, é

experimentar o verdadeiro significado da vida:

A bela Florbela nos mostra em suas poesias uma multiplicidade de emog6es

ligadas ao amor, desde a exaltacdo dos sentimentos, até ao desejo de sacrificios,
oscilando entre momentos de plenitude amorosa e de intensa fragilidade emocional,
decorrentes de relages frustradas (XAVIER, 2016, p. 231).

Este desejo de se encontrar através do toque do outro, do amor sensual recuperado nos
beijos do amante, mostram a pluralidade de formas como o amor pode ser percebido nas suas
composicdes, principalmente nas futuras, pois “Amiga” ndo serd o unico poema em que o
sujeito poético clama por um contato mais intimo, ndo podendo se satisfazer apenas como
uma relagdo pura, fraterna. Esse amor sensual sera, futuramente, a marca de Florbela,

desmistificando a imagem da mulher, em contraposi¢do aos moldes tradicionais.
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O deslocamento feminino na sociedade reflete o prdprio estranhamento da poetisa,
sujeito de magoas, dores e silenciado. Por outro lado, ha, nesse sujeito silenciado,
um corpo que explode em desejos e emocBes, o corpo da mulher, instintivo
lilithiano, pura desrazdo. Ha a ocultada e amaldicoada pela razdo e cultura judaico-
cristd, esquecida, mas prestes a desabrochar, a desvelar-se (NASCIMENTO, 2011,
p. 100).

Deixa-me ser a tua amiga, Amor;
A tua amiga s, ja que ndo queres
Que pelo teu amor seja a melhor
A mais triste de todas as mulheres.

Que s0, de ti, me venha magoa e dor

O que me importa a mim?! O que quiseres
E sempre um sonho bom! Seja o que for,
Bendito sejas tu por m’o dizeres!

Beija-me as médos, Amor, devagarinho...
Como se o0s dois nascéssemos irmaos,
Aves cantando, ao sol, no mesmo ninho...

Beija-mas bem!... Que fantasia louca
Guardar assim, fechados, nestas méos,
Os beijos que sonhei pra minha bocal... (ESPANCA, 1999, p. 147).

Assim como a forma que o0 soneto anterior retrata um tipo de amor pronto para
abdicar dos seus proprios interesses para agradar seu amado, “De joelhos” tem 0 mesmo
propdsito. Mas, se por um lado “Amiga” necessitava de um contato sensual, o texto abaixo

manifesta-se de forma quase divina:

“Bendita seja a Mae que te gerou.”
Bendito o leite que te fez crescer.
Bendito o ber¢o aonde te embalou
A tua ama, pra te adormecer!

Bendita essa cangdo que acalentou
Da tua vida o doce alvorecer...
Bendita seja a lua que inundou
De luz, a terra, s6 para te ver...

Benditos sejam todos que te amarem,
As que em volta de ti ajoelharem,
Numa grande paix&o fervente e loucal

E se mais que eu, um dia, te quiser

Alguém, bendita seja essa Mulher,
Bendito seja o beijo dessa boca!! (ESPANCA, 1999, p. 152).

Florbela, tal como Raul Proenca ao comentar e, até mesmo, prestigiar uma primeira

versao do poema denominado “Orag¢do de joelhos”, tinha ciéncia que o sentimento retratado
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ndo era possivel de existir humanamente. O individuo descrito é, segundo a autora, merecedor
de uma elevacéo tdo sublime que todas as pessoas e coisas que de alguma forma fizeram parte
de sua vida, tornam-se abengoadas: “Bendita seja a Mae que te gerou / Bendito o leite que te
fez crescer / Bendito o berco aonde te embalou/ Bendita essa cancao que acalentou / Bendita
seja a lua que inundou / Benditos sejam todos que te amarem / Bendito seja 0 beijo dessa
bocal!!”.

E pertinente notar o contraste entre o leite mencionado por Florbela no primeiro
quarteto do soneto e 0 que esta presente nos versos de “A maior tortura”, também presente
nesta obra de 1919. O alimento oferecido ao sujeito objeto de toda sua adoracéo, é bendito,
digno de ser louvado e valorizado, diferentemente do leite que nutriu Florbela, pois através
dele recebeu a magoa que, de semelhante modo, era a mesma méagoa de sua mée Antdnia.

Como ja visto, a escritora alentejana, além de compor textos que revelam uma
qualidade estética, produziu obras que desafiavam, de tal maneira, a moral daquele tempo,
que “ndo se permitiu qualquer limitacdo no que diz respeito a abordagem de alguns dos temas
que lhe sdo mais caros, libertando-se e transgredindo os limites impostos pela época a
producdo autoral feminina” (LOURENCO; ALVES; SAMYN, 2017, p. 199), fazendo com
que, mais tarde, encontrasse diferentes formas de se conhecer, sendo como mulher, sendo

como poeta. Inclusive, sobre isso, Fabio Mario (2008) revela que:

Talvez também haja uma preferéncia das mulheres pelas leituras de Florbela, ndo
apenas por expressar um discurso feminino que podemos relacionar a uma paixao
adolescente, mas também porque Florbela é a primeira mulher a escrever poemas
nos quais ficam expressos temas como a sensualidade, inscrevendo-se como sujeito
e ndo como objeto no discurso poético, construindo uma identidade feminina que
assume seu desejo e desafia as convengdes. Desta maneira seria um ‘espelho’ para
muitas leitoras (DA SILVA, 2008, p. 66).
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CONCLUSAO

Desde os primordios, a mulher ocupa quase todos 0s espacos na sociedade. Contudo,
sua presenca e importancia foram deixadas de lado, durante muito tempo, através dos
discursos dos homens, que tinham, e ainda tém, como objetivo determinar os limites do
cotidiano feminino. Com o progresso dos estudos e dos pensamentos sociais, assim como com
as indagacoes feitas pelas préprias mulheres, elas pouco a pouco foram se esquivando das
imposi¢des masculinas e comegaram a tomar os espacos que lhes foram usurpados.

As mulheres que pertenciam as classes menos favorecidas precisavam trabalhar para
asseverar seu proprio sustento e o de sua familia, mesmo as casadas. Essa condi¢do nao Ihes
permitia viver de forma independente e livre, uma vez que elas precisavam estar debaixo da
protecdo de um homem, seja pai, irmdo, marido ou, at¢ mesmo, o patrdo. Na verdade,
qualquer que fosse sua situagé@o social, toda mulher era dependente financeiramente daquele
gue possuia o controle de sua vida.

Mesmo que com o passar dos anos e séculos observemos uma notéria mudanca na
educacéo, era o lar o principal lugar de formagédo feminina. A sociedade, de maioria crista,
enxergava as mulheres como a principal fonte para a educagédo dos filhos, tendo uma grande
funcdo no resgate dos valores e principios religiosos, e era em casa que as meninas aprendiam
as funcdes a elas destinadas, como o cuidado e a cria¢do dos filhos.

Os séculos XIX e XX, ainda que sejam marcados positivamente pelas varias
transformac6es politicas e sociais na historia, ndo foram momentos isentos de discriminagéo
feminina, pois a mulher continuava excluida de muitas esferas da sociedade. No contexto
galego, por exemplo, e de modo ndo muito diferente do cenario encontrado em outros paises,
a mulher ideal era aquela que sabia diferenciar e exercer o papel que era destinado ao género
feminino. O casamento, muitas vezes, era a Unica possibilidade de garantir um “bom” futuro
na vida de muitas, a Unica forma de assegurar algum sustento.

Uma das questdes mais complicadas e que demandou certo tempo, no que diz respeito
a consolidacdo da emancipagdo feminina, foi convencer os homens de que a instrugdo das
mulheres n&o significava o fim da familia ou o caos na sociedade europeia. Durante muito
tempo, os homens acreditavam que a escola ndo era suficiente e ndo supria as necessidades
educacionais das mulheres, visto que era de extrema importancia que as meninas estivessem a

par das incumbéncias relacionadas ao seu préprio género.
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Rosalia de Castro foi uma das autoras de grande destaque em territério nacional que,
gracas aos seus textos, ampliou a tomada de consciéncia acerca das situac0es injustas que as
mulheres se encontravam. Mesmo que ndo fosse uma feminista ativa nos meios politicos,
introduziu muitos dos preceitos do movimento em suas obras.

No cenario galego, a escritora foi pioneira na ruptura do que seria 0 modelo ideal de
mulher na sociedade, bem como divulgou a misoginia encontrada nos ambientes literarios,
tradicionalmente masculinos. Encontramos em suas producdes, ainda que em menor escala, 0s
debates mais significativos do século XIX, mas eram temas como a educacao das mulheres, a
emigracdo e a raga humana que ocupavam grande parte de suas paginas.

A obra de Rosalia ndo se encontra separada do periodo histérico em que a autora
pertenceu. Ao escrever Follas Novas, a mae da literatura galega rompe com a ideia de que o
galego so6 poderia ser usado para poesia popular e o castelhano seria a lingua da literatura. Foi
através da producdo de 1880 que Rosalia utiliza a lingua do povo para falar de problemas
intimos e existenciais.

Sendo Follas Novas o livro mais social e histérico de toda producdo rosaliana, a
saudade e a visdo pessimista do mundo se perpetuardo nos versos de Rosalia. Toda a entrega
que vemos nas paginas de Follas Novas € resultado de uma dor experimentada pela prépria
poeta, que se compadece do sofrimento de seu povo.

A obra, com seus 137 poemas e mais de 4.600 versos, é resultado de uma producao de
anos, e por isso revela uma maturidade estrutural inquestionavel. O caminho narrativo
escolhido por Rosalia denuncia a solidao e a dor das mulheres que ficam, mas, por outro lado,
destaca a experiéncia vivida pelo homem que emigra, assim como também foca nas mulheres
que decidem partir.

Os caminhos pelos quais Florbela Espanca transita, na literatura e em seu modo de
pensar, ndo sdo muito diferentes do de Rosalia de Castro. Florbela foi um grande exemplo de
mulher que se desvencilhou das imposic¢Oes sociais e gerou um forte impacto naquele Portugal
conservador de inicios do século XX. Era amada por muitos, mas provocava repulsa em
outros, que ndo conseguiam legitimar o trabalho literario de uma mulher que, a todo
momento, negava as obrigacfes femininas.

Com o crescimento da poesia portuguesa de autoria feminina, Espanca surge como
uma das maiores escritoras da época, mesmo que seu devido reconhecimento sO tenha
chegado depois da sua morte. Em 1916, depois que descobriu seu talento para ser poeta e
comecou a escrever de forma mais frequente, Florbela se empenha para que suas criagoes

sejam publicadas nos mais diversos periddicos da época.
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Ao analisarmos 0s 32 poemas presentes no Livro de M&goas, em muitos deles a
palavra “dor” aparece atrelada ao sofrimento, tristeza e angustia. Esse sentimento, que ¢
marca registrada na poética florbeliana, ndo esta apenas associado a dor de amar, topico
significativo na producdo de 1919, mas a dor enquanto mulher que escreve. Por isso o destino
da poeta € estar sempre procurando ser alguém, sempre procurando se autoconhecer.

Com excecdo de algumas mulheres que ousaram escrever e conseguiram que seus
nomes fossem reconhecidos no canone, fazer literatura ainda era um espaco tradicionalmente
reservado ao género masculino desde muitos séculos. Como exemplo, Marli Hazin (1995)
elucida como Emily Dickinson, nome de referéncia da literatura norte americana da metade
do século XIX, teve seus mais de mil e oitocentos poemas compilados e publicados anos
depois da data de sua morte.

Rosalia de Castro, figura central da literatura de lingua galega e mitificada pelo seu
proprio povo, é assunto de uma gama de estudos sobre sua vida e obra que vai muito além da
Galicia. Passando para o contexto portugués (e também objeto de uma valiosa bibliografia
fora de seu territorio), a escolha por pesquisar Florbela Espanca ndo foi em vao.

As duas foram grandes escritoras que causaram uma forte impressdo e influenciaram
0s versos de muitos outros poetas. Apesar de ndo terem vivido exatamente na mesma época,
tampouco no mesmo pais, ha aspectos de suas obras e, também, de suas breves vidas, como

observados, que se relacionam.
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