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RESUMO

PAULA NETO, Francisco Felipe de. O jogo semantico entre o fantastico e a morte na obra de
Murilo Rubido. 2020. 97 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

O presente trabalho pretende demonstrar como Murilo Rubido apresenta estratégias
que explicitam o agudizado jogo semantico existente ente o fantastico e o advento da morte,
por vezes envolto no processo de semiotizacdo. Essas estratégias mobilizam, ao mesmo
tempo, as categorias narrativas, possibilitando, assim, uma interpretacdo da morte como um
signo do embate entre individuo e sociedade. Com esse objetivo, investigaremos o percurso
critico da obra rubiniana, avaliando, principalmente, a relevancia do significado da morte na
sua contistica, apoiados em discussfes a respeito das teorias de representacdo e de
semiotizacdo, bem como naquelas concernentes ao fantastico. Na sequéncia, os contos de
Rubido serdo divididos em grupos, em conformidade com o carater que reveste a morte, sendo
posteriormente analisados trés contos — “O pirotécnico Zacarias”, “A noiva da casa azul” e
“Petinia” — com base no suporte tedrico elaborado ao longo da dissertacdo, demonstrando a
convergéncia das categorias narrativas constitutivas do fantastico na obra do autor mineiro.

Palavras-chave: Murilo Rubido. Literatura fantastica. Morte. Semidtica. Representacéo.



ABSTRACT

PAULA NETO, Francisco Felipe de. The semantic game between the fantastic and death in
Murilo Rubido's literary work. 2020. 97 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

The intention of this work is to demonstrate how Murilo Rubido presents strategies
that explain the acute semantic game between the fantastic and the advent of death, at times
involved in the semiotization process. These strategies mobilize, simultaneously, the narrative
categories, thus enabling an interpretation of death as a sign of the clash between individuals
and society. As the objective, we will investigate the critical path of the Rubinian work,
evaluating, mainly, the relevance of the meaning of death in his stories, supported in
discussions about his theories of representation and semiotization, as well as those concerning
the fantastic. Subsequently, Rubido’s tales will be divided into groups, in accordance with the
character that covers death, and the three stories — “O pirotécnico Zacarias”, “A noiva da casa
azul”, and “Petinia” — will be analyzed based on the theoretical support elaborated throughout
this dissertation, demonstrating the convergence of the narrative categories that trigger the
fantastic in the work of the Minas Gerais author.

Keywords: Murilo Rubido. Fantastic literature. Death. Semiotics. Representation.
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INTRODUCAO

Fendmeno biolodgico, psiquico ou social, a morte € a indelével certeza do destino
humano. Como tal, é também uma das principais preocupacdes e ocupagdes culturais, desde
tempos imemoriais. Na literatura, a morte sempre se colocou como uma problematica
recorrente, sendo interpretada e preenchida de significados pelo fazer artistico.

Na obra de Murilo Rubido, recebe tratamento especial, estabelecendo intenso dialogo
com a perspectiva do fantéstico e determinando-se como elemento central de sua constituic&o,
ao mesmo tempo em que é ressignificada fora dos paradigmas aristotélicos e cartesianos da
razdo. E justamente este jogo entre morte como motivo literario e o fantastico compreendido
como género ou modo de narrar, a fonte produtora de sentidos que buscaremos trazer a luz,
nessa dissertagéo.

A relevancia da morte em Murilo Rubido pode ser observada na maior parte de sua
contistica que, além de evocéa-la de forma direta e objetiva, isto é, denotativamente, também a
enuncia por intermédio de expressdes conotativas, confirmando a deferéncia conferida pelo
escritor mineiro ao tema. Para fins do presente trabalho, procederemos ao seccionamento do
conjunto de contos murilianos em grupos distintos, com base em critérios a serem delineados
a partir da defini¢do dos conceitos de representacao e semiose.

Apesar de inumeras controversias concernentes ao reconhecimento de Murilo Rubido
como um dos precursores do género fantastico no pais, levando em consideracdo o
exponencial carater insélito presente em suas ficcdes e analisado na sua longa fortuna critica,
tentaremos enfatizar o proficuo didlogo entre o tratamento tematico da morte e as estratégias
ora semanticas, ora semioticas, empregadas para a deflagracao do fantastico.

Nesse sentido, primeiramente buscaremos estabelecer algumas ideias em relagcdo a
morte, sua construgdo social e sua relacdo com a constituicdo do sujeito, apoiando nossa
discussdo, principalmente, no pensamento de Edgar Morin. Num segundo momento,
levantaremos alguns pontos referentes a morte — tratada como um fenémeno narrativo — a
partir da perspectiva de Mikhail Bakhtin, avaliando, paralelamente, as caracteristicas proprias
do género fantastico.

Na qualidade de elementos narrativos, o tempo e 0 espaco, bem como suas
interpenetracOes e relagdes dialdgicas, também serdo perqueridos, pois indicam rotas de fuga
da representacdo mimética da realidade, operando no plano da ficcionaliza¢do do fantastico.

Nesse balizamento especifico das teorias do fantastico, marcado por paradoxos, hesitacOes,
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ambiguidades e digressdes atentaremos para a supressdao da marcacdo cronoldgica que
permite a irrupcao do tempo ciclico, desconstruindo, embaralhando a cronologia e dando um
xeque-mate na logica. O espaco, por seu turno, ndo se restringindo a delimitac@es fisicas, faz
com que as categorias de tempo, de espago, as vezes 0 bindmio tempo-espago passe a atuar
como forga constitutiva e estruturante do fantastico, em conflito aberto contra a ficcéo
realista.

A morte e ao componente fantastico vird sormar-se uma analise da relacdo do
individuo com o grupo social a que pertence. O objetivo é ressaltar o principio de identidade e
autorreferéncia, novamente a luz das teorias de Morin e Bakhtin. Ao metaforizarem a morte,
as sociedades delimitam as fronteiras entre o coletivo e o individual, o singular e o universal.

Na vida que se vivencia internamente, dois acontecimentos ndo podem ser
experienciados: nascimento e morte. O individuo sempre necessitara do outro, do alter como
testemunha capaz de, numa eventualidade, atualizar, via reminiscéncias, essas circunstancias.
E, portanto, gracas a alteridade que nascemos, morremos e até nos eternizamos — Bakhtin fala
em imortalidade expressa, Morin em imortalidade semantica. Passaremos, entdo, em revista,
o0s elos que se entretecem na relacdo entre morte e nao-morte; relacdo, alids, que se equilibra
na corda bamba das turvas fronteiras do fantastico.

Com este instrumental desenvolvido, teceremos uma analise critico- interpretativa dos
seguintes contos de Rubido: “O pirotécnico Zacarias”, “A noiva da Casa Azul” e “Petunia” —
0s quais se tornardo corpus da investigacdo porquanto demonstram a dupla articulacdo da
expressao conotativa e denotativa da morte, dialogando, a0 mesmo tempo, com a 0posi¢do
sujeito e sociedade, evidenciada nas interpretacdes de Morin sobre a morte, na condicdo de
fendmeno psiquico-cultural.

Em suma, tentaremos demonstrar a existéncia de um jogo intrinseco (semantico-
semidtico) entre a expressao da morte e as estratégias de deflagracdo do fantastico, no corpus
muriliano, explicitando alguns processos narrativos envolvidos.

Seguiremos, assim, por uma trilha que procurara levantar e problematizar as principais
questdes da morte na literatura, utilizando as categorias semionarrativas apontadas por Prada
Oropeza, nas quais é possivel observar a ruptura das estratégias discursivas realistas-
naturalistas, num processo de valorizacdo do investimento em produgdes ficcionais oriundas

do fantastico na obra de Murilo Rubiao.
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1 FORTUNA CRITICA: UMA BREVE HISTORIA DA LITERATURA RUBINIANA

A exemplo de suas narrativas, a historia (pessoal) do escritor Murilo Rubido apresenta
um qué de fantastico. Seu percurso, marcado por certa rejeicdo inicial por parte da critica,
conquistaria, na sequéncia, o reconhecimento de alguns dos mais importantes nomes do pais,
dando ensejo, inclusive, a reconsideracdes a posteriori.

Apesar do longo e sinuoso percurso da critica muriliana, o presente trabalho néo
pretende trazer ou desenvolver questfes relacionadas a totalidade da critica deste autor, visto
que consideramos mais proficuas as observag6es sobre obra de Murilo no tocante & morte, um
dos temas centrais deste trabalho, analisando, particularmente, os contos “O pirotécnico
Zacarias”, “A noiva da Casa Azul” e “Petunia”. Assim, se demonstrara um panorama geral da
critica muriliana, para efeitos de sua localizacdo na literatura brasileira, bem como na

literatura fantastica.

1.1 Os primeiros anos da critica

Salvo algumas poesias lancadas em suplementos literarios, Rubido dedicou sua obra a
producéo de contos fantasticos, langando seu primeiro livro em 1947. Anteriormente, porém,

em 1943, ja publicara contos no periddico “Sombra”, como nos fala Cléber Araujo Cabral:

Em 1943, MR recebeu um convite para trabalhar na revista carioca Sombra,
publicacdo dirigida pelo jornalista Walther Quadros em que circulavam Portinari,
Gabriela Mistral, Vinicius de Moraes e Mério. [...] Neste mesmo ano, MR publica
trés contos no periddico: "Mariazinha" (abr.), "O ex-magido" (jun.) e "Alfredo"
(out.). (CABRAL, 2016, p.112).

Nesta época, entre os principais criticos que primeiro analisaram a obra de Rubido,
encontram-se dois nomes bastante recorrentes: o de Alvaro Lins e de Mario de Andrade. Cada
qual estabeleceria perspectivas proprias em relacdo a obra de Rubido e cada um também traria
a tona aspectos diversos sobre o trabalho do autor.

Para Rubido, o experimentado modernista, Mario de Andrade, exercia 0 mesmo papel
que para alguns outros autores da epoca — era uma especie de mestre das letras, tentando
contribuir para o aperfeicoamento dos trabalhos colocados sob sua consulta. Além de Rubiéo,
Mario criticou a obra de nomes como Manuel Bandeira e Carlos Drummond Andrade, com
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guem, assim como com Rubido, trocava cartas sobre as obras, aspectos e impressoes gerais da
literatura e das artes.

Entre os escritos de Mario de Andrade referentes a obra de Rubi&o, em carta de 27 de
dezembro de 1943, pode-se perceber a dificuldade do modernista em situar a obra do autor
mineiro em meio as vertentes do fantastico. Méario analisa diversas nuangas tentando decifrar
a forma mais acertada de se referir ao fantastico, chegando, por fim, a admitir certa

arbitrariedade como se pode ver no trecho da prépria carta:

Dos trés trabalhos que vocé propde pra antologia, eu escolhia “O Magico”, acho o
mais perfeito de todos, com maior unidade no sustentar o diapasdo da ... fantasia.
(Vamos pra todos os efeitos, nesta carta, chamar de fantasia, 0 que vocé mesmo
numa das suas cartas ficou sem saber como chamar, si “surrealismo”, si
“simbolismo”, a que se poderia acrescentar “liberdade subconsciente”, “alegorismo”
etc. Fica aqui “fantasia”). A pequena vulgaridade que apontei, de se tratar dum
funcionério publico se sustenta muito bem, que afinal é uma tradi¢do, vox populi.
(MORAES, 1995, p.55).

Entendido como género ou modo narrativo, em suas diversas possibilidades, o
fantastico teria sua primeira discussao tematizada e sistematizada em 1970, com a publicacdo
de “Introducéo a literatura fantastica” de Todorov. A faléncia da logica realista ja havia sido,
alids, objetivada por Martin Esslin, critico hingaro radicado na Inglaterra, em 1961, sob o
titulo de “teatro do absurdo”.

Desta forma, compreende-se 0 porqué da auséncia de desenvolvimento de suportes
tedricos suficientes para que Mario definisse e lograsse éxito em classificar a obra de Rubido
naquele momento historico, pois a carta do modernista, de 1943, parece antecipar a eclosdo da
literatura fantastica das décadas posteriores. Cabe ainda observar que parte importante da
critica da atualidade ainda se debate sobre essa mesma problemética de localizacdo, ndo
apenas do acervo muriliano, mas também de diversos outros autores.

Na mesma carta, Mario de Andrade sublinharia ainda a caracteristica de banalidade
com a qual Rubido trata o, chamemos por ora, elemento fantastico de seus contos. Mario
poderia ndo ter percebido, mas ja ressaltava um dos importantes tracos que mais tarde ainda

seriam explorados e abordados por outros criticos:

Si*, como vocé também tem esse dom, ele consegue me impor o extra-natural de tal
forma que, como ja lhe falei na carta anterior, o problema do irreal, passada a
surpresa inicial, deixa de existir, ndo raro me parece que a fantasia ndo é
suficientemente fantasia, ndo corresponde ao total confisco da logica realistica (ndo
é bem isto) que ela pressupde, pra atingir uma ultra-légica, dentro da qual, no
entanto, interfere sempre uma logica realista muito modesta e honesta. Alias, talvez
seja mesmo desta contradi¢do entre um afastamento em principio da lgica realista e
a obediéncia, dentro da ultra-l6gica conseguida, de uma nova logica realistica, o que

! Texto na integra. O autor utilizava 0 pronome “se”, em sua forma “si”.
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faz o encanto estranho e a profundeza dramatica, sarcastica, satirica, tragica, da
ficcdo “fantasia” (MORAES, 1995, p.55).

Maério ratificaria 0 pensamento exposto neste trecho algumas linhas adiante:

Pois 0 meu palpite principal é mesmo esse: 0s elementos que vocé utiliza, cria,
inventa, na sua fantasia, freqlientemente ndo me convencem, ndo por serem irreais,
mas por ndo serem suficientemente irreais, suficientemente inesperados, é milhor?
dizer. Mas eu seria 0 mais desonesto dos sujeitos si tivesse certeza. (MORAES,
1995, p.56).

Nessas passagens, 0 modernista parecia adiantar a eclosdo da literatura fantastica das
décadas seguintes, ndo apenas quando trata da banalidade conferida ao tema por Rubido, mas
também quando aponta a auséncia “total [de] confisco da l6gica realista”.

Entrevemos, assim, alguns pontos que mais tarde seriam evidenciados por alguns dos
tedricos do fantastico, como o proprio Todorov, porém ainda parecem mais condizentes com
as afirmacdes que serdo observadas por Prada Oropeza sobre a ruptura do fantastico para com
uma “ldgica da realidade”, expressa na auséncia de légica e de sentido da pos-modernidade.

Para Fabio Dobashi Furuzato, que apresentou a UNICAMP uma dissertacdo de
mestrado e uma tese de doutorado, ambas tratando da obra de Rubido, contendo exaustivos
capitulos sobre sua fortuna critica, Alvaro Lins também abordaria, em sua critica & obra do
autor mineiro, alguns dos mesmos pontos evocados por Mario. De acordo com Lins, a
pertinéncia da ambiguidade seria um problema, uma lacuna na obra autor. Furuzato transcreve
a fala de Lins: “E justamente neste ponto estariam as limitagfes do contista mineiro que néo
conseguiria realizar a transfiguracdo satisfatoria de seu mundo absurdo, a ponto de convencer
plenamente o leitor da realidade deste mundo” (FURUZATO, 2002, p. 6).

Bem interpretadas por Dobashi Furuzato, as palavras de Alvaro Lins destacam um
importante trago de Rubido: a sua capacidade de ndo impor ao leitor uma dimensdo fantéstica
que suplantaria a real, mesmo que, a principio, esta caracteristica tenha sido vista como um
defeito e ndo como um dos elementos que estavam no cerne da inovacdo que entdo

despontava, como se I&, do proprio Alvaro Lins:

E neste Ultimo ponto, 0 mais importante e decisivo, é que me parece ainda falho e
incompleto o Sr. Murilo Rubido; nem ele consegue, como autor essa transfiguracéo,
essa transposicdo de planos, nem consegue naturalmente langar nela o leitor. Sera
como se disséssemos que 0 escritor mineiro construiu o seu mundo estranho de
ficcdo, mas sem conseguir anima-lo de toda a atmosfera extracomum que lhe é
prépria e caracteristica. Entre os dois mundos, o real e o suprarreal, ficou sempre,
em O ex-maégico, alguma coisa perturbando o estado emocional da ficcdo, de modo
que permanecemos insatisfeitos quanto aos resultados, que, no caso, ndo devem ser
apenas literarios, também psicoldgicos e humanos, de modo geral. (LINS, 1963, p.
266-267).

% Texto na integra. O autor preferia a forma oralizada “milhor” a0 invés de “melhor”.
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Apesar de apontar esta caracteristica como uma falha, Alvaro Lins também foi
responsavel por elencar muitas das qualidades inovadoras de Murilo Rubido, as quais
contribuiriam para a consolidacdo do autor, em determinado segmento da critica, como o
precursor do fantastico brasileiro.

Essa posicdo ainda seria revisitada algumas vezes implicando, por um lado, a maior
precisdo da definicdo de Rubido ndo apenas como um dos precursores do fantastico no pais,
mas como o seu fundador e, por outro, o aprimoramento da compreensao de sua obra em

relacdo as diferentes faces assumidas pelo fantastico ficcional.

1.2 O segundo momento da critica

Passada a primeira fase de publicacdes e criticas da obra de Rubido, nota-se um
grande impulsionamento no processo de divulgacdo e de circulagdo do trabalho do autor. Para
Féabio Furuzato (2002, p. 29), isso se deve em parte a editora Atica, que classificou o nome de
Rubido como primeiro a ser lancado num projeto de publicacdes paradidaticas. Além disso,
também em meados de 1974, préximo ao lancamento de “O pirotécnico Zacarias”, a obra do
autor passa a fazer parte das bibliografias dos vestibulares da UFMG e da PUC-MG.

Assim, se num primeiro momento Rubido tinha grandes dificuldades de publicar,
vender e fazer circular seus livros, este novo cenario renova ndo apenas seu publico que
certamente se estende, mas também seduz a critica que toma novas direcGes para interpretar e
descrever sua “contistica”, revisando, através de Arrigucci Jr., o trabalho de Alvaro Lins sobre
0 autor mineiro.

As conclusBes de Arrigucci sdo publicadas como prefacio da primeira edicdo de “O
pirotécnico Zacarias”. Nele, o critico questiona a colocagéo de Lins a respeito da imperfeicéo
imaginativa de Rubido. Se para Lins, na obra do autor mineiro, a transfiguracdo de um mundo
real para um mundo absurdo era insatisfatoria, para Arrigucci isso abria a porta para uma
espécie de metalinguagem na qual o préprio autor poria sua escrita em questdo, de certa forma

tomando-a como incapaz de se realizar em plenitude:

Ora, no conto “O Ex-magico da taberna minhota”, um dos aspectos tematicos
centrais é exatamente esse: 0 do sentimento de impoténcia que experimenta um
magico desencantado por “ndo ter realizado todo um mundo magico”, antes de ter
seus poderes emperrados pela burocracia. A objecdo do critico esta contida no
préprio texto; é tema da narrativa. Esta pode ser lida, entdo, como um discurso
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voltado também para o problema da sua propria estruturagdo, fazendo supor uma
consciéncia ldcida quanto as dificuldades e, no limite, quanto a sua propria
impoténcia para se realizar de forma completa. Contos como “Marina, a intangivel”
ou "O Edificio" demonstram que é freqiiente em Murilo essa visdo nitida das
margens da aspiragdo criadora e, por isso mesmo, quando ele arrisca o salto,
medindo a queda, toca, com a discricdo de sua linguagem, uma das dimensdes da
modernidade literaria. (ARRIGUCCI, 1974).

Segundo Arrigucci, Rubido trard o tema da metamorfose a cena, aliando-o a uma

perspectiva metalinguistica, conforme se pode ler no exemplo citado pelo critico:

No conto O Edificio, torna-se quase ostensiva a identificacdo metaférica, latente em
outros textos, entre o processo de estruturagdo da narrativa e a metamorfose. A
construcdo infindavel de um “absurdo arranha-céu”, a que sempre é possivel
acrescentar novos blocos, pode ser entendida também como uma alegoria da propria
construcdo ficcional que se estd lendo. O desenvolvimento do prédio é, até certa
altura (do prédio e do conto), ameagado pelos riscos de paralisacdo das obras, o que,
implicitamente, representa ainda uma ameaca de detencdo do relato, que acompanha
a transformacgdo do seu objeto, a ponto de ser construido pela juncdo de pequenos
fragmentos unitérios de texto. (ARRIGUCCI, 1974).

No entanto, percebe-se que 0 processo da construcdo narrativa presente na obra de
Rubido ndo se direciona apenas a uma possivel metalinguistica, mas ao préprio processo de
semiose da tematica da morte, em certas narrativas. Do mesmo modo, observamos um
principio criativo de construcdo narrativa, no qual a imperfeicdo, ou melhor, a impossibilidade
de uma dada agdo, no caso a morte, realizar-se por completo garante o desenvolvimento e o
desdobramento de possiveis sentidos da narrativa. Um exemplo disto é o personagem
Zacarias, que ndo tem sua morte como acontecimento completo, uma ocorréncia da qual ndo
se pode esgotar as duvidas sobre de ocorrido.

Cabe ainda ressaltar que as colocacGes de Arrigucci sobre a denominada imperfeicédo
ou insatisfacdo deixada por Rubido em seus contos evoca ainda a fala de Méario de Andrade
sobre o autor. O que Arrigucci parece fazer é abrir caminho a entronizagdo de Murilo

revelando mais uma das facetas de inovacao e originalidade presentes nas paginas do contista.

1.3 A critica de Rubido na atualidade

Em consequéncia do fato de Rubido ter entrado para o rol dos principais autores
nacionais ao longo das ultimas décadas do século XX, ndo seria estranho que os trabalhos
académicos sobre sua obra se avolumassem nestes primeiros anos do novo milénio. Com esse

objetivo, operou-se o levantamento dos trabalhos publicados em 5 universidades (UERJ,
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PUC-SP, UFMG, UFTM, USP) nos ultimos 20 anos. Foram encontrados 15 trabalhos, entre
dissertacbes de mestrado e teses de doutorado na area de Literatura Brasileira e Teoria da
Literatura, que apresentavam a obra de Murilo Rubido como objeto de pesquisa.

Vale ressaltar que estes trabalhos compdem uma pequena amostragem assistematica,
longe de fornecer a exata nocdo da quantidade de produgbes académicas sobre o autor
mineiro. A este universo, ainda se agrupam dezenas de artigos indexados no site da Scielo,
pelo menos uma centena de outras dissertacOes, teses, artigos e trabalhos de graduacéo.
Ademais, nos Ultimos 20 anos, o contista mineiro foi objeto de cursos universitarios, tais
como o ministrado por Flavio Garcia, em 2007 (GARCIA, 2007, p. 2), além de simpdsios e
publicagdes especiais, a exemplo d'O Férum das Letras de Ouro Preto, que teve Rubido como
patrono do ano de 2017 — comemorando o centenario de seu nascimento — bem como a
publicacdo Dialogarts de 2013 (BATALHA, 2013), que rememorava 0s vinte anos de sua
morte.

Retornando as teses e dissertacdes encontradas nos bancos acima mencionados, nota-
se que existe uma reincidéncia de analises versando sobre problematicas que ja eram
abordadas nas primeiras criticas (de Mario de Andrade e de Alvaro Lins) e também na
posterior ja aqui relatada. Dentre essas, destacam-se: a definicdo da obra do autor como
fantastica, ou seja, seu enquadramento ocorre dentro de um territério entrecortado por vastas
teorias; e a imperfeicdo na construcdo deste mesmo fantastico, enquanto elemento criador
(conforme apontado por Arrigucci).

Vale ressaltar, embora tangenciando o centro de interesse de que nos ocupamos, que
outra linha de forca perpetuada desde as primeiras criticas é a comparacdo entre Rubido e o
escritor tcheco Franz Kafka.

1.4 A critica sobre o universo fantéstico e o papel da morte na obra de Rubido

Dentre os temas persistentes esta justamente a localizacdo de Rubido dentro do
universo fantastico. Das 15 teses e dissertacdes encontradas nos bancos supracitados, 5
objetivam tratar diretamente desta tematica. Passaremos agora a uma breve consideracao
destes trabalhos.

De forma geral, parece ndo haver um consenso sobre uma definicdo mais pertinente

acerca da presenca do fantastico na obra de Rubido. Nota-se ainda que este ndo é um
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problema especifico na abordagem da obra do autor mineiro. Muito pelo contréario, é um
problema que se estende, arrisco-me a dizer, a totalidade daqueles que trabalham com o
fantastico, devido ao nimero de teorias distintas, surgidas frente as dificuldades impostas pelo
tema, tais como sua classificagdo como género ou modo, as distingdes de possiveis
subgéneros, etc.

Neste cenario, parece colaborarem diversos problemas inerentes ao tema, bem como
outros, dados pelos procedimentos e escolhas tedricos empregados para seu tratamento de que
fala Prada Oropeza (2006, p. 54) sobre as varias abordagens e pretensdes da teoria literaria a
respeito do componente fantastico.

Este quadro enseja opinifes diversas e até contraditorias sobre as possibilidades de
classificacdo da obra de Rubido no universo fantastico. Situacdo inclusive prevista por Flavio
Garcia, na introducdo tedrico-metodologica da investigacdo que buscava, justamente,
atualizar os mecanismos de compreensdo do fantastico em relacdo a obra de Rubido e de

outros autores:

Num primeiro momento das investigacbes, acreditou-se haver chegado a uma
conceituacdo que desse conta efetivamente da resposta procurada, havendo-se,
inclusive, forjado uma nomenclatura proviséria para o género que se delimitava —
Ins6lito Banalizado —, mas, [...] acabou-se por concluir que a resposta encontrada era
apenas circunstancial e transitéria, ndo dando conta da totalidade dos textos que 0s
conceitos anteriores ndo abarcavam. (GARCIA, 2007, p. 14).

No tocante a este tema, Fabio Dobashi faz sua reflexdo sobre a obra de Rubido
apontando-a como transgressora daquele fantastico delineado por Todorov. Para o
estruturalista bulgaro, o fantastico da-se quando existe na narrativa a impossibilidade, frente a
um evento inexplicavel, de se optar por uma compreensdo racional para o fendmeno ou pela
aceitacdo de se tratar de algo sobrenatural, fora das linhas de explicagédo das leis que regem o
universo fisico-quimico (TODORQV, 1981, p. 19).

Embora faca ressalvas a metodologia de Todorov, Dobashi desenvolve seu trabalho a
partir da ética do tedrico-literario bulgaro, preferindo-a ao estudo critico de Schwartz, que
coloca a obra de Rubido sob uma otica diversa, argumentando ser preferivel seguir pela
tradicdo dos estudos fantdsticos a ter de criar bases préprias (como fez Schwartz)
(FURUZATO, 2002, p. 44). No entanto, como apontado pelo préprio Dobashi, os textos aos
quais Todorov destinava seu estudo pertenciam ao século XVIII e XIX (FURUZATO, 2002,
p. 44). Sendo assim, langa-se na tarefa de descobrir o que h& de operacional na teoria de
Torodov para servir de instrumental & compreenséo de Rubi&o.

Para as finalidades do presente trabalho, é preferivel seguir as tradi¢cGes do estudo do

fantastico, ao modo de Dobashi, incorporando as criticas necessarias a Todorov, bem como
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ultrapassando as discussdes e pontos ja tidos como pacificos em relacéo a sua teoria, visto que
os estudos do fantastico posteriores em grande parte ja o fizeram. Dessa maneira, Dobashi
(FURUZATO, 2002, p. 44) estabelece trés categorias para o estudo e descri¢cdo da obra de
Rubido, a saber: o fantastico sobrenatural; o fantastico das transgressdes Idgicas e o fantéstico
das convencdes sociais.

Baseado na perspectiva de Todorov ao afirmar que o fantastico constroi referéncias do
mundo conhecido, Dobashi procura demonstrar como em Rubido essas referéncias nao sao
apresentadas, pois o autor romperia com as logicas que regem o mundo: a légica aristotélica,
a ldgica fisico-quimica e a ldgica social. Dobashi desenvolve entdo a leitura das narrativas de
Rubido justamente apontando como elas se constroem ao romper com estes principios.

Como consequéncia destes apontamentos, Dobashi lanca luz sobre alguns dos temas
caros a Rubido. Entre eles, um que bastante nos interessa € apresentado da maneira a seguir:
"Outro fendmeno sobrenatural do universo muriliano — as vezes diretamente relacionado com
o tema do tempo fantastico — é a reversibilidade da morte ou a vida ap6és a morte."
(FURUZATO, 2002, p.119).

Partindo dessa afirmacédo, cabe nossa primeira confrontacdo para com as colocacdes
de Dobashi, pois, como veremos, a reversibilidade da vida ou mesmo a continuagdo dessa
apo6s a morte ndo parece ser a preocupacao precipua de Rubido. Importa-lhe, sobretudo, a
impossibilidade do morrer como representacdo do descredenciamento do sujeito de seu grupo
social, ponto de vista que desenvolveremos mais adiante.

Sobre o cerne dessa caracteristica da obra de Rubido, Arrigucci ja nos alertava ao
abordar as incompletudes do fantastico no autor mineiro: “fazendo supor uma consciéncia
Iicida quanto as dificuldades e, no limite, quanto a sua prépria impoténcia para se realizar de
forma completa.” (ARRIGUCCI, 1974). Assim, baseados na colocacdo de Arrigucci, arrisca-
se aqui a dizer que uma das expressdes dessa incompletude, na contistica muriliana, se da
através da semiotizagdo da morte como impossivel ou incompleta ou talvez ainda como a
semiotizacdo da impossibilidade de morrer.

Tal interpretacdo cria outra via de entendimento como alternativa tanto a Todorov
guanto a Arrigucci. Entretanto, isso ainda nao parece o bastante para analisar o emprego dos
termos “reversibilidade da morte” ou “vida apds a morte”. O primeiro ponto a questionar seria
justamente a distin¢do entre um e outro. O que estaria sendo definido como a reversibilidade
da morte? A mesma pergunta pode ser pertinentemente dirigida a expressao “vida pds-morte".
Ao longo do trabalho de Dobashi, esta distingdo ndo fica evidente, talvez por ndo ser um de

seus principais assuntos.
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Caberia, entdo, ao leitor especular sobre o real significado de “reversibilidade da
morte” e de “vida apds a morte”. Diante de tal especulagdo, cabe lembrar que a obra de
Rubido, salvo alguma excecdo, ndo faz qualquer referéncia a uma morte desfeita ou revertida.
O que se pode ver com frequéncia é antes uma sobreposicdo de tempos e espacos distintos, as
vezes coincidindo com aqueles nos quais a morte de um determinado personagem aconteceu e
agueles nos quais a morte do mesmo personagem nao aconteceu.

Quanto ao outro sintagma empregado por Dobashi, “vida ap06s a morte”, esta
inevitavelmente ligado a religiosidade, pois € sabido que a religido representa, dentre as
instituicOes humanas, aquela que mais se ocupa e se afirma sobre a ideia de vida post-mortem.
Diante disto, parecem mais coerentes as afirmacdes de Guilherme Sardas no que concerne ao

tratamento do tema da morte recebido na obra de Rubido:

Nem a morte, o caminho de transcendéncia rumo a esta unidade de sentido do
mundo, lhe é permitida. Sua trajetdria esta restrita a vida terrena, ao absurdo da
existéncia. A recorréncia deste estranho destino das personagens de Rubido, que
impinge a elas viver como "almas penadas" em um mundo sem sentido, pode ser
compreendida como uma forma irénica de negacdo das nog¢des de transcendéncia e
eternidade pregadas pelo catolicismo. (SARDAS, 2014, p. 49).

Como se V&, o autor afirma que hd em Rubido uma nocdo bem clara de negacdo dos
valores de eternidade e transcendéncia de modo que a vida pos-morte, tida como a sucessao
de uma existéncia espiritual, ndo parece ser a preocupacgédo do contista. A esse respeito, Sardas
nos revela sobre a fala de Rubido em uma de suas entrevistas:

A base naturalmente ¢é a religido catolica, uma religido que mais tarde ndo me
convenceu. O catolicismo esta muito mais ligado a morte do que a vida, e
transforma mesmo a vida em morte. Dai eu ter partido nao para a eternidade que me
ensinaram, mas para a eternidade ja na propria vida. Desse modo, a vida seria
apenas uma coisa circular que ndo chegaria nunca aquela eternidade, mas também
nés nunca poderiamos nos livrar dela. Como abandonei a religido e sou hoje um
agnostico, a minha tendéncia é ndo aceitar a eternidade e também ndo aceitar a
morte em vida. Entdo fico nesse circulo constante entre eternidade e a vida sem
aceitar essa separacao entre vida e a morte. (SARDAS, 2014, p.49).

Assim sendo, parece plausivel dizer que ndo sdo estes os termos mais adequados para
se tratar da problematica da morte em Rubido. Apesar disso, a colocacdo de Dobashi €
pertinente, visto que ele afirma que muitas vezes o tema da morte, em Rubido, esta ligado ao
que ele chama de “tema do tempo fantastico” (FURUZATO, 2002, p.119). Nessa trilha, na
abordagem tedrica do presente trabalho, veremos como as categorias narrativas de tempo,
espacgo e personagem sdo empregadas de modo a expressar a impossibilidade de morrer que
aflige as personagens de Rubido. Portanto, apesar da lacuna citada, a obra de Dobashi é de
grande contribuicdo para os estudos murilianos. Em suma, diante da negacdo dos valores

catolicos referentes a vida, a morte e a eternidade e da caracteristica de incompletude em



20

Rubido, parece ser mais cabivel a opcdo de referir-se a semiotizacdo da impossibilidade de
morrer.

Passar-se-a, agora, a uma rapida observacdo das analises e criticas feitas nas ultimas
décadas sobre 0s contos que serdo analisados neste trabalho. Objetiva-se com isso demonstrar
como a presente pesquisa, inserida na agenda de estudos murilianos, origina-se de pontos
conflitantes sobre o entendimento da obra de Rubido. Um dos pontos que mais interessa foi
levantado por Dobashi ao considerar a ligacdo existente entre a condi¢cdo — de morte e nao-
morte concomitantemente — do personagem/narrador de “O pirotécnico Zacarias” e a que
Dobashi denomina de isolamento social.

Dialogando com a teoria de Todorov, Dobashi afirma que a soliddo — ou o isolamento
social — surge, na obra de Rubido, como uma tematica ligada a transgressdo das convencdes
sociais —, subordinada a outra tematica mais universal: o conflito entre individuo e

coletividade, como escreveu Dobashi em:

Quando se trata do relacionamento entre individuo e coletividade, o convivio ndo é
menos problematico. Logo no primeiro dos trinta e trés contos do livro, "O ex-
magico da Taberna Minhota", o protagonista é um misantropo, que ndo consegue se
emocionar com a intensa vibragdo da plateia, diante de seu proprio espetéaculo.
(FURUZATO, 2002, p. 146).

Mais a frente, prossegue fazendo consideracdes que ligam a tematica do isolamento

social a personagem de Zacarias:

E, mesmo quando o isolamento social ndo € intencionalmente buscado pela
personagem principal — que procura se integrar com seus semelhantes, seja pelo
amor passional ou pela amizade —, as circunstancias, muitas vezes, acabam
conduzindo-a a soliddo, como nos casos de Cariba, em "A cidade"; do narrador
morto-vivo de “O pirotécnico Zacarias"; de José, em "O bom amigo Batista"; de
Godo, em "Brumas"; dentre outros. (FURUZATO, 2002, p.147).

Ja para Guilherme Sardas, em “O absurdo da Existéncia em Murilo Rubido”, a
condicdo do protagonista de Zacarias, seria atribuida & experiéncia de limiar, na qual o
individuo — como colocado por ele — encontra-se em momentos ou situacGes entre as
fronteiras, seja da juventude e da velhice, seja do masculino e do feminino, seja da vida e da
morte. Assim, Zacarias estaria no intersticio entre vida e morte que se tornaria, segundo
Sardas, uma sintese entre estes dois polos que deixariam de ser opostos, disjuntivos ou

dicotdmicos. Como ele mesmo diz:

Nesse sentido, uma espécie de poética do limiar domina toda a obra de Rubido,
aparecendo em inimeras modalidades e dire¢Bes. Destacamos a seguir, alguns
exemplos nos quais aspectos normalmente fronteirigos surgem misturados nos
contos, ndo mais como dicotdmicos, mas afirmados como uma sintese instauradora
de paradoxos: (SARDAS, 2014, p. 105).
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Na sequéncia, Sardas completa, apontando para “O pirotécnico Zacarias”: “Natural e
sobrenatural: dualismo transcendental tipico da modernidade é superado em contos como: O
pirotécnico Zacarias no qual vida e morte ‘convivem' no mesmo plano, trazendo o olhar
privilegiado do narrador-defunto sobre a vida e a condi¢do humana” (SARDAS, 2014, p. 105)

Desta forma, Sardas (SARDAS, 2014, p. 103) apresenta a situacdo de Zacarias como
uma elaboragdo que confrontaria a perspectiva positivista, racionalista do pensamento e da
experiéncia humana. Embora Sardas ndo o cite, Prada Oropeza, também situa justamente no
confronto entre o espirito racionalista e a falta de sentido do mundo p6s-moderno o terreno no
qual o fantastico se desenvolve.

Confrontando os dois trabalhos apresentados, obtemos resultados distintos sobre o
mesmo objeto: a situacdo de Zacarias. Enquanto para Dobashi trata-se do desenvolvimento de
um dos temas que Todorov define como pertencente ao fantastico, para Sardas é antes a
abertura de outra perspectiva, ou seja, da possibilidade de atingir a experiéncia de limiar.

No entanto, ha entre ambos 0s autores algo que se mantém preservado e de que
nenhum dos dois discorda. Trata-se da maneira como abordam a experiéncia de Zacarias. Se
para o primeiro ela serve de suporte ao tema da soliddo e, para o segundo, a de experiéncia
limiar, para ambos traduz-se num ponto chave e determinante do conto “O pirotécnico
Zacarias”, levando-nos a considerar que Zacarias, enquanto personagem, € definido por essa
experiéncia, seja de soliddo, seja de limiar, que, diga-se de passagem, muitas vezes
aproximam-se.

O trabalho de Wanderley Barreiros Lemos “Companhia subterranea: notas de um
altimo leitor acerca da literatura do N&o” vai ao encontro da colocacdo de Dobashi sobre o
isolamento social, ao qual algumas das personagens de Rubido estariam submetidas. Lemos
destaca, ademais, uma aproximacdo do protagonista Zacarias do narrador/personagem de
"Memorias do subsolo™ de Dostoievski e também de Bras Cubas, do célebre romance de
Machado de Assis, imputando aos trés personagens vozes representativas do que ele chama de
"[...] bhabitantes de varios submundos sociais, compostos por seres enjeitados, entes
localizados a margem dos processos solares da vida, parias inadaptados aos percursos
luminosos do convivio humano.” (LEMOS, 2003, p.54).

Lemos liga o ambiente de Bras (de Machado de Assis) ao de "Memorias do subsolo”
pelo mesmo referente: a simbologia da morte. Diz ele que "A semelhanca do que ocorre no
caso do ndo identificado narrador das Memarias, o0 subterraneo € o local-matriz gerado desse
discurso que "cheira a sepulcro, traz certa contracdo cadavérica™ [...], conforme as palavras do

proprio Bras. Sdo funéreas as fontes de enunciado de ambos os subsolos™ (LEMOS, 2003,
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p.54). Logo em seguida, o autor afirmaria que esta matriz de ambientacdo e simbologias
funéreas que engendram os personagens representantes da exclusdo social também estaria
expressa em Murilo Rubido: "Diversos dos personagens do contista Murilo Rubido integram
essa linhagem de seres do subsolo, a exemplo do defunto narrador, cadaver falante [...] de "O
pirotécnico Zacarias" (LEMOS, 2003, p. 55).

Essas interpretagdes corroboram uma das ideias defendidas no presente trabalho, a
saber: a implicacdo da exclusdio de um determinado grupo social mediante a
semiotizacdo/semantizacdo da impossibilidade da morte. 1sso sera visto mais detalhadamente
ao abordarmos as afirmacdes de Edgar Morin que relaciona um dos aspectos da morte ao
pertencimento ao grupo social. Por ora, cabe a consideracdo de que as afirmagdes de Lemos
sobre o tema da exclusdo social encontram-se atreladas as personagens de Rubido — aqueles
gue ndo encontram a morte em sua completude — refor¢cando a possibilidade de essa ser uma
das marcas distintivas da semiotizagdo da morte na obra do contista mineiro.

Sobre "A noiva da Casa Azul", segunda obra que sera analisada no capitulo
apropriado, pode se dizer que sua fortuna critica muitas vezes esbarra no que parece ser uma
das manobras narrativas de Rubido, isto €, o carater dissimulado do narrador. Faz-se
necessario trazer este ponto a luz, pois muitas vezes, no conto, surgem como que sugestdes
sobre um aspecto de loucura do protagonista que poderia levar a narrativa a ser tomada como
pertencente ao g@énero estranho, destituindo o carater fantastico. Sem inferéncias
relativamente arbitrarias, contudo, nao € possivel afirmar a loucura do protagonista.

A esse respeito, pode-se citar o exemplo que Mourdo (1975, p. 96) propde de uma
nova anélise de "A Noiva da Casa Azul" comparando-a ao "O alienista" de Machado de Assis.
Segundo ele, as semelhancas entre as duas obras iriam além das casas marcadas pelas cores —
a Casa Verde, e a Casa Azul —, ambas sendo perpassadas pelo tema central da fragilidade da
consciéncia. Dessa forma, Mourdo descreve o protagonista de "A noiva da Casa Azul" e
Simé&o Bacamarte de "O alienista" de maneira assemelhada, atribuindo-lhes similar falta de
juizo advinda, paradoxalmente, do excesso de aplica¢do da racionalidade e do bom senso.

Certamente aceitavel no tocante a Simao Bacamarte, quando direcionado ao conto de
Rubido, esse postulado torna-se questionavel. O primeiro toma consciéncia da situacdo em
pauta trancafiando-se no lugar daqueles que antes eram considerados loucos, devido as suas
"qualidades" excessivas, que dao a justa medida da desrazdo. O mesmo ndo acontece no que
diz respeito ao protagonista da "Casa Azul", uma vez que cogitagdes de sua loucura séo raras,
ndo passando de uma distante possibilidade aventada pelo narrador, que, por sua vez, levanta

suspeita sobre outros personagens.



23

A estratégia de dissimulagdo empregada pelo narrador implicito machadiano com
vistas a conduzir o leitor implicito ao enveredamento por certa senda interpretativa conduz ao
seguinte questionamento: ndo estaria o narrador de "A noiva da Casa Azul" também
dissimulando a loucura do protagonista? Tal conclusdo se revela bastante plausivel quando
lemos determinadas passagens do conto muriliano. Evita-se, contudo, explorar tal afirmacao,
sendo para efeito de esclarecer a possibilidade de tomarmos os elementos fantasticos
narrativos ndo como frutos da loucura do personagem, mas antes como acontecimentos
concretos inscritos na diegese da obra.

Além disso, também passaremos a observacdo do tempo e espago como elementos
narrativos essenciais na construcdo da diegese. Associadas a relacdo pragmatica e a
personagem, essas duas categorias sdo de fundamental importancia para as narrativas de
carater realista e também para aquelas que se encontram sob o viés do fantéstico.
Naturalmente, cada qual com caracteristicas préprias, como nos aponta Gama Khalil ao
desvendar aspectos instauradores do tempo e do espago, um se destaca: “o fantastico se
revela, entdo, por uma estratégia estética que alca o espaco como desencadeador da hesitacdo
ou da ambiguidade” (2012, p. 33).

Referindo-se aqui unicamente ao espaco, veremos, mais a frente ao tratarmos da teoria
de Prada Oropeza, que 0 tempo apresenta caracteristicas semelhantes e também capazes de
despertar a hesitagdo e a ambiguidade. Assim, passemos ao tratamento do tempo em

progressdo na obra de Rubido:

O tempo linear corresponde a trama dos eventos no discurso da narrativa — ao passo
que o tempo ciclico se insinua, por meio da reiteracdo, nos intersticios do enredo.
Dentre os recursos utilizados por Rubido para fazer com que uma consciéncia
(passado atualizado no presente) tencione a outra (presente vivo), podemos
considerar a supressao de informagdes cronoldgicas (das medidas de movimento) e a
quebra do fluxo linear e objetivo do tempo da narracdo mediante o emprego
frequente de digressdes em varias estérias (CABRAL, 2011, p. 100).

Apesar de certos aspectos da afirmacdo de Cleber AraGjo Cabral serem bastante
pertinentes, é preciso considerar que 0 autor ndo deixa claro nem onde nem como tais
fendmenos ocorrem. Sobre a supressdo de informacg6es cronoldgicas, que fraturam o tempo
linear e cujo resultado é o tempo ciclico, ndo é dificil observa-lo, por exemplo, em "A noiva
da Casa Azul", onde o narrador autodiegético recorrentemente abandona a narragcdo no
presente no qual se encontraria, retornando a um passado dificilmente localizado.

Por outro lado, voltando ao primeiro recurso apontado por Cabral, concernindo "[A] A

supressdo de informagdes cronologicas (das medidas de movimento)” (CABRAL, 2011, p.
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100), parece haver a mesma inferéncia arbitraria da qual se falava anteriormente, quando da
alusdo do tema da loucura abordado pelo mesmo narrador.

Sobre este ponto, € necessaria uma rapida digressdao, lembrando que Umberto Eco
(993, p. 73) aponta para a narrativa como uma maquina preguicosa repleta de lacunas que
devem ser preenchidas pelo leitor. Dessa forma, ao se referir a supressdo de informagGes no
texto, Cabral parece incorrer numa inferéncia particular. Além disso, traz para a discussdo o
importante postulado de que tempos distintos estariam sobrepostos dando: “a impressao de
que as personagens estdo situadas em tempos diferentes” (CABRAL, 2011, p. 104).

A critica das Ultimas décadas sobre "Petlnia" também abre a possibilidade de espacgos
analiticos no campo semantico da morte. O trabalho de Cleber Araujo Cabral vislumbra um

desses espacos, no conto, como local de justaposicdo entre vida e morte:

H4, ainda, um tipo peculiar de espaco, presente em alguns contos, que séo os jardins.
Estas representacfes do microcosmo (tal como mencionado em nossas
consideracfes sobre a heterotopia) se apresentam, nas narrativas, como locais de
justaposicdo, onde morte e vida se cruzam. [...] Também é para o jardim que Eolo
segue, a fim de cumprir o ritual didrio de desenterrar “as filhas, transferidas de seus
tumulos para um canteiro de agucenas”, para poder assistir a seu bailado no conto
“Petlinia”. (CABRAL, 2011, p. 98).

O tempo em "Petlnia" também é discutido pelo mesmo autor, tomando a forma como
Rubido organiza os acontecimentos de suas narrativas. Mediante o emprego frequente de
digressdes, Cabral (2011, p. 100) destaca, neste conto, a utilizacdo de recursos como a quebra
do fluxo linear do tempo da narragéo.

Né&o é dificil afirmar a pertinéncia destas estratégias em "Petunia", uma vez que o
narrador varia entre 0s tempos passados e presentes da narrativa de maneira a entrecorta-los
uns sobre os outros. Em outras palavras, Rubido utiliza-se desta estratégia frequentemente,
passando de um assunto para outro, ignorando regras tipicas da escrita objetiva, como
coeréncia e coesdo ou o encadeamento légico e sintatico dos eventos narrados. Um exemplo
disso, em “Petunia”, pode ser observado na passagem sobre o questionamento de nomes
concluida na afirmacao de que Feneldo comeu a pedra. (RUBIAO, 2010, p. 183).

Outro ponto de fundamental importancia para este trabalho é a caracterizacdo de
personagens, através de estratégias que rompem com o0 modo narrativo realista-naturalista.
Sobre esse tema, a fortuna critica de Rubido, incluindo a mais recente, auxilia na elucidacéo
das estratégias adotadas. Dobashi faz uma anélise pertinente sobre algumas das ocorréncias
deste tipo em "Petunia"”, revelando a construcdo de personagens que se aproximam do reino
vegetal. Assim sendo, Dobashi coloca esta configuracdo de personagem como uma espécie de
personificag&o:
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Em "PetGnia", por exemplo, ao invés de animais personificados, hd algumas
personagens descritas como uma espécie intermediaria entre os homens e as plantas,
a comecar pelos seus nomes compostos pela dupla referéncia. Este é o caso de
Cacilda — esposa de Eolo, que a ela se refere como Petinia Joana — e das filhas do
casal: Petlnia Maria, Petlnia Jandira e PetUnia Angélica, "trés louras Petlnias,
enterradas na Ultima primavera" e que, depois de mortas, brincam de roda e dangam,
"despindo-se das pétalas". (FURUZATO, 2002, p.103).

No conto, também pode ser observado como outras espécies animais assumem

caracteristicas antropomorficas, diluindo a fronteira com os seres humanos — considerando

aqui, principalmente, as convencgdes sociais, a exemplo da passagem em que cavalos

marinhos servem como guardas ou sentinelas, em forte vigilancia, evitando que a protagonista

saia da casa ao jardim.

Cabe ainda acrescentar que a fortuna critica de Rubido alerta sobre as rupturas das

relagBes pragmaticas do texto, que se dao através dos fendbmenos de objetos animados, como

explica Dobashi:

Agora vamos ver outros fendmenos que também contrariam os conceitos mais
correntes a respeito dos seres vivos existentes na natureza, a comecar pela
manifestacdo de objetos animados. Em "Petdnia", temos o episédio do retrato de D.
Mineides que — a maneira do de Dorian Gray — vai se deformando. A maquiagem da
mée de Eolo desmancha-se, exigindo constantes retoques. [...]. (FURUZATO, 2002,
p.107).

Espera-se, assim, ter evidenciado que a critica de Rubido ao longo do tempo vem

levantando questdes referentes aos elementos que serdo aqui abordados na obra do autor, a

saber, a semantizacdo da morte, apoiada, por vezes, no processo de semiotizacdo e as

estratégias narrativas mobilizadas para tal fim, a partir das categorias de tempo, espaco,

actantes e relacdes pragmaticas.
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2 AS NARRATIVAS DE RUBIAO E A MORTE

Esse capitulo observard algumas problematicas em relacdo a semantizagdo-
semiotizacdo da morte como estratégia narrativa. Também apontara algumas implicacbes
tedricas e metodoldgicas, ressaltando os conceitos fundamentais para nosso proposito como
0s conceitos de representacdo, de mimese, de signo e de signo semiético, quando necessario
correlacionando-as a perspectiva do fantastico.

Quando abordarmos esses conceitos, serdo discutidas as concepcles classicas de
representacdo e mimese, segundo algumas questdes mais recentes, em contraponto a tradicao.
Ainda serdo considerados conceitos da semidtica tais como pressuposicdo, sistema de
significacdo, sememas, desembocando, por fim, na representacdo semantica que, aliada a
outros conceitos, servird de base para a selecdo, divisdo e classificacdo das narrativas de
Rubido. Por ultimo, serdo apresentados grupos — num total de cinco — nos quais as narrativas
serdo divididas, culminando na analise da obra de Rubido, a luz dos conceitos apresentados,

trilhando justificativas que permitam grupar as narrativas.

2.1 A representacdo da morte na obra de Murilo Rubido e sua participacdo no processo

de ruptura com a ficcéo realista.

A morte como fenbmeno inerente a condicdo humana (considera-se aqui a morte, para
além da perspectiva bioldgica e/ou das interacGes fisico-quimicas, entendendo-a como uma
experiéncia da consciéncia humana que traz diversas implicacdes psiquicas, sociais, culturais,
etc.) possui presenca marcante na literatura, sendo um forte elemento na constituicdo de
sentidos das narrativas, uma vez que participa da construcdo de indmeros producdes
ficcionais.

Este lugar de importancia ocupado pela morte pode ser visto em narrativas cuja
presenca j& é apontada desde o titulo, entre obras de avultosa relevancia, tais como
“Memorias poéstumas de Bras Cubas”, de Machado de Assis; “o Triste fim de Policarpo
Quaresma”, de Lima Barreto; “Morte e Vida Severina” de Jodo Cabral de Melo Neto; "A
Morte e a morte de Quincas Berro d'Agua” de Jorge Amado, “As intermiténcias da Morte”, de

José Saramago. Além disso, a forca significante que reveste a morte ultrapassa sua mera
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representacdo simbolica podendo ser também um canal que possibilita o enriquecimento de
sentidos de uma determinada obra, produzindo o processo de polissemia.

Assim, discutiremos o0 conceito de representacdo na literatura, com o intuito de
dividirmos as narrativas de Murilo Rubido em alguns grupos distintos, seguindo o critério de
presenca ou auséncia da morte em suas mdaltiplas representacdes, incluindo o peso que as

estratégias do discurso fantastico podem exercer sobre elas.

2.2 Representacéo e Mimese

O primeiro problema surgido no inicio desta investigacdo foi a confrontacédo entre 0s
conceitos de representacdo e de semiotizagdo. Para esclarecer tal distincdo e qual dos
conceitos seria mais adequado ao presente trabalho, expormos aqui as principais distin¢oes
entre um e outro, bem como um breve percurso do desenvolvimento dos conceitos.

O conceito-chave de representacdo € discutido desde a antiguidade para o
entendimento de obras literarias. Ja aparece em A RepuUblica, de Platdo, na qual o filésofo
grego exp0s, através da figura de Socrates, a ideia de representacdo como imitagdo da
realidade (PLATAO, 1948, p. 17). Esta, por sua vez, seria uma mera imitagio das ideias ou do
mundo das ideias.

Dentre as discussdes sobre as acepcdes de “representacdo” que nos chegam da
antiguidade, porém, a mais proeminente parece ser a de Aristoteles que, em sua Arte Poética,
analisou a producdo literdria de sua época. Neste ponto repousam contrariedades sobre o
conceito de mimese. A tradi¢do dos estudos textuais interpreta a mimese como a imitacdo da
realidade.

Um equivoco a respeito do conceito aristotélico atravessou eras, chegando até o século
XX. O mal-entendido estaria tdo enraizado que durante todo esse tempo a arte foi, quase
sempre, julgada pela sua capacidade de reproduzir a pretensa realidade. Contudo, pode-se
afirmar que nem mesmo na “Poética” de Aristoteles a mimese era tomada como uma imitacao
da realidade, conforme nos revela a professora Rosicley Andrade (COIMBRA, 2018, p. 275),
ao citar Compagnon:

Na assertiva de Antoine Compagnon, Aristoteles nunca definiu de fato a mimesis, e
gue em sua obra ndo se refere a uma imitagdo geral, mas que depois de “um mal-
entendido, ou de um contra-senso”, essa palavra se viu “sobrecarregada d[e um]a
reflexdo plurissecular sobre as relages entre a literatura e a realidade, segundo o
modelo da pintura” [...] A mencdo ao modelo da pintura é uma clara referéncia a
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formula horaciana: ut pictura poesis, isto é, “como a pintura, a poesia”. Horacio foi
um dos que entreviu na mimesis um sindnimo de imitacdo de tudo. E mais,
Compagnon constata o fato de o proprio Aristételes ndo especificar os objetos da
mimesis, referindo-se a ela apenas como imitacdo de homens que praticam alguma
acdo. Também destacada por Compagnon é a men¢do que Aristoteles faz a tragédia
como sendo a imitagdo das a¢Bes do homem, ndo do homem propriamente, “e essa
representacdo da histéria ndo é analisada por ele [Aristételes] como imitacdo da
realidade, mas como producdo de um artefato poético”. Assim, para Compagnon,
Aristoteles estaria preocupado especialmente com a obra poética enquanto
linguagem, interessando-lhe a composi¢cdo do texto poético (poiésis), a sintaxe que
organizaria os fatos em histéria e em ficgéo.

Revendo o proprio Compagnon, encontramos em suas palavras uma reformulacéo para
a “Poética” de Aristdteles, nos indicando que o filésofo grego néo teria preocupacfes com a
representacdo da realidade, mas com a construcdo da ficcdo poética e as estratégias

empregadas para a conquista da verossimilhanca:

A exclusdo da poesia lirica seria mesmo a prova de que a mimese aristotélica nao
visa ao estudo das relagdes entre a literatura e a realidade, mas a producéo da ficcdo
poética verossimil. Resumindo, a mimese seria a representacdo das a¢des humanas
pela linguagem, ou é a isso que Aristdteles a reduz, e o que o interessa é o arranjo
narrativo dos fatos em histéria: a poética seria, na verdade, uma narratologia.
(COMPAGNON, 2003, p. 104)

Ainda corrobora esta ideia a afirmacédo de Bachelard: “A representacdo ndo é mais que
um corpo de expressbes para comunicar aos outros nossas proprias imagens”
(BACHELARD, 1993, p. 295)”. Nota-se, no pensamento de Bachelard, uma dimensao
pessoal ou individual no tocante a representacdo, ja que “comunicamos nossas proprias
imagens”. Ato que partiria, entdo, de uma vontade ou finalidade do “autor”. No entanto, cabe
ressaltar que suas afirmativas anteriores sustentam a ideia de uma coeréncia interna, que pode
ser entendida como a “verossimilhanga” de Oropeza. Assim, vé-se que a mimese ndo implica
um conceito que, a priori, estabeleca uma correspondéncia entre a narrativa e a realidade.

Até aqui, estabeleceu-se que as narrativas ndo estdo sob a eégide de uma
correspondéncia direta e imediata com a realidade e que o conceito de representacdo ou
mimese fora entendido equivocadamente por muito tempo, justamente por incorrer nesta
interpretacdo. O debate em torno da concepcdo de mimese, todavia, poderd ocasionalmente
ser operacional, a guisa de contraponto, na tentativa de compreendermos como a
representacdo da morte se relaciona e participa das estratégias narrativas dos corpora a serem

analisados.
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2.3 Representacdo semantica e pressuposicao

Estabelecido o conflito entre os conceitos de representacdo e mimese como
correspondentes da realidade, outros aportes tedricos e metodoldgicos se fazem necessarios
para procedermos a divisdo das narrativas de Rubido segundo a “representagdo da morte”. Um
desses caminhos encontra-se na semiotica, mais precisamente na questdo da representacdo
semantica e da pressuposicao.

Em seu tratado geral de semiotica, Umberto Eco d& voz as palavras de Pierce sobre a
representacdo: ‘“Pierce acrescenta: 0 objeto da representacdo pode ser apenas uma
representacdo cuja interpretacdo € a primeira representacao” (ECO, 2000, p. 115). Isso
equivale a dizer que, para Pierce, uma explicacdo sobre um objeto equivalia a mais uma
representacdo deste signo. Isto poderia seguir uma linha infinita de construgdo de
representagcdes sobre representacdes. Como Eco diz, se assim fosse, o significado de um signo
seria sempre outra interpretacdo, que por sua vez teria outra interpretacdo. Tal parecer nos
levaria a outro problema de ordem teorica, visto que o préprio Umberto Eco admite que o
postulado de Pierce leva a um ciclo infinito (ECO, 2000, p. 115), gerando um problema para o
entendimento e interpretacdo da teoria semidtica e de sua aplicacdo para a leitura de
narrativas.

Avaliando por essa Otica o interesse especifico deste trabalho, dividiriamos as
narrativas de Murilo Rubido em dois grupos: 1- grupo de narrativas que representam a morte;
2- grupo de narrativas que ndo representam a morte. Teriamos no segundo grupo todas as
narrativas, visto que o objeto de uma representacdo é a representacdo do préprio interpretante.
Todavia, Umberto Eco parece ter encontrado o problema na construcao de Pierce, ao apontar
que ele ndo considerou que o signo final ndo € um signo, mas um campo semantico em sua
totalidade sendo assim capaz de conectar os signos entre si (ECO, 2000, p. 115).

Se 0 objeto da representacdo pode ser entendido como tendo seu fim em um campo
semantico, pode-se entdo definir o primeiro critério de divisdo das narrativas de Rubido,
conforme a presenca da morte, da seguinte forma: a presenca de signos semioticos que
possam ser imediatamente enquadrados no campo semantico ligado a morte. Porém, cabe
ainda levantar dois pontos que julgamos necessarios: 1- algumas consideracdes de Roland
Barthes sobre o sistema de significacdo e linguagem denotativa; 2- certas apreciagdes de

Umberto Eco sobre a pressuposicao.
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2.4 O sistema de significagcdo

Para Barthes, o sistema de significagdo comporta trés planos distintos: o plano de
expressdo (E); o plano de relacdo (R); e o plano de contetdo (C). Assim, a significagdo se
daria com a relacdo (R) entre os planos de expressdo e de conteudo: E R C (BARTHES, 2006,
p. 95). A conotacdo se forma a partir do momento em que um sistema de significacdo se
encontra atrelado a outro sistema, seja fazendo parte do plano de contetido ou de expressao.
Além disso, Barthes considera que a conotacdo mantém o processo que hoje é amplamente

chamado de polissemia:

A conotagdo, por ser ela propria um sistema, compreende significantes, significados
€ 0 processo que une uns aos outros (significacdo), e é o inventério destes trés
elementos que se deveria primeiro empreender para cada sistema. Os significantes
de conotacdo, que chamaremos conotadores, sdo constituidos por signos [...] do
sistema denotado-naturalmente varios signos denotados podem reunir-se para formar
um so conotador se for provido de um sé significado de conotacdo; ou melhor, as
unidades do sistema conotado ndo tém forcosamente o mesmo tamanho que as
unidades do sistema denotado; grandes fragmentos de discurso denotado podem
constituir uma Unica unidade do sistema conotado [...] Seja qual for o modo pelo
qual a conotagdo "vista" a mensagem denotada, ela ndo a esgota: sempre sobra
"denotado" (BARTHES, 2006, p. 96).

Dessa maneira, entendemos que a morte quando apresentada denotativamente, mas
apoiada em linguagem conotativa, pode remeter a diversos significados que extrapolam o
sistema de significacdo denotativo. A isso, soma-se também o entendimento de Barthes sobre
a funcdo signo, isto é, quando objetos de uso sdo constituidos para determinados fins, dotados
de sistemas semiologicos que possuem expressdes que ndo sdo significacdes, embora sejam
derivados pela sociedade para fins de uso e assim passam a significa-los. O autor entdo nos da

0 exemplo do guarda-chuva:

A funcdo penetra-se de sentido; tal semantizacéo é fatal: desde que haja sociedade,
qualquer uso se converte em signo desse uso: 0 uso da capa de chuva é proteger da
chuva, mas este uso é indissociavel do proprio signo de certa situacdo atmosférica;
como nossa sociedade produz apenas objetos padronizados, normalizados, esses
objetos sdo fatalmente execugdes de um modelo, as palavras de uma lingua, as
substancias de uma forma significante. (BARTHES, 2006, p. 44).

Com o exposto, compreendemos a questdo do campo semantico e do sistema de
significacdo. Levando em conta a funcdo signo, podemos pressupor que 0 uso de determinado
instrumento, como uma faca, inserido num sistema de significagdo conotativo, abarque
significacOes interligadas com o campo semantico da morte. 1sso pode ocorrer tanto em cenas

nas quais a morte nao participa da significacdo denotativa, como em “A lua”, em que um
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personagem esfaqueia outro, sem, no entanto, deixar claro se a vitima morre ou ndo, quanto
em cenas nas quais a morte € expressa através de um sistema de significacdo denotativa, a
exemplo de “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”.

Nesse conto, o narrador-personagem conta a histéria de um de seus antepassados, que
teria morrido engasgado com uma espinha de peixe. Ressalta-se ainda que, considerando-se o
contexto de sua enunciacdo, signos semidticos, tais como “corpo”, “enterrar”, etc., sdo ainda
signos que remetem a situacdo da morte. Como por exemplo acontece com “tamulo” em: “Se
tal acontecesse jamais seria descoberto em seu improvisado tdmulo [...]” (RUBIAO, 2010, p.
17). Ou ainda, em Petlnia, com “desenterrava”, em: “Fazia 0 menor ruido possivel e ao
alcancar o jardim desenterrava as filhas, transferidas de seus tumulos para um canteiro de
acucenas.” (RUBIAO, 2010, p.188).

2.5 Pressuposicao

Umberto Eco discute a questdo da pressuposicdo dimensionando o0 texto como a
expansao de um semema que, por sua vez, € um texto virtual (ECO, 1993, p. 41). Deve-se
lembrar que, para Eco, 0 “interpretante” ou a interpretacdo termina em um campo semantico.
Em outras palavras, a interpretacdo do significado de um signo apelara para a estrutura que
mantém os signos de um campo semantico conectados entre si. O autor faz essa afirmacao
logo apds estabelecer que varios elementos da semidtica, até determinado momento, foram
tratados como pressuposicao.

Eco deixa claro que a pressuposicdo € uma parte inalienavel do processo de
interpretacdo e que tambem é responsavel por suprir as lacunas deixadas pelo texto em seu
processo de significacdo: “Se, como ser4 mostrado, o texto € uma maquina preguicosa que
exige do leitor um trabalho cooperativo para preencher espacos de ‘ndo dito’ ou ‘ja dito’,
espacos que, por assim dizer, foram deixados em branco; O texto nada mais é do que uma
maquina pressuposicional” (ECO, 1993, p. 39).

Tal afirmacdo nos coloca de frente ao que se pretende utilizar como base para a
primeira divisdo das narrativas de Murilo Rubido. Eco argumenta que a “pressuposi¢ao” é
responsavel pelo trabalho de compreensao do que o texto diz e do que ele ndo diz, e 0 que 0
texto diz pode ser encontrado nesse “texto virtual” que é 0 “semema”. Veremos como, nas

narrativas de Rubido, muitas vezes, o0 ndo dito € a morte ou decorre de estratégias que
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colocam a morte em situacdo de pressuposicdo, conforme referido em “A lua”. Por ora, cabe
observar apenas que muitos dos sentidos do texto sdo encontrados sob 0s pontos nos quais a

narrativa exige a pressuposicao.

2.6 Os critérios de divisdo das narrativas de Rubido segundo a representacdo da morte

Conjugando os dois conceitos apresentados, de conotacdo e denotacdo, segundo o
sistema de significacdo de Barthes; e o conceito de pressuposi¢do, proposto por Eco,
assentamos a base tedrica que nos possibilitara tracar critérios para a divisdo das narrativas de
Rubido. Desta forma, dividiremos as narrativas em trés grandes grupos: 1 as narrativas que
representam a morte apenas de maneira denotativa; 2 as narrativas que ndo representam a
morte de forma denotativa, mas que, segundo o0 conceito de pressuposi¢do, permite a sua
conotacdo; 3 as narrativas que nao representam a morte de forma conotativa e nem permitem
a sua conotagdo, consoante a conjugacdo do conceito de pressuposicdo e do sistema de
significacdo; 4 as narrativas que representam distintos eventos de morte, tanto de forma
conotativa como denotativa; e 5 as narrativas que representam o0 mesmo evento de morte de
forma denotativa e também conotativa.

Para exemplificar, brevemente, faz-se necessaria a abreviacdo dos grupos citados
acima: 1) narrativas com representacdo apenas denotativa da morte (NRD); 2) narrativas sem
representacdo denotativa da morte, mas com representacdo conotativa (NRC); e 3) narrativas
sem representacdo denotativa ou conotativa da morte (NSD/C). Quanto aos grupos 4 e 5
ficardo abreviados como: 4) narrativas que representam de maneira denotativa e conotativa
eventos distintos de morte (NEDM); 5) grupo de narrativas que representam de forma

denotativa e conotativa 0 mesmo evento de morte (NMM).

1 (NRD) Narrativas com representacao apenas denotativa da morte

2/ (NRC) Narrativas sem representacdo denotativa da morte, mas com

representacdo conotativa.

3/ (NSD/C) Narrativas sem representacdo denotativa ou conotativa da morte
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4/ (NEDM) Narrativas que representam de maneira denotativa e conotativa eventos
distintos de morte

5 (NMM) Narrativas que representam de forma denotativa e conotativa 0 mesmo

evento de morte

Nesta etapa do trabalho, sera apresentada a divisao das narrativas, segundo os critérios
discutidos. Primeiramente, sera apresentado um quadro geral de cada grupo com as narrativas
que compdem cada um deles. Na sequéncia, serdo alocadas e discutidas as justificativas e

caracteristicas que levam cada obra a ser enquadrada em determinado grupo.

2.6.1 Grupo 1 - (NRD) Narrativas com representacdo apenas denotativa da morte

As narrativas que compdem este grupo sdo: “Teleco, 0 coelhinho™; “A casa do girassol
vermelho”; “Alua”.

Teleco, o coelhinho conta a histdria de amizade entre um homem e Teleco, um ser que
pode assumir formas de diversos animais. Embora ndo girando em torno da morte, apresenta-
a como um desfecho. Trata-se da morte do préprio Teleco que, ao sofrer com uma desilusédo
amorosa (RUBIAO, 2010, p. 35), torna-se incapaz de controlar suas transformacdes, sofrendo
mutacOes euforicas e espontaneas, em grande ritmo. Tal situacdo o impede de alimentar-se,

levando-o0 a morte, narrada no seguinte trecho:

Por fim j& menos intranquilo, limitava as suas transformagdes a pequenos animais,
até que se fixou na forma de um carneirinho, a balir tristemente. Colhi-0 nas méos e
senti que seu corpo ardia em febre, transpirava. Na Gltima noite, apenas estremecia
de leve e, aos poucos, se aquietou. Cansado pela longa vigilia, cerrei os olhos e
adormeci. Ao acordar, percebi que uma coisa se transformara nos meus bragos. No
meu colo estava uma crianca encardida, sem dentes. Morta (RUBIAO, 2010, p. 37).

Nota-se nesta cena a solucdo de uns dos conflitos do personagem Teleco que, em
momento anterior, esforcava-se por se convencer e para convencer 0S outros que era um
homem, apesar de estar metamorfoseado em um canguru (RUBIAO, 2010; p. 34). Mas é
justamente ao morrer que passa a forma humana. Assim, esta narrativa insere-se no conjunto
das histdrias que apresentam relacdo prévia entre o evento da morte e o carater insélito da

obra.
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A casa do girassol vermelho talvez seja, entre as ficgdes de Rubido, aquela que
apresenta 0 maior numero de mortes, totalizando trés, todas narradas denotativamente. Os
eventos de morte acometem o0s seguintes personagens: a velha, que adotara as criangas;
Simedo e Xixiu, um dos irmaos. Nesta narrativa, o carater insolito € explorado de maneira
muito ténue, surgindo através de situacdes comuns levadas a extremos, com exce¢do do
trecho final, no qual pétalas de um girassol vermelho comegam a brotar na barriga de uma
personagem.

Apesar do carater sutil do insolito, a morte ainda mantém com ele forte relacéo,
estabelecendo-se como um recurso delimitador que marca alteragdes insélitas durante a
historia. Primeiro, com a morte da “Velha”, os filhos adotivos sdo lancados as garras de
“Simedo”: “Com a morte da velha, anos depois, 0 marido comegou a nos perseguir”
(RUBIAO, 2010, p. 57). Posteriormente, com a morte do proprio “Sime&o”, 0s meninos e as

meninas assumem um comportamento orgiastico, dancando ao redor do defunto:

Até que um dia o velho sofreu um disturbio cardiaco e veio a falecer. [...] E demos
inicio a festa. [...] Trouxemos a cama de Simedo para o jardim, onde estendemos o
cadaver. Enfiamos uma rosa vermelha em suas maos e cuspimos na sua face. [...]
recomegcamos o bailado de trés anos atras. Dangamos, cantamos até a noite nos
encontrar exaustos. (Xixiu gritava convulso) (RUBIAO, 2010; p. 58).

O caréter insdlito fica ainda mais latente na morte de Xixiu, bem como a expressao
denotativa da morte e a ligacdo entre os dois elementos (insélito e morte): “(Xixiu morrera
mesmo). Esticou para o alto os olhos inexpressivos e embacados. Abaixou-0s depois para o
ventre, onde comecavam a surgir as primeiras pétalas de um minusculo girassol vermelho”
(RUBIAOQ, 2010; p. 59).

Em A lua, o narrador personagem conta como perseguiu Cris e o esfaqueou. A
construcdo narrativa da cena ndo deixa davidas sobre sua morte. Porém, é ainda relevante
notar que, mais uma vez, a morte surge atrelada a deflagracdo do fantéstico, pois é justamente
neste momento que o texto apresenta um evento inexplicavel, até mesmo inconcebivel,
rompendo com os paradigmas realistas de narragdo que nao poderiam comportar tal

ocorréncia:

Corri para seu lado e, sacando do punhal, mergulhei-o nas suas costas. Sem um
gemido e o mais leve estertor, caiu no chdo. Do seu corpo magro saiu a lua. Uma
meretriz que passava, talvez movida por impensado gesto, agarrou-a nas méos,
enquanto uma garoa de prata cobria as roupas do morto. A mulher, vendo o que
sustinha entre os dedos, se desfez num pranto convulsivo. Abandonando a lua, que
foi varando o espaco, ela escondeu a face no meu ombro. Afastei-a de mim, e,
abaixando-me, contemplei o rosto de Cris. Um rosto infantil, os olhos azuis. O
sorriso de massa (RUBIAQ, 2010, p. 83).
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2.6.2 (NRC) narrativas sem representacido denotativa da morte, mas com representacio

conotativa.

As narrativas que compdem este grupo séo: “O ex-magico da Taberna Minhota”; “Os
comensais”; “Bruma (a estrela vermelha)”; Epiddlia”; “O lodo”; “A armadilha”; “O
bloqueio”; “Botdo-de-rosa”; “Aglaia”; “O homem do boné cinzento”.

A narrativa intitulada “O ex-mégico da Taberna Minhota” conta a historia de um
personagem com poderes magicos que, devido a essas habilidades, ndo consegue morrer.
Aqui, o0 evento da morte surge como um interdito construido pela semantica atrelada ao
carater insolito, representado pelos poderes maravilhosos do magico. A morte é entdo evocada
de maneira conotativa, através de sua interdicdo, apoiada num paradoxo. Se por um lado o
apelo a “sinistra donzela” a traz a cena denotativamente, consideramos que sua nao realizacao
fisica, gracas ao interdito, a mantenha no plano conotativo.

Outra alus@o a morte que se V€ nesta historia estd na metafora apresentada na ultima
parte do texto. Cansado de sua vida entediante e de seus poderes maravilhosos, 0 magico
escolhe outra profissdo: a de burocrata. O narrador-personagem termina por comparar esse
oficio e a vida vivida pelo profissional a uma forma de morte ou algo ainda pior: “Nao morri,
conforme esperava. Maiores foram as minhas aflicdes, maior o meu desconsolo” (RUBIAO,
2010; p. 14). Na sequéncia da trama, outro fator anuncia a morte como um evento de ruptura
com o insolito, pois o tédio e a amargura trazidos pela profissdo (signo de morte conotativa)
Ihe tiram os poderes maravilhosos.

Em igual modo, a morte espreita em “Os comensais”, conto no qual o personagem
termina preso a um estado letargico (RUBIAO, 2010, p. 138), semelhante ao construido em o
“ex-magico”, apresentando, portanto, a morte sob a forma conotativa, pelo viés metaférico.

“O lodo” insere-se no conjunto de mortes sugeridas. O personagem principal, Galateu,
vé-se numa cena morbida e inusitada com a qual sonhara. Seu corpo, desfalecido, €
internamente vasculhado por um analista que, durante a trama, insiste no discurso de que
Galateu estaria cheio de “lodo”. A narracdo da cena nédo deixa claro se 0 personagem morre ou
ndo, tampouco se se trata de outro sonho ou de um evento real, sem que deixe de existir uma
forte sugestdo de que ele morrerd, o que vai ao encontro da fala de Eco sobre as

pressuposicdes do texto.
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Desta forma, articula-se a representacdo da morte conotativa, estabelecendo a
polissemia, ora na descricdo do sonho: "Sono agitado, com pesadelos e uma dor dilacerante,
gue ndo sabia se real ou apenas sonho. Uma faca penetrava-lhe a carne, escarafunchava os
tecidos, & procura de um segredo. [...]" (RUBIAO, 2010, p. 44); ora na descri¢do do suposto
acontecimento/sonho: "[...] Epsila, a um sinal do médico, aproximou-se e ambos se
debrugaram sobre o corpo do moribundo, enquanto este esbocava imperceptivel gesto de
asco” (RUBIAOQ, 2010, p. 47).

Em “A armadilha”, a sugestdo se repete. ApOs ameacas de morte e tentativa de
suicidio, dois personagens se veem presos num local isolado que, a principio, ndo ofereceria
qualquer chance de escapar. A narrativa termina antes que haja alguma definicdo do que
ocorre em seguida. O que permanece parece ser apenas o desejo de um dos personagens, 0
gue pouco ou nada esclarece na trama, refor¢cando a expressao conotativa da morte, por meio

da sugestéo:

A flria de Alexandre chegara ao auge: — Arrombarei a porta. Jamais me prenderdo
aqui! —Inatil. Se tivesse reparado nela, saberia que também é de aco. Troquei a
antiga por esta. — Gritarei, berrarei! — Nao Ihe acudirdo. Ninguém mais vem a este
prédio. Despedi os empregados, despejei os inquilinos. E, concluiu a voz baixa,
como se falasse apenas para si mesmo: — Aqui ficaremos: um ano, dez, cem ou mil
anos. (RUBIAOQ, 2010, p. 85).

Procedimento semelhante parece ocorrer em “O bloqueio” € em “Aglaia”. Nesses dois
contos, entretanto, € justamente o elemento insélito que passa a sugestionar a morte dos
personagens. Em “O bloqueio”, luzes e barulhos fortes parecem fazer parte do processo de
desaparecimento do prédio. Contudo, quando o inexplicavel fendmeno de luz e som chega ao
Unico andar habitado, as luzes e barulhos iniciam um jogo de aparecer e se esconder e a
narrativa termina sem que o leitor possa apontar alguma morte ou desaparecimento. Ja em
“Aglaia, um dos personagens é soterrado pelo elemento insélito, uma montanha de filhos que

chegam por todas as partes:

Tao logo ela abandonou o aposento, 0s meninos comegaram a entrar pela porta
semicerrada. Depois de ocuparem o espago livre do quarto, subiram uns nos ombros
dos outros, para permitir a entrada dos que permaneciam no corredor. Invadiram a
cama e foram-se amontoando sobre o corpo de Colebra, que forceja-a para escapar a
letargia alcodlica e desvencilhar-se do peso incémodo, a crescer gradativamente.
Tarde recuperou a consciéncia. Ainda esbracejou, ouvindo o estalar de pequenos
0ss0S, romperem-se cartilagens, uma coisa viscosa a empapar-lhe os cabelos. Quis
gritar, a boca ndo Ihe obedeceu. Sufocado por fezes e urina, que desciam pelo seu
rosto, vomitou. (RUBIAO, 2010, p. 119).

Na ultima narrativa deste grupo, “Botéo-de-rosa”, 0 personagem que nomeia a
histdria é levado ao limiar da morte devido a eventos insolitos, assim como nos dois ultimos

contos apresentados. No entanto, no presente caso, a sugestdo da morte parece mais ténue
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uma vez que a sequéncia de ocorréncias e a cena final tornam-na praticamente inevitavel,
como se I& em: “Do alto do patibulo, na praga vazia, pela primeira vez lhe pesava a solidao. E
os companheiros? E Taquira? Abaixou a cabeca: esquecerdo, sempre esguecemos. Jogou
longe a capa e, desnudo, ofereceu 0 pescoco ao carrasco.” (RUBIAO, 2010, p. 215).

A morte em “Bruma (a estrela vermelha)” é tratada sob o signo do desaparecimento,
de modo semelhante ao que acontece em “Epiddlia”. No conto “Os trés nomes de
Godofredo”, o narrador-personagem, menciona que acreditava na loucura de seu irméo
cacula, Og. Todavia, ao leva-lo ao psiquiatra, € surpreendido por este que diz ser ele —
Godofredo — o louco. Na sequéncia, Og e Bruma, a irma de criacdo, e o prédio no qual ficava
0 consultério do psiquiatra, ultimo local no qual Godofredo estivera com seu irmdo,

desaparecem sem deixar vestigios:

Sentia-me, no entanto, bastante confuso, pois ndo encontrava o edificio procurado.
No lugar em que ele deveria erguer-se havia um lote vago. Parei um instante, a fim
de orientar-me. Em v&o. N&o atinava com outro percurso. A rua era mesmo aquela.
Restava informar-me, mas as pessoas a quem recorri ndo sabiam da existéncia de
prédios com dez andares mencionados por mim. O maior da cidade possuia dois
pavimentos. Nem ao menos, entre os cinco médicos do lugar, conheciam um com o
nome de Sacavém. Percorri novamente o lugarejo, fiz outras perguntas. Indtil e
angustiante busca. \Voltei ao lote. Sentei-me na grama e me abandonei ao desespero,
sabendo que jamais reencontraria Bruma. (RUBIAO, 2010, p. 79).

Visando melhor compreender a expressdo conotativa da morte elaborada através da
significacdo do desaparecimento de personagens, cabe ressaltar que o tratamento dispensado
aos dois elementos — morte e desaparecimento — faz com que ambos compartilhem de uma
relacdo comum e muito semelhante a temporalidade e a espacialidade. Alguns destes pontos
S80 a auséncia no espaco e 0 ndo vivenciamento do evento, fendOmenos a que Bakhtin se refere

ao discorrer sobre a morte e a estética de sua representacéo:

Na vida que vivencio por dentro ndo podem ser vivenciados 0s acontecimentos do
meu nascimento e da minha morte; enquanto meus, 0 nascimento e a morte ndo
podem tornar-se acontecimentos da minha prépria vida. [...] O medo da minha
morte e a atracdo pela continuidade é de indole essencialmente diversa que o medo
da morte de outra pessoa intima e do empenho de proteger-lhe a vida. Falta ao
primeiro caso o elemento que no segundo é essencial: a perda; a perda da pessoa
Unica qualitativamente definida do outro, o empobrecimento do mundo da minha
vida onde esse outro estava e agora ndo esta (BAKHTIN, 2003, p. 95).

O mesmo que Bakhtin descreve sobre a morte se da com o desaparecimento nas
narrativas de Rubido: a auséncia do outro no espago e a impossibilidade de vivenciar o
acontecimento quando ocorrido consigo mesmo. Assim, tanto em “Bruma” quanto em
“Epiddlia” sdo narradas as desventuras de um narrador-personagem empreendendo uma
procura improficua de um desaparecido. Quanto ao personagem desaparecido, ndo ha

qualquer descri¢do ou narragdo sobre sua presenca alhures. Tais caracteristicas sdo um ponto
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de intercessdo entre a significacdo do desaparecimento, tal qual apresentada nas narrativas
citadas, e o sentido lato da morte, observado na acep¢ao conotativa.

Em “O homem do boné cinzento”, o narrador conta a historia de dois irmaos que
observam um vizinho que ao longo do tempo vai desaparecendo. Sua imagem fica cada vez
mais ténue até sumir por completo, o que nos leva novamente a questdo da representacdo da
morte através da expressao do desaparecimento. A esse acontecimento, acompanha-se outro

fato insélito: um dos irméos diminui de tamanho e se transforma em uma bolinha negra:

Por instantes, Anatélio se encolheu para, depois, tornar a vomitar. Menos que da
primeira vez. Em seguida, cuspiu. No fim, ja ansiado, deixou escorrer uma baba
incandescente pelo térax abaixo e incendiou-se. Restou a cabeca, coberta pelo boné.
O cachimbo se apagava no chdo. — Nao falei! — gritava Artur, exultante. A sua
voz foi ficando fina, longinqua. Olhando para o lugar onde ele se encontra vi que
seu corpo diminuira espantosamente. Ficara reduzido a alguns centimetros e, numa
vozinha quase imperceptivel, murmurava: — Nao falei, ndo falei. Peguei-o com as
pontas dos dedos antes que desaparecesse completamente. Retive-o por instantes.
Logo se transformou numa bolinha negra, a rolar na minha méo. (RUBIAO, 2010, p.
96).

Observando-se a totalidade das narrativas de Murilo Rubido, “O homem do boné
cinzento” parece isolar-se dos outros contos, em relagdo a forma como a morte é denotada, se
levarmos em conta certa especificidade do acontecimento narrado. A morte se expressa
conotativamente através da construcdo da imagem de um objeto inanimado, o0 que ndo ocorre
em outras narrativas. No entanto, encontramos algo muito semelhante entre os trabalhos de
Victor Guidice (1972, n.p.), como em O arquivo: “A cabeca se fundiu ao corpo. As formas
desumanizaram-se, planas, compactas. Nos lados, havia duas arestas. Ficou cinzento. Jodo
transformou-se num arquivo de metal”. Mesmo estando “isolada” do restante da obra de
Rubido, “O homem do boné cinzento” ainda parece partilhar de algo comum a literatura

fantastica no tocante a representacdo da morte.

2.6.3 (NSD/C) Narrativas sem representacdo denotativa ou conotativa da morte

As narrativas que compdem este grupo sao: “Barbara”; “Alfredo”; “A flor de vidro”;
“Elisa”; “Marina a Intangivel”; “A diaspora”; “O bom amigo Batista”; “O convidado”. Em
conformidade com os critérios aqui estabelecidos, ndo se pode dizer que nelas identifiquemos

representag0es da morte, denotativa ou conotativamente.
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2.6.4 (NEDM) narrativas que representam de maneira denotativa e conotativa eventos

distintos de morte

As narrativas que compdem este grupo sao: “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”; “Os trés
nomes de Godofredo”; “Mariazinha”; “D. José ndo era”; “Memdrias do contabilista Pedro
Inécio”.

“Ofelia, meu cachimbo e 0 mar” é uma narrativa na qual o narrador-personagem conta
fragmentos de conversas que tinha com Ofélia, que a todo tempo parecia ignorar suas
histdrias sobre certos antepassados supostamente marinheiros, historias estas que, por fim, se
revelam fraudulentas. Nesta narrativa, como em outras de Rubido, a morte ndo aparece de
forma tematica ou mesmo central. Nao ha a construgéo direta dessas mortes — elas se relevam
a partir da metalinguagem estabelecida pelo texto, o que, segundo 0s conceitos e critérios
estabelecidos, recupera sua expressao conotativa.

Em dois momentos, como numa "mise en abyme", o narrador-personagem conta a
histéria de quando contava histdrias para Ofélia. Assim, as mortes sdo historias narradas

dentro da histdria que a primeira narrativa traz a cena. Como podemos ver:

Com os anos, as mindsculas embarcagdes passaram a ndo me entreter mais, nem me
contentava em imaginar, de longe, a beleza dos veleiros singrando verdes aguas.
Esperei que meu pai fizesse sua Ultima viagem, que, alias, por pouco ndo foi
maritima — morreu engasgado com uma espinha de peixe — para ir morar no
litoral. (...) O nosso casamento durou pouco mais de um ano e terminou com a
morte de Alzira, intoxicada por umas sardinhas deterioradas que ela comera no
jantar (RUBIAO, 2010, p. 24-26).

Importa ainda dizer que as mortes enunciadas acima, além de sua expressao conotativa
estabelecida pela metalinguagem, no momento em que se da através da fala do personagem
“— morreu engasgado com uma espinha de peixe —", também apresentam a morte de
maneira denotativa. Tal caracteristica aloca a narrativa no grupo (5-NMM). A mesma forma
de representacdo da morte também ocorre em “Memorias do contabilista Pedro Inacio”, como

podemos ver em:

Pobre bispo! Ele que tantos milagres fizera ndo conseguiu que a anticonvencional
chinesinha Ihe dedicasse uma parcela sequer de seu meigo coracdo oriental. E numa
tarde brumosa — a descrigdo vai por conta da minha imaginagdo —, entre juncos,
papoulas e flores de 16tus, faleceu murmurando o nome da paganissima Lu-chu-tze.
(Que em paz esteja a sua alma, que a do meu tio padre por certo estd.) (RUBIAO,
2010, p. 73).

O fato é reiterado no mesmo texto:

Certa ocasido, pernoitando em uma fazenda de parentes, onde mogas bonitas e
alegres passavam as férias, coincidiu que o quarto dado ao meu avd Pedro Inacio
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ficasse junto de um dos ocupados por aquelas. E como as paredes dos aposentos ndo
chegassem até o teto, alta noite, ele as escalou. Contudo, néo logrou sucesso em seu
intento. Ndo contara com uma despensa estreita que separava seu quarto do das
mocas. No dia seguinte, encontraram-no morto, vitimado por uma fratura na
espinha. Morrera gloriosamente, buscando o amor, entre queijos e cebolas.
(RUBIAO, 2010, p. 74).

Na fic¢do rubiana “D. José ndo era”, a morte também é vocalizada pelos personagens
a partir da metalinguagem em ao menos dois momentos distintos, exteriorizando, uma vez

mais, as expressdes conotativa e denotativa da morte:

—Néo € o fim do mundo! Eliminada a pior hipétese, surgiram novas conjeturas; —
Para um bombardeio, faltavam os avides. — Exercicios de artilharia? — Muito
provavel — apoiaram alguns, apressados em explicar o mistério. — E os canhdes?
— indagaram os mais llcidos. Houve quem falasse de uma invasdo misteriosa, para
em seguida concordarem todos: D. José estava matando a esposa a dinamite. Os
populares hesitaram em aproximar-se do prédio. Apo6s curto siléncio, varios
estampidos foram ouvidos. Um vagabundo, que ainda ndo se emocionara com 0s
acontecimentos, comentou: — Sera que a dinamite foi insuficiente e ele recorreu ao
revolver? Tornaram-se palidos 0s rostos e, ansiosos, aguardaram o final do drama.
[...] Um dia encontraram-no enforcado. Disseram imediatamente: — E s6
fingimento. O no esta pouco apertado. — Vejam que cara matreira! Esta zombando
de nos. Infamia! D. José suicidara-se mesmo. Por qué? Todo o mundo fingiu ndo
saber (RUBIAO, 2010, p. 79-81).

Retornando a “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”, outra morte é representada de maneira

apenas conotativa como podemos ver em:

Se noto que a conversa vai morrendo por culpa de Ofélia, que cerrou os olhos para
melhor sonhar com selvas e tiros, calo-me por instantes e me ponho a ouvir vozes
soturnas que vém do mar. Ougo as sirenes que cortam a noite como gemidos de
homens que se perderam em aguas distantes. Talvez seja mera impressdo minha. Os
sons emitidos pelas naves, procurando ou se afastando do porto, podem simbolizar,
para outros, coisa bem diferente. Il [...] Na minha infancia, enquanto meus
companheiros subiam nas arvores, ou cagavam passarinhos, eu me debrucava na
banheira e me divertia fazendo navegar pequenos barcos de papel. (RUBIAO, 2010,
p. 24).

A aluséo a marinheiros que teriam se perdido, aproximando-os de uma fantasmagoria,
ndo é muito comum em Rubido. N&o obstante, trata-se de uma expressdo conotativa do evento
da morte, que, nesse contexto, apresenta-se totalmente emaranhado a construcdo do
fantéstico.

No ambito das obras de Rubi&o, talvez “Os trés nomes de Godofredo” seja a narrativa
que mais exija de seus leitores, uma vez que o ir e vir que permeia a construcao estrutural
conduz a quebra de expectativas. Repleta de informacdes e eventos inverificaveis, o conto nos
coloca em situacao de total inseguranca diante das estratégias realistas adotadas.

Sem adentrarmos nos pormenores da historia e, de maneira objetiva, justificaremos a

razdo pela qual o conto se situa neste grupo (4-NEDM). O que se pode dizer é que ao menos
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um dos eventos de morte é, em dado momento, expresso de maneira denotativa, sem, a

principio, participar de processos de construcdo polissémica:

— Eu a convidei para o jantar, ndo? — Claro! E ndo havia necessidade de um
convite formal para me trazer aqui. — Como? — Bolas, desde quando se tornou
obrigatério ao marido convidar a esposa para as refeicdes? — Vocé é minha mulher?
— Sim, a segunda. E preciso lhe dizer que a primeira era loura e que vocé a matou
num acesso de ciimes? — N&o é necessario. (Ja ficara bastante abalado em saber do
meu casamento e ndo desejava que me criassem 0 remorso de um assassinato do
qual ndo tinha a menor lembranca). Gostaria somente de esclarecer se somos
casados ha muitos anos. (RUBIAO, 2010, p.112).

Por outro lado, tal qual ocorre em “Ofélia, meu cachimbo e o mar”, por se tratar da fala

de um personagem, fazendo a morte ser percebida como uma expressdo conotativa, justifica

igualmente a presenca deste conto no grupo (5-NMM).

Cumpre ainda observar que, em outros eventos relacionados a morte, a sua expressao €

especificamente conotativa, conforme retratado no fragmento a seguir. Apesar da descricdo de

um suposto homicidio, a passagem ndo nos permite afirmar categoricamente ter resultado em

morte, uma vez que é perfeitamente aceitavel alguém ser enforcado e sobreviver:

Uma tarde, olhava para as paredes sem nenhuma intencdo aparente e enxerguei uma
corda dependurada num prego. Agarrei-a e disse para Geralda, que se mantinha
abstrata, distante: — Ela lhe servira de colar. Nada objetou. Apresentou-me o
pescogo, no qual, com delicadeza, passei a corda. Em seguida puxei as pontas.
Minha mulher fechou os olhos como se estivesse recebendo uma caricia. Apertei
com forga o né e a vi tombar no assoalho. (RUBIAO, 2010, p.115).

O evento de morte referido permanece no plano da sugestdo, procedimento que se

repete em diversos outros contos de Rubido.

Em “Mariazinha,” narram-se 0s seguintes eventos de morte de maneira denotativa:

1943 - [...] Também meu irmdo estava no quarto. Pesaroso, escondia nas maos o
perfil de Mariazinha. (O cigarro me fizera mal, o &lcool me extenuara, mas nédo
ouvira o estampido. Empunhara resoluto o revélver, visei um ponto negro que saia
dos meus olhos e que, no ar, acompanhava a cadéncia das pupilas. Tangeram os
sinos.) (RUBIAO, 2010, p. 98).

1923 - Como nédo houvesse quem discordasse, enforcou-se o canalha do Zaragota e
deu-se inicio aos preparativos do meu casamento. (RUBIAO, 2010, p. 99).

Outros eventos funestos viriam integrar-se sequencialmente a esses na vertente

conotativa:

[Ainda em 1923] Quando os meus perseguidores me encontraram, era relativamente
tarde para que se pensasse em me executar. Eu ja atirara no ponto negro que no ar
acompanhava 0 movimento das minhas pupilas e jazia de brugos no solo. [...] Puxei
o gatilho da arma suavemente. De novo se puseram tristes 0s sinos de Manacd. Dom
Delfim se viu privado das honras episcopais. [...] 1943 [...] Ao meu enterro,
Zaragota, amigo fiel, compareceria ainda convalescente do enforcamento que
sofrerd. Ndo compareceu. Padre Delfim julgou-o culpado de sua demissdo e
ordenou, para consolo préprio, que o enforcassem no mesmo local da outra vez.
(RUBIAO, 2010, p. 98).
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O recuo no tempo (elemento de ruptura para com as expectativas provocadas pela
narrativa realista) estabelece um ciclo de morte e revivescéncia dos personagens. Essa é a
razdo pela qual “Mariazinha” figurara dentre os contos contemplados por analises nessa
dissertacdo, devido justamente a ligacdo entre a expressao conotativa da morte e a estratégia

narrativa de ruptura com a expectativa temporal realista.

2.6.5 (NMM) narrativas que representam de forma denotativa e conotativa 0 mesmo evento

de morte

Nesse grupo, podemos elencar os contos: “A fila”, “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”;
“D. José ndo era”; ‘“Mariazinha”; “A noiva da casa azul”; “Petlnia”, alguns dos quais ja
figurando em classificagdo precedente, com a qual acumulam funcao.

“Afila” narra a historia de um homem que fora enviado com a missdo de tratar de um
importante assunto com o gerente de uma determinada empresa. O carater insolito desta
narrativa se constroi a partir de um conflito experienciado pelo protagonista que espera,
durante anos, numa fila que ndo diminui e possui regras que ndo lhe permitem falar com o
gerente, no melhor estilo kafkiano.

O evento da morte do gerente é explicitado denotativa e conotativamente, mediante
relato de outro personagem. Em igual modo, a morte é denotada em “Ofélia, meu cachimbo e
0 mar”, “D. José ndo era” e “O edificio”, isto &, pelo viés da metalinguagem, recobrando sua
expressdo conotativa. Em outras palavras, existe a mencao & morte do gerente, mas ndo hé a
narracdo deste evento, ou seja, a morte € expressa a principio denotativamente.

Porém, como isso se da através da metalinguagem, inevitavelmente, retoma o carater
de conotacdo, uma vez que, segundo Barthes, nos elementos da semiética e da semiologia, no
plano do conteldo da metalinguagem, ha outro sistema de signo, evocando a linguagem

conotativa e permitindo o desdobramento de sentidos, como se 1é em:

Pererico recuperara a seguranca e o poder de decisdo que exibia quando ali estivera
pela primeira vez. Caminhou na dire¢do do negro, suspendeu-o pelas axilas,
obrigando-o a levantar-se: — Hoje, miseravel, ou falo com o seu chefe ou Ihe
quebro os dentes e espatifo 0s moéveis do escritério. — A violéncia é desnecessaria;
o gerente morreu. (RUBIAO, 2010, p. 54).

Desta maneira, temos 0 mesmo evento de morte representado de forma conotativa,

uma vez que se relaciona a fila de duracéo e tamanho inconcebivel, e denotativa. Cabe ainda
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estabelecer uma relagdo entre o advento da morte do gerente da empresa e o carater insolito
da narrativa — pois € com a morte do gerente que a fila termina.

Em “A noiva da casa azul”, identificamos semelhante processo de tipificacdo da morte.
O personagem principal esta a procura da moga que comegara a namorar no ultimo verdo. Ao
chegar a cidade que se encontra em ruinas, entretanto, recebe a noticia que ela teria morrido

vitimada pela febre amarela:

— E Dalila? — perguntei ansioso. Disse que ndo conhecera nenhuma pessoa com
esse nome e foi preciso explicar-lhe que se tratava da moca da Casa Azul. — Ah! A
noiva do mocgo desta casa? — N&o era minha noiva. Apenas namorada. — N&o?
Sera que... — deixou a frase incompleta. — E o senhor, o jovem que morava aqui?
Para evitar novas perguntas, preferi negar, insistindo na pergunta anterior: — E
Dalila? — Morreu. (RUBIAO, 2010, p. 116).

Mais uma vez percebemos uma reitera¢do da presenca da morte através do discurso de
personagens, constituindo um recurso ou estratagema ficcional que a anuncia de maneira
conotativa e denotativa.

O conto “Petunia” retrata trés eventos de morte com fei¢es conotativa e denotativa:

Antes de morrer, manifestou o desejo de ver seu retrato transferido da sala de jantar
para 0s aposentos que iriam abrigar o casal. Pet(nia apressou-se em concordar,
enquanto Eolo, consciente dos motivos que levavam a moribunda a expressar o
estranho pedido, hesitava em dar sua aquiescéncia. (RUBIAO, 2010, p. 116).

A morte a que se refere o excerto diz respeito a mae da protagonista, descrita de modo
denotativo. Entretanto, este sistema de significacdo ira adicionar-se a outro que fara eclodir o

carater conotativo da morte, ja que o retrato aludido ganha um aspecto de vida:

Eolo demorou a entender por que fora despertado de maneira tdo repentina.
Finalmente compreendeu a razdo: a maquilagem da mae se desfazia no quadro,
escorrendo tela abaixo. Levantou-se resmungando. Com a ajuda de batom e
cosméticos retocou o rosto de dona Mineides. — Pronto — disse. O sorriso
demonstrava sua satisfacdo pelo trabalho realizado. Petlnia fez uma cara de nojo e
virou-se para o canto. Custou a reencetar o sono interrompido. Por mais que tentasse
esquecer a cena, tinha o pensamento voltado para o retrato da sogra a derreter-se,
sujando a moldura e o assoalho. A repeticdo do fato nas noites subsequentes
aumentou o desespero dela. Suplicava ao esposo que retirasse o quadro da parede.
Eolo fingia-se desentendido. Pacientemente recompunha sempre a pintura da velha.
(RUBIAOQ, 2010, p. 116).

O segundo evento atinente a morte ocorre com o assassinato das filhas do casal, e, da
mesma forma que o anterior, principia de maneira denotativa, agregando, posteriormente,
elementos do signo semidtico que passam a compor um sistema maior de sentidos, permitindo
a conotagdo. O fato inusitado é que as filhas mortas, num determinado momento, voltam a

agir como vivas quando desenterradas pelo pai:

Eolo acabava de entrar em casa, vindo da cidade, quando sentiu o corpo tremer,
afrouxarem-lhe as pernas, a nausea chegando a boca: jogadas no sofa, as trés
Petlinias jaziam inertes, estranguladas. Cambaleante, deu alguns passos. Depois
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retrocedeu, apoiando-se de encontro a parede. Transcorridos alguns minutos,
superou a imensa fadiga que se entranhara nele e p6de observar melhor as filhas.
Quis reanima-las, endireitar-lhes os pescocinhos, firmar as cabecinhas pendidas para
o lado. (RUBIAO, 2010, p. 117).

E mais a frente o trecho de como elas sdo desenterradas e estio vivas:

[...] Fazia o menor ruido possivel e ao alcancar o jardim desenterrava as filhas,
transferidas de seus timulos para um canteiro de agucenas. Elas se desvencilhavam
rapidas de suas médos e ensaiavam imediatamente 0s primeiros passos de uma danca
que se prolongaria pela madrugada afora. Ao lado, bailavam risonhos os titeus e
proteus. (RUBIAO, 2010, p. 118).

O terceiro evento de morte se reporta a esposa assassinada pelo proprio marido e segue

a mesma estratégia das outras mortes. Primeiramente se apresenta de maneira denotativa e

depois de forma conotativa ao se agruparem elementos que obedecem a outra ordem de

construcdo inscrita na vertente do insolito. Objetivamente, o marido assassina a mulher,

porém do sangue dela comegcam a surgir flores que irdo se espalhar por todos os lados e

terminardo por denuncia-lo aos vizinhos:

Na impossibilidade de livrar-se daquela presenga obcecante, procurou a faca com
que decepara a flor negra da primeira vez e enterrou-a em Cacilda. Eolo, o olhar fixo
no busto da morta, contemplava-o sem a avidez de anos atrds. \oltou-se, por
instantes, para os labios carnudos, dos quais desaparecera a antiga sensualidade. Ao
levantar a cabeca, notou que a maquilagem da mée se desfizera. Recompds a pintura
e sentou novamente na cama. O sangue ainda escorria da ferida, quando
multiplicaram as flores no ventre de Cacilda. Carregou-a nos bracos até o quintal.
Depois de alguma hesitacdo quanto a escolha do local onde abriria a cova, optou por
um canteiro de couves. Cavou um buraco fundo, jogando nele o corpo. Mal o
cobrira com terra, da improvisada sepultura emergiram pétalas viscosas e pretas.
(RUBIAO, 2010, p. 118)

Ja foram esclarecidas as razGes que nos levam a ordenar os contos “Ofélia, meu

cachimbo e 0 mar”; “D. José ndo era”; “Mariazinha” no grupo de narrativas (NMM).

1/ (NRD) “Teleco, 0 coelhinho”; “A casa do girassol vermelho”; “A lua”.

2/ (NRC) “O ex-magico da Taberna Minhota”; “Os comensais”. “Bruma (a
estrela vermelha)”; “Epidolia”; “O lodo”; “A armadilha”; “O bloqueio”;
“Botao-de-rosa”; “Aglaia”; “O homem do boné cinzento”;

3/ (NSD/C) “Barbara”; “Alfredo”; “A flor de vidro”; “Elisa”; ‘“Marina, a
Intangivel”; “A diaspora”; “O bom amigo Batista”; “O convidado”.
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4/ (NEDM) “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”; “Os trés nomes de Godofredo”;
“Mariazinha”; “D. José ndo era”; “Memorias do contabilista Pedro

Inacio”.

5 (NMM) “Q pirotécnico Zacarias”; “A fila”; “Ofélia, meu cachimbo e 0 mar”;

“D. José ndo era”; “Mariazinha”; “A noiva da casa azul”; “Petnia”.

Cabe observar que o altimo grupo de narrativas — aquelas que revelam um mesmo
fendmeno de morte de modo denotativo e conotativo — agrega algumas narrativas peculiares
por se tratar do grupo que acumula justamente contos que revestem a morte de uma
perspectiva insolita ou fantastica. Nesse sentido, 0s contos também apontam para o embate
entre individuo e sociedade, parecendo construir um sentido semidtico para o signo “vida” em
oposi¢do & semiotizacdo da “morte”. Para desenvolver melhor essas ideias, contudo, sera
preciso promover uma discussdo sobre o fantastico e também sobre as significagdes da morte.

Cumpre ainda ressaltar que o trabalho taxondmico desenvolvido revelou o que
parecem ser escolhas estratégicas presentes na obra de Rubido. Algumas dessas “estratégias”
— chamaremos assim provisoriamente — séo utilizadas de maneira recorrente, como por
exemplo: a ligacdo entre a morte e elementos insélitos; a morte como uma fronteira entre o
solito e o insodlito; a morte como elemento basilar do insélito; a morte conotativa, colocada
através da fala de personagens, a0 mesmo tempo em que é o sustentdculo do elemento
ins6lito; a morte como deflagradora do fantéstico; e ainda, e mais surpreendentemente, a
morte como elemento de cessacdo do carater insolito da narrativa. Partindo do panorama
global da representacdo da morte na obra de Murilo Rubido que acabamos de elaborar, em
consonancia com o instrumental tedrico-metodologico de analise, tais caracteristicas serdo

exploradas e discutidas nos préximos capitulos.
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3AMORTE

Ultima fronteira conhecida da experiéncia humana, a morte se configura como o final
da existéncia do sujeito. Justamente por isso, alguns autores apontam-na como incognoscivel,
uma vez que guando o sujeito a alcanca como objeto, ja ndo existe mais a sua situacdo de
sujeito. Essa impossibilidade perante a morte perpassara tanto o pensamento de Bakhtin como
o de Morin.

Mesmo ndo se podendo conhecer a morte engquanto experiéncia do sujeito, entretanto,
é possivel conhecé-la refratariamente, na visdo de Morin, além de compreender como ela se
coloca na qualidade de fendmeno definidor da cultura humana e como também se apresenta
no seio da ideia de civilidade.

J& para Bakhtin, a morte é a experiéncia que aproxima o “eu” do “outro”, fazendo do
“outro” uma ponte de acesso a historia do “eu”. Isso ocorre porque, considera Bakhtin, so se
pode vivenciar a morte do “outro”, isto &, tanto a morte quanto o nascimento apenas podem

ser vivenciados pela imaginacdo, através da visdo do “outro”.

3.1 A morte em Edgar Morin e Bakhtin

Antes de iniciar as discussdes necessarias a compreensao dos conceitos de morte que
aqui serdo trabalhados, é importante definir o termo-conceito de sujeito tal como entendido e
empregado por Edgar Morin. Compreender a nog¢do de sujeito, no pensamento de Morin, é
indispensével para identificar a sua concepgéo da morte.

Morin apresenta 0 sujeito como um ser dotado de cogni¢do ou, em suas palavras,
“computo”, e estaria ligado a sua capacidade de realizar operagdes de compreensao do mundo
ao redor. O autor aponta este “computo” como sendo comum a todos 0s seres vivos e, embora
fundamental a constituicdo do sujeito, ndo é capaz por si s de constituir o sujeito. Sobre a
relacdo entre cognicdo e sujeito o filésofo diz:

Essa dimensdo cognitiva pode ser chamada de computacional. A computacéo é o
tratamento de estimulos, de dados, de signos, de simbolos, de mensagens, que nos
permite agir dentro do universo exterior, assim como de nosso universo interior, e
conhecé-los. E isto é fundamental: a natureza da nocgdo do sujeito tem a ver com a
natureza singular de sua computacdo, desconhecida por qualquer computador
artificial que possamos fabricar. Essa computagdo do ser individual é a computacéo
que cada um faz de si mesmo, por si mesmo e para si mesmo. E um computo. O
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cOmputo é o ato pelo qual o sujeito se constitui posicionando-se no centro de seu
mundo para lidar com ele, considera-lo, realizar nele todos os atos de preservacéo,
protecdo, defesa etc. (MORIN, 2003, p. 120).

A partir desta localizacdo do sujeito como centro de seu préprio mundo, Morin
continua a desenvolver a no¢do ampliando-a. Como produto desta capacidade cognitiva, 0

sujeito seria capaz também objetivar-se no mundo:

Eu diria, portanto, que a primeira definicdo do sujeito seria o0 egocentrismo, no
sentido literal do termo: posicionar-se no centro de seu mundo. De resto, 0 “Eu”,
como ja observamos varias vezes, é 0 pronome que qualquer um pode dizer, mas
ninguém pode dizé-lo em meu lugar. O “Eu” é 0 ato de ocupagdo de um espago que
se torna centro do mundo. E, quanto a isso, diria que ha um principio “logistico” de
identidade, que pode ser resumido na formula: “Eu [je] sou eu [moi]”*. “Eu” [je] é 0
ato de ocupacdo do espago egocéntrico; “eu” [moi] é a objetivacdo do ser que ocupa
esse espaco. “Eu [je] sou eu [moi] € o principio que permite estabelecer, a um s
tempo, a diferenca entre o “Eu” (subjetivo) e o “eu” (sujeito objetivado), e sua
indissoltvel identidade”. (MORIN, 2003, p. 120).

Baseado nesta dualidade do sujeito — sujeito “Eu” de lugar central no mundo e sujeito
“eu” objetivado — sintetizada na expressdo “Eu sou eu”, Morin identifica quatro principios de
identidade para o sujeito, cujos fundamentos seriam: “principio da distingdo”
(exterior/interior); “principio de identidade” (autorreferéncia); e os “principios de inclusdo” e
de “exclusdo”.

No principio de distingdo exterior/interior, Morin faz alusdo a concepcao de cognicéo
como inerente a constitui¢do biologica do ser e dela derivaria a primeira distingdo entre o que
é interno ao sujeito e do que Ihe é externo. Desse modo, os organismos indicam a formagé&o de
valores ja& que, a nivel celular, tudo o que é interior, ou seja, pertencente ao “eu”, deve ser
preservado, enquanto o que é exterior, pertencente ao “outro”, é indiferente ou deve ser
combatido. Essa nogdo também se manifesta em termos culturais, explicitando por que o
estrangeiro é tratado como indiferente ou como ameaga.

Alguns exemplos deste principio também podem ser observados em relacdo a alguns
personagens de Rubido. Dentre eles, destacamos a passagem em que 0 protagonista de “A
noiva da Casa Azul” acredita que os moradores da cidade aonde chega o estdo tratando com
desconfianga: “Tentei tranquilizar meu interlocutor, pois pressentia estar sob suspeita de
loucura.” (RUBIAO, 2010, p. 166). Outro exemplo pode ser visto em “O pirotécnico
Zacarias” quando o personagem é rechacgado pelos seus conhecidos que o tratam como uma
assombracdo (RUBIAO, 2010, p. 166).

Nos dois casos, vemos que 0 medo, seja através da desconfianga ou de uma atitude
estarrecida, se coloca como uma agdo de conservacdo do que € interior ou proprio, em

oposicdo ao que é diferente ou estrangeiro. O estrangeiro deve ser temido, simplesmente por
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sua caréncia de pertencimento. Esse é o caso do protagonista de “O pirotécnico Zacarias” do
qual todos fogem, justamente por encontrar-se numa posi¢cdo que pode ser interpretada como
sendo semelhante & de um estrangeiro. Estrangeiro a vida, estrangeiro a logica, 0s antigos
amigos e familiares fogem dele, pois ndo estando nem vivo e nem morto, encontra-se no
limiar da compreens&o humana (RUBIAO, 2010, p. 14).

Cabe ainda ressaltar que a nocao de “outro” revela-se produto da observagéo do sujeito
que vislumbra um individuo diferente como um sujeito diferente (sujeito objetivado).

Retomando o sentido de interior e exterior estabelecido pelo organismo:

[Portanto], a distingdo radical imediata do “si”, do “ndo-si”, do “eu” e dos “outros”
distribui valores concomitantemente: tudo o que vem do “eu”, do “si”, do “Eu” €
valorizado e deve ser protegido, defendido; o resto € indiferente ou combatido. Eis o
primeiro principio de identidade do sujeito que permite a unidade subjetiva/objetiva
do “Eu sou eu” e a distingdo entre o exterior e o interior. (MORIN, 2003, p. 121).

Morin reafirma a condicdo dual que se encontra na unidade de sujeito, ou seja, a sua
situacdo objetiva/subjetiva que ocorre como consequéncia de sua capacidade cognitiva de
reconhecer e distinguir, ou melhor dizendo, computar o interior/exterior. Dai também derivam

0s outros principios de que fala Morin:

Eis, portanto, um principio que, por esta separacdo/unificacdo do “Eu” subjetivo e
do “eu” objetivo, permite efetivamente todas as operagdes. Este principio comporta
a capacidade de se referir a0 mesmo tempo a “si” (auto-referéncia) e ao mundo
exterior (exo-referéncia) — de distinguir, portanto, o que é exterior a si. “Auto-exo-
referéncia” quer dizer que eu posso distinguir entre 0 “eu” e 0 “ndo-eu”, 0 “Eu” e 0
“ndoEu”, bem como entre 0 “eu” e 0S outros “eu”, 0 “Eu” e 0s outros “Eu”.
(MORIN, 2003, p.121).

3.2 Principio de identidade: permanéncia da autorreferéncia

Como visto acima, Morin baseia o principio da identidade do sujeito no fenémeno da
autorreferéncia. Esta, por seu turno, apresenta outro principio: 0 de sua permanéncia.
Analisando o que parece ser uma situacdo linguistica, o autor afirma a ideia de que apesar das
variacbes que o sujeito pode sofrer tanto internamente como externamente, ele sempre

continua se posicionando no centro de sua referéncia para com o mundo:

H& um segundo principio de identidade, inseparavel, que é: “Eu” continua 0 mesmo
a despeito das modificacdes internas do “eu” (mudanca de carater, de humor), do “si
mesmo” (modificagdes fisicas devidas a idade). [...] A despeito disso tudo, o sujeito
continua 0 mesmo. Ele diz simplesmente: “Eu era crianga”, “Eu estava irado”, mas é
sempre 0 mesmo “Eu”, ao passo que 0s caracteres exteriores ou fisicos do individuo
se modificam. Af esta o segundo principio de identidade, esta permanéncia da auto-
referéncia, apesar das transformagdes e através das transformagdes. (MORIN, 2003,
p. 121).
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Para o presente trabalho, este principio reveste-se de um interesse especial a medida
que lanca luz sobre as estratégias de construcdo na obra de Murilo Rubido. Um de seus
personagens, o protagonista da narrativa “O pirotécnico Zacarias”, se autodescreve utilizando-
se da duvida de ser um morto-vivo ou um vivo-morto. Todavia, mesmo assim, a construgdo
linguistica da narrativa ndo escapa da autorreferenciacdo do “Eu”, tampouco de sua
permanéncia, como veremos mais detalhadamente a frente.

Morin destaca ainda os principios de inclusdo e exclusdo como antagbnicos e
complementares, definindo-os como dois extremos inseparaveis para o0 sujeito. Interpreta o
principio de exclusdo como o que permite que nenhum outro sujeito ocupe o lugar do “Eu”,
de modo que somente eu posso falar do meu eu. Cada individuo entéo falaria do seu proprio
eu, jamais podendo ocupar o lugar de outro. A isto, Morin chama de exclusdo, pois o lugar
que 0 “Eu” ocupa impede a ocupac¢do pelo “outro”. Resta ainda o principio de inclusdo, que
permitiria ao sujeito incluir o “outro” em seu lugar de sujeito, uma vez que pode agregar um

“nds” a um “eu” ou um “eu” a um “no6s”. Sobre isto o filésofo explica:

Ja o principio de inclusdo €, ao mesmo tempo, complementar e antagnico. Posso
inscrever um “nos” em meu “Eu”, como eu posso incluir meu “Eu” em um “nés”:
assim, posso introduzir, em minha subjetividade e minhas finalidades, os meus,
meus parentes, meus filhos, minha familia, minha pétria. Posso incluir em minha
subjetividade aquela (aquele) que amo e dedicar meu “Eu” a0 amor, seja a pessoa
amada, seja & patria comum. (MORIN, 2003, p. 122).

Sobre o antagonismo estabelecido entre estes principios, Morin (2003, p. 122) ainda
explica que, em diferentes seres e situacOes, eles podem alternar suas predominancias. Para

tal, o autor exemplifica:

Evidentemente, existe antagonismo entre inclusdo e exclusdo. Como exemplo,
temos as maes que se sacrificam por sua prole e ddo suas vidas para salva-la e as
maes que abandonam ou comem seus filhos para salvar a si proprias. Temos o
patriota que vai sacrificar-se por sua patria e temos o desertor que vai salvar sua
prépria pele. Ou seja, temos todos, em nés, este duplo principio que pode ser
diferentemente modulado, distribuido; ou seja, 0 sujeito oscila entre o egocentrismo
absoluto e a devogéo absoluta.

Entendemos entdo que para Morin a nog¢do de sujeito esta atrelada a capacidade de
reconhecer-se como diferente do outro, que, no entanto, ainda preserva a possibilidade de
expandir-se se reconhecendo em “organismos” maiores como familia ou patria. E interessante
notar como esta capacidade concomitante de agregar e opor figurara nos personagens dos
contos de Rubido que serdo analisados, a exemplo de “O pirotécnico Zacarias”. Nessa ficcao,
o heréi sofre, justamente, por estar no mundo e opor-se a ele, mostrando-se incapaz de

agregar ou ser agregado, o que constitui um eu impossivel —um eu sem o outro.
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3.3 A incapacidade de se conhecer a morte

Como adverte Edgar Morln:

A ideia da morte em si é uma ideia sem conteldo, ou, se vocé preferir, cujo contetdo
é 0 vazio do infinito. E a mais vaga das ideias vazias, porque seu contetido nada
mais é do que o impensével, o inexploravel, o conceitual "ndo sei o qué" que
corresponde ao cadaver "ndo sei 0 qué". A ideia da morte € a ideia traumatica por

exceléncia” (MORIN, 1994. p.32).

Para o filésofo ndo é possivel capturar a morte, em seu plano de acontecimento, sendo

em refracdo a vida:

Reconhece-se que a pessoa morta ndo é mais como a pessoa viva; portanto, é
transportada, tratada de acordo com ritos especiais, enterrada ou queimada. Existe,
assim, uma consciéncia realista da morte, mesmo nas noticias pré-histéricas e
etnolégicas da imortalidade: ndo da consciéncia da "esséncia" da morte, uma vez
que nunca se soube nem se sabera porque a morte ndo tem "ser»; mas da realiza¢éo
da morte: embora a morte ndo tenha "ser", é real, ocorre;” (MORIN, 1994. p.24).

Todavia, mesmo a morte ndo sendo passivel de cogni¢do por quem a experiencia,

como sujeito da propria morte, em nenhuma sociedade humana fora olvidada. Equivale a

dizer que a morte se faz presente, mesmo que inalcancavel pelo sujeito:

A morte €, entdo, a primeira vista, um tipo de vida que prolonga, de uma maneira ou
de outra, a vida individual. De acordo com essa perspectiva, a morte ndo é uma
"idéia", mas uma "imagem", como diria Bachelard, uma metafora da vida, um mito,
se vocé quiser. Eletivamente, a morte, no vocabulario mais arcaico, ainda ndo existe
como um conceito: é falada como um sonho, uma viagem, um nascimento, uma
doenca, um acidente, uma maldicdo, uma entrada na residéncia dos antepassados, e
muitas vezes tudo de uma s6 vez. (MORIN, 1994. p.24).

Cumpre lembrar que, em Rubido, o sentido semidtico da vida é dado justamente por

oposicao aos signos da morte e que, gracas a essa 0posicao, se situaria no campo semantico da

vida. A consciéncia s6 é capaz, portanto, de reconhecer a morte — elemento insondavel salvo

pela imaginacdo e pela crenca — a partir de sua refracdo a vida. A impossibilidade de se

estudar a morte como objeto, a partir da experiéncia do sujeito morto — ou seja, que ja

experienciou a morte — ndo impede de compreender seus aspectos, pelo reconhecimento do

fendbmeno:

Assim, a mesma consciéncia nega e reconhece a morte: nega-a como um passo para
0 nada; e a reconhece como um evento. De fato, 0 germe de uma contradi¢do parece
estar dentro dessas primeiras descobertas da consciéncia. Mas essa contradi¢do nao
levantou o fato de que nos detivemos, entre a descoberta da morte e a crenga na
imortalidade, no centro dessa indivisdo original, ndo havia, originalmente, também
uma zona de inquietacéo e horror. (MORIN, 1994. p.24).
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Dessa maneira, Morin evoca a compreensdo da morte como o estudo da tenséo
estabelecida entre ela e a vida. Note ainda que o autor ndo fala de uma dicotomia, na qual
existem dois elementos ou aspectos indissociaveis; antes, a consciéncia da morte traria uma
contradicdo, posto que para o filésofo a consciéncia é indissociavel da individualidade.

Outro ponto central na interpretagcdo de Morin sobre a morte e suas implicagdes para a
vida é o fato de ela ser tratada ou compreendida pelas sociedades humanas como uma
metafora da vida: “Se os temas fundamentais da morte séo transferéncias e metaforas miticas
dos processos bidticos fundamentais, é porque eles ocupam o espaco antropoldgico entre o
individuo e a espécie e respondem a rejeicdo da morte, aliviando seus traumas" (MORIN,
1994, p.14).

A contradi¢do da morte como fendbmeno ao mesmo tempo inegavel e inalcancavel é
reafirmada na perspectiva das sociedades que a entendem como uma metafora. Nesse sentido,
a metaforizacdo assume dupla funcdo: trazer o alivio ao traumatismo causado pela morte; dar
continuidade ao individuo.

Resta claro que, para Morin, ao metaforizar a morte, as sociedades demarcam a
fronteira entre o coletivo e o individual, atingindo nas crengas de imortalidade a sua apoteose.
Tal reflexdo permite supor que a ideia de vida apos a morte ndo implicaria unicamente uma
crenca, mas também uma maneira de prolongar a individualidade do morto: "Essa idéia se
opde, a0 Mesmo tempo em que estd associada a elas, as metaforas da imortalidade que

enchem a morte com um sentimento de vida.” (MORIN, 1994. p. 32).

3.4 A morte e a individualidade

Segundo Morin, a zona de inquietude e horror associada ao acontecimento da morte
seria provocada pela ruptura que os vivos experimentam diante da perda ou do distanciamento
inevitavel que a morte do outro imp&e. Muito mais que a importancia da morte para todas as
sociedades humanas, 0 que este comportamento e sentimento revelam € a intrinseca relagédo
do seu advento com a formacdo da individualidade: ™Este horror' abarca realidades

aparentemente heterogéneas: a dor dos funerais, o terror da decomposicdo do cadaver, a
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obsesséo pela morte. Mas a dor, o terror, a obsessdo tém um denominador comum: a perda da
individualidade™ (MORIN, 1994. p. 30).

O distanciamento da individualidade exerce uma forca atenuante ao terror evocado
pela morte, pois quando o morto nao é familiar, ndo provoca 0 mesmo horror e pavor. Uma
pratica repetida ao longo da histéria capaz de comprova-lo é o habito, comum entre 0s povos
antigos, de deixar os inimigos e os estrangeiros insepultos (MORIN, 1994. p.32). Ndo se
tratando de familiares, esses mortos ndo despertariam o mesmo medo da morte e suas

individualidades ndo careceriam de ser reconhecidas:

N&o é necessario acreditar que o prdprio fendmeno da putrefacdo provoque medo e,
pelo contrario, podemos especificar 0 seguinte: onde 0s mortos ndo sdo
individualizados, ndo h& nada além de indiferenca e simples desconforto. O horror
deixa de existir antes da carniga animal ou o inimigo, o traidor, que é privado de seu
timulo, a quem é permitido "apodrecer" "como um cachorro”, ja que ele ndo é
reconhecido como homem. O horror ndo é produzido pela carnica, mas a carnica do
género, e é a impureza daquele cadaver que é contagiosa. (MORIN, 1994, p.31).

Trata-se aqui ndo apenas de entender como a percepcdo da morte e seu medo mantém
uma estreita relacdo com a individualidade, mas também como esta dinamica resulta em
construcdes sociais basicas que viabilizam ou permitem o surgimento e o desenvolvimento
das civilizagBes. Sobre isso, Morin afirma que a individualidade é uma ideia civil, estando

mais presente quanto menos se agrega o sujeito as ideias de patria ou nacao:

O estado de guerra é o exemplo universal (e contemporanec) da dissolucdo da
presenca da morte, devido ao fato de que a afirmacédo da sociedade predomina sobre
a afirmacdo da individualidade. O estado de guerra causa uma mutilacdo geral da
consciéncia da morte. Pouco apreciavel quando a sociedade € historicamente
organizada de acordo com um modelo militar, como Esparta nos séculos V e IV
antes de J. C [...] Obsidional, em estado de guerra, a sociedade se endurece e se
fecha sobre si mesma, [...] vive-se no bloqueio, no cerco, em plena angustia de
guerra: a patria esta em perigo. Envolva vigorosamente os bracos em volta do
individuo. Isso é arrebatado pela participacdo primitiva; Ele ndo é mais ele mesmo:
agora o que importa é a patria. (MORIN, 1994, p.41).

Se, por um lado, a guerra e o acirramento das relagdes sociais e de suas tensdes fazem
desaparecer ou diminuir a consciéncia da morte e, por conseguinte, os traumas provocados
por ela, por outro lado, a paz também auxiliaria na retomada da consciéncia da morte e,
naturalmente, do medo e do horror de seus simbolos. Para Morin, isto ocorre devido ao
afrouxamento dos lacos entre sujeito e sociedade que entdo permitiriam o recobrar de tais
sentimentos, da consciéncia e da propria individualidade. Conforme esclarece Morin, a ideia

da morte é uma construcdo essencialmente civil:

® Tradugdo nossa, correspondente ao original: “Este horror’ engloba realidades heterogéneas en apariencia: el
dolor de los funerales, el terror a la descomposicién del cadaver, la obsesion por la muerte. Pero el dolor, terror,
obsesion tienen un denominador comun: la perdida de la individualidad”.
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E assim que em periodos de guerra, quando as sociedades se unem e se endurecem
para resistir e vencer, isto é em periodos de morte, ela, a inquietagdo que
anteriormente causava 0 medo da morte desaparece. Quando ha paz e vida tranquila,
quando os lacos sociais relaxam, essas mesmas sociedades veem o medo individual
reaparecer. Entdo a ideia da morte comeca a atormentar o individuo que recuperou
seu proprio contorno. A morte é uma ideia civil. (MORIN, 1994, p.43).

3.5 A imortalidade e o traumatismo

A ruptura provocada pela morte, ou seja, o distanciamento do individuo de seu grupo
social e a suspensdo da condicdo de sujeito provocaria, para Morin, um trauma que estaria
relacionado ndo apenas com o medo direcionado aos simbolos da morte, mas também serviria
de ponto de partida para a construcdo da ideia de imortalidade. A isto o filésofo francés da o
nome de “consciéncia humana da morte”.

Essa consciéncia pode ser traduzida como a relagdo entre a consciéncia da morte como
um fator concreto e real, o trauma provocado pela perda da individualidade e a aspiracdo a
imortalidade. Estes trés fatores associados fizeram, ao longo da histéria da humanidade,
segundo Morin, com que as crencas, ritos e demais elementos culturais ligados a morte se
mantivessem necessarios dentro das diversas culturas como uma maneira de superacdo ou
apaziguamento do traumatismo presente na triplice “consciéncia humana da morte”.

Ainda sobre o traumatismo da morte, Morin assinala que estabeleceria a distancia
entre a consciéncia da morte e a aspiracdo a imortalidade. Isto levaria a uma contradicao:
qguanto maior 0 medo da morte e o pavor de seus simbolos, maior o desenvolvimento da
crenca na imortalidade, na existéncia de uma pos-vida, e maior também a consciéncia da
perda da individualidade. Dessa maneira, 0 autor lanca uma provocacdo destacando esse

carater contraditorio:

Esse trauma da morte é, de alguma maneira, a distancia que separa a consciéncia da
morte da aspiracdo a imortalidade, a contradicdo que opde o fato liquido da morte a
afirmacgdo da sobrevivéncia. Isso nos mostra que essa contradicdo ja era sentida
violentamente nas profundezas da humanidade arcaica: 0 homem conheceria essa
emocdo perturbadora se acreditasse plenamente em sua imortalidade? (MORIN,
1994. p.43).

Note-se que para o autor trata-se de dois conceitos distintos: a consciéncia humana da
morte e a consciéncia da morte, este Gltimo é a percepcdo do acontecimento concreto da
morte, isto €, a cessacdo da vida enquanto fendmeno biolégico e ndo tomado em sua

amplitude social, antropoldgica, subjetiva e filosofica, como € o caso do primeiro.
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Ressaltamos que ambos 0S conceitos nos interessam teoricamente como suporte para
distinguir os tipos de morte semiotizadas nas narrativas de Rubido. Cabe ainda dizer que,
embora o conceito de consciéncia humana da morte se diferencie de consciéncia da morte néo
se excluem radicalmente, como adverte Morin ao identificar na putrefacdo do cadaver um

fendmeno bioldgico que penetra nas dimensdes subjetivas do ser humano.

3.6 A morte para Bakhtin

Bakhtin desenvolveu a questdo da morte nas suas reflexdes tedricas sobre o tempo. De
certa forma, para o pensador russo, 0 nascimento e a morte estabelecem alguma fronteira
temporal para o sujeito: “Antes de tudo fronteiras temporais: 0 principio e o fim da vida, que
ndo sdo dados a uma autoconsciéncia” (BAKHTIN, 2003, p. 95). As referidas auséncias a
autoconsciéncia sao justamente os elementos que permitiriam a substancia axiologica.

Em concordancia com Morin, Bakhtin é categdrico ao afirmar que o sujeito nédo
participa do fenbmeno da prépria morte, tampouco do proprio nascimento, haja vista estes
momentos serem inalcancdveis ao sujeito do ponto de vista das vivéncias e experiéncias da
condicdo humana. De seu nascimento, restam-lhe apenas as reminiscéncias que testemunhas
podem por ventura narrar. Sua propria morte serd vivenciada e experimentada pelo outro,
assim como ele mesmo experimentou a morte e 0 nascimento de outros. Em suas préprias

palavras:

Na vida que vivencio por dentro ndo podem ser vivenciados os acontecimentos do
meu nascimento e da minha morte; enquanto meu nascimento e a morte ndo podem
tornar-se acontecimentos da minha prépria vida. Aqui como no caso da imagem
externa, ndo se trata apenas da impossibilidade factual de vivenciar esses momentos,
mas antes de tudo da auséncia total de um enfoque axioldgico substancial deles.
(BAKHTIN, 2003, p. 95).

Compreendemos, assim, que para ambos os pensadores, até certo ponto, tanto na vida
guanto na obra, o sujeito e o personagem nado participam da propria morte, pois ndo podem
dar ao objeto as suas respostas (advindas das diretrizes volitivo-emocionais) que
caracterizariam toda a substancialidade axioldgica de que ele fala. Porém, é preciso ressaltar
que, no tocante ao personagem literario, Bakhtin ndo faz defini¢cGes tdo encerradas sobre o
tema. Muitas vezes, personagens se deparam e experimentam a propria morte, embora ndo
seja um acontecimento tdo comum. Ainda assim, ha exemplos, e nestes casos, a personagem

tem a possibilidade de dar sua resposta ao objeto (& propria morte).
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Ainda para o autor de Estética da Criacdo Verbal, a imortalidade é pertencente a alma
e esta circula na esfera da discussao estética. Sobre a alma, o autor afirma que é um todo
individual e conformado por alguma axiologia. Outro ponto importante ao tratar da concep¢éo
de alma em Bakhtin é a distincdo que ele faz entre alma e espirito. Temos esses pontos
discutidos na seguinte passagem: “[...] mas ndo ha davida de que o problema da imortalidade
concerne precisamente a alma e ndo ao espirito, aquele todo individual e axioldgico da vida
interior que transcorre no tempo e que vivenciamos no outro, que é descrito e representado
pela palavra, por cores, sons” (BAKHTIN, 2003, p. 92).

Na citacdo acima, ha indicagdes de como o critico concebe a alma. Seriam para ele as
vivéncias de nossas vidas que ndo podemos por nds mesmos experimentar; a fracdo da nossa
existéncia que apenas é experimentavel pelo outro e no outro, muito embora faca parte das
nossas internalidades. Nas suas palavras, o todo axiologico da vida interior sO se expressa no
outro e pelo outro, podendo ser transformado em matéria artistica. Nao se trata aqui de uma
definicdo religiosa ou metafisica da alma, mas antes de uma conceituac¢do, de uma gama ou
uma perspectiva do que amplamente se denomina percep¢do e que comporia, portanto, o
sujeito.

A alma estd assim situada no mesmo plano axioldgico que o corpo do outro
(BAKHTIN, 2003, p. 92). Pode-se entender, entdo, que a alma diz respeito a axiologia
presente na interacdo entre a percepcdo e o exterior do outro. Na sequéncia, o autor explica
que a alma do outro nédo se separa de seu corpo mesmo apds a morte. Conclui-se que para
Bakhtin a alma ¢, portanto, a relagdo constante entre o “potencial perceptivo” e o todo (corpo
exterior, alma e poténcia da percepcdo) exterior do outro, evocando a relacdo sujeito/objeto,
explicitada por Morin.

Este conceito sera fundamental para a andlise dos contos de Rubido, pois
repetidamente alguns narradores/personagens se autointerpretam e relatam fatos partindo da
visdo do outro, o que assume um carater estético/semantico: “A forma temporal esteticamente
significativa de sua vida interior desenvolve-se a partir do excedente da visédo temporal de
outra alma, de um excedente gque encerra todos 0s elementos do acabamento transgrediente do
todo interior da vida animica.” (BAKHTIN, 2003, p. 95).

O conceito de imortalidade seméntica é apresentado em didlogo latente e continuo
com os conceitos de alma e axiologia. Sabemos que para o autor a imortalidade é uma questao
da alma e essa alma se encontra intimamente conectada a um problema estético. J& dissemos
também que a alma esta associada a axiologia e a visdo que o outro tem sobre os individuos,

isto €, sobre cada um de nés. Além disso, abordamos a questdo de que a visdo do outro sobre
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nossa existéncia axioldgica possui um valor semantico evidentemente associado a alma. E
justamente desse valor semantico e de sua perpetuidade que iremos tratar aqui.

Para Bakhtin, o valor estético da alma reside na construcdo semantica do outro.
Através de suas linguagens, o individuo pode experienciar que o outro ndo pode viver de si
préprio e € nesta construcdo ou reconstrucdo da existéncia do outro que a imortalidade
semantica repousa. Neste movimento de construcao e reconstrucéo, a alma ganha dinamismo
e perenidade na memoria do outro que, a despeito dos sentimentos que possa nutrir a respeito
da pessoa de quem contempla a alma, ama-a (a alma), visto que estard presente em sua
memoria sem interferéncias da sua vontade consciente. Gragas a memoria, o significado

axioldgico do outro se mantém vivo e latente:

[...] Do ponto de vista do vivenciamento do outro por mim, torna-se convincente o
postulado da imortalidade da alma, ou seja, da determinidade interior do outro — sua
imagem interior (a memdria) — amada a despeito do sentido. [...] A alma é o espirito
que nédo se realizou, [...]; é aquilo que eu mesmo nada tenho a fazer, em que sou
passivo, receptivo (dentro de si mesma, a alma pode apenas envergonhar-se de si
mesma, de fora pode ser bela e ingénua). (BAKHTIN, 2003, p. 101).

Pelo exposto, entendemos que tanto para Bakhtin quanto para Morin a morte é uma
experiéncia inalcancavel pelo sujeito da cognicdo, sendo de modo refratario a vida. Isso
implica dizer que s6 pode conhecer a morte aquele que nao a vivenciou enquanto sujeito, ou
seja, enquanto centro do mundo e da experiéncia. Esse fato, naturalmente, forca este trabalho
a buscar outras explicagdes para algumas mortes semiotizadas nas narrativas de Rubido, uma
Vez que certos personagens como o “pirotécnico Zacarias” e as “filhas e Eolo” ultrapassam
esta barreira de compreensdo e experienciam a propria morte e também o que poderiamos
denominar de pdés-morte, que ndo se confunde com a crenga na imortalidade expressa por
Morin, tampouco com o conceito de imortalidade seméntica de Bakhtin.

Por outro lado, apesar das sensiveis contradi¢cdes nos conceitos, quando confrontados
com a obra rubiniana, os tedricos em questdo abrem uma perspectiva capaz de nos auxiliar na
leitura dos contos selecionados. Trata-se da compreensdo de ambos sobre: 1- a apreensdo da
morte em refragdo a vida (o que por um movimento l6gico nos permite aceitar a construcéo de
significado ou sentido semiotico para a vida em oposicdo a morte); 2- a localizacdo do sujeito
no centro do (proprio) mundo; 3 - a necessidade do outro para que o “eu” se reconhega e s¢
expresse (que, por sua vez, aponta para uma estratégia de exclusdao do “eu” da interagdo
“eu/outro”, como um recurso associado ao estabelecimento do fantastico nas narrativas de
Rubido). A esse respeito, as teorias de Prada Oropeza também nos servirdo de suporte para as

analises ficcionais.
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3.7 O percurso da teoria do fantastico e a teoria de Prada Oropeza

A publicacdo de Introdugdo a literatura fantastica, de Tzvetzan Todorov, em 1970,
pouco antes de O relato fantastico: forma mista do caso e da adivinha, de Irene Bessiére, em
1974, deu inicio aos estudos sistematicos da literatura fantastica, superando os trabalhos de
seus precedentes, a exemplo de estudos considerados classicos como os de J.P. Castex e de
Roger Callois, e de alguns escritores do fantastico que também escreveram sobre o género.

Embora tenham executado estudos criticos, os Ultimos ndo poderiam ter a mesma
dimensdo dos citados anteriormente, uma vez que aqueles sdo posteriores as primeiras
décadas do séc. XX, e, portanto, influenciados em grande parte pelo pensamento estruturalista
e seus desdobramentos: 0 pos-estruturalismo e a semidtica moderna. Estes dois momentos dos
estudos fantésticos deixaram suas marcas no histérico da producdo académica dessa materia,
mantendo ainda grande relevancia, principalmente, na perpetuacdo de conceitos, que versam
sobre o fantastico através da Otica genologica de Todorov. A mesma importancia se verifica
quando se pretende observar o fantastico como modo de expressdo discursivo, discussdo
iniciada por Bessiere, que defendia a ideia de vigéncia do fantéstico enquanto logica formal e
tematica.

Assim, apresenta-se aquela que pode ser apontada, talvez, como uma das maiores
divisdes no &mbito dos estudos do fantastico, a saber: o fantastico como modo discursivo e o
fantastico como género narrativo. Porém, mesmo que estejam em cisdo, ambas as maneiras de
encarar o fantastico parecem trazer algo em comum: o trabalho de Bessiere defende que o
fantastico colocaria o leitor frente ao inexplicavel através de escolhas formais que levam a
incerteza, enquanto o trabalho de Todorov (TODOROQV, 1981, p. 16) sublinha a hesitacdo na
qual o leitor e o personagem se encontrariam. Ressalva-se, ainda, que uma das criticas que
Bessiere faz a Todorov é justamente o fato de o tedrico russo ter tentado caracterizar um
género literario segundo a “hesitacdo” que, para ela, ¢ um trago ndo especifico (BESSIERE,
1974, p.12).

Por outro lado, ressalte-se ainda que o estudo de Bessiére também impde limites
bastante sélidos e restritivos ao fantastico. Enquanto para Todorov as obras fantasticas eram
somente aquelas que mantinham o aspecto de hesitacdo até o desfecho, sendo impossivel

lancar mao de uma explicacdo sobrenatural ou racional, para Bessiere, o carater formal e
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tematico parece se dar somente naquelas narrativas que mantém a ambiguidade através da
desconstrucdo do sistema de signos sociais.

O que Bessiére parece nao considerar é que as narrativas miticas foram e sdo muitas
vezes o proprio discurso da religido, em seu sentido lato, como o discurso mitico que buscava
revelar o mistério (criar uma visdo do incompreensivel, do insondavel) e ndo explica-lo. Sob
esse prisma, enguanto discurso modal, o fantastico estaria estritamente limitado a um pequeno
grupo de narrativas, da mesma forma que o fantastico genoldgico de Todorov. Isto ocorreria
uma vez que se excluiriam todos os elementos fantasticos, insélitos ou metaempiricos que ndo
produzem ambiguidade a partir da ruptura dos paradigmas ldgico-formais da tradi¢do
ocidental-crista-burguesa, culminando no cientificismo da atualidade e baseando-se no
pensamento aristotélico, como bem aponta Umberto Eco ao reconstruir parte da trilha da
histéria do pensamento ocidental em Interpretacdo e superinterpretacéo.

Mais ainda: Bessiére parece desconsiderar as infinitas distincbes que os sistemas de
signos apresentam entre as diversas sociedades ou mesmo no seio de um determinado grupo
social, de dimenséo tdo multipla quanto as ideologias que com eles se encontram imbricadas.

Outro postulado exemplifica até que ponto o pensamento da estudiosa da literatura
francesa exclui um grande grupo de narrativas, ao partir da seguinte premissa: “O fantéstico
instaura a desrazdo na medida em que ultrapassa a ordem e a desordem e que o homem
percebe a natureza e a sobrenatureza como marcas de uma racionalidade formal” (BESSIERE,
1974, p. 4).

N&o ¢ dificil perceber que a premissa dialoga com o pensamento aristotélico, pois
pode-se considerar, por exemplo, que a existéncia de fantasmas ou seres feéricos, em
determinada sociedade, faz parte dos sistemas de signos que compdem a sua realidade
linguistica e social, sendo assim encarados como a prépria natureza do mundo acessivel.

Tal posicionamento de Bessiére acaba se opondo a designagdes mais abrangentes dos
relatos fantasticos em termos modais como a apresentada pela fenomenologia metaempirica
de Felipe Furtado (EDTL, 2010), que propde o conceito de “ficgdo do metaempirico”. O
termo abarcaria toda a multiplicidade de producdes artisticas que trazem consigo elementos e
fendmenos comuns aqueles géneros que, de alguma maneira, refutam a representacdo
mimeética da realidade.

A fenomenologia metaempirica uniria acontecimentos e elementos de diversas ordens
distintas. Dentre eles, situam-se aqueles que podem ser apontados como sobrenaturais —
fantasmas, fadas, aparicdo de deuses —, bem como outros que, mesmo ndo sendo

sobrenaturais, se apoiariam numa representa¢do “ndo mimética”, no entender de Furtado. No
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rol desses ultimos, exemplificariamos as viagens no tempo ou a transposi¢do de dimensfes
fisicas, que ndo existem numa realidade objetiva, mas ndo contrariam o entendimento
cientifico.

Presente no E-Dicionario de Termos Literarios Carlos Ceia (EDTL, 2010), a discussao
de Felipe Furtado sobre o verbete “Fantdstico (modo)”, ainda d4& margem a alguns
guestionamentos e suposicdes, que embora ndo constituam o foco do presente trabalho,
merecem algumas considera¢fes. Como visto acima, o agrupamento de fenémenos sob o
termo metaempirico se da em razao seguinte critério: “ele consiste ndo numa efectiva fuga a
natureza, mas no facto de se tornar impossivel comprovar de modo universalmente valido a
sua existéncia no mundo conhecido”.

De acordo com o teérico portugués, esse agrupamento de ocorréncias e entidades
possui um bom numero de diferencas, tanto de suas concep¢des como dos géneros em que
incorrem, donde a questdo: seriam os ditos diversos géneros perpassados pelo fantastico
constituidos de variagdes-padrdo do modo? Em caso afirmativo, estariam essas variagcoes
ligadas aquelas diferencas entre os diversos elementos metaempiricos de maneira que seria
possivel encontrar diferentes ordens, cada qual propicia a trabalhar certas especificidades do
modo? Essas especificidades seriam, por sua vez, mais recorrentes em determinados géneros
ou subgéneros?

As andlises dos contos selecionados — “O pirotécnico Zacarias”, “A noiva da casa azul”
e “Petunia” — serdo balizadas pelas respostas aos questionamentos acima, observando-se a
pertinéncia de dada estratégia discursiva, caracterizadora do modo fantastico, para a
semantizacao-semiotizacdo da morte. Esta ou estas possiveis estratégias exercerdo o papel de
forca deflagradora do insolito nas categorias narrativas de tempo, espaco e personagem, no
universo ficticio rubiano.

As categorias de tempo, espaco e personagem sdo recorrentemente discutidas como
elementos essenciais das obras ficcionais e também como um possivel caminho de analise das
mesmas. Marisa Gama-Khalil assinala a importancia que Foucault concede ao espago como
parte da referéncia necessaria para a construcdo semantica da palavra (GAMA-KHALIL,

2012, p.30). E este espaco, enquanto paradigma de construcio dos valores semanticos, isto &,
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como componente dos sistemas semidticos construidos pelas narrativas ficcionais, que o
semioticista Prada Oropeza aponta como um dos elementos da discursivizagio®.

Através do cddigo linguistico, a funcdo de tal elemento é externar e possibilitar a
observacdo dos procedimentos, mecanismos e fatores articuladores da narrativa literaria
(PRADA OROPEZA, 2006, p. 58). Para Oropeza, a discursivizagdo e os demais elementos
nomeados por ele sdo dindmicos e se articulam, de forma relativa e interdependente, uns com
0s outros durante o processo de significacdo. Ei-los: a temporalizacdo; a espacializacao; a
actorializacdo; e os niveis de relacdo pragmatica.

Antes de iniciarmos a discussdo sobre os elementos da discursivizacao, € importante
esclarecer que, de forma semelhante a Felipe Furtado, também para Prada Oropeza, a
narrativa fantastica tem por caracteristica propria a ruptura com o modo discursivo real-
naturalista, que guardaria certo paralelismo com a ldgica aristotélica, enquanto a narrativa
fantastica apresentaria uma “razdo do sem razao”, “sem sentido” ou “incoerente””.

Oropeza divide as estratégias discursivas de construcdo da categoria tempo em trés
topicos. O primeiro diz respeito a forma como o tempo € descrito ou enunciado na narrativa,
considerando-se a sua relacdo com a acao. O segundo refere-se a relacdo entre tempo, espaco
e acdes — a esse respeito, Flavio Garcia aponta para a ruptura entre 0 tempo decorrido de uma
determinada acdo e os espacgos enunciados na localizagdo (GARCIA, 2012, p. 39). E
igualmente necessario observar a logicidade entre estes elementos, confrontando-a com o
tempo cronolodgico e usual, que corresponderia ao terceiro topico apontado por Oropeza (2006,
p. 59).

A proposito da construcdo do tempo sob a convencdo narrativa real-naturalista, FIavio
Garcia compreende que, para Oropeza, ela ocorre em conformidade com o senso comum
estabelecido, mantendo-se a compatibilidade entre acdo e tempo decorrido, numa espécie de

paralelismo com o universo da realidade do leitor (GARCIA, 2012, p.38). Os trés topicos

* Prada Oropeza utiliza o termo discursivizasion, que ainda se encontra sem uma traducdo formal pelos
principais dicionarios. Entdo, optamos pelo termo direto e correspondente, “discursivizagdo”, que vem sendo
utilizado com designacdes semelhantes a do autor.

> Cabe aqui ressaltar que este ponto merece atengdo mais acurada, uma vez que o original de Oropeza fala de:
“una espécie de sin sentido, de la razén de la sin razon”, afirmacdo esta que d& margem a pelo menos trés
questdes distintas: pode-se traduzir a sentenga por “uma espécie de sem sentido”?; A que conceito de sentido
Oropeza esta se referindo? Afinal, ele fala de sentido ou de razdo, ou ainda, de um sentido sem razdo que
estabelece uma razdo propria? Ensaiando um confronto deste termo com o pensamento de Bakhtin (BAKHTIN,
1981), vé-se que ndo se pode falar em um “sem sentido”, uma vez que os sentidos podem ser multiplos, ou
mesmo infinitos. Assim sendo, parece que o conceito de Oropeza enquadra-se melhor numa aproximacao a
terminologia de Felipe Furtado, estabelecendo-se um sentido metaempirico, que seria um sentido proprio,
independente da “razon” (heranca da cultura ocidental, aristotélica) e que com ela manteria apenas uma relagdo
de oposicdo em determinados atos de leitura.
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apontados pelo semioticista boliviano e mexicano servem como ferramenta para a observagéo
das rupturas empreendidas pela narrativa fantastica sob a égide da ldgica naturalista,
acontecidas no seio do imaginario.

Sobre o primeiro tépico da espacializacdo (PRADA OROPEZA, 2006), Oropeza segue
0 mesmo esquema da temporalizacién: como se descreve ou se enuncia. Porém, ndo aponta
para 0 segundo ou o terceiro topicos da categoria anterior que seriam, respectivamente, suas
relacbes com as outras categorias (tempo e personagem) e a ruptura com a narrativa real-
naturalista. O autor opta por indicar diretamente espacos de mundos fantasticos que criariam
uma incoeréncia com 0s espacos previamente apresentados, transportaria 0s personagens de
lugar ou sobreporia estes espagos.

Neste ponto, lembramos que Prada Oropeza trata especificamente de outro tipo de
literatura fantastica, que ndo mais compreende cenarios ou topos (motivo ou tema) soturnos e
aparicdes de fantasmas e monstros. Dito de outro modo, privilegia o fantastico no qual se
enquadrariam algumas narrativas de Alfonso Reis, Jorge Luis Borges e de Julio Cortazar. Sdo
evocados temas distintos daqueles presentes nos modos ou géneros fantasticos vistos
anteriormente, mais vinculados ao canone, associado a cenarios lugubres, catacumbas,
castelos sombrios ou florestas amaldigoadas suprimidos nesse “novo tipo de fantastico”.

O terceiro elemento tratado por Oropeza ¢ “la actorializacion”, também fracionada em
trés topicos referentes aos personagens (PRADA OROPEZA, 2006, p.59). O tedrico aponta
para o primeiro ao aludir a constituicdo ou a natureza do personagem, que, no conto fantastico,
pode se dar rompendo as capacidades humanas, como no exemplo em que um personagem €
capaz de transpor muros sem auxilio de instrumentos cotidianos como portas ou passagens.

O segundo tdpico remete a uma configuragdo que negaria as convencdes do realismo.
O terceiro ponto diz respeito a identidade do personagem, que se constituiria como um duplo
ou como indefinido, podendo acontecer sobrepondo ou ultrapassando os niveis diegéticos.
N&o se trata, todavia, dos tipicos casos nos quais 0 personagem participaria de eventos que ele
mesmo narra, mas de situacdes nas quais ele interpela o narrador, ou mesmo o autor,
tornando-se o enunciador da narrativa, sem ultrapassar o nivel diegético de personagem.

Partindo do postulado de ruptura com o cddigo realista-naturalista, conjugando-o as
consideracdes feitas sobre a morte, buscaremos a forma como Rubido trabalha com as
categorias narrativas, apresentadas por Prada Oropeza, para a semiotizacéo (representacao) da
morte. Além disso, cumpre explorar quais possibilidades interpretativas se abrem diante de
seus procedimentos, refletindo sobre como a ficcdo muriliana constroi signos semantico-

semidticos para a vida em oposic¢ao aos signos da morte.
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3.8 A semiotizacdo-semantizacdo da morte através de estratégias discursivas tipicas do

fantastico em “o Pirotécnico Zacarias”, “A noiva da casa azul” e “Petinia”

A tensdo semantica oriunda da conjugacdo dos sentidos de vida/morte permeia, em
grande parte, a obra de Murilo Rubido. 1sso ocorre sobremaneira nas estratégias de construgédo
narrativa do discurso fantastico, permitindo que se discutam, em seus contos ficcionais,
desdobramentos de sentidos que envolvem questdes acerca da internalizagdo do grupo social
pelo sujeito, (representado pelas personagens principais) e da centralidade da morte
(permutando sua condigéo e natureza com a vida). Nem sempre opositiva, essa tensdo, que se
sustenta em procedimentos de constru¢do narrativa, pode ser observada em “O pirotécnico
Zacarias”, “A noiva da casa azul” e “Pet(inia”.

Tais procedimentos de constru¢do narrativa, em nossa perspectiva, correspondem aos
mecanismos e fatores que articulam uma narracdo literaria, apoiados, conforme Prada
Oropeza (2006, p. 59), nos “elementos da discursivizacdo”, levando a estruturagdo do que ele
nomeia por insélito. Para efeito de retomada, considere-se que o insolito, produto dos
procedimentos de construcdo discursiva, é, na visdo do estudioso, a marca central e
caracteristica da configuracdo semionarrativa dos discursos fantasticos, a partir da segunda
metade do Século XX (PRADA OROPEZA, 2006, p. 56).

As questdes acerca do sujeito, representado pelas personagens protagonistas, girando
em torno de sua internalizacdo pelo/no grupo social e da centralidade da morte em correlagéo
distintiva com a vida, advém de reflexdes de Morin. Lembremos que o hermeneuta discute a
nocdo de sujeito e o principio da dualidade subjetivo/objetivo, estando essas questdes
relacionadas a morte. Morin problematiza a ideia traumatica da morte, a afirmacdo do grupo
social pelo sujeito, a centralidade da morte nas relagdes entre o sujeito e 0s grupos sociais, a
exclusdo do individuo pelo grupo social, apontando para discussdes sobre a percep¢do da
morte e sua relacdo entre o sujeito e 0s grupos sociais.

Assim, tomando por referencial tedrico as perspectivacdes de Prada Oropeza e de
Morin, faremos a leitura critico-interpretativa de “O pirotécnico Zacarias”, “A noiva da casa
azul” e “Petinia”, observando as correlagdes opositivas vida/morte que permeiam suas
personagens principais a fim de discutir tanto o processo de individualizacdo do sujeito,

guanto a sua insercdo nos coletivos sociais.
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4 ANALISE DOS CONTOS MURILIANOS

4.1 “O pirotécnico Zacarias”

“O pirotécnico Zacarias” conta a historia de um homem que foi atropelado e morto por
um grupo de jovens, mas que parece continuar vivo ap6s o episédio. A partir do acidente
sofrido por Zacarias, a histéria se desenvolve mediante o testemunho de quem se supde seja a
prépria personagem-vitima, referindo-se, num jogo circular de situac@es, a sua vida pés-morte
ou, indefinidamente, a sua morte “pés-vida”. O relato do personagem-narrador se refere a
opinides de amigos ou conhecidos acerca de seu estado atual, morto-vivo ou vivo-morto, bem
como as diversas atitudes que tomam em relacdo a ele, o que determina, em grande medida,
suas sensacgdes de pertencimento a uma ambigua situacdo de dualidade.

A narrativa inicia apontando diferentes opinides dessas personagens:

Raras sdo as vezes que, nas conversas de amigos meus, ou de pessoas das minhas
relagBes, ndo surja esta pergunta. Teria morrido o pirotécnico Zacarias? [...] A esse
respeito, as opinides sdo divergentes. Uns acham que estou vivo — 0 morto tinha
apenas alguma semelhanca comigo. Outros, mais supersticiosos, acreditam que a
minha morte pertence ao rol dos fatos consumados e o individuo a quem andam
chamando Zacarias ndo passa de uma alma penada, envolvida por um pobre
involucro humano. Ainda hd os que afirmam de maneira categérica 0 meu
falecimento e ndo aceitam o cidaddo existente como sendo Zacarias, o artista
pirotécnico, mas alguém muito parecido com o finado. (RUBIAO, 2010a, p. 14)

Nesse embate de ideias, verificam-se trés diferentes opinides a respeito da
personagem. Segundo uma delas, Zacarias estaria vivo e 0 morto teria apenas alguma
semelhanca com o her6i. Conforme o relato de outra, ele morrera e uma alma penada possuira
um corpo a quem chamam de Zacarias. Ou ainda, morrera, mas alguém muito parecido com
ele estaria fingindo ser o morto. Sobre estas trés opinides, cujo cerne se concentra na relacdo
vida-morte, advém algumas indagac6es, implicando as seguintes relac@es de estado:

1. Na funcdo de narrador, seria um entre os atores apontados nas trés opinides

distintas;

2. Na funcdo de narrador, seria outro ator, apenas observador da situac&o®;

3. Estaria vivo e um morto teria apenas algumas semelhancas fisicas com ele;

® Essas duas primeiras indagacdes envolvem a atitude narrativa, mas, independentemente da concluséo a que se
chegue, neste ponto, ainda ndo se pode definir se se trata de uma posicéo auto ou homodiegética.
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&

Estaria vivo e 0 morto semelhante a ele, também se apresentaria como Vivo;

o

Teria morrido e haveria uma alma penada se passando por ele;

6. Teria morrido e, um morto semelhante a ele, estaria se passando por ele, na

condig@o de morto-vivo.

E importante ressaltar que, ao contrario de responder a essas indagacdes, a efabulagio
parece desdobra-las, explorando-as na producédo de sentidos que ora parece formular oposigéo,
ora soa como conjuncdo. Em uma dessas situacdes, a disjuncdo vida/morte atua
semanticamente, estabelecendo os limites que se colocam.

De todas elas, no entanto, parece-nos mais relevante aquela que permite admitir que
Zacarias esteja vivo e 0 morto tenha apenas alguma semelhanca fisica com ele, pois essa
hipdtese se desdobra em se poder aceitar que esse outro morto desempenhe, exatamente como
0 heroi, a figuracdo do morto-vivo, como no seguinte trecho: “Ainda ha os que afirmam de
maneira categorica o meu falecimento e ndo aceitam o cidaddo existente como sendo Zacarias,
o artista pirotécnico, mas alguém muito parecido com o finado” (RUBIAO, 2010a, p. 14).

Essa dubiedade de sentidos, que se pode depreender da multiplicidade de opinides a
respeito da “suposta morte” de Zacarias, resguarda um processo de significacdes baseado na
disjuncdo vida/morte. Esse processo é comunicado pela fala de sujeitos que discutem se a
personagem protagonista € um vivo-morto ou um morto-vivo. Constitui-se, dessa forma, um
jogo circular de idas e vindas, de referéncias e inferéncias, implicando sentidos difusos e
confusos acerca do real status de Zacarias.

“O pirotécnico Zacarias” constroi-se sobre uma série de duvidas, valendo-se de
principios que se podem correlacionar a pensamentos de Morin (2003, p. 120). O hermeneuta
francés aponta para o sujeito em um duplo principio, interpretado como subjetivo/objetivo.
Em sua 6tica, o sujeito é constituido por uma dimensdo subjetiva, podendo contudo, a
despeito disso, ser encarado como objeto. Segundo ele, ““Eu [je] sou eu [moi]’ € 0 principio
que permite estabelecer, a um s6 tempo, a diferenca entre 0 “Eu’ (subjetivo) e 0 ‘eu’ (sujeito
objetivado) e sua indissoluvel identidade” (2003, p. 120).

Logo no primeiro paragrafo da narrativa, apos se referir a si empregando pronomes de
primeira pessoa, “amigos meus [...] ou pessoas das minhas relagdes” (RUBIAO, 2010a, p.
14), o suposto Zacarias — porque ndo sabemos se se trata de um unico sujeito morto, em
estado latente de morte e vida ou de outro sujeito que com ele se parece, — trata-se em terceira
pessoa — “Teria morrido o pirotécnico Zacarias?” (RUBIAO, 2010a, p. 14) —, afirmando que
quem fala de si s@o 0s seus amigos. Desse modo, na condicdo de sujeito do discurso, refere-se

tanto a um lugar subjetivo, empregando a primeira pessoa, 0 que se pode associar ao que
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Morin (2003, p. 120) identifica por “Eu”, (0 eu do centro do mundo), quanto a posi¢do de
objeto, tornando-se aquele de quem se fala; o que ocupa a posicao de sujeito objetivado. Essa
permuta de espacos da interlocucdo — quem fala e quem é falado, “eu subjetivo” e “eu

.. 7
subjetivizado”

— promovem a dubiedade acerca da natureza e da fungéo do personagem.

A duvida dos outros sujeitos, as demais personagens que atuam ou Sd0 apenas
referidas, contamina-o. Esta estratégia discursiva percorre todo o paragrafo, estabelecendo um
jogo de interpretac@es e reiterando as indagacdes anteriormente colocadas que, em sua maior
parte, ndo se resolvem, determinando o processo de disjuncdo semantica vida/morte.
Alastrando-se por todo o texto, esse processo permuta os lugares de gerador de sentidos e de
sentidos gerados, contrapondo, ainda que nem sempre opondo, os sentidos de vida e morte e
as posicoes de sujeito e objeto.

A irresolucdo dos lugares e dos sentidos advém ndo apenas do emaranhado de
referéncias presentes no texto, mas igualmente da significacdo estabelecida pela disjuncéo
vida/morte. As indagacgdes suscitadas pela objetivacdo do sujeito evocam as davidas sobre
Zacarias estar vivo, morto, vivo-morto ou morto-vivo, sobre ser um Gnico sujeito ou um duplo
sujeito: eu e outro — 0 Zacarias que foi atropelado e alguém que se parece muito com ele.

Prada Oropeza (2006, p. 55) considera que a ruptura com a codificagcdo semionarrativa
realista, provocando estranheza ao fragilizar a l6gica racional e aristotélica, € uma exigéncia
do discurso fantéstico que com ela se identifica por sua datagdo contemporénea. Ele se refere
a narrativa fantastica produzida a partir da segunda decada do Século XX, que se utilizava das
estratégias de hesitacdo, incerteza ou ambiguidade e se sustentava na composicao insolita de
seus elementos textuais, mobilizados na construcdo destes efeitos. Trata-se, portanto, de
fraturas discursivas que instauram nucleos de outra articulacdo de sentidos, uma espécie de
non sens, ndo de uma oposi¢do. Dito de outro modo, se trata de uma razdo do sem razéo,
podendo ser articulado a ideia de disjuncdo que vimos perseguindo. Em “O pirotécnico
Zacarias”, essa ruptura se d& no procedimento de actorilizacdo com as relagfes disjuntivas
vida/morte ndo solucionadas.

Ainda que as demais personagens referidas por Zacarias ndo tenham certeza se de fato
ele morrera: “[ulma coisa ninguém discute: se Zacarias morreu, 0 seu corpo ndo foi
enterrado” (RUBIAO, 2010a, p. 14), 0 ndo-enterro sugere a ndo existéncia do corpo e, sem
corpo, convencionalmente, ndo ha comprovacgéo oficial de morte. Caracterizando a condi¢ao

de morto, o ndo sepultamento configura, nesse caso, uma acao ausente, que colabora para o

" “Subjetivado™, pois de certa forma é objeto, uma vez que esta subjetividade é indicada pelo discurso.
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delineamento figurativo dessa personagem. Assim, o recurso a afirmativa acerca de seu néo
enterro funciona como estratégia colaborativa na irresolucdo das duvidas em torno de sua
condi¢do de morto-vivo ou vivo-morto.

O narrador, que ndo se sabe auto ou heterodiegético porque ndo sabemos se se trata
efetivamente de Zacarias ou de outrem ocupando o seu lugar, diz que somente ele, na posicdo
de sujeito do discurso, falando de si proprio como objeto, poderia deslindar o mistério, uma
vez que “[a] Unica pessoa que poderia dar certas informacgdes sobre o assunto sou eu”
(RUBIAO, 2010a, p. 14). Mas, a0 mesmo tempo, ele se diz “impedido de fazé-lo porque os
meus companheiros fogem de mim, tdo logo me avistam pela frente” (RUBIAO, 2010a, p.
14). Neste excerto, mais uma vez, Zacarias permuta as posicOes de “eu subjetivo” e “eu
subjetivizado”, implicando, ainda, a permutacédo entre as posi¢des de vivo e morto ou de vivo-
morto e morto-vivo.

Este € um dos mais relevantes processos de composicdo da personagem: estar vivo,
morto, vivo-morto ou morto-vivo. A divida ndo é posta apenas pelas personagens referidas,
como amigos ou pessoas das relacdes de Zacarias, mas pela prépria personagem que se diz
Zacarias. Na funcdo de narrador, ele se indaga sobre sua condicdo, e, mesmo afirmando ja ter
morrido, reconhece que, de fato, ndo estd morto: “Em verdade morri, 0 que vem ao encontro
da versdo dos que creem na minha morte. Por outro lado, também n&o estou morto, pois faco
tudo o que antes fazia e, devo dizer, com mais agrado do que anteriormente” (RUBIAO,
20104, p. 14).

A enunciacdo aparentemente paradoxal em que o narrador, que se diz Zacarias, afirma
tanto ter em verdade morrido, quanto ndo estar morto, aponta para a disjuncdo vida/morte.
Com base em sua declaragdo, pode-se concluir que Zacarias ndo seja um vivo-morto, nem um
morto-vivo, encontrando-se nessas duas condicdes irmanadas em um status
excepcionalissimo: o de um morto efetivamente ndo morto. Para Morin, (1984, p. 32) a morte
é uma ideia vazia, pois so se pode conhecé-la de maneira refrataria a vida e ndo seu contetdo,
uma vez que quando o sujeito morre deixa de ser sujeito.

Zacarias confessa, que, ainda que esteja morto, continua fazendo tudo o que antes,
guando estava vivo, fazia, e ainda o faz com mais prazer, tirando proveito de sua condigdo
forjada de maneira extraordinaria, ainda que involuntariamente. A personagem se apresenta na
condigdo de sujeito, quando ndo poderia mais sé-lo. O processo de composicdo da
personagem se encontra consoante o que Prada Oropeza (2006, p. 59) indica como ruptura da
narrativa fantastica com o cadigo realista, no plano da actorilizacdo, uma vez que rompe com

nossas expectativas de realidade, ferindo a logica racional e aristotélica.
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Abrem-se, entdo, algumas chaves igualmente notaveis de leitura, envolvendo questdes
sobre o enfrentamento do sujeito para com a morte e o papel desse conflito nas sociedades. O
procedimento da actorilizacdo, resultante da disjuncdo vida/morte, traz diferentes significados
para as discussdes que podem ser abordadas e desdobradas. Para Morin (1994, p. 34), a forma
que uma determinada sociedade encara a morte € um elemento distintivo e constitutivo de sua
identidade social, e as preocupacdes e os preparativos dos diferentes grupos humanos no ato
fanebre indicam, entre outras coisas, 0 carater dialético que se estabelece entre 0 Homem e a
morte.

A morte é um trauma que advém da perda ou do fim da individualidade, marcada pela
supressdo da vida do sujeito. Nesse sentido, Morin (1994, p. 32) chama atengdo para uma
constituicdo triplice da relacdo do ser humano dada pela morte: o traumatismo da morte, a
consciéncia da morte e a crenca na imortalidade. Esses trés aspectos singulares e inusitados
estdo presentes em “O pirotécnico Zacarias” e sdo atualizados de maneira radicalmente
diversa daquela que o codigo realista os apresentaria porque, se por um lado é possivel
observar a materializacdo da crenca na imortalidade, de forma concreta, por outro, o sujeito,
personificado no narrador Zacarias, mantém a sua condicao de sujeito ao morrer.

A crenca na imortalidade se encontra expressa no procedimento de actorilizacéo, que
compfe uma personagem que estd morta e, concomitantemente, ndo estd morta, como no
experimento do gato de Schrédinger®. Podemos dizer que ha, nesse recurso, referéncias a
crenca na imortalidade. Essa crenca, todavia, ganha densidade dramaética ao ndo ser abordada
como crencga, mas antes como possibilidade e finalmente como realizacdo. Sua materializagédo
(improvavel) é o grande salto no componente fantastico operado por Rubido.

Sua consciéncia se inicia pela afirmacio de que “[e]m verdade morri” (RUBIAO,
2010a, p. 14); adiante, tem-se que “[tlambém 0 ambiente repousava na mesma calma e o
cadaver — 0 meu ensanguentado cadaver — ndo protestava contra o fim que os mocos lhe
desejam dar” (RUBIAO, 20104, p. 16); mais a frente, comenta que “[1]imitaram-se a condenar
0 mau gosto de Jorginho [...] e a sua insensatez em interessar-se mais pelo destino do cadaver
do que pelas lindas pequenas que 0 acompanhavam” (RUBIAO, 2010a, p. 15); ou “[e] ainda:

0 meu corpo poderia, ao rolar barranco abaixo, ficar escondido entre a vegetacdo, terra e

8 O Gato de Schrodinger é uma experiéncia mental frequentemente descrita como um paradoxo e desenvolvida
pelo fisico austriaco Erwin Schrédinger, em 1935. A experiéncia procura ilustrar a interpretacdo de Copenhague
da mecénica quantica, imaginando-a aplicada a objetos do dia-a-dia. No exemplo, h&d um gato encerrado em uma
caixa, de forma a ndo estar apenas vivo ou apenas morto, mas sim vivo e morto.
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pedregulhos. Se tal acontecesse, jamais seria descoberto no seu improvisado timulo”
(RUBIAOQ, 2010a, p.17).

Reafirmando sua condicéo de sujeito tido efetivamente por morto, porém se mantendo
individuo, destacamos o trecho a seguir “Jorginho empalideceu, soltou um grito surdo,
tombando desmaiado, enquanto os seus amigos, algo admirados, por verem um cadaver falar,
se dispunham a ouvir-me” (RUBIAO, 2010a, p. 15). Deixando entrever a sua consciéncia
sobre a propria morte, o personagem-narrador diz: “[n]do pude evitar a minha imediata
simpatia por ele [Jorginho], em virtude da sua razoavel sugestdo, debilmente formulada aos
que decidiam a minha sorte. Afinal, as longas caminhadas cansam indistintamente defuntos e
vivos” (RUBIAO, 20104, p. 15).

Ainda sobre a consciéncia de estar morto, o0 proprio Zacarias declara: “aquele seria um
dos poucos desfechos que ndo me interessavam. Ficar jogado em um buraco, no meio de
pedras e ervas, tornava-se para mim uma ideia insuportavel” (RUBIAO, 2010a, p. 16),
reflexdo completada, mais a frente, com a mé expectativa de que “o meu corpo poderia, ao
rolar pelo barranco abaixo, ficar escondido entre a vegetacio, terra e pedregulhos” (RUBIAO,
2010a, p. 16).

A interacdo do sujeito com o grupo social e a disjuncdo vida/morte, presentes neste
conto, verificam-se na dimensédo social internalizada pelo proprio sujeito — Zacarias — e pela
interferéncia da ideia da morte no processo de internalizacdo. Segundo Morin (2003, p. 122),
o0 principio de inclusdo, ao qual o sujeito esta submetido, advém da internalizacéo das forcas e
dos discursos sociais. O sujeito € uma das instancias do individuo, de maneira que essas
no¢des conjugadas indicam que o individuo, pertencente a um determinado grupo social,
recebe dele os ritos de morte, e isso marca o0 seu pertencimento ao grupo (MORIN, 2003, p.
119).

Em “O pirotécnico Zacarias”, a interacdo do sujeito com o grupo social e a disjuncédo
vida/morte estdo representadas no aspecto dramatico do afastamento que Zacarias sofre apds
sua presumivel morte. Esteja morto ou ndo, ele ndo consegue se comunicar com seus amigos
e com as pessoas de sua relagdo, que se assustam e fogem quando o veem ou ouvem,
impedindo que se explique, que se apresente como sujeito.

O afastamento dos amigos e conhecidos e o afastamento do individuo do seu grupo
social diminuem a afirmacdo do grupo sobre o sujeito Zacarias. A morte tem participagéo
central nesse fendmeno, pois a a¢do do grupo social diminui diante da diminui¢cdo do medo da
morte. Se se pode dizer que, para Morin (1994, p. 39), a afirmacdo do sujeito aumenta a

angustia perante a morte, em relacdo a esse conto rubiano, tal se da inversamente. A cessacado
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do medo da morte possibilita uma maior afirmacéo do individuo, por conseguinte do sujeito,
levando a inevitavel comunhéo sociedade/individuo (MORIN, 1994, p. 39).

A disjuncdo vida/morte, verificavel no conto, é elemento determinante para que
Zacarias, morto e a0 mesmo tempo nao-morto, seja banido de seu grupo, por se encontrar
numa situacdo inconcebivel e, consequentemente, em estado de marginalizagdo irrevogavel.
Ele é expatriado, pois j& ndo pode morrer e, por conseguinte, temer a morte. Sua condigdo
paradoxalmente duplice o impede de ter o grupo afirmado sobre si. Assim, distancia-se e
desiste de tentar contato com os vivos (reintegracdo as formulagdes socialmente “aceitaveis”),
inclusive com aqueles que o teriam matado e poderiam confirmar sua condigdo de morto.
Conforme declara, “[f]iz varias tentativas para estabelecer contato com meus companheiros
da noite fatal e o resultado foi desencorajador. E eles eram a esperanca que me restava para
provar quéo real fora a minha morte” (RUBIAO, 2010a, p. 19).

A indefinicdo acerca de Zacarias estar vivo ou morto é algo tdo perturbador quanto a
propria ideia da morte, projetando-o para fora de seu grupo social. Esse aspecto se contrapde
as perspectivas de Morin (1994, p. 39), que entende que o individuo pertence ao grupo,
mesmo apos estar morto. A ideia da morte é terrivel para o ser humano, pois se trata da
cessacdo da individualidade no mundo, ou seja, onde ha a morte, ha a supressdo da
singularidade e da cognigdo. O mesmo principio d& origem a duvida que permeia 0s amigos e
conhecidos de Zacarias, pois ndo é pela cognicdo que se podera determinar se ele estd morto
ou ndo e, menos ainda, conceber que ele esteja e ndo esteja morto ao mesmo tempo.

Assim, aqueles outros personagens que poderiam favorecer seus sentidos de cognicéo
e individualidade ndo o fazem porque o alijam de sua proximidade. O entendimento da
exclusdo de Zacarias de seu grupo decorre de ter sido admitido, mesmo que temporariamente,
entre desconhecidos. Nos momentos seguintes a sua morte, que se deu (ou teria se dado) no
atropelamento, a personagem discute e convence 0s jovens que o atropelaram a levarem-no a

cidade no carro em que estavam, deixando Jorginho, que desmaiara, abandonado:

Apobs curto debate, no qual expus com clareza 0s meus argumentos, 0S rapazes
ficaram indecisos, sem encontrar uma saida que atendesse, a contento, as minhas
razdes e ao programa da noite, a exigir prosseguimento. Para tornar mais confusa a
situacdo, sentiam a impossibilidade de dar rumo a um defunto que ndo perdera
nenhum dos predicados geralmente atribuidos aos vivos. Se a um deles ndo
ocorresse uma sugestdo, imediatamente aprovada, teriamos permanecido no
impasse. Propunha incluir-me no grupo e, juntos, terminarmos a farra, interrompida
com o meu atropelamento. (RUBIAQ, 2010a, p. 18).

Para 0s seus amigos e conhecidos, ou seja, para 0S grupos sociais com 0s quais se
encontrava conectado, o seu estado de morto e ndo-morto constitui a separa¢do do grupo, mas

para os desconhecidos isto ndo faz tanta diferenca. A falta de relevancia da situacdo de
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Zacarias se da, justamente, por se tratar de desconhecidos, uma vez que ndo ha a relagdo de
afirmacdo do grupo sobre o individuo. Conforme vimos com Morin (1994, p. 31), entre 0s
povos arcaicos, sepultar ou ndo o cadaver era indiferente quando se tratava de um inimigo ou
estrangeiro. A inclinagdo que as personagens que o atropelaram, suas desconhecidas, tém para
deixar o corpo insepulto, portanto, ndo seria aceitavel tdo somente em se tratando de alguém
que pertencesse ao grupo.

A auséncia de ritos funebres levou ao descontentamento da prépria personagem,
rechacando o descarte inadequado de seu corpo. E patente a indignacdo de Zacarias ndo
apenas quanto ao destino de seu cadaver, mas também com a falta da comunicacdo de sua
morte para a sociedade local, ou seja, para o grupo social ao qual pertencia. Zacarias
demonstra consciéncia quanto a necessidade de comunicar sua morte para que nao seja
apartado, para que nao se torne um expatriado de seu grupo social. Por isso, protesta dizendo
que “[n]ao, eles ndo podiam roubar-me nem que fosse um pequeno necrolégio no principal
matutino da cidade” (RUBIAO, 2010a, p. 17).

A sobrevivéncia do morto, apontada por Morin (1994, p. 23), ndo se relaciona a
situacdo de Zacarias, de morto e ndo-morto, pois, no primeiro caso, ndo ha a separacao ou o
expatriamento do individuo de seu grupo social. Pelo contrario, o rito finebre adequado se
dava justamente em fungdo do pertencimento do individuo ao grupo. No caso de Zacarias,
soma-se a auséncia dos ritos funerarios seu estado de morte e ndo-morte, configurando uma
situacdo de exclusdo. A condicdo de Zacarias difere da situacdo da sobrevivéncia po6s-vida, na
visdo de Morin (1994, p. 39), apontada como parte da crenca na imortalidade, confirmando
que a condicdo de Zacarias, morto e ndo-morto, encapsulado entre duas dimensdes, nao
deveria ser relacionada a vida pés-morte.

A morte, em “O pirotécnico Zacarias”, atua na construcao de sentidos que, a principio,
ndo sao possiveis no codigo realista, aspecto que se confirma nas estratégias de construcao
narrativa apontadas por Prada Oropeza (2006, p. 57), enquanto marca do discurso fantastico
surgido a partir da segunda metade do Século XX, especialmente no que tange ao elemento da
actorializacao.

Em “O pirotécnico Zacarias”, 0 autor aborda a tematica da morte através de marcas
discursivas tipicas do fantastico, instaurando uma ruptura com o codigo realista-naturalista.
Assim sendo, lancando mao de estratégias narrativas que s@o predominantemente atuantes na
categoria da actorializagdo, buscaremos demonstrar quais sdo 0s signos destinados a
representar a morte, como eles sdo desenvolvidos e como, por oposi¢do, 0 autor também

emprega signos relativos a vida.
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Na anélise precedente, notamos que, embora seja um dos objetos centrais da tematica
do conto, a morte ndo é em nenhum momento confirmada, fato que agrega divida a sua
significacdo. O préprio personagem central, que deveria estar morto, ndo sabe definir sua
condi¢do. Relembrando que para Barthes a linguagem conotativa acontece quando um
segundo sistema de signo é comportado pelo sistema de signo principal, vislumbramos, na
situacdo de Zacarias, esta ocorréncia.

Em “morte” temos o plano de expressdo (E) na palavra propriamente dita ou sua
imagem acustica. J& em seu plano de conteddo (C), temos sua significacdo, a principio
denotativa que, mesmo se abrindo a diversas possibilidades interpretativas (tais como as
postas por Morin e por Bakhtin) ainda expressam um sentido restrito com relagdo ao plano de
conteudo. Porém, ao se observar a construgdo: “Teria morrido o pirotécnico Zacarias?”
(RUBIAO, 2010a, p.14), levando em consideracio o desenvolvimento da narrativa e a
situacdo do personagem como morto e ndo morto, temos que o plano de contetdo do sistema
de signo de “morte” (primitivo de morrido) esta preenchido pela situacéo insélita na qual o
personagem se encontra.

Configurado como um sistema de signo que passa a compor o plano de contetdo do
primeiro sistema (o da morte), a davida do protagonista contamina esta significacdo. N&o se
pode afirmar, entdo, que a morte se refira a cessacdo da vida necessitando agrupar os sentidos
da duvida e da situacdo do protagonista. Parece assim que se pode afirmar, por enquanto, que
0 sistema de signo da “morte” em “O pirotécnico Zacarias” se dirige a davida e a
impossibilidade de morte do pirotécnico. Em suma, os elementos que se podem agrupar a este
sentido sdo: a exclusdo do grupo social, a afirmacdo do individuo sobre o meio e a
incomunicabilidade de Zacarias para com aqueles de suas relacoes.

De modo sintético, o sentido da morte neste conto marca a incomunicabilidade entre o
individuo, aqui representado pelo protagonista, e a sociedade. Porém, sobre esta sintese,
cumpre esclarecer que ndo ha uma afirmag&o categorica de morte no conto, e sim uma duvida
sobre a morte, o que indicaria a constru¢do de um signo de impossibilidades: impossibilidade

de comunicacdo entre individuo e sociedade, impossibilidade de morrer e também de viver.

4.2 “A noiva da Casa Azul”
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“A noiva da casa azul” € mais um conto de Murilo Rubido dentre os quais a morte
aparece como elemento central, tanto na temaética, quanto nas estratégias narrativas. A
personagem central, que é o narrador, encaminha-se para a sua cidade natal, da qual partira ha
cerca de seis meses. Durante a viagem de retorno, feita em um trem, deixa que se
compreendam, em parte, 0s motivos de sua volta. Dentre eles, destacamos: a vontade de rever
a casa na qual morou com os pais e 0 desejo de debater uma situagdo conflituosa com sua
namorada, Dalila (por uma carta enviada por ela ao narrador, sabe-se que ele expressou sua
vontade de reencontra-la para pedi-la em casamento), porém, ao concluir a viagem, depara-se
com um fato totalmente inesperado: a cidade esta praticamente deserta e abandonada. O her6i
tenta, entdo, descobrir o que acontecera a cidade e aos seus habitantes. Revela-se finalmente
que o local sofreu com uma severa epidemia que levou diversos moradores a morte e 0s
sobreviventes a abandona-la.

As descobertas feitas pelo protagonista permitem que sejam instauradas, no conto,
diversas situagdes ambiguas que ndo serdo resolvidas. Essas irresolu¢des sdo, em parte, o que
propicia a formacdo de diferentes tempos e espacos, cada qual sendo marcado pela morte ou
pela vida, configurando uma semiotizacdo especifica da morte como mecanismo de
construcdo narrativa. Prada Oropeza (2006, p. 59) observa que as dimensdes espacial e
temporal podem ser trabalhadas no discurso fantastico como recursos de instauragdo do
insolito.

Em “A noiva da Casa Azul”, essas duas categorias parecem ser as mais exploradas nos
processos de construcdo narrativa. Com isso, ndo se pode afirmar com exatiddo quando o
narrador deixou a cidade; ndo se pode igualmente definir quando retorna a cidade; nédo
sabemos tampouco quando de fato recebeu a carta; também ndo se pode assegurar quando 0s
eventos relatados na carta ocorreram; finalmente, permanecem desconhecidos que fatores
teriam produzido essas irresoluges.

Tais irresolugfes, justamente, apontam para a teoria de Prada Oropeza (2006, p. 58)
sobre o discurso fantastico. Nela se vé a construcdo de tempos e espacos elaborados por
intermédio de rupturas com o codigo realista-naturalista, colocando-se assim como marcas
proprias deste discurso. A narrativa esclarece que o protagonista teria retornado a cidade
devido ao recebimento da carta de sua namorada, como se pode ler em: “Né&o foi a duvida e
sim a raiva que me levou a embarcar no mesmo dia com destino a Juparassu, para onde
deveria ter seguido minha namorada, segundo a carta que recebi” (RUBIAO, 2010b, p. 164).

Note-se, no entanto, que apesar de afirmar que se pde em retorno “no mesmo dia” ndo

ha qualquer referéncia sobre que dia é este, sendo suposicOes e inferéncias que se podem
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fazer. Por outro lado, alguns periodos a frente Ié-se o seguinte: “A culpa era de Dalila. Que
necessidade tinha de me escrever que na véspera de partir do Rio dancara algumas vezes com
0 ex-noivo?” (RUBIAO, 2010b, p. 164). A passagem pode ensejar a ilacdo de que o dia de sua
partida € 0 mesmo em que sua namorada teria também retornado a cidade natal de ambos,
Juparassu. Porém, é importante notar que tal assertiva também ndo encontra respaldo no texto,
pois o0 primeiro e 0 segundo fragmentos expostos ndo estdo necessariamente conectados por
qualquer relacdo temporal.

Além disso, também ndo se pode afirmar que Dalila tenha escrito a carta antes de partir
do Rio, visto que a referéncia a sua partida € tratada no infinitivo “partir” sem maior precisao
sobre 0 momento em que ela escrevera a carta. Destarte, ndo se pode dizer que o protagonista
tenha se dirigido a Juparassu no dia em que recebera a carta e menos ainda se isso se deu no
mesmo dia em que Dalila voltava do Rio. Sobre todos os eventos pairam muitas duvidas.
Sabe-se apenas que a carta foi recebida posteriormente ao fato de Dalila dancar com o ex-
noivo. Dito de outro modo, se o0 protagonista recebeu a carta no mesmo dia em que Dalila a
escreveu, restam ainda as incertezas sobre quando ela a escreveu: antes ou depois de partir.

Outra irresolucdo persistente em relacdo ao tempo da narrativa diz respeito ao
momento em que o protagonista teria deixado a cidade, pois numa passagem ele afirma que
estava em Juparassu no ultimo verdo. Outros personagens encontrados na cidade, todavia,
afirmam que um rapaz — segundo o narrador seria ele mesmo — teria deixado a cidade nos

anos da epidemia, a qual teria ocorrido muitos anos antes da visita do protagonista:

Mas, no verdo passado, por ocasido da morte de meu pai, 0s moradores da Casa
Azul, assim como os ingleses das duas casas de campo restantes, foram levar-me
suas condoléncias, e tive dupla surpresa: Dalila perdera as sardas, e seus pais, ao
contrério do que pensava, eram étimas pessoas.

Trocamos visitas e, uma noite, beijei Dalila.

Nunca Juparassu apareceu tdo linda e nunca as suas serras foram tdo azuis.
(RUBIAO, 2010b, p. 165).

Em contradi¢do ao que é afirmado, todavia, encontra-se na sequéncia a constatacédo de
gue ja se passaram muitos anos desde que a cidade ruiu, de forma que o protagonista ndo
poderia ter estado em Juparassu no ultimo verdo, conforme anunciado. Esta contradi¢do se

confirma no texto:

N&o caminhara mais de vinte minutos, quando estaquei aturdido: da minha casa
restavam somente as paredes arruinadas, a metade do telhado caido, o mato
invadindo tudo.

Apesar das coisas me aparecerem com extrema nitidez, espelhando uma realidade
impossivel de ser negada, resistia a sua aceitacdo. Rodeei a propriedade e encontrei,
nos fundos, um colono cuidando de uma pequena roga. Aproximei-me dele e
indaguei se residia ali hd muito tempo.

— Desde menino — respondeu, levantando a cabega.
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— Certamente conheceu esta casa antes dela se desintegrar. (RUBIAO, 2010b, p.
167).

Em suma, ndo é possivel definir quando o protagonista retorna a cidade, do mesmo
modo que é impossivel determinar quando ele a deixou. Isto importa aqui, pois, como
veremos, estes paradoxos participam da construgdo de tempos e espagos distintos e
sobrepostos. A exemplo do que se verifica em outros contos murilianos, as irresolucées
apresentadas em “A noiva da casa azul” — tanto em relagdo ao tempo quanto ao espaco — nédo
sdo solucionadas. A irresolucéo revela-se, entdo, uma importante chave de leitura que admite
a existéncia concomitante de tempos e espacos distintos, que se sobrepdem uns aos outros,
constituindo o que se pode chamar de “dimensdes de tempo/espago”.

A principio podem ser observadas duas dimensbes tempo/espaco singulares na
narrativa. Ambas possuem caracteristicas proprias, remetendo a sentidos proprios,
apresentados através de estratégias narrativas especificas. A primeira dimensdo tempo/espaco
pode ser entendida como aquela na qual o narrador-protagonista visita a cidade e a encontra
devastada. Nessa dimensao, os poucos moradores e frequentadores da cidade deixam notar
claramente que visita-la € um ato de loucura, visto que na opinido deles ndo ha nada para ver

por ali. Como se pode ler em:

O chefe do trem arrancou-me bruscamente do meu devaneio:

— O senhor pretende mesmo desembarcar em Juparassu?

— Claro. Onde queria que eu desembarcasse?

— E muito estranho que alguém procure esse lugar. N&o sabendo a que atribuir a
impertinéncia e a estranheza do funcionério da estrada, resmunguei um palavréao,
que o deixou confuso, a pedir desculpas pela sua involuntaria curiosidade.
(RUBIAO, 2010b, p. 165).

Também se pode notar a surpresa com que outros personagens recebem a noticia de
um visitante, confirmando se tratar de acdo insana e reforcando a hipoGtese de que o
protagonista chega ao local num momento — ou melhor, tempo/espa¢o — inusitado com
relacdo ao qual deveria ter voltado. Esse momento se anuncia em desconformidade com a

I6gica aristotélica e com a linha de tempo-espaco que acredita respeitar, como se Vé:

Logo que desci na estagdozinha, solicito, o agente tomou-me as malas:

— O senhor € o engenheiro encarregado de estudar a reforma da linha, ndo? Por que
ndo avisou com antecedéncia? Arrumariamos o nosso melhor quarto.

— Ora, meu amigo, ndo sou engenheiro, nem pretendo ver obra alguma.

— Entdo, o0 que veio fazer aqui?

Refreei uma resposta malcriada, que a insolente pergunta merecia, notando ser
sincero 0 assombro do empregado da estrada.

— Tenciono passar as férias em minha casa de campo.

— N&o sei como podera.

— E coisa tao fantastica passar o verdo em Juparassu? Ou, quem sabe, andam por
aqui temiveis pistoleiros?

— Pistoleiros ndo ha, mas acontece que as casas de campo estdo em ruinas.
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Tive um momento de hesitacdo. Estaria falando com um cretino ou fora escolhido
para vitima de desagradavel brincadeira? O homem, entretanto, falava sério, parecia
uma pessoa normal. (RUBIAO, 2010b, p. 166).

Insistindo sobre o descompasso desta dimensdo, além de ser considerada uma loucura,
também pode ser entendida como aquela nas quais as casas e demais construcdes da cidade se
encontram em ruinas, recobrindo inclusive o periodo em que o narrador morava com 0s pais.

Tais caracteristicas sdo descritas no seguinte trecho, onde se I€é:

Descolorida e quieta a Casa Azul esta na minha frente. Caminho por entre os seus
destrogos. A escadinha de tijolos semidestruida. Aqui nos beijamos. Beijamo-nos no
alpendre, cheio de trepadeiras, cadeiras de balanco, onde, por longas horas,
ficavamos assentados. Depois do alpendre esburacado, o corredor. Dalila me veio
fortemente. Subo a custo os degraus apodrecidos da escada de madeira. Chego ao
quarto dela: teias de aranha. Vazio, vazio, meu Deus! Grito: Dalila, Dalila! Nada.
Corro aos outros quartos. Todos vazios. S6 teias de aranha, as janelas saindo das
paredes, o assoalho apodrecendo (RUBIAO, 2010b, p. 168).

Outras caracteristicas relevantes para se compreender o descolamento do real
promovido pelo descompasso observado na dimensdo tempo/espaco muriliana sdo: que nela a
cidade de Juparassu fora assolada por uma epidemia; que Dalila fora morta pela mesma
doenca pandémica; e ainda é dela que o herdi fora levado quando ainda menino, sem que 0s
atuais moradores saibam de seu destino. Estes tracos podem ser identificados no fragmento
seguinte que narra a interacao entre o protagonista e um colono de Juparassu: “O que houve?
Foi um tremor de terra? — insisti, a espera de uma palavra salvadora que desfizesse o

pesadelo”. A discussao prossegue:

— Nada disso aconteceu. Sei da historia toda, contada por meu pai.

A seguir, relatou que a decadéncia da regido se iniciara com uma epidemia de febre
amarela, a se repetir por alguns anos, razdo pela qual ninguém mais se interessou
pelo lugar. Os moradores das casas de campo sobreviventes nunca mais voltaram,
nem conseguiram vender as propriedades. Acrescentou ainda que o rapaz daquela
casa fora levado para Minas com a salde precéria e ignorava se resistira & doenga.
(RUBIAOQ, 2010b, p. 167).

E ainda quando toma conhecimento do paradeiro de Dalila:

— E Dalila? — perguntei ansioso. [...] Disse que ndo conhecera nenhuma pessoa com
esse nome e foi preciso explicar-lhe que se tratava da moca da Casa Azul. [...] — Ah!
A noiva do mogo desta casa? [...] — N&o era minha noiva. Apenas namorada. [...] —
N&o? Seré que... — deixou a frase incompleta. [...] - E o senhor, 0 jovem que morava
aqui? Para evitar novas perguntas, preferi negar, insistindo na pergunta anterior: [...]
—E Dalila? [...] - Morreu. (RUBIAO, 2010b, p. 167).

Consideradas essas informages, a dimenséo pode ser sintetizada como aquela na qual
a cidade praticamente ndo possui mais moradores; suas casas € ruas estdo em ruina; 0s poucos
habitantes consideram uma visita uma verdadeira loucura; o menino, que seria o préprio

protagonista-narrador, fora levado ainda crianga; Dalila, a noiva, foi morta pela doenga; e,
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ponto importante, € para esta dimensao de tempo/espaco de Juparassu que o herdi retorna, de
onde e quando quer que se encontrasse no ato da enunciacdo inicial.

Sobre este ultimo ponto, é importante destacar que o fato de esta dimensao
tempo/espaco ser aquela a qual o protagonista retorna e visita se deve a estratégia narrativa
empregada com tal objetivo, pois se observam procedimentos e escolhas linguisticas que a
orientam. Para compreender isso, note-se que toda esta dimensdo é construida a partir do
tempo presente, momento no qual o narrador retorna a Juparassu. No entanto, e de modo
paradoxal, a diegese reflete um tempo passado para o narrador, que ainda assim, num
processo de digressdo com relagdo aos demais relatos, opta por localizar a trama narrativa no
tempo presente ao da visita.

Além disso, deve-se considerar que 0s elementos semanticos empregados na
construcdo dessa dimensdo diegetica cobrem-na de significacdo ligada a morte e acabam por
construir uma atmosfera que com ela se relaciona intimamente. Entre os sentidos que
revestem a primeira dimensdo tempo/espaco de um o carater marbido e finebre, encontram-se
as referéncias a ruina da cidade e das casas; a propria epidemia de febre amarela que pode ser
comparada as diversas pragas que assolaram a humanidade, revelando-se assim um dos signos
mais potentes e imediatos da morte, sendo a propria morte de Dalila aludida de forma direta.
Do ponto de vista da semantizacdo/semiotizacdo da morte, todos esses elementos s&o
fundamentais, pois confluem para uma abordagem conotativa da morte, ja que — nao é demais
insistir — o protagonista ndo experiencia essa morte, mas toma contato com ela por meio de
signos (rastros e ruinas) alegorizados pela simbologia da decadéncia.

Além da dimensdo tempo/espaco, ha outra que apresenta caracteristicas opostas,
constituida principalmente a partir das lembrancas do protagonista, evocadas no momento de
sua visita a cidade. E importante notar que tais rememoragdes, no principio da narrativa,
levam o protagonista a prospectar que encontrara Juparassu tal qual a deixou. 1sso pode ser
notado nas seguintes circunstancias: ele declara acreditar que encontrara Dalila; também
acredita que as construcdes da cidade permanecem intactas. Essa esperanca e as
circunstancias sdo aparentes nos seguintes trechos: “Acalmei-me um pouco ao verificar, pela
repentina mudanca da paisagem, que dentro de meia hora terminaria a viagem e Juparassu
surgiria no cimo da serra, mostrando a estacdozinha amarela.” (RUBIAO, 2010b, p. 164).

Em relacdo a esta outra dimensdo tempo/espaco ser abordada pelo viés das
reminiscéncias do protagonista durante a visita, confirmamos se tratar de uma estratégia
narrativa, da mesma maneira que a outra dimensdo fora construida, pois, como se pode notar,

ha elementos de escolha linguistica que orientam a construcdo. Afirma-se isso, porquanto as
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lembrangas apontam para um tempo anterior ao da visita, embora em alguns momentos
prospectem o futuro — baseado neste passado —, ficando claro que a referéncia é
recorrentemente associada a um tempo anterior. Outra escolha clara € a de que toda a
referéncia a segunda dimensdo tempo-espaco ocorre antes de o protagonista desembarcar do

trem e chegar a cidade, conforme ja assinalamos:

Mas, no verdo passado, por ocasido da morte de meu pai, 0s moradores da Casa
Azul, assim como os ingleses das duas casas de campo restantes, foram levar-me
suas condoléncias, e tive dupla surpresa: “Dalila perdera as sardas, e seus pais, a0
contrario do que pensava, eram Otimas pessoas. Trocamos visitas e, uma noite, beijei
Dalila” (RUBIAO, 2010b, p. 165).

E imperativo ter em mente que a segunda dimenso tempo/espaco, da qual se trata
agora, é apresentada como um produto da esperanca e das lembrancas do protagonista,
quando de sua visita a cidade. Com isso, outro ponto relevante se destaca: a forma como sdo
descritas suas casas e outras construcdes, em geral, apoia-se em designacdes de cores se ndo
guentes, a0 menos vibrantes, como a propria “casa azul”, ou que transmitem ares de
vivacidade como a casa caiada de branco de janelas ovais. A conjuncdo desses elementos
transmite a ideia de lugar habitado e bem cuidado. Essas referéncias sdo confirmadas no

processo enunciativo:

Acalmei-me um pouco ao verificar, pela repentina mudanca da paisagem, que dentro
de meia hora terminaria a viagem e Juparassu surgiria no cimo da serra, mostrando a
estacdozinha amarela. As casas de campo sO muito depois, quando ja tivesse
desembarcado e percorrido uns dois quilémetros a cavalo. A primeira seria a minha,
com as paredes caiadas de branco, as janelas ovais.

Deixei que a ternura me envolvesse e a imaginacao fosse encontrar, bem antes dos
olhos, aqueles sitios que representavam a melhor parte da minha adolescéncia.
(RUBIAO, 2010b, p. 164).

Além disso, na segunda dimenséo diegética, Dalila, a noiva, esta viva e esperando pelo
retorno do protagonista, com quem mantém contato, a0 menos, através de correspondéncias.
Tal dinamica provoca ciime no herdi que justifica sua ida a cidade, inicialmente, para
questionar Dalila sobre um fato ocorrido, posteriormente, pretendendo pedi-la em casamento:
“Se ele aparecera por acaso na festa, e se fora por simples questdo de cortesia que ela ndo o
repelira, por que mencionar o fato? Ndo me considero ciumento, mas aquela carta bulia com
0s meus nervos.” (RUBIAO, 2010b, p. 164).

Conjugando as caracteristicas demonstradas da segunda dimensdo tempo/espaco,
percebe-se como ela (a segunda dimensdo) se associa semanticamente a vida — opondo-se a
outra dimensdo, que se liga a morte. Isso pode ser notado nas escolhas ja apontadas: as
construcdes inteiras e vibrantes; a cidade habitada e bem cuidada; e, mais diretamente, a
situacédo de Dalila estar viva e ndo morta. A cidade torna-se, portanto, um segundo sistema de
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signo, conforme a teoria de Barthes, no plano de contetido do signo semidtico de Dalila viva.
Nesse sentido, Dalila viva representa a cidade viva e vice-versa.

Salientamos ainda que estas duas dimensdes tempo/espago ndo se apresentam
totalmente separadas ou diferenciadas. De modo contrario, ambas se sobrepdem diante da
impossibilidade de o presente vivido pelo protagonista-narrador no momento da visita ser
completamente incompativel com o que as suas reminiscéncias permitiriam existir. Dessa
forma, Rubido sobrepde duas dimensbes contrarias e paradoxais através de oposicoes
semanticas que se ligam ao bindmio vida-morte. Se ha uma Juparassu viva, habitada,
brilhante na qual Dalila vive na “Casa Azul”, a0 mesmo tempo ha uma Juparassu em ruinas,
vitima da epidemia e na qual Dalila estd morta. No segundo caso, sua casa é “descolorida e
quieta” (RUBIAO, 2010b, p. 166).

O fato de os signos semidticos da vida se contraporem aos da morte participa do
processo de actorilizagcdo na construcdo da personagem Dalila. Assim sendo, a exemplo do
que ocorre nas duas dimensdes tempo/espago, parece haver duas personagens referentes a
Dalila: uma morta e uma viva, sem que, no entanto, se encontrem totalmente juntas nem
totalmente separadas, mas em estado de eterna sobreposicdo. Embora com nuancas
diferenciadas, a situacdo insolita experienciada parece repetir o ocorrido em “O pirotécnico
Zacarias”, que também se encontra morto e ndo-morto ao mesmo tempo. As duas dimensdes
se embaralham na visita do herdi a Juparassu, dando origem a uma terceira e proporcionando
uma totalidade narrativa.

E apropriado considerar outra situacdo que marca a narrativa da morte e a da vida: a
exclusdo social do protagonista, que implica a sua impossibilidade de morrer. Construida com
elementos semanticos relativos a vida, nessa narrativa, nosso herdi aparece sempre envolvido
em relacdes sociais, inclusive nas que demarcam a morte de seu pai traduzida pelo rito
fanebre que ele rememora: “por ocasido da morte de meu pai, os moradores da Casa Azul,
assim como os ingleses das duas casas de campo restantes, foram levar-me suas condoléncias,
e tive dupla surpresa” (RUBIAO, 2010b, p. 165).

Se por um lado a narrativa referente a vida prossegue normalmente seu curso social,
respeitando rituais que arrastam vestigios da morte, por outro, essa mesma narrativa, referente
a morte, exclui o sujeito de seu grupo. Esse duplo pertencimento pode ser observado em
passagens como: a impossibilidade de o protagonista/narrador se encontrar com Dalila em sua
visita a Juparassu; a impossibilidade de encontrar outros moradores de seu tempo (tais como

0s vizinhos ingleses); o0 encontro com uma Juparassu arruinada; a incapacidade de uma
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comunicagédo clara com os atuais moradores e frequentadores da cidade, mas, sobretudo, o
fato de o heroi se colocar sempre sob alguma espécie de suspeita.

A respeito da exclusdo em relacdo aos membros que compdem suas relagbes no
momento da visita, ou seja, os moradores e frequentadores da Juparassu devastada,
esclarecemos que o fato se da de forma mais sutil, sendo muito mais uma sugestdo do que
uma afirmacdo. Enquanto sugestéo, parece proceder mais da atitude do protagonista que dos
outros personagens, por se colocar repetidamente sob suspeita de loucura, evitando o maximo

estender suas interagcfes com 0s outros:

Procurei tranquilizar o meu interlocutor, pois pressentia estar sob suspeita de
loucura. Mentir-lhe, dizendo que ha muitos anos nao vinha aquelas paragens. O meu
objetivo era apenas o de rever lugares por onde passara em data bem remota.

O agente sentiu-se aliviado:

— O senhor me assustou. Pensei que conversava com um paranoico. — E, amavel, se
prontificou a me acompanhar no passeio. Recusei 0 oferecimento. Necessitava da
soliddo a fim de refazer-me do impacto sofrido por acontecimentos tdo
desnorteantes. (RUBIAO, 2010, p. 164).

Observa-se a reincidéncia de outra chave de leitura muriliana, conectando o processo
de exclusédo do sujeito de seu grupo social a impossibilidade de se definir a morte do proprio
sujeito, procedimento semelhante ao ja visto em o “Pirotécnico Zacarias”. Se Zacarias estava
impedido de morrer devido a sua exclusdo social, estabelecendo uma ambiguidade quanto ao
fator morte, em a “Noiva da Casa Azul”, também parece ndo ser possivel definir com rigor a
morte do protagonista, pois 0 seu paradeiro e sua identidade ficam nublados nas respostas
dadas pelo narrador. Assim, ndo se pode afirmar que ele é de fato o mesmo sujeito que

namorava Dalila e morava em Juparassu:

A seguir, relatou que a decadéncia da regido se iniciara com uma epidemia de febre
amarela, a se repetir por alguns anos, razdo pela qual ninguém mais se interessou
pelo lugar. Os moradores das casas de campo sobreviventes nunca mais voltaram,
nem conseguiram vender as propriedades. Acrescentou ainda que o rapaz daquela
casa fora levado para Minas com a salide precéria e ignorava se resistira a doenga.

— E Dalila? — perguntei ansioso.

Disse que ndo conhecera nenhuma pessoa com esse nome e foi preciso explicar-lhe
que se tratava da moca da Casa Azul.

—Ah! Anoiva do mogo desta casa?

— Né&o era minha noiva. Apenas namorada.

— N&o? Sera que... — deixou a frase incompleta. — E o senhor, 0 jovem que morava
aqui?

Para evitar novas perguntas, preferi negar, insistindo na pergunta anterior:

— E Dalila?

— Morreu. (RUBIAOQ, 2010, p. 167).

Diferentemente de Dalila que se encontra viva em uma narrativa e morta em outra,
pode-se afirmar que o protagonista/narrador se encontra em uma dupla indefini¢do, pois ndo
se pode afirmar categoricamente que o sujeito que narra a historia e o que visita Juparassu

sejam a mesma pessoa, tampouco que esteja vivo. E justamente esta indefinicdo que aparece



80

estreitamente relacionada a exclusdo social, visto que ela é resultado (e também dela resulta)
de um componente essencial da estratégia narrativa: 0 mecanismo de actorilizacdo, que se
apresenta de um modo na composicdo de Dalila e de outro na composicdo do protagonista-
narrador.

Ressalte-se que o signo semi6tico da morte utilizado em “A noiva da Casa Azul”,
assim como em “O pirotécnico Zacarias”, é perpassado pela ideia da davida. Naquela que
podemos chamar de terceira narrativa, ou seja, a que une a narrativa da morte e a narrativa da
vida, ndo se pode afirmar qual é a verdadeira qual € a falsa. Dito de outro modo, ndo se pode
estabelecer uma hierarquia de verossimilhanca entre ambas, ja que o narrador, Dalila e a
préopria cidade de Juparassu estdo concomitantemente vivas € mortas. Essa caracteristica do
nosso segundo conto dialoga diretamente com a impossibilidade expressa em “O pirotécnico
Zacarias”, ou seja, explicita a indecidibilidade de uma definicdo da vida ou da morte.

Note-se ainda que esta impossibilidade advém da incomunicabilidade. Se Zacarias ndo
consegue se comunicar com sua sociedade porque todos os membros dele se afastam quando
ele se aproxima, o narrador-personagem de “A noiva da Casa Azul” ndo logra éxito nesse
intento por pertencer a um tempo e um espago que coexistem com a Juparassu viva, mas, sob
0 modo da sobreposicdo ou paralelismo e ndo sob aquele da intersecdo, simultaneidade ou
sincronia. O que mais uma vez se reforca é a hipotese segundo a qual marcado pela
incomunicabilidade, o signo semantico/semio6tico da morte conduz os sentidos de vida e
morte a uma aporia, impossibilitando uma definicdo denotativa ou concreta, fendmeno
teoricamente definido por Prada Oropeza como uma das marcas do “novo fantastico,

demarcado pelo nonsense”.

4.3 “Petunia”

Terceiro conto a ser analisado, “Petlnia” é aquele no qual fica mais claramente patente
a relacdo entre o procedimento tipico do discurso do “novo fantastico”, apontado por Prada
Oropeza (2006, p. 59) como “actorilizacdo”, e a relacdo entre a morte e o distanciamento do
grupo social, construindo uma personagem que representa a desfiguragdo do individuo devido
a predominancia da determinagdo do grupo social sobre o sujeito.

“Petnia” narra a histéria de uma familia que teve as filhas assassinadas, as quais, no

entanto, acordam durante a noite, saem de seus tumulos, dancam e interagem com seu pai.
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Personagem central, o pai, ao fim da trama, é o Unico a continuar vivo tomando para si a
tarefa infindavel de cuidar dos mortos, que ndo estdo propriamente mortos segundo o
regramento do cédigo realista e naturalista, ja que desempenham certa atividade.

A narrativa relne representacdes distintas de morte. Contudo, conforme
convencionado previamente, neste trabalho, ndo serdo analisadas personagens cuja morte e/ou
vida ndo se apresentem de forma denotativa e conotativa. Isso posto, a morte se atualiza, no
presente conto, na construgdo dos seguintes personagens: Eolo, personagem central; suas trés
filhas, PetGnia Maria, Petlnia Jandira e Petinia Angélica e sua esposa, ora referida como
Cacilda, ora como Petunia.

Ressalta-se ainda que a morte se coloca no seio do processo de actorializagdo, o qual
participa da construcdo das personagens das filhas, mas também afeta outros personagens,
embora ndo se apresentem no estado de vida/morte como ocorre no caso das filhas.

A narrativa principia contando a situagio de Eolo, enquanto ainda estava casado.
Neste ponto ja se colocam trechos que sugestionam a disjuncdo vida/morte, presente na trama.

Logo no terceiro paragrafo do texto Ié-se:

Longa se tornou a espera e se punha triste por andar sozinho pelo quarto Umido.
Impedido de franquear as janelas, que a esposa mandara trancar com pregos, ele
imaginava com amargura os lindos bailados dos timoteos, a alegria das louras
Petnias. (RUBIAO, 2010b, p. 183).

Inicia-se entdo o jogo de oposicdo semantica desenvolvido por Prada Oropeza (2006,
p. 62) e que serve de recurso a construcdo do discurso fantastico. Lembremos que para o
tedrico boliviano o processo de actorilizacdo pode se apresentar como uma construcdo na
qual a personagem ocupa planos distintos, criando uma tensdo semantica, que
especificamente no presente caso aponta para o bindmio vida/morte. Quanto a natureza da
personagem, Prada Oropeza (2006, p. 59) diz pertencer ao processo de actorilizacdo quando
este contrapde o aceitavel ao “real”. Aplicado ao caso das filhas de Eolo se admite que, para a
mée, elas estdo mortas e para o pai nao estéo.

E preciso compreender como a narrativa constroi a incongruéncia de evidenciar que, as
filhas se apresentem como mortas, e, na sequéncia, também como vivas. Primeiramente, a
narrativa descreve como Eolo as encontra apés elas terem sido assassinadas. A cena registra,
sem deixar sombra de duvida, que das personagens sobraram apenas 0s cadaveres. O trecho a
seguir, ja citado anteriormente, é de fundamental importancia & medida que explicita o triplo
homicidio das filhas de Eolo:

Eolo acabava de entrar em casa, vindo da cidade, quando sentiu o corpo tremer,
afrouxarem-lhe as pernas, a nausea chegando a boca: jogadas no sofa, as trés
Petlinias jaziam inertes, estranguladas. Cambaleante, deu alguns passos. Depois
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retrocedeu, apoiando-se de encontro a parede. Transcorridos alguns minutos,
superou a imensa fadiga que se entranhara nele e p6de observar melhor as filhas.
Quis reanima-las, endireitar-lhes os pescocinhos, firmar as cabecinhas pendidas para
o lado. Percebeu a inutilidade dos seus esforcos e rompeu-se hum pranto convulsivo.
N&o entendia por que alguém poderia ter feito aquilo. (RUBIAO, 2010b, p. 184).

Além disso, confirma-se também a morte destas personagens pelas diversas referéncias

ao fato de estarem enterradas, inclusive, em passagem que descreve o cenario do timulo:

Eles gostavam dos jardins, dos passaros, dos cavalos-marinhos, de suas filhas — trés
louras Petunias, enterradas na Gltima primavera: PetGnia Maria, Petdnia Jandira,
Pettnia Angélica. Quando dos pequeninos timulos, colocados a margem da estrada,
safram os mindsculos titeus, nada mais pertencia a Eolo. (RUBIAO, 2010b, p. 183).

Quanto a constatacdo de que elas ndo se encontravam “efetivamente” mortas seguem
trés referéncias distintas: 1. Os corpos delas ndo apodreceram, como ocorre aos cadaveres
descritos ou representados em conformidade com o codigo realista-naturalista; 2. Elas sdo
constantemente desenterradas pelo pai e esse desenterro se da de forma regular e rotineira; 3.
Desenterradas, elas exercem atividades e interagdes sociais. Em relacdo a primeira referéncia
de que elas ainda estdo vivas, Eolo, no principio do conto, afirma que nada apodreceu apesar
de sua esposa considera-las mortas: “Por que Petlnia-made as julgava mortas, se nada
apodrecera?” (RUBIAO, 2010b, p. 183).

Ja se conformando a colocacdo de Prada Oropeza (2006, p. 59) sobre a composicéo
dos personagens do discurso fantastico, em contraponto com o que se opera na “realidade”,
ndo se trata aqui, ainda, da situacdo de disjuncdo vida/morte, mas apenas da condigdo dos
supostos cadaveres que nao apodrecem como deveria acontecer numa descricdo realista-
naturalista. Ao mesmo tempo, a sugestdo de que as filhas podem estar vivas, visto que ndo
apodreceram mesmo apo0s a inumacao, acelera a projecdo do conto na seara da (i)l6gica do
fantastico.

Outra referéncia que se direciona para a afirmacdo de que as filhas estdo vivas é o ato
de Eolo desenterra-las constantemente. A acdo do protagonista esta intimamente ligada ao fato
de as trés Petdnias filhas dancarem e interagirem com ele, porque Eolo as desenterra para que
elas o facam. Embora seja uma dependente da outra, é importante notar que cada uma dessas
aces se da de forma distinta. Ou seja, uma ¢ a acdo de Eolo de desenterra-las todas as noites,
outra acdo é a das meninas que sdo desenterradas, colocando-se a dancar e brincar.

Associando-se ao conceito de Prada Oropeza (2006, p. 59) sobre o processo de
actorilizacdo, a construcdo do signo semantico-semiético da morte € arquitetada de forma
diferente na composicdo de cada uma dessas personagens. Enquanto para as filhas de Eolo ele

se estabelece em relacdo a natureza das personagens que rompem com 0 que é esperado no
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“real”, estando vivas e mortas, a composicio de Eolo, também esta presente na sua natureza,
porém de forma distinta: s6 ele as vé&. Seu ponto de vista é determinante na substancializacdo
das trés filhas, na condicao de vivas/mortas, sendo este critério importante na analise, pois é
justamente ai que reside a tensdo semantica da dualidade vida/morte, em oposigéo.

Sobre isso, pode-se dizer que os pontos de vista de Cacilda e Eolo sdo divergentes.
Para ele, as filhas estdo vivas, fato que justifica 0 seu comportamento absurdo (segundo a
doxa) de desenterra-las. Por outro lado, Cacilda, a Petunia-mée, é referida como que
totalmente convencida da morte das filhas. Ao longo da narrativa, ndo ha qualquer referéncia
a relacdo desta personagem com as filhas ap6s as mortes, 0 que sugere ndo haver interacdo
entre elas, justamente porque Cacilda as toma como mortas, 0 que cria 0 embate entre 0
factivel e o absurdo do ponto de vista de uma logica do real/consentida.

Com isso, pode ser visto também que a irresolucdo, nesse conto, assim como nos
analisados anteriormente, compde uma das estratégias de construcdo ficcional de Rubido,
visto que, como a situacdo das filhas estarem vivas ou mortas ndo se resolve, cria-se a
oposicdo semantica entre os pontos de vista de Cacilda e de Eolo: um representando o
conteddo e referéncias semanticas da morte (Cacilda), que toma as filhas como mortas; e de
Eolo, que de certa forma as enxerga com vida, no entanto sem deixar de se referir a elas como
mortas, pois se as desenterra para dangarem e brincarem, também as enterra novamente, todas
as noites.

Dessa maneira, vé-se na personagem de Eolo configurar-se a disjuncdo vida/morte,
pois ele conjuga dois pontos de vista que a logica e o codigo realista-naturalista ndo poderiam
tomar como cingidos — vida e morte ndo podem coexistir porquanto representam polos
excludentes entre si: a vida exclui a morte e vice-versa. Quem estd morto ndo pode estar vivo.
Demonstrando um procedimento que ndo contraria 0s recursos apontados por Prada Oropeza
(2006, p. 59), quando trata do nivel de “actorializacdo” e colocado em suas palavras como:
“uma configuracdo que nega as convencdes do realismo”.

Para efeito de clareza e a titulo sintetizador, o conto “Pet(nia” apresenta a oposicao
semantica vida/morte por intermédio da confrontacdo do paradigma binario desenvolvido nas
personagens das filhas de Eolo e Cacilda. A oposicéo radical é relativizada na perspectiva de
Eolo que toma as personagens como vivas/mortas. Cacilda, em contrapartida, considera desde
o inicio que as filhas estdo definitivamente mortas.

Com isto assentado, é importante também considerar que o0 processo de disjuncéo se

apresenta também em instancias de discussao a respeito da morte, da vida, e das interacdes
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entre o0 sujeito e seu grupo social. Estas ideias sdo mobilizadas e reorganizadas dentro do
processo de actorializacdo, ja anteriormente descrito, da narrativa ora analisada.

Primeiramente esclarece-se que o distanciamento do “morto” de seu grupo social vem
se configurando, neste trabalho, como um procedimento para a construgdo de significados
ficcionais em Rubido. Os trés contos analisados partem da construcdo dos personagens que
estdo vivos/mortos. O mesmo fendmeno se d&, com nuancas especificas, em “Petunia”, tanto
no que diz respeito ao pai, quanto no que se refere as filhas. Desta forma considera-se que 0s
personagens de “Petlnia” também sofrem este distanciamento do grupo social, o qual enseja a
construcdo da disjuncdo vida/morte que se entrelaca ao processo de “actorializacéo” da
narrativa.

Note-se que este distanciamento do grupo social é balizado pelo tratamento dado ao
morto, como aponta Edgar Morin (1994, p. 39), ao admitir que o0 morto ndo deixa de pertencer
ao grupo social ao qual se integrava quando vivo e que os ritos funerarios sdo a demonstracédo
da manutencdo desta integragdo ou deste pertencimento. Nesse sentido, serd necessario
demonstrar, em primeiro lugar, como em “Petlnia” se da a integracdo do sujeito, representado
aqui pelo personagem em relacdo com o grupo social e, posteriormente, analisar como esta
ruptura do sujeito e de sua individualidade ensejam as estratégias narrativas de actorializacéo.

Outra caracteristica predominante na narrativa refere-se a forma textual através da qual
as filhas sdo referidas. Nao ha distin¢do entre nenhuma das trés, no que tange a subjetividade,
podendo, numa dinamica textual, ser definidas como esvaziadas de suas singularidades.
Aproximam-se, por conseguinte, do que seria apenas uma personagem: sdo apenas “Petlnia-
filhas™, dignas representantes da interpretacdo de Edgar Morin (1994, p. 43), segundo a qual,
do sujeito fazem parte a singularidade e a individualidade e quanto maior a a¢do do grupo
social sobre ele menor a sua individualidade.

Em suma, quanto mais singular cada uma das filhas, menor a acdo do grupo ao qual
pertencem se faz exercer sobre cada uma delas, podendo aqui ser sintetizada pelo termo
“Petlnia-filhas”, onde se verifica conjuncdo fusional de trés singularidades. A principal
situacdo que aponta para este jogo entre individualidade e determinacao do grupo social sobre
0 sujeito sdo os nomes dados as personagens. Lembrando que se chamam PetUnia Maria,
Petunia Jandira e Petinia Angélica. Pode-se inferir que a singularidade de cada uma das filhas
manifesta-se pelo uso de trés nomes individuais, um para cada uma. Por outro lado, h4 o
desvanecimento desta mesma singularidade, na conglomeracdo das trés individualidades sob

0 mesmo prenome “Petlnia”.
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Destacam-se trés elementos analiticos dessa nominata: a relagdo metonimica entre os
nomes, a posicdo familiar destas personagens e a relacdo entre individuo e grupo social, ja
que a repeticdo do prenome “Petlnia” para as trés, na qualidade de “filhas”, indica que elas
sdo determinadas pela sua posicdo no grupo social da familia. “Petunia” equivale, neste
contexto, ao sentido da palavra “filha” indicando o sujeito fragilizado em sua individualidade
em favor de uma mais forte determinacdo do grupo social.

Deste processo resultariam personagens que sofrem um enfraquecimento identitario,
podendo ser fundidas num Unico personagem “Petlnia Filha” ou guardariam uma
singularidade apoiada no segundo prenome PetGnia Maria, PetGnia Jandira e Petlnia
Angélica? Certos trechos parecem apontar para 0 primeiro caso ao demonstrar a
predominancia do grupo social, pois sdo designadas como uma unidade: “[...] Divertiam as
miudas Petunias, brincando de roda, ensinando-lhes a danca, despindo-se das pétalas. A sua
nudez aborrecia Cacilda. Sem protesto, Eolo aguardava as begonias, naquele ano ausentes.”
(RUBIAOQ, 2010b, p. 183).

Outras passagens parecem corroborar o respeito as individualidades e a manutencao
das singularidades como quando a narrativa revela os gostos de Petdnia Jandira: “Por que
begbnias? Felonia, felonia. Feneldo comeu a pedra. — Petlnia Jandira gostava de histérias:
— Papai, quando virdo os proteus? — Nao come a gente, sdo dancarinos, filhinha. — E o0s
homens? [...]” (RUBIAO, 2010b, p. 183).

Mantendo a centralidade de nossa analise na configuracdo discursiva do binémio
morte-fantastico, consideremos outro recurso apontado por Prada Oropeza (2006, p. 59) como
um dos meios encontrados dentro do processo de “actorializagdo”. Trata-se de personagem
que se apresenta com uma identidade indefinida. Embora as petinias se dividam nas trés
personagens singulares e na personagem estruturalmente condensada (filhas), ao menos a
principio, parecem ndo estabelecer esta identidade em diferentes estratos diegéticos, como
acontece com as personagens de “A noiva da Casa Azul”. Esse fato, no entanto, ndo impede a
construcdo de uma identidade multipla, a exemplo do observado num jogo no qual se
apontam as duas configurac@es distintas, em diferentes trechos da narrativa.

Diferenciando as duas instancias das mesmas personagens, é principalmente este jogo
que ressalta a relacdo entre distanciamento do grupo social e a interdicdo a morte. Considera-
se, assim, a fala de Edgar Morin (1994, p. 39) sobre a ideia da morte, sua relagdo com o
individuo e o grupo social. Para o autor, a morte & uma ideia civel, pois quanto maior sua
presenca e seu temor, menor é a afirmacdo do grupo social sobre o individuo. O principio

oposto também esta correto: quanto maior a afirmacdo do grupo social sobre o individuo,
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menor ¢ a ideia da morte e o temor dela, uma vez que o sujeito passa a se compreender mais
firmemente como integrante de seu grupo.

Nesse sentido, 0 sujeito se reconhece em seu meio social, ndo apenas como parte dele,
mas como ele prdprio, com quem se acha fusionado. O fil6sofo se refere aos momentos de
guerra, nos quais se afirma o pertencimento a patria e em que, consequentemente, 0S
individuos que integram os exércitos demonstram maior coragem frente a morte.

Relacionando a ideia de Edgar Morin (1994, p. 43) com a estratégia de construcao das
personagens tem-se entdo um panorama da relacao entre a significacdo da morte na narrativa
analisada e o embate entre individuo e grupo social que se da no sujeito em referéncia a
morte. Esvaida a ideia (ou o medo) da morte, a personagem encontra-se num limiar entre a
vida (no seio do grupo social), e a morte (que, gracas a individualidade, também permanece
presente).

Ao se observarem os pressupostos tedricos desenvolvidos por Morin (1994, p. 31)
sobre a morte e o individuo, pode-se entender que esta dupla configuracdo da personagem
coaduna-se com a definicdo dos constituintes do sujeito, apontados pelo filésofo como o
principio da dualidade subjetivo/objetivo. Este conceito possibilita a compreensdo da
configuracdo das personagens referidas em “Petinia”, bem como permite que se observe uma
terceira forma de tratamento que Rubido da a esta questéo.

A esse respeito, recordemos que, em “O pirotécnico Zacarias”, a
oposicao/impossibilidade de sentido do signo vida/morte dava-se em fungdo da expatriagcdo
do morto de seu grupo social, fato conjugado a auséncia de rito funebre. No entanto, em
“Petunia”, a relagdo que se Vvé € contréria, porque ndo ha a cisdo dos individuos em relagdo ao
grupo social, tampouco se ausentam os rituais fanebres. H4 em “Pet(nia” o recrudescimento
da determinacdo do meio social sobre o sujeito, diminuindo sua individualidade. Confirmada
em fragmento ja referido anteriormente, observa-se, abaixo, um exagero (figurando talvez
como contraponto?) em relacio aos ritos finebres dedicados as filhas de Eolo, enterradas e
desenterradas dia apos dia:

Tao logo a esposa adormecia, escapava sorrateiro da cama, escorregando por
debaixo das cobertas. Fazia o menor ruido possivel e ao alcancar o jardim
desenterrava as filhas, transferidas de seus timulos para um canteiro de agucenas.
Elas se desvencilhavam rapidas de suas mdos e ensaiavam imediatamente o0s
primeiros passos de uma danga que se prolongaria pela madrugada afora. Ao lado,
bailavam risonhos os titeus e proteus. (RUBIAO, 2010b, p. 188).

Em suma, nessa passagem que encerra 0 conto, o protagonista, Eolo, encontra-se
sozinho, a cuidar das consequéncias que os mortos deixaram. Poda as flores que brotam do

corpo de sua falecida esposa, retoca a maquiagem de sua falecida mée e desenterra as filhas.
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Preso a este interminavel ciclo de trabalho, Eolo é o reflexo da propria relagio entre sujeito,
individuo e grupo social, apresentada pelo conto.

As filhas sdo e ndo sdo personagens individuais, estdo e ndo estdo mortas, encontram-
se e ndo se encontram subjugadas ao grupo. Como numa engrenagem, permanecem num
movimento circular perpétuo, no qual ndo se pode achar meio ou fim. Em seu trabalho com os
mortos, Eolo reproduz o mesmo movimento, que desconhece comeco ou fim, reeditando a
mesma pungente situacdo do mito grego de Sisifo a rolar a pedra morro acima, noite apos
noite. A mesma auséncia de sentido da vida e da morte se impde, s6 que aqui desenvolvida
sob a Otica do nonsense disseminado na notavel construcdo do fantastico no universo ficcional

de Murilo Rubido.
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CONCLUSAO

Vimos como Murilo Rubido ofertou novas possibilidades narrativas e novas
representacfes a morte. Como resultado, observamos que certas vezes o autor explorava
elementos tipicos do discurso fantastico entregando interpretacfes para morte que evadem a
I6gica aristotélica. Para compreender um pouco mais da questdo, tentamos cumprir algumas
etapas necessarias a construcdo de uma cadeia reflexiva capaz de desvendar o processo.
Buscamos também definir termos-conceitos que funcionassem como ferramentas para a
observacdo do bindbmio morte-fantastico, nas narrativas.

Primeiramente, a discussdo desenvolvida situou o autor e sua obra no ambito da
literatura brasileira, especificamente, na qualidade de um autor do fantastico. Na sequéncia,
demonstraram-se algumas questdes que envolvem sua riquissima fortuna critica, bem como o
embate entre correntes da critica que divergem sobre esta sua localiza¢do. Partimos para a
investigacdo da concepc¢do de morte em Rubido, enquanto sujeito existencial, ndo como autor
imanente. Esse caminho foi trilhado gracas ao trabalho desenvolvido por Arrigucci Jr.
demonstrando que a definicdo de morte estava presente em muitos contos murilianos, como
um conceito-mestre, como uma diretriz.

Ainda nesta etapa, pudemos observar o percurso critico dos contos analisados a guisa
de corpus, a saber, “O Pirotécnico Zacarias”, “A noiva da Casa Azul” e ‘“Petlnia”.
Procedemos ao levantamento dos principais topicos ja abordados nos contos, mas
principalmente das discussdes ja empreendidas sobre o tema da morte, estabelecendo um
percurso para a propositura de nossa analise.

Na sequéncia, alcangcamos uma das questBes mais controversas do trabalho — a
definicdo do signo semidtico e a compreensdo dos processos envolvidos no fendmeno. Com
esse objetivo, partimos do debate sobre o conceito classico de representagdo por
compreendermos que a ideia de representacdo precede o conceito de semiose. Observamos
que as interpretacdes dos postulados sobre a representacdo sdo tomadas de sentidos que
autores como Antoine Compagnon apontam como equivocados, explicitando a tentativa de
algumas escolas de estabelecerem a construcéo literaria em contraposicao a realidade.

Diante do que parecia constituir um impasse no desenvolvimento do termo-conceito
de representacdo, seguimos em direcdo a definicdo do conceito de semiose, procurando

compreendé-lo, confrontando as visdes de Umberto Eco, Charles Pierce e Roland Barthes.
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Com isso, estabelecemos uma definicdo de signo semidtico pertinente a nossa andlise sobre
como a morte é semiotizada-semantizada na construcdo do discurso fantastico.

Na etapa posterior, passamos a caracterizacdo de conjuntos com vistas a classificar os
contos de Rubido segundo a presentificacdo da morte de maneira denotativa ou conotativa.
Com esse instrumento operacional em méos, efetuamos breves analises dos contos rubianos,
elencando-o0s nos distintos grupos, consoante 0 nosso modelo classificatorio. Um panorama
geral do tratamento conferido a tematica da morte na obra do autor delineou-se, tendo
permitido a posterior selecdo das narrativas (corpus) que passaram a ser analisadas sob esse
prisma especifico.

A abordagem centrou-se, sobretudo, na problematizagdo suscitada por Edgar Morin,
mantendo o foco na sua interpretagdo do conceito de “trauma da morte”, bem como no exame
do afastamento/pertencimento do sujeito com relagdo ao grupo social, convidando Baktin ao
debate quanto a questdo narrativa.

A Ultima etapa da parte tedrica do trabalho implicou a perquirigdo do discurso
fantastico, dos seus elementos e estratégias. Com esse fito, seguimos, as pegadas deixadas
pela critica fantastica, partindo de Todorov, passando por David Roas, Iréne Bessiére e Felipe
Furtado chegando as reflexdes de Renato Prada Oropeza, cuja relevancia da obra serviu de
base para o desenvolvimento desta dissertacao.

Em posse das ferramentas tedricas, principiamos o processo analitico das narrativas.
Primeiramente, percebemos que, em “O pirotécnico Zacarias”, a morte se insinua por
intermédio de estratégias de quebra das relagbes pragmaticas do texto, desdobrando-se em
significagdes que extrapolam o entendimento do racionalismo aristotélico. Nesse sentido, a
contistica rubiana concebe um estado sobreposto de “morte/vida”, o qual denuncia a alienagéo
do sujeito para com o grupo social de origem.

Em segundo lugar, constatamos como em “A noiva da Casa Azul”, a morte €
construida a partir de trés perspectivas distintas e sobrepostas, pelo viés de estratégias que
rompem com as concepgdes racionalistas de tempo e espaco. Nesse sentido, aglomera
narrativas paralelas que terminam por constituir uma diegese dialdgica, criando, por um lado,
uma oposic¢do entre imagens de vida e morte e, por outro, se desdobrando em significacfes de
alienacdo do sujeito para com seu grupo social.

Por fim, a exemplo dos contos anteriores, propusemos uma leitura analitica de
“Petunia”, demonstrando a mobilizacdo das estratégias do discurso fantastico através de
orientagdes das categorias semionarrativas, atentando para suas especificidades e seus

proprios desdobramentos de sentido. Longe de se pretender um estudo conclusivo, exaustivo
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ou de engessamento do pensamento e da ficcdo murilianos, esse trabalho teve por objetivo
ressaltar a criatividade ficcional de Murilo Rubido, agregando mais uma pesquisa a sua

reverenciada e copiosa fortuna critica.
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