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RESUMO

SILVA, Fernanda Correa da. Reflexdes sobre precariedade e colonialidade: poéticas
revisionistas na arte contemporanea brasileira. 2020. 136 f. Tese (Doutorado em Artes) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

A proposta da pesquisa consiste em tecer conexdes possiveis entre arte e precariedade
no cenario contemporaneo brasileiro, em especial a partir de poéticas que buscam revisar
questdes acerca dos processos historicos do pais, como a colonialidade e o racismo,
apontando a atualidade destas problematicas. Para tanto, buscou-se conceituar a precariedade
em didlogo com a nocdo de devir-negro do mundo, de Achille Mbembe, e da ideia de
vulnerabilidade, de Judith Butler. No que tange a arte, percorremos o trajeto através de alguns
trabalhos selecionados das/os artistas Ana Lira, Paulo Nazareth e Rosana Paulino.

Palavras-chave: Precariedade. Colonialidade. Arte contemporanea. Brasil.



ABSTRACT

SILVA, Fernanda Correa da. Reflections on precariousness and coloniality: revisionist
poetics in Brazilian contemporary art. 2020. 136 f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de
Aurtes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

The research proposal consists of weaving possible connections between art and
precariousness in the contemporary Brazilian scenario, especially from poetics that seek to
review questions about the country's historical processes, such as coloniality and racism,
pointing out the current situation of these problems. Therefore, we sought to conceptualize
precariousness in dialogue with Achille Mbembe's notion of becoming-black-of-the-world and
Judith Butler's idea of vulnerability. As far as art is concerned, we walk the path through
some works that we highlight by the artists Ana Lira, Paulo Nazareth and Rosana Paulino.

Keywords: Precariousness. Coloniality. Contemporary art. Brazil.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa é um exercicio de reflexdo sobre determinada producdo de arte do
momento atual; um pensamento sobre os seus fundamentos estéticos, éticos e politicos; uma
inquietacdo de entender as questdes, as dores e as poténcias do mundo atual materializados
em poéticas. A tese central vem da precariedade como prerrogativa na arte brasileira entre a
ultima década do século XX e as primeiras deste século XXI, através da qual a/o artista
conjuga aspectos éticos e raciais, enquanto evoca outras possibilidades para as subjetividades
e existéncias na contemporaneidade. Obras e artistas se impdem a invisibilidade dos corpos
racializados em um pais ainda ancorado em uma estrutura patriarcal colonialista e racista.

Neste sentido, optamos por focar na precariedade manifestada / denunciada /
enunciada em trabalhos artisticos que, em maior ou menor grau, assinalam questdes da ordem
do pertencimento, indicando ainda as dimensdes e as consequéncias da ndo elaboracao das
violéncias do passado brasileiro, do regime de colonialidade (em constante reatualizacdo no
presente) e dos traumas acumulados e inextricaveis ao autoritarismo que acompanha toda a
trajetdria do pais. O revisionismo acerca da colonialidade inerente a construgdo histérica do
Brasil e a andlise sobre as violéncias que ainda permeiam as relaces de poder na
contemporaneidade constituem as pesquisas de artistas no desenvolvimento de
processos/poéticas que sugerem alternativas as narrativas vigentes e que, a0 Nnosso Ver,
articulam a precariedade como dispositivo poético. Assim, interessou a pesquisa as/os/es
artistas que articulam seus modos de existéncia aos prdprios processos de criacao,
desestabilizando um sistema de mundo no qual a opressdo é racializada e oriunda de uma
I6gica colonial, capitalista e heterossexista. Se, antes, tais relacdes seriam abrigadas sob a
rubrica genérica e imprecisa da “precariedade”, a tese procura vincular esse conceito a outros
enderecamentos, para além dos aspectos formais. Para tanto, nos debrugamos sobre as
producdes artisticas de Ana Lira (Pernambuco, 1977), Paulo Nazareth (Minas Gerais, 1977) ,
Rosana Paulino (Séo Paulo, 1967).

Desde ja, cabe pontuar que a nocdo de precariedade se desenvolve na tese em
diferentes conotacdes. A partir dos anos 1990, a condi¢do se reorganiza no embate entre
circunstancias normativas sobre a (in)visibilidade dos corpos e as vidas que (ndo) importam.
Quais seriam, portanto, as relagdes possiveis entre precariedade e arte no Brasil hoje? De que
maneiras a arte brasileira tem articulado critica e simbolicamente a normatizacdo da

precariedade, presente tanto no corpo subjetivo quanto no corpo social? Ou ainda, até que



ponto podemos classificar como precarias as obras produzidas no Brasil agora, ja que outras
clivagens, como classe, raca e género, apresentam interseccionalidades diferentes? Na
tentativa de responder tais questfes, recorremos também as narrativas criticas sobre a
precariedade, entre a estratégia discursiva e a sua naturalizacdo enquanto condicéo de vida,
em especial, a partir do bindmio precariedade/vulnerabilidade, proposto pela pensadora Judith
Butler, e a noc¢éo de devir-negro do mundo, de Achille Mbembe.

Nas proposicdes elencadas para a pesquisa, notamos e destacamos a necessidade de se
intensificar as relacdes entre arte e vida, de provocar rupturas no fluxo cotidiano em funcgéo
do imbricamento entre a dimensdo estética e o carater politico que perpassam essas
producdes. Sao trabalhos que levantam e apresentam questfes de pertencimento, identidade,
diversidade, combate ao preconceito, ao racismo e as desigualdades, mas também que tratam
com intensidade sobre afetos e imaginacao politica, novas/outras possibilidades de vida/viver

em sociedade a partir/com(tra)/apesar da precariedade.

Por um lado, € possivel argumentar que ha determinada literalidade da precariedade na
arte como dendncia/visibilidade/exposicdo da condi¢cdo, em que aspectos precarios e violentos
— histéricos e estruturais — da nossa sociedade sdo replicados/reproduzidos, como em alguns
trabalhos de Paulo Nazareth. Mas, por outro lado, denota-se uma certa virada “vitalista”, no
sentido mesmo da vida, em artistas/obras/processos que lidam com a precariedade de outros
modos, a fim de romper com o imaginario simbdlico fetichista e violento que acompanha
nosso passado/presente. S&o propostas que se ddo numa plataforma de sensibilidades outras,
em que o precério ndo se limita as no¢des de fragilidade e/ou efemeridade, mas emerge em
intensidade e densidade. A materialidade ganha contornos outros, da ordem da matéria-prima
e bruta, mas, que, sob a luz negra,’ é iluminada em poténcia de/do ser, da vida, como em
Rosana Paulino. A vulnerabilidade exposta pelas condic¢des de precariedade emerge ainda nas
obras-projeto de Ana Lira, que articula coletividade e escuta as dinamicas de (in)visibilidade e
poder.

! A partir de um exercicio prético-reflexivo sobre a poética feminista negra e suas potencialidades, a pensadora
Denise Ferreira da Silva traz a nocao de luz negra. No sentido cientifico, a luz negra ou a radiacdo ultravioleta
“age através daquilo que ela faz brilhar (...) ela tem a capacidade, por exemplo, de transformar no nivel do
DNA, ou seja, ela reprograma o c6digo genético numa coisa viva que a ela se exple e provoca 0 caos na
capacidade auto reprodutiva dessa coisa, em nivel celular. (...) Uma vez liberada pela luz negra, a matéria torna-
se disponivel para algo que pode ser denominado recodificacdo (...). Em outras palavras, a matéria torna-se
disponivel a interpretacdes poéticas, ao tipo de re/de/composicdo que ndo mobiliza os pilares onto
epistemologicos do pensamento moderno, a saber, a separabilidade, a determinabilidade e a sequencialidade”.
Ver: FERREIRA DA SILVA, Denise. Em estado bruto. Revista ARS, S&o Paulo, v. 17, n. 36, 2019.



Diversas entre si, as obras elencadas convergem nos mesmos desejos, que ressoam: as
historias de desejos reprimidos/violentados; a conexao entre arte e vida como experiéncia que
exige uma estrutura diferente de temporalidade, marcada ndo pelas expectativas do porvir,
mas pelo fato de que o (nosso) presente € um tempo de camadas profundas e multiplas que
devem ser desveladas; a urgéncia de reclamar as vozes e os corpos silenciados e apagados;
dar a ver a instrumentalizacdo da violéncia e do poder latentes nos modos precérios de vida
que seguimos (re)produzindo e refletindo. Cada qual em suas proprias expressdes, as/os/es
artistas analisadas/os/es tensionam suas poéticas a fim de uma expansdo critica do lugar da
arte no mundo social. Sdo trabalhos cuja forca ético-politica se apresenta ndo somente na
dimensdo pléstica e visual, mas também na relagcdo de forcas com a vida social, de onde os
trabalhos partem em origem e se desenvolvem enquanto processos. Trata-se, aparentemente,
de trabalhos distintos, mas cuja poténcia nos permite pensar efetivamente a dimenséo poética
e politica que cada um deles contém e de que forma as proposi¢bes se articulam com a
precariedade.

A arte, em sua multiplicidade de papéis, pode exercer diversas funcgdes, sobretudo, a
partir dos processos e pesquisas elaborados e materializados pelas/os artistas em seus
trabalhos. Entre os caminhos possiveis, encontra-se uma arte que ndo se dissocia da esfera
politica, sendo um convite ndo apenas a reflexdo, mas que também nos convoca/incita a
mudar nossas posturas e perspectivas ainda no tempo presente. Ndo € por acaso que parte
destas poéticas se conecta, as vezes de forma estreita, a experiéncias efetivas de ativismo
(como os Movimentos Negro, Feminista e LGBTQIA+); proposicdes que se abrem como
meios possiveis para a (re)afirmacao das vidas e derivam da vontade de uma nova imaginacao
simbdlica coletiva. Enquanto algumas partem de experiéncias e fatos concretos da
realidade/vida real/cotidiano, outras transitam entre revisdes e recriacbes de narrativas, de
modo que todas evocam, em maior ou menor grau, consciente ou inconscientemente, sutil ou
radicalmente, dimensdes da existéncia (e ndo uma condig¢éo formal ou material) que dialogam

com a precariedade.

No atual momento histérico, ha a consciéncia de que vivemos tempos de ruinas dos
projetos civilizatdrios (iluministas), com o esvaziamento das forgas subjetivas, cada vez mais
assimiladas por processos de objetividade. Do esgotamento dos ecossistemas e do
empobrecimento das relagdes, deflagra-se a precariedade da condicdo humana. A este

respeito, Ailton Krenak nos convida a (re)pensar a ideia que construimos de humanidade:
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“Sera que ela ndo esta na base de muitas escolhas erradas que fizemos, justificando o uso da

T 2 . . 3
violéncia?”?, ou ainda, “Somos mesmo uma humanidade?”””.

Talvez estejamos muito condicionados a uma ideia de ser humano e a um tipo de
existéncia. Se a gente desestabilizar esse padréo, talvez a nossa mente sofra uma
espécie de ruptura, como se caissemos em um abismo. Quem disse que a gente ndo
pode cair? Quem disse que a gente j& ndo caiu?*

Uma das vozes mais importantes no pais em defesa do meio ambiente e das pautas
indigenas, sua atuacdo foi determinante para as conquistas dos povos indigenas na
Constituicao de 1988. Da regido do médio Rio Doce, em Minas Gerais, onde vive no territorio
do povo Krenak, Ailton tece pensamentos e dialogos constantes sobre as consequéncias das
nossas ac¢oes no planeta.

Embora a sociedade pareca ter cada vez mais consciéncia do padrdo imposto pela
perspectiva ocidental patriarcal branca heteronormativa, hd ainda uma notoria dificuldade
coletiva de escapar da dindmica social autoritaria que nos foi legada como heranca colonial. A
empreitada europeia de exploracdo de territorios, como sabemos, culminou na devastacdo de
regides, no genocidio e no controle dos corpos colonizados, colaborando, portanto,
sistematicamente, para o exterminio também de subjetividades. A consolidacdo desta Idgica,
estruturada ao longo dos séculos, expandiu-se em escala global — tal como um virus que se
alastra — porém, diferentemente deste, o projeto colonialista moderno e imperialista ndo foi
algo dado pela natureza, muito pelo contrario, foi e segue sendo (re)elaborado e sustentado
por pessoas — a verdadeira minoria do planeta: os bilionérios e “tomadores de decis&o .

A revisdo de valores e paradigmas acerca da vida e da morte, como veremos, nao
apenas dialoga com o que entendemos por precariedade, mas também estd no centro de
interesses de diversas/os pensadoras/es da atualidade. Desde j&, cabe explicitar que a nogdo de
precariedade que a pesquisa abarca esta relacionada a ideia de vulnerabilidade, mas ndo a uma
poética formal e material, e sim a de poténcia (poder/empoderamento); um estado precario
indissociavel da colonialidade indelével do processo historico brasileiro, marcado, portanto,
por violéncias diversas (fisica, simbdlica, material, etc.). No sentido tedrico-metodoldgico, o

trabalho passa por um determinado enquadramento que se julgou necessario para o

2 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. S&o Paulo: Companhia das Letras 2019, p. 11.

¥ KRENAK, 2019, p.12.

* KRENAK, 2019, p. 57.

% Termo que tomo emprestado do movimento Fridays for future, formado por jovens que de forma histérica
estdo lutando para que o futuro do planeta e as questBes ambientais, sobretudo acerca do aquecimento global,
estejam na agenda politica mundial; jovens que lutam “contra a inércia dos tomadores de decisdo em relacdo a
contengdo das mudangas climaticas”. Ver: http://fridaysforfuturebrasil.org. Acesso em: 29 nov. 2020.


http://fridaysforfuturebrasil.org/
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encadeamento proposto de ideias, por meio de questdes historicas, politicas, filosoficas e
estéticas acerca da precariedade. Para tanto, pareceu-nos imprescindivel recorrer a
pensadoras/es de distintas matrizes de conhecimento — como Achille Mbembe, Anibal
Quijano, Denise Ferreira da Silva, Judith Butler, Milton Santos, entre outra/os —, com suas
experiéncias, visdes de mundo e contribui¢des conceituais acerca da tematica da precariedade
Ou que a tangenciam.

Ainda em termos metodoldgicos, para alem das analises das obras, interessou-nos 0s
escritos de/sobre os artistas e contextos, em que € possivel mergulhar no processo e no
universo criativos através de proposi¢des tedricas e também poéticas dos autores. Para ndo
perder de vista a problemética da pesquisa, estabelecemos caminhos de analise em torno de
um debate interdisciplinar, tendo como estratégia uma abordagem que privilegia o
cruzamento entre temporalidades e tramas de conceitos, imagens e préaticas artisticas. Nao é
nossa intencdo debater a génese deste estado precério, mas importa perceber alguns ecos na
arte brasileira e a relacdo inextrincavel entre o conceito de precariedade e outras nocoes,
como colonialidade, racialidade, vulnerabilidade e necropolitica, na tentativa de compreender
0s embates engendrados pela perpetuacdo do precario na contemporaneidade.

De modo mais geral, a pesquisa se localiza numa chave interpretativa decolonial,
considerando as reflexGes de Anibal Quijano sobre as dinamicas entre colonialidade,
racialidade, poder e globalizagdo. O seu pensamento, marcado pelo giro decolonial,
apresenta-se para ndés como um pensamento aberto, organico e fértil, que permite novas
ramificacdes. Trata-se de uma mudanca de perspectiva, para além da racionalidade iluminista
europeia, a fim de organizar a realidade de forma diferente. Para Quijano, o sistema-mundo
atual ndo seria possivel sem a colonialidade prévia, ou seja, sem 0 processo anterior de
colonizacdo. Por isso a necessidade desta perspectiva de afirmar o par conceitual “colonial-
moderno”, pois, sem as Ameéricas, sem 0 chamado “evento americano”, sem O
“descobrimento”, ndo haveria modernidade. Por outro lado, também € possivel argumentar
que, sem a modernidade, ndo haveria institucionalizacdo da categoria de arte, artista(s),
museu(s) e a autonomia da linguagem artistica de modo geral.

Na perspectiva da colonialidade do poder, a questdo da raca é central, ou seja, 0
epicentro da teoria decolonial é a racializacdo do mundo. A decolonialidade nos mostra que
entender o mundo de hoje € compreender que, a partir do processo colonial, o planeta é
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racializado, suas pessoas e suas paisagens sao racializadas; de modo que a raca € a atribuigéo
de uma natureza outra, imposta as vidas precérias °.

No que tange a questdo racial como ponto nevralgico do quadro contemporaneo,
consideramos ainda a pensadora Denise Ferreira da Silva e a nogdo de “evento racial”, aquele
que € marcado pela violéncia racial, sendo esta um efeito do aparato ético-juridico do capital
global, que “toma a forma da violéncia simbolica (no nivel da representacéo, termos e ldgica)
e violéncia total (o trabalho da modalidade colonial de poder, a expropriacdo de terra, labor e
vida)”'.

O pensador Achille Mbembe fundamenta a problematica central da pesquisa com as
nogdes de “devir-negro do mundo” e “necropolitica”. O autor afirma que ndo é possivel a
compreensdo das dindmicas do mundo sem a percepcdo de Africa e todo o processo que se
desdobrou a partir deste continente e seus habitantes. Ele nos mostra como o que se entende
COmo ser negro e o pensamento sobre Africa sio concepcdes que estdo sempre relacionadas
também com a questdo da escraviddo. Sdo nogbes construidas e que nos sao apresentadas
como correspondentes, inscrevendo um determinado entendimento sobre o que é Africa e
sobre a continuidade das praticas coloniais.

Como sabemos, hd uma relacdo intrinseca entre capitalismo e colonialismo e Mbembe
evidencia isso com o0 conceito de devir-negro no mundo. Com isso, ele nos alerta que a
agudizacdo da precariedade no mundo, provocada pelo neoliberalismo, pode culminar no
devir-negro no mundo, ou seja, a condi¢cdo negra construida pela colonialidade para pessoas
negras — fruto da escraviddo, do apartheid, entre outros movimentos racistas, sustentada na
precariedade e na devastacdo das possibilidades de vida — afetara também os brancos. Em
outras palavras, significa que as condicGes de pobreza e a violéncia serdo (ainda mais)
generalizadas, afetando todos, em maior ou menor grau. A questdo do deslocamento em
massa de imigrantes, espoliados da terra que atravessam as fronteiras e os muros da sociedade
em busca de dignidade, é um exemplo deste quadro designado por Mbembe. As respostas e
tentativas de solucdo (ou controle?) oferecidas pelos Estados a respeito de como lidar com
este contingente de pessoas que perambula (in)visivel em carne e imagem, entre 0 mundo e as
midias, tém se mostrado ndo apenas ineficazes, mas também perversas. E nds somos

testemunhas dos desdobramentos destas questdes em tempo real.

® QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. In: A colonialidade do saber:
eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005.

" FERREIRA DA SILVA, Denise. Pensamento fractal. PLURAL, Revista do Programa de Pés-Graduac&o em
Sociologia da USP, Séo Paulo, v.27, n. 1, p.206, jan./jul. 2020.
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Urge ainda o fato de que o neoliberalismo predatoério vigente difunde a precarizacéo
em ampla escala. Mantém-se a logica de obliteracdo das subjetividades individuais com o
objetivo de obtencdo de lucro. Para Mbembe, hoje ja ndo podemos mais afirmar que existem

trabalhadores propriamente ditos, mas o que ele denomina de “ndmades do trabalho™®:

Se ontem o drama do sujeito era ser explorado pelo capital, a tragédia da multiddo

hoje € ja ndo poder ser explorada de modo nenhum, ¢é ser relegada a uma “humanidade

supérflua”, entregue ao abandono, sem qualquer utilidade para o funcionamento do
o1 9

capital.

A isto se relaciona o que Mbembe caracteriza como préticas de gestdo/producdo de
morte e que ele denomina necropolitica. Preocupado com “a instrumentalizacdo generalizada
da existéncia humana e a destrui¢do material de corpos humanos e popula¢des”, Mbembe

aponta como

experiéncias contemporéneas de destruicdo humana sugerem que € possivel
desenvolver uma leitura da politica, da soberania e do sujeito, diferente daquela da
modernidade. Em vez de considerar a razdo a verdade do sujeito, podemos olhar para
outraswcategorias fundadoras menos abstratas e mais palpaveis, tais como a vida e a
morte™.

Em suma, a necropolitica € a politica da morte que se alastra em estado de excecao e
se materializa quando o Estado é ineficaz na protecdo da nacdo ou de grupos especificos
(como negros e indigenas), potencializando a precariedade, injusticas, opressdes e violéncias,
a partir de seus préprios mecanismos. No contexto brasileiro, entender essa tematica é
compreender que a logica necropolitica age diretamente em pessoas racializadas, sendo
sustentada pelo racismo que estrutura a sociedade. De acordo com o Atlas da Violéncia,
divulgado em 2019, 75% das vitimas de homicidio no pais sdo negras. Segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), negros tém 2,7 mais chances de serem mortos do
que brancos. O Estado, que tem o dever constitucional de proteger a vida dos cidadaos,
quando age pela necropolitica, dita 0 uso coercitivo da forga, o exterminio e a violéncia.
Assim, o0 genocidio, a marginalizacdo e o encarceramento em massa da populacdo negra

fazem parte da logica necropolitica. Também podemos inserir entre os alvos destas préaticas de

® MBEMBE, Achille. Critica da Razdo Negra. S&o Paulo: n -1 edigdes, 2018b, p. 15.

¥ MBEMBE, 2018b, p. 15-16.

9 MBEMBE, A. NECROPOLITICA. Biopoder, soberania, estado de excecao, politica de morte. S&o Paulo: N-1
edicOes, 2018a, p. 11.
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gestdo de morte outros conjuntos de pessoas, categorizados como grupos minoritarios, entre

0s quais, estdo as mulheres, as pessoas trans, gays e indigenas.

Entre 2008 e 2018, o Brasil teve um aumento de 4,2% nos assassinatos de mulheres.
Em alguns estados, a taxa de homicidio em 2018 mais do que dobrou em relacdo a 2008,
segundo o Atlas da violéncia no Brasil 2020, realizado pelo Férum Brasileiro de Seguranca
Publica (FBSP)™. Publicado em junho de 2020, o documento intitulado “Violéncia doméstica
durante a pandemia de covid-19”, também realizado pelo FBSP a pedido do Banco Mundial,
da conta de que os casos de feminicidio cresceram 22,2%, entre marco e abril deste ano, em

12 estados do pais, comparativamente ao ano passado®?.

O Atlas chama a atencdo para a escassez de fontes em relacdo aos registros de
tentativas de homicidio e homicidio contra a populacdo LGBTQI+. De acordo com as fontes
que puderam ser apuradas, houve um aumento de 88% na taxa de tentativa de homicidio
contra esta populagdo, entre 2017 e 2018. Segundo a instituicdo, esta taxa é considerada o
“4pice da série historica™>”.

Em relacdo a populacdo negra, segundo o FBSP, em 2019, os negros foram 65,1% dos
policiais assassinados, 79,1% das vitimas de interven¢des policias com resultado de morte, 74,5%
das vitimas de homicidio doloso, 68,3% das vitimas de lesdo corporal seguida de morte e 55,8%
das vitimas de latrocinio,

Em relacdo a violéncia racial, apenas em 2018, os negros representaram 75,7% das
vitimas de homicidios, com uma taxa de homicidios por 100 mil habitantes de 37,8.
Comparativamente, entre 0os ndo negros (soma de brancos, amarelos e indigenas), a taxa foi de
13,9, o que significa que, para cada individuo nao negro morto em 2018, 2,7 negros foram mortos.
Entre 2008 e 2018, as taxas de homicidio apresentaram um aumento de 11,5% para 0S negros,
enquanto para 0s ndo negros houve uma diminuicao de 12,9%.%

No que diz respeito a populacdo indigena, o relatério divulgado em setembro de 2020,

pelo Conselho Indigenista Missionario (CIMI), com dados de 2019, aponta um aumento sistémico

1 IPEA - INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA:; IBGE — INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Atlas da violéncia no Brasil 2020. Brasilia: Ipea; IBGE, 2020. p.34-35.

12 BONDY, Leticia. Casos de feminicidio crescem 22% em 12 estados durante pandemia: NUmeros da violéncia
contra a mulher cairam em apenas trés estados. Agéncia Brasil. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2020-06/casos-de-feminicidio-crescem-22-em-12-
estados-durante-pandemia. Acesso em: 24 nov. 2020.

B3 IPEA - INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA; IBGE — INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Atlas da violéncia no Brasil 2020. Brasilia: Ipea; IBGE, 2020. p.54-55.
 Disponivel em: <https://forumseguranca.org.br/>. Acesso em: 24 nov. 2020.

> IPEA - INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA; IBGE — INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Atlas da violéncia no Brasil 2020. Brasilia: Ipea; IBGE, 2020. p.47.


https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2020-06/casos-de-feminicidio-crescem-22-em-12-estados-durante-pandemia
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2020-06/casos-de-feminicidio-crescem-22-em-12-estados-durante-pandemia
https://forumseguranca.org.br/
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da violéncia contra povos indigenas e seus territorios. Entre as categorias que mais chamam a
atengdo, esta a de “invasdes possessorias, exploracao ilegal de recursos e danos ao patrimonio”,
na qual houve um salto de 109 para 256 casos, de 2018 para 2019. As ocorréncias atingiram 151
terras indigenas, 143 povos, em 23 estados™®.

O aumento foi verificado também em outras cinco categorias: conflitos territoriais, que
passou de 11 para 35 casos; ameaca de morte, que subiu de oito para 33; ameacas varias, que foi
de 14 para 34 casos; lesGes corporais dolosas, que passou de cinco para 13; e mortes por

desassisténcia, que aumentou de 11 para 31 casos.

Assim sendo, € a partir desta perspectiva sobre o devir-negro do mundo e a agudizacao
da precariedade na contemporaneidade gque esta pesquisa se localiza. A dimensao existencial
do precario aqui compreendida se materializa em processos artisticos que tocam em questfes
sobre identidades, (ndo) pertencimento, sobre violéncias e traumas, mas também sobre
poténcias. Numa chave mais geral, o que todos os trabalhos nos apontam — e isso vale tanto
para os de arte quanto para os estudos tedricos mencionados — é que ha uma relacéo intrinseca

entre a precarizacao da vida e a (est)ética, ou melhor, a falta dela.

A precariedade enquanto conceito, a partir das problematizacdes levantadas pela
pensadora Judith Butler, é outra das balizas que estrutura a pesquisa e se relaciona com a
dimensdo ética. Para Butler, a precariedade como inerente a vulnerabilidade decorre da
dependéncia resultante da estrutura relacional da sociedade (sociabilidade), mas também se
apresenta como uma questdo de poder e consiste no agravamento da precariedade de algumas
pessoas em relacdo a outras. E a partir do corpo como objeto da biopolitica foucaultiana,
sempre exposto a distin¢do entre corpo matével e corpo vivivel, que Butler tece suas criticas

ao neoliberalismo.

Butler sugere uma “nova ontologia corporal que implique repensar a precariedade, a
vulnerabilidade, a dor, a interdependéncia, a exposi¢do, a subsisténcia corporal, o desejo, 0
trabalho e as reivindicagdes sobre a linguagem e o pertencimento social”'’. E relevante
pontuar, como a propria autora o faz, que estas no¢des ndo sdo externas a sua organizacdo

social e politica, ao seu contexto. Butler refere-se a uma ontologia do “ser” do corpo que “esta

16 Disponivel em: <https://cimi.org.br/2020/09/em-2019-terras-indigenas-invadidas-modo-ostensivo-brasil/> .
Ver também: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2020-09/violencia-contra-povos-
indigenas-aumentou-de-2018-para-2019-diz-cimi>. Acesso em: 24 nov. 2020.

Y BUTLER, Judith. Quadros de Guerra: quando a vida é passivel de luto? Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2019 [2009], p. 15.
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sempre entregue a outros, a normas, a organizacgées sociais e politicas que se desenvolveram
historicamente a fim de maximizar a precariedade para alguns e minimizar a precariedade
para outros™®. Neste sentido, se os predicativos/significacdes sociais antecedem o estar do
corpo no mundo, a ontologia do corpo se torna também uma ontologia social.

Em outras palavras, o corpo esta exposto a forcas articuladas social e politicamente,

bem como a exigéncias de sociabilidade — incluindo a linguagem, o trabalho, e o
desejo —, que se tornam a subsisténcia e a prosperidade de corpos possiveis®®.

A predominancia da palavra precariedade entre as descricdes de uma variedade de
questdes econdmicas, politicas e sociais € uma caracteristica reveladora dos problemas que
caracterizam a paisagem contemporénea e a sua legitimidade corre o risco de operar entre 0
fetiche e a banalizacdo. Vérios modos de existéncia, comunidade e associacdo/situacao
econbmica foram caracterizados pelo termo apds mudancas nas condicdes instituidas pela
globalizacdo, austeridade e crescente casualizacdo de industrias e institui¢cbes (incluindo a
educacdo). Como Butler destaca, essa precariedade deve ser considerada juntamente com 0s
varios modos de vulnerabilidade que parecem inerentes & propria vida: a natureza fragil da

existéncia humana, a vida animal e 0 meio ambiente.

No entanto, parece permanecer limitada a atencdo sobre como a precariedade tem sido
culturalmente, bem como socialmente e economicamente, arraigada. A reproducdo de
condicGes precarias € agora, talvez mais significativamente, uma reproducdo cultural,
operando por meio de imaginarios e suposi¢cdes sobre como a vida cotidiana € e deve ser
vivida. Isso ndo quer dizer que essas duas esferas, afetos/imaginarios coletivos e experiéncias
do cotidiano, devem ser entendidas como distintas. Em vez disso, devem ser vistas como
ferramentas conceituais distintas. Elas iluminam formacdes de precariedade interligadas, mas

variadas.

N&o se trata aqui de generalizar a precariedade, o que pode levar a diminuicdo de sua
acuidade conceitual ou ao risco de torna-la a-historica, nivelando diferencas cruciais entre as
relagbes sociais, ndo sendo suficiente para explicar as forcas que moldam o mundo
contemporaneo. Também ndo se trata de reduzir a condi¢do e fazer da precariedade algo
apenas vinculado a materiais e ambientes precérios. Trata-se de perceber como a precariedade

é mediada por um conjunto de afetos e imaginarios coletivos que normalizam ativamente o0s

BBUTLER, 2019, p.15.
BUTLER, 2019, p.16.
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modos de vida precérios na sociedade contemporanea, demarcando-0s. Em outras palavras,
nosso argumento é de que a precariedade se relaciona a vidas que atravessam o(s) sistema(s)

da(s) arte(s) com discursos identitarios e de pertencimento a género, classe e raca.

Como um tema de poder — e também da falta dele —, a precariedade sempre foi uma
caracteristica das sociedades capitalistas, definindo permanentemente a vida de centenas de
milhares de pessoas, em particular nos paises ditos periféricos ou subdesenvolvidos, como € o
caso do Brasil. Assim sendo, se vista apenas pelo viés sociopolitico, o conceito de
precariedade encontra barreiras no caso brasileiro, uma vez que a precariedade € uma
condicdo que antecede o mergulho do pais no neoliberalismo, principalmente por nossa
experiéncia colonial. Logo, é a leitura polissémica da precariedade que nos interessa, em que
0 sentido ontoldgico (= de ser) do precario mostra-se embutido nos seus dominios sécio-

politicos, sem ignorar dados sociais, politicos e culturais que afetam os modos de existéncia.

Neste sentido, cabe ressaltar os apontamentos e criticas do pensador Milton Santos
acerca dos efeitos perversos da globalizagdo, fundamentada na “tirania da informag¢ao e do
dinheiro, na competitividade, na confusdo dos espiritos e na violéncia estrutural”®. A partir
da nocdo de “esquizofrenia do territério”, Santos nos aponta a centralidade da periferia do
sistema capitalista mundial como fator dindmico do atual momento histdrico e o papel da
precariedade na producdo do presente e do futuro. Ao trazer sua perspectiva da globalizacéo
como fabula, o pensador descontréi os mitos sobre a ideia de aldeia global e do encurtamento
das nocdes de espaco e tempo, mostrando-nos a contraface perversa desta l6gica, que é o

mundo como ele é, ou seja, a globalizagdo como perversidade?®.

Entretanto, cabe pontuar que a mesma precariedade ndo se destaca na historia da arte,
na arquitetura, no urbanismo, de modo geral, ou seja, ndo se procurou incluir na historia as
“vidas precarias”, as “arquiteturas precarias”. Porém os séculos XX e XXI se configuram de
outro modo, com um interesse de intelectuais da elite por questbes estético-politicas nas/das
vidas precérias. Desde a compreensao e a apropriacdo dos objetos tidos como primitivos, em
fins do século XIX, aos mais recentes discursos artisticos que inseriram a chamada “estética
da gambiarra”, ha um empenho em rever e incorporar ao sistema 0 que antes seria

considerado popular, naif, bruto — deste modo, talvez ndo seja incorreto afirmar que a

2 SANTOS, Milton. Por uma outra globalizacdo: do pensamento (inico & consciéncia universal. Rio de Janeiro:
Record, 2020 [2000]. p. 15.
2L SANTOS, 2020, p. 18.
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precariedade na arte atravessa as mais diversas convengdes e construcdes tipologicas.
Lembremos ainda que a precariedade na arte estd usualmente associada a questdo da
materialidade e da temporalidade, aos conceitos materiais, a0 uso de coisas descartadas,

organicas, efémeras.

Parte da producéo artistica contemporanea, na qual as/os artistas elencadas/os — Ana
Lira, Paulo Nazareth e Rosana Paulino — se inserem, busca afirmar-se como presenca distinta
no mundo, problematizando convencdes (estéticas, morais, legais) vigentes, evocando a
“presenca de algo para o que ndo existe nome certo nem lugar simbdlico estavel, que nega o
que ai esta e que afirma um devir incerto, mas no qual é depositada a esperanca daquilo que é

22 _ presenca que, no entanto, demanda “um ato de reconhecimento do outro

1”23

diferente
(daquele que esta sendo negado) para que possua inscri¢do e vigéncia social”". A evocacao
da presenca emerge porque ha auséncia; tentativas de preencher vazios construidos subjetiva e
objetivamente; elaboracdo da presenga como forma de inscricdo no mundo real e também
simbdlico — inscricdo que opera também no campo da memoria, daquilo que deve ser dito e
visto para que nao seja esquecido, daquilo que ativa outros repertorios simbdlicos a fim de se

criar outras narrativas possiveis.

E também neste sentido que pensadoras/es como Butler, Mbembe e Denise Ferreira da
Silva apontam a necessidade de uma alteragdo (onto)epistemoldgica, ou seja, a necessidade de
invencdo de outros termos (e l6gicas) para os discursos, e ndo mais da tentativa de inserir nos
discursos vigentes (opressores) as pessoas marginalizadas dos/pelos mesmos. Em Gltima
instancia, o que essas/es pensadoras/es nos mostram € que a forma como pensamos e
apreendemos o mundo, soterrada em uma complexa e violenta estrutura de redes de poder,
ndo nos permite articular estratégias e discursos politicos capazes de efetivamente enfrentar a

violéncia racial (que é colonial).

O campo da precariedade é potencialmente infinito no que tange suas possibilidades

de representacgao visual. Em sentido amplo, precariedade significa “caracteristica do que € ou

s 24

estd precério ou, mais estrito, “algo concedido por mercé revogavel” ou tomado como

empréstimo. Significa ainda algo ou situacdo insuficiente, escassa ou inconsistente; alheia,

22 ANJOS, Moacir dos. ARTE BRA — Critica: Moacir dos Anjos. Rio de Janeiro: Automatica, 2010, p. 127.
23 1hi
Ibidem.
2 \Ver verbete PRECARIEDADE. In: Dicionario Houaiss. Disponivel em < http//:houaiss.uol.com.br>. Acesso
em: 06 out. de 2018.
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estranha, passageira. Do latim precarius,a,um., sua raiz deriva do latim préces,um,
correspondente a “pedidos, suplicas”, “votos, desejos”, “imprecagdes, pragas” — 0 que insere
o termo também na esfera da religiosidade. Devido a este Iéxico polissémico, a multiplicidade
de significacbes e sentidos, a nogdo de precariedade apresenta um vasto campo simbdlico e
constitui desafios diversos no proprio campo da arte. Neste sentido, mais do que uma
condicdo ou um estado de coisas, a precariedade como dispositivo poético pode ser

interpretada como um conceito possivel. Como argumentam Deleuze e Guattari:

O conceito é o contorno, a configuragdo, a constelagdo de um acontecimento por vir
(...). O conceito é evidentemente conhecimento, mas conhecimento de si, e 0 que ele
conhece é o0 puro acontecimento, que ndo se confunde com o estado de coisas no qual
ele se encarna.”

A palavra é um signo que cobre uma articulacdo mavel, por isto a relevancia do nome,
do conceito escolhido para dar conta desta articulagdo. Neste sentido, a escolha do termo
precariedade, no lugar de outros, como pobreza ou miséria, da-se pela aproximacéo possivel
com questdes existenciais, em conexdo com a natureza (do ser, do corpo); um conceito
politico e ontolégico, que abarca a vulnerabilidade da vida em sua face mais perversa, mas
também emerge como outras possibilidades de valor, de forca, de poténcia. Um conceito,
portanto, formado por diversos componentes, de onde se costuma destacar as ideias de
fragilidade e efemeridade. Neste ponto, vale ressaltar desde ja que a precariedade, tal como
compreendida nesta pesquisa, €, ao contrario, dotada de densidade, um acimulo de camadas
do tempo que pesa no presente e, por isso, demanda forga e presenca para um outro estar no
mundo. Isto ndo quer dizer que ignoramos os dados da fragilidade e efemeridade que
permeiam o precario; alias, inevitavelmente, passamos por eles ao longo do trabalho. No
entanto, ndo sdo estas as condi¢des que fundamentam as obras e as questdes aqui colocadas.
Também ndo se trata de fazer uma apologia a pobreza ou a miséria como um valor
transcendental (no sentido cristdo de sacrificio) ou de romantizar a violéncia como forma de
legitimar (superficialmente) traumas profundos, individuais e coletivos. Mas trata-se sim de
perceber que o dado precario se trata também de poténcia e valor.

A tese é composta por trés partes. O primeiro capitulo se configura como um lastro
mais conceitual, no qual buscamos mostrar a no¢do de precariedade enquanto conceito e 0s
seus desdobramentos, comecando pelo pensador Robert Castel, que associa o fendmeno da

precariedade ao neoliberalismo e cuja perspectiva é passivel de criticas, como tentamos

 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que ¢ a Filosofia? Sdo Paulo: Editora 34, 1993. p. 42.
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demonstrar, em especial, através da relacdo entre globalizacdo e perversidade, do pensador
Milton Santos. Em seguida, trazemos a perspectiva da decolonialidade a partir de Anibal
Quijano e os estudos da pensadora Denise Ferreira da Silva sobre o evento racial; passando
pelas reflexes de Judith Butler sobre as vidas precérias e as concepcdes de vulnerabilidade e
interdependéncia; e os apontamentos do pensador Achille Mbembe acerca do devir-negro do
mundo, a l6gica necropolitica e sua imbricada relacdo com a precariedade.

O segundo capitulo traca um retrospecto no qual busco mostrar que a ideia de
precariedade atravessou parte dos mais significativos conceitos identitarios do Brasil — como
as visdes do Novo Mundo, as teorias racistas e positivistas do século XIX, a brasilidade
inventada nos anos 1930 — e continua ativa no século XXI. Ja neste capitulo, buscamos evocar
poéticas e artistas da contemporaneidade como contrapontos que desestabilizam as narrativas
cristalizadas em nosso passado-presente.

O terceiro capitulo busca mostrar algumas leituras atuais sobre a relacéo entre arte e
precariedade, comecando por Nicolas Bourriaud e Hal Foster. Localizando a produgéo de arte
no Brasil no contexto global, recorremos as tensbes entre as no¢des de local e global em
dialogo com Moacir dos Anjos e a perversidade da globalizacdo, que acentua as
precariedades, além das ressonancias de tudo isto na arte atual. Ainda neste capitulo, trazemos
a memoria como dispositivo poético que se articula com a precariedade, em especial, a partir
da pensadora Maria Angélica Melendi. Por fim, esta parte se dedica a apresentar mais
profundamente as obras e as/os/es artistas que, ao nosso ver, articulam a precariedade em suas
poéticas em uma chave de leitura que extrapola os aspectos negativos do dado precario,
oferecendo-nos outras perspectivas possiveis, ainda que partam da precariedade.

Importa ainda dizer que temos consciéncia de que as problematizagcdes colocadas
seguem em pleno desdobramento no atual momento histérico que vivemos, tornando
complexa qualquer possibilidade de conclusdo ou resposta fechada. Portanto, o que se almeja
aqui € oferecer uma possivel chave de leitura interpretativa sobre determinados
atravessamentos do conceito de precariedade na arte do nosso tempo. Um exercicio de analise
tedrico-critico sobre olhar a precariedade como dispositivo poético que atravessa as dobras do
tempo linear; uma precariedade trans-histérica que devolve ao presente possibilidades de
poténcia de vida e também poder, no sentido de empoderamento dos corpos, das

subjetividades, das narrativas.
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1 CAPITULO 1

1.1 Precariedade, perversidade e colonialidade(s)

Nos ultimos anos, a precariedade ganhou outros contornos, em especial, apos a crise
financeira de 2008, que afetou a légica global neoliberal vigente, emergindo como um
conceito-chave nas ciéncias sociais e politicas. Isso tem sido particularmente pertinente,
especialmente no contexto do chamado Norte Global, na sequéncia da recessédo e da cultura
de austeridade instaurada. Como um conceito multifacetado, a precariedade define uma viséo
geral da condicdo social em escala global, associada a um conjunto de termos que lhe
conferem sentido, como precério, precarizacdo e precariado. Nesta perspectiva, a precariedade
é configurada como um fendbmeno em expansdo, vinculada as mudancas generalizadas na
economia capitalista mundial ao longo das ultimas décadas, afetando significativamente a
vida das pessoas em todo 0 mundo. Seu carater pluridimensional atravessa a sociedade e seus
variados contextos, do industrial ao de classe, género, relacdes e politica. Nas linhas a seguir,
tateamos definicbes sobre a precariedade que coadunam com os interesses da pesquisa,
dividindo-as em trés momentos: primeiro, a sua definicdo conceitual como efeito do
neoliberalismo — o que também contra-argumentamos, em dialogo, respectivamente, com as
reflexdes de Milton Santos e com a perspectiva decolonial de Anibal Quijano; em seguida,
apresentamos a perspectiva ontoldgica/ético-politica de Judith Butler; e, por fim, buscamos
relacionar a precariedade as noc¢des de devir-negro do mundo e necropolitica, do pensador

Achille Mbembe — sem perder de vista que a nossa problematica central se localiza no Brasil.

No ambito académico hegemdnico, a precariedade emergiu como uma preocupacgao
central no inicio da década de 1990, sendo impulsionada no século XXI, em parte como
resposta as mobilizagcdes politicas contra o desemprego e a exclusdo social. Reivindicada
como efeito das crises neoliberais, a precariedade passou a ser encarada como um fendmeno
em expansdo. Assistimos a normalizagdo da precariedade, na qual as questdes de inseguranca
e instabilidade constantes (no trabalho e na vida) se tornaram a norma, em que grande parte
da populagdo mundial carece de emprego e renda estavel, sendo o trabalho informal,

temporario ou contingente o modo predominante de subsisténcia no mundo contemporaneo.
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Com estudos sobre o contexto de desemprego massivo na Franca na década de 1970, o
pensador Robert Castel compreende o processo de institucionalizacdo da precariedade através
da crise capitalista iniciada na mesma década, que culminou na emergéncia de um novo
modelo de organizacdo do trabalho e de regulacdo social baseado na flexibilidade da
producio e das relacdes de trabalho®. Inserida em um processo central conduzido pelas novas
exigéncias tecnoldgicas do capitalismo, esta desestruturacdo da entdo sociedade industrial e a
consequente perda de autonomia do individuo assalariado revelam a substituicdo do

»2! uma classe de individuos que trabalha, porém em

“proletariado” pelo “precariado
condicBes que ndo sdo capazes de garantir estabilidade social. Sdo individuos que trabalham
para sobreviver. Até entdo, o emprego havia sido o suporte que garantia ao individuo
assalariado possibilidades de integracéo social, bem como certa autonomia emancipadora®.
Com o crescente desemprego estrutural e a fragilizacdo das relacdes de trabalho, centenas de
milhares de pessoas perdem o status concedido pelo salério e sdo relegadas a uma vida

instavel, submetidas a situacfes de dependéncia e vulnerabilidade.

Com efeito, a posicdo de inutilidade social impacta também os ambitos civico e
politico, culminando em um processo de invisibilidade por inadequacdo a sociedade salarial
por parte destes individuos, em que se observa a corrosao dos suportes relacionais de familia,
relagbes de vizinhanga, participacdo em grupos, associagOes, partidos, sindicatos. A
perspectiva francesa de Castel traca uma relagdo direta entre a precariedade e as
transformacfes nas condicGes de trabalho impostas pela etapa atual de desenvolvimento
neoliberal. Seus estudos sdo ainda hoje uma referéncia geral nos estudos que envolvem a

precariedade como questdo social nos canones ocidentais.

No século XXI, a percepcdo da precariedade como uma fase ou consequéncia do
desenvolvimento capitalista emerge, em parte, em resposta as mobilizacdes de diversas partes
do mundo. Os movimentos denominados como “mobiliza¢des dos precarios” deram voz ao
que alguns consideram um sujeito politico emergente, cujas relaces sociais com o capital ou

0 Estado ndo sdo mais determinadas pelo trabalho assalariado, mas por sua excluséo de

2 \/er CASTEL, Robert. As metamorfoses da questdo social: uma cronica do salario. Petrépolis: Vozes, 1998;
CASTEL, Robert. As transformagcdes da questdo social. In: BELFIORE-WANDERLEY, M.; BOGUS, L;
YAZBEK, M. C. (org.). Desigualdade e a quest&o social. Sdo Paulo: EDUC, 2000.

%" Nos ultimos anos, vérias pesquisas se dedicaram as analises sobre a formagdo do “precariado” enquanto
classe. Ver mais em CASTEL, Robert. A dinamica dos processos de marginalizacdo: da vulnerabilidade a
“desfiliagdo”. Caderno CRH, Salvador, n. 26/27, p. 19-40, jan./dez. 1997.

% VARGAS, Francisco Beckenkamp. Trabalho, emprego, precariedade: dimensdes conceituais em debate.
Caderno CRH, Salvador, v.29, n.77, p. 313-331, maio/ago. 2016.
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empregos estaveis e do status de “cidaddo-trabalhador” %°. Estes movimentos, articulados em
paralelo as questdes sociopoliticas desdobradas ap6s os ataques ao World Trade Center, em
2001 — e, sobretudo, a resposta bélica estadunidense — tornaram-se topicos sobre a crescente
normalizacdo da precariedade como categoria politica usada como método de controle e poder

estatal.

Lembremos, no entanto, que no Brasil j& havia movimentos de resisténcia de/por vidas
precarizadas, desde os quilombismos, aldeamentos urbanos e assentamentos a associacoes e
ONGs, nos quais a precariedade ja era percebida, por alguns, como uma condi¢do
sociopolitica a ser combatida. O pensador e artista Abdias Nascimento é um exemplo que
merece ser destacado neste sentido. Desde a década de 1940, ele promovia o debate acerca do
racismo e da precariedade em relacdo as pessoas negras. O Teatro Experimental Negro,
elaborado por ele, configura um papel substancial na esfera cultural brasileira. No final da
década de 1970, Nascimento publicou O Genocidio do negro brasileiro — processo de um
racismo mascarado, no qual o autor, mantendo seu tom critico e de denincia, aponta as
violéncias do racismo sistematico no qual o pais sempre esteve submerso®. Logo na abertura
do livro, encontramos o significado do termo genocidio dicionarizado

Genocidio s.m. (neol.) Recusa do direito de existéncia a grupos humanos inteiros, pela
exterminagdo de seus individuos, desintegracdo de suas instituicGes politicas, sociais,

culturais, linguisticas e de seus sentimentos nacionais e religiosos. Ex.: perseguicao
hitlerista aos judeus, segregacéo racial, etc *'.

Este dado é importante porque, ainda hoje, ha um esfor¢o no discurso hegeménico
ocidental em associar a ideia de genocidio principalmente a Shoah, ainda que pensadoras/es
especialistas no tema, como Hanna Arendt, tenham reconhecido que os mecanismos de poder

utilizados pelo regime nazista tenham sido implementados no periodo do imperialismo

% O EuroMayDay, o Occupy Wall Street e 0 15M exemplificam alguns dos varios movimentos engendrados por
individuos que incluiram a dignidade entre as suas pautas — a luta por uma vida digna. O primeiro, inaugurado
em 2001, em Mil&o, foi classificado como um movimento “anti-precariedade”, influenciado por anarquistas,
para protestar contra a falta de empregos estaveis, moradia acessivel e provisdes de assisténcia social,
especialmente para jovens. Em 2011, com a Primavera Arabe e movimentos como Occupy Wall Street (EUA) e
0 15M (Espanha), centenas de milhares de pessoas ocuparam pragas publicas e se manifestaram nas ruas durante
as medidas de austeridade, exigindo, sobretudo, “dignidade” para combater a ampla vulnerabilidade provocada
pelo colapso do sistema bancario internacional. Ver KASMIR, Sharryn. “Precarity”. In: The Cambridge
Encyclopedia of Anthropology. Publicado em margo de 2018. Disponivel em:
http://www.anthroencyclopedia.com/entry/precarity. Acesso em: 12 dez 2019.

% NASCIMENTO, Abdias. O genocidio do negro brasileiro — processo de um racismo mascarado. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978.

31 NASCIMENTO, 1978, s/p.
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colonial®?. N&o se trata de negar o caréter catastréfico da Shoah ou de outros acontecimentos,
mas, nesta esteira de pensamento, estamos de acordo com a pensadora Maria Angélica
Melendi, quando esta afirma que
A Shoah, Hiroshima, Vietnd; as catastrofes citadas pela maioria dos intelectuais — de
Adorno a Hobshawn, de Shoshana Felman a Andreas Huyssen — é urgente agregar as
que aconteceram no ambito latino-americano, comecando pelo exterminio dos

americanos nativos e a escraviddo dos africanos — e a exclusdo que persegue até hoje
os descendentes de ambos (...)®.

Para fundamentar a nocéo de catéastrofe, Melendi traz a luz as observagdes de Walter
Benjamin: “A catéstrofe € o progresso, o progresso ¢ a catastrofe. A catastrofe ¢ o continuo da
historia™®*. E neste sentido que a autora argumenta sobre a possibilidade de que o continuo da
historia seja talvez o dos vencidos, “pois para eles o passado ndo é sendo uma série

5935

interminavel de derrotas”” — ou seja, dos precarizados/das vidas precarias.

Além disso, cabe também recordar, ainda em contraponto a precariedade como
fendmeno atual da mobilizacdo dos precarios, que o proletariado configurou um assunto
relevante para as artes da primeira metade do seculo XX, principalmente, na América Latina,
como os trabalhadores de Tarsila do Amaral, Candido Portinari e Diego Rivera. Naquele
contexto, a condicdo de precariedade emerge na esfera da chamada arte social, desde artistas
qgue se dedicaram as tematicas operadrias aos que Se ocuparam em registrar 0s intensos
processos de urbanizacdo das cidades. Sabemos que o discurso da modernidade em prol do
progresso, para além do ambito da arte, ancorava-se em bases ideoldgicas e, portanto, nos
casos latino-americanos e brasileiro, este discurso, principalmente emitido por intelectuais de
esquerda, tem suas bases fundantes anteriores ao neoliberalismo. Ainda que esta ideia de
progresso se enunciasse como uma condi¢do de possibilidade de futuro (considerando aqui
especificamente as ex-colénias), € possivel encontrar exemplos na arte daquele tempo que
acabaram por representar, de modos diversos, também a precariedade das vidas como o
avesso da retérica do progresso vigente a época em personagens ruralizados e

“primitivizados”, como Jeca Tatu e Macunaima™.

%2 Como aponta Mbembe, em MBEMBE, 2018a, p. 20-21 e p. 32.

% MELENDI, Maria Angélica. Estratégias da arte em uma era de catastrofes. Rio de Janeiro: Cobogd, 2017, p.
16.

% BENJAMIN Apud MELENDI, 2017, p. 16.

* Ibidem

% Nas artes visuais podemos citar aqui as cenas de guerras de Livio Abramo, os trabalhadores de Quirino
Porfiriato, as prostitutas de Ismael Nery, os retirantes de Portinari, a producdo de Abelardo da Hora, entre outros.
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Retomando a ideia de precariedade neste século XXI, partilhamos do pressuposto de
que o neoliberalismo ndo se restringe a politica econdmica, mas trata-se de um “‘sistema
normativo que ampliou sua influéncia ao mundo inteiro, estendendo a l6gica do capital a
todas as relacdes e a todas as esferas da vida”>’. Em outras palavras, o neoliberalismo consiste
em uma racionalidade e, como tal, tende a estruturar e organizar ndo apenas a acdo dos
governantes, mas também a conduta dos governados®. Neste sentido, a légica neoliberal se
define como o conjunto de discursos, praticas e dispositivos que ndo intervém apenas em
regras, instituicbes e direitos, mas também “produz certos tipos de relagdes sociais, certas

5539

maneiras de viver, certas subjetividades”™ — no mesmo compasso em que exclui outras, vale

frisar.

Longe de ser apenas uma ideologia de mercado, 0 neoliberalismo configura uma
racionalidade politica global que convoca condutas normativas, relegando as supostas
margens tudo e todos que ndo se encaixam no modo de vida padronizado impulsionado pelo
capital. Hoje, a l6gica da concorréncia e 0 modelo de empresa, universalizados na esfera
econbmica, estendem-se para todos os demais aspectos, do politico ao social e ao subjetivo. O
fato fundamental € que a extensdo da exigéncia da competitividade como um modo de
governo para um modo de vida escora-se num quadro normativo global que acentua a
individualizacdo das relacdes sociais e a polarizacio entre ricos e pobres®®. A generalizacdo
desta “forma-empresa” ¢ também a generalizacdo da desigualdade como norma*’. Este fato se
apresentara com muita frequéncia na arte produzida no século XXI, na qual artistas lidam
com a critica e 0 empoderamento que passa pelo capital, pelo desejo de consumo, como nos

trabalhos de Maxwell Alexandre (Rio de Janeiro, 1990), por exemplo.

No entanto, como sabemos, a precariedade nunca foi uma novidade no Brasil, nem
mesmo na arte — nunca é demais recordar que 0s povos precarizados se tornaram fetiches.
Assim, esta abordagem que vincula a precariedade a conjuntura histérica do capitalismo
neoliberal € ampla e dois argumentos relacionados séo condicionados por este viés: primeiro,
que se trata de um fendmeno novo, que manifesta uma fase distinta do desenvolvimento

capitalista; segundo, que a precariedade altera fundamentalmente as relagdes de classe e que

¥ DARDOT, Pierre; LAVAL, Christian. A nova razdo do mundo — Ensaio sobre a sociedade neoliberal. S&o
Paulo: Ed. Boitempo, 2016.

¥ DARDOT, LAVAL, 2016, p.16.

* Ibidem

“ DARDOT; LAVAL, 2016, p. 21.

“ DARDOT; LAVAL, 2016, p. 27.
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novas identidades e politicas coletivas estdo (ou deveriam estar) em formacdo*’. No &mbito
global, a precariedade permanente de regides como América Latina, sul da Asia e Africa é um
dado relevante que desafia a ideia de precariedade como resultante direta do capitalismo

neoliberal.

Imagem 1 - Eramos as

inzas e agora somos o fogo, da série Pardo ¢ papel — Maxwell Alexandre — 2018
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Fonte: caté oo da exposu;éo Pardo ¢ Papel”

A teoria da dependéncia e do subdesenvolvimento € uma das bases do debate sobre o
crescente numero de pessoas pobres, desempregadas e subempregadas, ou a ‘“massa
marginal”, nas cidades em desenvolvimento, entdo industrializadas, e como este contingente
populacional é absorvido pela sociedade. Além disso, o paradigma da modernizacao indicava

que nagdes ditas “ndo desenvolvidas” alcangariam o desenvolvimento e o progresso através

*2 KASMIR, S. Precarity. In: The Cambridge Encyclopedia of Anthropology. Publicado em marco de 2018.
Disponivel em: http://www.anthroencyclopedia.com/entry/precarity. Acesso em:10 dez. 2019. Entretanto, cada
uma dessas afirmagdes provoca debates sobre conceitos, pressupostos historicos e afirmag6es tedricas que nao
serdo desdobrados aqui por questdes de limite de espaco e também para que néo se perca o foco da pesquisa.
Apesar disso, reconhecemos e consideramos as discussdes desenvolvidas.

* MAXWELL ALEXANDRE ... [et. al]. Maxwell Alexandre: Pardo é papel. Organizagéo: Instituto Inclusartiz. -
Rio de Janeiro: Instituto Inclusartiz: Instituto Odeon, 2020, p. 93.
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de investimentos de capital, mercados livres e transferéncia de tecnologia, para dar alguns
exemplos. Como sabemos, ndo foi o que aconteceu. Apesar da tendéncia de homogeneizagédo
do capitalismo, e contrariamente as afirmacGes neoliberais de que a globalizacéo aperfei¢oa o
mundo, a desigualdade — e com ela a precariedade — mostra-se uma caracteristica intrinseca a
este processo global. Urge ainda o fato de que o préprio sistema da arte se aproveitou disso:
museus de arte contemporanea se espalharam nas grandes cidades do mundo, exposi¢des com

itinerancias intercontinentais, etc.

Neste sentido, cabe apontar as reflexdes do pensador Milton Santos a respeito da
globalizagdo e a sua contraface perversa, tal como testemunhamos no Brasil. Em suma, o
autor desmistifica a ideia de “aldeia global” e a compressdo espago-tempo — retoricas
enfatizadas como efeitos da globalizacdo como fenémeno. Como sabemos, uma das premissas
deste imperativo global é a ideia de alargamento ou desmanche das fronteiras, culminando em

>4 uma “cidadania universal”®. A critica fundamental

uma “humanidade desterritorializada
do autor vai de encontro a estas questfes, a fim de ressaltar que ndo passam de mitos, como
muitas das realidades concretas brasileiras sio capazes de demonstrar/confrontar. E verdade
que as fronteiras foram ressignificadas, mas, como o autor afirma, “nunca estiveram tao
vivas”: “A humanidade desterritorializada ¢ apenas um mito. Por outro lado, o exercicio da
cidadania, mesmo se avanca a no¢do de moralidade, €, ainda, um fato que depende da

~ . |
presenca e da agdo dos Estados nacionais” J

E neste sentido que Milton Santos nos apresenta o0 mundo como fabula, e, para ele,
“sem essas fabulas e mitos, este periodo historico ndo existiria como &”*. A globalizac&o
enquanto fendmeno conhecido por diminuir as distancias e o tempo, conectando em tempo
real toda uma trama de pessoas, relacdes, ideias e praticas, sustenta-se através da difusdo da
informacdo, mais precisamente pelo sistema de técnicas, composto pela técnica da
informagdo, pela cibernética, informatica e eletronica®®. Entre as tiranias desta légica,
encontra-se 0 seu papel determinante sobre o uso do tempo, que tem como consequéncia a
aceleracdo dos processos historicos. “A historia”, nos diz Santos, “é comandada pelos grandes

atores desse tempo real, que sdo, ao mesmo tempo, os donos da velocidade e os autores do

* SANTOS, 2020, p. 42.
** Ibidem
*® Ibidem
T SANTOS, 2020, p. 43.
% SANTOS, 2020, p. 25.
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. . Lo 549
discurso ideolédgico”

, 0 que significa que nem todas as pessoas partilham do mesmo tempo
real ¢ simultdneo, a mesma realidade em si: “Fisicamente, isto €, potencialmente, ele existe
para todos. Mas, efetivamente, isto &, socialmente, ele é excludente e assegura exclusividades,
ou, pelo menos, privilégios de uso”™. Ou seja, como a informacao instantanea é mediada por
grandes empresas de informagdo — em funcdo de seus objetivos/interesses particulares —,

entdo ela ndo é de fato globalizada e generalizada.

Assim, o dominio da informac&o, concentrada nas maos de poucos agentes, acaba por
aprofundar os processos de criacdo de desigualdades e agudizacao da precariedade:
E deste modo que a periferia do sistema capitalista acaba se tornando ainda mais

periférica, seja porque nao dispde totalmente dos novos meios de producdo, seja
porque Ihe escapa a possibilidade de controle®.

Nesta perspectiva da violéncia da informacdo, destaca-se a “relagdo carnal entre o

2 interpelada

mundo da producao de noticia e 0 mundo da produgdo das coisas ¢ das normas
pela onipresenca da publicidade, a cujas regras até mesmo a politica mostra-se subordinada.
No final do século XX, a violéncia da informacéo se vale do fato de que a linguagem ganha
mais autonomia, “constituindo a sua propria lei”, facilitando “a entronizagdo de um

subsistema ideolégico™,

Além da tirania da informacdo, a globalizacdo se sustenta no que Santos denomina
“violéncia do dinheiro™, através da ldgica financeira sustentada no crédito, na divida e na
especulacdo®; em outras palavras, na monetarizacdo da vida de modo geral, segundo a qual
“essa presenca do dinheiro em toda parte acaba por constituir um dado ameagador da nossa
existéncia cotidiana”®. Em ultima instancia, o dinheiro “se torna o centro do mundo. E o

7% Assim, 0

dinheiro como, simplesmente, dinheiro, recriando seu fetichismo pela ideologia
dinheiro move e deforma ndo somente a economia, estendendo-se também a todos 0s outros

dominios da vida, sustentando um sistema em que a ideologia é coisificada e generalizada,

* SANTOS, 2020, p. 28.

%0 SANTOS, 2020, p. 28.

S SANTOS, 2020, p. 39.

2 SANTOS, 2020, p. 40.

53 SANTOS, 2020, p. 43.

> Como bem lembra o autor, “aquilo que Marx chamava de loucura especulativa”. Ver SANTOS, 2020, p. 44.
> |bidem

% |bidem
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culminando, de um lado, em “percepcdes fragmentadas™’ da realidade e, de outro, em “um
discurso tnico do ‘mundo’, com implicagdes na produgao econdémica e nas visdes da historia

contemporanea, na cultura de massa e no mercado global”58.

Em um mundo, portanto, regido pelo consumo, pela competitividade e concorréncia,
destacam-se os individualismos e pragmatismos. E neste sentido que o autor argumenta sobre
os “individualismos arrebatadores e possessivos” que se justificam em todas as instancias — da

econdmica e do territério a ordem social e individual.

A competitividade comanda nossas formas de a¢do. O consumo comanda nossas
formas de inacdo. E a confusdo dos espiritos impede o nosso entendimento do
mundo, do pais, do lugar, da sociedade e de cada um de nés mesmos™.

Pensando a partir do Brasil, é possivel aproximar estes argumentos do que os estudos
franceses de Dardot e Laval apontam hoje sobre a logica mundial, como vimos. “A
concorréncia se estabelece como regra”, nos diz Santos, e “a competitividade tem a guerra
como norma”, 0 que se reflete, muito, no sistema comercial da arte, fortemente ampliado, a
partir dos anos 1980, no Brasil. Mas, ha décadas, Santos j& denunciava e alertava sobre a
violéncia estrutural e a perversidade sistémica das dindmicas do mundo, e é neste sentido que
ele nos traz a nocao de globalitarismo.

A nosso ver, a violéncia estrutural resulta da presenca e das manifestacGes
conjuntas, nessa era da globalizagdo, do dinheiro em estado puro, da
competitividade em estado puro e da poténcia em estado puro, cuja associacdo

conduz a emergéncia de novos totalitarismos e permite pensar que vivemos numa
época de globalitarismo muito mais que de globalizag&o®.

A concentracdo da informacédo e do dinheiro nas maos de poucos agentes (sendo estes
representados pelas grandes empresas) dependem da fluidez e porosidade das fronteiras, bem
como da flexibilizacdo do papel do Estado, propiciando as privatizacbes. Deste modo,
delineia-se uma forma de fazer politica que busca primordialmente atender aos interesses das
empresas: “nas condi¢des atuais, e de um modo geral, estamos assistindo a nao politica, isto €,
a politica feita pelas empresas”®. Deste modo, o Estado, como no caso brasileiro, tem menos

recursos para as questdes sociais, interpeladas agora pelo setor privado. Porém, como frisa o

*" |bidem

8 SANTOS, 2020, p. 44-45.
% SANTOS, 2020, p. 46.

%0 SANTOS, 2020, p. 55.

. SANTOS, 2020, p. 67.
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autor: “Nao ¢ que o Estado se ausente ou se torne menor. Ele apenas se omite quanto ao
interesse das populacdes e se torna mais forte, mais &gil, mais presente, ao servigo da
economia dominante”®®. H4, portanto, uma relacdo direta entre as condices de precariedade
da atualidade e a perversidade ideoldgica global enquanto l6gica vigente, na qual o Estado se

omite quanto as desigualdades sociais.

Além disso, ha de se considerar os efeitos desta forma de fazer politica na geografia
dos territérios, uma vez que se “supde que o territorio se adapte as necessidades de fluidez,

investindo pesadamente para alterar a geografia das regides escolhidas™®®

. As paisagens — e as
vidas que nelas habitam e com as quais elas interagem — tornam-se margens de negociacao e
conciliacdo politicas. Lembremos aqui da construcdo da usina hidrelétrica de Belo Monte, na
regido de Altamira, onde consta® o Xingu, no Para. O projeto (re)comecou a ser arquitetado
ainda no primeiro mandato do governo de Lula e a ser materializado em 2011. Milhares de
habitantes foram forcosamente removidos do local para a implementacdo da obra, apoiada na
retérica do desenvolvimento e do progresso. Entre estas pessoas, que foram (e seguem sendo)
afetadas, estdo povos originarios, populac@es ribeirinhas, pequenos produtores e agricultores.
Trazemos este exemplo, como um paréntese, porque partilhamos com Eliane Brum a ideia de

que “ndo ¢ possivel compreender o Brasil sem entender a centralidade do acontecimento

chamado Belo Monte nas primeiras décadas do século 217%.

A materializacdo de Belo Monte, entre muitos outros exemplos de usinas, barragens e
obras do tipo que poderiam ser também mencionadas, e a aparente invisibilidade da gravidade
dos seus impactos sobre a regido, a floresta, as paisagens e as pessoas sao questdes que (ndo)
chamam a atencdo no debate publico — um quadro que parece estar sendo gradualmente
modificado pela crise ambiental planetéria.

Diante deste quadro, e retomando os pensamentos de Milton Santos, urge a

necessidade de repensar(mos) a utilizagdo de concepg¢des como democracia, opinido publica e

2 SANTOS, 2020, p. 66.

% Ibidem

% Projeto elaborado inicialmente na ditadura militar-empresarial, Belo Monte foi retomado por Lula. Sua
implementacéo e exaltacdo como obra relevante seguiram no governo de Dilma Rousseff, sendo devidamente
concluida pelo atual presidente Jair Bolsonaro — “Belo Monte ¢ o ovo da serpente que revelava tanto o que ja era
como o que seria”. Cimentada em episodios de violéncias e corrup¢do, a construgéo da usina é questionada por
violagGes de direitos humanos e ambientais em agdes por parte do Ministério Pablico Federal no que ja é
classificado como “etnocidio”. Ver BRUM, Eliane. Brasil, construtor de ruinas — um olhar sobre o pais, de Lula
a Bolsonaro. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2019, p. 67, 71 e 78.

% BRUM, 2019, p. 78.
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cidadania — “conceitos que necessitam urgente revisao, sobretudo nos lugares onde essas
categorias nunca foram claramente definidas nem totalmente exercitadas”®. S&o tematicas de
fato complexas e caras ao contexto brasileiro. O que esta em jogo, como Santos pontua, € 0
uso da forca e, por isso, 0 seu exercicio “em estado puro” nas mais diversas instancias®’. Os
individualismos exacerbados, potencializados por uma visdo econOmica pautada na
competitividade, vém “acompanhado pela desnecessidade de responsabilidade perante o
outro, a coletividade préxima e a humanidade em geral”®®. A partir de uma “violéncia difusa,
mas estrutural”, a precariedade se espalha e se aprofunda, atrelada ao medo, a inseguranca, a

instabilidade, ao desamparo:

O abandono da ideia de solidariedade esta por trds desse entendimento da economia
e conduz ao desamparo em que vivemos hoje. Jamais houve na histéria um periodo
em que o medo fosse tdo generalizado e alcancasse todas as areas da nossa vida:
medo do desemprego, medo da fome, medo da violéncia, medo do outro®.

E a partir deste entendimento que o autor afirma que “a realidade pode ser vista como
uma fabrica de perversidade”’®: um mundo em que o desemprego, a pobreza, a fome n&o s&o
fatos isolados, mas dados generalizados e, pior, naturalizados, como condic¢des inerentes aos

processos.

Ja a nocdo de solidariedade, podemos afirmar, vem sendo retomada pela arte,
principalmente em coletivos’!, como é o caso do projeto Birico Arte, que reline cerca de 40
artistas, com acodes voltadas para a cracolandia, em Sao Paulo. S&o artistas que trabalham com
linguagens diversas, e a intersecdo entre eles/as se da pelas suas relacdes e vivéncias com a
regido, seja porque integram outros projetos que apoiam o lugar, seja porque vivem ou ja
viveram 1a4. Como se sabe, a cracolandia é um territdrio estigmatizado pela violéncia e pela
miserabilidade, bem como seus habitantes, em situacdo de vulnerabilidade e constantemente
expostos a diversas formas de violéncia. Mas também sabemos que tanto a regido como 0s

que la (sobre)vivem, sdo resultado da ineficacia do Estado e de politicas publicas.

% SANTOS, 2020, p. 55.

" SANTOS, 2020, p. 58.

*® Ibidem

* Ibidem

" SANTOS, 2020, p. 58-59.

™ H4 outros exemplos que poderiam ser citados, como o Pimpy My Carroca, um movimento que atua para dar
visibilidade aos catadores de reciclaveis e aumentar sua renda por meio de projetos que envolvem arte,
tecnologia e coletividade. Atualmente o projeto envolve 2.022 catadores/as, 2.524 voluntarios, 1.240 artistas, 50
cidades, 15 paises e 23 cooperativas. Disponivel em: <pimpymycarroca.com>. Acesso em: 30 nov. 2020.
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Através da venda de pdsteres com impressdes de tiragem limitada das obras e a pregos
acessiveis, a intencdo do grupo é arrecadar recursos para contribuir com movimentos e acfes
que atuam no territério, além de também fortalecer os/as/es artistas participantes’®. A proposta
consiste em um esforco horizontal de economia colaborativa, na qual 0s recursos e as
decisfes sdo divididos igualmente entre os/as/es participantes, longe da hierarquia do mercado
de arte. A intencdo, além de buscar efetivamente ndo alimentar a competitividade, é tambem
fortalecer e dar visibilidade a artistas em situacdo de vulnerabilidade. Como descrito pelo
coletivo: “Birico € 0 nome dado a pedra de crack repartida. Uma estratégia de sobrevivéncia,
e muitas vezes, de solidariedade e parceria, de quem estd acostumado a viver com poucos

recursos”.”

Imagem 2 - Genocidio gegenocidi — Coltivo Transverso/projeto Birico Arte — 2013

Fonte: reprugéo do site do projeto

2.0 coletivo se formou em 2020 durante o contexto da pandemia do Covid-19, marcado pelo agravamento das
desigualdades sociais e segue em andamento. Ver mais no site do grupo. Disponivel em:
https://mungunzadigital.com.br/birico/. Acesso em: 30 nov. 2020.

" Trecho retirado do site do projeto. Acesso em: 30 nov. 2020.


https://mungunzadigital.com.br/birico/
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Imagem 3- Isso é um cachimbo — Dentinho/projeto Birico Arte — 2020

88/ 3855
C%.!f

Fonte: reproducéo do site Projeto Afro

A fim de localizar ainda mais pontualmente a precariedade e a violéncia estrutural que
(de)formam o pais, importa-nos as questdes levantadas pela teoria decolonial, em especial a
partir do pensador Anibal Quijano’. Como ele aponta, a globalizacdo se apresenta como o
apice de um processo que se iniciou “com a constituigdo da América e do capitalismo
colonial/moderno e eurocentrado como um novo padrio de poder mundial”’®. A classificacio
social das pessoas a partir da ideia de raca, que se desdobrou desde entdo, compde um dos
eixos fundamentais deste padrdo de poder que se mantém efetivo ainda hoje — um eixo,
portanto, de “origem e carater colonial, mas [que] provou ser mais duradouro e estavel que o
colonialismo em cuja matriz foi estabelecido™™®. Isto significa que a nocdo de raca se trata de
“uma construcdo mental que expressa a experiéncia béasica da dominagdo colonial e, que
desde, entdo permeia as dimensdes mais importantes do poder mundial, incluindo sua
racionalidade especifica, o eurocentrismo”’’. Com efeito, isto implica a colonialidade como o

padrédo de poder vigente/hegemonico ainda hoje, como nos alerta Quijano.

™ Ver também QUIJANO, A. Antologia Esencial: Cuestiones y horizontes: de la dependencia historico-
estructural a la colonialidad/descolonialidad del poder. Buenos Aires: CLACSO; Lima: Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 2020; QUIJANO, A. Colonialidade do poder e classificagdo social. In: SANTOS,
Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula. Epistemologias do Sul. Coimbra: Almedina, 2009, p. 73-118;
QUIJANO, A. Colonialidade, poder, globalizacéo e democracia. Novos Rumos, ano 17, n. 37, 2002, p. 4-28.
> QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. In: A colonialidade do saber:
eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005, p. 117.

® QUIJANO, 2005, p.117.

" QUIJANO, 2005, p.117.
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A ideia de raga, como uma construcdo mental da modernidade/colonialidade, foi
elaborada como referéncia a supostas diferengas bioldgicas/fenotipicas, culminando na
producdo de identidades sociais até entdo inexistentes — indios, negros, mesticos — e
redefinindo outras. Se, até entdo, os termos “europeu”, “portugués” ¢ “espanhol” designavam
somente a procedéncia geografica, “desde entdo adquiriram também, em relacdo as novas
identidades, uma conotacdo racial”’®. E foi também a partir desta nocéo de raca que se

desenvolveram as relagdes sociais na modernidade.

E na medida em que as relagdes sociais que se estavam configurando eram relacGes
de dominacdo, tais identidades foram associadas as hierarquias, lugares e papéis
sociais correspondentes, com constitutivas delas, e, consequentemente, ao padrao de
dominacdo que se impunha. Em outras palavras, raca e identidade racial foram
estabelecidas como instrumentos de classificacdo social basica da populagio™.

Assim, as relacBes de dominacdo impostas pela invasdo europeia eram legitimadas na

prépria ideia de raca. Como aponta Quijano:

A posterior constituicdo da Europa como nova identidade depois da América e a
expansdo do colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a elaboracéo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboracéo tedrica da ideia de
raca como naturalizagdo dessas relagfes coloniais de dominagdo entre europeus e
ndo-europeus. Historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar as ja
antigas ideias e praticas de relagdes de superioridade/inferioridade entre dominantes
e dominados. Desde entdo demonstrou ser o mais eficaz e durdvel instrumento de
dominacéo social universal, pois dele passou a depender outro igualmente universal,
no entanto mais antigo, o intersexual ou de género: 0s povos conquistados e
dominados foram postos numa situacdo natural de inferioridade, e
consequentemente também seus tracos fenotipicos, bem como suas descobertas
mentais e culturais®.

Com isto, a nocdo de raca se destacou como parametro substancial nos modos de
classificacdo social universal, afetando fundamentalmente a distribuicdo da populacdo
mundial em diferentes niveis, lugares e papéis na estrutura de poder®'. Mais ainda, Quijano
nos mostra a relagdo intrinseca entre a(s) raca(s) e a divisdo sistémica de trabalho que se
desdobrou naquele periodo e a permanéncia destes efeitos estruturais ainda hoje. E, portanto,
no processo de constituicdo da América que o capitalismo se configura como a nova estrutura

de controle de trabalho.

® QUIJANO, 2005, p.117.
 |bidem
5 |bidem
& |bidem
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(...) todas as formas de controle e de exploragio do trabalho e de controle da
producéo-apropria¢do-distribuicdo de produtos foram articuladas em torno da
relagdo capital-salario (de agora em diante capital) e do mercado mundial.
Incluiram-se a escraviddo, a serviddo, a pequena producdo mercantil, a
reciprocidade e o salario®.

Cabe ressaltar, como o préprio autor o faz, que, naquele contexto, tais formas de
controle do trabalho ndo se tratavam de “uma mera extensdo de seus antecedentes historicos”,
mas “todas eram historica e sociologicamente novas”®®. Assim, somou-se & categorizacdo
racista de novas identidades sociais uma divisao (racial) do trabalho, resultando “sobretudo,
numa quase exclusiva associa¢do da branquitude social com o salario e logicamente com 0s

.. - . 4
postos de mando da administracao colonial”®

, COMo nos aponta Quijano. “O fato é que ja
desde o comego da América, os futuros europeus”, ele continua, “associaram o trabalho nao
pago ou néo-assalariado com as ragas dominadas, porque eram ragas inferiores”®. O outro
ponto determinante desta l6gica exposta por Quijano € como esta colonialidade do controle do

trabalho afetou a distribuigdo geografica, isto ¢, “determinou a geografia social do

capitalismo”:

O capital, na relacdo social de controle do trabalho assalariado, era o eixo em torno
do qual se articulavam todas as demais formas de controle do trabalho, de seus
recursos e de seus produtos. 1sso o tornava dominante sobre todas elas e dava carater
capitalista ao conjunto de tal estrutura de controle do trabalho. Mas, a0 mesmo
tempo, essa relagdo social especifica foi geograficamente concentrada na Europa,
sobretudo, e socialmente entre 0s europeus em todo o mundo do capitalismo. E,
nessa medida e dessa maneira, a Europa e o europeu se constituiram no centro do
mundo capitalista®.

Assim, a Europa se imp0s ndo somente como novo padrdo de poder, mas também
como nova intersubjetividade mundial, ampliando seu dominio sobre “todas as formas de
controle da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento, da producdo do
conhecimento™®’. Este dominio sobre o conhecimento, como sabemos, corrobora o papel da
historia da arte em impor escolas, estilos e gostos sobre os colonizados. Este “acidentado
processo”, a longo prazo, provocou “uma colonizagdo das perspectivas cognitivas, dos modos

de produzir ou outorgar sentido aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do

82 QUIJANO, 2005, p. 118.
5 |bidem
8 QUIJANO, 2005, p. 119.
8 QUIJANO, 2005, p. 120.
5 |bidem
% QUIJANO, 2005, p. 121.
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) . ) L. _ 88
imaginario, do universo de relagdes intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura”". A0S

europeus, portanto, coube a elaboragdo de uma perspectiva temporal (prépria), na qual

re-situaram os povos colonizados, bem como a suas respectivas histérias e culturas,
no passado de uma trajetdria histérica cuja culminacdo era a Europa (Mignolo,
1995; Blaut, 1993; Lander, 1997). Porém, notavelmente, ndo numa mesma linha de
continuidade com os europeus, mas em outra categoria naturalmente diferente. Os
povos colonizados eram ragas inferiores e — portanto — anteriores aos europeus®’.

Em suma, “a modernidade e a racionalidade foram imaginadas como experiéncias e

produtos™® do ponto de vista europeu, a partir do qual

as relacOes intersubjetivas e culturais entre a Europa Ocidental, e o restante do
mundo, foram codificadas num jogo inteiro de novas categorias: Oriente-Ocidente,
primitivo-civilizado, magico/mitico-cientifico, irracional-racional, tradicional-
moderno. (...) Sob essa codificagdo das relages entre europeu/ndo-europeu, raca é,
sem davida, a categoria basica. Essa perspectiva binéria, dualista, de conhecimento,
peculiar ao eurocentrismo, impds-se como mundialmente hegemdnica no mesmo
fluxo da expansio do dominio colonial da Europa sobre o mundo®.

Quijano tensiona a no¢do de modernidade pela perspectiva eurocéntrica e pontua como
ela moldou o sistema-mundo atual. Com ele, partilhamos do fato de que o que impressiona
neste processo todo ndo é a pretensdo ecuropeia de “pensar-se como 0s modernos da
humanidade e de sua historia, isto €, como 0 novo e a0 mesmo tempo 0 mais avan¢ado da

993

Lo 2 . . ~ o . g ;.
espec1e”9 ou ainda de se perceber como ‘““a culminagdo de uma trajetdria civilizatoria””>, mas

em como eles “foram capazes de difundir e de estabelecer esta perspectiva histérica como

9 Apesar da

hegemonica dentro do novo universo intersubjetivo do padrao mundial de poder
Europa designar para si o protagonismo e a exclusividade do que entende por modernidade
(“e de que toda modernizacdo de populagdes ndo-europeias é, portanto, uma europeizagdo”),
0 pensamento decolonial de Quijano busca extrapolar esta nog¢ao, ndo reduzindo o conceito de
modernidade as questdes referentes a racionalidade, a ciéncia e & tecnologia. E neste sentido

gue o autor nos indica para uma concepcdo de modernidade diferente, a partir de um conjunto

8 QUIJANO, 2005, p. 121.
8 QUIJANO, 2005, p. 121.
% QUIJANO, 2005, p. 122.
! |bidem
% |bidem
% |bidem
% Ibidem
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de elementos exposto de modo esquematico, “que da conta de um processo histdrico

especifico ao atual sistema-mundo”®.

Em primeiro lugar, o atual padrdo de poder mundial é o primeiro efetivamente
global da histdria conhecida. Em varios sentidos especificos. Um, é o primeiro em
que cada um dos ambitos da existéncia social esta articulado a todas as formas
historicamente conhecidas de controle das relagBes sociais correspondentes,
configurando em cada &rea uma Unica estrutura com relagdes sistematicas entre seus
componentes e do mesmo modo em seu conjunto. Dois, é o primeiro em que cada
uma dessas estruturas de cada ambito de existéncia social, estd sob a hegemonia de
uma instituicdo produzida dentro do processo de formacéo e desenvolvimento deste
mesmo padrdo de poder. Assim, no controle do trabalho, de seus recursos e de seus
produtos, estd a empresa capitalista; no controle do sexo, de seus recursos e
produtos, a familia burguesa; no controle da autoridade, seus recursos e produtos, o
Estado-nacgdo; no controle da intersubjetividade, o eurocentrismo. Trés, cada uma
dessas institui¢des existe em relacbes de interdependéncia com cada uma das outras.
Por isso o padrdo de poder estd configurado como um sistema. Quatro, finalmente,
este padrdo de poder mundial é o primeiro que cobre a totalidade da populacdo do
planeta®.

Este sistema-mundo atual, que “comegou a formar-se com a América”, através do tripé
colonialidade do poder, capitalismo e eurocentrismo como elementos cruciais, “afeta a vida

19-,»97

cotidiana da totalidade da populagdo mundial”’, como pontua Quijano.

Diante deste quadro (precario), convém trazer as reflexdes de Denise Ferreira da Silva,
que identifica na racialidade uma raiz a partir da qual seja possivel tecer uma analise critica
do presente global, inclusive no tipo de reorientacdo do pensamento que este processo parece
exigir. Sua proposta é a descolonizacdo entre as questdes ético-politicas mais urgentes do
momento atual, incluindo entre tais demandas a desocupacdo da imaginacdo. Na elaboracédo
possivel deste enunciado decolonial, combina-se uma tarefa ética, juridica e econémica, mas
também uma probleméatica que nos leva as consideracdes estéticas (do mundo como o
conhecemos).

De acordo com a autora, a colonialidade nao se trata mais de um episddio no espaco-
tempo, se vista como parte da arquitetura politica moderna e como modalidade de subjugacéo
juridica caracterizada pelo uso da violéncia total. Vista desta forma (ou seja, como forma), é
possivel perceber como a colonialidade se mantém operante no momento atual (global). Do
mesmo modo, a racialidade, se encarada como uma dimensdo da politica moderna, como

elemento de subjugacgéo simbolica, ndo pode ser entendida apenas como um desvio ou falha

% |bidem
% QUIJANO, 2005, p. 123.
% QUIJANO, 2005, p. 124.



38

em assimilar os pressupostos do pensamento moderno. Em Ferreira da Silva, a racialidade
deve ser vista como estratégia politica simbodlica, a qual opera em conjunto com a
subjetividade e a humanidade no programa ético moderno, operando simultaneamente em
niveis coletivos e individuais. E neste sentido que a racialidade constitui a globalidade como
um horizonte ontologico, do mesmo modo que a humanidade e a subjetividade se referem a
historicidade como universo ontol6gico, também ao nivel coletivo e individual.

As operacOes conjuntas das duas, da modalidade juridica (colonialidade) e do arsenal
simbolico (racialidade), performam um papel vital para o capitalismo global, desde a
expansdo do capitalismo mercantil no séc. XVI, do capitalismo industrial no século XIX, do
imperialismo no comeco do século passado e da globalizacdo. Por isto, combater tais
estruturas demanda a destruicdo deste modo tal como conhecemos o mundo, da imagem de
“mundo ordenado”, mas uma destrui¢do, como propde a pensadora, que leve a reorientacao
do pensamento, animada pela imagem do que ela chama de corpus infinitum, i.e, na existéncia
do que existe, do que acontece, daquilo que ndo se presume, a nao separacdo

corpo/mente/mundo/natureza®.

O que estd em disputa? O que precisard ser renunciado para conseguirmos libertar a
capacidade criativa radical da imaginacéo e dela obtermos o que for necessério para a
tarefa de pensar O Mundo outramente? Nada menos que uma mudanca radical no
modo como abordamos matéria e forma®.

De certo modo, esta outra possibilidade de abordar matéria e forma se alinha com as
proposicOes da tese. A autora percorre 0 pensamento moderno através de seus personagens
principais para analisar e situar o “mundo ordenado” ndo somente na base do aparato onto-
epistemoldégico moderno e nas condi¢gdes do pensamento pos-iluminista, mas também como
base da arquitetura politica global. E uma tarefa filosofica que abarca as bases da
compreensdo do pensamento cientifico e também as bases da experiéncia/apreciacao estética
e € neste ponto que Ferreira da Silva identifica o cerne do problema: o conhecimento
cientifico e a estética tém as mesmas bases, a saber, o projeto kantiano da cogni¢do (modelo

tripartido em sensacdo, imaginagédo e entendimento/razéo). A nossa concep¢do prevalente de

% FERREIRA DA SILVA, D. A Divida Impagavel. So Paulo: Oficina de Imaginagao Politica/Living
Commons/A Casa do Povo: 2019a, p. 46.
% FERREIRA DA SILVA, 2019a, p. 37.



39

estética, portanto, estd imbricada a esta nocdo de “mundo ordenado”, cujos pilares sdo a

determinabilidade, a separabilidade e a sequencialidade'®.

Ao recorrer e confrontar estes principios modernos, a autora nos mostra como eles
estdo ligados tanto a racialidade e a colonialidade, como também a temaética estética. Nesta
revisdo do programa kantiano, ela destaca trés pontos: o primeiro, indica como esta imagem
do “mundo ordenado” estd vinculada a estética moderna; em segundo, mostra que a
racialidade limita a experiéncia estética a branquitude europeia (e seus descendentes); e, por
fim, como a racialidade, um arsenal produzido por experimentos cientificos empiricos, € um
produto do entendimento que opera também no a&mbito da imaginacdo, uma vez que tragos
fisicos chamados raciais sdo tidos como naturais. Deste modo, o0 aparato da racialidade tem
como bases a diferenca racial e a diferenca cultural. Como afirma a autora:

A diferenca cultural sustenta um discurso moral cujo pilar é o principio da
separabilidade. Esse principio considera o social um todo composto de partes
formalmente independentes. Cada uma dessas partes, por sua vez, constitui tanto uma
forma social quanto unidades geografica e historicamente separadas que, como tal,

ocupam posicBes diferentes perante a nocdo ética da humanidade — identificada com
as particularidades das coletividades branco-europeias.'®

O que mais importa aqui é o fato de que estes principios, como a autora aponta,
operam no ambito subjetivo, entre a imaginacdo e o entendimento, dimensdo na qual esta
localizada a possibilidade da apreciacdo estética porque concerne a capacidade reflexiva,
produzindo uma imagem do mundo (ordenado), na qual a cognicdo humana € propria ao ser
racional, sendo este apenas 0 homem branco europeu. Uma imagem de mundo que, segundo a
autora, € re/produzida por formulagdes cientificas, estéticas e éticas que circulam também no
presente momento global. Urge ainda que a falta de compreensdo (ininteligibilidade) da

significancia da colonizacdo tem a ver com esta imagem da existéncia que prevalece.

Quando Denise Ferreira da Silva convoca a urgéncia do fim do mundo tal como o
conhecemos, ela esta se referindo a este “mundo ordenado”, e por isso ela nos oferece uma
recomposicdo possivel do mundo a partir do rompimento com as bases onto-epistémicas
ocidentais modernas da desocupacdo da imaginacdo pelo entendimento e através dos
principios mencionados. Partilhamos do seu interesse em soltar a imaginacgdo das amarras do

pensamento moderno e, junto com elas, tudo o que existe e acontece.

100 FERREIRA DA SILVA, 2019a, p. 38-39.
11 FERREIRA DA SILVA, 2019a, p. 43.
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Assim, pensamos que um dos caminhos para entender a(s) precariedade(s) do/no
Brasil atual e a relacdo com a arte, além de estar imbricado a racionalidade neoliberal (como
em Dardot e Laval), perpassa a perversidade global (como é posta em Milton Santos), mas
estd diretamente relacionado a colonialidade/modernidade (na esteira de Quijano) e ao

arcabouco colonialidade/racialidade (como prop6e Denise Ferreira da Silva).

1.2 Precariedade e o devir-negro do mundo

Ainda que o mundo globalizado de hoje insista em sistematizar uma dindmica prépria,
as singularidades que marcam 0s processos historicos de cada lugar e sociedade devem ser
consideradas para uma compreensao possivel das questdes que se desdobram ainda no tempo
presente. Em relacdo ao continente americano, 0s processos de colonizacdo foram
divergentes, de modo que cada historia colonial é diferente; cada lugar (colonizado) tem a sua
histéria de gestdo do racismo, assim como a sua histéria de independéncia engquanto col6nia —
e o Brasil, neste caso, € um exemplo pertinente devido ao seu processo peculiar de
independéncia. Frisamos a importancia da compreensdo destas particularidades historicas
porque acreditamos que ndo ha desenvolvimento possivel em uma sociedade que se
pensa/percebe a partir de referenciais ou esquemas externos. E, de certo modo, trilhar os
caminhos recém-abertos do pensamento decolonial, organico, fértil e aberto; uma mudanca de
perspectiva que possibilita outras ramificacdes, capaz de organizar a realidade de forma

diferente.

O Brasil, ainda que tenha conexdes de um passado colonial com outros territorios do
continente latino-americano, possui diversas caracteristicas singulares no seu processo
historico que nos auxiliam a identificar a perpetuacdo da precariedade como solo fértil para a
implantacdo da necropolitica. Além de ter sido o ultimo pais a abolir formalmente a
escraviddo, foi também a colbnia tropical que abrigou a corte portuguesa, o que lhe
configurou um status ambivalente entre colonia e metropole. Além disso, seu processo de
independéncia também se diferencia, uma vez que ndo derivou diretamente da conquista

popular, mas foi, antes, a separacao entre pai (D. Jodo VI que retornou para Portugal) e filho
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(D. Pedro | que decide ficar no Brasil), de modo que a monarquia portuguesa se manteve
vigente no poder. N&o significa que ndo houve lutas e outras formas de resisténcia durante o
periodo colonial por parte da populacdo, mas, no que tange o processo de independéncia,
diferentemente de lugares como o Mexico e a Bolivia, para ficar nos exemplos mais
conhecidos, este ndo foi resultado direto de insurrei¢cdes populares contra a metropole.
Diferentemente de outros paises, em que a aboli¢do foi reconhecida como resultado de um
longo processo de lutas internas, no Brasil, a narrativa oficial exalta o papel da monarquia,
com a Lei Aurea de 13 de maio de 1888 suprimindo diversas manifestacées populares que se
opuseram ao projeto escravagista. Além disso, como sabemos, apds a abolicdo, a liberdade
dos individuos escravizados ndo significou igualdade social; ao contrario, é fato que a
precariedade permanente da sociedade brasileira tem suas raizes na ldégica colonial

escravocrata e segue sendo uma das suas principais contradicoes.

Brasil, um pais historicamente novo, foi construido na base do colonialismo
extrativista escravocrata que moldou nossa sociedade atual. Dos 520 anos de sua historia, 353
deles se sustentaram no regime escravocrata. Ou seja, hd apenas 167 anos, oficialmente,
deixamos de escravizar pessoas. Porém, como sabemos, na prética, a abolicdo nao significou
exatamente liberdade. Muito menos igualdade. Os acordos estabelecidos entre os grandes
latifundiarios e a monarquia, para que aqueles ndo perdessem suas terras com o processo da
abolicdo, e o fato de que eles é que foram ressarcidos porque haviam perdido suas
propriedades (pessoas escravizadas) sdo dados que ainda hoje estruturam as desigualdades

sociais no Brasil.

Cabe lembrar que o pais, hoje, é a 112 economia do mundo e um dos paises com maior
nivel de desigualdade social. Estes sdo dados que ndo devem ser ignorados, ao contrario,
merecem a nossa atencdo. O fato é que a desigualdade brasileira € naturalizada, apresentada
como uma heranca historica, uma caracteristica de nossa sociedade com a qual temos de
conviver. Nao é vista como uma construgéo historica que se apoia nas proprias (auséncias de)
politicas publicas e que tem no Estado seu principal motor. O Brasil precario ndo € mera
consequéncia de um desvio no funcionamento do sistema de poder, mas € inerente a esse
sistema de forgas e dele constitutivo. Ndo somente o Brasil, mas os brasileiros e a invencdo da
brasilidade também sdo construcbes destas determinadas relagdes de poder e saber
correspondentes. A precariedade que subordina o pais e o faz se assumir como dependente, a

partir de uma postura conformista, séo efeitos sustentados por um dispositivo composto por
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relacfes de poder que se produzem e reproduzem através da incitacdo a esta condicéo e se

sustentam em praticas econémicas, politicas e culturais.

A sociedade brasileira é marcada por tracos da colonialidade que tem, ao longo da
historia, subalternizado territorios, corpos e subjetividades. O racismo que estrutura as
relagbes tem base em uma ldgica imperialista que desenvolve mecanismos de controle dos
sujeitos para que sejam submetidos ao poder hegemonico. Historicamente as pessoas
escravizadas foram destituidas de sua humanidade e reduzidas a subalternizacdo e
objetificacdo. Em outras palavras, a ideia de que as mesmas ndao eram sequer dignas de
sentimentos humanos — como a empatia — foi culturalmente construida a partir do processo de
escravizacdo. Quando se nega a humanidade de um grupo de pessoas, a morte e a violéncia
contra elas passam a ser aceitaveis e naturalizadas, como a categoria de vidas “enlutaveis” de

Butler, ou seja, aquelas vidas que ndo séo sequer dignas de luto.

O pensador Achille Mbembe afirma que ndo é possivel a compreensdo do mundo sem
entendermos a Africa e todo o processo que se desenvolveu a partir deste continente e seus
habitantes. Ele nos mostra como o pensamento sobre Africa e o que se entende como ser
negro € um pensamento que também se revela como a contraface perversa das praticas
coloniais. O seu discurso é construido a partir de um lugar da sua experiéncia africana, mas
também a partir da conexdo de Africa com o mundo, de modo que ele ndo trata somente do
continente africano, mas percebe como se da a sutura do mundo ocidental a partir de uma

perspectiva construida sobre Africa e que serviu como meio de perpetuacio do colonialismo.

As nocdes do que entendemos por ser negro e por ser Africa estdo sempre relacionadas
também com a questdo da escraviddo. Sdo termos que surgem e sdo apresentados como
absolutamente correlatos, marcando uma compreensdo sobre o que ¢ Africa e sobre a
continuidade das praticas coloniais. Mbembe explica como o substantivo Negro é uma
invencdo que serviu aos interesses econdémicos (capitalistas) na época das grandes transages
atlanticas e, como dispositivo dialético, sua funcdo era despersonalizar o diferente, o outro. E
neste sentido que o titulo do seu livro Critica da Razdo Negra € proposital, uma espécie de
releitura da critica da razdo pura de Immanuel Kant. A critica de Mbembe a razdo europeia é a
de que ela se d& a partir ndo apenas da definicdo de si, mas da diferenciacdo e desvalorizacdo
de seu outro. Na sua suposta misséo civilizadora, os europeus também se viram no direito de
explorar e domesticar. Enquanto, por um lado, o universalismo iluminista europeu se ocupou

em pensar o sujeito da razdo e o seu lugar na humanidade, por outro, também se ocupou de
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inventar o outro para dele se diferenciar. A tendéncia do pensamento europeu, como 0 autor
pontua, era lidar com a identidade “ndo em termos de pertencimento mutuo (copertencimento)
a um mesmo mundo, mas antes na relacio do mesmo com o mesmo (...)”102. Vale ressaltar

ainda que o projeto de conhecimento moderno era também um projeto de governo.*®

Em suma, o que Mbembe chama de raz&o negra é o discurso que o branco europeu
colonizador criou sobre o ser negro. Uma retérica que, como sabemos, € permeada por
estereotipos, além de ser superficial. Por ser um discurso absolutamente inventado, o autor faz
referéncias as nocdes de delirio e ficcdo, aproximando-se da teoria psicanalitica. Uma vez que
o discurso tem o potencial de legitimar situacfes e/ou praticas de opressao, urge entdo a
necessidade de se examinar minuciosamente o que esta sendo, portanto, legitimado. De certo
modo, a legitimacdo simbolica sustenta a realidade em que vivemos, 0 que ndo significa dizer
que a ordem simbolica provoca (necessariamente) a violéncia, mas, como Mbembe afirma,
seguindo uma linha de pensamento foucaultiana, ndo é possivel mudar a dindmica estrutural

de mundo que vivemos sem mudar o discurso.

Em Critica da Razdo Negra, o autor tematiza mais profundamente a questdo da raca e
do racismo dando-nos mais subsidios para pensar a necropolitica. Mbembe mostra como,
ainda hoje, a maioria das sociedades escravizadas, inclusive aquelas que também se tornaram
escravocratas, no sentido de participagdo ativa no trafico comercial transatlantico de pessoas,
mantém estas estruturas. O Brasil se encaixa neste perfil, 0 que, em outros termos, significa
gue seguimos (re)produzindo relacBes e condicBes de serviddo e subalternizacdo nos modos
de funcionamento da sociedade.

A necropolitica, como um mecanismo propriamente dito, tece uma certa camuflagem
da democracia neoliberal, que visa criar, desde o lado de dentro das estruturas democraticas,
uma forma de producdo calcada em mecanismos de inimizade. O que Mbembe denomina
inimizade remete a ideia que temos no senso comum de inimigo, um lugar que também
sempre pertence a um outro especifico, como grupos terroristas ou, ainda, no caso brasileiro,
podemos acrescentar as pessoas racializadas, marginalizadas, precarizadas em madaltiplos
niveis. Temos assim, em uma democracia que se encarrega de produzir inimizades, uma

genealogia da violéncia. A necropolitica enquanto politica de morte tece justamente uma

192 MBEMBE, 2018b, p. 11.
193 |bidem
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urdira, uma certa articulagdo, entre alguns mecanismos, em que a palavra violéncia é o nucleo
central e, neste caso, a violéncia é sindbnimo de poder.

Embora Mbembe comece a partir do conceito foucaultiano, o que ele nos aponta é que
a biopolitica ndo é suficiente para a compreensdo de sociedades que foram colonizadas e
também n&o é suficiente para explicar as complexidades das sociedades contemporaneas. Isto
ndo significa que Mbembe nega ou rejeita os preceitos de Foucault, ao contrério, ele nos
aponta sua relevancia ao partir deles. A filosofia de Michel Foucault tem uma tradicdo de
pensar 0 poder (sua tematica principal) e as suas metamorfoses histéricas a partir da
modernidade. A partir desta genealogia e de transformacdes especificas sobre a nogdo de
poder, Foucault compreende como a populacdo/a sociedade é encarada também como um
alvo do poder'®. E neste sentido que ele desenvolve seu pensamento sobre a politica como
gestdo da(s) vida(s) e ja tece também algumas criticas ao neoliberalismo que, na época, estava
ainda em pleno processo de desenvolvimento e implementacéo. O que Foucault denomina de
biopolitica é, portanto, um poder especifico que serve para gerenciar as vidas das populacdes:
as métricas e nimeros, desde o controle de natalidade e campanhas de vacinacdo aos modos
de habitacdo, para dar apenas alguns exemplos. No entanto, sdo politicas (escolhas)
implementadas que acabam por definir as vidas das pessoas.

Portanto, quando Mbembe retoma a nocéo de biopolitica, no inicio do século XXI, ele
esta tratando de uma estrutura fundamental do capitalismo que incide sobre a questdo do
racismo. Em outras palavras, falar de necropolitica é, de certo modo, falar de uma estrutura
inextricavel ao racismo. As relacBes de poder a que a necropolitica visa, de alguma forma,
recorrer e também coibir, sdo relacbes de poder que incidem também sobre territrios
(especificos) e, na medida em que lidam com estes territorios, elas visam a mecanismos
plenos de controle.

Evidentemente, ndo € nenhuma novidade que a politica e o poder operam com a
instrumentalizacdo da morte através de guerras e conflitos. Mas o que Mbembe destaca, e,
talvez, infelizmente, ainda demore para a sociedade em geral entender (sobretudo o mundo
ocidental), é que a necropolitica se trata de um projeto. Estes mecanismos de controle
acontecem das mais variadas formas e de modos muitas vezes imperceptiveis ou implicitos e
ai reside parte de sua perversidade. Isto se da através de discursos que se mantém por
mecanismos absolutamente ideoldgicos, segundo 0s quais a maioria das pessoas sequer

percebe aquilo que se impde sobre os mais diversos dominios das vidas. O outro dado

104 \/er FOUCAULT, Michael. O Nascimento da biopolitica. S&o Paulo: Ed. Martins Fontes, 2008.
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relevante que o autor denuncia € o racismo como um regulador desta maneira de se
administrar a morte. Isto significa que esta politica é gerida de tal modo que precisa do
racismo para definir quem morre e quem vive, onde morre e onde vive, COMo morre e como
vive.

E neste sentido que Mbembe questiona os limites da soberania quando o Estado
escolhe quem deve viver e quem deve morrer, de modo que a nogdo de soberania que a
necropolitica coloca em relevo é uma forma de poder que dialoga com o conceito
foucaultiano de biopolitica. A soberania, na visdo de Mbembe, € 0 mecanismo que gera
dispositivos de acimulo de forc¢a biopolitica, visando ao controle, & dominacéo e a subjugacéao
de pessoas, muitas das quais ja marginalizadas ou alienadas do discurso da sociedade branca
heteronormativa patriarcal. Portanto, esta ideia de soberania que o autor nos traz é sobre um
mecanismo de poder que atua & margem da lei, mas que, por outro lado, é também sustentado
por ela.

No Brasil, a exemplo de cidades como o Rio de Janeiro, esta condi¢cdo é notoria
através das praticas policiais violentas que extrapolam os limites dos direitos humanos, bem
como nas disputas de poder entre o trafico, as milicias e o Estado. H4, de certo modo, uma
formalizacdo da lei com o aspecto de morte que advém destas praticas que sdo, como
sabemos, localizadas. Os episddios de violéncia policial ocorrem majoritariamente em
territorios que ja sdo marginalizados, que ja se encontram entre as periferias das cidades,
lugares, portanto, ja abandonados pelo poder publico. O que vemos, apenas atraves dos
noticiarios cotidianos e como pautas ja aparentemente naturalizadas, sdo praticas de controle
pleno sobre os corpos das pessoas e ndo se restringem as violéncias fisicas, incidindo também
na ordem simbdlica, no imaginario coletivo. Néo é a toa que o simbolo méximo da chamada
policia de elite, 0 BOPE, é uma caveira com uma faca, uma alusdo direta a morte e cujos

integrantes costumam tatuar, inscrever na propria pele®

. Assim, 0 conceito de necropolitica
envolve a nocdo de poder soberano como um poder de construcdo de guerra(s) constante, em
termos absolutos. Porém se trata de uma guerra na qual todos lutamos, conscientemente ou
ndo, sutilmente ou ndo, contra as forgas da morte. Neste sentido, o soberano é quem tem o

poder de decidir sobre quem vai morrer e quem vai viver e, portanto, ndo precisa ser/estar

105 A policia militar brasileira se destaca no quesito violéncia, o que é contraditério & sua suposta funcao de
assegurar a protecdo, a ordem e a paz da sociedade em geral. O policial, aquele que deveria proteger, ao
contrario, usa da forca e da violéncia como imposicao de poder. As contradi¢fes e os formatos de se fazer
seguranca sdo diversos.
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representado por uma figura publica eleita pela Constituicdo, mas, como dito anteriormente,
pode ser pela milicia, pela policia, etc.

Com a necropolitica, Mbembe denuncia que a politica ndo é gerida por uma
racionalidade, digamos, positiva, e sim que, na verdade, utiliza a morte como dispositivo para
gerenciar aquilo que Ihe interessa. Em outras palavras, a morte passa a ser a forma de gestéo
politica: “matar ou deixar viver”*®. Uma das perversidades desta I6gica est4 no fato de que
ndo se trata de uma excecao ou anomalia, mas que, ao contrario, em muitas sociedades, ela ja
se configura como uma norma, uma regra.

Em didlogo com o pensador Giorgio Agamben, a necropolitica também lida com a
questdo do estado de excecdo. Em suma, Agamben nos fornece uma outra base para
pensarmos a politica quando afirma que somos iludidos quanto a ideia de democracia e em
relacdo a questdo da racionalidade, uma vez que tendemos a acreditar que a razdo €
moralmente positiva, ainda que a realidade nos mostre o contrario diariamente — ou seja, trata-
se de algo que foi enraizado em nds, em nossas subjetividades, e que ainda hoje estamos
tentando compreender, e também nos desvencilhar. Uma das questes que se coloca, entdo, é
sobre como a democracia, inserida no estado de direito, admite aquilo que ndo deveria ser
permitido no estado de direito. Afinal, como uma democracia, constituida por um estado de
direito definido e instaurado, aceita 0 que, teoricamente, ndo cabe em um estado de direito? E
a partir desta brecha, entre 0 que se entende por democracia e estado de excecdo, que
Agamben e Mbembe tecem seus pensamentos.

Para Agamben, as historias das democracias recentes sdo historias de estados de
excecao, 0 que nos leva a perceber que a excecao, nas democracias contemporaneas, constitui
a regra™®. Ao relacionar a necropolitica com a nocdo de estado de excecdo, Mbembe torna
possivel afirmar que as democracias atuais utilizam o dispositivo genocida como forma de
manutencdo do poder.

Assim, tratando-se de Brasil, ndo podemos ignorar o racismo estrutural que deriva da
escraviddo colonial e suas representacfes no cotidiano e na arte, porém nédo se trata de
percebé-lo como um resquicio do periodo escravagista, e sim como o resultado de uma
reconfiguracdo estrutural no periodo pos-abolicdo, ou seja, o racismo foi reconfigurado na

nova institucionalidade brasileira com o fim da abolicdo. Em outras palavras, a maneira como

106 MBEMBE, 201843, p. 5.
197 \er AGAMBEN, Giorgio. Estado de excec&o. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.
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as pessoas negras eram tratadas e retratadas ao longo da escravidao foi reestruturada no
periodo pés-abolicdo como racismo, e mantém, ainda hoje, uma légica de desigualdade’®.

Em uma chave interpretativa semelhante a de Mbembe, o pensador Silvio Almeida
afirma que ndo existe racismo sem teoria, 0 que significa que, para combaté-lo, é preciso uma
reorientacdo ideoldgica e politica da sociedade. Almeida procura deslocar o racismo da
questdo da raca para os elementos da politica, das relacfes de poder, do direito, da economia e
das relagdes subjetivas. O conceito “racismo estrutural” nao foi criado pelo autor, mas tem
tradicdo nos estudos das relacdes raciais e nos mostra como o racismo depende de toda uma
estrutura de instituicOes e agentes que reproduzam as subjetividades para funcionar a partir
desta l6gica de desigualdade’®. Ou seja, mais do que ser produzido pelos individuos, o
racismo produz os individuos. Como um processo, configura-se como um fenémeno atrelado
a outras condicBes, como a politica, a econdmica e também as condic¢des da prépria producédo
de subjetividades.

Ainda, o racismo depende de narrativas e, trazendo o debate para as esferas da
visualidade e da representacdo, é fundamental disputar o simbdlico, ou seja, discutir a eficacia
politica do poder simbdlico, pois o simbdlico também configura o real. Se é possivel esbocar
um eixo de aproximacéo entre condicdo de precariedade sistémica (como é posta em Butler)
no Brasil e a no¢do de devir-negro do mundo (tal como em Mbembe), o campo visual
contemporaneo apresenta tensdes e sobreposicdes que contribuem para pensar a precariedade

em outra chave simbdlica de equivalentes sensiveis.

1.3 Precariedade, vulnerabilidade e interdependéncia

Como a precarizagdo ndo designa apenas condicdes de trabalho e vida, mas também
formas de subjetivacdo, incorporacdo e, também, agéncia, trata-se de uma dimensdo do
precario conjurada pelos discursos de seguranca no ambito do biopoder, ou seja, sob uma
perspectiva foucaultiana. A precariedade, neste sentido, pode ser entendida como uma
categoria de ordem que denota posicionamentos sociais de inseguranca e hierarquizacao,

acompanhada da ideia do “outro” perigoso, com potencial ameagador. Além destas duas

108 \ser ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Belo Horizonte: Letramento, 2018.
1% ALMEIDA, 2018.
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dimensdes do precario — a precarizacdo e a precariedade —, evoca-se ainda uma terceira: a

precariedade como condig&o relacional do ser social, que ndo pode ser evitada.

Neste sentido, nos importa a proposta de Butler, que distingue a precariedade entre um
estado inerente a vulnerabilidade (precariousness) e uma condi¢do sociopolitica (precarity),
que é consequéncia de relagbes desiguais de poder. A escolha pelas reflexdes da filésofa
como uma das estruturas conceituais desta pesquisa se fundamenta em aspectos que circulam
e acompanham a sua propria trajetoria intelectual. Ler e apreender as suas linhas de
pensamento se impdem como desafios ndo somente pela densidade de suas problematizagoes,
mas também pelo fato de sua producdo académica ser tdo contemporanea e, por isso mesmo,
estar em um fluxo aberto, em constante elaboracdo. Outro ponto relevante de suas obras é
que, através de uma teia conceitual que extrapola a filosofia, Butler transita por véarias areas

110

de conhecimento™, apropria-se de conceitos e termos e 0s rearticula ao seu pensamento, sem

perder de perspectiva o corpo em sua materialidade e sua vulnerabilidade.

A pensadora chegou a nocdo de precariedade através da ideia de luto enquanto um
direito, ndo so individual, mas também coletivo, embora o luto s6 apareca mais enfaticamente
como categoria de analise no livro Quadros de Guerra (2009). Antes disso, em 2004, a autora
publicou o ensaio Vidas Precérias, no qual argumenta sobre o carater precério da vida e
nossos vinculos morais e éticos em uma perspectiva ontoldgica (ser), revelando-nos a relacdo
intrinseca entre precariedade e alteridade (ser-com), como ao explorar a no¢do de "rosto",
proposta pelo filosofo Emmanuel Lévinas, como a propria imagem da "extrema precariedade
do outro"™. A nogio levinasiana de “rosto”, que imprime este outro
(precariedade/alteridade), faz exigéncias éticas e reivindicacdes morais sobre nos a partir do
direito a existéncia:

Mas aquele rosto que me enfrenta, em sua expressdo — em sua mortalidade —
convoca, exige, requer de mim: como se a morte invisivel encarada pelo rosto do
outro [...] fosse “problema meu”. [...] A morte do outro homem me coloca no centro
das atencfes, me evidencia, como se eu, pela minha possivel indiferenca, me
tornasse cumplice daquela morte, invisivel para o outro que estd exposto a ela; como
se, mesmo antes de ser condenado, eu tivesse de responder pela morte do outro e

nio deixar o outro sozinho em sua soliddo mortal**2.

19 carla Rodrigues, uma das principais estudiosas da obra de Butler no Brasil, costuma afirmar que a pensadora
estadunidense é uma filésofa em transito. Cf. verbete JUDITH BUTLER (por Carla Rodrigues). Disponivel em:
<https://www.blogs.unicamp.br/mulheresnafilosofia/judith-butler/>. Acesso em: 17 ago. 2020.

1 BUTLER, Judith. Vida precéria: os poderes do luto e da violéncia. Belo Horizonte: Auténtica Ed., 2019, p.
163 [2004].

12 EVINAS Apud BUTLER, 2019, p. 165.]
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"Responder ao rosto, entender seu significado”, argumenta Butler, "significa estar
desperto para o que é precério na vida de um outro, melhor, para a precariedade da prépria
vida™'*®, Essa perspectiva existencial coloca em evidéncia os sentimentos de vulnerabilidade,
deslocamento e inseguranca que atravessam a sociedade e seus variados contextos, do
industrial ao de classe, género e relagdes, politica e construcdo de subjetividades. Neste
sentido, a precariedade é menos a transformacao das relagbes de classe e mais uma estrutura
de sentimento e experiéncia, que emana de condicdes existenciais da vida social, do contato

incompleto nas relacGes Eu/Outro.

Em didlogo com a teoria psicanalitica, Butler busca articular as nocGes de
despossessdo e desamparo em uma dimensao politica, em especial, as categorias freudianas de
luto e melancolia. A ideia de despossessdo (despossuido) tem, por um lado, um sentido
politico no vocabulario dos direitos humanos, referindo-se aquele(a) que esta/se encontra em
condicdo de vulnerabilidade e, por outro, articula-se com a categoria psicanalitica de

desamparo, que se refere também a nossa condicao inerentemente humana.

Butler pensa o regime de inteligibilidade dos corpos, dos desejos, que fazem com que
determinadas vidas sejam consideradas viviveis e outras sejam consideradas mataveis. Em
Quadros de Guerra, ela mobiliza o conceito de enquadramento, no sentido de como
percebemos a vida social, isto é: ndo temos acesso ao conjunto total da vida em sociedade,
mas apenas a determinados quadros da vida social a partir das referéncias que podemos
apreender. Em outras palavras, n6s ndo somos capazes de apreender o mundo enquanto tal,
mas, somente a partir de como nds o percebemos, de como ele se apresenta pra nds — ou seja,
compartimentado por quadros sociais. Assim, apds um percurso pensando 0 sujeito e 0 seu
desejo de reconhecimento bem como os problemas que existem na definicdo de um sujeito
ontoldgico, Butler passou a se interessar tanto pela ideia de reconhecimento, quanto pela
condicdo de possibilidade do reconhecimento; interessava pensar ndo somente na nocao de
luto, mas também na condicdo de possibilidade de uma vida ser enlutavel. E a isto ela
acrescenta tanto a precariedade de um corpo como a condi¢cdo de precariedade que torna um
corpo mais precario, isto €, mais exposto a violéncias do que outros. Ou seja, ndo se trata mais
do reconhecimento do sujeito, mas sobre quais sdo as condigdes de possibilidade para que

este sujeito obtenha reconhecimento, o que significa que o reconhecimento ndo vem s de

3 BUTLER, 2019, p. 164.
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uma relacgdo intersubjetiva (entre eu e o outro), e sim que esta relacdo depende das condigdes

sociais, econémicas, politicas em torno deste eu e deste outro.
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2 CAPITULO 2

Este capitulo, de modo geral, faz um retrospecto, no qual busco mostrar que a ideia de
precariedade atravessou parte dos mais significativos conceitos identitarios do Brasil — como
as visdes do Novo Mundo, as teorias racistas e positivistas do século XIX, a brasilidade
inventada nos anos 1930 — e continua ativa no século XXI. O breve recuo até a nossa

plantation colonial se da por, em consonancia a Mbembe, considerarmos aquele espaco-

3

. . . - . - . , . 114
tempo como ‘“uma das primeiras manifestagdes da experimentacdo biopolitica” ". “Em

muitos aspectos”, nos diz ele, indicando os alicerces da necropolitica, “a propria estrutura do

sistema de plantation e suas consequéncias manifesta a figura emblematica e paradoxal do

59115

estado de excecao A dominagao colonial “revelou um potencial de violéncia até entdao

99116

desconhecido™ ™ e cujo aspecto tragico que permanece em evidéncia é que

no pensamento filos6fico moderno, assim como na pratica e no imaginario politico
europeu, a coldnia representa o lugar em que a soberania consiste fundamentalmente
no exercicio de um poder & margem da lei (ab legibus solutus) e no qual a “paz”
tende a assumir o rosto de uma “guerra sem fim”*’.

A necropolitica, portanto, remonta a colonialidade, e, como afirma o pensador Peter
Pal Pelbart, em seu breve “nem ensaio, nem analise, nem manifesto — colagem do sinistro”
Necropolitica Tropical, no qual dialoga com as reflexdes de Mbembe: “que a politica seja

declinada como necropolitica, como politica de exterminio, diz algo da sobrevivéncia da

matriz colonial no contexto contemporéneo”llg.

Importa ainda a configuracdo territorial das col6nias como espaco difuso, instavel e de

disputas. Como nos diz Mbembe:

As colonias sdo semelhantes as fronteiras. Elas sdo habitadas por “selvagens”. As
colénias ndo sdo organizadas de forma estatal e ndo criaram um mundo humano. (...)
Em suma, as colbnias sdo zonas em que guerra e desordem, figuras internas e
externas da politica, ficam lado a lado ou se alternam. Como tal, as col6nias so o
lugar por exceléncia em que os controles e as garantias de ordem judicial podem ser
suspensos — a zona em que a violéncia do estado de excec¢do supostamente opera a
servigo da “civilizagao™".

14 MBEMBE, 20183, p. 27.

" Ibidem

116 MBEMBE, 201843, p. 32.

17 MBEMBE, 20183, p. 32-33.

118 pE|_BART, Peter Pal. Necropolitica Tropical — Fragmentos de um pesadelo em curso. S3o Paulo: n-1
edicdes, 2018, p. 16.

19 MBEMBE, 2018a, p. 34-35.
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No ambito do século XI1X e das teorias (pseudo)cientificas, o arcabougo da racialidade
ganhou outros contornos na fusdo entre o que se entedia por “civilizagdo” e por “cultura”,
oferecendo-nos possibilidades de conectar a precariedade enunciada em poéticas
contemporaneas como contranarrativas que respondem a tais questfes. Esta mescla entre
sociedade e cultura, na qual o que nos define como “civilizados” sdo, portanto, nossos
aspectos culturais, € alicercada pela diferenga racial. Trata-se de um projeto politico e estético
que fundiu questdes e ideais nacionais a esfera social, tendo a racialidade como um dos
marcadores — cujos desdobramentos, a partir da década de 1930, tém implicacdes profundas
no imaginario social brasileiro.

Na arte, como mencionado, a condicdo da precariedade emerge categorizada como
questdo social, sendo associada as posturas politicas dos artistas. A tematica operaria torna-se
recorrente e consagra artistas modernistas, como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e Portinari.
A construcdo da brasilidade se desenvolve como dispositivo estético-politico e evocam-se as
particularidades/singularidades da sociedade brasileira. No entanto, os estere6tipos raciais ndo
foram rompidos, ao contrario, foram muitas vezes sublinhados pelos modernismos e
fomentados pelo Estado como projeto politico-cultural. De modo que, talvez ndo seja
incorreto afirmar que os projetos brasileiros de nagdo tém, historicamente, a matriz cultural
como norte ou, como nas palavras de Antonio Candido, desenvolveram-se na dialética da
ordem e da desordem, na nossa “ambiguidade fundamental” 120,

As questdes acerca da brasilidade®*

nos sao relevantes a medida que ecoam 0s
diversos modos com que a arte lidou com as nocdes de povo, nacdo, sociedade, ou seja,
questdes da ordem do pertencimento, aliadas a teméticas sociais que expunham a
precariedade da realidade brasileira — um estado precario alicercado as complexas
contradicGes histdricas, as ambivaléncias politicas e culturais do pais.

O contexto pds-Segunda Guerra deu lugar a hegemonia norte-americana como
referencial econdémico, politico e cultural. H& toda uma problematica, de origem europeia,
sobre a crise da hegemonia da imagem, e que Walter Benjamin j4 ressalta em seus escritos'?,

gue chega a nds um pouco mais tardiamente. Os reflexos desse embate balizaram questfes

120 CANDIDO, Antdnio. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e histdria literaria. Sio Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1976.

121 A respeito da brasilidade sugerimos a leitura da tese de Marcelo Campos. Ver CAMPOS, Marcelo Gustavo de
Lima. Brasilidades Contemporaneas: hibridismos culturais na arte brasileira - (1965-2005). Tese (Doutorado em
Avrtes Visuais) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2005.

122 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura — Obras
Escolhidas I. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 2012.
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proprias da arte brasileira e de toda uma rede que desde entdo comecou a ser tramada
institucionalmente, mesclando as fronteiras entre o publico e o privado, a politica e sociedade,
entremeando as camadas diversas que tecem os sistemas de artes no Brasil. O processo
simbolico de transferéncia do poder cultural da Europa para os Estados Unidos constitui o
deslocamento da hegemonia da producdo de visualidade, abrindo espago para o “inicio de
uma civilizagdo da imagem em grande escala” *2. E neste vertiginoso contexto que comegou
a ser gerada a arte contemporanea, no Brasil e no mundo, dando outros contornos as relacoes

entre arte e precariedade (principalmente nas discussdes entre obras de arte e objetos banais).

*

2.1 A precariedade como heranca indesejada/imposta

Ambivaléncias e contradi¢des largamente naturalizadas, mas que se explicam por
motivos circunstanciais e histdricos, encontram-se ainda nos escritos de origem sobre o
territdrio que veio a se chamar Brasil. As divergéncias se destacam, sobretudo, nos relatos de
viajantes europeus, que oscilavam entre ver o “novo mundo” como paraiso ou inferno, o éden
ou a barbarie; relatos que exaltavam a natureza tropical, mas ndo exatamente os “naturais da
terra”, os povos originarios que habitavam a regido e cujos costumes causavam
estranhamento, classificados como selvagens, primitivos e/ou ingénuos. Assim, 0 gque ndo
correspondia ao que se conhecia era interpretado ou logo traduzido como “falta” ou
“caréncia”, e ndo como costumes diversos. Nao vou me ater aqui as narrativas de origem e
sua relacdo com o imaginadrio brasileiro, tema que ja foi largamente estudado e

124 'mas faco este breve retrospecto, principalmente, para apontar esta nogdo de

aprofundado
“falta”, presente em diversos relatos, e tentar tracar desde ai relagdes possiveis com o que
estamos chamando de precariedade. Como aponta a antropdloga Lilia Schwarcz, um dos
relatos que colaborou para a construgdo desta nogdo de “falta” foi o do portugués Pero

Magalhdes Gandavo, em que descreve:

12 \VENANCIO FILHO, Paulo. Histéria, cultura periférica e a nova civilizagdo da imagem. In: VENANCIO
FILHO, Paulo. A Presenca da Arte. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 39-45.

124 \ver SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2008 [1990].
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A lingua deste gentio toda pela costa é uma: carece de trés letras — scilicet, ndo se

acha nela F, nem L, Nem R, coisa digna de espanto, porque assim ndo tem Fé, nem
125

Lei, nem Rei; e desta maneira vivem sem Justica e desordenadamente™.

O relato de Gandavo é conhecido, especialmente o trecho mencionado, vindo a se
tornar uma maxima representativa sobre os nativos brasileiros. Esta ideia de auséncia ou falta
como caracteristica dos povos que aqui residiam seria um dos marcadores da nogdo de
diferenca entre os nativos da terra e os brancos europeus. A estranheza diante do outro, no
caso, 0 ‘“nativo brasileiro”, permaneceria dominante enquanto representagdo, sendo
potencializada no século XVIII a partir de discursos como o do “bom selvagem”, de J.J.
Rousseau'?®, e de retéricas mais negativas como a do Conde de Buffon e do abade Corneille
de Pauw '?". Apesar de se pretender mais otimista, a visio de Rousseau contribuia para
cristalizar um ideal, com referéncia no homem nativo americano, “como um modelo melhor

|128”

para pensar a civilizagdo ocidental™”. As visdes mais negativas insistiam em teses que

apontavam para a debilidade do continente americano, corroborando com a ideia de que o
entdo novo mundo era, na verdade, um mundo “degradado, imaturo, inacabado **?°. Como

mostra Schwarcz,

Dessa forma, apesar do elogio & natureza tropical, contido nos relatos desses
“viajantes filésofos”, a humanidade daquele local parecia representar algo por
demais diverso para que a percepcao europeia encontrasse local certeiro, ou mesmo
humanizado, em sua defini¢do, mostrando-se mais disposta a apontar o exético do
que dar lugar a alteridade. A América ndo era apenas imperfeita, mas também
decaida, e assim estava dado o arranque para que a tese da inferioridade do
continente, e de seus homens, viesse a se afirmar a partir do século XIX.

O fato é que, seja nas versdes mais positivas, seja nas evidentemente negativas, esse
entdo Novo Mundo sempre foi “um outro”, marcado por suas gentes com costumes

tdo estranhos™’.

Assim, o carater de inferioridade que predomina nos discursos desde os primérdios do
projeto colonial, sempre em comparacdo aos graus de civilidade europeus, anuncia a

precariedade e as desigualdades que assentariam o0 pais ja na sua génese retorica. Como

12 GANDAVO Apud SCHWARCZ, Lilia. Nem preto nem branco, muito pelo contrério: cor e raca na
sociabilidade brasileira. S&o Paulo: Claro Enigma, 2020 [2012], p. 14.

126 Refiro-me ao Discurso sobre a origem e o fundamento da desigualdade entre homens (1775), analisado por
Lilia Schwarcz. In: SCHWARCZ, 2020, p. 16.

127 Refiro-me, respectivamente, & Histoire naturelle (1749), em que Buffon aponta a “imaturidade” do novo
continente e suas gentes; as Recherches philosophiques sur les américains ou Memoires interessants pour servir
a [’histoire de [’espéce humaine (1768), em que de Pawn radicaliza as no¢Ges de Buffon e recorre a nogdo de
“degeneracdo” para designar a américa — discursos analisados por Lilia Schwarcz. In: SCHWARCZ, 2020, p.
16-17.

128 SCHWARCZ, 2020, p. 16.

129 SCHWARCZ, 2020, p. 17.

1% SCHWARCZ, 2020, p. 18.
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destaca o trecho, a humanidade das pessoas que habitavam o territério foi posta em questéo,
exaltando-se as diferencas pelo viés do exotico, e ndo da alteridade. Logo, a violéncia da
logica colonial ja se impde sobre o “outro”, negando ndo apenas os sentidos multiplos da
existéncia, mas também negando a sua voz, a sua perspectiva de mundo. Ao contrario, optou-
se por falar e historicizar sobre este “outro”, tentando enquadra-lo nas dindmicas de mundo ja
pré-elaboradas pelo viés europeu. Como sabemos, no ambito visual, todo este panorama é
encontrado em ilustracdes e albuns, desde Hans Staden (1510-1576), Jean de Léry (1536-
1613), Albert Eckhout (ca.1610-ca.1666) a Rugendas (1802-1858) e Debret (1768-1848), e,
depois, fotografias como as de Victor Fond (1821-1881) e muitos outros. Talvez néo seja
errado afirmar que o fetiche e a curiosidade talvez tenham sido as primeiras tentativas de
observacdo da alteridade como precariedade, no Brasil, porém, através de praticas
preocupadas em ressaltar as diferencas raciais pelos tracos fenotipicos de indigenas e negros,
que viriam a embasar a retorica da racialidade.

“O progresso das nagbes”, “a salvacdo das almas”, “o0 amor pela ciéncia”. As trés
frases abrem a obra-livro ¢Histéria Natural? (2016) da artista Rosana Paulino. Elaborada em
doze pranchas (paginas) de tecido, a obra retine um conjunto de elementos visuais e materiais,
entre desenho, impressdo digital, colagem e costura, cujo objetivo é literalmente — como
mostra o titulo em interrogacdo — questionar as (pseudo)ciéncias do século XIX e as teorias
raciais. As frases mencionadas estdo sobrepostas ao desenho de um cranio e metade da pagina
estd coberta por um pedaco de tecido costurado pela borda, de modo que é preciso vira-lo
(como uma péagina sobreposta) para poder visualizar as frases completas. No avesso do tecido,
hd o padrdo de um azulejo portugués com uma gota vermelha, que escorre do centro para
baixo, como uma gota de sangue. Com todos 0s elementos a vista — as frases “o progresso das
nagdes”, “a salvacdo das almas”, “o amor pela ciéncia”, o cranio e o azulejo portugués
manchado de sangue —, temos uma conexdo simbdlica que nos convoca a reflexdo sobre o
violento processo de colonizagdo do Brasil e a suposicao da ciéncia como verdade Unica. Uma
historia longe de ser natural.

Mais adiante, na pagina intitulada “As Gentes”, trés figuras — uma mulher negra
escravizada ao centro e dois indigenas nas laterais — tém seus rostos recortados em retangulos,
por onde vazam o fundo da cena, onde temos novamente o padrdo de azulejaria portuguesa,

desta vez, representando caravelas ao mar, de modo que

O azulejo ao fundo invade esses espagos, evidenciando a auséncia dos rostos, mas
também sugerindo a presenca portuguesa como invasora responsavel pela perda de
suas identidades. Por outro lado, esses vazios sugerem que 0s recortes podem ser
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ocupados por novos rostos, incluindo os daqueles que folheiam o livro e que

conseguem se reconhecer naquela cena™".

De modo geral, o livro trata das relacBes entre escravidao e ciéncia que corroboraram
para a objetificacdo de uma dindmica de mundo supostamente racional, interessada na
catalogacgéo/categorizagédo/hierarquizacdo de tipos — de pessoas, de plantas, de animais etc.
Como um gesto critico, Paulino trata destas quest6es, utilizadas para justificar a dominacéo de
um povo sobre outros. Ao longo das paginas de tecidos, alternam-se imagens de pessoas
escravizadas (negras e indigenas), elementos da fauna e da flora brasileiras, mapas, azulejos
portugueses; ha ainda a planta de um navio “negreiro” e caveiras/esqueletos fragmentados —
estes em alusdo a ciéncia, mas também, evidentemente, a morte. A artista se apropria de
imagens de viajantes europeus, como Auguste Stahl (1824-1877), e tece intervencBes nas
imagens a fim de desestabilizar as narrativas cristalizadas, subvertendo o sentido das mesmas.

Com uma producdo de mais de duas décadas, Rosana Paulino € considerada hoje uma
referéncia na arte contemporanea brasileira, em especial, para a geracdo de jovens artistas
deste século XXI. Uma das vozes singulares, desde meados da década de 1990, a tecer criticas
sobre questbes étnico-raciais e de género sistematizadas/naturalizadas, com énfase nas
diversas violéncias que embasam estas problematicas, como a invisibilidade e o silenciamento
constantes de corpos ndo brancos (em especial, afrodescentes e indigenas), que persistem
como parte da heranca perversa do nosso passado escravagista.

A precariedade em suas obras emerge mais como enunciado, inerente as condicdes e
violéncias do regime colonial e estdo longe de se restringirem ao passado. S&o questdes que,
em diversos graus, lidam com a memdria, com a ancestralidade, com a (ndo) humanidade dos
corpos marcados pela colonialidade. Neste sentido, a artista, enquanto mulher negra, artista,
pesquisadora e professora/educadora, demonstra estar consciente dos lugares que ocupa. Em
uma sociedade que parece ndao medir esforgos para camuflar a l6gica racista na qual se
estrutura ha mais de cinco séculos, Paulino levanta abertamente debates sociopoliticos sobre o
silenciamento e o0 apagamento tanto das pessoas comercializadas como mao de obra forgada,
quanto de tantas outras que descendem do evento racial**2. No caso brasileiro, a colonialidade

€ marca indelével de todos nos e é crucial considerar este aspecto precario e perverso das

131 BEVILACQUA, Juliana Ribeiro da Silva. O vazio na obra de Rosana Paulino. In: ROSANA PAULINO: a
costura da meméria / curadoria Valéria Piccoli, Pedro Nery; textos Juliana Ribeiro da Silva Bevilacqua, Fabiana
Lopes, Adriana Dolci Palma. Sdo Paulo: Pinacoteca de Sdo Paulo, 2018, p. 158.

%2 FERREIRA DA SILVA, 2020, p. 206.
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bases fundantes da sociedade, de modo que a producdo da artista lida com o precario,
também, no sentido da ruina, de uma sociedade mal costurada, inacabada.

Imagem 4 - ¢ Histéria Natural? — Rosana Paulino — 2016

HaCORs

HaCoxs

Fonte: imagem digital/reproducéo site da artista

Imagem 5 - ¢ Histdria Natural? — Rosana Paulino — 2016

A5 ventes

3
Fonte: imagem digital/reproducdo site da artista

Na série Atlantico Vermelho (2016-2017), em referéncia ao livro Atlantico Negro, de
Paul Gilroy, a artista elabora uma espécie de mosaico, em que partes de tecido sdo reunidas
através de uma costura grosseira, agora em escala maior. Apropriando-se das fotografias e do
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imaginario da construgdo racial brasileira, Paulino emenda, de maneira desalinhada, imagens
de corpos escravizados, esqueletos, azulejos portugueses — elementos apresentados em obras
anteriores e que sao rearranjados em outras/novas composicdes. O vermelho que compde o
titulo aparece também na inscrigdo “Atlantico Vermelho” sobre fundo de azulejaria
portuguesa (impressédo digital), que compde a coluna vertical do centro do mosaico;
entretanto, a coluna é entrecortada por um tecido que apresenta a imagem de um 0sso em
preto e branco; de outro tecido-azulejo partem linhas de costura na cor vermelha, novamente
aludindo ao sangue. O azul dos azulejos e o vermelho-sangue das linhas e do titulo ocupam a
parte central do trabalho e sdo as Unicas outras cores que contrastam com as demais imagens,
em preto e branco, de escravizados — entre eles, mulheres, criangas e um homem — e
caravelas, nas laterais.

Assim como em ¢Historia Natural?, Paulino intervém nas faces das mulheres,
representadas, desta vez, em diferentes cenarios de trabalho forcado. Enquanto uma delas tem
0 rosto recortado, as manipulagdes das imagens em preto e branco nos impede de enxergar 0s
rostos das outras. A aparente sutileza das linhas vermelhas, que evocam sangue, inscreve as
violéncias que demarcaram os regimes colonialistas em geral, uma vez que o Atlantico estava

entre as rotas compartilhadas por aqueles que traficavam pessoas para serem escravizadas.
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Imagem 6 - Atlantico Vermelho — Rosana Paulino — 2016-2017

Fonte: imagem digital/reproducéo site da artista

Além de Stahl, outro viajante europeu cujo escopo de imagens “cientificas” serviu de
base para a producdo da artista foi Karl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868). Cabe
lembrar aqui o papel expressivo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), desde
meados do século XIX, na construcdo de uma histdria do e para o Brasil e a influéncia de
Von Martius neste processo. A questdo étnico-racial, levando em conta a miscigenagdo, nao

passou alheia ao grupo de intelectuais do Instituto, porém, em consonancia com o romantismo
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proprio da época, destacou a figura do indigena como modelo nacional, desconsiderando a
populacdo negra, 0 que ndo se deu por acaso, ja que era mais interessante para a monarquia
recém-instalada ser representada em uma simbologia tropical e indigena do que destacar a
presenca negra, ja que esta lembrava a escraviddo. Inclusive houve o esforco de afastar do
momento presente 0 regime escravista recém-abolido, como mostra o0 hino nacional,

elaborado apenas poucos anos depois da lei Aurea™.

Existéncias mesticas, vidas precarias

Ao destacar a figura do indigena como modelo nacional, o Instituto se baseou na tese
do cientista alemao Karl von Martius, que expds “a ideia de que o pais se definia por sua
mistura — sem igual — de gentes e cores”. Von Martius destacou a miscigenacdo como
particularidade brasileira a partir de uma metéfora fluvial sobre o encontro de trés rios, um
maior, correspondente as populagdes brancas, que absorveria outros dois menores “pequenos
confluentes das ragas India e Ethiopica”. A narrativa sugere uma suposta harmonia entre as

racas que entdo delinearam o Brasil. No entanto, como mostra Schwarcz:

(...) harmonia nédo significa igualdade, e no jogo de linguagem usado pelo autor
ficava evidente uma hierarquia entre os rios/racas. Era o rio branco que ia incluindo
0s demais, no seu continuo movimento de inclusdo. Mais ainda, na imagem forte do
rio, muitas vezes usada nesse momento, estava presente a ideia de “depurag@o”, e de
como as dguas iam ficando cada vez mais “limpidas”, “puras” — ou seja, brancas."*

Assim, a retérica de exaltacdo indigenista contribuiu ainda mais para a sua exotizacao,
embasando tais estere6tipos no e sobre o imaginario social brasileiro, em associacao as teorias
raciais difundidas (e amparadas) junto as ideias cientificistas, evolucionistas, naturalistas e
positivistas, cujos reflexos no pensamento brasileiro foram expressivos, em geral,
corroborando com a ideia de inferioridade indelével e o mito da harmonia racial que se
instalaria. Legitimadas pela biologia, as teses deterministas se baseavam em aspectos externos
e fenotipicos como elementos fundamentais nos marcadores sociais, cujos adeptos acabavam

por naturalizar as diferencas, atrelando questBes politicas e historicas a elementos e

133 “Nizo por coincidéncia, o hino da Repiiblica, criado em inicios de 1890 — portanto, um ano e meio ap6s a
abolicéo da escraviddo —, entoava orgulhoso: ‘No6s nem cremos que escravos outrora/ Tenha havido em tdo nobre
pais!””. SCHWARCZ, 2020, p. 22.

13 SCHWARCZ, 2020, p. 27.
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argumentos supostamente inquestionaveis da ciéncia'®®, impulsionando os debates sobre a
noc¢ao de “raga”.

As teorias cientificas eram objetivas: seus pressupostos eram baseados na evolucao do
“simples” (povos primitivos) para o “complexo” (sociedades ocidentais) em nivel de
civilizacdo, o que sugere, em outras palavras, que 0s europeus, devido ao seu estdgio
avancado de ciéncia, tecnologia e civilidade, decorréncia de sua suposta superioridade racial,
deveriam ser os condutores da humanidade rumo ao progresso, a ordem e a civilizacdo. Nesta
perspectiva, os ideais de pureza e superioridade da sociedade europeia se mantinham como
referencial e, no Brasil, a diversidade racial e ampla miscigenagdo se imporiam como
barreiras a serem enfrentadas para que a nagdo pudesse entdo alcancar um alto nivel de
civilizacdo.

Assim, ainda naquele século, a questdo racial vinculou-se a discussdo sobre identidade
nacional e cultural, trazendo a tona os debates acerca da miscigenagdo existente no pais.
Entretanto, no Brasil, houve uma espécie de releitura particular das teorias raciais: “ao mesmo
tempo que se absorveu a ideia de as racgas significavam realidades essenciais, negou-se a

1% no sentido de que, além de tais

nog¢do de que a mesticagem levava sempre a degeneracao
teorias ajudarem a explicar a desigualdade como inferioridade, houve também uma aposta
numa miscigenacdo “positiva”, sobretudo a partir de politicas de branqueamento aplicadas
neste mesmo periodo. Apostando em uma politica agressiva de incentivo a imigracao, porém
vislumbrando as possibilidades de branqueamento desse processo, o Brasil abriu as fronteiras
para receber milhares de imigrantes europeus, vindos também para substituir a médo-de-obra
negra recém-saida da escraviddo. Alids, em paralelo, questionava-se que lugar ocuparia o
contingente de pessoas ex-escravizadas, antes tidas como “propriedades” ou “bens privados”,
e agora sujeitas ao arbitrio de um Estado republicano embrionario.

No que tange as tensbGes entre raca e identidade brasileira, sdo conhecidos (e
questionaveis) os escritos do médico Nina Rodrigues, que acreditava que a miscigenacgdo era
sinbnimo de degeneragdo, contribuindo para intensificar o debate acerca do status de
inferioridade que acompanhava o Brasil. Relacionando questfes bioldgicas e sociais, ele
afirmava a diferenga entre povos e culturas, mas suas andlises eram condicionadas por
pressupostos evolucionistas racistas. Ao considerar a aplicacdo da lei juridica, por exemplo,

Rodrigues acreditava que as ragas (ditas) inferiores ndo deveriam ser julgadas pelos mesmos

135 SCHWARCZ, 2020, p. 20.
1% SHWARCZ, 2020, p. 39.
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cédigos de povos entdo (supostamente) civilizados, ja que haveria diferentes estagios
evolutivos de civilizagdo. Ao relativizar a criminalidade mestica como uma particularidade
nacional, Nina Rodrigues esbarra na nocao de cidadania, que ja naquele periodo se mostrava
uma questdo complexa. Lidar com cidadania ou direitos e deveres dos cidaddos, a partir do
referencial dominante e homogeneizante de civilizagdo europeia, em uma sociedade que se
percebia heterogénea, misturada e, justamente por isso, “atrasada”, parece ser um desafio
ainda atual no contexto e imaginario brasileiros.

A visdo do médico baiano, no entanto, ndo estava isolada e encontrou ecos no debate
publico. Aos desafios da construcdo de uma identidade nacional vinculada a questdo étnico-
racial, somava-se a instabilidade politica que permeia toda a historia do pais, que, ap6s alguns
séculos como uma monarquia estrangeira, passou a ser uma republica tutelada pelos militares.
A instauracdo da Republica constituiu um periodo de mudancas muito sutis na contraditoria
estratificacdo social do pais (apesar do sentimento de esperanca na efetivacdo de ideias
republicanas jamais concretizadas): a cena politica seguia protagonizada pelos grandes
latifundiarios e, socialmente, a desigualdade era mantida pela falta de oportunidades e
marcada pela légica cultural predominante dos modelos europeus™’.

Em termos de discurso, aqui ja estava evidente quais vidas (ou tipos sociais)
importavam ser (des)consideradas e representadas no processo de construcdo de uma
identidade nacional. Assim, a histdria oficial do Brasil comecou a ser elaborada: pelo olhar de
fora e pela inscricdo de uma suposta harmonia racial que ainda encontra ressonancia em nos.

Como um contraponto, evocamos dois trabalhos do artista Paulo Nazareth,
Antropologia do negro | e Antropologia do negro Il (2014), que sdo video-performances em
branco e preto, nos quais o artista se deita e tem a cabeca recoberta por cranios. No primeiro,
0 gesto de cobrir o rosto do artista é realizado por outra pessoa, 0 que é sinalizado pela
presenca e movimento de méos outras que manuseiam os restos mortais, acumulando-os sobre
a cabeca de Nazareth. No segundo video, é o proprio artista que realiza a operacdo de
sobrepor os cranios sobre si mesmo. Em recente e breve analise sobre estas mesmas obras,
Moacir dos Anjos nos recorda que “os cranios pertencem ao acervo do Museu Antropologico
e Etnogréafico Estacio de Lima, em Salvador, instituicdo cuja origem remonta ao museu de

1”138

antropologia criminal fundado em 190 , por Nina Rodrigues. Apoiado nas teorias raciais,

BT EAUSTO, Boris. Histéria Concisa do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2006.

138 ANJOS, Moacir dos. Como resistir a asfixia. Artigo publicado pela Revista Zum (vinculada ao IMS) em 20
de novembro de 2020. Disponivel em: revistazum.com.br/colunistas/para-resistir-a-asfixia/. Acesso em 21 de
nov. 2020.
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Rodrigues “criou uma colecdo de objetos e outros vestigios que, no seu entender,
demonstravam a propensao ao crime das parcelas inequivocamente racializadas da populacéo
brasileira™*®.

Ao soterrar-se (ainda que parcialmente) com os restos mortais de pessoas objetificadas
pela (pseudo)ciéncia — e violentadas de outras tantas inimeras formas —, Nazareth nos d& a
ver as camadas precérias, violentas e indeléveis da historia brasileira. Em alusdo a(s)
asfixia(s) do atual momento histérico que atravessamos, para Dos Anjos, 0S cranios
“empilhados sobre a cabeca de Paulo Nazareth parecem dificultar sua respiracdo e
metaforicamente reclamar, através desse contato proximo com alguém vivo, algo da
humanidade subtraida de tantas pessoas”™**.

O cranio como elemento simbolico presente e tensionado, tanto em Paulino como em
Nazareth, para responder aos aspectos violentos de nosso processo histérico, atualiza-se na
necropolitica brasileira — como ndo lembrar da ja mencionada caveira como simbolo de
exaltacdo da policia de elite do Rio de Janeiro? Por outro lado, podemos argumentar que, em
ambas as poéticas, 0 aspecto da morte ndo sé é evocado, mas de igual forma € extrapolado, no

0141

sentido mesmo da(s) vida(s). Se Butler indaga “O que ¢ uma vida , 0S artistas parecem

nos devolver a questdo, mas aos moldes do memoravel discurso “Nédo sou eu uma mulher?”

de Sojourner Truth**%: ndo eram estes cranios também vidas?

9ANJOS, 2020.

“9ANJOS, 2020.

! BUTLER, 2019, p. 14.

142 Sojourner Truth (1787), mulher afro-americana, ex-escravizada, que se tornou ativista abolicionista e
defensora dos direitos das mulheres. O discurso mencionado foi proferido em 1851 na Convencéo das Mulheres
(Women’s Rights Convention), em Akron, Ohio, nos Estados Unidos. Embora Truth tenha tido direito a
liberdade em 1797 e a convencdo tenha ocorrido em 1851, cabe ressaltar que a escraviddo nos Estados Unidos s
foi formalmente abolida em 1865 ap6s a chamada Guerra de Secessdo. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/. Acesso em: 19 de nov. 2020. Ver também
DAVIS, Angela. Mulher, Raca e Classe. Traducdo livre Plataforma Gueto, 2013 [1982], p., 49-51. O discurso de
Sojourner Truth também inspirou o titulo do primeiro livro de bell hooks E ndo sou eu uma mulher?, publicado
em 1981 e traduzido para o portugués em 2019. N. A.: Trazemos esta referéncia com a ressalva de que o
discurso de Sojourner Truth tem implicacdes diretas com o feminismo negro, mas que, ao nosso ver, toca
também em questdes profundas imbricadas ao tripé colonialidade, modernidade e racialidade.


https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/
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Imagem 7- Antropologia do Negro | — Paulo Nazareth — 2014

Fonte: Imagem digital/reprodugo site Galeria Mendes Wood

Como um fio condutor, o precério alinhava as vivéncias de Nazareth a uma poética
que desafia a ordem e evidencia a precariedade que a contemporaneidade insiste em
naturalizar. No seu conjunto de obras, este fio ndo costura, mas, como em Rosana Paulino,
sutura suas ideias e praticas, expondo o0 avesso contemporaneo que inquieta a sociedade. E é
por meio de jogos identitarios que o artista renegocia a todo 0 momento a sua identidade: ora
como um espelho do sistema de arte, denunciando o discurso colonizador dominante e
demarcando seu espago como artista afro-indigena latino-americano; ora como um reflexo do
mal-estar no mundo atual.

Contidos por uma poética autoral, os temas se desenvolvem na producdo de Paulo
Nazareth em dispositivos criativos e desfechos distintos. Topicos que vdo desde a biografia de
sua familia ao racismo estruturado no sistema de artes, constantemente, entrecruzam-se como
instrumentos de poder e memoria em suas obras. Ao colocar o corpo em transito, Paulo
Nazareth provoca um deslocamento identitario no qual o contexto acaba por ressignificar o
que o define, de modo que a sua ascendéncia afro-indigena é percebida de maneiras diferentes
por onde ele passa'*®.

No projeto CARA DE INDIO (2011-2012), Nazareth é fotografado ao lado de
indigenas (e descendentes), colocando em questdo 0s pressupostos da miscigenacdo e da

racialidade acerca dos tracos fisicos e sua (suposta) relagéo cultural.

1“3 DIEGUES, Isabel (org.). Outras fotografias na arte brasileira séc. XXI. Rio de Janeiro: Cobogé, 2014.
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Imagem 8 - Projeto Cara de indio — Paulo Nazareth — 2011-2012
R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R X R RIR X

4)

Projecto: CARA DE INDIO -—- identificar indios urbanos | desde o extremo sul ao extremo norte das Americas .
por me ao lado de indio urbano ¢ comparar a cara mestiga a cara do outro

[INDIGENA FACE - loock urban indian, from extrem south to extrem north Amarica — put me together and
loock same detales at face]

# Juan Pablo d. Fana alves - "FUKA' = Olhos de Cinza _ Pataxo / Bahia-—— Govenador Valadares 31 /03 /2011
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P. NAZARETH EDICOES ! LTDA -- Governador Valadares - MG / BRASIL abril 2011

Fonte: Imagem digital/reproducéo site do artista

A imagem é tripartida e conta com a descrigdo do projeto na parte inferior. Ocupando
a maior parte, temos uma fotografia de dois homens em pé, lado a lado, com uma paisagem
natural com um rio e montanhas ao fundo. A direita, duas imagens menores apresentam o
rosto de cada um, nas quais se evidenciam, sobretudo, as diferencas entre ambos. Ao se
fotografar ao lado de Juan Pablo d. Faria Alves, o artista Paulo Nazareth busca provocar e
mesmo desestabilizar a no¢do de miscigenagdo, com todas as problematicas e cristalizagdes
reducionistas ou generalizantes que esta implica.

Das questdes levantadas pelas imagens, os rostos em evidéncia e a paisagem natural
ao fundo nos evocam novamente As Gentes, de Rosana Paulino, na qual as figuras negra e
indigena ndo tém rosto e € por esse buraco que vazam 0S mares € as naus pintados na
azulejaria portuguesa. No entanto, na proposta de Nazareth, temos rostos que preenchem os
vazios das tantas violéncias promovidas pela colonialidade, racialidade, miscigenacéo; rostos
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e corpos que ndo sdo atravessados pela invaséo europeia, mas que se colocam com e diante da
natureza, compondo-se em imagem junto da mesma, cujo cenario agora é a paisagem da
antiga cidade de Santo Antbénio das Figueiras, hoje conhecida por Governador Valadares
(MG). De modos diversos, Rosana Paulino e Paulo Nazareth nos evidenciam que as narrativas
historicas sdo construgdes discursivas e, por isso mesmo, podem e devem ser reescritas,
recontadas, recompostas, redefinidas.

O arcabouco da racialidade se reconfigura a partir dos desdobramentos politicos
internacionais (e seus efeitos locais) dos anos 1920 e 1930, que culminaram, de modo geral,
em uma guinada nacionalista, revelando uma nagdo em busca de identidade, ou melhor, um
projeto nacional de constru¢do da brasilidade, entdo a identidade brasileira. O apoio do
governo no fortalecimento do nacionalismo contribuiu para se discutir uma ideia de nacéo e

de povo brasileiro, assentando as contradi¢des e as precariedades de todo este processo.

2.2 Precariedade e brasilidade

No que concerne aos ambitos artistico e cultural, ha de se considerar os
desdobramentos da Semana de Arte Moderna de 1922 e o que veio a ser entendido por
brasilidade enquanto dispositivo estético-politico na constru¢cdo do que se entendia por
identidade nacional/brasileira. Como primeira manifestacdo publica de um evento cultural de
carater coletivo em S&o Paulo e de grande repercussdo para a época, a Semana de Arte
Moderna foi um dos pontos de gravidade do modernismo no Brasil, mas n&o foi nem o seu
comeco e nem o seu fim. Enquanto a Europa se encontrava em um panorama industrial
avancado, na presenca de uma burguesia em ascensdo, assentado em ideais racionalistas e
positivistas, no Brasil o contexto era outro, embora enraizado nas mesmas premissas. Os
ideais de progresso e desenvolvimento — ja em circulacdo pelos fluxos da arte europeia desde
as primeiras décadas do século — esbarraram em um Brasil predominantemente rural, numa
economia majoritariamente latifundiaria e atrelada a uma tradi¢do colonial predatoria, em um
processo ainda embrionario de industrializacdo. Diante disso, a intelectualidade artistica e

literaria do periodo se dedicou as questdes relativas a modernidade, brasilidade, tradicdo e
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origens populares. Portanto, pensar “o nosso futuro — e a identidade que se constituia
simbolicamente — implicava inventar um passado proprio que se projetasse na cultura” %,

A ampla bibliografia dedicada ao periodo, em especial a que revé criticamente a
abrangéncia e os limites do modernismo, demonstra que 0 movimento artistico modernista
expressou determinada percepgdo da modernizacdo da vida nacional, vista como inser¢do do
pais no concerto internacional, envolvendo certa compreensdo do processo histérico™®.
Porém, como se sabe, os ideais modernizantes externos, supostamente universais, esbarraram
aqui em problematicas particulares que ndo escaparam as narrativas de origem do Brasil e a
propria colonizacdo como fato histérico a ser revisto — o que ndo impediu que 0 NosSso
referencial se mantivesse voltado para fora, ou seja, nossos ideais seguiam em busca do
reconhecimento do pais no quadro internacional. Nao a toa, entraram em cena também o0s
debates acerca do que se entendia por “povo” — 0 principal conceito do século XX —,
conjurando o elemento racial na composic¢do da sociedade e do que significava, portanto, ser
brasileiro/a.

Ainda nos anos 1920, os modernistas reivindicaram a questdo indigena na formacao de
uma identidade nacional e, neste sentido, tanto o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924)
quanto o Manifesto Antropdfago (1928), de Oswald de Andrade, constituem momentos
relevantes no debate cultural. O pais, entretanto, seguia sendo visto como uma nacgao
subdesenvolvida e atrasada, inclusive pelos proprios modernistas, que ndo deixariam de ter
como referéncia o reconhecimento internacional. Atrasado em relacdo aos paises mais
desenvolvidos e consciente das disparidades entre 0s progressos de tais nacdes e o Brasil, 0
projeto modernista brasileiro se viu convocado a redefinir o que entendia por universalismo
no ambito da discusséo sobre a brasilidade. Sem conseguir se destacar na ordem internacional
e imerso em uma “crise de participa¢do”, como aponta o pensador Eduardo Jardim de Moraes,
“o Brasil s6 podia comparecer no cenario internacional como um participante pobre e
indefinido” **. Neste sentido, a poesia pau-brasil, enquanto projeto de elaborac&o de uma arte
propria, “deve ser compreendido como proposta de participagdo na ordem ampla da

modernidade”. “E, antes”, continua Moraes, “a busca de uma defini¢do propria de

1 HERKENHOFF, Paulo. Brasil/Brasis. In: BASBAUM, Ricardo (org.). Arte Contemporanea Brasileira:
texturas, dicgdes, ficcOes, estratégias. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2001, p. 360-361.

145 \Ver COELHO, Frederico. A semana sem fim: celebracées e meméria da Semana de Arte de 1922. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2012.

146 MORAES, E. Modernismo Revisitado. Revista de Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, 1988, p.
220-238, p. 229. (grifos nossos)
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reconstrucdo para o Brasil que possibilita 0 comparecimento do modernismo brasileiro no
cenario internacional moderno™*’,

E neste contexto que a ideia de brasilidade, do que significa ser brasileiro/a, torna-se
ndo apenas um elemento qualquer em disputa no imaginario coletivo, mas um elemento
constitutivo de um projeto cultural nacional, atravessado por contradi¢fes e ambivaléncias. O
desafio brasileiro naquele momento se localizava na construgdo de uma postura estética
inédita, consonante a vida moderna, no sentido de produzir linguagens artisticas capazes de
dar conta da realidade presente, “numa espécie de realismo que o modernismo propde, no
sentido mesmo da adequagdo do mundo e da sua representagdo” *°. E &, sobretudo, a partir de
entdo, que as questdes relativas a identidade nacional e cultural se tornaram parte do centro de
interesse do debate modernista — momento a partir do qual o ingresso na modernidade nao
serd mais solicitado “dentro de uma vertente imediata, mas, ao contrario, serdo discutidas as
mediagdes que irdo ao mesmo tempo constituir o seu caminho e sua garantia” *°.

A producdo de cultura no Brasil era vista pelos préprios intelectuais como defasada
em relacdo aos paises europeus, 0 que nao significava que nao poderiamos chegar a0 mesmo
nivel da ordem moderna dos paises mais adiantados. Mas o carater universalista do
modernismo, equiparado a uma espécie de “espirito do tempo”, foi o que orientou os
discursos modernistas brasileiros desdobrados ao longo da década de 1920. Como aponta
Moraes, uma perspectiva que pode ser qualificada como internacionalista, ja nos primeiros
anos modernistas, reflete-se na realidade moderna paulistana: “Mario de Andrade ndo se
cansa de comparar e de lamentar a posicédo atrasada de Sdo Paulo no processo de absorcdo dos

» 150 _ e 0s padrdes europeus eram aos parametros pelos quais a nossa

ingredientes inovadores
modernidade deveria ser pensada.

Esta discussdo sobre o universalismo brasileiro percorre toda a sua histéria e ndo
poderia ser diferente, uma vez que o ingresso na modernidade se identifica com o ingresso do

pais no cenario mundial ***

. Como aponta 0 autor, mesmo nos momentos em que O
modernismo radicalizou sua dimensdo nacionalista, 0 que estava em jogo era sempre uma
forma de se entender o movimento da relacdo entre o particular e o universal — ou ainda,
acrescentamos, entre a tradicdo e o novo, entre o local e global. Assim, somos levados a nos

questionar de que forma esta sendo entendida a participacdo ou 0 ingresso da producédo

T MORAES, 1988, p. 231.
8 MORAES, 1988, p. 224.
9 MORAES, 1988, p. 229.
%0 MORAES, 1988, p. 228.
1 MORAES, 1988, p. 227.
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cultural local em uma ordem mais ampla, de que maneiras sdo elaboradas as mediagdes e
contradigdes do nacionalismo nos diferentes momentos modernistas do pais e como a
precariedade se conecta com estas questoes.

O que se considera como primeiro tempo modernista sdo 0s anos iniciais do
movimento, que expressavam em seu quadro um empenho de se contrapor ao “passadismo

> 152 e de produzir uma linguagem conforme o tempo e a vida

entendido como inatual’
presentes. No processo de adequacdo da representacdo a uma nova realidade, os modernistas
destes primeiros anos exploraram nas orientacdes vanguardistas europeias 0s dispositivos que
lhes possibilitaram elaborar a atualizacio da producéo nacional®*®. Assim, a insercdo do pais
no cenario mundial e a sua incorporacdo na modernidade se faz pela assimilacdo dos novos e
importados mecanismos de expressao, “e pelo seu uso intensivo € polémico na disputa com o
passado” **. E nesta esteira da modernizacdo e de integracdo na ordem universal que sera
vista a conferéncia feita por Oswald de Andrade na Sorbonne, em 1923, intitulada “O esforgo
intelectual do Brasil contemporaneo” e celebrada com orgulho pelos modernistas brasileiros.
Moraes nos recorda que a recepc¢do internacional do evento resultou na inclusdo da poesia
brasileira na antologia Les Cing continents - anthologie mondiale de poésie contemporaine,
publicada por Ivan Goll em 1922 — e que se pretendia uma coletanea mundial*>°. E, como

mostra Moraes,

O Brasil participa assim, como apéndice atrasado de uma antologia mundial, do
concerto das nacgdes cultas. Naquele momento era esta a forma que se percebia de
garantir a integracéo. Precariamente.™®

E, portanto, na disputa direta com seu passado precario, que — “precariamente” — 0
pais busca construir, por dentro e para fora, uma identidade nacional em moldes modernos. O
compromisso do projeto modernista com a tradicdo, alicercado na ideia de que seria nas
classes populares que se deveria buscar os motivos substanciais da cultura nacional, é
destacado por Moraes a partir das analises dos discursos de figuras cruciais do modernismo

brasileiro, como os criticos e escritores Oswald e Mario de Andrade.

2 MORAES, 1988, p. 227.

1% |bidem

% Ibidem

155 Moraes apresenta um trecho da carta do ensaista Rubens Borba de Moraes a este respeito: “Ivan Goll (...) vai
acrescentar um apéndice consagrado a poesia brasileira moderna”. MORAES Apud MORAES, 1988, p. 228.

1% MORAES, 1988, p. 228-229. (grifo nosso).
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Na busca do compasso com o cosmopolitismo irradiado pelas inovadoras orientaces
europeias, os modernistas neste primeiro momento estavam “preocupados em superar tudo
aquilo que viam como retrogrado na cultura brasileira, como a tradicdo agraria, regional e
popular, além da académica e parnasiana (...)” **’. O projeto corroborava para a projecdo de

uma imagem de S&o Paulo como

cidade aberta a modernizagdo, em constante mudanga, livre do passado e em
permanente marcha para o futuro, (...) lugar de ininterrupta destrui¢do das tradicoes,
ansiosa por todos os tipos de inovacao, receptiva as novas linguagens artisticas e as
transformag@es sociais, politicas e culturais caudatérias das ondas imigratorias™*®.

Vale apontar que a no¢do de brasilidade, “com tudo o que ela implica de
dimensionamento da proposta modernista e até de redefinicdo daquilo que se entende como

» 159 56 se tornou uma preocupacao para os modernistas na perpetuacio de sua

sendo moderno
discussdo sobre a propria modernidade e, neste sentido, o ano de 1924 é considerado um
marco historiogréfico **°. Assim, é “na exigéncia do comparecimento na ordem universal que
se instaura no modernismo a questdo da brasilidade”, ou seja, € “no préprio cerne da definicao

» 181 que a brasilidade se destaca como ponto de inflexdo. O que

do acesso a modernidade
aconteceu nos tropicos ¢ que a logica modernizante que insistia na adequagdo “a um novo
tempo” ndo se deu em uma ruptura direta com 0 passado, mas tratou-se “de compreender o
ingresso na modernidade como uma passagem de um momento a outro” 1%2- mais como uma
atualizacdo (para enfatizar o termo usado pelo autor) mesmo de narrativas, sem
necessariamente excluir a tradi¢éo:

Diferentemente do que ocorre em outros modernismos, onde a ideia de revolugéo ou

de descrédito do passado se situa no centro das indagacGes, no caso brasileiro a

modernizacdo vem caracterizada como atualizagdo, onde ndo estd afastado o

compromisso com a tradicéo™®.

Na medida em que ndo houve uma ruptura direta com o passado e a instauracdo do
paradigma moderno — 0 novo — ndo confrontou a ordem ldgica e social vigente, 0 caso

brasileiro se apresenta, assim, como heterodoxo. Ao ser posta em questdo, principalmente por

17 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Modernismo brasileiro: entre a consagracdo e a contestacéo. In:
Perspective, n. 2 | 2013, sem paginacdo. Disponivel em: <http://journals.openedition.org/perspective/5539>.
Acesso em: 30 de jul. 2020.

158 SIMIONI, 2020.

%9 MORAES, 1988.

10 MORAES, 1988, p. 222.

161 MORAES, 1988, p. 229.

162 MORAES, 1988, p. 224.

13 MORAES, 1988, p. 224.
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aqueles afinados ao projeto, a nogéo de brasilidade, em toda a sua complexidade, viabilizou a
definicdo do préprio conceito de modernidade para o caso brasileiro®.

Neste sentido, cabe apontar aqui a analise critico-filosofica de Moraes em Brasilidade
Modernista, na qual ele destaca alguns pontos de fragilidade no processo de construcdo da
brasilidade’®. O autor demonstra como a ideia de brasilidade serviu, a um sé tempo, a
projetos nacionalistas divergentes, como as agendas modernistas e o integralismo verde-
amarelo de Plinio Salgado. Ao aproximar discursos (aparentemente) ideologicamente
diferentes, utilizando a brasilidade como elemento de interseccdo, Moraes nos mostra como
os debates acerca dos sentidos e potencialidades do que poderia significar “ser brasileiro”
ocorreram e se fundamentaram em um terreno poroso permeado por contradicOes,
estereotipos e autoritarismos.

Outro dado significativo nesta andlise € que 0s aspectos em comum que
fundamentavam os projetos de construcdo da brasilidade tangenciavam substancialmente as
no¢des de diagndstico/cura, universal (cosmos)/nacional (singular) e integracdo, propostas
n’A Estética da Vida (1921), do também modernista Graca Aranha, 0 que nos mostra que a
formulacdo da problematica da brasilidade tem suas raizes ligadas a tradicdo do pensamento
brasileiro.

No panorama geral da época, a recessdo econdmica, derivada da crise liberal de 1929
nos EUA, cujos impactos foram mundiais, contribuiu para que a década de 1930 se iniciasse
ja voltada para a politica nacional, com o aumento da preocupacdo com a participacdo
politica, o avanco de questdes sociais e a valorizacdo da identidade brasileira. Convém
apontar o contexto de movimentac@es sociais no inicio do governo de Getulio Vargas, como a
Revolta Constitucionalista de 1932 e a Intentona Comunista em 1935, assim como a
organizacdo de grupos como a Acdo Integralista Brasileira (AIB), de cunho fascista, e a
Alianca Nacional Libertadora (ANL), como oposi¢do. Um cenério, portanto, marcado por
momentos politicos tensos, cujos desdobramentos, significativos para a sociedade de modo
geral, iriam também corroborar com a arte de cunho social produzida no Brasil.

Entre os anos 1930 e 1940, temos outros dois momentos relevantes para a
transformacéo do pensamento sobre o Brasil, influenciados pelo impacto do modernismo, que
sdo o0s conhecidos ensaios Casa Grande e Senzala (1933), de Gilberto Freyre, e Raizes do
Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda. De maneiras distintas, ambos discutem as

14 MORAES, 1988, p. 224.
1% MORAES, E. A Brasilidade Modernista: sua dimenséo filoséfica. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1978.
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transformacfes que o pais atravessava durante o século XX e questionam as narrativas de
origem e formacédo do Brasil. Vale lembrar que eles sdo da geragdo da instituicdo do Estado
Novo, da revolucao constitucionalista em Sdo Paulo, ou seja, situacdes de ruptura politica no
pais (inclusive entre os proprios modernistas). Em outras palavras, significa que, naquele
momento, repensar 0S N0ssos Mitos de origem era importante (as raizes do Brasil) e discutir a
nossa formacdo era fundamental (a casa grande e a senzala) — dando novos contornos a
questdo de brasilidade.

E neste contexto que a figura do mestico retorna ao debate, através de uma perspectiva
mais idealizada, como um icone nacional, “um simbolo de nossa identidade cruzada no
sangue, sincrética na cultura, isto é, no samba, na capoeira, no candomblé, na comida e no
futebol”*®. Tanto em ambito politico quanto social, era importante que o pais se descolasse
da imagem negativa levantada pelas questbes de miscigenacdo do inicio do século, de uma
identidade que desde a época da colonizagdo foi marcada pela “falta”. A arte modernista, de
modos diversos, esta relacionada a estas questdes e a sua difusdo no imaginério brasileiro,
acrescentando outras camadas a suposta harmonia racial do povo brasileiro.

No que concerne a concepcdo de uma linguagem visual propria, ainda que em
consonancia com as manifestacbes vanguardistas europeias, o artista Di Cavalcanti se
destacou na histéria e na critica de arte pelo seu interesse voltado para questdes sociais
através de tematicas nacionalistas, mas ndo necessariamente em tom de dendncia. Ao
contrario, parte da critica percebe como uma das suas singularidades o carater mais lirico e
menos dramatico de sua producdo. Através de temas relacionados ao cotidiano do povo, como
0 samba e a favela, as prostitutas e os bares, 0os pescadores e a boémia, as vertentes social e
nacionalista em Di Cavalcanti se tornariam alguns dos pontos substanciais da sua producao,
como em Samba, 1925; Scene Brésilienne [Cena Brasileira] (1937/1938); Trés Racas (1941);
Favela (1958); Carnaval no Morro (1963). Independente da tematica, a figura constante nas
obras do artista e que o consagraria como criador de uma linguagem visual particular
(inclusive no cenario internacional) € a “mulata”.

Esta constante presenca em sua obra serve como metéfora da mesticagem racial e
cultural brasileira. Se, por um lado, o interesse pelas questdes sociais € uma das caracteristicas
que consagra a figura de Di Cavalcanti na cena (e na critica) artistica, por outro, ndo podemos

ignorar estudos mais recentes que apontam ressalvas na producédo do artista, seja em relacédo a

106 SCHWARCZ, Lilia. Op. Cit., p. 28, 2020.
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questdo racial e as representacdes de seus tipos sociais*®’, seja sobre o esforco do proprio
artista em demarcar seu lugar oficializado nos canones da arte brasileira*®. Neste sentido, s&o
trabalhos que nos orientam a levantar questionamentos e olhar mais criticamente as obras de
Cavalcanti, conhecido, por exemplo, por ser o “pintor oficial das mulatas” 169,

As suas “mulatas” se tornaram conhecidas a medida que validavam o imaginario
social da época e 0 seu impacto no senso comum, ainda entremeado a um passado colonial
escravocrata e a todo um esteredtipo em torno da representacdo da mulher negra. Entretanto, a
sua sexualizacdo e objetificacdo nas artes plasticas, inclusive nas representacdes de Di
Cavalcanti, sdo pontos que s6 vieram a ser mais abordados na contemporaneidade com o
avancgo das teorias feministas e decoloniais nos debates académicos. A representacdo de um
tipo social, “a mulata”, sob o olhar de Di Cavalcanti, reflete um discurso ideologico de
construcdo de imagens que reproduzem a complexidade em se representar a diversidade
étnica e as relagBes raciais e de género em nossa sociedade. Assim, o esteredtipo da mulata
acabou definitivamente se tornando um simbolo da identidade nacional naquele periodo.

Os primeiros desenhos deste tema que se tornaram emblematicos no seu trabalho
foram realizados em Paris e, nas palavras do proprio artista, em sua autobiografia, em trecho
destacado por Simioni, a experiéncia de sua passagem por Paris é exaltada como um marco na
sua producao artistica:

(...) Paris pds uma marca na minha inteligéncia. Foi como criar em mim uma nova

natureza e 0 meu amor a Europa transformou meu amor a vida em amor a tudo que é

civilizado. E como civilizado comecei a conhecer minha terra®™.

O trecho também deixa evidente como o artista estava afinado aos preceitos do projeto
modernista, na medida em que exalta e relaciona os ideais europeus a nogéao de civilidade. Em
sua trajetdria, além de pintor, Di Cavalcanti atuou como jornalista, desenhista, ilustrador,
caricaturista; conviveu com diversos artistas e intelectuais e foi um dos principais

articuladores da Semana de Arte Moderna de 1922; filiou-se ao Partido Comunista do Brasil

%7 \/er ALMEIDA, Marina Barbosa. As mulatas de Di Cavalcanti: representacéo racial e de género na
construcgdo da identidade brasileira (1920 e 1930). Dissertagdo de Mestrado em Histdria, Universidade Federal
do Parand, 2007; TANNUS, Maria Auxiliadora Ferreira Schwartz. A Imagem da Mulher em Di Cavalcanti —
Seducdo. Lirismo. Brasilidade. Dissertacdo de Mestrado em Cognicao e Linguagem, Universidade Estadual do
Norte Fluminense Darcy Ribeiro, 2006.

168 Cabe apontar dois livros autobiogréficos de memérias escritos pelo artista, como Viagem da minha vida
(memérias) I, de 1955, e Reminiscéncias liricas de um perfeito carioca, de 1964.

%9 CHAMOM, A. R. M.; NASCIMENTO, A. R. A. As “mulatas” de Di Cavalcanti: um estudo em psicologia
social. Memorandum, n. 35. ISSN 1676-1669. Belo Horizonte: UFMG; Ribeirdo Preto: USP, nov/2018, p. 133-
160. Disponivel em: deseer.ufmg.br/index.php/memorandum/article/view/12709. Acesso em: 28 de jul. de 2020.
D] CAVALCANTI apud SIMIONI, 2020.
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(PCB) no final da mesma década. Sabemos que, em resposta aos momentos de efervescéncia
politico-social, sobretudo nas fases mais repressivas, houve uma crescente politizacdo da vida
artistica. Amaral delineia trés periodos em que a questao social emerge mais enfaticamente na
producdo de arte, a saber: “a partir dos anos 30 até fins de 1935; do periodo de meados da
Segunda Grande Guerra até por volta de 1956; de inicios dos anos 60 até fins dessa década”
71 _ momentos que, em maior ou menor grau, tangenciam a trajetéria de Di Cavalcanti, mas
também esta parte da pesquisa. A autora atribui a tematica social o “desejo de participagdo”
do artista, movido entdo por certa vontade de acédo e intervencédo na realidade.

De acordo com Amaral, o artista Di Cavalcanti foi o autor da primeira manifestacao
escrita (por um artista plastico) sobre a problematica social e a arte como ferramenta politico-
social'’?. O texto data de 1933 e foi escrito em ocasido de uma exposicdo da Tarsila do
Amaral, no qual o artista defende uma revolucao artistica, em que a producéo da arte estivesse
comprometida com 0 povo:

A arte é determinada pela situacdo econdmica. A nossa atual situagdo econémica
leva-nos a revolucao. A arte de nossa época tem que ser revolucionaria. O que ha de
vivo no mundo é a revolucdo. E na revolugdo (eu falo da revolucdo social) que as
imagens de nossa época perdem a inanicéo e se movimentam. (...) Portanto, o artista
tem que ir para as massas. Ir a elas ndo para chaméa-las a si. Essa demagogia ja é
impossivel. Ir as massas, ao conhecimento das raz6es e do amor popular ndo com
como se vai ao jardim zoolégico levar o pdo as feras, ndo para se repousar cOmo um
“snob”, nem para pescar novos elementos de pitoresco na miséria e na grandeza das
multidBes oprimidas. (...) Ir & massas com o coracao aberto para se fortalecer e para

se glorificar. (...) Cerrarmos fileiras ao lado do realismo social quer dizer: ditadura

do social, emprego do individual & servico do coletivo, demolicdo e marcha

revolucionaria®’.

A exposicdo em questdo, vale lembrar, ocorreu apds a volta da viagem de Tarsila a
URSS e incluia as duas obras mais conhecidas da sua fase de preocupacédo social, Operarios
(1933) e 2@ classe (1933)'"*. Assim, a reivindicagdo da participacdo do artista, com seu
trabalho, no processo revolucionario, tal como proposto por Di Cavalcanti no texto, estava

alinhada a um discurso politico que realcava as questdes sociais do periodo.

" AMARAL, Aracy A. Arte pra qué? — a preocupacéo social na arte brasileira, 1930-1970: subsidios para uma
historia social da arte no Brasil. S&o Paulo: Studio Nobel, 2003, s/p.

12 AMARAL, 2003, p. 33.

13 D] CAVALCANTI Apud BORTOLOTI, Marco Marcelo. In: Cinco Décadas de Di Cavalcanti na Imprensa
Brasileira (2011). Pesquisa vinculada ao Programa Nacional de Apoio A Pesquisa, financiada e publicada pela
Biblioteca Nacional. Disponivel em: https://www.bn.gov.br/producao/documentos/cinco-decadas-di-cavalcanti-
imprensa-brasileira. Acesso em 04.06.20, p. 17. (trecho publicado no jornal Diario Carioca, em 15 de outubro
de 1933).

174 \ver AMARAL, 2003, p. 33.
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Aracy Amaral ndo problematizou a temética da mulata de Di Cavalcanti, embora tenha
reconhecido “a vontade de agdo ¢ intervencdo na realidade” do entdo artista social. Pode-se
argumentar que tanto nos tempos do pintor como na década em que Amaral nos perguntava
“Arte para qué?”, o mito da harmonia racial vigorava no imaginario brasileiro. Em parte (e
infelizmente), esta afirmacdo ndo € incorreta. No entanto, ja no final dos anos 1970, a
pensadora Lélia Gonzales denunciava como a perversidade deste mito difundia a crencga da
inexisténcia do racismo através da miscigenacao e alimentava uma gama de estere6tipos sobre

pessoas afrodescentes e também sobre indigenas'’

. A pensadora também nos alertou sobre o
racismo enquanto uma construcdo ideoldgica, baseado ndo somente em um discurso de
exclusdo, mas perpetuado e reproduzido também através de praticas que culminam em
processos diversos de discriminacdo racial. No caso da mulher negra, Gonzales nos aponta a
questdo da interseccionalidade (embora néo utilize este termo) ou a tripla discriminacdo (por
causa da raca, da classe e do sexo) que relega, ainda hoje, as mulheres negras a precariedade e
vulnerabilidade nos mais diversos &mbitos da vida'".

Neste sentido, cabe evocar outros trabalhos de Rosana Paulino. Ainda valendo-se da
iconografia cientifica do século XIX sobre o Brasil, a artista apresenta a série Assentamento,
na qual se apropria de fotografias de Auguste Stahl, em especial, a imagem de uma mulher
negra escravizada. Reproduzidas em escala humana, as imagens mostram a mulher nua,
posando de perfil, de frente e de costas; previamente recortadas em partes na horizontal, nota-
se que os pedacos foram costurados grosseira e desordenadamente, de modo que o todo das
imagens apresenta um corpo propositadamente deformado/desalinhado. Porém, também com
linhas de costura, a artista subverte os sentidos violentos da imagem ao intervir com

ramificacdes, raizes que brotam do corpo da mulher. Como destaca Bevilacqua:

A mulher exposta de forma indigna para fins cientificos ganha vida e “refazimento”,
nas palavras da artista, por meio de raizes profundas que brotam dos seus pés. Da
sua cabeca saem ramificacdes, simbolizando todo o conhecimento e saberes
carregados por pessoas escravizadas, apesar da escraviddo. O corpo antes coisificado
se transforma em um elo fundamental entre céu e terra. A humanidade dessa mulher
¢ também devolvida quando Paulino Ihe restitui um potente coracdo que parece
pulsar.

Em outra chave de leitura, as raizes acrescentadas pela artista podem ser alusdes as

veias e 0 sangue que circula pelas cartografias dos corpos. Esta relagédo emerge, por exemplo,

1 GONZALES, Lélia. A mulher negra na sociedade brasileira. In: LUZ, Madel T. (org.). O lugar da mulher:
estudos sobre a condigdo feminina na sociedade atual. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1982, p. 87-106.
17® GONZALES, 1982, p. 94.
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em Seios com leite e sangue Il, da série Ama de Leite (2005). A respeito dos esteredtipos
criados sobre as pessoas escravizadas, Lélia Gonzales destaca a figura da mucama ou da “mae
preta” como elemento substancial na formagdo psicossocial brasileira, bem como critica a
apropriacdo desta figura como um dos elos de sustentacdo do discurso dominante sobre a
suposta harmonia racial’’’. Em consonancia, a obra de Rosana Paulino e o pensamento de
Lélia Gonzales nos apontam as precariedades e as violéncias vividas por estas mulheres, mas
também resgatam e sublinham a sua importancia fundamental na formacdo da sociedade
brasileira.

Gonzales ressalta a funcdo de cuidar e educar que cabia as chamadas mucamas, tanto
sobre os filhos/a familia dos senhores quanto sobre suas préprias familias, quando as tinham.
Diante do fato de que estas mulheres, neste maternar imposto, (re)contavam e (re)costuravam
estorias permeadas por meio de narrativas de origens africanas, a pensadora sugere a figura da
“mae preta” um lugar de identificacdo e disseminacdo de saberes e valores no imaginario
brasileiro. Em dialogo com a teoria lacaniana, segundo a qual a linguagem demarca o aspecto
de humanizagdo ou acesso a ordem cultural, Gonzales fundamenta seu argumento de que “a

e, 178
cultura brasileira ¢ eminentemente negra” .

Y7 GONZALES, 1982, p. 94.

178 GONZALES, 1982, p. 94.
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Imagem 9- Série Assentamento — Rosana Paulino — 2012-2013

Fonte: reprodugdo site da artista



Imagem 10- Série Assentamento — Rosana Paulino — 2012-2013

Fonte: reprodugdo site da artista
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Imagem 11- Seios com leite e sangue Il (série Ama de Leite) — Rosana Paulino — 2005

Fonte: reproducdo site da artista

Di Cavalcanti, no entanto, como sabemos, ndo foi o primeiro e nem o ultimo a
reproduzir discursos baseados em esteredtipos que ajudaram a alimentar o imaginario social
brasileiro. Os conhecidos e consagrados trabalhos O Mestico, de Portinari, e A Negra, de
Tarsila do Amaral, também séo exemplos cabiveis na retérica da harmonia racial que molda a
brasilidade.

N&o estamos contestando a questdo social geral na modernidade e o aspecto da
preocupacao com a cultura, porém, é fato que, apesar da preocupacao de determinados artistas
com a questdo social, os proprios agentes do povo, isto &, as pessoas representadas, seguiam
ndo somente invisibilizados, mas relegados as retdricas reducionistas e preconceituosas. Nao
se trata de reduzir as producGes modernistas as tais tensdes, mas as transformacbes que
ocorreram nesse periodo deixaram marcas e reflexos sentidos até hoje, encerraram algumas
questdes e abriram outras ainda por resolver. E fato que a presenca negra é marcante em toda
a trajetoria do Brasil enquanto pais nos mais diversos ambitos, da cultura a arte, da politica a
religiosidade. Entretanto, o racismo ja se encontrava enraizado e naturalizado na sociedade,
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corroborando para que as vozes e 0s corpos afrodescendentes seguissem sem protagonismo,
sendo intermediados e representados majoritariamente por pessoas brancas.

Podemos fazer um brevissimo paralelo quanto a uma antecipagdo destas questdes na
literatura brasileira em relacdo as artes plasticas, entre a obra Vidas Secas (1938), de
Graciliano Ramos, e Grande Sertdo Veredas (1956), de Guimardes Rosa. Enquanto no
primeiro, o protagonista (Fabiano) ndo parece ter voz prépria, ou seja, ndo fala por si, no
segundo romance, valoriza-se o protagonista (Riobaldo) e uma inteligéncia propria, particular
da sua vertente popular. Alias, o regionalismo e a cultura popular seguiram assentados em
contradi¢cOes na esfera visual e no debate da brasilidade no ambito do pensamento social
brasileiro.

Neste sentido, uma questdo que vem sendo cada mais discutida na esfera artistica e
gue, ao nosso ver, pode ser estudada a partir de relacbes com a precariedade e as vidas
precarias, é a arte naif e a arte popular. Como vimos/sabemos, nos movimentos modernistas,
houve uma preocupacdo em elaborar uma cultura nacional/brasileira, que culminou na
recuperagao de raizes populares, na busca pela inspiragdo através do nosso “primitivo”: o
povo, o trabalho rural, a arquitetura colonial, 0s povos originarios etc.

Com o desenvolvimento do corpus institucional da arte e do corpus critico da arte
(debates que se desenrolavam através da imprensa/midia/jornais), houve uma maior
visibilidade da arte naif, entretanto, os artistas assim classificados ndo eram tratados pela
critica da mesma maneira que os artistas ditos eruditos. Em geral, a critica de arte de meados
do século XX categorizou os artistas naif como autodidatas, que se resumiam a pintar o
cotidiano e o prdprio entorno, cujas obras ndo apresentavam complexidade, quase como
pinturas “anti-modernas”. Como se 0 gesto criador fosse algo inerente a ingenuidade destes
artistas, como se eles/as nao tivessem nocdo e consciéncia da complexidade dos préprios
trabalhos (isto é, quando a critica concordava que havia algum nivel de complexidade). Entre
exemplos de artistas considerados naif podemos citar Agnaldo Manoel dos Santos, Heitor dos
Prazeres, Djanira da Mota e Silva, José Antonio da Silva. Para alguns criticos, eles
representavam o exoético da arte brasileira, no entanto, eram artistas que conviviam e
expunham lado a lado com artistas das chamadas vanguardas.

Os artistas naif ndo estavam fora do tempo (como a critica costuma entender). Eles
estavam perfeitamente dentro do seu tempo — Djanira mostra bem isso com seus trabalhos
sobre o desenvolvimento da industrializagcdo) — valendo-se de linguagens modernas, mas
trazendo visGes que passavam ao largo da discussdo da critica de arte (elite muito bem

localizada, alias, no eixo RJ-SP).
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Em 2016, aconteceu a 132 edigéo da Bienal Naifs do Brasil, com o tema Todo mundo
é, exceto quem ndo é, com a curadoria composta por Clarissa Diniz, Claudinei da Silva e
Sandra Leibovici. O projeto, de cunho provocativo e desestabilizador, permite diversos
sentidos e leituras, entre os quais, a enunciacdo do naif como condicdo generalizada, huma
tentativa de costurar relagcbes e experiéncias poéticas, estéticas e politicas entre varios/as
artistas'’®. Retomar a arte naif e popular através de perspectivas criticas atuais é um debate
fundamental e com significativa importancia simbolica e cultural, que aponta um Brasil
multiplo e diverso®°,

Mas, nagueles tempos modernistas, sabemos que o eixo Rio de Janeiro (entdo capital)
— S&o Paulo (cidade com maior concentracdo de renda) acabou sendo privilegiado no &mbito
econémico e também cultural, no processo de institucionaliza¢do do sistema de arte no pais.
O final da década de 1940 é de suma importancia para o cenario cultural e artistico, com a
fundacdo do MASP, em 1947, e do MAM, em 1949, em Sdo Paulo, contribuindo para o
desenvolvimento institucional e do mercado de arte no Brasil. A década de 1950 é marcada
pela consolidacdo da cena artistica brasileira, a expansdo da critica*® e o desenvolvimento de
grupos de artistas como o Grupo Ruptura (SP) e o Grupo Frente (RJ). Duas mostras
internacionais (sobre Le Corbusier e Max Bill'®?) em instituicBes culturais paulistas e a
realizacdo da 12 Bienal de S&o Paulo, em 1951, atualizaram a arte brasileira, colocando-a em
contato direto com as produgdes recentes dos EUA e da Europa. O desenvolvimento de
novas/outras linguagens visuais foi um dos desdobramentos desses contatos, influenciando a

multiplicidade cultural que se desdobrou nas vanguardas brasileiras a partir de entéo.

179 Disponivel em: <https://www.sescsp.org.br/programacao/102238_BIENAL+NAIFS+DO+BRASIL+2016>.
Ver também <https://www.premiopipa.com/2016/08/todo-mundo-e-exceto-quem-nao-e-tema-da-13a-bienal-
naifs-do-brasil/>; <https://www.ps2.com.br/projetos/13a-bienal-naifs-do-brasil/identidade-comunicacao-visual-
da-exposicao-e-catalogo/>. Acesso em: 13 nov. 2020.

180 Sobre a invisibilidade e producéo de alguns destes artistas, também em uma chave critica contemporéanea
importante, recomendamos a pesquisa de Hélio Menezes. Ver MENEZES NETO, Hélio Santos. Entre o visivel e
0 oculto: a construcdo do conceito de arte afro-brasileira. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pos-Graduagéo
em Antropologia Social. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de S&o Paulo (USP),
2017.

181 Em 1949, foram criadas a Associacao Internacional de Criticos de Arte (AICA) e a Associacio Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA), algumas das principais instituicfes voltadas para a profissionalizacdo da critica de
arte. Em 1949, quando foram aprovados os estatutos da AICA, anunciou-se a criagdo de treze se¢des nacionais,
uma das quais a brasileira. Assim, nesse mesmo ano, foi fundada a Associacéo Brasileira de Criticos de Arte.

182 A exposicdo As obras de Max Bill foi organizada no MASP em 1951 e foi a maior e mais completa mostra
individual fora do continente europeu do artista Max Bill (1908-1994), pintor, escultor, arquiteto, designer e
tedrico suico. Sua obra “Unidade Tripartida” foi negociada e adquirida pelo MAM na 1* Bienal de SP, ao ganhar
0 Grande Prémio Internacional de Escultura. Lina Bo Bardi (1914-1992), em seus depoimentos, disse que Max
Bill é representante de uma geragao que quer explicar os fatos, que assistiu a catastrofe da guerra e a faléncia da
cultura tradicional. A influéncia da exposicao se estendeu a varios artistas brasileiros como Geraldo de Barros
(1923-1998), Franz Weissman (1911-2005), Abraham Palatinik (1928-2020) e Lygia Clark (1920-1988).


https://www.sescsp.org.br/programacao/102238_BIENAL+NAIFS+DO+BRASIL+2016
https://www.premiopipa.com/2016/08/todo-mundo-e-exceto-quem-nao-e-tema-da-13a-bienal-naifs-do-brasil/
https://www.premiopipa.com/2016/08/todo-mundo-e-exceto-quem-nao-e-tema-da-13a-bienal-naifs-do-brasil/
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Do projeto desenvolvimentista que se seguiu nas décadas seguintes e de aparentes
progressos no quadro industrial e institucional, acentuou-se a ideia de Brasil como pais do
futuro™®, ja implicita nos discursos modernistas anteriores. Como afirma Paulo Herkenhoff:
“H4 um Brasil. H4 muitos Brasis. H4 dois Brasis” '®*. Uma terra multipla e unitaria, em
constante contradi¢io, na qual “se faz(em) uma/varias arte(s)”***; em que ver o mundo a partir
de um Brasil é reduzir-se a apenas uma perspectiva. O autor continua: “Quase como uma
tautologia, pode-se dizer que o Brasil existe porque ha no Brasil um certo desejo de Brasil,
como se unificado por alguma dimensdo consensual desse pais mﬁltiplo”186. Este “certo
desejo de Brasil”, submerso em paradoxos proprios da histéria do pais, norteou parte das
propostas modernistas e das chamadas vanguardas que se seguiram.

Os ideais de progresso, modernizacdo e desenvolvimentismo se tornaram promessas
entre aliancas e acordos internacionais, mascarando desde interesses geopoliticos a investidas

ideoldgicas de cunho imperialista. Como aponta Amaral:

A utilizacdo do expressionismo abstrato, a partir da guerra fria, pelos Estados Unidos,
como vitrina para a exportagdo de uma imagem “aberta” do mundo livre, em
contraposi¢do ao famigerado realismo socialista soviético, constitui um novo capitulo,
de que participariam também as multinacionais, colocando materiais novos a
disposicdo dos artistas experimentais e vanguardistas, patrocinando exposicdes e
certames artisticos em toda a América Latina’®’.

Ao mesmo tempo, enquanto o Brasil ainda se moldava aos padrdes modernos, “a
ordem cultural, também visual, hegeménica, j4 era outra” *8, Sabemos que os intentos e os
efeitos da hegemonia dos Estados Unidos, sobretudo no continente latino-americano, desde o
momento classificado como Guerra Fria, estendem-se do campo cultural ao politico em uma
disputa que é também simbdlica, desdobrando-se em diversas contradi¢bes e precariedades —
implicacdes proprias da I6gica do capital neoliberal em pleno processo de consolida¢do como
forga predominante. Assim, “um tanto impotentes e sem escolha, assistiamos, & substituicao
do legado europeu, que se estendia desde a colonizacdo, pelo capitalismo acelerado norte-

americano” &,

183 HERKENHOFF, 2001, p. 359.

184 |bidem.

18 |bidem.

186 |bidem.

87 AMARAL, 2003, p. 3.

188 \VENANCIO FILHO, 2013, p. 40.
18 VENANCIO FILHO, 2013, p. 40.
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Na medida em que fomos tradicionalmente colonizados pelos paradigmas europeus, 0
nosso quadro referencial cultural era orientado pela norma “universal” europeia, portanto, o
fendmeno da crise da imagem ndo se restringiu a Europa, mas também afetou a nos, néo-
europeus ou “para-europeus”, como denomina Paulo Venancio Filho®. Talvez valha pontuar

» 191 concepgdo que seria um

que esta noc¢ao de “para-europeu” alude a ideia de “lateralidade
dos paradoxos da posi¢édo do artista brasileiro contemporaneo, convocado entdo a articular a
tradicdo da historia da arte moderna e um determinado contexto social, a encontrar a medida

inteligivel dessa relagdo através de um olhar transversal*®

. Mas, sobretudo, “para-europeus”
porque temos sido confrontados com a compreensdo de que conformamos o lado menos
ocidental do Ocidente; porque, apesar de inseridos nesta logica dita “universal”, ndo estamos
nem dentro nem fora, mas deslocados a uma espécie de margem instavel, dependente e,
portanto, precéria.

Deste modo, podemos dizer que a crise como um fendmeno constante na histdria
brasileira estd diretamente relacionada ao esgarcamento das subjetividades no quadro
contemporaneo, com efeitos e consequéncias nas formas de expressdo do individuo e,
portanto, na esfera artistica. A arte contemporanea, gestada em meados do vertiginoso século
XX, parece mesmo convocar o artista-individuo ao embate expressivo com o real e, no caso
brasileiro, a precariedade que lhe é intrinseca na perspectiva de pais fadado ao

subdesenvolvimento.

2.3 Com(tra) a precariedade (pdés-anos 1960)

A historia e a critica de arte recentes do pais também nos mostram que a precariedade
ndo é novidade nos tropicos. Como se sabe, a singularidade das condicdes de
(sub)desenvolvimento, sob o argumento da modernizacdo, e a vigéncia de um regime militar

entre as décadas de 1960 e 1980 conduziram a uma crescente politizacdo da vida artistica ja

1% \VENANCIO FILHO, 2013, p. 40.

91 A nogio de “lateralidade” é proposta pelo autor em outro texto, definida mais como uma posicao estrutural e
ndo uma identidade, “esta ainda ¢ cheia de impasses, indefinida, multipla, e ndo pode aceitar uma fase tnica.
Nossa identidade € esse esfor¢o de introjecéo, de obsessiva vivéncia e reflexdo das matrizes culturais. O que na
Europa ¢ dado, n6s devemos conquistar. Essa ¢ a nossa experiéncia.”. Ver FILHO, Paulo Venancio. Situagdes-
limite. In: FERREIRA, Gloria (org.). Critica de Arte no Brasil: Tematicas Contemporaneas. Rio de Janeiro:
Funarte, 2006, p. 319.

192FERREIRA, 2006, p.319.
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naquele periodo. A precariedade emerge como um denominador comum nas propostas de
alguns artistas, em que o desapego e a desconstrucdo da materialidade da obra dariam ainda
lugar a vivéncia e a experimentagdo. No panorama mundial, como sabemos, 0s
desdobramentos de mudancas e movimentos sociais mobilizavam os imaginarios e os desejos
por uma transformacéo social e comportamental, que viriam a se manifestar na esfera artistica
sob uma rubrica transgressora.

Ainda que existam lacunas, ha também uma gama de pesquisas e leituras académicas
sobre a producdo de arte no Brasil e que busca dar conta das problematicas levantadas no
periodo. Neste sentido, nos limitamos aqui a alguns nomes e momentos como ecos da
precariedade na arte atual. Acreditamos que a premissa experimental daquele tempo se
manteve na arte brasileira.

Para tentar dar conta da multiplicidade cultural que se desdobrava nas vanguardas
brasileiras no periodo, Hélio Oiticica sugere a “nova objetividade” como o termo que melhor
traduziria a arte produzida no Brasil. Organizada por um grupo de artistas e criticos de arte,
em abril de 1967 e realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), a
mostra Nova Objetividade Brasileira reuniu diferentes vertentes das vanguardas nacionais -
arte concreta, neoconcretismo, nova figuragéo - em torno da ideia de "nova objetividade”. A
ideia comegou a ser elaborada por Oiticica no Propostas 66, evento realizado na Fundacao
Armando Alvares Penteado (Faap), em S&o Paulo, que visava analisar a situacdo da arte no
pais.

Oiticica defendia que a “nova objetividade” era um estado, “uma 'chegada' constituida
de multiplas tendéncias, onde a falta de 'unidade de pensamento’ é uma caracteristica
importante (...)" **. Mais do que constituir um movimento ou grupo artistico, a exposicao
tendia a confluéncia de diversas tendéncias. O artista conduz a uma tomada de posicao
politica em “defesa de solugdes propriamente nacionais, que ndo sejam copias do que se
produz nos centros internacionais”. Ele atenta ainda para uma tomada de consciéncia como
condicdo fundamental, ou o Brasil estaria “fadado a permanecer numa espécie de
colonialismo cultural ou na mera especulacao de possibilidades” 194 Assim, Oiticica enxerga

o artista como “um ser social” %, capaz de transformar consciéncias através de suas praticas.

13 OITICICA, Hélio. Esquema Geral da Nova Objetividade. In: COHN, Sergio (org.). Ensaios Fundamentais:
artes plasticas. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2010, p. 111-122.

¥4 OITICICA, 2010, p. 120.

1% Ibidem
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Ademais, defende o “ressurgimento e novas formulagdes do conceito de ‘anti-arte’ *®. Cabe
recordar que pouco antes, na Mostra Opinido 65, o artista havia sido expulso do evento ao
apresentar seus parangolés vestidos por passistas da bateria da escola de samba da Mangueira
— um ocorrido que possivelmente acentuou seu interesse em desenvolver uma arte
indissociavel de questdes sociais.

Em dialogo com a teoria do ndo-objeto de Ferreira Gullar, Oiticica ja tinha superado a
categoria de objeto de arte, redefinindo o papel ndo sé do artista, mas também convocando o
espectador/publico a condicdo de participador, a um comportamento aberto, capaz de
conduzir ao que o pensador Mario Pedrosa chamou de “exercicio experimental da liberdade”.
E os parangolés exprimem esse momento do artista, “implicando uma nova defini¢do da ideia
de ‘obra’/ ‘objeto plastico™¥".

Em Aspiro ao Grande Labirinto, Oiticica afirma que “o proprio ato de ndo criar ja
conta como uma manifestagdo criadora”, no qual o pensamento pode reduzir-se a um simples
ato — “nada além de um posicionamento do sujeito” **. Nesse sentido, o simples viver torna-
se uma proposicao possivel, em que o objeto de arte se torna uma releitura da relagcdo entre
sujeito e cultura, individuo e sociedade. Sobretudo, “trata-se de pér em primeiro plano o
sujeito: um viver que ndo € individual, mas seria 0 acontecimento humano por exceléncia,

» 19«0 acontecimento

podendo se dar entre pessoas, no campo da arte como no da vida
humano por exceléncia” convoca a questionar sobre a existéncia. Ao indagar as poténcias do
existir, o artista compartilha sua visdo de mundo através de sua obra e valoriza como o
espectador € afetado pela mesma. Ademais, a obra ndo precisa mais ser permanente, porque a
vida ndo o é. Valoriza-se a efemeridade da acdo e nega-se o pressuposto modernista do artista
como heroi, atualizando definitivamente o papel do artista como agente social.

Nas palavras de Frederico Morais, no texto Contra a arte afluente: o corpo € o motor
da “obra”, publicado em 1970: “quanto mais a arte confunde-se com a vida e com o
cotidiano, mais precarios sao os materiais e suportes, ruindo toda a ideia de obra” 20 por ym

lado, a radicalizacdo da ideia de fruicdo artistica, mas por outro, uma evidente preocupacgéo

social que move as fronteiras entre a arte e a vida. Porém, na medida em que a realidade

1% OITICICA, 2010, p. 111.

Y OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.

1% RIVERA, Tania. Hélio Oiticica e a arquitetura do sujeito. Niteréi: Editora da UFF, 2012, p. 13.

19 RIVERA, 2012, p. 14.

2% MORALIS, Frederico. Contra a arte afluente: o corpo ¢ o motor da “obra”. Publicado originalmente com o
titulo “Contra a arte afluente” pela revista Vozes, janeiro-fevereiro — 1970. In: COHN, 2010, p. 123.
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concreta se torna objeto das pesquisas artisticas, intensifica-se a probleméatica de uma
identidade subdesenvolvida fadada ao sentimento de inferioridade.

No entanto, a indeterminacdo dos limites entre arte e vida ndo levou, no Brasil, a
tomada desmedida da vida pela arte, mas sim a necessidade de remarcar 0s contornos entre
ambas. A consciéncia da condigdo colonial, impulsionada pelos estudos pds-coloniais, foi
uma virada de chave importante no campo artistico e intelectual do pais®®*. Em um universo
dominado pela cultura europeia, a identidade brasileira moldou-se enquanto seu reflexo, mas
nunca foi incorporada por ela — o que se transformou em uma questdo crucial ao longo da
historia.

No cinema, esta guinada se dd com o manifesto-tese Eztetyka da Fome, de Glauber
Rocha, apresentado em Génova, em 1965, no congresso Terceiro Mundo e Comunidade
Mundial 2°2. Em seu discurso como orador, o cineasta atravessa os limites da discuss&o sobre
a colonizacéo cultural, convidando o colonizador a adotar o ponto de vista do colonizado, e
ndo o contrario, ao questionar, na Europa, “a validade do ponto de vista europeu sobre a arte

» 203 para legitimar seu discurso, Glauber se apoiou na recepgdo e

do terceiro mundo
circulacdo de obras literarias brasileiras na Europa, sobretudo as que foram elaboradas na
década de 30 e que apontavam as condi¢Bes miseraveis do interior do pais, por exemplo.

A partir da leitura de Frantz Fanon e a dialética entre colonizado e colonizador — no
caso, o latino e o civilizado —, o cineasta utiliza como base da sua argumentagdo “os temas da
Fome e da Violéncia, onde a ultima € ao mesmo tempo consequéncia e possibilidade de
superagdo da primeira” 2°*. No entanto, quando transpostas ao contexto brasileiro, as ideias de
Fanon repercutiram como uma metafora da violéncia. Esta relagdo é analisada pelo sociélogo

Renato Ortiz:

Somente Glauber Rocha recuperou no Brasil uma discussdo do tema proposto por
Fanon. E aqui, creio eu, podemos falar de influéncia direta, pois o manifesto sobre
uma ‘Estética da Fome’ possui uma inspiragdo acentuadamente fanoniana. Mas o
que Glauber prop8e é simplesmente uma estética violenta, isto €, uma violéncia
simbélica que exprima no cinema a miserabilidade dos povos do Terceiro Mundo.

1 Frantz Fanon, nome central nos estudos culturais, pés-coloniais e africano-americano, entrou na cena cultural
brasileira “quando a violéncia revolucionaria estava na ordem do dia”. Suas ideias se disseminam principalmente
durante a estadia de Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, em 1963, no Rio de Janeiro. Ver: ALMEIDA, Julia
(org.). Critica pés-colonial: panorama de leituras contemporaneas. Rio de Janeiro: 7letras, 2013.

%2 ROCHA, Glauber. A Revolugéo do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Alhambra/Embrafilme, 1981, p. 28.

283 FREITAS, Artur. Arte de guerrilha: vanguarda e conceitualismo no Brasil. Sio Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2013, p. 138.

2MEREITAS, 2013, p.138.
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Existe, porém, uma distancia entre a violéncia como realidade e a violéncia como
205

metafora™.

Em consonancia com Frederico Morais, 0 cineasta acreditava que a topica da arte
brasileira deveria girar em torno de uma condi¢do miseravel, isto €, exatamente 0 que nos
diferencia da légica oficial imposta pelos canones artisticos, segundo a qual o Brasil sempre
teve como modelo a ser seguido. Para Fanon, “no momento que se da o trabalho de fazer obra
cultural, o intelectual colonizado nédo percebe que utiliza técnicas e uma lingua emprestadas
pelo ocupante” 2. Portanto, quando Glauber propde o Cinema Novo como estratégia para dar
visibilidade as questdes sociais do Brasil a partir de uma perspectiva diferente daquela
estrangeira e introjetada, disseminada de cima para baixo, significa que hd uma consciéncia
clara sobre o papel critico do artista no que diz respeito a vida em sociedade.

A precariedade como condi¢do imposta ao contexto brasileiro pelo grau de
subdesenvolvimento socioecondémico, em relagdo aos paises do chamado “Primeiro Mundo”,
também serd problematizada por Ferreira Gullar em Vanguarda e Subdesenvolvimento,
publicado em 1969. Através de uma analise historica do surgimento das vanguardas artisticas
na Europa, Gullar questiona se a ideia de vanguarda presente nos paises desenvolvidos €
também valida nos paises subdesenvolvidos como o Brasil e se tais paises tém uma viséo de

mundo propria capaz de orientar o surgimento de uma vanguarda.

Compreende-se que, no século XVIII, conceba-se a Histéria como um movimento
circular. Compreende-se que essa mesma no¢do renasca na mente dos intelectuais
europeus imersos numa sociedade que se massifica e ameaca-lhe os valores
espirituais. Mas os homens dum pais subdesenvolvido tém ao alcance de sua vista 0s
dois pélos da questdo: estdo imersos numa sociedade atrasada, pré-industrial, e véem
a distancia as nagdes desenvolvidas, onde as condi¢des de vida sdo outras. Nada os
convencera de que a histéria ndo caminha e que seu caminhar ndo muda nada. Eles
sdo contraditoriamente miseraveis e otimistas. Ndo obstante, a arte de vanguarda
européia, como as concepcOes irracionalistas, floresce em muitos paises
subdesenvolvidos. Como se explica iss0?*"?

Para o autor, as vanguardas seriam 0s movimentos artisticos nascidos na Europa na
segunda metade do século XIX, que promoveram evidentes transformacdes no campo formal
da arte. Seu surgimento ocorre nas revolucfes burguesas, que possibilitaram a liberdade do

artista, e a sua ruptura com a burguesia, que viria a ser ainda mais acentuada no Romantismo.

205 ORTIZ apud FREITAS, 2013, p. 137.

206 FREITAS, 2013, p.135.

27 GULLAR, Ferreira. Vanguarda e Subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Editora Civilizac4o Brasileira, 1978,
p. 34.
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No entanto, as condi¢es do Brasil ndo correspondem as condic¢des histdricas que originam
esses movimentos na Europa, o que acabaria por influenciar na maneira como essas ideias
repercutiram na sociedade, fazendo, por exemplo, com que o Romantismo brasileiro fosse
diferente, em diversos aspectos, do Romantismo europeu.

3

Apesar de questionar o universalismo da nogdo de ‘“vanguarda”, o critico parece
reconhecer que as praticas que assim sdo denominadas, por apresentarem uma nova postura
diante do mundo, podem ser uma via de enfrentamento as estruturas dominantes da sociedade,

como explicita o trecho a seguir:

Mas essas “vanguardas” trazem em si, embora equivocamente, a questdo do novo, e
essa € uma questdo essencial para os povos subdesenvolvidos e para os artistas
desses povos. A necessidade de transformagdo é uma exigéncia radical paca quem
vive numa sociedade dominada pela miséria e quando se sabe que essa miséria é
produto de estruturas arcaicas 2.

Sobretudo, Gullar parece buscar uma transformacdo na experiéncia estética do
individuo contemporaneo em processo, cujos sintomas teriam sido causados pelo fenémeno
da cultura de massas. Nesse sentido, enfatiza o carater anti-imperialista da batalha que, a seu

ver, caberia a arte dita de vanguarda no Brasil:

Por isso mesmo é que a luta pelo novo, no mundo subdesenvolvido, é uma luta
antiimperialista. E isso é tanto verdade no campo da economia, como no da arte. A
verdadeira vanguarda artistica, num pais subdesenvolvido, é aquela que, buscando o
novo, buzsa%a a libertacdo do homem, a partir de sua situacéo concreta, internacional e
nacional=".

Vale ressaltar que o critico estava imerso em uma esfera politica e cultural da esquerda
dos anos 1960, que, alids, passava por um momento crucial de autocritica, logo ap6s a
instauragdo do regime militar. Podemos afirmar que Gullar recebeu influéncias das diversas
culturas politicas do periodo, compreendendo por cultura politica um conjunto de normas,
valores, simbolos, crencas, interpretacdes de passado, projecdes de futuro, ideias e préaticas
politicas que sO existem no ambito coletivo, sendo correspondente a um determinado grupo,
estabelecido historicamente.

Este breve retrospecto das narrativas de origens sobre o Brasil, passando pelas pseudo-
ciéncias do século XIX as nogOes de brasilidade e identidade nacional modernistas e as
chamadas vanguardas artisticas de meados do século XX, buscou apresentar algumas

possibilidades de relagdes com o precario e a historia sociocultural brasileira. Aqui foram

28 GULLAR, 1978, p. 23.
2% GULLAR, 1978, p. 24.
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percorridos alguns caminhos de analises numa perspectiva trans-historica, entre tramas de
conceitos e imagens, mas sabemos que outros trajetos poderiam ser tragados de outros modos,
como, por exemplo, investigar as possiveis relacdes entre a precariedade e a chamada
arte/cultura marginal naquele contexto, no qual Oiticica, Glauber Rocha e outros poderiam ser

mencionados?°.

219 para um maior aprofundamento, sugerimos: RIDENTI, Marcelo. Brasilidade Revolucionéria: um século de
cultura e politica. Sdo Paulo: UNESP, 2010; COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu
pecado: cultura marginal no Brasil das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2010.
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3 CAPITULO 3

3.1 Arte e precariedade: perspectivas globais/globalizadas

A relacdo entre arte e precariedade, objeto de problematizacdo desta tese, ndo é
inédita: no ambito dos movimentos historico-artisticos ocidentais, exemplos que védo de
colagens do Picasso e ready-mades duchampianos aos trabalhos da arte povera italiana,
proposicOes da pop art, do minimalismo e da arte conceitual sdo atravessados por ideias,
conceitos e materiais da esfera do precario, levantando debates sobre a desmaterializacdo do
objeto artistico e a superacdo da categoria “obra de arte” no sentido de materiais nobres e
categorias estandardizadas. A producdo de arte pos-anos 1960 em diante, classificada entéo
como arte contemporanea, apostou na ldgica de dissolucdo da obra e na utilizacdo de
objetos/materiais precarios; ha também a emergéncia de uma ideia de precariedade mais
associada a nocBes como efemeridade, transitoriedade e instabilidade. Mas, ainda,
pretendemos desenvolver ao longo do trabalho, a presenca da precariedade em poéticas que
entrelacam questBes da ordem do pertencimento, apontando para um estado precério que esta
além da matéria e desafia a compreensdo espago-tempo, circunscrita em determinada
sequencialidade e linearidade.

Tais questdes emergem na arte através da inclusdo de discursos, antes periferizados,
como as relacBes identitarias em lugares geograficamente localizados as margens de um
sistema estabelecido. Assim, depois do que a teoria da arte chamou de “fim da histéria da
arte”, tais discursos emergiram em exposi¢des situadas nos proprios centros hegemonicos,
como Primitivismo na arte do século XX, Magiciens de La Terre, entre varias outras. Uma
arte, entdo, se evidenciava com artistas indianos, africanos, arabes, o que contribuiu para o
que chamamos, hoje, de “arte global™.

Vale relembrar que, a partir de meados da década de 1980, houve um aumento na
producdo de textos criticos e exposicOes (localizadas nos centros), como formas de apreender
a dindmica multicultural da producdo contemporanea nas artes visuais. Até entdo, 0s
caminhos percorridos pelos discursos oficiais da arte transitavam entre a afirmacdo de
narrativas que buscavam inserir as artes consideradas periféricas (latino-americana, africana,
asiatica) nos canones da historia da arte ocidental, entendendo-as como manifestacGes

derivadas de uma “linguagem internacional” legitimada, e as narrativas empenhadas em
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indicar somente o universo simbdlico dessas regides — que estereotipou tais artes através de
designacdes recorrentes em textos criticos como “primitivo”, “fantastico”, “magico”. Com o
intuito de evitar quaisquer tipos de discursos reducionistas, ha um esforco atualizado em
considerar as consequéncias dos processos de transculturacdo na redefinicdo gradual das
fronteiras simbolicas dos paises contidos nesses continentes, esquivando-se que tais regides
sejam tratadas como blocos homogéneos (como “Sul Global” ou “Terceiro Mundo”).
Sobretudo, a partir da década de 1990, ha um aumento das criticas as narrativas reducionistas,
que buscam valorizar a diversa dindmica da producdo simbolica dos artistas nascidos ou
residentes nestes territérios — “cada qual ao seu modo e desde os ambientes em que vivem”
211 Tal posicionamento — em que esta pesquisa se encaixa — reconhece que as expressées

“arte latino-americana”, “arte africana” e “arte asiatica” nao sao suficientemente capazes de

dar conta da vasta, multipla e heterogénea producéo simbdlica destas regides.

Neste século XXI, as fronteiras entre arte, vida e politica, ja em processo de suspensao
ha tempos, parecem se dissolver totalmente depois do “fim da arte”. Artistas, obras e
exposicdes se mostram cada vez mais preocupados em tratar as questdes sociopoliticas do

mundo atual, mesclando-as com seus processos artisticos.

O critico Nicolas Bourriaud fala da precariedade de outro modo, propondo uma
observagdo sobre um “regime precdrio da estética” ao se referir a producgdo artistica
contemporanea e 0s novos modos de espacializacdo e experiéncias propostos. Bourriaud
relaciona a transitoriedade dos objetos, ou seja, a curta duracdo de vida util dos produtos
vendidos no mercado, a uma precariedade geral caracteristica da sociedade atual, cujos lacos
sociais mostram-se mais frageis do que nunca, “cuja breve validade ja impregnou nossa

» 212 para ele, a arte contemporanea é dotada por uma tendéncia

percepcao do mundo
relacional, existindo principalmente a partir das relacbes propostas. Ele aponta que, na
estética relacional, a “pratica artistica consiste em criar uma forma capaz de ‘durar’, fazendo
com que entidades heterogéneas se encontrem num plano coerente para produzir uma relacdo
com o mundo” .

Assim, a nocdo de realidade é uma das linhas que conecta a precariedade a arte

contemporanea. A énfase de Bourriaud esta na agdo do artista no tecido social e as interagdes

211 ANJOS, 2017, p. 10.

22 BOURRIAUD, Nicolas. Radicante — por uma estética da globalizac&o. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011, p.
79.

3 BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. S&o Paulo: Martins Fontes 2009, p. 149.
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e possibilidades de intercambios que se desdobram destas relagOes interpessoais e atravessam
a vida cotidiana®*. Nesta perspectiva, a forma da obra de arte contemporéanea esta além da
sua materialidade, regida por uma dimensdo de integracdo, onde depende das relacbes
estabelecidas pelos objetos através de um ciclo infindavel de negociacdes e agendamentos®™®.
O autor indaga: “Em suma a precariedade hoje impregna a totalidade da estética
contemporanea. Seria esse um paradoxo? (...) Serd a precariedade algo ruim em si? Sera
possivel redescobrir algo de incisivo no universo precério?”216. Para o autor, “novos tipos de
contratos parecem estar se constituindo entre cultura e precariedade, entre duracdo fisica da
obra de arte e sua duracdo como informacado, alterando a base de certezas sobre as quais se

apoiava até entdo o pensamento critico”. A hipotese de Bourriaud é de que

A arte parece ndo s6 ter encontrado meios de resistir a esse novo ambiente instavel
como também de extrair dele uma nova forga — e que uma nova forma de cultura, com

novos tipos de escrita formal, poderia de fato se desenvolver em um universo mental e

material que tem a precariedade como tela de fundo?"’.

Trata-se de uma precariedade, portanto, manifestada em oposi¢do “a fragilidade dos
55218

territérios humanos sob o efeito do maquinario econdmico globalizado

Em 2009, em um breve artigo publicado pela revista Artforum, o critico Hal Foster
destacou a precariedade (“precariouness”) para definir a arte produzida na primeira década
deste século®®. Para ele, ndo ha um determinado conceito que defina a producdo artistica do

220 entre os

periodo, mas a precariedade se destacaria como uma condi¢cdo compartilhada
trabalhos analisados que chamaram a sua atencdo. Para exemplificar, ele destaca cinco
momentos artisticos: a instalacdo de Robert Gober, em 2005, na Matthew Marks Gallery; O
Palécio, de John Kessler, as 4 da manha no ponto 1; o Estado Britanico, de Mark Wallinger,
no Tate Britain; a instalacdo de Isa Genzken, no Sckulptur Projeckte Munster, em 2007; e "As
7 luzes”, de Paul Chan, no New Museum. Para o autor, séo manifestacdes que evocam, de

diferentes maneiras, estados de incerteza, instabilidade, inseguranca e impermanéncia.

21 BOURRIAUD, 2009, p.149.

215 MELENDI, Maria Angélica. Estratégias da arte em uma era das catastrofes. Rio de Janeiro: Cobogd, 2017,
p. 85.

2 BOURRIAUD, 2009, p. 83.

2 BOURRIAUD, 2009, p. 85.

28 BOURRIAUD, 2009, p. 85.

19 FOSTER, Hal. Precarious: Hal Foster on the Art of the Decade. Revista Artforum, vol. 48, n°4, dez. 2009.
9 FOSTER, 2009.
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Assim, de modo mais subjetivo, mas ndo menos sutil, a precariedade, na sua qualidade
do que é ou esta precario, irrompe na producdo artistica atual para além dos limites da
matéria, ndo se reduzindo, portanto, aos materiais utilizados, mas sendo uma especie de
condicdo que busca (re)negociar os sentidos de ser e estar no mundo em constante estado de
crise. Assim como a precariedade, a crise remete as ideias de instabilidade e & escassez, mas
também ao desequilibrio e ao conflito, potencializando um modo de tenséo. Esta inquietag&o,
sentida tanto no ambito coletivo quanto no individual, é perpetuada pelo proprio sistema
neoliberal, a ordem vigente que rege as coordenadas do mundo, que, atraves de uma politica

do medo, insiste em manter um discurso sobre a ameaga constante da seguranca.

Foster chegou ao termo precario através de Thomas Hirschorn e muitos de seus
projetos, como o Museu Precario Albinet, encenado em Paris em 2004. Foi também
importante para os seus argumentos o breve texto do poeta francés Manuel Joseph sobre la
précarité “como um aparato politico e estético”??!. Mas é precisamente na definicdo do
dicionario que Foster fundamenta sua analise, tal como expde no texto: "Precario: do latim
precarius, obtido por suplica, dependendo do favor de outra, portanto incerta, precaria, de
precem, oragdo". A ideia de vulnerabilidade, a nota de suplica e dependéncia inscritas na obra
de referéncia conduzem seus argumentos para o carater ontoldgico do termo — nédo a toa, 0
autor recorre as reflexdes de Butler sobre o “rosto” levinasiano. Nesta perspectiva, esse estado
precario ndo deve ser encarado como um processo natural, mas construido — uma condi¢édo
politica produzida por um poder de cujo favor dependemos e do qual s6 podemos pedir. Para
representar o precario, entdo, ndo basta evocar seus efeitos perigosos e privativos, mas
também intimar como e por que eles sdo produzidos. “Esse € o rosto proposto pela arte de a

222 nos confessa Foster.

década passada que mais me afetou

Entretanto, as observacdes de Foster podem ser relativizadas, ja que ele parte do
mainstream do sistema, ou seja, 0s exemplos citados ainda partem dos artistas que ja estavam
inseridos em discursos institucionalizados. Mas, por outro lado, torna-se importante pensar o
préprio papel de Foster, como tedrico da arte, tentando rever seus préprios paradigmas e
abrindo leituras, antes, mais lineares. E embora muito diferente das propostas analisadas por
Foster, o corpus de artistas e obras que compde esta pesquisa, de certo modo, corresponde as
no¢Oes de vulnerabilidade e interdependéncia, que veremos mais adiante tambem a partir de

Butler.

221 EFOSTER, 2009, s/p.
222 FOSTER, 2009, s/p.
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Em 2015, Hal Foster publicou Bad New Days: art, criticism, emergency, no qual
também se dedicou a pensar a arte nas Gltimas décadas a partir dos termos abjeto, arquivo,
mimetico, precario e pos-critico, mas ndo exatamente como paradigmas, e mais como
estratégias e/ou predicativos??®. Foster assinala uma mudanca nas concepcdes de realidade
durante o final dos anos 1980 e inicio dos 1990: uma mudanca do real, entendido como um
efeito de representacdo (como em grande parte da arte dita pds-modernista), para o real visto
como um evento de trauma, como na maioria das artes abjetas. Trata da arte de impulso
arquivistico, que assume a forma de sondagens histdricas sobre pessoas, lugares e praticas que
estdo perdidas, ultrapassadas ou abandonadas. Concentra-se na arte ap6s o 11 de setembro

que imita — excessivamente, criticamente — tanto o junkspace®?*

(ou espaco-lixo) capitalista
quanto as politicas terroristas ao nosso redor. Em suma, Foster trata da arte que pde em
primeiro plano sua propria natureza insegura para enfrentar as condi¢Ges precarias da
sociedade neoliberal e reflete sobre as implicagbes da preocupagédo atual com os modos de
arte performativos e participativos.

Em um artigo publicado em 2017, o pensador Gerard Vilar aponta que a precariedade
¢ “um fendmeno que ndo pertence a ordem natural, mas sim social, e embora ndo seja novo na
historia, somos apresentados agora a uma forca que desafia nossos discursos, bem como
nossas praticas” %%°. Vilar, como outros diversos tedricos que serdo apresentados aqui, atribui
uma posicdo mais central a precariedade a partir da crise financeira de 2008 e afirma: “A
precariedade ¢ o contemporaneo kateoynv (kat’exogen) — o contemporaneo por exceléncia”.
Neste sentido, a arte produzida hoje que se permite ser atravessada pelo precario tem papel
preponderante na construcao das narrativas contemporaneas em desenvolvimento.

Vinculada a variadas formas de poder, a precariedade atravessa a realidade como um
espectro, fomenta a fragilidade das relaces e préaticas sociais, converte em instavel aquilo que
é seguro, desde as tecnologias até os significados, do trabalho até a arte, dos valores até as
verdades. Em Ultima instancia, sobrepde-se as formas de vida, minimizando valores e
esséncias, extinguindo as existéncias. A precariedade é um tema de poder — e também da falta

dele. Ainda no seu artigo, Foster afirma nédo se surpreender que o termo “estado de excegdo”

22 FOSTER, Hal. Bad New Days: art, criticism, emergency. Londres: Editora Verso, 2015.

224 Junkspace ou “espago-lixo” corresponde aos espagos criados a fim de atender as demandas instantaneas do
capitalismo integrado; contaminados por excessos de marketing, design e da Iégica de consumo. O termo foi
proposto por Rem Koolhaas (2011), como aquilo que a humanidade deixa no planeta como residuo, em uma
logica de “hierarquia de acumulagdo”, sendo o junkspace, portanto, marcado pela imprevisibilidade, em
constante devir.

% VILAR, Gerard. Arte Contemporanea e Precariedade. Revista-Valise, Porto Alegre, v. 7, n. 13, ano 7,
setembro de 2017.
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226 9 227

tenha sido reavivado, entretanto “ndo [como] a exce¢do, mas a regra , em um resgate
do que foi escrito por Walter Benjamin em 1940.

Em Experiéncia e pobreza®?®, Benjamin identificou que o individuo e suas formas de
experiéncias ndo estavam preparados para a introducdo tecnoldgica que marcou a
modernidade na passagem do século XIX ao XX — uma época marcada pelo individualismo e
por um fetiche pelo novo (a reivindicagdo constante da novidade que, rapidamente, pode ser
substituida por uma mais nova). Benjamin foi um dos tedricos que observou como esta
demanda continua pelo novo € intrinseca ao capitalismo, cujo poder transforma tudo em
produto, inclusive os individuos.

Se, por um lado, a ocorréncia da industrializacdo consagrou a modernidade na Europa
do seculo XIX, neste século XXI podemos afirmar que nossos modos de ver e fazer também
sdo afetados pela mundializagdo econdmica, como aponta Nicolas Bourriaud®?®. No final do
século XX, a globalizacdo ja era um fendmeno disseminado por todo o mundo, responsavel
por encurtar as distdncias, aproximar o tempo e potencializar o agora. H& na
contemporaneidade, uma espécie de esgarcadura do tempo vivido e em devir que, somada a
uma friccdo do espaco, coloca o individuo neste constante estado de crise. Esta inquietacdo
remete a uma crescente normatizacdo da precariedade, necessaria para a manutencdo dos
modos de vida de uma parcela exclusiva da sociedade. E possivel resistir a naturalizacio deste
estado precario?

Por meio dos trabalhos aqui apresentados, partimos do pressuposto de que a arte,
também como expressdo de uma cultura, reflete esta logica de precarizacdo do mundo,
apresentando-se, portanto, como um meio potente para a compreensdo critica do
contemporaneo, como partilha Vilar: “A arte, no entanto, ndo é apenas uma espécie de
espelho de um mundo cada vez mais dominado pela precariedade, mas é também um meio de
refletir sobre estas realidades.” *°.

A ldgica do capital neoliberal, sob o discurso da seguranca, da liberdade individual e
do lucro, se alimenta de crises impostas a sociedade, corroborando para o crescimento

vertiginoso da precariedade. A légica do precario também segue o ritmo ciclico do sistema,

228 Foster faz questdo de nos lembrar que o termo “estado de exce¢do” foi cunhado pelo jurista nazista Carl
Schmitt.

22T FOSTER, 2009, s/p.

228 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza. In: BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica:
Ensaios sobre literatura e historia da cultura — Obras Escolhidas |. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 2012, p. 123-128.
22 BOURRIAUD, 2011, p. 15.

0 VILAR, Gerard. Arte Contemporanea e Precariedade. Revista-Valise, Porto Alegre, v. 7, n. 13, ano 7,
setembro de 2017, p. 144.
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onde a necessidade de substituigdo do novo, tal como apontada por Benjamin, implica novas
categorias “do que ¢ ou estéa precario”.

Ao seguir na esteira global e adotar o discurso neoliberal a partir da década de 90, o
Brasil determinou um modus operandi desafiador para um pais ainda em desenvolvimento
industrial e tecnoldgico, com questdes sociais e politicas complexas e um consideravel
contingente de pobreza. O aumento das privatizacdes e a auséncia do Estado em demandas
sociais alargou o abismo entre as classes, e os indices de violéncia aumentaram, induzindo a
uma situacdo social majoritariamente precaria. Com a popularizacéo e livre circulacdo de
imagens, j4 ndo é possivel des-ver a pobreza e a miséria instaladas ao redor do globo,
culminando na naturalizacdo da precariedade. Como aponta Melendi, a partir do diagnostico
agambeniano (sobre a sociedade do espetaculo debordiana), “o fluxo imagético impede que se
vejam as imagens, assim como a comunicabilidade impede a comunicagdo™®*!, A questdo da
precariedade retorna aqui como um conceito ou atitude critica, que nos forca a pensar o

intoleravel da sociedade em que vivemos.

3.2 Arte e precariedade no Brasil: entre o local e o global

13 29

Como sabemos, “arte” e “artista” sdo termos polissémicos, elementos de um
pertencimento estrutural, de dindmica social, que mudam de sentido de acordo com 0s
contextos. Nos tempos modernistas, consagrou-se uma ideia de artista, na qual o seu sentido
ndo era dado previamente, levando o/a artista a se defrontar com a necessidade constante de
re-definir/re-delinear este campo e 0s seus agentes.

Nota-se na producdo de arte que emerge no final do século XX, a leitura critica da
ideia de artista tal como foi trabalhada pelo conceitualismo na arte da década de 1960, em
uma esfera marcada pela incerteza, na qual a demanda estava em fazer arte sem ter uma nogéo
fechada, a priori, do que era a obra de arte/quem era o artista — um lugar que guarda, pela
propria natureza das questdes levantadas, uma intrinseca politizagdo do campo. De certo
modo, partir da arte conceitual pra pensar a arte contemporanea demarca uma politizagdo do
campo da arte, que, sabemos, ser repleto de ambiguidades, e ndo um campo com um sentido

unico. Podemos, por exemplo, pensar na relagdo entre arte e politica e todas as relagdes que o

1 MELENDI, 2017, p. 75.
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campo da arte estabelece historicamente com os centros de poder, uma vez que a arte gravita
em torno de ncleos de poder (poder financeiro, poder institucional). E certamente um campo
muito maledvel e com o qual, ao nosso ver, é preciso lidar com cuidado/atencéo: o sistema da
arte, aléem de ser uma esfera de imensa devoracdo, € um campo de facil apropriacdo — o
mercado se apropria com facilidade; as institui¢des, quando querem demarcar um lugar/uma
postura hegemonica, constroem seus discursos com certa fluidez —, e no entanto, conforme
adentramos neste territorio, vamos percebendo o quanto precisamos arranca-lo de certas
cristalizacdes e coloca-lo de novo na sua dimensao permeavel.

O campo da arte pode ser facilmente cristalizavel (algo que pode ser notado através
dos discursos das midias, no cotidiano, do senso comum, das redes, imprensa), ao ponto de
reconhecermos que a obra de arte hoje pode ser um agregado de interesses. Tomemos como
exemplo a Bienal de Sdo Paulo, um lugar bem delineado institucionalmente, um evento de
grande porte que se abre para uma dindmica global, que é atravessado tanto por forcas de
mercado quanto por forgas para-institucionais; além de ter grandes patrocinadores, sendo o
Banco Ital um dos principais nas Gltimas edi¢cdes — o nao significa que devemos simplificar
ou ser reducionistas ao ponto de afirmar que determinada obra exposta em uma Bienal
patrocinada pelo Itad estaria contribuindo apenas como propaganda para o banco (no entanto,
tal afirmacgdo ndo é totalmente incorreta). Além dos patrocinadores, os trabalhos de arte tém
um agregado de interesses em torno que estdo em disputa entre o0 que é a obra, 0 que o/a
artista faz/quer fazer, o interesse institucional, o olhar curatorial, o interesse do publico, as
questdes construidas pelos educativos etc.

Na atualidade, esta relacdo entre arte e politica configura-se como uma questdo para
artistas preocupados/as/es em ‘“desenvolver um processo de contestacdo no interior de um
sistema que ¢ capaz de neutralizar e incorporar qualquer perturbagﬁo”232. Para Melendi, uma

das estratégias da producéo de arte atual

parece ser resistir a essa institucionalizag8o, inserindo-se no cerne da instituicéo,
contaminando-a com um virus que ndo a destrua, mas que denuncie suas cicatrizes e
suas chagas, suas forcas e suas fraquezas. A recusa dos objetos e a fuga para a acéo
coletiva e/ou efémera poderiam ser mais que uma solucéo final, apenas uma tética de
sobrevivéncia.?*

As criticas de trabalhos direcionadas ao conservadorismo e ao racismo estrutural das

instituicOes/do sistema de artes, na visdo da autora, ocorrem mais veementemente porque

22 MELENDI, 2017, p. 70.
2% |bidem
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“ainda se mantém uma posi¢ao simbdlica cujas raizes estdo profundamente fincadas na
cultura democratica e no espago publico: de fato, na prépria nogdo de cidadania®®*, o que
significa considerar estes espagos como “potenciais para o encontro € a negociacao”, mas
também a demanda de “se manter alerta para examinar as possibilidades de se apropriar de
uma parte do poder institucional e, a0 mesmo tempo, manter, em relacdo a ele, uma margem
de autonomia razoavel”?®. Como critica a este processo de institucionalizac&o, o que parte da
producdo de arte atual se propbe é uma fusdo com o real que extrapole este campo
institucional: “se fundir no real, ser no real”?*®. Nas palavras da autora, obras “antiartisticas,
ordinarias, impermanentes, [que] se dissolvem, de fato, como a¢fes comuns da vida urbana,

237 que extrapolam os principios estéticos, politicos ou didaticos, de modo

vida cotidiana
que, para apreendé-los, “talvez seja necessario nos colocarmos frente a esses trabalhos da
mesma maneira que seus autores — uma maneira fluida, porosa, instavel, descompromissada —
entdo poderemos reconhece-los, vé-los, senti-los”?%.

Apesar da tendéncia a homogeneizacdo por parte do capitalismo, e contrariamente as
afirmacdes neoliberais de que a globaliza¢do aperfeicoa o mundo, a desigualdade se mostra
uma caracteristica intrinseca a esse processo global. Desde a década de 1990, alguns autores
investigam praticas culturais locais que, ao enfrentar o rolo compressor da homogeneizacéo,
acabam por configurar também estratégias de resisténcia. Paradoxalmente, a globalizacéo, na
tentativa de padronizar os codigos culturais da sociedade, acaba por evidenciar potentes
discursos locais que, por sua vez, sdo atravessados de diversas maneiras por outras tradicdes,
tempos e espacos. Neste sentido, contribuem as reflexdes de Stuart Hall sobre os possiveis
efeitos da globalizacdo nas identidades culturais, consideradas por ele como um dispositivo
discursivo®®®. O discurso, portanto, desenvolve-se enquanto poténcia nos processos de
identificacdo do individuo. A aceleracdo dos processos globais simula o encurtamento entre
distancias, eventos, pessoas e lugares a ponto de fazer o mundo parecer menor, promovendo o
que Hall chama de “compressdo espago-tempo” 2*°. Vale frisar que as categorias de espaco e
tempo sdo também as coordenadas bésicas dos sistemas de representacdo, nos quais a

narrativa traduz os eventos numa sequéncia temporal “comeco-meio-fim”. Por fim, a tese de

234 |bidem

25 MELENDI, 2017, p. 70.

26 MELENDI, 2017, p. 71.

237 |bidem

238 |bidem

29 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: Editora DP&A, 2005.
20 HALL, 2005, p. 69.
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Hall nos interessa também por trazer a tona a tensiao entre o “global” e o “local” na
transformacédo das identidades. Por identidade cultural estamos de acordo com Moacir dos
Anjos sobre se tratar, antes, de “uma constru¢do fincada em tempo e espago especificos

99241

(todavia moventes) e em permanente estado de formacgéao ou ainda como “resultado de

processos de expressdo humana (discursiva e performativa) por meio das quais sédo
estabelecidas e continuamente reelaboradas diferengas entre grupos diversos™?*,

O debate em torno dos conceitos de local e global sdo embasados pelas analises de
Moacir dos Anjos, nas quais 0 autor aponta as relacdes assimétricas de poder entre as ideias
de centro e periferia, que culminam no carater paradoxal do processo de globalizacdo que, ao
tentar homogeneizar as grades culturais num ambito global, provoca respostas e
posicionamentos locais. O autor nos propde outra maneira de pensar 0 espago-tempo na arte,
denunciando o desmonte da ideia de que a contemporaneidade é global, e apresenta a
assimetria nos fluxos de informacdes entre os chamados paises centrais e periféricos, em

consonancia com as propostas que apontamos do pensador Milton Santos.

A interconexdo progressiva entre localidades diversas provoca, contudo, a corrosdo
gradual das fronteiras simbdlicas que as apartam e, consequentemente, as limitam,

forgando cada comunidade a refazer, continua e criticamente, seus lagos imaginados

de pertencimento®®.

Importa ainda o fato de que estas nocBes — global e local, centro e periferia — sdo
relacionais e ndo devem ser restritas a categorias descritivas de territorios fisicos ou
simbélicos®®*. As relacbes entre tais instancias, contudo, ndo cessam de tecer redes que
dependem da “negociacdo de diversidades”®®. A intensificacdo do fluxo global de bens
simbdlicos “comprimindo o tempo e o espago em que se desenrolam acdo e pensamento,
flexibiliza as fronteiras que apartam lugares distintos e provoca a proposicdo e a permuta
incessantes de posi¢des diferentes de mundo”®*®. Para Anjos, o que distingue uma cultura
local de outras sdo as formas especificas pelas quais uma comunidade se posiciona nesse
contexto de interconexdo e estabelece relagbes com o outro, ou seja, 0 que até entdo era

natural e espontaneo desloca-se para o campo aberto da constante (re) invengao.

1 ANJOS, Moacir dos. Local/global: arte em transito. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 13.

242 Nesta definicao, o autor esta parafraseando o pensador Arjun Ap.adurai. ANJOS, Moacir dos. Local/global:
arte em transito. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 12.

3 ANJOS, 2005, p. 12-13.

244 ANJOS, 2005, p. 15. (grifo do autor)

5 ANJOS, 2005, p. 15.

2% ANJOS, 2017, p. 17.
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Ainda que os locais de vida permanegam fixos, 0s espagos vividos, nos quais se
articulam e criam os produtos culturais que registram a individualidade de grupos,
sofrem um processo permanente de desterritorializacdo e estranhamento, de
desmanche da geografia e da distensdo temporal especificas em que se fundam e se
afirmam sistemas de representacéo?"’.

Em referéncia a Agamben, Moacir dos Anjos afirma que “ser contemporaneo”, nesse
sentido, implica ser necessariamente anacronico por ndo pertencer a essa contemporaneidade
excludente — a contemporaneidade s6 existe para aqueles que a reviram pelo avesso e a
rebatem. Deste modo, o autor busca pensar sobre como o global pode ser localizado ou
mapeado, desmistificando a ideia de que é possivel globalizar-se e é neste sentido que ele nos
traz a nogdo de “sotaque” como uma inflexdo, uma caracterizagdo para tratar da arte como
linguagem. Dos Anjos aponta que é possivel participar das estruturas dominantes a partir de
um lugar de subordinacdo e questionamento e na relevancia de lidarmos com as propostas
contra-hegemonicas ndo como propriamente reacdes, e sim como respostas, ou, ainda,
estratégias de resisténcia. Aqueles que ndo participam da dindmica hegemoénica sdo
denominados pelo autor como “sobras” — sdo aqueles que enfrentam crises de representacéo,
em uma equivaléncia do real no campo sensivel, “restos que encarnam um espelho de visoes
de mundo” 2%,

Em didlogo com Hall, Moacir dos Anjos investiga as possibilidades de estratégias
representacionais que sdo acionadas para construir nosso senso comum sobre o pertencimento
ou sobre a identidade nacional. E neste sentido que consideramos seus apontamentos sobre a
ideia de cultura nacional como ponto de unido e identificacdo simbolica, sobretudo por ser
uma estrutura de poder cultural. H4 um esforco em dar voz a essas “sobras” nas dltimas
décadas, no entanto, ha ainda uma dificuldade maior em lidar com o “outro”, certo grau de
opacidade que limita a visdo que os centros tém das periferias Como um reflexo, a mesma
dindmica ocorre nas regides periféricas: a partir de relacGes de poder locais, a tendéncia é a
autorrepresentacdo das ““sobras”, que cada vez mais reivindicam para si Seu protagonismo.
Assim, nota-se a progressiva mudanga no lugar de enuncia¢do dos discursos criticos da arte,
um deslocamento fundamental para outros territorios, produzindo perspectivas descentradas.
Gradualmente, a ampla visibilidade destes discursos particulares ganha legitimagédo

institucional, o que n&o significa, porém, a subverséo total das hierarquias ou conciliacdo de

27 ANJOS, 2017, p. 17.
28 ANJOS, 2017, p. 17.
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interesses divergentes envolvidos. O jogo de interesses continua sendo uma das principais
engrenagens da sociedade contemporanea regida pelas regras do capital.

Vale ressaltar que estes territorios, ainda que deslocados para as margens do sistema,
reinem uma ampla gama de experiéncias e lutas sob a rubrica da precariedade; realidades que
se aproximam ou se afastam diante das particularidades de cada lugar, suas histérias e seus
desdobramentos no presente, mas conectados historicamente por um estado continuo de
subordinacao imposta pelos processos colonizadores.

Com o cuidado de ndo delimitar o que pode ser entendido por arte brasileira em uma
categoria reducionista, Moacir dos Anjos denomina como “sotaque” o aspecto que se destaca
em parte dos trabalhos pds-anos 1990, como aquilo que se desloca entre as tradi¢Oes, fora do
espaco-tempo linear, uma “nogdo de pertencimento ambigua”?*°. Desta ambiguidade, ressalta-

se seu efeito:

Impacto que ndo se expressa, por necessidade, em uma iconografia ou em contetdos
narrativos especificos, mas, sobretudo, nos modos distintos e particulares em que
neles sdo contrapostos e encadeados — recusando qualquer sintese — elementos

proprios de uma cultura local e outros oriundos de uma cultura que, como tendéncia

que nunca se efetiva plenamente, homogeneiza o que lhe é diferente®®.

Neste sentido, o0 sotaque como aspecto peculiar da producdo de arte atual do pais
destaca-se como

Modos que implicam ndo somente aproximacOes singulares entre componentes

internos e externos (...) Sotaque que revela inclusdes e exclusdes simbdlicas e que

declara, a0 mesmo tempo, aquilo que a arte brasileira é e aquilo que ela ndo mais
comporta com tracos que a distinguem dentre as produgdes de outros cantos®*.

Compartilhamos com o autor que a presenca (ou nas suas palavras, a “incorporagio”)
deste sotaque no circuito hegemodnico das artes tem a capacidade de “gradualmente corrompé-
1072 A ambiguidade deste processo, como ele nos explicita, ¢ a atual “valorizagdo da cultura
popular nacional no interior de um circuito globalizado de propagacéo e afirmacéo simbolicas
promovida pela producdo contemporanea em artes visuais do pais”253. E a partir destas

compreensdes que acreditamos ser pertinente trazer a discussdo alguns trabalhos da artista

9 ANJOS, 2017, p. 59.
20 ANJOS, 2017, p. 59.
#1 ANJOS, 2017, p. 60.
%2 ANJOS, 2017, p. 61.
3 ANJOS, 2017, p. 61.
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Ana Lira, como Mandalla e Terrane, em convergéncia com as poéticas desse sotaque criativo

que o autor nos traz.

Artista visual e fotografa, Ana Lira vive atualmente em Recife, mas sua trajetdria
articula experiéncias e vivéncias em diversas cidades do Brasil, entre as quais destaca-se a
participacdo em coletivos e a fotografia como uma de suas principais ferramentas. Em
projetos que acontecem por meio de parcerias e criagdes coletivas, Lira atenta para as relagdes
de poder e suas dinamicas, para 0s modos como nossos processos de comunicacdo Sdo
afetados e as articulacdes possiveis entre o cotidiano e a producdo de conhecimento. Suas
pesquisas, de modo geral, apresentam conexdes entre arte, vida e politica, de modo que é
complexo apreender seus trabalhos apartados de suas experiéncias e vivéncias. Neste sentido,
a proépria artista utiliza dois termos que sdo relevantes para compreender sua producdo, a
nogdo de “obra-projeto”, em vez de “obra-objeto”, ¢ a ideia de “vivéncia nas entrelinhas”.
Estas nocdes sdo relevantes porque reforcam a postura critica da artista, cujos trabalhos
acabam por afetar a ideia categorica de objeto de arte e a sua apropriacdo pelo mercado. Nas
cidades em que trabalha, a artista mapeia e acompanha dindmicas coletivas para compartilhar

experiéncias e fortalecer praticas de colaboracéo criativa e politica.

Nas suas propostas, a arte emerge como ferramenta para evidenciar situacdes
sociopoliticas e impulsionar questionamentos sobre as complexidades do contexto em que

225 ¢ exibido no 36° Panorama de

vivemos. E o caso do projeto Mandalla, iniciado em 201
Arte Brasileira (2019) em formato de “livro de artista”. Lira registrou o cotidiano de
diversos(as) agricultores(as) e as circulac@es das suas producgdes, desde o processo de cultivo
(zonas rurais) até as feiras (a parte da producgdo que vai pros centros urbanos). Como forma de
mostrar estes cotidianos, a artista reuniu um material que nos aproxima destas relagdes, do
dia-a-dia destas pessoas, para além das imagens. O livro escapa de um formato tradicional:
por um lado, remete a uma cartilha e, por outro, é também uma referéncia aos discos de vinil
e as musicas populares que embalam o cotidiano destes homens. Nas imagens, é possivel ver
agricultores sob o sol do semiarido, os instrumentos e ferramentas de trabalho, méos que
carregam o peso da terra. As imagens sédo alternadas com poemas escritos pelos trabalhadores;
ao final, segue um caderno de notas com contos e relatos da artista e suas experiéncias na
regido do semiarido pernambucano, além de um mapa impresso com as regides/cidades

visitadas marcadas e anotacOes diversas (impressas com a letra da artista), escritas durante o

2% O projeto comecou em 2012 e continua em desdobramento ainda hoje.
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processo de construgdo do proprio livro. O titulo — Mandalla — remete ao sistema ciclico de
producéo articulado pelos agricultores e ressalta os ciclos da natureza e o envolvimento e as

dindmicas destes trabalhadores no ambito da cultura.

Ao se colocar em deslocamento e acdo nos seus processos, Ana Lira insere o proprio
corpo como dispositivo micropolitico, parte da realizacdo, mas néo traz pra si o protagonismo,
pois ela esta sempre em relacéo, desenvolvendo e tecendo conhecimento, saberes e registros,
buscando nas trocas e nas experiéncias cotidianas diversas as possibilidades de outros modos

de existéncia e vivéncias.

Imagem 12- Mandalla — Ana Lira — 2012

Fonte: portfélio da artista
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Imagem 13- Mandalla — Ana Lira — 2012-.

S P

Fonte: portfélio da artista

Imagem 14- Mandalla — Ana Lira — 2012

Fonte: portfélio da artista
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A partir deste trabalho, a artista nos mostra que o espago da agricultura é também
espaco de criacdo, no qual os(as) agricultores(as) elaboram processos de criacdo ao, por
exemplo, (re)definir/(re)desenhar/designar a espacialidade (quando escolhem quais culturas
ficardo proximas uma da outra ou a partir do lugar das cisternas), ao elaborar mapeamentos,
ao experimentar e articular o que funciona do que ndo funciona (as préaticas de outros
locais/de outras vivéncias com outros(as) agricultores(as). As trocas e intercAmbios entre
estes(as) trabalhadores(as) sdo processos que, em Mandalla, ganham visualidade e
visibilidade para o entendimento dos proprios agricultores(as), no sentido de que € necessario
visualizar e utilizar a imagem como instrumento de articulagdo para que essas praticas sejam

cada vez mais difundidas.

Durante as vivéncias no semiarido, Ana Lira desenvolveu ainda o projeto Terrane
(2015-), um desdobramento do anterior, mas desta vez focado nas mulheres pedreiras,
construtoras de cisternas no sertdo do Pajed, em Pernambuco. Terrane € um projeto
construido por meio do desenvolvimento de uma narrativa visual em didlogo com a trajetéria
das mulheres pedreiras do semiarido, que parte de uma memoria da experiéncia pioneira da
Casa da Mulher do Nordeste (CMN), iniciada em 1980, na cidade Afogados da Ingazeira, no

Sertdo do Pajeu. Segundo a artista,

Elas iniciaram edificando cisternas de 16 mil litros e 52 mil litros, mas, hoje, fazem
construgdes de caixas de filtragens e casas em diversos locais do Nordeste. Um dos
grupos mais antigos é do Sertdo do Pajed (PE), responséavel pela formacdo de outros
grupos no semiarido brasileiro, que se estende do Ceara até Minas Gerais. Por
exemplo, no Rio Grande do Norte, ha mulheres trabalhando pelo CF8 (Centro
Feminista 8 de Marco) que estdo atuando e foram formadas por Dona Lourdes da
Silva. Ela também formou mais de 200 mulheres pelo Nordeste inteiro.?*®

Em Lira, o desejo de elaborar uma narrativa visual sobre as mulheres pedreiras veio da
percepcdo de que, embora seja uma tematica importante para desmistificar a imagem
estereotipada que se tem do semiéarido, ela segue restrita a uma invisibilidade, mesmo por
aqueles/as que desenvolvem trabalhos pela regido. Ao pesquisar 0 acervo da Articulagdo do
Semiarido Brasileiro (ASA) por 7 meses e revisar mais de 100 mil fotos, a artista notou que,
com a excecao de registros de cursos desenvolvidos pelas organizagcdes, pouco se sabia a

respeito destas mulheres, das questdes que as circundam e de como elas lidam com a cultura

5 LIRA, Ana; MARUGAN, Paola. Terrane. Entrevista publicada em Cadernos de Subjetividade, Revista do
Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade, Programa de Estudos Pds-graduados em Psicologia Clinica,
Pontificia Universidade Catélica (PUC), Séo Paulo, ano 13, n°20, 2019, p. 10.
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patriarcal que tenta impedir o deslocamento dos papéis sociais na regido. H4 uma memoria
visual muito restrita destas acdes, 0 que levou a artista a dar atencdo a sistematizacdo destas
experiéncias em imagem, ajudando a preencher esta profunda lacuna que existe no processo
de fortalecimento de outros lugares possiveis para as mulheres.

Da reflexéo sobre estas mudangas surgiu 0 nome do projeto. Lira explica que

Na geologia, o termo terrane é utilizado para mencionar pedacos da crosta terrestre
que se descolam de suas estruturas de origem e se alojam em outros locais. Os
pedacos deslocados, contudo, carregam as caracteristicas de onde vieram, produzindo
uma sensagdo de estranhamento no local onde se sedimentam, provocando
transformag@es no ambiente.?*®

De um projeto sobre as mulheres pedreiras, Terrane tornou-se um projeto com elas,
sobretudo, a partir dos aprendizados e vivéncias que transformaram ndo somente o escopo do
trabalho, mas o préprio fazer artistico de Ana Lira. Embora utilize a fotografia na maioria de
suas propostas, a artista se afasta da perspectiva tradicional da linguagem fotografica
documental de lidar com as pessoas e comunidades retratadas como “tema”, “assunto” ou
“objeto”. Como em diversos de seus trabalhos, Ana Lira nos mostra a coletividade como

estratégia estético-politica que ativa outras possibilidades e espacos.

Trabalhar na construcdo de cisternas, no caso destas mulheres, implica também as suas
possibilidades de autonomia financeira, promovendo rupturas nas construcdes e divisGes de
géneros enraizadas nos papéis e funcgdes sociais. Assim, uma das suas poténcias é que Terrane
toca em questdes que extrapolam a imagem precarizada criada sobre o Nordeste e 0 sertéo.
Com as mulheres pedreiras, Lira nos mostra como o semiarido é permeado por producfes de
conhecimento, por diversas narrativas e percepcdes cuidadosas sobre ciclos de existéncia,
sobre o trabalho em coletividade, sobre formas de lidar com fenémenos naturais de escassez e
longa duracdo como os periodos de seca. Neste sentido, a artista aprofunda epistemologias
gue envolvem saberes ancestrais de lutas das mulheres no sertdo, conectando estes
conhecimentos aos que recebeu de suas ancestrais, como afirma na conversa com Paola
Marugan®’. Segundo Lira, suas avos e tia-avé “sabiam ler o tempo” ¢ os ciclos da natureza e
observar isso no préprio corpo, passando estes ensinamentos a ela. Nas palavras da artista:

Esta leitura é essencial para circular na regido e para entender os ciclos da agua, da
estiagem, dos ventos e as relagbes disso com as fases de dormida e de florada da

2% LIRA; MARUGAN, 2019, p. 10.
2T LIRA; MARUGAN, 2019, p. 6-19.
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caatinga — que influenciam em todo o processo construtivo e produtivo das familias na

regiao®®.

Assim, a porta aberta pela sua ancestralidade € também um dos caminhos que
conectam a artista ao universo simbdlico presente no cotidiano das mulheres pedreiras. Como
afirma:

Eu ndo produziria estas imagens e nem desenvolveria este projeto se a minha
existéncia ndo tivesse sido atravessada por estas conexBes emocionais, espirituais,

simbélicas, sensoriais e por uma sabedoria que ndo acredita na nogdo mais pragmatica

de tempo e espago. O tempo do semiarido é outro. E outro, inclusive na observagio de

como a cultura urbana é recebida e transformada pelas experiéncias da regiso®°.

Observadora atenta as entrelinhas e movida por estas questdes, Ana Lira sabe de sua
responsabilidade neste debate, na imagem que ela mesma elabora do Nordeste, entremeada as
suas proprias vivéncias e, por isso, o seu esforco em dar visibilidade, mas também em ser
escuta e em estar com estas mulheres, defendendo e valorizando suas existéncias. A artista
passou cerca de dois anos registrando o cotidiano destas mulheres e acompanhou de perto,
entre elas, as instabilidades politicas (bem no periodo de transicdo entre o impeachment em
2016 e o governo seguinte), a reducdo dos pedidos de construcao de cisternas, levando muitas
destas mulheres a perderem o emprego. Destacamos aqui a notoria relagdo entre a
precariedade e a condicdo de precariedade (como em Butler) e a precarizacdo das vidas, na

tentativa de compreender estas articulacdes no trabalho da artista.

Lira passou a documenta-las em suas casas, no cotidiano das familias, olhando como
se davam estas relacbes. O projeto culminou em outro livro, desta vez, todo produzido
manualmente: na parte interna ha um acervo de fotos do cotidiano das “cisterneiras” em suas
casas, com as fotos da artista, tiradas do lado de fora (sua perspectiva/demarcando seu lugar).
Na assinatura do livro, constam também os nomes de Luiza Sim@es e Lourdes da Silva, as
mulheres que Ana Lira acompanhou, documentou e com quem teceu relacGes e processos
acerca do préprio projeto. Terrane é um produto grafico de critica, criado em coletividade,
contra a mentalidade criada sobre a regido e, por isso, a paleta de cores variada entre tons que
remetem ao Nordeste; dentro ha uma pagina dupla com croché feito por uma das cisterneiras

com imagens de N. Sra. Aparecida (padroeira do Brasil e também do Sertdo do Pajeu) de um

% LIRA; MARUGAN, 2019, p. 13.
9 LIRA; MARUGAN, 2019, p.13.
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lado — costurados pela artista — e do lado inverso, ela também costurou outras

referéncias/nomes atribuidos a N. Sra. Aparecida e seus sincretismos.

A artista se coloca em transito para acompanhar as condi¢cGes de precariedade que
afetam a vida das cisterneiras e de suas familias. Tanto em Mandalla quanto em Terrane ha o
esforco critico de romper com uma imagem construida e estereotipada do Nordeste e do
sertdo. Cabe lembrar que a cristalizagdo desta ideia de regido comegou ainda na primeira
metade do século XX, cuja precarizagio foi impulsionada pelo termo “industria da seca”,
cunhado no contexto da ditadura militar-empresarial, corroborando para uma ideia de

Nordeste como territério que precisa ser tutelado pelo Estado®".

Nesta esteira critica, os trabalhos da artista desmontam a ideia de regido como algo

cristalizado, reconstruindo-a como espacgos de trocas, fazendo do Nordeste “um territorio
59262

movente imerso numa temporalidade que se contrai e distende

Imagem 15- Terrane — Ana Lira — 2019

B VN30 DE PEDREIRAS

Fonte: portfélio da artista

260 ANJOS, 2017, p. 18.

261 para um maior aprofundamento sobre a construcéo a ideia de Nordeste sugerimos as pesquisas/leituras:
ALBUQUERQUE, Durval Muniz. A invencdo do Nordeste e outras artes. Sdo Paulo: Cortez, 1999;
DIMITRQOV, Eduardo. Regional como opcéo, regional como prisao: trajetdrias artisticas no modernismo
pernambucano. Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas na Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2013.

262 ANJOS, 2017, p. 26.
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Imagem 16- Terrane — Ana Lira— 2019

b

Fonte: portfélio da artista

Imagem 17- Terrane — Ana Lira — 2019
‘ N\ N 5 o

Fonte: portfolio da artista
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As obras-projeto de Lira sdo como fios desses nossos desafios contemporaneos,
tecendo redes de presencas, afetos, escutas e amparo. Lira nos atenta para a necessidade de
permanecermos com o olhar disposto a incluir o que antes ndo era percebido, pois era
invisibilizado, limitado, silenciado; da relevancia das trocas, entre saberes e epistemologias,

do re/conhecimento enquanto presencga, afeto e poténcia em/da coletividade.

Embora Ana Lira esteja em transito constante, o deslocamento ndo € o mote principal
dos processos da artista, mas € uma das prerrogativas da arte contemporanea, em especial,
po6s-anos 2000. Neste sentido, apontamos o artista Paulo Nazareth, que se destacou no circuito
artistico global apds a performance Noticias de América.

A proposta Noticias de América (2011) consiste em um conjunto de a¢bes que parte
do deslocamento do artista Paulo Nazareth entre 0 municipio de Palmital (MG) e Miami, nos
Estados Unidos. Em uma viagem de custo relativamente baixo?®® e que durou treze meses e
sete dias, Nazareth percorreu o trajeto calcando o mesmo par de chinelos de borracha (da
tradicional marca brasileira Havaianas) e deixou de lavar os pés, levando a poeira da América
Latina aos Estados Unidos. Ao chegar a Nova York, lavou os pés a beira do rio Hudson,
deixando nas aguas norte-americanas toda a terra acumulada das mais variadas regides das
Américas — e uma imagem de Sdo Judas Tadeu que carregou consigo desde o México. O
percurso resultou em registros diversos que eram publicados, paralelamente, em seu blog?*.

A caminhada tinha como destino certo os Estados Unidos, mas ele optou por iniciar
seu percurso passando por territorios e regides ao sul do continente. Com poucos recursos, o
artista ficou a mercé de caronas para atravessar determinados trechos e negociar sua estadia
nas moradias de desconhecidos, deixando 0 acaso atravessar a sua experiéncia. Em Caminhos
e Conversas de Viagem, a curadora e critica de arte Janaina Melo destaca o despojamento

proposital de Nazareth:

O que se coloca em todos os momentos sdo as possibilidades de ser sempre turvo,
contaminado, fosco e — por que nao? — dificil. Por isso, nessa viagem, Paulo ndo
procura pela rota mais rapida, deixa-se deter nos caminhos e conversas, vai ao

263 Em entrevista a Hélio Nunes, o artista afirmou ter recebido da Galeria Mendes Wood, que passou a
representa-lo desde entdo, o valor de R$4000,00 (quatro mil reais) para realizar a viagem. Ver: NAZARETH,
Paulo. Paulo Nazareth por Hélio Nunes. 3x3. 3C Centro de Criagdo Contemporanea. Revista eletrfnica, n. 2, set.
2012. Disponivel em: <http://www.3c.art.br/3-x-3>. Acesso em: 8 de jun. de 2019. Entrevista concedida a Hélio
Nunes.

24 Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/. Acesso em: 20 mar. 2020.
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encontro das rotas antigas, langa-se no jogo da rede complexa e se deixa estar. (...)
Desviando-se da rota planejada, esquecendo-se do que previamente havia definido
como compromisso de viagem, perdendo documento, imagens, registros e trabalhos
propositada ou despropositadamente. Confundindo os idiomas, esperando as
oportunidades que, muitas vezes, nunca chegaram... 2%

A série Noticias de América se mostra como um trecho possivel para se percorrer o
terreno da precariedade. O artista, que se autodenomina como “trecheiro”, tem o carater
peripatético como um dos eixos fundamentais na sua obra. A caminhada até os Estados
Unidos se debruca sobre metaforas que acabam por serem sustentadas pelos seus proprios
registros. Em uma entrevista concedida em 2012, Nazareth atribui o ato de mover-se a uma

busca interior a partir de uma exterioridade:

Cada vez mais por esse pensamento, por essa peregrinacdo, eu vou seguindo esse
caminho, e de onde vem esse povo. Eu posso sair da Africa e ir caminhando. Dai eu
vou para a Asia, também caminhando. Saio de um centro africano, vou para Europa,
isso leva 1 milhdo de anos. E um povo que vai se quebrando, se multiplicando, e se
fazendo outro. Dessa separacdo se faz outro povo, e que desse outro povo se faz

outro povo, e outro... E vai caminhando e se esparramando pelo mundo, e assim eu

posso pensar que no final é um Gnico povo®®.

Ainda na mesma entrevista, 0 proprio artista traca um paralelo entre o seu projeto e o
aspecto de religiosidade:
De certa forma é fazer aquilo que vocé acredita, e tem essa religiosidade em fazer

isso, como algo sagrado, esse caminhar é sagrado, mas € esse “sagrado profano”.

“Eu vou caminhar”, mas vou quebrando isso, existe algo sagrado que me segura em

alguns momentos®’.

Nazareth carrega o esteredtipo errante por onde passa; sua presenga por si SO,
vagueando pelos desertos, praias, cidades e campos das Américas, ja seria suficiente para
causar o0 estranhamento alheio, mas a camada de poeira que cobria os pés do artista
potencializava ainda mais a precariedade de sua figura. Em seu blog, ha um registro de suas
andancas pelo norte da india, em 2006, com o titulo PROYETO: carregando poeira nos pés
(carrying land world in the foot), onde vemos a fotografia da parte posterior de um par de
pernas, vestidas com calca de tecido, sobre uma pedra e um fundo de paisagem. Os

calcanhares, apoiados sobre chinelos e, portanto, expostos, estdo sujos e rachados.

25 MELO, Janaina. Caminhos e Conversas de Viagem. In: MELO, Janaina [et.al], 2012, s/p.
%6 Entrevista concedida em 2012 & Revista Eléstica n° 2, Rio de Janeiro: Ed:Multifoco, 2012. p 19- 27.
27 Entrevista concedida em 2012 & Revista Eléstica, Rio de Janeiro, n. 2, p 19- 27, 2012. Ed:Multifoco.
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Imagem 18- PROYETO: carregando poeira nos pés (carrying land world in the foot) — Paulo Nazareth — 2006
Y

PROJECTO: carregando poeira nos pés [carring land world in the foot]

NG

aawd

pés rachados pela poeira durante andanga no norte da India / Asia. fevereiro / abril 2006.

\, S

PNAZARETH EDICOES / LTDA Belo Horizonte dezembro 2009

Fonte: Imagem em versdo digital/ reproducédo blog do artista

Logo, a poeira € um elemento que toma conta das ideias de Paulo Nazareth h, pelo
menos, cerca de cinco anos antes da realizacdo de Noticias de América. No entanto, em uma
das entrevistas concedidas, o proprio artista comenta que ‘“ndo considerava que meus pés
estavam sujos, mas que eles continham terra, que em principio nao ¢ suja, ¢ parte do mundo”
268 Neste sentido, podemos dizer que Nazareth reconfigura a nocéo de precariedade, pois o
que se determina como falta em uma perspectiva (a limpeza), transborda na outra (a terra),
n&o como sujeira.

Através do vestigio, proposto por Jean-Luc Nancy como conceito articulador da
memoria, podemos designa-lo como o sentido que escapa. Uma fuga quase proposital, para
dar a ver e ser visto. Em Nancy,

0 vestigio da testemunho de um passo, de uma marcha de uma danga ou de um salto,
de uma sucessdo, de um impulso, de uma recaida, de um ir-ou-vir. Ndo é uma ruina
que é resto sulcado de uma presenca, € apenas um toque diretamente no solo. O

vestigio € o resto de um passo? N&o é sua imagem, pois 0 proprio passo ndo consiste
em nada mais que seu proprio vestigio. Desde que ele é feito ele é passado®®.

Para ele, interpretar a arte como vestigio é renunciar a procura de um sentido primeiro,
para vislumbrar o passo e os passos sucessivos por detras da pegada. Como exemplo,

%68 Entrevista concedida & Revista Elastica n° 2, Rio de Janeiro: Ed:Multifoco, 2012. p 26.
%9 NANCY, Jean-Luc. O vestigio da arte. In: HUCHET, Stephane (org.). Fragmentos de uma Teoria da Arte.
Sé&o Paulo: Edusp, 2012, p. 304.
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podemos aproximar a poeira incorporada por Paulo Nazareth em Noticias de América ao que
Nancy define como vestigio. O rastro é o instante anterior de qualquer acdo. E o que fica,
como um espolio. Assim, o rastro carrega marcas de quem ele pertenceu, independente da
intencdo. Em outras palavras, aproximar a precariedade do vestigio € um modo de poténcia,
pois qualquer fragmento de “coisa” torna-se testemunho de distintas vivéncias. Ou seja, um
pano, ainda que rasgado, um pé, mesmo cheio de terra, ja elaboram a poténcia de um
discurso.

Na poética de Nazareth, a poeira que carrega em seus pés é um dos dispositivos que
potencializa seu discurso contra hegemadnico. E o p6 que restou dos séculos de dominagio; a
terra que hoje é infértil e ameaca de fome aqueles que estdo ao Sul. A matéria acumulada é
também compreendida como marcas de uma logica colonial e traz a tona como a
fragmentacdo do sujeito desestrutura as temporalidades. Aqui 0 tempo surge como elemento
préprio do vestigio, uma vez que o passado se torna um lugar a ser tencionado. Ao carregar
nos pés a poeira das mais diversas regides da América Latina aos Estados Unidos, Nazareth
propde uma inversdo do fluxo da informacdo entre centro e periferia, no sentido Sul-Norte.
Ao apresentar os encontros com populacdes locais e os espacos de circulacdo, suas acdes e
seus registros sdo também pautados por discussGes étnico-raciais, sobre fronteiras e
transposicdo das mesmas. Esta poeira, dotada de carga simbolica, revela-se como um dos
elementos centrais da poténcia plastica de Noticias de América.

Imagem 19- Sem titulo, da série Noticias de América — Paulo Nazareth — 2011

Fonte: Reproducéo/Site Galeria Mendes Wood DM



114

Imagem 20 - Sem titulo, da série Noticias de América — Paulo Nazareth — 2011
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-

Fonte: Reproducéo/Site Galeria Mendes Wood DM

Apbs finalizar a proposta, as margens do rio Hudson, o artista vagou por dois dias pela
cidade de Nova York e se deparou com o movimento Occupy Wall Street e passou a noite em
um dos alojamentos da manifestacdo. De 14, foi a Guatemala para dar seguimento ao projeto
Banana Market/Art Market, apresentado na 10% edicdo da feira de arte contemporanea Art
Basel, em Miami.

Banana Market/Art Market consiste em uma instalagio com uma kombi, nas cores
branca e verde, ano 1978, abarrotada de bananas, colocadas & venda por US$10 (dez ddlares);
ao lado, o artista exibia um cartaz de papeldao com a frase My image of exotic man for sale
(“Vendo minha imagem de homem ex6tico”) — a performance também integrava o trabalho
em exposicao. Além disso, Nazareth, literalmente, colocou a sua imagem & venda, cobrando o
valor de US$1 (um dolar) para quem quisesse uma foto sua. O verde-amarelo, uma mistura
das cores da kombi e das bananas, compunha o aspecto visual da cena, contrastando ainda
com o branco da galeria. A critica institucional é o ponto primordial do projeto; com um
toque de ironia, recorrente em seu conjunto de obras, Nazareth, em evidente referéncia as
tradicionais feiras de rua, questiona desde os propdsitos do mercado de arte — com a dupla
referéncia a palavra “mercado” no titulo do trabalho — ao status do objeto exposto, quando
propde a prépria imagem e elementos pouco duraveis, como as bananas, como objetos de arte.
Ou seja, ha aqui varias revisdes no conceito da precariedade: a imagem estereotipada do
Brasil em souvenires, o guia/pedinte que cobra 1 ddlar para tirar uma foto, a Kombi como

mecanismo e signo de pobreza frente a uma feira de arte com obras de alto valor.
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Para o teodrico Nicolas Bourriaud, a arte contemporanea € dotada de uma tendéncia
relacional, existindo principalmente a partir das relagbes propostas. Ele aponta que, na
estética relacional, a “pratica artistica consiste em criar uma forma capaz de ‘durar’, fazendo
com que entidades heterogéneas se encontrem num plano coerente para produzir uma relacéo
com o mundo” ?°. Enquanto manifestacdo plastica de uma agdo que desloca formas de
percepcéo e de relacdo com o mundo, o trabalho desenvolvido por Paulo Nazareth aproxima-
se da estética relacional de Bourriaud, ao se inspirar nos processos e relacdes que regem a
vida cotidiana.

Assim, a nocdo de realidade é uma das linhas que conecta a precariedade a arte
contemporanea. Segundo Bourriaud, a realidade da arte contemporénea esta localizada na
precariedade, 0 que importa j& que toda a reflexdo ética sobre a arte contemporanea esta
relacionada a (sua) definicdo de realidade. No entanto, ha de se considerar o descrédito do
conceito de realidade na época atual, que acaba por levar a ascensdo do conceito de
precariedade?”!. Ou seja, a ideia de uma realidade precéria seria quase um pleonasmo, uma
repeticdo do mesmo.

No conjunto de obras de Nazareth, este fio ndo costura, mas sutura suas ideias e
praticas, expondo o avesso de valores da riqueza na arte contemporanea. Por meio de jogos
identitarios, o artista renegocia a todo 0 momento a sua identidade. Ora como um espelho do
sistema de arte, denunciando o discurso colonizador dominante e demarcando seu espaco de
artista latino-americano; ora como um reflexo do mal-estar no mundo atual. No entanto, o
fato, as vezes contraditorio e critico, a0 mesmo tempo, ¢ que os mesmos ‘“produtos” da
precariedade podem ganhar altissimos precos no mercado de arte, a mesma poeira pode valer

milhdes.

" BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sdo Paulo: Martins Fontes 2009, p. 149. Cabe lembrar que o
“relacional” estudado por Bourriaud se destinou as producdes a partir dos anos 1990.
L VILAR, 2017, p. 140.
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Imagem 21- Banana Market/Art Market — Paulo Nazareth — 2011

Fonte: Imagem digital/Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/

Imagem 22- Banana Market/Art Market — Paulo Nazareth — 2011

R £ e /
Fonte:Imagem digital/Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/
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Imagem 23- Projeto para Banana Market/Art Market — Paulo Nazareth — 2011

Fonte: Imagem digital/Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/

A producdo de Paulo Nazareth ndo se restringe a performance, mas a recorréncia de
acOes performéticas € um aspecto marcante em diversas de suas propostas. Em ultima
instancia, a performance consiste em uma pratica artistica que se encontra em uma zona
hibrida entre as linguagens: se localiza em uma zona fronteirica entre as artes visuais e as
artes cénicas, arte e vida, arte e ndo-arte. E, sobretudo, um campo de experimentacio
aberto®".

O artista, ao utilizar o corpo como objeto na performance, situa-o como espaco
identitario, como lugar dos desejos, como base para discussdes morais, como territorio
politico, como forma de distingdo, como instrumento de liberacdo ou de repressdo, como
receptaculo para manifestacbes sociais e também como suporte e referéncia para o
desenvolvimento de linguagens artisticas. Representado e/ou apresentado das mais diversas
maneiras, 0 corpo do artista fornece um material interpretativo relevante como base para
discuss@es sobre as potencialidades dos corpos.

Como um fio condutor, o precario alinhava as vivéncias de Nazareth a uma poética
gue desafia a ordem e evidencia a precariedade que a contemporaneidade insiste em
naturalizar. No seu conjunto de obras, este fio ndo costura, mas, como em Rosana Paulino,

sutura suas ideias e praticas, expondo 0 avesso contemporaneo que inquieta a sociedade. E é

22 GLUSBERG, J. A Arte da Performance. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 2013.
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por meio de jogos identitarios que o artista renegocia a todo 0 momento a sua identidade, ora
como um espelho do sistema de arte, denunciando o discurso colonizador dominante e
demarcando seu espago como artista afro-indigena latino-americano; ora como um reflexo do
mal-estar no mundo atual.

Paulo Nazareth nasceu em Santo Antonio das Figueiras — nome original da cidade que
se chama Governador Valadares —, em Minas Gerais, mais precisamente no Morro da
Carapina, localizado no bairro do Palmital. Seu nome é Paulo Sérgio da Silva — que deriva de
“da selva”, como faz questdo de frisar nas entrevistas que concede — e 0 Nazareth foi
incorporado como codinome do artista em homenagem a sua avé materna. Nazareth Cassiano
de Jesus foi internada no Hospital Col6nia, de Barbacena, quando a filha — a mée do artista —
tinha apenas alguns meses de vida. E um trauma que, segundo o proprio artista, ainda néo foi
superado pela familia. Assim, Paulo Nazareth traz consigo sua avd, seu tio, sua mae. Ao
adotar o nome artistico, Nazareth se impde no lugar do “sujeito de arte” —, no entanto, cabe
também afirmar que “Paulo Nazareth” ¢ ser o proprio trabalho de arte.

Nazareth conta que enquanto sua mae varria as ruas — uma funcao, entre outras tantas,
que ele também exerceu —, garimpava coisas e levava para os filhos. Ele usava chiclete do
chéo para colar/moldar suas esculturas, na tentativa de reconstruir as partes faltantes dos
brinquedos. Paulo e o irmédo garimpavam os residuos de mineragdo, os rejeitos jogados fora, e
vendiam no ferro velho. Seu tio, chamado Divino, foi um trecheiro. O artista e a familia ndo
tiveram mais noticias dele. Através destes relatos, Nazareth também demonstra ter
consciéncia de sua circunscricdo historica, da infancia e juventude em meio ao processo de
reabertura democrética, da difusdo da cultura de massas e também da falta de
representatividade, dos enquadramentos culturais que seguiam determinados padrdes, nos
guais os antagonistas nos enredos e narrativas eram estereotipados e marginalizados. O artista
conta ainda que a identificacdo com o ser negro ocorreu no final dos anos 1990, a partir de
reflexdes sobre episddios de racismo e outras violéncias sofridas ou testemunhadas por ele.

Descendente dos indios Krenak pelo lado materno e de italianos e negros pelo lado
paterno®’®, “sua origem mestica também permite que jogue com sua propria imagem,
tornando-se negro, indio ou simplesmente exdtico quando a situagdo lhe convém”?™, O artista

abraca sua ancestralidade e a usa como mote impulsionador nas suas obras e fomenta a veia

2 MAZZUCCHELLI, Kiki. “Sobre marfins, dentes e ossos: uma breve introdugio ao trabalho de Paulo
Nazareth”. In: MELO, Janaina [et al]. Paulo Nazareth: arte contemporanea/LTDA. Rio de Janeiro: Cobogo,
2012, s/p.

2" MELO, 2012, s/p.
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critica de sua producdo artistica, que se desenvolve em mudltiplos formatos, entre
performances, fotografias, instalagcbes, objetos, desenhos e escritos. Seus processos se
engendram dentro e fora do atelié, permitindo um constante contato com o mundo que o cerca
e as questdes que o interessam, culminando no que o proprio artista denomina “arte de
conduta”. Em entrevista concedida a Audrey Furlaneto, Nazareth classifica a sua praxis

artistica:

Existem as performances, mas é mais: é como eu me comporto diante do mundo.
Posso decidir permanecer aqui no Centro de Sao Paulo ou posso me conduzir de
uma outra maneira. O objeto de arte estd na maneira como eu decido me conduzir,
me comportar diante do mundo. E arte de conduta, arte de comportamento,

performance expandida e, a0 mesmo tempo, diluida. Ndo é um espetaculo, vai se

misturando e se fazendo vida®™.

Neste trecho, hd um dado relevante: se a precariedade ndo é uma falta, mas um modo
de se comportar, ndo ha diferenca entre arte e vida, tudo pode ser nobre ou precario. Contidos
por uma poética autoral, os temas se desenvolvem entre a producdo de Paulo Nazareth em
dispositivos criativos e desfechos distintos. Topicos que vao desde a biografia de sua familia
ao racismo estruturado no sistema de artes sdo alguns centros de interesse do artista que
constantemente se entrecruzam, como instrumentos de poder e memoria, em suas obras. Nos
registros de suas acdes performaticas, como as realizadas durante seus percursos, € recorrente
a presenca de cartazes, geralmente em suporte de papeldo, com mensagens provocadoras
escritas & mao, como: Vendo mi imagen de hombre exético (Vendo a minha imagem de
homem exotico), What is the color of my skin? (Qual é a cor da minha pele?), | clean your
bathroom for a fair price (limpo o seu banheiro por um preco justo). Os termos For Sale (A
venda) e Arte também sdo frequentes; usualmente apresentados em caligrafia precaria sobre
o0s pedacos de papeldo exibidos pelo artista nas fotografias. De certo modo, estes trabalhos
expdem a vida dos proprios artistas nas estratégicas de sobrevivéncia, negociacdo e

precificacao.

IEntrevista concedida a Audrey Furlaneto para o jornal O Globo, Rio de Janeiro, 26. out. 2013. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/paulo-nazareth-um-artista-exotico-10544447. Acesso em: 22 jan. 2019.


https://oglobo.globo.com/cultura/paulo-nazareth-um-artista-exotico-10544447
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Imagem 24- PrOJeto Noticias de Amerlca Paulo Nazareth 2(211
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Fonte: Imagem em versdo digital. Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/

Ao fazer do seu viver uma “arte de conduta”, Paulo Nazareth coloca a sua identidade e

0 seu corpo como dispositivos para questionar as relagdes raciais, as desigualdades sociais, 0S

limites entre centro e periferia para além da geopolitica. Consciente de que os circuitos das

artes pertencem e perpetuam a estrutura excludente gue sustenta as dinamicas do mundo atual,

sua producdo provocativa tensiona os valores do mercado de arte e a propria nocao de

“artista” e “objeto de arte”. Em constante transito, Nazareth ativa deslocamentos diversos, da

identidade que perambula com seu corpo aos residuos de terra e poeira acumulados aos peés, a

pele. O caminhar ndo se limita a um movimento simples, comum ou banal nos percursos do

artista, trata-se de um gesto potente que desestabiliza as estruturas atravessadas ao longo do
caminho. Nas palavras do proprio:

O poder caminhar, o poder andar é muito forte. E um poder. Porque quando eu

encontro com os Kaiowas, com os Guaranis, para eles ndo existiam fronteiras entre

Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai, ndo existia onde marcava, todos podiam

transitar. Depois da criagdo dos estados, isso dificulta o deslocamento, cria ou se

deseja criar uma identidade que ndo pertence a eles. Essas fronteiras sdo novas e sdo

todas artificiais, na real, elas ndo existem, elas sdo todas impostas. Onde esta a
fronteira realmente??®

276 \Websérie AfroTranscendence, episddio 03, 2016. Direcdo de Yasmin Thayna, escrito por Diane Lima,
producdo de Hanayra Negreiros. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aFA5A21E6HA. Acesso
em: 15 de out. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=aFA5A21E6HA
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Em contraste com aquilo que se espera da chamada arte latino-americana/brasileira,
Nazareth imp&e um novo sistema de valores de julgamento e transcende os codigos da arte ao,
por exemplo, colocar seus panfletos a venda, por pregos infimos que variam de R$0,10 (dez
centavos) a R$1 (um real). O uso deste material impresso como obra de arte se relaciona com
as ideias de Nazareth sobre pensar a arte e o0 artista como marca ou como produto, sob a
nogdo de firma, de assinatura. E assim que surge o seu projeto-marca (que o artista prefere
chamar de “firma”) Paulo Nazareth Arte Contemporéanea Ltda., cujo produto é a sua arte e, de
certa maneira, ele mesmo. Definir o que vale como obra de arte, sob a assinatura (firma) do
artista Paulo Nazareth, é uma critica aberta ao mercado de arte e a sua dindmica propria de

valores (éticos e estéticos)?’".

2" NAZARETH, Paulo. Paulo Nazareth por Hélio Nunes. [Entrevista concedida a] Hélio Nunes. 3x3. 3C Centro
de Criagdo Contemporanea. Revista eletronica, n. 2, set. 2012. Disponivel em: <http://www.3c.art.br/3-x-3>.
Acesso em: 8 de jun. de 2019.



Fonte: Imagem em verséo digital. Disponivel em: http://artecontemporanealtda.blogspot.com.br/

Imagem 25- Documento autenticado em cartério — Paulo Nazareth — 2006
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Imagem 26 - Panfleto Aqui é Arte — Paulo Nazareth — 2005
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Fonte: Imagem em versdo digital/Disponivel em: http://artecontemporanealtda.blogspot.com.br/

Hé ainda na producéo do artista o resgate de alguns procedimentos e valores estéticos
do experimentalismo conceitual das décadas de 1960 e 70. E também através da palavra, ou
melhor, da lingua, que Nazareth busca reescrever a sua histdria e a de seus antepassados,
também num processo de reescrita de si. O artista mantém um blog bilingue que é também
um espago de experimentacdo, como outra maneira de estar no mundo e divulgar o seu
trabalho. O material disponivel nos permite notar a dimensédo de sua producdo, que varia entre
registros fotograficos, reproducdes de panfletos impressos em papel-jornal, desenhos e textos,
cujas tradugbes confusas apontam para uma simplicidade proposital de escrita. A pensadora
Maria Angelica Melendi relaciona os escritos do artista a literatura menor, a exemplo de

Gilles Deleuze e Félix Guattari, em que tudo € politico e tudo é coletivo:

Uma escrita, uma arte, que a partir de sua propria situagdo periférica, “do seu
proprio ponto de subdesenvolvimento, seu préprio patoa, seu proprio terceiro
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mundo, seu préprio deserto”, reterritorializa escrituras e imagens e lhes restaura as

legibilidades e as visualidades extraviadas®.

Nas palavras de Melendi: “... Paulo escava sua ancestralidade mesti¢a para exibi-la
junto a todas as outras ancestralidades, com o objetivo de recuperar, para si e para nos, 0s
legados perdidos” 2”°. Esta simplicidade intencional do modo de escrever incita a emulagéo de
uma linguagem objetiva e cientifica, apesar de seu teor ser puramente subjetivo e poético, e
nos mostra que a precariedade de sua produgio ¢ também uma escolha : “E ai meus textos vao
ser, de certa maneira, precérios e eu sou melhor quando ndo sei o que estou fazendo, eu sou
melhor fazendo mal feito, nesse sentido”®. Aqui esse caréater precario estd imbuido de
radicalidade, compreendendo esta como a abertura de uma situacdo, da compreensao de sua
interioridade, do dominio das relacGes de forca que a configuram, das polaridades que a
trabalham®®". Uma acéo é revolucionéria ou néo pelo sentido que adquire no contato com o
mundo; ndo é a inten¢do do artista, mas a situacdo que determina o sentido de um ato. Nesse
sentido, podemos dizer que um gesto é radical ndo por seu conteudo proprio, mas pelo
encadeamento de efeitos que engendra e, no caso de Paulo Nazareth, a escolha pela
precariedade cumpre seu papel. Para o artista, todo tipo de acéo, de alguma forma, é também
um gesto de insurgéncia, a partir do momento em que rompe com algo a fim de dar espago
aos ruidos dos gestos do corpo.

Acima de tudo, é pelos imaginarios (do artista e do espectador) que seus trabalhos
podem ser lidos, produzindo significados. Trata-se de um individuo que em seus caminhos
pelo mundo busca respostas para suas inquietacdes e nos oferece um material poético e
politico instigante, decorrente dessa busca por signos que facam sentido nesse mundo em que
vivemos.

Ao narrar e compartilhar suas memorias e as de seus ancestrais, fica evidente que o0s
trabalhos do artista e suas reflexdes vao muito além do deslocamento e da performance, duas
nogOes que marcaram a incursdo de Nazareth nos circuitos de arte e pelas quais seus trabalhos
ainda séo interpretados.

As suas performances se distanciam de uma matriz cénica, de ato encenado, para

serem vivenciadas como gestos do proprio corpo do artista, inextrincavel das experiéncias,

28 MELENDI, Maria Angelica. Aqui é Arte: Paulo Nazareth. In: MELO, Janaina [et al], 2012, s/p.

2PMELO [et. all], 2012, s/p.

280 Entrevista concedida em 2012 & Revista Eléstica n° 2, Rio de Janeiro: Ed: Multifoco, 2012. p 19- 27.

281 Aos nossos amigos: crise e insurreicdo / Comité Invisivel; [traducdo EdigBes Antipéticas]. - Sdo Paulo: n -1
edicOes, 2016, p. 176-177.
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memorias, violéncias, subjetividades deste mesmo corpo. Os deslocamentos de Nazareth ndo
se resumem a ideia de viagem, mas estdo atrelados aos atos performéticos que acontecem na
sua arte de conduta, nas acGes que atravessam 0s cotidianos, como parte inerente aos
processos e atividades que ele exerce fora da esfera da arte, mas que justificam seu fazer no

mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa se preocupou em refletir sobre possiveis relacdes entre o conceito de
precariedade e a arte contemporanea brasileira, em especial a partir das poéticas de Ana Lira,
Paulo Nazareth e Rosana Paulino. Buscamos entrecruzar 0s processos/projetos/obras destas/es
artistas as questdes levantadas/elaboradas em torno do conceito, a partir da leitura de como a
precariedade é vista em Achille Mbembe e Judith Butler. Como vimos, a precariedade é uma
condigdo inerente a colonialidade/racialidade brasileira e, embora tenha se desenvolvido de
diversos modos na arte, 0 que tentamos mostrar é que, na atualidade, a precariedade emerge
como uma condicao ético-politica ja nas propostas/processos das/os artistas elencados.

A proposta consistiu em discutir a precariedade a partir destas leituras, considerando
ainda alguns discursos que destacamos como ecos do dado precario brasileiro. De diversos
modos, 0 pais se manteve/mantém preservado como o Brasil do latifundio e da escraviddo — a
nossa heranca indelével, imposta e indesejada. Mas, nas fendas da historia oficial, ha outros e
diversos Brasis. Neste sentido, buscou-se aqui entrecruzar narrativas que se manifestam em
corpos que desafiam a légica necropolitica, que burlam os discursos cultos/eruditos e
ocidentalizados da arte.

Trata-se de um embate que vemos nas artes e que urge da necessidade de corpos
libertos do projeto normativo que se inscreve no dominio dos corpos engquadrados para a
morte em vida. Ao longo da pesquisa, vimos processos e manifestacdes poéticas que
produzem outros sentidos a partir da/apesar da/para além da/com a precariedade. Trabalhos e
artistas que reinscrevem a precariedade e a vulnerabilidade das existéncias em outras chaves
de leitura possiveis, evidenciando em seus processos e conceitos artisticos a poténcia
mobilizadora do precério.

Em Rosana Paulino, a precariedade enunciada em suas obras lida com questées como
a memoria, a ancestralidade, a (ndo) humanidade dos corpos marcados pela colonialidade. A
artista levanta abertamente debates contra o racismo estrutural, de modo que a sua produgéo
também lida com o precario no sentido da ruina social, de uma sociedade mal costurada,
inacabada.

No caso de Paulo Nazareth, a precariedade ndo se apresenta como uma falta, mas
como um modo de se comportar, no qual ndo h4 diferenca entre arte e vida. Assim, 0 precario

se mostra intrinseco a “arte de conduta”/vida do artista.
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E, em Ana Lira, a precariedade € denunciada nas entrelinhas dos
processos/projetos/obras-objetos, entre as dinamicas de (in)visibilidade do poder. A artista
materializa as suas vivéncias em coletividade mostrando as potencialidades do ser-com e de
dar a ver, na tentativa de desconstruir narrativas cristalizadas, abrindo frestas e promovendo
ruidos também no circuito artistico.

O que estas/es artistas nos mostram em suas poéticas € uma busca por outras
centralidades, a urgéncia de “descentralizar” os debates na arte como estratégia de libertar as
nossas subjetividades das normatividades impostas pela branquitude. Ainda sdo muitos os
siléncios construidos pelas estruturas de poder que precisam ser desmantelados, na
necessidade da construcdo de um novo pacto de humanidade, um pacto de respeito e
legitimidade a pluralidade das narrativas, vozes, epistemologias. Falar para romper 0s
siléncios, mais do que existir, € também uma necessidade historica; romper com o siléncio é
romper com a violéncia colonial que relega a condigdo de “outro”; romper com esta visao
universal ¢ fundamental para a coexisténcia de vozes. Parafraseando Djamila Ribeiro, “o falar
ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir”. E a arte, também como
expressao de uma cultura, reflete esta logica de precarizagdo do mundo, apresentando-se,
portanto, como um meio potente para a compreensao critica do contemporaneo desde o
contexto global/local ao circuito de arte em geral.

Ademais, a pesquisa possibilitou perceber, no atual cenéario brasileiro, trabalhos,
projetos, artistas e coletivos que tém se ocupado em apresentar uma arte que faz do precario
um dispositivo capaz de cruzar narrativas e deslocar verdades cristalizadas. S8o, na sua
maioria, pessoas das mais diversas periferias do pais, com propostas que combinam
estratégias visuais e discursivas, intervencdes e instalagdes em contextos institucionais
especificos, que revelam, provocam e vdo além dos limites da instituicdo e do sistema de arte
atual. Artistas que vinculam a teoria e a pesquisa as proprias experiéncias e vivéncias, que
combinam estratégias que comegam no corpo e se condensam em imagem e escrita®®, que
pensam a descentralizacdo dos dialogos e das narrativas, mas também das oportunidades da
realidade concreta. Em Gltima instancia, que promovem na reinvencdo de um modo de ser e
existir, através de experiéncias ressignificadas na arte (e nas préaticas cotidianas), um potencial

ético-politico de emancipacao e resisténcia.

%82 Como o uso (potencializado no periodo de distanciamento social do Covid-19) de redes/midias sociais como
o Instagram como plataforma de expor os processos e trabalhos.
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Na tese, foram destacados apenas trés artistas, contudo, sabemos que este espectro é
muito mais amplo. Diversos outros/as/es artistas contemporaneos poderiam ser analisados
como, por exemplo, o Acervo da Laje (BA), Andrey Zignnatto, Barbara Wagner, Castiel
Vitorino, Cinthia Marcelle, Coletivo Coletores (SP), Galeria Reocupa do Coletivo Ocupacéo
9 de Julho (SP), Davi de Jesus do Nascimento, Denilson Baniwa, Galpdo Bela Maré (RJ),
Jaime Lauriano, Jonathas Andrade, Jota Mombaga, Lorran Dias, Luana Vitra, Mulambd,
Maxwell Alexandre, Musa Michelle Mattiuzzi, No Martins, Pédra Costa, Raphael Escobar,
Reocupa (MA), Rona, Yhuri Cruz, entre outres/as/os. Assim como ha uma multiplicidade de
artistas/coletivos, cujos projetos/processos podem ser lidos em didlogo com a precariedade,
também acreditamos que ha uma pluralidade de sentidos, camadas e caminhos pelos quais
esta relacdo pode e deve ser ainda abordada tanto em projetos futuros quanto por outras/os/es

pesquisadores que queiram se debrucar sobre o tema.
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