Universidade do Estado do Rio de Janeiro

5 %
& < N _
£l UE\]HR fe ; Centro de Educacdo e Humanidades
o ~
? esmano Faculdade de Formacao de Professores
T

Gleice Coelho Gomes da Silva

Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma proposta de praticas

de leitura e escrita na EJA

Séo Gongalo
2019



Gleice Coelho Gomes da Silva

Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma proposta de praticas de leitura e

escrita na EJA

Dissertacdo apresentada, como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de Mestrado Profissional em
Letras da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Area de concentracio:
Linguagens e Letramentos.

Orientadora Prof?. Dra. Andréa Rodrigues

Séo Gongalo

2019



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/REDE SIRIUS/CEHD

S586  Silva, Gleice Coelho Gomes da.
Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma proposta de préticas
de leitura e escrita na EJA / Gleice Coelho Gomes da Silva. — 2019.
121f.: il

Orientadora: Proft. Dra. Andréa Rodrigues.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras) — Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Faculdade de Formacao de Professores.

1. Analise do discurso — Teses. 2. Leitura — Teses. 3. Escrita — Teses. 4.
Educago de jovens e adultos — Teses I. Rodrigues, Andréa. Il. Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. Faculdade de Formacdo de Professores. Ill.
Titulo.

CRB/7 4994 CDU 82.085

Autorizo apenas para fins académicos e cientificos, a reproducdo total ou parcial desta

dissertacdo, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Gleice Coelho Gomes da Silva

Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma proposta de praticas de leitura e
escrita na EJA

Dissertacdo apresentada, como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de Mestrado Profissional em
Letras da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Area de concentragdo:
Linguagens e Letramentos.

Aprovada em 24 de junho de 2019.

Banca Examinadora:

Profd. Dra. Andréa Rodrigues

Faculdade de Formagéo de Professores — UERJ

Profé. Dra. Vanise Gomes de Medeiros

Universidade Federal Fluminense

Profé. Dra. Katia Nazareth Moura de Abreu
Faculdade de Formagéo de Professores — UERJ

Séo Gongalo
2019



DEDICATORIA

Dedico este trabalho a meu pai, Claudio Luiz Gomes da Silva (in memoriam).



AGRADECIMENTOS

A Deus, por sua presenca em minha vida.

Ao0s amigos espirituais, por me incentivaram a perseverar, me inspirando animo e
otimismo e me socorrendo em minhas preces.

A minha filha Maité, por procurar sempre entender meus momentos de auséncia e
cansago, sem queixas, e por estar sempre ao meu lado.

A minha mie Maria LUcia, por sua dedicagdo amorosa, por cada mensagem de bom
dia e boa noite, pelos cafés da tarde, pelas saladas e congelados, por cada frase de “vai dar
tudo certo”.

A minha irma Elaine, por confiar em mim e torcer por minha felicidade.

Ao pai da Maité e amigo, Marcio Ranauro, por estar sempre disposto a ajudar em
minhas dificuldades tecnoldgicas, pelos almocos e parceria na educacao de nossa filha.

Ao meu namorado, Mauro Pereira, por seu companheirismo, compreensdo, amizade e
cuidado comigo.

As amigas Beatriz Margem, Roberta Terra e Suzanna Margem, por compreenderem
meus “furos” nos programas sociais, festas de final de ano e aniversarios e por estarem
sempre na torcida por mim.

A querida Simone Barcelos, por sua amizade incondicional e por seu exemplo de
coragem e a Michele Branco, amiga de escuta incansavel, por me ajudar a encontrar caminhos
possiveis nos momentos de desanimo.

A Andrea Rodrigues, minha orientadora, por sua paciéncia, calma e delicadeza,
mesmo nos momentos mais desesperadores da pesquisa e, principalmente, por ndo me deixar
desistir.

As professoras Katia Abreu e Vanise Medeiros, por fazerem parte dessa historia e por
suas valiosas contribuiges.

Ao0s meus queridos alunos, por seu compromisso com os estudos, pelas ricas trocas em
sala de aula e pelos mimos - balas, empadinhas e bilhetes - como demonstracéo de carinho.

A0S meus amigos mais que especiais da turma 2017 do ProfLetras, por todas as
manifestacdes de apoio e incentivo e por terem tornado o caminho menos arduo. Em especial,
agradeco aos meus parceiros de orientacdo, Marcos André (Magenta) e Telma (Mulher
Maravilha).



O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de

Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.



A educacdo é um ato de amor, por isso, um ato de coragem. N&o pode temer o debate.
A analise da realidade. Ndo pode fugir a discussdo criadora, sob pena de ser uma farsa.
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RESUMO

SILVA, Gleice Coelho Gomes da. Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma
proposta de préticas de leitura e escrita na EJA. 2019. 121f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Letras) — Faculdade de Formagéo de Professores, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2019.

A partir da teoria da Analise do Discurso (AD) de linha francesa, a pesquisa propde
praticas de leitura e escrita para alunos da Educagdo de Jovens e Adultos — EJA - em que a
linguagem € repensada, deixando de ser entendida como mero instrumento de transmissao de
informacOes, para ser redimensionada na nocdo de discurso. Assim, conceitos da AD
nortearam as propostas de analise e produgdo de textos, tais como sujeito, ideologia,
formacgéo discursiva, autoria e interdiscurso, permitindo um novo olhar sobre narrativas da
realidade social — atraveés da leitura e debate de noticias de celebridade e comentérios
argumentativos no estilo post - e de si mesmos — com a criagdo de parodias autobiograficas. O
sujeito, que nessa linha tedrica ndo é sindbnimo de individuo, passa a ser compreendido como
sujeito do discurso, assumindo, portanto, seu papel histérico e social, enquanto que a
ideologia é percebida através da linguagem, “ndo como visdo de mundo, nem como
ocultamento da realidade, mas como mecanismo estruturante do processo de significagcdo”
(ORLANDI, 2005, p.96). Uma vez identificados esses elementos construtores do discurso, a
producédo de sentidos, acionada em diferentes propostas de leitura e escrita, foi estudada de
forma processual, priorizando a escuta e a troca de saberes em sala de aula. A metodologia da
pesquisa, de natureza interventiva, baseou-se em registros qualitativos e interpretativos das
atividades, avaliando seus resultados e interacfes delas decorrentes. Desse modo, foi possivel
perceber como o projeto, cujas atividades foram guiadas sob a linha tedrica da AD, pdde
contribuir para um aprendizado mais critico e autbnomo das praticas de leitura e escrita nas
aulas de lingua portuguesa, no instante em que o professor, ao reconhecer e trazer para debate
os diferentes discursos presentes na sociedade e materializados nos textos, permitiu que 0s
alunos problematizassem esses discursos, se identificassem e/ou se contrapusessem,
(re)construindo seus proprios dizeres na dinamica social em que estao inseridos.

Palavras-chave: Discurso. Ensino. Leitura. Escrita. EJA.



ABSTRACT

SILVA, Gleice Coelho Gomes da. Noticias de celebridade e producéo de sentidos: uma
proposta de préticas de leitura e escrita na EJA. 2019. 121f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Letras) — Faculdade de Formagéo de Professores, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2019.

The research proposes, out of Discourse Analyses (DA) in its French branch, reading
and writing practices to Young and Adult Education Program (EJA), in which Language is
reworked, being no more understood as a mere information transmitting tool, but replaced to
the conceptual level of Discourse. In this way DA concepts, such as subjetc, ideology,
discoursive formation, authorship and interdiscourse guided the proposals for text writings
and its analyses, allowing a new look over narratives of social reality - throught reading,
debating and argumentatives comments, in post style, on media news of celebrities and on
students themselves - with the criation of autobiografical parodies. The subject, which in this
theoretical branch is not a synonym of individual, is now designed as discoursive subject,
therefore assuming its historical and social roles, while ideology is perceived through
Language, "not as worldview nor concealment of reality, but as structuring mechanisms of
signification process (Orlandi, 2005, p. 96). Since these discoursive shaping elements are
identified, the production of meaning requested in diferent proposals of reading and writing
were analized in a processual perspective, prioring the listening and knowledge exchange in
the classroom. The research methodology and its interventive nature is based on qualitative
records and interpretation of activities, evaluating the results and the social interactions
deriving from these activities. Thus it was possible to perceive how the project, being its
activities taken under DA theory, could contribute to a more critical and autonomous learning
of reading and writing practices at Portuguese classes, when the teacher, while recognizing
the diferent discourses present at society and materialized in the texts, brought them into
debate, allowing the students to question these discourses, identifying or oposing themselves
to them, reshaping their own speechs in the social dynamics in which they are.

Keywords: Discourse. Teaching. Reading. Writing. EJA.
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INTRODUCAO

A sala de aula é um espaco de “balbardia discursiva”: ali, numa confusdo de vozes,
misturam-se diferentes sujeitos, cada qual carregando suas histérias e perspectivas de mundo
particulares. Sem duvida alguma, para atuar no magistério, é preciso desenvolver essa escuta
atenta, que identifica na fala do aluno o seu lugar histérico e social e, a partir dai, planejar
acOes de ensino-aprendizagem adequadas a cada grupo de estudantes - ou, em alguns casos, a
cada aluno individualmente.

Nesse sentido, sempre busquei, em minha pratica docente, aprimorar justamente 0s
mecanismos de escuta, isto €, de percecao da fala do outro nessa relacdo dialégica professor-
aluno. A preocupacdo em encontrar os melhores caminhos para a minha pratica de ensino e
aprendizagem de contéudos curriculares passava, de alguma forma, por um entendimento das
turmas de maneira mais ampla, tentando captar suas potencialidades, dificuldades e desejos
para, entdo, tracar atividades compativeis com as diferentes caracteristicas encontradas. No
entanto, constantemente me deparei com a frustragdo nessa expectativa de pensar as melhores
estratégias para cada turma e, ano apos ano, as solugdes comecaram a ser as mesmas,
independente das especificidaes dos diferentes grupos: matéria no quadro para 0s alunos
ficarem quietos, pouca producdo textual, porque ndo havia clareza quanto a objetivos e
critérios de andlise da producéo escrita, e avaliagdo somente em provas, ndo continuada, uma
vez que o foco passou a ser somente o contelldo e ndo o seu significado para o aluno. Aos
poucos, fui deixando de entender o que os alunos diziam ou o0 que queriam dizer. Ndo mais 0s
escutava. Era preciso reaprender a ouvir e essa busca foi a primeira motivagéo para a presente
pesquisa.

Nao identifico, contudo, nessa necessidade de renovar a escuta, o dialogo e a troca em
sala de aula apenas como algo pessoal, mas antes como uma premissa da profisséo. Aulas sdo
construidas pelas relagdes que ali se estabelecem, seja entre os préprios alunos, seja entre 0s
alunos e o professor. O contetido escolar € entdo discutido através dessa rede de significados
que, por sua vez, € tecida por meio dos discursos de todos os sujeitos envolvidos. De fato é
uma mistura de vozes. Portanto, dependendo da forma pela qual esses discursos sdo
interpretados pelo professor e aproveitados como elementos constituidores de sentidos no
processo de aprendizagem, eles podem se tornar ou ndo subsidios fundamentais para conduzir
as relacGes interpessoais em sala de aula, o que interfere diretamente na conducéo e aplicacdo

dos temas curriculares.
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Nessa linha de raciocinio, em que 0s discursos assumem papel de destaque na
producédo de sentidos em sala de aula e, consequentemente, na escolha de caminhos para a
apresentacdo de conteldos, a teoria da Andlise do Discurso (AD) fornece conceitos
importantes e um ponto de vista privilegiado para o professor. Na AD, encontraremos, ao lado
da nocdo de discurso, conceitos como ideologia, sujeito, formacdo discursiva, posicao-
sujeito, fungdo-autor, interdiscurso, memdria, textualidade e discursividade que, ao delimitar
uma perspectiva tedrica acerca da lingua e de seu funcionamento, estabelecem bases
norteadoras para um tipo de trabalho de leitura, analise e producdo de textos que leva em
consideracdo muito além do que esta dito explicitamente no texto. O ndo dito tem aqui seu
lugar, bem como o lugar discursivo de onde partem as vozes do texto; ouvir tais discursos
pode ser fundamental para uma pratica de ensino mais critica e reflexiva, como poderemos
ver nas analises das atividades realizadas neste trabalho.

Assim, esta pesquisa apresenta uma abordagem dos modos de producédo de sentidos
em textos lidos e discutidos com alunos do 4° ciclo (8° e 9° anos) da EJA — Educagéo de
Jovens e Adultos, num projeto que envolveu leitura e producdo textual sob a ética da
AD. Foram escolhidos para leitura os géneros noticia e noticia de celebridade, por serem
bastante familiares aos alunos, dada a sua frequente veiculacdo na midia televisiva e nas redes
sociais, e também por abrir espaco para a analise das condi¢Ges de producdo desses textos, a
partir do debate sobre a sociedade do espetaculo, como propde Debord (1997) - ponto crucial
da pesquisa, pois funciona como pano de fundo para as discussdes propostas, promovendo um
olhar critico sobre nossa sociedade e nosso papel enquanto sujeitos. Para a producdo escrita,
optou-se pelo género parddia, uma vez que esse género tem como premissa fundamental
justamente ressignificar determinado texto, permitindo um deslocamento de sentidos
importante para o estudo em questdo, e comentarios argumentativos no estilo “post”, por
serem textos ja presentes no cotidiano dos alunos, favorecendo a exposi¢do de opinides de
forma mais esponténea e menos “escolarizada”.

O presente trabalho, desse modo, a partir da perspectiva tedrica da AD, propds um
conjunto de praticas discursivas com 0s géneros noticia, noticia de celebridade, parddia e
post, com o principal objetivo de analisar a contribui¢do dessas préaticas para a ampliacéo e a
ressignificacdo dos modos de leitura e de escrita dos alunos da Educacédo de Jovens e Adultos
- EJA. Para alcancar esse objetivo geral, foram estabelecidos os seguintes objetivos
especificos: 1) analisar o funcionamento discursivo de noticias de celebridades, discutindo as
suas condicOes de producdo e recepcdo na nossa sociedade, bem como questBes ligadas a
cultura do espetaculo; 2) criar parddias autobiograficas das noticias analisadas, refletindo



15

sobre a prética da autoria; 3) realizar comentarios no estilo post, posicionando-se de forma
critica e argumentativa.

Para a realizagao da pesquisa, a metodologia utilizada foi de natureza interventiva, em que, a
partir de um projeto voltado para o estudo dos géneros propostos e producgdo escrita, atividades
diversas foram planejadas e aplicadas para analise posterior dos resultados. Nesse tipo de viés
metodoldgico, o professor participa também da producdo de dados, uma vez que € parte de todo
processo. O projeto desenvolveu-se por meio de dois caminhos basilares, que foram a leitura e
discussdo de textos e a producdo escrita. Num primeiro momento, as atividades focaram no
reconhecimento das caracteristicas dos géneros, suas condigdes de producdo e recepcdo. O estudo
desses elementos desdobrou-se em algumas aulas, ja fornecendo, através da oralidade e da escrita,
dados de pesquisa relevantes. ApOs esse primeiro momento de leitura e debate, parddias foram
produzidas, bem como comentérios a partir dos textos lidos, completando, dessa forma, o corpus de
analise.

Sendo assim, o trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro, abordo o referencial
tedrico da pesquisa, ou seja, 0s principais conceitos trabalhados e a contribuicdo da AD para 0
desenvolvimento da pesquisa; 0s géneros textuais que nortearam as atividades do projeto e uma
breve explanacdo sobre o conceito de sociedade do espetaculo. No segundo capitulo, apresento a
metodologia e etapas do projeto, enquanto que o terceiro e Ultimo capitulo é composto do relato e
analise de todo o processo de realizacdo das atividades do projeto e analise dos dados, inclusive das
producBes dos alunos. Seguem-se aos capitulos as consideracdes finais. Nos anexos, estdo as
atividades analisadas, os textos utilizados e as demais atividades feitas ao longo do processo de

intervencao.
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1 REFERENCIAL TEORICO

1.1 Analise do discurso: uma outra forma de pensar a linguagem

A linha teorica norteadora da pesquisa é a Analise do Discurso (AD) de origem
francesa, inaugurada por Pécheux e seus colaboradores (PECHEUX, 1990a [1969];
PECHEUX e FUCHS, 1990 [1975]), e continuada no Brasil por Eni Orlandi e pesquisadores
formados por ela (ORLANDI, 2003; INDURSKY, 2006), entre outros. Para o
desenvolvimento do trabalho, foram mobilizados os seguintes conceitos apresentados por essa
abordagem: sujeito, posi¢ao-sujeito, autoria, fungio-autor, formacao discursiva, discurso,
interdiscurso e memoria. Sdo eles que irdo dar base as principais discussdes e praticas
propostas.

Orlandi afirma que a anélise do discurso encontra-se no “entremeio entre a linguistica
e as ciéncias sociais” estando, assim, no discurso, “o social e o historico indissociados”
(ORLANDI, 2010, p. 14). Nesse sentido, um dos primeiros conceitos-chave usados nesse
trabalho € a concepgdo de lingua em AD, e para apresenta-la, recorro a distingdo referente a
duas concepgdes de lingua presentes nos Estudos da Linguagem: a perspectiva sistémica e a
perspectiva discursiva. Naquela, a lingua é compreendida e estudada como uma espécie de
bloco organizado sob determinadas regras internas, um sistema linguistico autossuficiente,
fechado a influéncias externas, enquanto que nesta, a lingua é vista, ndo apenas considerando
seus aspectos internos, como também a influéncia de elementos de fora, capazes de alterar os
sentidos expressos pela lingua.

Indursky (2010, p. 2) afirma que, na concep¢do sistémica, a lingua “é um objeto
asséptico, de onde todo e qualquer elemento que ndo seja interno, proprio ao sistema
linguistico, nela ndo encontra lugar e dela deve ser excluido”. Entretanto, até que ponto o
estudo da lingua sob esse viés, nas escolas de ensino fundamental, tem contribuido para a
compreensdo do funcionamento da lingua de forma producente, ou seja, um estudo que
possibilite ao aluno apropriar-se do sistema linguistico e manipula-lo a seu favor nos
diferentes contextos comunicativos? E uma das questdes que esta pesquisa pretende
investigar. Para tanto, é preciso ter em mente o contraste entre as perspectivas sistémica e

discursiva. Sobre as diferencas entre ambas concepcdes de lingua, Indusky esclarece:
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Na concepcdo sistémica, a lingua é considerada como uma estrutura que comporta
regularidades e organizacdo. A regularidade remete para a organizacdo interna da
lingua. Ja a concepcdo discursiva de lingua considera tanto a regularidade quanto a
ordem, pois comporta, em seu interior, elementos que rompem com a previsibilidade
sistémica. A lingua sistémica fecha-se a tudo que nédo seja estritamente linguistico,
contemplando apenas o linguistico em suas relagfes internas. Ja a lingua da AD
considera tanto o que interno quanto o que é externo, e é isto que possibilita que o
imprevisivel e a irregularidade venham ai encontrar espaco para significar
(INDURSKY, 2005, p. 4).

Diante dessas duas perspectivas de lingua propostas por Indusky, a pesquisa baseia-se
na concepcao discursiva da lingua, evidenciando seus limites e expansdes e 0s respectivos
impactos no ensino.

Mariani (1998) iré dizer que, para a AD, “do ponto de vista filosofico, a linguagem
ndo € transparente, mas opaca”, sendo a exterioridade ingrediente que da liga ao processo de
significacdo produzido discursivamente. 1sso porque o ato de significar, para a AD, estaria na
ordem do discurso, que é diferente da ordem da lingua. Citando Canguilhem (1994), Mariani
(1998, p.28) nos lembra que “os sentidos sdo relacdo a, ndo brotam da lingua, ndo estdo nas
palavras”, mas “os sentidos s6 se produzem porque sdo histdricos”. Dai a percepgdo de que
sujeito e sentido complementam-se mutuamente, uma vez que “0s processos discursivos se
realizam nas préticas discursivas do sujeito” (MARIANI, 1998, p.29). Assim, a autora nos
coloca uma questdo fundamental para a AD, que é o entendimento da lingua como
materialidade do discurso, porém o discursivo como espectro mais amplo do ato de significar,
0 que leva a uma maior plasticidade e instabilidade do proprio sistema linguistico. E diz

Mariani,

sdo nas préticas da linguagem dos sujeitos duplamente afetados pela ideologia e pelo
inconsciente que se da a possibilidade de desestabilizacdo da base linguistica e,
assim, da producio de novos sentidos (...). E o sujeito que, ao ocupar uma posicao,
faz a lingua entrar em funcionamento e esse funcionamento ¢é afetado pela memoria
do dizer (o interdiscurso) (MARIANI, 1998, p.31)

Partindo dessa visdo de lingua enquanto um conjunto de relac6es entre sujeito, historia
e memoria, a autora segue apresentando ao leitor conceitos norteadores da AD. Ao lado,
portanto, da perspectiva discursiva da lingua, entram em cena outros conceitos-chave da AD,
compondo o referencial tedrico deste estudo. Dois desses principais conceitos sdo sujeito e
posicao-sujeito. Desse modo, uma vez que se pretende analisar sequéncias discursivas de
parddias feitas por alunos, o entendimento da posi¢do-sujeito é ponto basico para a pesquisa.

Isso porque
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O sujeito da andlise do discurso ndo é o sujeito empirico, mas a posi¢do sujeito
projetada no discurso. Isto significa dizer que ha em toda lingua mecanismos de
projecdo que nos permitem passar da situacdo sujeito para a posicdo sujeito no
discurso. Portanto, ndo é o sujeito fisico, empirico que funciona no discurso, mas a
posicdo sujeito discursiva. O enunciador e o destinatario, enquanto sujeitos, séo
pontos da relacdo de interlocucéo, indicando diferentes posi¢des sujeito (ORLANDI,
2010, p. 15).

Dentre as posi¢es-sujeito possiveis esta a de autor, elemento tedrico também fundamenal
para a pesquisa. Para Lagazzi-Rodrigues (2006) “o aprendizado da autoria € uma pratica no
processo da textualidade, prética de textualizacdo”, sendo que o autor se formaria “a medida que o
texto se configura” (LAGAZZI-RODRIGUES, 2006, p.92). Ou seja, a unidade textual necessaria
a0 sentido do texto, uma unidade “como efeito discursivo” (LAGAZZI-RODRIGUES, 2006, p.92)
seria derivada do proprio processo de autoria. Esse movimento de busca pelo lugar de autor que o
sujeito faz na escrita, seria, para Augustini e Grigoletto (2008, p.146) , uma “maneira de constituir
sua identidade, através da memoria e das relagBes de identificagdo com o outro, num cosntante
movimento entre singularidade e a alteridade” .

Outro conceito fundamental na pesquisa ¢ a ideia de formacéo discursiva (FD) que, de
acordo com Indursky (2007, p.166), a partir dos estudos de Pécheux, seria “o que pode e deve ser
dito pelo sujeito, ou seja, ela (a FD) tem seus saberes regulados pela forma-sujeito”, ndo podendo,
como consequéncia, ser dissociada da ideologia. Para a autora, ainda segundo Pécheux, a
ideologia, “juntamente com o0 sujeito, é tomada como principio organizador da formacédo
discursiva” (INDURSKY, 2007, p.166). As formacGes discursivas (FD) aparecem, dessa
forma, para delimitar melhor o espaco tedrico em que os textos foram estudados em seus
processos discursivos. Para a autora, uma FD pode ser entendida como um conjunto de
possibilidades do dizer dentro de uma determinada formacéo social. No entanto, as FD, uma
vez imersas no dinamismo histdrico-social, estdo em permanente processo de
estabilizacdo/desestabilizacdo, criando no sujeito a falsa ideia de controle sobre o discurso.
Por isso, voltando & citacdo de Mariani (1998, p.33) ird afirmar que as posi¢des enunciativas
do sujeito sdo maltiplas, alterando-se também de acordo com as diferentes FD e fazendo com
que a “matriz de sentidos” escape ao sujeito, pois “sobre ela o controle é praticamente
nenhum”.

Cada um desses conceitos fundamentais para a pesquisa sera, portanto, detalhado a

seguir.
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1.2 Principais conceitos da AD acionados na pesquisa

1.2.1 Sujeito e posicdo-sujeito

“O individuo ¢é interpelado pela ideologia para que se produza o dizer” (ORLANDI,
2005, p.46). Essa frase de Orlandi aborda a matriz do pensamento de Pécheux acerca do
sujeito e, consequentemente sobre posicdo-sujeito e discurso, pilares da AD. O estudioso
francés entende o termo o sujeito — diferente de individuo — dentro das nog¢des de historia e
ideologia. O sujeito da AD ndo é o individuo, sujeito empirico, mas o sujeito do discurso, que
carrega consigo marcas do social, do ideoldgico, do historico e tem a ilusdo de ser a fonte do
sentido” (GRIGOLETTO, 2007, p. 123). Portanto, quando em AD fala-se em sujeito, €
preciso levar em consideracdo as dimensdes do discurso. Orlandi (2005, p.47) ira dizer que “a
relacdo da ordem simbdlica com o mundo se faz de tal modo que [...] é preciso que a lingua
como sistema sintatico passivel de jogo — de equivoco, sujeita a falhas — se inscreva na
historia. Essa inscri¢do dos efeitos linguisticos materiais na historia € que € a discursividade”.
Para AD, “ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia” (2005, p.47). Desse
modo, em qualquer texto temos, para além da textualidade, a discursividade, em que
elementos exteriores sdo também compreendidos como engrenagens de sentido sob a
materialidade linguistica. Novamente, citando Orlandi (2005), é possivel entender a diferenca
entre texto e discurso:
“Se o texto é unidade de analise, sé pode sé-lo porque representa uma contrapartida
a unidade teorica, o discurso, definido como efeito de sentido de interlocutores. O
texto é texto porque significa. Entdo, para a analise do discurso, o que interessa ndo
€ a organizacdo linguistica do texto, mas como o texto organiza a relagdo da lingua

com a historia no trabalho significante do sujeito em sua relagdo com o mundo. E
dessa natureza sua unidade: linguistico-histérica” (ORLANDI, 2005, p.69)

Esse sujeito do discurso, portanto, corresponde a uma “forma-sujeito historica”
(ORLANDI, 2005, p.50), que produz uma liberdade do dizer submetida aos limites do dizer
da prépria lingua. Em outras palavras:

“ao dizer, o sujeito significa em condicfes determinadas, impelido, de um lado pela
lingua e, de outro, pelo mundo, pela sua experiéncia, por fatos que reclamam
sentidos, e também por sua memdria discursiva, por um saber/poder/dever dizer, em
que os fatos fazem sentido por se inscreverem em formacgbes discursivas que
representam no discurso as injuncgdes ideoldgicas”. (ORLANDI, 2005, p.52).
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A exterioridade ent&o, de acordo com a AD, participa da producdo de sentido de
determinado discurso, porém as experiéncias de mundo variam de acordo com a lente da
formacdo discursiva (FD) a qual o sujeito pertence. Tal mecanismo, no entanto, ndo é
percebido pelo sujeito, como afirma Pécheux (1983 apud SANTOS, 2018, p.37) “0s sujeitos
acreditam que ‘utilizam’ seus discursos quando na verdade sdo seus ‘servos’ assujeitados,
seus ‘suportes’. Por isso, como j& foi dito, afirma-se em AD que o sentido ndo é transparente,
mas opaco, uma vez que hd camadas outras que produzem o sentido além da superficie
linguistico-textual: ha o discurso. Desse modo, a teoria do discurso reconhece diferentes
dimens0es atreladas ao sujeito histérico e a ideologia, o que define diferentes posi¢cdes-sujeito
forjadas a partir de formagOes discursivas variadas. Para Grigoletto (2007, p.127), “tais
lugares, posigdes etc sdo construidas no interior de uma determinada formagdo social e
determinam, assim como sdo determinadas pelas praticas discursivas”. Para a autora, dai
resultaria a definigdo de Foucault de discurso: “Um conjunto em que podem ser determinadas
a dispersdo do sujeito e sua descontinuidade em relagio a0 mesmo. E um espago de
exterioridade que se desenvolve uma rede de lugares distintos” (FOUCAULT, 1997 apud
GRIGOLETTO, 2007, p. 127).

Foucault (1997) refere-se a uma “rede de lugares distintos”, a qual € possivel
relacionar na AD com lugares discursivos, isto é, espagos no interior do proprio discurso que
definem as posicOes das quais os sujeitos falam. Ainda para Grigoletto, “o sujeito sempre fala
de um determinado lugar social, o qual é afetado por diferentes relacbes de poder, e isso é
constitutivo do seu discurso. Entdo, pela pratica discursiva que se estabiliza um determinado
lugar social/empirico” (GRIGOLETTO, 2007, p.128). Para entender melhor os lugares sociais
e discursivos, a atuacdo dos sujeitos do discurso e suas posicdes, € preciso compreender o
conceito de formagéo discursiva (FD).

1.2.2 Formacao discursiva (FD)

“As formacgdes discursivas representam no discurso as formacdes ideoldgicas” ou seja,
0 sentido é “determinado pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo sécio-
histérico em que as palavras sdo produzidas” (ORLANDI, 2005, p. 42). Desse modo, para a
AD, as formagdes discursivas compdem a fonte onde os sujeitos irdo produzir seus discursos.

Essa nogdo é basilar para a teoria proposta pela analise do discurso, pois “a formagao



21

discursiva, a partir de uma posi¢do dada em uma conjuntura socio-histérica dada, determina o
que pode e 0 que deve ser dito” (ORLANDI, 2005, p.43). Portanto, aquilo que o sujeito diz
faz parte de uma FD e nela se inscrevem os sentidos das palavras e por isso Orlandi
(ORLANDI, 2005, p.43) ira afirmar que as palavras ndo tém sentidos em si mesmas, mas
derivam de suas FDs.

Uma FD pode, entdo, ser entendida como um conjunto de possibilidades do dizer
dentro de uma determinada formacdo social. No entanto, as FDs, uma vez imersas no
dinamismo histérico-social, estdo em permanente processo de estabilizacdo/desestabilizacdo,
criando no sujeito a falsa ideia de controle sobre o discurso. Desse modo, de acordo com
Mariani (1998, p.32), as posi¢Oes enunciativas do sujeito sdo multiplas, alterando-se também
de acordo com as diferentes FD e fazendo com que a “matriz de sentidos” escape ao sujeito e
“sobre ela o controle é praticamente nenhum”.

Assim, uma vez que O sujeito estd sempre ocupando diferentes posicdes
enunciativas, sua unidade/identidade é afetada por uma multiplicidade de sentidos,
ou seja, pelas relagBes que se instauram entre a forma-sujeito de diferentes
formacdes discursivas. Em outras palavras, a pratica discursiva do sujeito é dupla e
contraditoriamente afetada: por um lado, a interpelagdo ideoldgica o conduz a
ocupar uma posi¢do enunciativa, portanto, identificar-se com uma FD, podendo
assim, retomar ou resistir a rituais socio-enunciativos ja existentes; entretanto, o fato
mesmo dele ser levado a ocupar mais de uma posigdo enunciativa (sendo afetado
pelos efeitos de sentidos ideologicamente produzidos em outras situagfes de
interlocucéo) pode produzir o estilhagamento do ritual de retomada das formas de
dizer [...]. A AD trabalha analisando os espacos organizados entre um dizer ja-dito,
com sentidos ja legitimado antes e em algum lugar, e a possibilidade de abertura

desse dizer para rupturas, provocando o surgimento de outros sentidos. (MARIANI,
1998, p. 34)

O conceito de FD permite, dessa forma, identificar ndo somente as possibilidades do
dizer, estando este articulado a uma posigdo e contextos dados, como também a dindmica
prépria do discurso, que sdo as brechas abertas para uma constante atualizagdo. Para que se
possa entender melhor esse processo de que € possivel “deslocar sentidos ja esperados” e
“ressignificar rituais enunciativos” (MARIANI, 1998, p.33), é preciso conhecer outro
conceito fundamental na AD, o de interdiscurso.
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1.2.3 Interdiscurso, Historicidade e Membdria

Para Mariani (1998, p.31) o interdiscurso seria a “memoria do dizer”, acionado
quando o sujeito, ao ocupar uma posi¢do, faz a lingua entrar em funcionamento. Tal
funcionamento, no entanto, s6 é possivel porque os dizeres do sujeito recuperam sentidos
anteriores, ja fixados anteriormente na lingua. “O dizer ndo é propriedade particular. As
palavras ndo sdo sO nossas. Elas significam pela historia e pela lingua. O que é dito em outro
lugar também significa ‘nossas’ palavras” (ORLANDI, 2005, p.32).

Assim, no discurso vemos o imbricamento da lingua em sua materialidade com o

contexto historico e social na qual ela esta mergulhada. A AD, ent&o,

“[...] apresenta-se como ‘uma problematica que, por um processo, no limite infinito,
convida a construir objetos discursivos numa triplice tensao entre a sistematicidade
da lingua, a historicidade e a interdiscursividade’[...]. Nesta perspectiva, parte-se do
pressuposto de que o interdiscurso funciona como exterioridade, isto é, como o
‘lugar’ do outro que delimita o conjunto do dizivel, historica e linguisticamente
definido”. (CAZARIN, 2007, p. 110)

Vale mais uma vez lembrar Orlandi (2005, p.95) quando diz que “o sentido € histéria”.
Portanto, ao analisar o discurso, a AD considera as interferéncias externas — ideologia,
historia e memoria, por exemplo - como também engrenagens produtoras de sentido e que séo

materializadas na lingua.

1.2.4 Autoria na AD

Pensar sobre a pratica da autoria na escola torna-se, sem davida, cada vez mais uma
questdo central quando se pretende exercitar uma leitura, escrita e fala mais autbnomas e
reflexivas, que ndo esteja apenas preocupada em reproduzir padrdes tipoldgicos (no caso da
escrita) e, ainda mais preocupante, padrdes de pensamento. Para Domingues e Rodrigues
(2019, p.1) essa prética da autoria na escola “é um desafio para o ensino de lingua e ao
mesmo tempo € indispensavel quando se pensa no importante papel da educacdo bésica na
formacdo de sujeitos criticos, que tenham aprendido a se colocar, a assumir posi¢des no
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contexto histérico-social em que se inserem™*. Por isso, a autoria corresponde mais a uma
pratica a ser provocada a um conteudo a ser ensinado (LAGAZZI-RODRIGUES, 2010;
DOMINGUES, RODRIGUES, 2019). Nesse sentido, cabe ao professor buscar caminhos para
que esse estimulo a uma “atitude” autoral de fato aconteca em sala de aula.

Para Orlandi (2005, p. 75), autoria € uma das dimensdes do sujeito e a também que
estd mais determinada pela exterioridade. No entanto, embora discurso e sujeito ndo sejam
transparentes, pelo contrario, trazem a opacidade como premissa, “é do autor que se exige:
coeréncia, respeito as normas estabelecidas, explicitacdo, clareza, conhecimento das regras
textuais, originalidade, relevancia e, entre outras coisas, unidade, ndo-contradicdo, progresséo
de seu discurso, ou melhor, de seu texto” (ORLANDI, 2005, p. 76). Tais exigéncias teriam
como finalidade tornar o sujeito (enquanto autor) visivel em seus objetivos e/ou direcéo
argumentativa. “Um sujeito visivel e calculavel, identificavel, controlavel” (ORLANDI, 2005,
p. 76). Fica claro, portanto, que a autoria € uma conquista do sujeito, pois é preciso saber
organizar num todo coerente as multiplas representagdes histérico-sociais que o atravessam
para, sO entdo, revelar-se como autor. E o que Orlandi (2005, p. 76) ira chamar de assuncéo
da autoria:

“nédo basta falar para ser autor. A assunc¢do da autoria implica uma insercdo do
sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto histérico-social. Aprender a se
representar como autor é assumir, diante das instancias institucionais, esse papel
social na relagdo com a linguagem: constituir-se e mostrar-se autor”. (ORLANDI,
2005, p. 76)

Esse aspecto da autoria, que corresponde também a conquista de um territorio
simbdlico de representacGes sociais no campo da linguagem — seja na leitura, escrita ou fala —,
é especialmente importante para o grupo que fez parte do projeto desta pesquisa, a EJA
(Educacéo de Jovens e Adultos). Reconhecido como espago amplamente heterogéneo, com
estudantes vindos de diferentes segmentos da classe trabalhadora, a EJA é compreendida em
sua “diversidade e multiplicidade de situa¢fes” , que envolvem discursos “étnico-raciais, de
género, geracionais, de aspectos culturais, regionais e geograficos” , enfim, uma gama de
diferentes representacdes sociais que institui “distintas formas de ser brasileiro, que precisam
incidir no planejamento e na execucéo de diferentes propostas e encaminhamentos na EJA”
(VALE, 2013, p.463).

! Em Domingues (2018), encontramos um estudo com propostas de praticas de autoria na escola, também a partir
da abordagem tetrica da AD.
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Desse modo, se a préatica da autoria deve ser considerada como oportunidade de uma
espécie de “empoderamento” linguistico ja na educagdo bésica, para criancas e adolescentes,
na fase jovem e adulta, para alunos da EJA, em que se acumulam outras experiéncias de vida,
a funcédo-autor pode ter uma abrangéncia ainda maior, no sentido de ressignificar sentidos ao
ajudar a desfazer o estigma de exclusao social que se tornou parte da biografica desses alunos

por ndo terem concluido os estudos na idade.

1.3 Discurso e Midia

No continuo em que a lingua é percebida em sua materialidade na construcdo de
discursos, Mariani (1998, p.44) apresenta a midia como elemento fundamental na
“representacdo e re-producdo dos ‘consensos de significacdo’” e levanta o aspecto da
memoria e do tempo que faz circular enunciagfes anteriores. Para a pesquisa que aqui se
propds, buscou-se entender a rede de significados que envolveu a producdo, veiculagdo e
circulagdo de noticias de celebridades, recorte do género noticias. Dessa forma, para completar a
base tedrica, ao lado dos conceitos da AD, foi acionado o que Guy Debord (1997) chamou
“espetacularizacdo midiatica”, conforme observado por Negrini e Augustini (2013):

a teatralidade e a representacdo tomaram totalmente a sociedade. Para ele, o natural
e 0 auténtico se tornaram ilusdo. O autor define o espetaculo: “O espetaculo nédo é
um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por
imagens” (DEBORD, 1997, p. 14). Ao definir o espetaculo, Debord demonstra que,
na sua concepgdo, as relacdes entre as pessoas ndo sdo auténticas, elas sdo de
aparéncia. Debord expde uma forte critica ao espetaculo como sendo um resultado
dos modos de producdo existente. Nesta passagem, 0 autor deixa claro que vé o
espetaculo como um meio de dominagdo da sociedade e como uma forma de
afirmacdo das escolhas ja feitas na hora da producdo. O espetaculo atua a favor do
capitalismo e o consumo acaba sendo consequéncia. (NEGRINI & AUGUSTINI,
2013, p.1)

A percepcdo sob tais chaves de entendimento acerca da sociedade que a midia de
celebridade wveicula tornou-se aspecto fundamental no trabalho de releitura das noticias e,
posteriormente, na criacao de parodias. Recriar noticias sob novas condi¢fes de producao para esse
texto, deslocando a questdo da celebridade e desnaturalizando a espetacularizagéo, alterando-se
as posicoes sujeito e apropriando-se do carater autoral como premissa de unidade do discurso foi o
desafio que esta pesquisa pretendeu analisar.
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1.3.1 Sociedade do Espetaculo

De acordo, entdo, com o conceito de sociedade do espetaculo proposto por Guy
Debord (1997), a realidade — ou melhor, a aparéncia de — é percebida através de imagens. Sao
as imagens gque unem as pessoas e, nesse mundo que, para Debord estaria invertido, o
verdadeiro ¢ um momento falso, ou seja, 0 que é entendido como real, na verdade é uma
imagem, ndo o momento em si. Os individuos, nesse contexto, “sdo convidados o tempo todo
a assistir imagens espetaculares” e o préprio ser humano passa a ser também uma imagem a
ser vista e até mesmo a ser consumida como mercadoria. O lugar de espectador carrega, dessa
forma, uma nocdo de passividade e o sujeito nessa sociedade em que “o espetaculo constitui o

modelo presente da vida socialmente dominante”?

deixa de ser ator/agente da historia para
assisti-la simplesmente, o0 que torna essa aceitacdo passiva da realidade um comportamento
hipnético.

A nocdo de espetaculo, portanto, para Debord (1997), permeia as relacbes socias e
torna-se gatilho para entendimento do mundo, fazendo crer que “o que aparece é bom, 0 que €
bom aparece” (DEBORD, 1997, p.16). Tal dinamica tem cada vez mais sentido nos dias
atuais, uma vez que a visibilidade nas midias televisivas, internet (como sites, blogs, jornais
online, por exemplo) e redes sociais via imagem muitas vezes vem acompanhada de ideias
exclusivamente positivas como felicidade, sucesso e popularidade. Assim, aquele que muito
aparece nesses ambientes de veiculagdo de imagens, passa a ser reconhecido por essa
exposicdo e tem sua vida acompanhada como objeto de consumo. Adquirem fama e sdo
chamados de celebridades. Tais pessoas ocupam um lugar de destaque na sociedade do
espetaculo, pois representam concretamente o que Debord diz: “o espetaculo que inverte o
real é efetivamente um produto” (DEBORD, 1997. p.15). Assim o autor explica:

Né&o é possivel fazer uma oposicdo abstrata entre o espetaculo e a atividade social
efetiva: esse desdobramento também é desdobrado. O espetaculo que inverte o real é
efetivamente um produto. Ao mesmo tempo, a realidade vivida é materialmente
invadida pela contemplacéo do espetaculo e retoma em si a ordem espetacular a qual
adere de forma positiva. A realidade objetiva estd presente dos dois lados. Assim
estabelecida, cada nocdo sé se fundamenta em sua passagem para 0 oposto: a
realidade surge no espetaculo, e o espetaculo é real. Essa alienagdo reciproca é a
esséncia da sociedade existente. (DEBORD, 1997, p.15)

2 Trecho do filme “Sociedade do Espetaculo”, de Guy Debord, baseado em livro homénimo. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=q0AJ66Rb-10. Acesso em 30 abr 2019.
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Debord (1997, p.17) ird dizer ainda que a sociedade do espetaculo vive sob “o
monopdlio da aparéncia”. Tal concepcdo do autor sobre a sociedade foi, assim, considerada
ao se falar sobre o género noticia de celebridade, motivo das analises e debates produzidos em

sala ao longo das atividades da pesquisa.

1.3.2. Os géneros textuais: noticia, noticia de celebridade, parddia e post

A analise da pesquisa foi aplicada, como ja foi dito, a dois géneros advindos da esfera
jornalistica - noticia e a noticia de celebridade — , esses voltados para as praticas de leitura
principalmente, e aos géneros parddia e comentarios estilo post, selecionados para as praticas
de escrita em sala de aula. Os géneros escolhidos trazem algo em comum, que foi elemento
importante nessa selecdo: a familiaridade dos alunos com esses géneros. O objetivo, no
entanto, ndo foi, simplesmente, facilitar o processo de aproximagdo com o texto, mas priorizar
a dindmica de reinvencgdo desses textos, ou seja, partindo-se de um local de leitura confortével
e conhecido, os textos foram submetidos a debates e analises em que outros elementos, que
até entdo ndo detinham a atencdo dos alunos, pudessem ser considerados na leitura e,
consequentemente, na compreensao dos sentidos ali presentes.

Os géneros noticia e noticia de celebridade, portanto, como textos jornalisticos, de
alguma forma estdo presentes no cotidiano do aluno, devido aos diferentes suportes em que
podem ser veiculados, como jornais impressos e online, sites, redes sociais e até mesmo
aplicativo de mensagens como Whatsapp. Contudo, como afirma Santos (2018), “a
apresentacdo da narrativa do texto jornalistico enquanto narrativa imparcial dos fatos tem o
objetivo de conferir ao texto apenas um sentido, apagando seu carater polissémico”
(SANTOS, 2018, p.70). A leitura, desse modo, dos textos jornalisticos, é guiada por essa
aparente neutralidade que, por sua vez, induz o leitor a uma ideia de argumento de autoridade,
ou seja, se aparece no jornal ou na midia em geral, tem valor/importancia. O fato, passado
com “imparcialidade”, ganha ares de verdade e passa a formar opinifes. Essa credibilidade
nos suportes, sejam 0s impressos como jornais e revistas, sejam os online, é obtida geralmente
de acordo com o volume de circulagdo e tempo de atuagdo na imprensa.

No caso das noticias de celebridades, porém, a prdpria nocdo de credibilidade é
colocada em suspenso, afinal, o que valida, de fato, as noticias? Muitas vezes sdo jornalistas-

celebridade que ganharam fama justamente por se dedicarem especialmente a esse género.



27

Assim, noticia de celebridade passou a ser um servico especializado, com jornalistas, sites,
perfis de rede social e programas de TV que tratam exclusivamente sobre o assunto. Para
muitos, é uma fofoca jornalistica, mas justamente por envolver pessoas famosas, cujas
personalidades sdo forjadas nas imagens transmitidas, a vida dessas pessoas, transformadas
em produto, passa entdo a ser alvo de curiosidade de um publico que parece ser cada vez mais
fiel a esse tipo de informacao.

Ainda que guardem diferencas significativas, portanto, os géneros noticia e noticia de
celebridade tém como caracteristica comum, enquanto filiadas ao discurso jornalistico, um
“lugar privilegiado de constituicdo e divulgacdo de efeitos de sentido” (DELA-SILVA, 2012
apud SANTOS, 2018, p. 70), representando, assim, determinadas FDs. Como vimos, as FDs,
tal como formulada por Pechéux, tém como “principio organizador” (INDURSKY, 2007, p.
166) as nocOes de ideologia e sujeito. Logo, faz-se importante considerar que a analise desses
géneros sob a perspectiva da AD entende que 0s sentidos “né@o existem em si mesmos, mas se
constituem em uma situacdo dada e em relacdo as posicOes assentadas pelos sujeitos na
formacdo discursiva em que se encontram” (DELA-SILVA, 2012 apud SANTOS, 2018,
p.73).

Outro género familiar aos alunos e que também foi usado na pesquisa € 0 post. Esse
texto é usado em comentarios em redes sociais, podendo ser a respeito de algum fato pessoal
ou ndo. No post, usa-se, geralmente, uma linguagem mais espontanea e proxima da oralidade.
Ao contrario da noticia e da noticia de celebridade, ndo tem como pré-requisito ser feito por
algum profissional especialista, *“conhecedor” do assunto. Todos podem fazer seus
comentarios a qualquer momento, opinando sobre qualquer tema, o que torna o género
bastante usado atualmente no dia a dia de muitas pessoas. Desse modo, a analise ndo se voltou
para estrutura do texto, mas para o conteldo argumentativo que a proposta de escrita
priorizava como exercicio.

A parddia autobiogréfica, diferente dos demais géneros, ndo pertence ao cotidiano dos
alunos, mas eles vivenciam o principio da intertextualidade em diversas leituras as quais tém
contato nas midias sociais. Como caracteristica central, a parddia trabalha com a ideia de
transformagdo de um texto em outro, mas com a permanéncia de tragos do texto-base no
segundo. Com viés humoristico e/ou critico, a parddia recria determinada organizacao textual
promovendo a criagdo de novos sentidos. Associada a um discurso autobiogréafico, esse
género tem a forca de ressignificar, através da escrita, ndo apenas conteudo, mas posicoes-

sujeito, formac@es discursivas, além de fazer emergir a fungdo-autor. Desse modo, a leitura e
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producdo de parddias podem permitir um deslocamento de sentidos que contribui para a
analise em questdo. Diz Santos (2014, p.282) sobre o género:

A parddia, vista sob a perspectiva de uma teoria analitico-discursiva, prioriza 0s
dizeres de um sujeito falante/comunicante. Evidentemente que se trata de um género
do discurso, cujo legado tedrico sempre serd abordado com uma anterioridade
epistemoldgica de natureza discursiva, haja vista que o escopo de seus estudos se
funda no escrutinio do fendmeno linguageiro parddico. Nessa perspectiva, a parédia
¢ tomada como um recurso enunciativo que transgride os sentidos, ressignificando
0s em outros sentidos no interior de sua conjuntura enunciativa. (SANTOS, 2014, p.
282)

A intertextualidade, como premissa da parddia, faz, dessa forma, com que os textos
parodiados tenham que romper com a organizagdo discursiva do texto-base, podendo ocorrer,
nesse movimento, deslocamentos/deslizamentos de sentido importantes.

No capitulo de analise das atividades do projeto, veremos mais detalhadamente como
esses géneros foram trabalhados nas praticas de leitura e escrita propostas.
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2 METODOLOGIA

2.1 Natureza da pesquisa

A pesquisa foi de natureza interventiva, ou seja, realizada a partir de um projeto
voltado para a sala de aula em que proprio professor atua. O professor entdo analisa e
interpreta os dados, dos quais ele também faz parte por intermediar todo o processo. Assim,
além de considerar o contexto sociocultural na leitura e produgdo de textos nos dados da
pesquisa, 0 papel do observador também é relevante. A posicdo ambivalente do professor
nesse tipo de pesquisa, portanto, é fator fundamental: ndo se pode desconsiderar que a
participacdo do professor esta articulada as condicGes de leitura e produgdo dos textos em
sala. Ser, portanto, professora da turma a ser pesquisada ajuda a informar sobre quem
observa/interpreta e, por isso, deve constar como dado relevante.

Por sua vez, a AD interessa-se pela discursividade e, para isso, 0 analista busca pistas
na organizacgdo linguistica para que possa interpretar sentidos. “N&o ha lingua que ndo ofereca
lugar & interpretacdo. Em outras palavras, a interpretacdo é constitutiva da prépria lingua. E
onde ha interpretagdo estd a relacdo da lingua com a historia pra significar” (ORLANDI,
2005, p. 78). E continua:

Ao olhar os textos, o analista defronta-se com a necessidade de reconhecer, em sua
materialidade discursiva, os indicios (vestigios, pistas) dos processos de significacdo
ai inscritos. Ele parte desses indicios. No entanto, para praticar a analise do discurso
— e ndo analise linguistica ou analise do conteido — ele precisa ter em conta algumas
distingdes [..]. Diferencia-se da Linguistica, porque ndo trabalha com as marcas
(formais) mas com propriedades discursivas (materiais) que referem a lingua a
historia para significar (relagdo lingua-exterioridade) [...]. Por outro lado, a diferenca
da Analise de Contetido nao é pelo contetido que chegamos a compreensao de como
um objeto simbdlico produz sentidos [...]. Ndo atravessamos um texto para extrair,
atras dele, um contetdo. Paramos em sua materialidade discursiva para compreender
como os sentidos — e 0s sujeitos — nele se constituem e a seus interlocutores, como
efeitos de sentidos filiados a redes de significagio. E a isso que nos referimos
quando dizemos que na Analise Linguistica e na Andlise de Contetdo se trabalha
com produtos e na Analise do Discurso com 0s processos de constituicdo (dos
sujeitos e dos sentidos). (ORLANDI, 2005, p.90)

Portanto, os procedimentos de analise necessarios ao analista de AD considera que: 1)
ha influéncia de elementossociais e historicos na producéo de sentidos; 2) o observador ndo €
passivo, age interpretando dados a partir também de um referencial proprio de producéo de
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significados do mundo e 3) a lingua, vista sob perspectiva discursiva, informa sentidos nao

ditos, os quais exigem interpretacdo de quem o0s observa.

2.2 Contexto da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Municipal Honorina de Carvalho, no bairro de
Maria Paula, na regido de Pendotiba, Niterdi. Sobre o bairro, a Secretaria Municipal de

Desenvolvimento, Ciéncia e Tecnologia de Niterdi, 1991, informa:

Maria Paula localiza-se na por¢do norte do municipio, sendo o Ultimo bairro ao
longo da estrada Caetano Monteiro. Além de limitar-se com S&o Gongalo, é vizinho
aos bairros de Matapaca, Vila Progresso, Muriqui, Sapé e Santa Barbara. Apds a
abolicdo e durante toda a Republica Velha, essa regido permaneceu com
caracteristicas essencialmente rurais. Mas € no decorrer dos anos 80 que ocorre a
explosdo imobiliaria que abriu espago para a acdo do capital da construcdo civil.
Multiplicaram-se os condominios de luxo; as casas isoladas, de alto e/ou médio
padrdo construtivo, que passam a coexistir com remanescentes de moradias da
populagdo mais pobre.

(Disponivel em: https://www.culturaniteroi.com.br/blog/?id=335&equ=ddpfan>.
Acesso em 02 jul 2019)

O bairro, portanto, possui paisagem bastante desigual, em que uma periferia pobre,
com ruas sem saneamento basico e com a presenca do trafico de drogas, convive com
condominios e casas de classe média a classe média alta. Ha varias escolas particulares de alto
padrdo em Pendotiba, porém apenas uma escola publica municipal de Ensino Fundamental I1.
Desse modo, a Escola Municipal Honorina de Carvalho é uma das Unicas opcbes da rede
publica para os adolescentes do bairro e adjacéncias.

A escola tém em torno de 900 alunos, divididos em trés turnos: manh&, com turmas de
8° e 9° anos e as chamadas turmas de Aceleracdo, para alunos em distorcéo série/idade; tarde,
com turmas de 6° e 7° anos; e noite, com turmas de Educacgéo de Jovens e Adultos — EJA.

2.3 Sujeitos da pesquisa

Os alunos que fizeram parte do projeto de intervencdo cursam o 4o ciclo do ensino
fundamental Il da EJA. Possuem entre 16 e 70 anos. A turma é bastante heterogénea em
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relacdo aos niveis de leitura e escrita e interpretacdo de texto em geral. Ao todo, 40 alunos
participaram do projeto.

Identifico como caracteristica da turma o interesse diante das atividades de modo geral
e uma certa curiosidade que os movimenta. Percebo claramente também que o vinculo afetivo
criado com a turma é fundamental para conseguir momentos de escuta atenta por parte deles.
Atitudes que podemos descrever como olho no olho, conversa franca, respeito por suas falas e
esforco para dar boas aulas, angariam pouco a pouco a confianga e uma autoridade natural se
firma no espaco da sala de aula.

Desse modo, parece haver alguns lugares ainda vazios a serem tocados pelo professor
de forma a sensibiliza-los/acorda-los para a aprendizagem. Na pesquisa, através de uma outra
perspectiva de lingua e texto, tentei acessar essas zonas e, quem sabe, descobrir nelas um

campo fertil para a produgdo de conhecimentos?

2.4 Projeto de natureza interventiva

2.4.1 Etapas e detalhamento do projeto

O projeto foi realizado a partir de duas principais praticas: a analise de noticias sobre
celebridades e a realizagdo de parddias desses textos.

Num primeiro momento, foram propostas leituras e andlises criticas de noticias de
celebridades, seguida da discussdo sobre os conceitos de celebridade e sociedade do
espetaculo. Varias noticias de celebridades foram analisadas em seus processos discursivos,
com discusséo sobre as condi¢Oes de producdo desses textos, as posi¢cdes-sujeito ali presentes
e as relagOes de forca e poder estabelecidas a partir das construcgdes frasais, da escolha de
vocabulario, das imagens e outros recursos possiveis. Ja num momento posterior a pesquisa se
concentrou na criacdo de parddias das noticias analisadas, buscando promover a autoria na
escrita dos alunos e problematizar questdes como visibilidade, cultura do espetéaculo, dentre
outras questBes pertinentes, dentro dos referenciais tedricos colocados anteriormente. O
desdobramento desses processos foi descrito na sequéncia de etapas descrita a seguir:



DATA ETAPAS DA OBJETIVOS PROCEDIMENTOS DIDATICOS HORAS/
INTERVENCAO AULA
04,05 e |1. Apresentacdo do | 1. Ter conhecimento sobre o | 1. Apresentacdo oral sobre o projeto de pesquisa; 2 tempos de
06 FEV projeto de pesquisa; processo de pesquisa a ser | 2. No quadro branco: “tempestade de idgias” sobre o 50 min
2. Apresentacdo do | iniciado na turma (o que é uma | que os alunos sabem sobre o género noticia; '
género noticia. pesquisa, como  participar, | 3. Apresentacdo dos elementos definidores do género | (1h40min)
3. Producdo de | objetivos gerais); noticia (titulo; lead; corpo da noticia; linguagem;
resumo em grupo | 2. Reconhecer os elementos que | publico-alvo; suporte) a partir do que eles identificam
da noticia lida. compdem o0 g@género noticia | que caracterizam o género.
(estruturais e de contedo);
PRODUCAO 1 Trabalho em grupo
11,12 e | Criagéo de 1. Ler noticias de celebridades | Algumas noticias de celebridades serdo lidas. Os | 2 tempos de
13 FEV parédias_em que os | 2. Produz_ir parddias de noticias alun_os deveréo escolhe_r uma para fazer a _parédia 8l Jula (1h40
alunos sejam de celebridades partir de algum acontecimento real de sua vida.
protagonistas dos 3. Ressignificar as noticias de min)
fatos no lugar das celebridade Trabalho individual.
celebridades. 4. Alterar sujeitos do discurso
na producdo de parddias.
PRODUCAO 2 5. Reconhecer a si mesmo
como protagonista dos
acontecimentos narrados e
autor da noticia.
18,19 1. Comparacdo de | 1. ldentificar diferencas entre | 1. Leitura, interpretagdo e analise de noticia(s) de | 2 tempos de
noticias do | noticias do cotidiano e noticias | celebridade, observando os elementos definidores dos .
FEV - . , N L , . 50 min
cotidiano com | de celebridade; géneros noticia e noticia de celebridade.
noticia de | 2. Refletir sobre temas | Questbes por escrito: (1h40min)
celebridade; subjacentes ao conceito de | - O que vocé tem para celebrar?

2. Debate sobre o
conceito de
“celebridade” a
partir da leitura de

celebridade como sociedade do
espetaculo e midia.

- Quem é celebridade para vocé?

Trabalho individual.
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um  texto que
aborde o assunto de
forma acessivel.

PRODUCAO 3

2. Realizagdo de debate fazendo um paralelo entre a
andalise anterior e os conceitos de espetaculo e midia:
por que tais eventos tornam-se noticias?

25,26, 27
FEV

Comentarios do
leitor: producéo de

paragrafos

contendo opinides
sobre algumas
noticias de

celebridades.

PRODUCAO 4

Criar textos a partir de outro
género — estilo “post” - de
modo a inserir opinides dos
alunos sobre as discussdes
feitas sobre a cultura do
espetdculo e as noticias de
celebridade, recriando 0
ambiente virtual de
comentarios.

1. Leitura de outras noticias de celebridades,
diferentes daquelas trabalhadas nas etapas
anteriores.

2. Escrita de comentarios contendo opinides sobre
tais noticias. Obs.: Considerando as etapas
anteriores, com debates sobre o conceito de
sociedade do espetaculo e a producdo de textos
autorais, em que ha uma proposta de maior
visibilidade da subjetividade dos alunos, a
provocagdo para esse momento sera para
escreverem comentérios criticos em relacdo ao
contexto de producdo e personagens envolvidos.

Trabalho individual.

2 tempos de
aula (1h40

min)
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3 RELATOS E ANALISES DAS ATIVIDADES REALIZADAS

3.1 As etapas do projeto e discussao dos resultados

1° dia — 05/02/19 — Apresentacdo do projeto e sensibilizacdo para o género Noticia

Neste primeiro momento, o projeto de pesquisa foi apresentado aos alunos. Expliquei
que fariamos atividades em torno de alguns géneros, tais como noticia, noticia de celebridade,
parddia e comentéarios tipo post, com o objetivo de refletirmos sobre os diferentes assuntos
veiculados na midia de massa e como nos, leitores, lemos tais textos, observando quais
aspectos estdo envolvidos na produgdo desses textos (condigdes de produgdo, momento
historico, finalidades, construcdo dos discursos).

Cabe ressaltar aqui que eu também precisei me apresentar, pois era o primeiro dia de
aula. Era nosso primeiro contato e havia no ar muita atengéo e expectativa. Tudo era novidade
e, a0 me ouvirem falar sobre o projeto, perceberam que muito trabalho os aguardava. Um
aluno chegou a comentar “é, essa ai ndo vai dar mole pra gente néo!”%. A fala foi com um
sorriso e em tom de admiragdo e elogio. Muitos riram e concordaram, o que me levou a
conclusdo de que havia ali um grupo realmente disposto a estudar. Em geral, essa € a
caracteristica mais marcante nos alunos: o desejo de aprender. Eles ndo estdo ali “de bobeira”.
Querem terminar o ensino fundamental Il e concluir, assim, uma etapa importante em suas
vidas. O estudo e a sala de aula, portanto, representam esse lugar de aprimoramento, de
superacdo e de conquista, como veremos posteriormente nos textos de uma das atividades
realizadas no projeto. Esse ponto € crucial para entendermos melhor o discurso recorrente ao
longo de todo o processo de pesquisa, isto €, um discurso que parece legitimar a invisibilidade
social, de aceitagdo de uma posicao-sujeito marginalizada e de ndo percepcédo da relevancia de
suas falas.

Entdo, apos as apresentacGes, minha e do projeto, iniciamos a primeira atividade. A
turma foi dividida em cinco grupos, tendo cada um recebido um exemplar de jornal de grande
circulagédo — O Globo, Jornal do Brasil, Jornal O Dia, Folha de S&o Paulo e O Fluminense.

Os alunos foram orientados a escolherem uma noticia de sua preferéncia para ser realizado

® Durante as aulas, fiz anotacdes e registros de algumas falas. Apesar de esse n&o ser um dado da pesquisa — visto
que ndo foi gravado — consideramos relevante inclui-lo nesse relato, pois ilustra a participaco dos alunos.
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um resumo. O objetivo principal desta atividade era o reconhecimento das caracteristicas
principais do género, o debate sobre o0 assunto da noticia escolhida e um primeiro contato com

um exercicio escrito.

Fotografia 1 - Grupos reunidos na primeira atividade do projeto*

Dos cinco grupos, quatro entregaram o trabalho conforme solicitado e um grupo néo
conseguiu completar a atividade, pois, de acordo com o0s integrantes, ndo conseguiram fazer o
resumo da noticia. Ao longo do projeto, isso se repetird inUmeras vezes, isto &, ou 0s alunos
ndo compreendem o comando da tarefa a ser realizada, ou sentem grande dificuldade para
redigir e criar um texto autoral. O fato revela que, enquanto uma parte da turma simplesmente
ndo entende algumas atividades “simples” de leitura e producéo textual, outra parte demonstra
compreender parcialmente o que é orientado a fazer. Portanto, ao lado da grande vontade em
aprender e da dedicacdo em ir as aulas a noite, a maioria dos alunos que chega ao 4° ciclo da
EJA esbarra com uma organizacao linguistica formal, seja nos textos trabalhados em sala ou
nos livros didaticos, seja até mesmo na fala do professor, com 0s quais ndo estdo
familiarizados, gerando muitas duvidas e frustragdes. Ficou claro, entdo, desde o primeiro
momento, que a pesquisa teria que levar em consideragdo esse dado, que é o sentimento
constante de frustracdo que os alunos apresentam diante das atividades propostas, revelado em
frases autodepreciativas ditas com clareza, em posturas desanimadas ao se deparar com 0

desafio da escrita ou na escolha por ndo entregar os trabalhos.

* Os alunos autorizaram a divulgacdo de suas imagens e de suas produgdes realizadas durante a pesquisa.
Modelo da autorizagdo em anexo.
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Um dado que talvez explique parte dessa falta de motivacdo é a experiéncia que 0s
alunos carregam em relacdo as praticas escolares que, em geral, pouco aproveitam o saber do
aluno. Diz Elizabete do Vale, em um texto a necessidade de se reconhecer 0s conhecimentos

externos nos programas curriculares de EJA:

“O ndo enredamento entre saberes dos alunos e os saberes que a escola se propde a
realizar (OLIVEIRA, 2004) tem uma relacdo intrinseca com a ndo neutralidade do
ordenamento do curriculo, como discutido por Arroyo (2007). No entender do autor, o
curriculo parte de prot6tipos de alunos, estrutura-se em fungdo desses protétipos e os
reproduz e legitima a imagem que, como docentes, temos dos alunos, das categorias e
das hierarquias em que os classificamos” (VALE, 2013, p.469)

E comum, portanto, que, muitas vezes, os professores simplesmente transmitam o0s
conteddos curriculares para esse “prot6tipo de aluno”, ndo adaptando as atividades aos
saberes discente que brotam diariamente nas salas de aula, o que, consequentemente pode
produzir uma reacdo automatica de rejeicdo imediata por parte dos alunos a tarefas propostas
que trazem alguma similaridade com o que eles conhecem por deveres escolares.

Dos quatro grupos que entregaram o0 resumo com a noticia escolhida, trés textos
falavam sobre violéncia e um sobre a tragédia em Brumadinho. Essa coincidéncia foi
levantada e trazida para o debate, que gerou a participacdo ativa de todos. Nesse momento, a
fala se deslocou dos jornais para o cotidiano vivido pelos alunos. Os fatos trazidos a discussdo
eram aqueles que os alunos viviam em seu dia a dia e ali, usando a oralidade, o discurso se
organizava trazendo a tona frases de indignagdo, opressao e revolta diante de tanta violéncia.
Ficou claro que as noticias escolhidas retratavam também a vida de todos os presentes. Logo,
o resumo feito para a aula sintetizava ndo apenas uma noticia distante, que aconteceu com
algum desconhecido, mas também suas proprias experiéncias diarias de violéncia urbana. Em

um dos trabalhos (grupo 1), ndo foi, inclusive, feito um resumo, mas um desabafo:

Exemplo 1. “A criminalidade aumentou em diversas partes dos paises e,
principalmente, nas comunidades e quem sofre mais com essa violéncia toda sdo 0s
moradores e as pessoas inocentes que acabam sendo atingidos por balas perdidas e
muitas das vezes perdem a sua vida. E hoje em dia, as comunidades estdo muito
rigidas, ndo é qualquer um que entra, tem que entrar com os pisca-alertas ligados e,
se vocé entra em uma comunidade por engano, provavelmente vai ser recebido a
tiros”
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A noticia em questdo era sobre o carro do Ronaldo Veloso Ribeiro, assessor do
presidente da Alerj, que foi baleado ao errar o caminho e entrar em um dos acessos a uma
favela em Bras de Pina, bairro do subdrbio do Rio (anexo A). Surgiram, obviamente,
inimeros outros relatos de historias parecidas, ao que eu questionei 0 motivo de esse fato em
especial ter sido noticiado, enquanto outros ndo sdo. Os alunos observaram que a pessoa que
havia sido atingida era um assessor parlamentar de um deputado da Alerj, alguém
“importante” e concluiram que, por isso, o acidente “saiu no jornal”. A nocéo de importancia
pessoal aqui exposta evidencia 0 que, para os alunos, seria um critério para as historias que
serdo ou ndo contadas nos jornais. A respeito dessa construcdo de sentidos historicamente

construida pelo discurso jornalistico, Mariani (1998) comenta:

[...] a chamada ‘imprensa de referéncia’ enuncia de um lugar historicamente
constituido e o faz em nome de determinados segmentos da sociedade. [...] O
discurso jornalistico desempenha um papel importante na producdo/circulacdo de
consensos de sentido. [...] (MARIANI, 1988,p.66)

Desse modo, observamos que, ao mesmo tempo em que hd uma identificacdo dos
alunos pelo tema da violéncia e pelos acontecimentos narrados nas noticias — trés dos quatro
grupos selecionaram textos com esse assunto —, ha um distanciamento, uma quebra nesse
processo de identificagdo quando os leitores ndo se veem representados pelo discurso
jornalistico. O “o que” €, muitas vezes, algo conhecido e corriqueiro, mas o “quem” é, muitas
vezes, aquilo que realmente faz o fato ser revelado, ou seja, o real motivador para algo ser
contado. E, desse modo, “ao relatar os acontecimentos, 0s jornais ja estdo exercendo uma
determinag&o nos sentidos” (MARIANI, 1988, p.63).

A constatacdo, ainda que de forma sutil, desse movimento pendular de
identificacdo/ndo identificacdo com o discurso jornalistico por parte dos alunos foi uma
constante ao longo da intervencdo e, conforme as atividades foram sendo realizadas, a
percepcdo desse processo foi, aos poucos, agucada, despertando, consequentemente, uma
atitude critica em relacdo as condic6es de producgdo de tais discursos. Sobre as “formas de
identificacdo” do sujeito-leitor, Mariani (1998) ird dizer que existe uma espécie de “acordo
prévio” entre quem |é um texto jornalistico e a prética discursiva desenvolvida por esse

género, que produz um “‘como se’ o leitor estivesse compartilhando a cena presenciada”:

Na pratica discursiva do jornal, as evocacOes e os pré-dados constituem a
modalidade do “como se”, produzindo “formas de identificacdo” do sujeito-leitor
com a reportagem narrada e com o objeto (assunto) da narragdo. Tudo se passa
“como se” o leitor estivesse compartilhando a cena presenciada, ou melhor “como
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se” houvesse um acordo prévio com relacdo aos sentidos produzidos. No processo
discursivo jornalistico, o alcance do “como se” esta diretamente relacionado ao
modo como os sentidos vao sendo textualizados (MARIANI, 1998, p.64)

Esse alcance do que Mariani (1998, p.64) chama de “como se”, estando esse
relacionado ao “modo como os sentidos véao sendo textualizados” (grifo meu), foi observado,
portanto, nas producOes textuais e nos debates realizados ao longo do projeto, quando
marcou-se esse movimento pendular dito anteriormente, referente ao processo de
identificacdo e ndo identificagdo dos alunos em relagdo aos textos lidos. Ao mesmo tempo,
portanto, em que era mantido o “acordo prévio com relagdo aos sentidos produzidos” entre
leitor e o texto, a subjetividade e 0 momento histérico do sujeito aparecia, questionando o
discurso jornalistico e desestabilizando “acordos prévios”. Como afirma Gregolin (2007,
p.183), “néo se deve perder de vista o fato de que o discurso acontece sempre no interior de
uma serie de outros discursos, com o0s quais estabelece co-relagbes, deslocamentos,
vizinhangas”, sendo por isso mesmo, passivel de interpretacdes. E o que Pécheux (1997, apud
GREGOLIN, 2007, p.183) ira chamar de “pontos de deriva”, isto €, o estabelecimento, em
qualquer enunciado, de zonas instaveis de significacdo, em que se abre espaco para a

construcdo de novos sentidos:

Todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturacdo-reestruturacéo [...].
Todo discurso é o indice potencial de uma agitacdo nas filiagdes socio-histdricas de
identificacdo, na medida em que ele se constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas
filiagBes e um trabalho (mais ou menos consciente, deliberado, construido ou néo,
mas de todo modo atravessado pelas determinac8es inconscientes) de deslocamento
no seu espaco. (PECHEUX, 1997, apud GREGOLIN, 2007, p. 183).

Sobre esse deslizamento de sentidos a partir da estabilidade/instabilidade inerente aos
discursos, em que os sentidos ndo sdo fixos, eles podem sempre mudar, é 0 que veremos mais

detidamente na atividade do segundo dia.

2° dia — 12/02/2019 - Os géneros Noticia de Celebridade e Parddia

Visando estabelecer, primeiramente, um paralelo entre os géneros Noticia e Noticia de
Celebridade, foi lida uma noticia sobre o cantor sertanejo Gustavo Lima (anexo B, noticia 1).
Retomamos o trabalho realizado no primeiro dia para compararmos o0s dois géneros. Nesse
momento, alguns pontos eram 0s objetivos principais: 1) reconhecer diferengas na escolha dos
assuntos; 2) abordar o sentido da palavra “celebridade” nesse contexto de produgdo e 3)
recriar a noticia, em forma de parddia, visando analisar a produgdo escrita dos alunos e, ao

mesmo tempo, observar o conceito de autoria.
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Iniciei com um questionamento, perguntando qual era a diferenca entre as noticias
trabalhadas na Gltima aula e as noticias de celebridade que vemos, principalmente, veiculados
pela televisdo e pela internet, através dos jornais online, em sites de fofoca e redes sociais. O
foco voltou-se para a palavra celebridade e o primeiro ponto apontado foi o fato de haver uma
pessoa famosa envolvida e que, por esse motivo, o episédio foi noticiado. Tal constatacéo
mostrou-se clara ja nos primeiros minutos de conversa, ficando evidente, ainda que no ambito
da oralidade, o contraste observado entre celebridade e pessoas comuns: “a celebridade esta
sempre causando”; “saiu de casa, virou noticia”; “pobre sé vira noticia ruim”®.

Percebeu-se que apenas ao citar o género noticia de celebridade, uma rede de sentidos
foi imediatamente acionada, estabelecendo um lugar discursivo para 0s personagens das
noticias e outro para os alunos. Sobre essa “rede simbdlica que forja identidades”
(FOUCAULT, 1994;1995 apud GREGOLIN, 2007), que vemos também presente na pratica
jornalistica, Gregolin (2007, p.178) ira dizer: “sdo praticas discursivas que constituem
verdadeiros dispositivos identitarios e produzem subjetividades como singularidades
histdricas a partir do agenciamento de trajetos e redes de memérias”.

A noticia de celebridade, portanto, produz em sua pratica um discurso de
espetacularizacdo da vida de famosos, em que 0 acontecimento, ou seja, 0 “0 que” deixa de
ser o0 elemento mais importante no texto, passando a ser o personagem envolvido, o “quem”,
como ja foi observado, também, no caso da noticia sobre o ataque ao assessor parlamentar.
Por isso, 0 mais banal, o simples ato de sair de casa, pode se tornar uma noticia, conforme
observado pelos alunos. A percep¢édo desse fato gerou o terceiro comentério citado, o de que
“pobre sO vira noticia ruim” que, por sua vez, também revela muito sobre esses lugares ja
determinados socialmente e, muitas vezes, reforcados pelo discurso midiatico. A palavra
noticia, entdo, passa a ter sentidos diversos, dependendo da posic¢do de quem fala. Noticia, no
mundo dos famosos, pode ser literalmente qualquer situacdo, porque a pessoa envolvida € o
verdadeiro fato, o real gerador da noticia. Aqui, ndo faz diferenca se a noticia tem contetdo
relevante ou ndo para a populacdo em geral ou se aborda algo bom ou ruim. O elemento
central é com quem aconteceu, ndo importa o que. Ja a noticia do homem comum, quando
envolve alguém andnimo e, na fala citada, um pobre, tem espaco no jornal, na maioria das
vezes, se for algo ruim. Essa é a imagem reconhecida pelos alunos como o lugar social

reservado aos andnimos pobres, lugar esse constantemente reforcado no imaginario coletivo,

® Nos debates orais, foram feitos registros de algumas falas para exemplificacdo de sentidos construidos nas
interpretacOes coletivas das noticias. Apesar de ndo ser um dado de pesquisa — visto que ndo foi gravado —
considera-se relevante inclui-lo neste relato.
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podendo ser resultado, de um lado, pelo nimero de noticias “ruins” veiculadas na midia todos
os dias, e, por outro, ao grande espago dado as chamadas noticias de celebridades. Como diz
Orlandi (2005, p.46), “o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza
o dizer”. E continua “o sentido é assim uma relacdo determinada do sujeito — afetado pela
lingua — com a histdria. E o gesto de interpretacio que realiza essa relagdo do sujeito com a
lingua, com a histéria, com os sentidos” (ORLANDI, 2005, p.47). Dai constatarmos que,
diante do género noticia de celebridade, ao ser apresentado para o trabalho, também a palavra
celebridade acionou instantaneamente uma rede de significados que colocou esse vocabulo
em oposicdo direta a vida real dos alunos (noticia de celebridade x noticia de anénimo pobre).
Como destaca Orlandi (2005, p. 43), “toda palavra é sempre parte de um discurso. E todo
discurso se delineia na relagdo com outros: dizeres presentes e dizeres que se alojam na
memoria”.

Assim, apds essa troca preliminar de ideias, a primeira noticia de celebridade foi lida
em conjunto com a turma. O texto falava sobre um tema bastante comum na vida de qualquer
pessoa, que é reclamar do preco de um produto ou servigo. No entanto, ndo foi uma “pessoa
comum” que se indignou com alto valor de um pdo de queijo, mas um cantor famoso,
Gustavo Lima (anexo B, noticia 1). A noticia causou reacdes variadas. A primeira delas foi
ndo legitimar a queixa do cantor “se ele quiser, pode comprar uma loja de pao de queijo, ele é
rico!”. Tal constatacdo pode ser resultado do reconhecimento da posigéo-sujeito que o cantor
ocupa. Ainda de acordo com Orlandi “o sujeito discursivo é pensado como “posi¢do’ entre
outras (...) é um lugar que ocupa para ser sujeito do que diz” (2005, p. 49). Desse modo, seu
lugar discursivo de celebridade ou homem rico ndo o autorizaria a reclamar do pre¢o de um
pdo de queijo, mas, em contrapartida, os alunos sim, podem reclamar, pois partem do lugar
discursivo de trabalhador de baixa renda. Reconhecendo essa interpretagdo como algo
inevitavel e “colado” ao discurso, o jornalista explica que “os altos precos praticados em
estabelecimentos comerciais no pais ndo pesam apenas no bolso do brasileiro assalariado.
Quem também achou ruim pagar caro foi o cantor Gusttavo Lima, na noite dessa quinta-feira
(16)”. Percebemos nessa sequéncia discursiva a necessidade de justificar que Gustavo Lima
também tem o direito de reclamar, antecipando uma determinada interpretacdo ja

naturalizada:

Nesse movimento de interpretacdo o sentido aparece-nos como evidéncia, como se
estivesse sempre |4 Interpreta-se € a0 mesmo tempo nega-se a interpretacao,
colocando-a no grau zero. Naturaliza-se o que € produzido na relagdo do histérico e
do simbolico. Por esse mecanismo — ideoldgico — de apagamento da interpretagdo,
ha transposicdo de formas materiais em outras, construindo-se transparéncias —
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como se a linguagem e a histéria ndo tivessem sua espessura, sua opacidade — para
serem interpretadas por determinacdes historicas que se apresentam como imutaveis,
naturalizadas. Este é o trabalho da ideologia: produzir evidéncias, colocando o
homem na relacdo imagindria com suas condi¢des materiais de existéncia.
(ORLANDI, 2007, p. 46).

Nesse momento, os lugares discursivos ainda foram deslocados para outras redes de
significados. Logo na sequéncia, porém, outros alunos identificaram que qualquer pessoa
pode reclamar, mas a diferenca é que tal reclamagéo ndo vai parar na internet ou nos jornais, a
menos que seja em forma de meme® ou seja, assumindo um efeito cdmico efou de
ridicularizagdo. Essa segunda observagdo levanta um topico fundamental nas narrativas em
que a posicao-sujeito do anénimo pobre é, muitas vezes, assumida pelo discurso humoristico,
sendo este construido com a intencdo de zombar e manter tal interpretacdo naturalizada,
reforcando estereétipos e preconceitos. E 0 caso, por exemplo, de inlmeros programas de
televisdo que usam uma imagem ja estigmatizada do pobre para criarem piadas que engessam
pessoas a determinados lugares discursivos’.

A terceira reacdo dos alunos foi reconhecer no cantor algo de simples e humilde, pois
mesmo sendo uma pessoa de Otima condi¢do financeira, gastaria seu dinheiro, conforme a
noticia, de “forma consciente”. Esse deslocamento na interpretacdo sobre a legitimidade do
ato de reclamar do cantor, que foi de uma total negacdo a uma aproximacao/identificagéo,
evidencia que o gesto interpretativo pode transitar entre diferentes sentidos. “A condicdo da
linguagem é a incompletude. Nem sujeitos nem sentidos estdo completos, ja feitos,
constituidos definitivamente” (ORLANDI, 2007, p. 52). No entanto, ndo se trata aqui apenas
de interpretacdo de um texto, mas de também de consumo: consumo de noticia de celebridade
ou consumo da vida cotidiana de uma celebridade. Descobriu-se que fatos corriqueiros, desde
que sejam da vida de pessoas famosas, vendem. Viraram produtos de consumo. Nesse
sentido, no momento em que ha um gesto aparentemente elementar de deslocamento entre
diferentes interpretacfes diante de um texto, temos também uma outra forma de consumir
aquela noticia nascida diretamente do que Guy Debord chamou de “sociedade do espetéaculo”.

Segundo Keller (2006, p.121), ao abordar a sociedade midiatizada, o conceito de
Debord “descreve uma midia e uma sociedade de consumo organizadas em torno da producédo

e consumo de imagens, mercadorias e eventos culturais”. Portanto, vista sob a ldgica do

® Meme: género textual que consiste em uma imagem ou situagéo real que tenha viralizado na internet, podendo
usar o texto em seu sentido original ou em releituras adequadas a novos contextos.

" No programa Sai de baixo, por exemplo, sucesso na Rede Globo de Televisdo na década de 90, tinha como
bordBes “tenho horror a pobre” ou “ndo basta ser pobre, tem que ...”, em que o personagem Caco Antibes
ironizava os personagens pobres com frases preconceituosas.
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mercado, que produz estratégias para atrair novos consumidores, a veiculacdo de fatos que
“aproximam” os leitores da vida dos famosos - na medida em que provocam alguma
identificacdo entre esses dois sujeitos tdo distantes na realidade — passa a ser melhor
compreendida. Se percebidas como objeto de consumo, as noticias de celebridades passam
pelo crivo da critica, ndo sendo lidas somente a partir dos deslocamentos interpretativos
planejados pela midia de celebridade. Tal posicionamento critico é fundamental, pois, como
diz Keller, para Debord,

[...] o espetaculo é um instrumento para a pacificacdo e a despolitizacdo; é uma
‘guerra do Opio permanente’ que choca 0s sujeitos sociais e os distrai da tarefa
urgente da vida real — recuperar a plenitude dos poderes humanos através da pratica
criativa. O conceito de Debord esta integralmente ligado ao conceito de alienagdo e
passividade, pois, ao consumir submissamente espetaculos, o individuo se afasta de
uma vida produtiva” (2006, p.123)

Nessa linha, propondo ressignificar o conteudo e a prética discursiva das noticias de
celebridade de forma criativa, abrindo espago para o aluno se observar como autor e
personagem da noticia, pedi a criagdo de uma parddia do texto lido em sala. A proposta era
para que os alunos se colocassem no papel da celebridade, mas contando um fato, de
preferéncia real, a respeito de alguma reclamacdo que haviam feito ou tinham vontade de
fazer. Essa producdo escrita tambem foi base para observar o uso de conectivos e operadores
discursivos nos textos individuais, lembrando que, como diz Orlandi (2005, p.90), “as marcas
formais, em si, ndo interessam diretamente ao analista. O que lhes interessa é 0 modo como
elas estdo no texto, como elas se ‘encarnam’ no discurso”. Portanto, os textos produzidos
foram analisados enquanto discursos, ou seja, como “efeitos de sentidos entre locutores”
(ORLANDI, 2005, p. 21), revelados por processos de significacdo construidos nas diferentes
camadas da linguagem. Importante ressaltar que o plano sintatico analisado (conjuncGes,
frases, operadores discursivos) sob a orientacdo da AD ndo € um elemento descolado do
discurso, ao contrario, porque para AD, “a lingua é condigdo de possibilidade do discurso”
(ORLANDI. 2005, p. 22). Assim afirma Orlandi (2005):

A lingua é condicdo de possibilidade do discurso. No entanto, a fronteira entre
lingua e discurso é posta em causa sistematicamente em cada pratica discursiva, pois
as sistematicidades acima referidas, ndo existem, como diz M. Pécheux (1975), sob
forma de um bloco homogéneo de regras organizado a maneira de uma maquina
I6gica. A relacdo é de recobrimento, ndo havendo portanto uma separacdo estavel
entre eles. (2005, p.22)
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Na tarefa de criacdo das parddias, os alunos passaram entdo da posi¢do de leitores para
autores individuais. Nesse dominio da escrita, em que se procura dar unidade ao discurso, o
sujeito na funcé@o-autor passa a revelar seu contato com o externo e com os interdiscursos.
Para Orlandi (2005, p.75), “das dimensfes do sujeito, (a funcdo-autor) é a que estd mais
determinada pela exterioridade — contexto sdcio-histérico — e mais afetada pela exigéncias de
coeréncia, ndo contradicdo, responsabilidade etc”. Analisaremos, nos exemplos a seguir: 1)
como os discursos produzidos mostram as posi¢cdes-sujeito e como essas posicoes estdo
inseridas em determinada formagao discursiva; 2) como tais formagdes discursivas dialogam
com outras presentes no discurso pela intersecéo do dito e o ndo dito e 3) quais sentidos estdo
inseridos no processo de deslizamento da proposta original em outras escritas.

VVamos ao exemplo 2.

Exemplo 2
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A aluna conta no texto que foi até a farmacia comprar um shampoo, mas se assustou
com o alto valor. Apesar de achar um absurdo, comprou, porque estava precisando. Depois,

afirma que ndo ira comprar mais no estabelecimento e finaliza dizendo que todos os
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brasileiros tém que reclamar para “o pais ir pra frente”. Vejamos algumas das sequéncias
discursivas presentes no texto®:

e “Achei um absurdo, s6 um shampoo, mas eu comprei, estava precisando”.

e “N&o compro mais nessa farmécia”.

e “No0s, brasileiros, temos que reclamar de tudo, para o pais ir pra frente”.

Na noticia original, como foi dito, havia uma reclamacdo direta, tendo sido orientado
gue os alunos fizessem o0 mesmo, recriando a cena em que 0 cantor sertanejo se queixa do
valor de um produto. No exemplo 2, entretanto, podemos perceber que, diferente do texto
original, ndo houve uma reclamacgédo, queixa ao resisténcia ao valor do produto no ato da
compra, ndo houve reacdo no instante em que a aluna constatou ser o preco abusivo. Além
disso, mesmo achando caro, ela diz que comprou o produto pois “estava precisando”. A
relacdo entre “achei um absurdo/ mas comprei / estava precisando” estabelece imediatamente
um contraste fundamental entre as posi¢0es-sujeito do cantor e da aluna, apesar de ambos se
mostrarem indignados com os altos precos de alguns produtos. De um lado, um jovem rico,
que pode escolher entre comprar ou ndo algo que acha caro; de outro, uma mulher, estudante
da EJA, que trabalha como doméstica o dia todo e se vé obrigada a comprar o produto, pois
precisa dele. Naquele momento, ndo coube a ela reclamar. Seu protesto veio depois “nédo
compro mais nessa farmécia” e, por fim, ao se identificar com outros brasileiros, dizendo que
todos tém que reclamar “para o pais ir pra frente’.

“Como diz M. Pécheux o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia. Eu diria
que ao inscrever-se na lingua o individuo € interpelado em sujeito pela ideologia, dai
resultando uma forma sujeito histérica. No caso, o sujeito do capitalismo” (ORLANDI, 2007,
p.11). Esse sujeito do capitalismo fica claro, obviamente, nas relagdes de consumo que se
estabelecem diariamente com todos. No entanto, os sentidos que algumas palavras ou
conceitos adquirem variam de acordo com a classe social a que o0s sujeitos pertencem. Na
noticia original e na parddia, vemos o exemplo de reclamar e precisar. O caso de Gustavo
Lima ganha destaque e causa estranhamento justamente porque, sendo rico, ele ndo precisaria
reclamar. Em aula, esse foi, inclusive, o primeiro ponto a ser observado por um dos alunos.
Apesar da atitude do cantor ser surpreendente para muitos leitores e, a0 mesmo tempo, ser um
aspecto que causa simpatia e aproximacao identitaria por passar uma ideia de que ele é “gente
como a gente”, essa impressao, na realidade, é falsa. Nao ha na reclamacéo do cantor qualquer

deslizamento do sentido para uma mudanga, ndo ha indignagdo social em que a mensagem se

8 Fiz as corregdes ortograficas e de pontuacao, pois essas questées ndo sdo alvo de analise no momento.
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movimente para uma contestagdo dos precos abusivos de modo geral no pais. J& no texto da
aluna, apesar da compra, que foi contrariada, houve imediatamente uma reagdo que manifesta
uma resisténcia - “ndo compro mais nessa farmacia” e, na sequéncia, ha a inclusao de todos 0s
brasileiros para o ato de reclamar: “nos, brasileiros, temos que reclamar para o pais ir pra
frente”. No discurso, 0 “nos” situa a sua reclamacdo em um ambito maior, como uma
demanda da sociedade por melhoria. Em “temos que reclamar”, reclamar tem sentido de
guestionar, resistir, ndo aceitar o abuso.

A funcéo autor, entendida enquanto fungéo essencialmente discursiva - e ndo somente
enunciativa — por “expd-la mais fortemente as injuncGes sociais e histdricas, nos aparecem
com mais nitidez os processos de subjetivacdo” (ORLANDI, 2005, p. 112). Desse modo,
analisar a producédo escrita dos alunos sob a perspectiva da AD permite olhar para o texto e
ver sua discursividade. Ao professor, sair dessa superficie textual e enxergar o discurso
proporciona maior habilidade de gerar debates e provocag@es criticas, a partir, as vezes, de

uma Unica frase, aparentemente ingénua. Nesse sentido, diz Orlandi (2005):

Interessa-me ver o outro lado desse processo da textualizagdo: o da subjetivacéo,
nessas condicdes. Ao considerar que ha fungdo-autor desde que haja um sujeito que
se coloca na origem do dizer, produzindo efeitos de coeréncia, ndo contradigdo,
progressdo e fim, a producdo imaginéria da unidade passa a ser um dos efeitos dos
mais importantes da fungéo-autor, pensando a tomada da palavra pelo sujeito no seu
cotidiano. E isto faz eco a necessidade, em nossa forma-sujeito histdrico, de
responder a injuncdo da responsabilidade (e liberdade), efeitos de nossa estrutura
juridica de sujeito com direitos e deveres. Que se individualiza pelo Estado, logo
numa relagéo com as Institui¢des (2005, p.113)

Continuando nessa linha de analise, passemos ao proximo exemplo.

Exemplo 3
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Nesse exemplo, a cena contada na parddia acontece em um mercado. A aluna fica
surpresa com o pre¢o do tomate e, apds contar o episodio, diz: “Um absurdo esse mercado,
estd querendo lucrar em cima dos consumidores, existe sacoldo e outros mercados com o
preco mais em conta”. A critica é feita diretamente ao mercado, demarcando bem o0s
territorios do vendedor e do comprador na relacdo comercial. Vamos nos deter na seguinte
sequéncia:

e “(...) estad querendo lucrar em cima dos consumidores”.

A expressdo “lucrar em cima” nos fala sobre ganhar vantagem, porém com abuso,
causando prejuizo ou dano ao outro. Essa nogdo, trazida ao texto apds citar o preco alto do
tomate, carrega uma memdria social importante, aqui resgatada no discurso da aluna, que €
justamente a ideia de fragilidade no lado de quem compra nessa dindmica cliente e
comerciante. Seu lugar de autora do discurso lhe permite fazer entdo uma dendncia,
completando com uma comparagdo “existe sacoldo e outros mercados com preco mais em
conta”. Mais uma vez, na producgdo escrita, ouvem-se ruidos de queixas e de insatisfacdes que
nascem das formagdes discursivas nas quais 0s alunos estdo inseridos, evidenciando que “as
fronteiras que separam aquilo que provém da autonomia relativa da lingua e aquilo que
provém da determinacdo das FDs sdo instaveis” (GREGOLIN, 2005, p.176). Ou seja, 0 que €
dito sob aparente dominio linguistico por parte do sujeito, carrega um conjunto de ndo ditos,
provocando alguma instabilidade e abrindo espaco para a heterogeneidade no interior das
FDs.

Segundo Gregolin (2005, p.176), Courtine ir&4 pensar a FD como “ ‘fronteiras que se
deslocam’ e cujo movimento é impulsionado pela memdria discursiva [...]. Trata-se, portanto,
de inserir no coracdo da nogdo de FD a problemética da memdria cujo trabalho produz a
lembranca ou 0 esquecimento, a reiteracdo ou silenciamento de enunciados”. Na sequéncia
discursiva analisada, é possivel identificar, assim, uma memoria de exploragdo na qual os
alunos, de maneira geral, se identificam, ndo apenas no ambito das relagdes de consumo de
bens e servigos, mas também de trabalho, por exemplo.

Em outros textos, a reclamagdo de algum produto ou servico também foi ampliada,
fazendo refletir uma FD da classe trabalhadora que percebe em seu cotidiano abusos de todo
tipo, vindo de todas as dire¢des, seja da prefeitura que ndo apoia a educagdo de forma efetiva
(exemplo 4); seja a empresa que aumenta a conta e luz (exemplo 5); seja o alto valor da cesta
béasica (exemplo 6); seja 0 gas que é jogado fora e € desperdicado, ao invés de vender mais
barato para a populagdo (exemplo 7); seja até mesmo a dendncia de uma jovem que perde o

utero em uma maternidade por possivel negligéncia médica (exemplo 8).
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Exemplo 8
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Todos esses assuntos surgiram nas produgdes escritas como um eco de uma mesma
memoria discursiva, contrapondo-se a um discurso dominante opressor, responsavel por tais
exploragdes e injusticas sociais. Seria 0 que Pécheux (1999, p. 52) chama de regularizacao,
onde entdo “residiriam os implicitos, sob a forma de remissdes, de retomadas e de efeitos de
parafrase (que podem a meu ver conduzir a questdo dos esteredtipos)”. Para ele, (1999, p. 52),

a memoria discursiva entdo seria

[...] aquilo que face a um texto que surge como acontecimento a ler, vem
restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura
necessita: a condigdo do legivel em relagio ao proprio legivel. (PECHEUX, 1999,
p.52)

Um outro exemplo que reforga essa oposicdo entre FDs encontrada nos textos estd no
exemplo 9.
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Exemplo 9
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Apo6s manifestar sua revolta com o valor das bebidas em uma festa, o0 aluno escreve
“eles querem cobrar muito caro no preco das bebidas, eles pensam que ‘t4’ na zona sul”.
Quem sdo os sujeitos discursivos desse “eles”? O que significa “estar na zona sul”?. Eles e
zona sul marcam sujeitos e espacos que representam privilégios e maior poder econémico. A
cidade ¢ marcada por dicotomias concretas e simbdlicas e esse conflito de classe aparece com
frequéncia nos discursos dos alunos. ldentificar os implicitos da memdria discursiva e
trabalhar os textos como discursos mostra-se cada vez mais como recurso relevante para o

professor de lingua portuguesa.

3° dia — 19/02/2019 - Reflexdes sobre a palavra celebridade

Dentro do sintagma noticia de celebridade, a adjetivacdo de celebridade assume papel
fundamental, acionando uma rede de sentidos ligada ao contexto de pessoas famosas, ricas e
consideradas bem sucedidas. Refletir sobre a palavra celebridade e, a0 mesmo tempo, situar a
questdo a partir do conceito de sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997) foi, entdo, objetivo
deste terceiro momento da intervencdo. Ja tinhamos estudado e comentado noticias “comuns”,
atentando para caracteristicas do género noticia de maneira geral, bem como debatido e
produzido textos autorais (parddias) sobre noticia de celebridade, nos quais o contraste de
duas FDs ficou em evidéncia; faltava-nos desfolhar as diferentes camadas de sentido que
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revestem a palavra celebridade, problematizando-a, para aprofundar ainda mais o debate
sobre o tema.

Para promover tal reflexdo, foi proposta a leitura de um texto (anexo c) que, de
imediato, coloca a palavra celebridade dentro de novo quadro de referéncia: ndo mais como
sinbnimo de alguém que possui fama, mas como qualidade do que é célebre, algo que
pertence ao ato de celebrar. O texto convida a esse outro olhar, provocando o leitor a se
perguntar o que ou quem seria motivo de celebracdo em sua vida. Retirado de um blog,
usando uma linguagem mais informal e no tom de conversa, chamando ao didlogo, o texto
permitiu que cada aluno olhasse de forma diferente para si mesmo, abrindo espacgo, no lugar
de falas depreciativas, para comentarios mais positivos acerca de sua propria imagem. Entéo,
apos leitura e discussdo do texto, pedi para que respondessem, individualmente e por escrito, a
duas perguntas, a partir do que foi lido: 1) o que eu tenho para celebrar em minha vida? e 2)
Quem é celebridade em minha vida? Por qué?

Nesse momento, instauram-se outros sentidos para celebridade e, ao serem
questionados sobre o assunto, inicia-se um importante processo de ressignificacdo da palavra,
no qual seu significado midiatico foi esvaziado para que ela pudesse ser usada em outro
contexto, isto €, nas producdes escritas dos alunos. A atividade, ao propor uma nova leitura do
conceito de celebridade, exige, entdo, que se refacam paradigmas e referéncias, de modo a
identificar agora fatos e pessoas do cotidiano como celebridades ou motivos de celebragdo. Os
registros mostram a importancia, principalmente, da familia, da satde e dos estudos, assuntos
que surgiram de forma recorrente. Ao lermos esses textos, percebemos como a EJA assume
papel fundamental na vida dos estudantes, sendo o estudo celebrado como conquista e

esperanca de uma vida melhor. Vejamos alguns exemplos.
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Exemplo 10

O que eu tenho para celebrar em minha vida?
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No trecho “o que eu pretendo a vir celebrar em minha vida é eu terminar meus estudos
e poder fazer uma faculdade”, a palavra celebrar é sindbnimo de festejar, comemorar e esse
fato esta relacionado diretamente ao término dos “estudos”, que no caso equivale aos Ensinos
Fundamental e Médio, e assim ter a possibilidade de cursar uma faculdade. A aluna contrapbe
ao fato de no momento estar estudando a uma fase de sua vida “sem expectativas” e “sem
forca de vontade”, dizendo que esses anos foram “perdidos”. Temos, desse modo, j& no inicio
do texto, duas sequéncias discursivas que se opdem, uma situada no presente da aluna,
projetando para o futuro uma realizagdo pessoal (“poder fazer uma faculdade™) e outra que
remete ao passado “perdido”, visto que ndo tinha “expectativas” e “forca de vontade”. A
oposicdo continua em “mas hoje em dia tenho um objetivo em minha vida”, reforcando mais
uma vez o foco nos estudos (término do Ensino Fundamental e do Ensino Médio e entrar para
uma faculdade) como metas a serem alcancadas. Esse discurso que coloca no centro da vida
do aluno de EJA a retomada e o término da formacdo escolar tem importancia fundamental,
merecendo atencdo por parte do professor, na medida em que a historia desse sujeito deve ser

considerada para refletir sobre o curriculo e promover uma aprendizagem mais significativa:

Estudos de diversos autores que refletem sobre EJA, como Oliveira (2007); Paixa
(2009); Haddad & Pierro (2000), dentre outros, bem como préaticas tecidas no
cotidiano escolar, demonstram que o que define os sujeitos de EJA inseridos em
contextos de escolarizagdo ndo é apenas a especificidade etaria, mas prioritariamente
o trago cultural, ou seja, sua condicdo de excluidos da escola regular. 1sso exige um
olhar mais sensivel para as especificidades desses sujeitos, reconhecendo que 0s
educandos da EJA, ao tentarem retornar a escola, trazem consigo marcas da
excluséo e do abandono do sistema de ensino, o que remete, entre outros aspectos,
pensar a EJA e os sujeitos que a constitui para além da ideia das caréncias
educativas. Compreender os sujeitos de EJA como sujeitos sociais e culturais que
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chegam as escolas com identidades de classe, raca, etnia, género, territdrio, entre
outros. (VALE, 2013, p.463)

Assim, no processo ensino-aprendizagem, perceber e entender o contexto em que 0s
discursos sdo produzidos é ponto fundamental para que o professor compreenda melhor o
aluno e sua posi¢do-sujeito, produtora de posicionamentos, desejos e frustragdes. Para além de
revelar um sonho pessoal, 0 desejo por um curso superior que é dito na superficie textual nos
mostra 0 ndo dito - mais uma vez nascido da tensdo das lutas de classe — que é a dificuldade
para essa parcela mais pobre da populacdo de alcancar o nivel de graduac&o.

Vejamos mais um exemplo.

Exemplo 11

O que eu tenho para celebrar em minha vida?
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No exemplo 11, vemos novamente a valorizacdo pelos estudos e a vontade de se
cursar uma faculdade, ambos elementos do celebrar, proposto na atividade. Essa fala, que
expressa 0 desejo de entrar em um curso superior, ressaltando a EJA como elo fundamental
nesse percurso, leva-nos também a reflex6es acerca das condigdes de producdo desses
discursos, uma vez que compreender tais contextos nos permite, enquanto professores, acessar

sentidos outros a serem considerados nas atividades em sala de aula e, consequentemente,
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propor atividades mais compativeis aos discursos e a realidade dos alunos, 0 que nos aponta

para a dimensdo cultural do curriculo, tal como prop6e Vale (2013, p. 465):

Partindo do reconhecimento da escola como um territério de luta e da pedagogia
como forma de politica cultural, Giroux e McLarem (2002) defendem que é
fundamental que se reconhega que, nas escolas, os significados séo produzidos pela
construcdo de formas de poder, experiéncias e identidades, e estes precisam ser
analisados em seu estado politico-cultural mais amplo. A ideia da escola como
producdo de significados e de possibilidades emancipatérias é central nas reflexfes
de Freire. Para Freire, “a escola ndo é boa, nem méa em si, depende a que servico ela
esta no mundo. Precisa saber quem defende’ (FREIRE, 1992, p.38). [...] Freire
(1992) entende que para além de processos de reproducdo da ideologia dominante
vivenciados no interior da escola, esta pode se configurar como um espacgo
democratico privilegiado da acdo educativa possibilitando aos sujeitos construirem
suas proprias vozes, desenvolverem subjetividades democraticas e validarem suas
experiéncias (VALE, 2013, p.465-6)

Dessa forma, ao deslocar o sentido da palavra celebridade do mundo dos famosos para
0 cotidiano de cada um dos alunos, o novo foco permitiu, através da escrita, a valoriza¢éo de
seus saberes e vivéncias e a escuta de seus desejos. A partir das questdes levantadas e
discutidas em sala, alguns falaram a respeito do tempo gasto com noticias de fofoca,
ressaltando que em nada isso lhes acrescenta em sua formagdo pessoal e que tentariam evitar
esse consumo da vida alheia. Refletiram também sobre quais eram as celebridades em suas
vidas, em que o lugar e o sentido de celebridade foram totalmente ressignificados. No
exemplo 12 a seguir o significado da palavra tal como era conhecido no contexto das noticias

ndo foi capaz de representar o sentimento de admiracdo da aluna pela mée:

Exemplo 12

Quem ¢ celebridade em minha vida? Por qué?
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A leitura do texto ressignificando a palavra celebridade contribuiu, assim, para uma
reflexdo critica, ndo apenas a respeito desse segmento jornalistico que sdo as noticias sobre
famosos, mas também para um olhar mais atento sobre si mesmos engquanto protagonistas de
suas historias particulares, ainda que anénimas. Ficou evidente, ap6s o término da atividade,
que fama ndo era mais condicdo de celebridade, diante dos novos sentidos que a palavra
adquiriu, e nessa mesma linha de pensamento, anonimato deixou de ser antdnimo de sucesso e

felicidade.

4° dia — 25/02/2019 — Realizacdo de comentarios argumentativos sobre os textos lidos.
Temas sugeridos para debate: divorcio com suposta traicdo e gravidez dos famosos

como produto de consumo.

Tendo problematizado a palavra celebridade, passamos nesse momento para a ultima
fase do projeto, que foi o aprofundamento do debate sobre noticias de celebridade e suas
condi¢des de producdo dentro da légica da sociedade do espetaculo e a criacdo de
comentérios no estilo post a partir da discussdo de dois textos. O primeiro falava sobre o
divércio de um casal de jovens atores de televisdo e o segundo levantava uma questdo
polémica a respeito da exposicdo da gravidez e filhos de famosos (anexo D). A escolha dos
temas levou em consideracdo o fato de serem ambos 0s assuntos bastante proximos da vida de
muitas pessoa: um término envolvendo traicdo e a gravidez, maternidade, filhos.

A orientacdo foi dada para que escrevessem a sua opinido a respeito de uma das
reportagens, em forma de comentério breve, como um post de rede social, ou seja, de forma
informal e espontédnea. Em geral, comentérios falaram sobre a questdo da exposi¢do da
privacidade dos famosos e, mais especificamente no caso das noticias sobre gravidez, a
maternidade como objeto de consumo. No exemplo 1, a aluna se posiciona contra esse tipo de
atitude:
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Exemplo 13
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A venda da gravidez e da imagem dos filhos foi um assunto que rendeu bastante, pois
dividiu opinides. A questdo de ganhar ou ndo dinheiro com a exposi¢éo dos filhos esbarrou no
limite ético: até que ponto os pais teriam o direito de expor a vida de seus filhos para o deleite
dos fas, tornando bebés e criangas pessoas famosas para que seus pais pudessem lucrar mais?
A espetacularizacdo da vida foi entdo questionada e como o0 aspecto econdmico alterou a

relacdo de muitos pais e mdes com a maternidade. Debord (1997, p.138) ira dizer:

O espetaculo é a ideologia por exceléncia, porque expde e manifesta em sua
plenitude a esséncia de todo sistema ideoldgico: o empobrecimento, a sujeicdo e a
negacdo da vida real. O espetaculo €, materialmente, “a expressdo da separacdo e do
afastamento entre 0 homem e o0 homem”. A “nova for¢ca do embuste” que nele se
concentrou tem por base essa producéo, pela qual “com a massa de objetos cresce...o
novo dominio dos seres estranhos a quem o homem fica sujeito”. E o estagio
supremo de uma expansdo que fez com que a necessidade se oponha a vida. “A
necessidade de dinheiro é a verdadeira necessidade produzida pela economia
politica, e a Unica necessidade que ela produz” (Manuscritos econdmicos-
filosoficos). O espetaculo estende a toda vida social o principio que Hegel, na
Realphilosophie de lena, concebe como o do dinheiro: é “a vida do que estad morto
se movendo em si mesma”
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De algum modo, a turma tocou nesse ponto proposto por Debord ao tecer seus
comentérios. Foi importante abrir espago na sala de aula para tal reflexdo, pois além do
envolvimento de toda a turma contando vivéncias pessoais, vieram a tona diferentes pontos de
vista, 0 que possibilitou uma ampla conversa sobre o tema, respeitando-se sempre as opinides
contrérias. Quando a aula envolve a todos, € possivel perceber nitidamente a criagdo de uma
atmosfera favoravel ao aprendizado, pela harmonia que se consegue no grupo.

Outros comentarios também abordaram o objetivo financeiro como algo eticamente
questionavel no fornecimento pelos pais famosos de imagens de seus filhos a midia. Veremos
que nos exemplos 14 e 15 o uso de imagens dos filhos pelas celebridades é visto,
respectivamente como exploracdo (“ganhar as custas de uma crianga”) e com o objetivo de
criar uma poupanga. Aqui, a propria vida dos filhos estaria sendo colocada em segundo plano
e em risco (“sem falar que conforme a crianca for crescendo, fica muito exposta, fica com
Menos seguranga e com mais risco de sequestro”), coincidindo com a fala de Debord (1997, p.
138) sobre a nogdo de espetaculo como ideologia presente na vida de todos: “é o estagio

supremo de uma expansdo que fez com que a necessidade se oponha a vida”.

Exemplo 14
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Assuntos como a seguranca e privacidade também foram muito abordados nos
comentarios, o que trouxe o debate ainda mais proximo do o dia a dia dos alunos, uma vez
que atualmente a exposigéo da vida particular nas redes sociais, mesmo quando feita de forma
cuidadosa, é um elemento que pode afetar diretamente a seguranca dos individuos hoje. Tais
assuntos geram uma sensagdo de pertencimento, pois todos falam de suas experiéncias e elas
sdo de fato consideradas como elementos construtores dos debates e da aula. O sujeito do
discurso, que nesse momento tem a possibilidade de questionar uma pratica social,
posicionando-se politicamente diante dessa mesma pratica, é possivel porque a ordem do
discurso funciona justamente na articulacdo entre a lingua e a histéria (ORLANDI, 2005, p.
103). Continua Orlandi (2005):

A ideologia € um ritual com falhas e, como dissemos, a lingua ndo funciona fechada
sobre si mesma, ela abre para o equivoco. Por seu lado, a histdria é historia porque
os fatos reclamam sentidos (P. Henry, 1994) face a um sujeito que esta condenado a
interpretar (a significar). Na relacdo continua entre, de um lado, a estrutura, a regra,
a estabilizacdo e o acontecimento, e, de outro, 0 jogo e 0 movimento, os sentidos e
0s sujeitos experimentam o mundo e a linguagem, repetem e se deslocam,
permanecem e rompem limites (ORLANDI, 2005, p. 103).

Ao abrir espaco nas aulas para discussdes sobre a validade de discursos sociais, como
a vida privada transformada em objeto de consumo, por exemplo, privilegia-se nos alunos a
posicdo de sujeitos produtores de discursos, que “experimentam o mundo e a linguagem”,
repetindo e deslocando-se, permanecendo e rompendo limites do momento histérico a que

pertencem. O trabalho com a lingua, a escrita e a leitura passa, dessa forma, a ter um sentido



60

mais amplo, pois o discurso ndo é entendido como algo pronto, fixo, mas, ao contrério, algo

em construgdo e em paralelo com a prépria linguagem e a historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, nascida da vontade de ressignificar o meu papel enquanto
professora, aliando teoria e prética, buscou, através de um projeto de natureza interventiva,
trabalhar diferentes propostas de leitura e escrita numa turma de Educagdo de Jovens e
Adultos - EJA. Desse modo, como primeiro e importante aspecto, destaco meu aprendizado
pessoal enquanto docente diante de todo o processo de crescimento profissional no mestrado
ProfLetras. Foi um longo caminho, desde o questionamento inicial e escolha do tema a
aplicagdo das atividades e escrita da dissertacdo, mas que sem davida forjou em mim uma
professora diferente, talhada em sucessos e fracassos inerentes ao dificil percurso.

O projeto, tendo como farol os conceitos da Analise do Discurso (AD), objetivou
principalmente analisar de que modo determinadas atividades, envolvendo discussfes sobre
noticias de celebridades, bem como produgdo de textos a partir desses debates, poderiam
aprimorar a dindmica de ensino aprendizagem de préticas de leitura e escrita em sala de aula,
em busca de maior autonomia critica e autoria em relacdo aos textos. Nesse sentido, a
primeira etapa da pesquisa focou em perceber o funcionamento discursivo dos textos lidos e a
imersdo das noticias de celebridade dentro de um contexto mais amplo da sociedade do
espetaculo. J& num segundo momento, priorizou-se a criagdo de textos autobiogréficos e
textos opinativos a partir das discussoes realizadas na fase anterior.

Durante a leitura e discussdo das noticias, pude, assim, provocar nos alunos a
percepcdo dos textos sob a perspectiva do discurso, discutindo e analisando condigdes de
producéo desses textos, desnaturalizando certos sentidos e olhando com menos inocéncia a
suposta neutralidade jornalistica. Ao se manifestarem, os alunos viam suas falas sendo
consideradas como importantes e validas, ao mesmo tempo em que produziam, com a turma e
individualmente, novos sentidos sobre os textos. Os alunos também puderam se posicionar
enquanto sujeitos-leitores, isto €, reconhecer suas leituras a partir de seu lugar historico-social,
questionando certos lugares de “autoridade”, que validam alguns discursos e outros nao.
Pensaram também sobre o grau de importancia que a sociedade vem dando a noticias de
celebridade e a influéncia (econémica, cultural e até politica) de pessoas famosas na vida das
pessoas “comuns”/anénimas. Ressignificam o sentido da palavra “celebridade” e se
perguntaram o que € ser alguém “importante”. Paralelamente a isso, tiveram a oportunidade
de entender que ndo s6 produtos sdo consumidos, mas também ideias, conceitos, estilos de

vida, enfim, discursos e, diante disso, muitos se questionaram sobre o tempo que gastam
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consumindo noticias, textos, mensagens que pouco agregam as suas vidas. Muitas dessas
reflexdes apareceram nas producgdes escritas, direta ou indiretamente. Todas essas vivéncias
mostram as multiplas possibilidades de producdo de sentidos — individuais, sociais e/ou
historicos — no ambito de praticas de leitura e escrita articuladas com os debates que visaram,
sobretudo, olhar criticamente para a sociedade. Partiu-se de géneros familiares para que 0s
alunos pudessem estranhar o que ja é “conhecido”, através da analise do funcionamento
discursivo do texto, agregando a leitura novas possibilidades de interpretacéo.

Paradoxalmente, ndo é possivel dimensionar em palavras a riqueza das discussdes, das
reflexdes, dos olhares de curiosidade e espanto diante de informagbes novas, das frases
questionadoras de si mesmo de da realidade. Tento, nessas consideragOes finais, alcancar as
repercussdes praticas do projeto na leitura, na fala e na escrita dos alunos, mas consigo relatar
apenas fragmentos do alcance dessas atividades para todos os envolvidos, inclusive eu
mesma. Como disse na abertura deste trabalho, minha primeira motivacdo era reaprender a
escutar. Saio desse processo de mestrado vitoriosa, mesmo com tantas arestas a ajustar. Tanto
a teoria da AD, quanto a metodologia interventiva para aplicacdo das préaticas de leitura e
escrita do projeto, ajudaram a perceber melhor minha prépria atuacdo docente, a0 mesmo
tempo que indicaram outros caminhos possiveis de trabalho com textos.

A pesquisa € um processo, cujos objetivos podem ser alcangados ou ndo, 0s métodos
podem ser repensados no percurso e os resultados podem ser diferentes do “esperado”.
Entretanto, uma pesquisa valida é aquela que de um jeito ou de outro, gera aprendizado,
movimenta 0 pensamento critico, promove desejo de continuar estudando. E na busca por
analisar discursivamente noticias de celebridade e criar textos autorais, eu e meus alunos

aprendemos mais sobre nossa sociedade, sobre leitura e escrita e sobre nés mesmos. Sigamos.
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ANEXO A - Atividade 1

Noticias de jornais impressos e produ¢do de resumo em grupo

Grupo 1 — Noticia “Assessor do presidente da Alerj é baleado ao errar caminho de carro™.

Jornal O Dia, 05/02/19.

RA0ohn W

e III j o T
ALYAL R

)
'\._'-'“'-..-"'\. '\.1"\_ ..:I'L;',l.:jrl',._.l.d:‘.. |.|‘_
”'-'d'-[—:":':-' | l"-:':-:l Vi -:.'- N l:-‘-:_,-l'- i gt -’.':'1. |'-.'-
- e L - i k] -
P L4 - '
B il N . % b el r i e e i i
A f_:|'r Ce CLoellfe
Mo i
q.{ul.'._ . AN, _ T2 b o B AL, ﬁx‘l’-t'ilh AR 1] '..F

Assessor do presidente da Alerj é
baleadoao errar caminho de carrc

e ¢ socorren ao Hospltal
. Estadual Getdlio Vargas, na

“0 que acontecen ag Ro-
nalde & um reflexo do mo-

mento que estamos vivendo  vérios i

mmammgm
penhado para ajudar o Rio

FM,  na questio da Segoranca  muni

Fiihlici. Acabamos de abelr
mio de parte dos repasses

bt Amenina foi
1o Pronto-Socor-
Wlﬁfﬂﬂﬂlfﬁmnumum
a0 Hospital e i Alberty
Tﬂrm.emsiuﬁungaln

65



66

Goble ..o P COWMOANMAYE  Neikos e eSS
e Wy Qaies, ¢ Wiscan e mee,

RS
Coruoniman s @ SOE ¢

e MRS Cown
EsA VOEMNGA (o o o3 Meea hoLe &
e A Tess0ns inocensel gue  ACABAM

KUNO  ATING DS ?Q.r:; .‘E,f-?{,qs ?&f_*'}st

E Lidd: B8 egid - Qapmmisn B S
JikA

Q W M WA AL fomuMMMS LD Muidh

LeddsS . NRs ¢ gquilgued  pm gue  emita ,
AL Yue  erdlAL  com 05 isca ﬂ\c—;‘;ﬁ’ﬂ li@ﬂﬂi}fa
€ 5¢ Vocd EMARA em gwan corori AN Tor

€ MB Ao qw\mud%uﬁa VA, ' %L Uces.do
A AlLoS,



67

Grupo 2 — Noticia “Tragédia de Brumadinho”
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Operacao pode acabar sem que muitos dos 199 desapareéidos

sejam localizados em Minas

b O Corpo de Bombeiros de
Minas Gerais ja trabalha com
a possibilidade de o trabalho
de buscas ser encerrado sem
que os corpos dos 199 desapa-
recidos no rompimento da
barragem de rejeitos da mine-
radora Vale sejam localiza-
dos. As buscas na lama foram
suspensas na manhd de on-
tem por conta de uma forte
chuva que comecou domingo.
Segundo a corporagéo, o

tempnralpndena colocar as
equipes de resgate em risco
— aagua poderia desestabi-

lizar os rejeitos que perma-
necem onde ficava a barra-
gem da Vale rompida no il-
timo cha 25 e atingir a cha-
mada “zona que_nte” Os
bombeiros mantiveram as
buscas nas margens do Rio
Paraopeba. Os trabalhos no
lamacal foram retomados a

tarde.
ANOLETIVO — E uma
Avoltaas  possibilidade
aulas nas jadeslumbra-
escolas, da em situa-
previstapara cdes deste ti-
ontem,ficou po, em que se
parasegunda tem estrutura
colapsada e

lama, gue alguns corpos
néio sejam encontrados. A
gente trabalha o mais répi-
do poss{vel para encontrar
o maior numero (de cor-
pos) — disse o tenente Pe-
dro Aihara, porta-voz do
Corpode Bumbeu'os

O oficial explicou ainda
que era esperada a redugéo
nonimerode corpos locali-
zados a cada dia em que as
buscas se prolongam:

— Este movimento de re-
dugio no niimero de corpos
encontrados jd era um movi-
mento esperado, pois nos pri-
meiros dias apts o rompi-
mentoda barragem os corpos
estavam visiveis em niveis su-
periores dalama. Esta opera-

¢Ao é mais facil noinicio, tan-
to para localizar guanto para
retirar com mais facilidade.
Segundo a tltima atuali-
zacdo das equipes de bus-
cas, 134 corpos foram en-

contrados, dos quais 120

foram identificados.

AVale afirmou ontem que a
Justica determinou que a mi-
neradora pare de lancar rejei-
tos ou pratique qualquer ativi-
dade potencialmente capaz

de aumentar 08 riscos em oito’

ns em Minas Gerais. A
decisdo da 222 Vara Civel da
Comarca de Belo Horizonte
foi baseada em uma ago civil
publica do Ministério Piiblico
mineire (MPMG]). O processo
segue em segredo de Justir~
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Grupo 3 — Noticia “Morto ao tentar impedir assalto”
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Morto ao tentar impedir assalto

» O mecénico Renato Santa-
na, de 49 anos, morreu bale-
' ado depois de entrar em luta
corporal com um homemgque
assaltava uma familia num
carro em Mesquita, na Baixa-
da Fluminense. Testemu-
nhas contaram que ele pen-
sou gue havia mais uma cri-
anca no banco traseiro, por
isso correu para tentar aju-
dar as vitimas. O crime acon-
teceu no domingo 4 tarde.

Depois que uma mulher
com uma crianga no colo e
mais dois adultos sairam do

‘carro, Renato, que estava nu-

mﬂ]DJEl.fderet;aoaom
peito. Eles comegam a brigar.
Renato chegou a derrubar o
ladréio no chio, mas ele se le-
vantou e atirou no peito do
mecinico, que caju na calca-
da. O criminoso pegou o boné
que havia caido no meio da
rua fugiuno carro dasvitimas.

“Ele tentou defender e aju-
dar o rapaz (dono do carro)
&, no final da histéria, quem
foi prejudicado foi ele. Ago-
ra, cabe a Justica, né? Foi tu-
do gravado. Hoje foi ele.
Amanhi pode sér vocé, pade
ser eu. Até onde vai isso af?
Onde que nds vamos parar?”,
indagou o tio da vitima, Re-
nato Cabral, referindo-se a
uma cimera de seguranca
que filmou toda a agao.

0 mecfmic) era casado e
deixou uma filha de 21 anos.
Parentes coftaram no IML
que ele estava animado por-
que tinha r_-ansegu_:dn um
emprego cowl Carteira assi-
nada ha pou¢ s tempo,

A Policia (ivil fez pericia
nolocal do crime, a Avenida
Coelho da Recha, no bairro
Rocha Sobrinho. O video j&
esté COMm 0s mvmtigadnms x

*m .



Grupo 4 — Noticia “Resposta contra a ataque a DPO”
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ANEXO B - Atividade 2

Noticias de celebridade e parddias

Noticia 1

Gusttavo Lima se revolta com preco de
pao de queijo em loja: 'Absurdo’

Antes de embarcar em um avido, o sertanejo parou para comer em uma
loja de conveniéncia e ficou assustado com o prec¢o de alguns produtos

Fonte: Noticias ao minuto | Editor: Redacdo17/08/2018 07:47

F

Os altos precos praticados em estabelecimentos comerciais no pais ndo pesam
apenas no bolso do brasileiro assalariado. Quem também achou ruim pagar caro foi
0 cantor Gusttavo Lima, na noite dessa quinta-feira (16). Antes de embarcar em um
aviao, o sertanejo parou para comer em uma loja de conveniéncia e ficou assustado
com o preco de alguns produtos.

"Ja vi de tudo na minha vida gente, mas um péao de queijo por R$ 7 é demais para
mim. Com 7 reais eu compro polvilho, 10 queijos e fago 50 p&o de queijo desse! E o
kibe? 10 conto um kibe! Vai, bob&o!", desabafou o artista, em seus Stories no
Instagram. Depois de se exaltar, Gusttavo Lima tranquilizou a atendente da loja e

disse que a culpa néo era dela. "T6 brincando, mas que € um absurdo, é!", explicou.
http://piauihoje.com/noticias/qusttavo-lima-se-revolta-com-preco-de-pao-de-queijo-em-loja-absurdo/
Acesso em 02 out 2018
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ANEXO C - Atividade 3

Texto para debate sobre celebridade e sociedade do espetaculo e comentarios livres

POR UMA VIDA COM MAIS CELEBRA(}AO E MENOS CELEBRIDADE
André J. Gomes

Para mim ndo d&. Eu passo. Ndo quero e ndo aceito a celebrizagdo industrial da vida.
Para ser “alguém”, ninguém precisa ser famoso. Ca entre nés, um mundo onde had mais
celebridades do que motivos para celebrar é um lugar doente. Nada contra o sujeito
renomado, o cantor de sucesso, a ilustre modelo e atriz. Mas aqui em casa nenhum deles é
mais célebre que 0 meu pao com ovo de gema mole.

Vao me perdoar os editores das revistas de fofoca, mas celebridade para mim é
qualidade do que é célebre. Célebre é o que se deve celebrar. E celebrar, entre outros
significados, € acolher com festa. Pode parecer nada, mas eu tenho mais motivos para festejar
meu pao com ovo em casa do que para aplaudir um casal televisivo furando a fila de um
restaurante, passando a frente dos anénimos que ali esperam para pagar por uma refei¢do s6
porque trabalha na novela.

Olhe ao redor. Ja viu quantas celebridades instantaneas estourando aqui, ali e em todo
canto? Saude a todas elas! Mas eu acho mesmo €é que nos faltam bons motivos para celebrar.
Alias, falta a cada um de no6s reconhecer o quanto ha de celebridades em nossas casas e 0
guanto ndo as reconhecemos como tal. Fosse 0 mundo mais justo, nosso banho depois do
trabalho seria a estrela das celebridades. Vocé chega em casa, o corpo cansado da lida, a
cabeca pedindo remanso, e ele esta la. A espera. Pronto para levar pelo ralo toda a sujeira do
dia. O banho depois do trabalho ndo aparece na televisdo, ndo sai em coluna social, ndo figura
na lista de best seller. Mas é um grande e verdadeiro motivo de celebracdo.

Os amigos da gente. Poucos ou muitos, os amigos que a gente faz na vida sdo célebres
figuras essenciais a nossa sobrevivéncia. Celebridades importantissimas. Nossos parceiros e
nossos amores, Nossos pais e professores, nossos filhos e netos, sobrinhos e agregados.
Nossos bichos! Nosso pijama velho, o sofa da sala que nos abraca, o porteiro boa gente. A
panela que foi presente de pessoa querida, o0 travesseiro que tem 0 nosso cheiro. Nossas
coisas. Nossos companheiros pela vida. Esses, sim, merecem toda sorte de festejos. Sdo
celebridades reais, indispensaveis e, quase sempre, despercebidas. Nossa gente, aquela que
nos entra no coracdo sem mais, rica ou pobre, branca ou preta, popular ou desconhecida, €
sempre figura ilustre. Sempre motivo de celebracdo. Porque o desejo de celebrar, essa
disposicdo poderosa por encontrar razdes para agradecer e festejar, ahh... isso independe de
fama, dinheiro, sucesso. E para quem tem o coracdo amoroso e a alma generosa. Mas Vva l4.
Para provar a vocé e a mim mesmo que ndo sofro de antipatia por quem aparece na televiséo,
confesso: eu também celebro aquela gente que ndo se acha especial por ser famosa e insiste
em carregar as proprias malas. Aquelas aves raras que dividem com 0s outros 0 que téme o
que s@o. Aqueles poucos seres capazes de ver o trabalho que os coloca sob os holofotes
exatamente como o que é: sé mais um trabalho.

Essa gente, por sua aten¢do em resgatar os valores que se perderam por ai, merece ser
motivo de celebragdo. Tanto quanto a minha casa, meu banho quente e 0 meu pdo com ovo de
gema mole.

https://osegredo.com.br/por-uma-vida-com-mais-celebracao-e-menos-celebridade/


https://osegredo.com.br/author/andre/
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ANEXO D - Atividade 4

Noticias de celebridade debatidas para realizacdo de comentérios argumentativos

Noticia 2
Criar filhos no anonimato é escolha que muitas
famosas fazem e outras resistem

Por iG Sdo Paulo | 11/02/2019 05:05
Ha famosas que optam por expor e lucrar com a
maternidade na midia, enquanto outras preferem manter seus
rebentos longe dos holofotes

Como figuras publicas, a vida das celebridades é sempre motivo de interesse
da midia. A maternidade das famosas nao é diferente, afinal, o assunto gravidez das
personalidades sempre ganha o mundo do entretenimento de forma rapida.

Toda a idealizacdo publica da maternidade dessas figuras, no entanto, vem
muita das vezes abastecida pelas proprias famosas. Geralmente elas enchem esse
interesse com pequenos detalhes capazes de gerar barulho, comecando pela
forma como anunciam a gravidez. Sabrina Sato, por exemplo, fez quase uma
cerimbnia para dizer que a primogénita estava a caminho, com direito a video
publicitario caprichado, que Ihe rendeu cerca de R$ 150 mil.

Para tirar proveito da idealizacdo publica e da fase dita como uma das mais
bonitas na vida das mulheres, muitas mamées famosas lidam com a gravidez como
uma forma de fazer render ainda mais o orgcamento e a popularidade. Mayra Cardi,
por exemplo, aproveitou a gestacdo de Sophia para dar dicas sobre habitos
saudaveis na gravidez, o que Ihe rendeu muito mais seguidores e visualizacoes.
Esperta, a life coach também passou a divulgar a filha no Instagram em um perfil
préprio, antes mesmo dela nascer, e ja coleciona mais de 500 mil seguidores.

Durante a gestagdo as personalidades normalmente recheiam as redes

sociais com imagens romantizadas da barriga e capricham nas publicacdes
patrocinadas. Gerando a todo momento o interesse alheio, algumas passam a
"vender a gestacdo", como Sabrina Sato, que fez um quadro especial no seu
programa para compartilhar publicamente cada etapa do barrigéo.
Quando a crianca vem ao mundo é escolha dos pais a forma com que vai introduzi-
la (ou ndo) na midia. Ainda usando Sato como exemplo, ela passou cerca de 20 dias
instigando a curiosidade de todos para mostrar o rosto da pequena, e decidiu exibi-la
foi em uma imagem produzida por uma equipe de peso.
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Mostrar a crianga publicamente eleva ainda mais o0 bolso
das celebridades e, consequentemente, a fama. Brad Pitt e Angelina Jolie, por
exemplo, embolsaram cerca de US$ 20 milhdes em vendas exclusivas das primeiras
fotos dos filhos para revistas internacionais, e a exposi¢céo das criancas fez com que
0 nome deles rendessem ainda mais mundialmente.

E facil destacar que essa pratica parece ter ganhado ainda mais forca nos
altimos anos por conta da alta da internet. Entretanto, esse fato ndo é novidade. Em
1998, por exemplo, a gravidez de Xuxa ganhou momentos especiais em noticiarios
importantes do Brasil, além de muitas capas de revistas. Apesar de toda a aposta da
apresentadora em introduzir a filha na midia desde o seu nascimento, Sasha passou
anos preservando a sua imagem e se dedicando no crescimento pessoal e
intelectual com estudo e viagens, e somente agora, aos 20 anos, ela passou a tentar
chamar atencao e conquistar uma popularidade prépria carregando o titulo de it girl.

Na contramdo das que exploram a gestacdo e a imagem dos filhos, ha
aquelas que se preocupam somente no trabalho arduo de evitar os holofotes, e
passam a investir em formas discretas de agir.Um dos grandes exemplos de atitudes
como essa no Brasil é Sandy. A cantora manteve a gravidez quase em off, e desde
gue Theo nasceu ele s6 apareceu uma Unica vez na midia, em agosto de 2018
guando "invadiu" um ensaio dos pais durante um video no Youtube. Entretanto, o
rosto do pequeno ndo entrou em cena, pois ele so foi filmado de costa e de lado.

Quem provavelmente deve seguir a mesma linha da cantora é Isis Valverde,

gue deu a luz em novembro de 2018 e desde entdo tem protegido a imagem de
Rael. Até agora a atriz compartilhou apenas dois cliques do pequeno, em ambos a
imagem mostra somente os pés cobertos da crianca. Apesar de a gravidez da global
ter recebido muitos flashes em seu feed, e muita expectativa dos seguidores, ela se
manteve longe da midia durante esse tempo.
A cantora Adele também é adepta ao anonimato do herdeiro, que tem seis anos de
idade e nunca teve um clique compartilhado pela mde. Quando esta sendo
fotografada por paparazzi, a artista sempre esconde o rosto de Angelo, mas o flagra
j& aconteceu algumas vezes. Em entrevista para revista Vogue , ela falou sobre sua
atitude: “Eu acho muito dificil ser filho de uma pessoa famosa. E se ele quiser fumar
maconha ou beber quando for menor de idade, ou se ele for gay e ndo quiser me
contar? Ele seréa fotografado e é assim que eu vou descobrir”.

A forma com que cada estrela lida com a maternidade sdo fatores
particulares e devem ser respeitados. Entretanto, ao que tudo indica, por conta do
avanco das redes sociais provavelmente a exposi¢cdo da gestacdo seja 0 negdécio
mais lucrativo e com maior tendéncia de crescimento entre as personalidades
publicas.

Fonte: Gente - iG @ https://gente.ig.com.br/fofocas-famo0s0s/2019-02-11/tipos-de-maternidade-famosas.html
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Noticia 3

Entenda a polémica em torno da separacao dos

atores José Loreto e Débora Nascimento
Divorcio gerou especulacdes de traicdo envolvendo outras atrizes

https://f5.folha.uol.com.br/celebridades/2019/02/entenda-a-polemica-em-torno-da-separacao-
dos-atores-jose-lore

u m E < 4 sss MAIS OPCOES

SAOPAULO A separac&o de casais famosos costuma comover os f4s néo importam as circunstancias do
rompimento, e com José Loreto, 34, e Débora Nascimento, 33, néo foi diferente. Os atores anunciaram no ultimo
dia 16 que nao estao mais juntos, provocando, ndao apenas comocao, mas tambem muita especulacao.

O divércio logo levantou suspeitas de traico de Loreto, o que foi alimentado quando algumas famosas pararam
de sequir Marina Ruy Barbosa, 23, nas redes sociais. Sites e programas de fofoca, entenderam a acao de Bruna
Marquezine, Thaila Ayala, Fiorella Mattheis e Giovanna Ewbank como uma defesa a Débora Nascimento.

O fato de Loreto e Marina contracenarem atualmente em “O Sétimo Guardido” (Globo) ajudou a dar forca &
especulacdo, mesmo com a atriz negando qualquer envolvimento com o colega. “Amo meu marido, sou muito
feliz no casamento e nunca teria, nem nunca tive nada além de uma parceria profissional e amizade no trabalho”,
disse.

Mas Marina néo fol a (nica vitima das especulactes. A atriz Carolina Dieckmann, 40, também chegou a ser
apontada como affair de Loreto apds um abraco entre os dois ser registrado em um video postado por Marcelo
Serrado, 42, nas redes sociais. Alguns internautas congelaram um frame que daria a entender que os dois se
beijaram.

Dieckmann também explicou a situaco em suas redes sociais e afirmou ter sido apenas um éngulo ruim. *E s6 o
angulo mesmo. No mais, torco para que tudo fique bem porque pessoas estao sofrendo com tudo isso. Estou
jogando muito amor para os dois”, escreveu a atriz em resposta a um internauta

Em meio aos “ataques” as supostas amantes do ator, Loreto postou uma mensagem de desculpas a Débora
Nascimento, em que afirmou que, “apesar das evidéncias, nada aconteceu”. Ele ndo citou nomes, mas disse se
arrepender: “N&o fui legal com vocé, cruzei fronteiras emocionais que hoje me arrependo profundamente.”

A declaracao do ator, no entanto, nao teria sido uma iniciativa propria, segundo o jornalista Leo Dias, do
programa Fofocalizando (SBT). Ele afirmou que a ordem teria partido da Globo, para preservar “a principal estrela
e protagonista, Marina Ruy Barbosa". Procurada, a emissora n&o confirmou a afirmacéo do jornalista.

Enquanto as especulactes continuam, a Globo confirmou que todos os atores envolvidos continuam a gravar
normalmente. O proprio autor de “O Sétimo Guardido”, Aguinaldo Silva, afirmou nesta quinta (21) que a frama
nao tera mudancas e que Gabriel (Bruno Gagliasso) e Junior (Loreto) continuaréo a lutar pelo amor da Luz
(Marina).
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ANEXO E - Modelo de Autorizacéo

s 2 2
F 4 o % FACULDADE DE
S gy 'r FORMACAD DE
Akl d PROFESSORES
esmapo S d UERJ

PROFLETRAS
Termo de Autorizagdo para uso de imagens, audios e producdes escritas

Senhor Responsével ou Caro aluno,

Eu, Gleice Coelho Gomes da Silva, professora no Colégio Municipal Honorina de Carvalho,
do Municipio de Niter6i, matricula 112341766, e aluna do Programa de Mestrado
Profissional em Letras (ProfLetras) da Faculdade de Formagdo de Professores da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (FFP — UERJ), pretendo realizar, com os alunos da
turma de 9° ano da EJA, pesquisa académica intitulada “Noticias de Celebridade e producao
de sentido: uma proposta pratica de leitura e escrita na EJA”. O objetivo da pesquisa é
analisar o género textual noticias de celebridades sob o ponto de vista discursivo para
producdo escrita de parddias. Para isso, serd necessario fazer uso de imagem, audio e
producdes escritas dos alunos. Sendo assim:

e A autorizacdo se estende a qualquer publicagdo ou mencdo do trabalho pedagdgico
que venha a ser feita em revistas especializadas, capitulos de livros, sites de
Universidades, plataformas e bibliotecas digitais;

e A autorizagdo compreende também a utilizagdo dos dados em seminarios e outros
eventos académicos

e As producdes, &udios e imagens de que trata esta autorizacdo compreendem um
periodo de coleta que pode ir de maio de 2018 a abril de 2019.

Eu .

RG , CPF , responsavel

por :
autorizo divulgacdo de imagens, &udios e produgdes deste aluno nas diferentes acbes
pedagdgicas realizadas na escola, criadas ou utilizadas por essa unidade escolar ou pela rede
de ensino na qual ela se encontra inserida.

, de de 2019.

Assinatura do responsavel ou Assinatura do Aluno (maior de idade)
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