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Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
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para que a manhd, desde uma teia ténue,

se va tecendo, entre todos os galos.
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RESUMO

GOMES, Caroline dos Santos. Representacdes da violéncia no Ensaio sobre a cegueira, de
José Saramago. 86f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de
Formagdo de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2020.

Este trabalho é um estudo a respeito das representacfes da violéncia no romance
Ensaio sobre a cegueira, publicado em 1995. Para tanto, é apresentada a trajetéria de José
Saramago, Vvisto que as experiéncias do escritor se desdobram nas tematicas de suas obras e
no seu estilo de escrita. As definigdes e as tipologias da violéncia sdo analisadas a partir das
teorias de Hannah Arendt (1985), Maria Cecilia Minayo (2006) e Francois Dubet (2006), a
fim de compreender como 0s seus conceitos se fazem presentes na ficcdo de José Saramago.
Sdo evidenciadas, com suporte tedrico de Bourdieu (2002), Minayo (2007), Sousa (2017) e
Foucault (2018), a violéncia contra o género feminino e a violéncia institucional, utilizadas
por aqueles que detinham o controle sobre o espaco social onde os cegos estavam. Almeja-se,
com esta dissertacdo, colaborar com os estudos sobre a violéncia no ambito literario, que nos
permite discutir, dialogicamente, a respeito dos problemas socioculturais.

Palavras-chave: Violéncia. Literatura. José Saramago.



ABSTRACT

GOMES, Caroline dos Santos. Representarions of the violence in Blindness, by José
Saramago. 86f. Dissertacao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2020.

This work is a study about the representations of violence in the novel Blindness,
published in 1995. For this purpose, José Saramago's trajectory is presented, as the writer's
experiences unfold in the themes of his works and in his writing style. The definitions and
typologies of violence are analyzed based on the theories of Hannah Arendt (1985), Maria
Cecilia Minayo (2006) and Frangois Dubet (2006), in order to understand how their concepts
are present in José Saramago's fiction. It is evidenced, with theoretical support from Bourdieu
(2002), Minayo (2007), Sousa (2017) and Foucault (2018), violence against the female gender
and institutional violence, used by those who had control over the social space where the
blind were. The aim of this dissertation is to collaborate with studies about violence in the
literary sphere, which allows us to discuss, dialogically, about socio-cultural problems.

Keywords: Violence. Literature. José Saramago.
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INTRODUCAO

Nas obras de José Saramago, encontramos relevantes questionamentos. Como seria,
por exemplo, se a Morte parasse de trabalhar, como em As intermiténcias da morte (2005)?
Quais seriam as consequéncias da imortalidade? Havera futuro sem a morte? E como as
instituicGes, como a Igreja, os hospitais e o governo, lidariam com isso? Ou, se pudéssemos
reescrever ou mesmo conhecer outras versdes da Histdria através da insercdo de uma
pequenissima palavra num registro oficial, como em Histdria do cerco de Lisboa (1989)? E se
todo o mundo ficasse cego, como em Ensaio sobre a cegueira (1995)? Seriamos capazes de
manter a civilidade em meio ao caos? A partir dessas indagacGes, é possivel percerber as
preocupacdes com o histérico e o social que José Saramago demonstra em seu modo de
narrar. O escritor questiona, reinventa e reposiciona instituicdes sociais como a Igreja, a
familia, a historiografia tradicional, o Estado, entre outros, dando lugar aqueles que,
tradicionalmente, passariam despercebidos.

As producdes romanescas de Saramago podem ser divididas em duas fases: as de
metaficcdo historiogréfica e as que tratam da condicdo do homem na contemporaneidade.
Durante relevante tempo, revisitar a Historia portuguesa foi tema dos seus romances.
Posteriormente, sem abandonar os didlogos com a Historia, o escritor empenha-se em abordar
a condicdo do homem e da sociedade, e Ensaio sobre a cegueira, publicado em 1995, marca a
transicdo entre as fases do autor:

Desta vez, a expressdo do pessimismo de um escritor de Portugal ndo vai
manifestar-se pelos habituais canais do lirismo melancolico que nos caracteriza. Sera
cruel, descarnado, nem o estilo Ia estard para Ihe suavizar as arestas. No Ensaio nao
se lacrimejam as magoas intimas de personagens inventadas, o que ali se estard
gritando € esta interminavel e absurda dor do mundo (SARAMAGO, 1997, p. 308).

O Ensaio (1995), em sua forma alegérica’, apresenta-nos as consequéncias de um
mundo constituido de severas desigualdades sociais. Candido (1995, p. 235) afirma que
chegamos a um alto nivel de desenvolvimento tecnoldégico que poderia proporcionar a

humanidade a possibilidade de resolver problemas sociais de grande escala, como a fome, a

! De acordo com Kothe, alegoria é a “representacdo concreta de uma ideia abstrata. Exposicdo de um
pensamento sob forma figurada em que se representa algo para indicar outra coisa. Subjacente ao seu nivel
manifesto, comporta outro contetido. E uma metéafora continuada, como tropo de pensamento, consistindo na
substituicdo do pensamento em causa por outro, ligado ao primeiro por uma relacdo de semelhanga” KOTHE,
Flavio R. A Alegoria. S&o Paulo: Atica, 1996. Em outras palavras, é uma figura de linguagem que usa um modo
de representacdo, nesse caso a cegueira, para representar outro: os problemas sociais.
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miséria e outros conflitos causados pela ma distribuicdo de bens. Todavia, para o teorico, a
irracionalidade do comportamento daqueles que detém o poder também é evidente, por isso,
ao invés de usarmos a energia nuclear, por exemplo, como uma energia criadora, ela é
utilizada para a destruicdo e morte. Dessa forma, “podemos dizer que 0S mesmos meios que
permitem o progresso podem provocar a degradacdo da maioria” (CANDIDO, 1995, p. 235).
No romance de Saramago, o escritor destrincha questes como a falta de empatia, a
insensibilidade, o comportamento violento de muitos seres humanos, o descaso das
autoridades em relagdo aos cidadaos infectados pela epidemia da cegueira e diante de uma
situacdo calamitosa. Destaca-se, na obra, o uso da violéncia para o controle e a dominagéo do
outro, muitas vezes de forma institucionalizada e empregada contra personagens do género
feminino, objetos de pesquisa deste trabalho.

A escolha de analisar as representacdes da violéncia no romance de Saramago é
pertinente, ja que, ainda que inserida no cotidiano da sociedade, a violéncia poucas vezes se
tornou objeto de estudo e consideracdo, conforme afirma Hannah Arendt (1985). De acordo
com a fildésofa, que destinou grande parte de seu trabalho aos estudos sobre o tema, “isso
mostra até que ponto tomou-se a violéncia e a sua arbitrariedade como fatos corriqueiros e
foram, portanto, negligenciadas; ninguém questiona ou examina aquilo que é 6bvio para
todos” (ARENDT, 1985, p. 07). José Saramago, que em suas obras demonstra dedicagdo as
pautas sociais, propde uma reflexdo sobre o comportamento egoista e violento de muitos
cidaddos e autoridades, capazes de agravar uma situacao ja cadtica de epidemia e crise sécio-
politica. Assim, este trabalho propde o dialogo sobre a violéncia a partir da analise de suas
representacdes no Ensaio sobre a cegueira (1995).

No primeiro capitulo, é apresentada uma biografia de José Saramago, primeiro escritor
de lingua portuguesa a receber o Prémio Nobel de Literatura. As vivéncias e as experiéncias
de Saramago, que vao desde a sua infancia pobre numa pequena provincia portuguesa ao seu
exilio em Lanzarote, contribuem para sua formacéo literaria e seu modo de narrar. As escolas
literarias que influenciam as producdes saramaguianas, apesar de o escritor nunca se ter
filiado a um movimento artistico especifico, sdo o neorrealismo e o0 pds-modernismo,
principalmente no que se refere as pautas historicas, politicas e sociais, por isso s&o
comentadas nesse capitulo. Como embasamento teérico, sdo utilizados os textos de Jodo
Marques Lopes (2010), Teresa Cerdeira as Silva (2000), Carlos Reis (2005), Linda Hutcheon
(1991), entre outros.

O segundo capitulo, “A sociedade no Ensaio sobre a cegueira”, propde uma breve
analise sociologica do Ensaio (1995) a partir das afirmagdes de José Saramago de que tem a
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intencdo de mostrar suas consideragdes politicas e sociais em suas obras. As teorias de Luiz
Costa Lima (1983) e Antonio Candido (2006) sobre essa categoria de analise sdo apresentadas
nesse capitulo. Para abordar o romance, sdo utilizadas as teorias de Zygmunt Bauman e
Leonidas Donskis (2014), entre outros. Posteriormente, levando em consideracdo que a
analise sociolégica mescla os elementos internos e externos da obra, sdo comentados o
narrador saramaguiano e as impressdes pessoais do escritor em suas producoes.

O terceiro capitulo trata da definicdo do termo violéncia de acordo com Francgois
Dubet (2006), Hannah Arendt (1985) e Maria Cecilia Minayo (2006). Os pesquisadores
apresentam diferentes defini¢des para o termo. Dubet (2006, p. 12) a considera como a
representacdo daquilo que acontece dentro de um grupo, com situagdo e contexto especificos.
Hannah Arendt, (1985, p. 28), apds a definicdo de termos como “poder”, “vigor”, “for¢a”,
“autoridade” e “violéncia”, considera que a Ultima tem carater instrumental. E um meio para
se alcancar um objetivo. Por sua vez, Maria Cecilia Minayo, considerando fatores historicos,
socioldgicos, filosoficos e culturais, afirma que a violéncia ndo € uma, mas multipla. Ainda de
acordo com a tedrica (2006, p. 13), embora a violéncia tenha um carater maltiplo, quem a
analisa conclui que envolve lutas de poder e o desejo de dominio e superioridade sobre o
outro. Consenso entre 0s autores é que ndo ha um conceito concreto do que € a violéncia, mas
que é necessario estuda-la, ja que esta presente em nossa sociedade desde o principio dos
tempos, apesar do desenvolvimento da humanidade. As tipologias de violéncia comentadas
por Minayo (2007) dao sequéncia ao capitulo, utilizando as teorias de Sousa (2017), Bourdieu
(2002) e Rohrig (2014) para analisar a violéncia contra o género feminino. Minayo (2007)
também conceitua a violéncia institucional, que por sua vez é apresentada juntamente das
teorias de Michel Foucault (2018), no terceiro capitulo desta dissertacéo.

No quarto capitulo, é comentado como a presenga feminina na obra de José Saramago
se destaca no que se refere a solidariedade, a igualdade e a empatia. Ainda que no universo
ficcional de Saramago o masculino exerca o dominio através da violéncia, as personagens
femininas gradativamente ocupam espacos e oferecem um caminho para uma sobrevivéncia
construtivista e ndo violenta.

Por fim, durante o periodo de escrita deste trabalho, instaurou-se a pandemia do
coronavirus. O quinto capitulo desta dissertagdo apresenta, entdo, as aproximacdes entre
ficcdo e realidade, apontando o quanto situacOes de crises sdo capazes de colocar em
evidéncia problemas sociais ja existentes, como a insensibilidade moral, a violéncia de género
e a violéncia institucional. Ndo passa despercebido, entretanto, que tanto no romance de
Saramago quanto na sociedade em que vivemos, gestos de solidariedade — grandes ou
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pequenos — fazem a diferenga em meio ao caos.
Pretende-se, com este trabalho, mostrar uma analise diferenciada do Ensaio sobre a
cegueira a partir das pesquisas sobre a violéncia, tdo presente no romance e, dessa forma,

colaborar com os estudos literarios a respeito desse tema.
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1 JOSE SARAMAGO: VIVENCIAS QUE SE DESDOBRAM EM SUAS OBRAS

O escritor José de Sousa Saramago nasceu no dia 16 de novembro do ano de 1922, em
Azinhaga, uma pequena provincia do Ribatejo, Portugal. Todavia, para evitar uma multa por
declaracéo de nascimento fora do prazo, foi registrado como nascido no dia 18 de novembro.
O escritor teria 0 mesmo nome de seu pai, entretanto, um acidente ocorreu quando “o
empregado do Registo Civil tinha, por sua conta e risco, acrescentado ao nome a alcunha da
familia” (SARAMAGO, 1998, apud REIS, 1998, p. 26). Saramago era o apelido pelo qual a
familia do escritor era conhecida, uma espécie de erva que nasce nos campos
espontaneamente, 0 que 0s denegria entre 0s vizinhos. Foi apenas aos sete anos de idade, apos
um documento exigido pela escola, que Saramago e seus pais tiveram ciéncia do seu nome
completo.

Seus pais chamavam-se José de Sousa, jornaleiro e, posteriormente, policial, e Maria
Piedade, dona de casa. Saramago teve um irmdo mais velho, Francisco de Sousa, que faleceu
em decorréncia de uma broncopneumonia aos quatro anos de idade. Ap6s a morte de seu
irmdo, José Saramago, durante a infancia, encontrou certa rejeicdo por parte da mée, que
constantemente 0 comparava ao primogénito. O escritor nasceu e cresceu num pais
“essencialmente agricola, rural e atrasado” (LOPES, 2010, p. 10). Conheceu a Lisboa popular
e proletaria e tinha lembrancas rurais vividas na casa dos avos, numa pequena aldeia.

Conforme afirma o bidgrafo Jodo Marques Lopes (2010, p. 16),

Os recursos econdmicos dos pais e da familia eram escassos. A mae era analfabeta e
boa parte dos outros parentes proximos também. Leituras, livros e cultura estavam
longe dos meios onde se movia. No entanto, a escola haveria de contrabalancear isso
e forjar a primeira argamassa de um futuro inesperado.

Assim, apesar das dificuldades socioecondmicas da familia, José Saramago teve
oportunidades para estudar, diferentemente de grande parte da populagéo portuguesa daquela
época, em que “a taxa de analfabetismo era de 61,8% e acrescente-se que apenas 34% das
criangas entre 0s sete e 0s catorze anos estavam alfabetizadas” (LOPES, 2010, p. 16).

Entre 1933 e 1935, Saramago estudou no Liceu Gil Vicente. Foi um aluno dedicado:
tirava excelentes notas e, aos 12 anos, foi eleito tesoureiro da associa¢do académica do Liceu.
Entretanto, sua familia era pobre e ndo tinha condi¢6es de manté-lo naquela escola. Além

disso, a expectativa de uma vida profissional lucrativa era muito distante. Saramago teve
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como alternativa ingressar no ensino tecnico, na Escola Industrial de Afonso Domingues,

onde aprendeu o oficio de serralheiro mecanico. Assim,

Em meio a oficinas, tornos mecanicos, desenhos em corte do carburador dos
automoveis, Saramago tendia a afastar-se da formacdo mais humanista e
generalizante proposta pela dindmica dos Liceus (LOPES, 2010, p. 25).

Foi através da disciplina de Ensino de Literatura que José Saramago afeicoou-se pela
leitura. Como néo tinha diversidade de livros em sua casa — apenas um guia de conversagéo
de portugués-francés e a Toutinegra do moinho, de Emile de Richebourg —, ele frequentava a
biblioteca publica de Lisboa e, quando possivel, ia ao teatro.

Em 1941, foi contratado como serralheiro mecénico. Na condicdo de operario,
Saramago observava uma Europa em guerra, tomada pelo crescente fascismo e autoritarismo.
“Estava as voltas com 0 macacdo azul, as maos sujas e sem luvas de prote¢do, a montagem e
desmontagem dos motores dos automoveis, as marmitas rapadas no intervalo do trabalho, o
magro salério de apenas 8 escudos” (LOPES, 2010, p. 28). Essa condi¢cdo ndo se tratava,
diretamente, de consciéncia politica, pois ainda estavam distantes a oposi¢éo ao salazarismo e
a atracdo pelo Partido Comunista Portugués (PCP), ao qual aliou-se em 1969. Todavia, uma
espécie de consciéncia comunista se formava diante das desigualdades sociais vivenciadas por
Saramago.

José Saramago teve outros diversos empregos ao longo da vida, como critico literario,
revisor, redator, tradutor e até atuou na Caixa de Previdéncia. Todavia, durante esse tempo,
Saramago ndo deixou de lado a carreira literaria, escrevendo alguns poemas. Foi apenas em
1947 que publicou o seu primeiro romance, Terra do Pecado, pela Editorial Minerva.

No ano de 1972, assumiu o cargo de editorialista no Diario de Lisboa. Através de
editoriais e conforme o perfil oposicionista que o DL tinha, José Saramago se posicionou
contra a censura e a ameaga as liberdades democréticas, comentando a realidade politica
nacional e internacional. Conforme afirma Lopes (2010, p. 65-66),

Em suma, nesses editoriais de 1972 e 1973 do Didrio de Lisbhoa, José Saramago
mostrava uma intervencao civica audaz em prol da transformacéo politica, social e
econdmica de um pais ainda cerceado pelo fascismo, e, na medida do possivel, em
conformidade com o ideario comunista que Ihe dava base. E evidente, havia
fronteiras dificilmente transponiveis. Alguns artigos ficaram guardados na gaveta
devido a censura. A questdo decisiva da guerra colonial ndo sobressai. E foi
precisamente no confronto com tais limites que o escritor acabaria por se demitir do
jornal em fins de 1973, pois discordava da decisdo do administrador do Diario de
Lisboa, Lopes de Souto, de ndo intervir abertamente ao lado da oposi¢do no &mbito
das elei¢Oes de outubro desse ano.
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Apesar de anénimos, os editoriais marcam as primeiras intervencdes politicas de
Saramago na esfera pablica. Recolhidos e editados, foram publicados com o titulo As opinies
que o DL teve, em 1975, apds a Revolucdo dos Cravos.

Desempregado mais uma vez e tendo em vista as circunstancias da situacdo politica da
época, decidiu dedicar-se inteiramente a literatura, escrevendo e publicando diversas obras.
Seu primeiro prémio literario foi pela peca A noite (1979), considerada, pela Associacdo de
Criticos Portugueses, a melhor obra de dramaturgia apresentada naquele ano. O escritor
conquistou diversos prémios ao longo de sua carreira, como o0 Prémio Cidade de Lisboa, por
Levantado do chao (1980), o Prémio Dom Dinis, por O ano da morte de Ricardo Reis (1984),
posteriormente, o Prémio Camdes (1995) e o Prémio Nobel de Literatura (1998).

Em 1991, o autor publica o romance O Evangelho segundo Jesus Cristo. N&o obstante,
“0 gue Saramago ndo previa e bem poucos esperariam em uma sociedade que atingira uma
minima maturidade democrética era que uma obra de ficcdo fosse alvo de censura decretada a
partir do proprio governo do pais” (LOPES, 2010, p. 125). Assim, 0 governo vetou a
apresentacdo do romance ao Prémio Literdrio Europeu, sob a justificativa de que a obra era
ofensiva aos costumes catdlicos. A polémica chegou ao Parlamento nacional e circulou pela
Europa. José Saramago teve o apoio de intelectuais de varios paises, mas encontrou rejei¢do
por parte dos portugueses, chegando a receber cartas com ameacas®. Desapontado com o
ocorrido, Saramago exilou-se com Pilar del Rio, sua esposa, na ilha de Lanzarote, Espanha,
em 1993.

No ano de 1995, o escritor foi prestigiado com o Prémio Camdes, que é dado a um
autor de lingua portuguesa pela conjunto de sua obra. Nos Cadernos de Lanzarote,
precisamente na data de 2 de julho de 1993, Saramago teceu criticas ao prémio, devido a
rotatividade obrigatoria da nacionalidade dos autores galardoados. Além disso, o escritor ndo
esperava ser escolhido pelo juri na ocasido das deliberagdes, por isso ficou surpreso ao saber
da unanimidade da decisdo. Todavia, o escritor ainda demonstrava animosidade em relacéo ao
seu pais: “Presenca de espirito so creio té-la tido para dizer a Manuel Maria Carrilho que 0s
parabéns de um ministro da Cultura a este escritor que sou, depois de ter tido que suportar um
Santana Lopes e um Sousa Lara, me soavam a 25 de abril...>” (SARAMAGO, 1997, p. 393).

2 “a se sabes onde vais cair // se ndo te quiseres redimir // do teu tAo mau proceder // é no tormento infernal // que

te condena o tribunal // e depois é tarde para compreender.” (LOPES, 2010, p. 137).

® Neste caso, Saramago refere-se ao dia 25 de abril de 1992, em que foi anunciado o veto de Anténio Sousa Lara,
subsecretario de Estado da Cultura, ao Evangelho Segundo Jesus Cristo concorrer ao Prémio Literario Europeu.
Apesar de Santana Lopes, secretario de Estado da Cultura, revogar a decisdo de Sousa Lara e compor um novo
juri, com a escusa de que havia delegado a funcéo, José Saramago pede que ndo seja considerado na segunda
votagdo. Todavia, 0 secretario nega o seu pedido.
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No dia 08 de outubro de 1998, José Saramago foi o primeiro escritor de lingua
portuguesa a receber o Prémio Nobel de Literatura. Em seu discurso, ndo deixou de lado as
suas pautas humanitarias. Mencionou os 50 anos da assinatura da Declaragdo dos Direitos

Humanos (1948) e comentou a respeito dos deveres humanos:

Neste meio século ndo parece que os governos tenham feito pelos direitos humanos
tudo aquilo a que moralmente estavam obrigados. As injusticas multiplicam-se, as
desigualdades agravam-se, a ignorancia cresce, a miséria alastra. A mesma
esquizofrenica humanidade capaz de enviar instrumentos a um planeta para estudar a
composicao das suas rochas, assiste indiferente a morte de milhdes de pessoas pela
fome. Chega-se mais facilmente a Marte do que ao nosso préprio semelhante.
Alguém nao anda a cumprir o seu dever [...].*

José de Sousa Saramago faleceu no dia 18 de junho de 2010, aos 87 anos, na sua

residéncia em Lanzarote.

1.1 José Saramago na literatura portuguesa

O Neorrealismo, em Portugal, desenvolve-se entre os anos de 1930 e 1950, meados do
século XX, e é considerado a terceira e Gltima fase do Modernismo. A nova tendéncia
opunha-se ao contexto politico do pais, o salazarismo, um regime politico ditatorial que
vigorou em Portugal durante 41 anos, sob a lideranca de Antonio de Oliveira Salazar.

No inicio do século XX, mais precisamente em 5 de outubro de 1910, o Partido
Republicano Portugués destitui a monarquia inconstitucional e da inicio ao regime
republicano em Portugal. Todavia, essa nova forma de organizacdo politica ndo resiste aos
problemas sofridos apds a Primeira Guerra. A situacdo calamitosa, que posteriormente
agrava-se durante a crise de 1929, proporciona um cenario politicamente instavel, o que leva
os militares a tomarem o poder em 1926. Em 1928, Antonio de Oliveira Salazar, até entdo um
civil, recebe o cargo de Ministro das Financas e, em 1932, é nomeado presidente do Conselho
de Ministros. Um ano apds a nomeagdo, instaura a nova constitui¢cdo do Estado Novo, que lhe

confere poderes ditatoriais. Assim, inicia-se, em Portugal, o que se tornara um dos mais

https://observador.pt/especiais/o-veto-ao-evangelho-de-saramago-25-anos-depois/.
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*Fonte: https://www.josesaramago.org/discurso-pronunciado-por-jose-saramago-no-dia-10-de-dezembro-de-
1998-no-banquete-premio-nobel/
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longos regimes ditatoriais da Historia, inspirado em ideais da extrema direita e de grande
oposi¢do aos movimentos socialistas e comunistas.

Tendo em vista 0 contexto historico-social, é possivel reconhecer, no cenério literario,

A dominancia de referéncias ideoldgicas que se articulam com a Histéria e com os
cenarios sociais contemporaneos; a emergéncia de um elemento teméatico em que se
estruturam os grandes sentidos e os mais significativos valores que o ideério
neorrealista transporta consigo (REIS, 2005, p. 13).

O Neorrealismo surge, entdo, em resposta ao salazarismo, “elaborado, sobretudo, em
narrativas, em textos doutrinarios e, mais escassamente, em poemas a uma situacdo de
supressdo das liberdades politicas e de forte repressdao™ (REIS, 2005, p. 16). Os escritores
dessa nova tendéncia literaria, com destaque para Alves Redol, Afonso Ribeiro, Joaquim
Namorado, Mario Braga, Carlos de Oliveira e Manuel da Fonseca,

Nascidos em grande parte na segunda metade do século, tendo-se formado
intelectualmente num tempo de crise social e econdmica muito aguda, seguindo um
idedrio marxista, manifestando certo distanciamento (que chega a ser oposi¢do
declarada) em relacdo ao legado modernista, enunciando uma linguagem artistica
comprometida e antiesteticista (REIS, 2005, p. 15)

Configuram uma unidade relativa, mas ndo isenta de suas particularidades, ao
realizarem uma literatura revolucionaria e de cunho ideolégico marxista num contexto de
vigéncia da censura prévia e de meios de intimidacao.

Ainda de acordo com Reis (2005, p. 14), esse movimento literario trata, sobretudo,

De acolher modelos literarios de forte vocacdo ideoldgica, ou melhor, modelos
literarios constituidos sobre o principio de que a literatura cabe uma funcdo de
representacdo ideoldgica, abertamente assumida como tal; dai que o Neorrealismo
portugués, a maneira daqueles movimentos que presidiram a sua formac&o, tenha
colocado a questdo do compromisso na primeira linha da sua instituicdo
periodoldgica.

O escritor afirma que o Neorrealismo ndo é somente uma continuagdo do movimento
literario realista do século XIX, mas uma vertente com significagdo prépria. De acordo com
Reis (2005, p. 16), o termo falha ao significar, inteiramente, 0 movimento a que remete.
Todavia, a expressdo manteve-se em uso e, hoje, sabe-se o que ela representa na literatura do

século XX:

Uma projecdo, no dominio da criacdo literaria, de orientagbes culturais
ideologicamente fundadas no materialismo historico e dialético; uma analise, através
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da literatura, da dialética das transformacdes sociais e em particular das lutas de
classes, num quadro econdmico-social capitalista; uma dendncia das contradi¢Ges
que afetavam esse cendrio econdmico-social: a exploracdo do homem pelo homem,
a luta pela posse de terra, a sobrevivéncia de mecanismos de exploragdo quase
feudais, etc. (REIS, 2005, p. 16).

Em meados da década de 1940, o movimento neorrealista inicia o seu declinio a partir
de trés fatores que ameagaram os principios marxistas, de acordo com Carlos Reis. A comecar
pela permanéncia do salazarismo, mesmo ap6s a vitoria dos Aliados®, em 1945, que
“contrariamente aquilo que a oposicdo antifascista portuguesa esperava, ndo arrastou o
colapso da ditadura” (REIS, 2005, p. 27). Posteriormente, a combinagdo da censura e da alta
taxa de analfabetismo da populagcdo portuguesa, entre 40 e 50%, principalmente a populagéo
rural, que deveria ser o principal destinatario da ideologia neorrealista, dificultando, naquele
contexto politico, a disseminacdo dos ideais marxistas. Por fim, o terceiro fator € a tensdo
interna do movimento comunista, que se agrava ap0s as dendncias, em 1956, no XX
Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, dos erros cometidos por Stalin, ditador
da URSS. De acordo com Saraiva, (1982, apud REIS, 2005, p. 28), “a democracia centralista
do Partido colocava no vértice da piramide ou um mentiroso sem vergonha ou um criminoso
sanguinario. Era impossivel fugir desta alternativa.” Assim, esses fatores, segundo Reis,
(2005, p. 27), proporcionam uma renovacdo literaria. A literatura portuguesa comecga a
afastar-se dos ideais neorrealistas, seguindo novos contextos sociais e politicos. Todavia,
esses ideais influenciam a sociedade portuguesa e seus escritores até o fim do século XX.

De acordo com Carlos Reis (2004, p. 15), no ultimo quartel do século XX, a literatura
portuguesa encontra-se entre dois marcos cronoldgicos e no que 0s mesmos significam na
consciéncia coletiva: a Revolugdo de 25 de abril de 1974, que muito influencia a criagéo
literaria, e pelo préprio fim do século, que representa uma passagem secular e milenar para
um novo tempo. Desse modo, “este Ultimo quartel do século é fortemente marcado, nalguma
da ficcdo portuguesa, pela crescente abertura a temas, a valores e a estratégias discursivas
p6s-modernistas” (REIS, 2004, p. 16).

Em 1974, Portugal ainda mantinha colonias, configurando-se como um pais social e
economicamente atrasado. Grande parte do orgamento do pais era encaminhado aos esforgos
para combater as guerras coloniais por independéncia, na Africa. Os militares, insatisfeitos
com os conflitos, formam o MFA, Movimento das Forgcas Armadas, que denuncia o regime
ditatorial do Estado Novo, culminando na Revolucdo de 25 de abril de 1974, também

® Durante a Segunda Guerra Mundial, 1939-1945, duas aliancas militares opostas foram formadas: os Aliados,
formados pela Franga, Inglaterra, Unido Soviética, entre outros, e 0 Eixo, formado pela Alemanha, Italia e Japo.
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conhecida como Revolugdo dos Cravos.

Ainda que os 6rgaos de censura e repressao restringissem opinifes contra o regime e
as guerras coloniais, organizagdes politicas fossem proibidas e lideres da oposigéo estivessem
exilados, presos ou desaparecidos, a revolucdo € amplamente apoiada pelos civis lusitanos,
insatisfeitos com o governo de Marcello Caetano, sucessor de Salazar. No dia 25 de abril de
1974, a Radio Renascenga, a meia noite e vinte minutos, transmite a cangdo “Grandola, Vila
Morena”, composta e interpretada por Zeca Afonso. A cangdo, proibida pelo regime
salazarista por ter carater comunista, é o sinal para confirmar o inicio do levante em Portugal.
Assim, em pouco tempo, as Forcas Armadas tomam lugares estratégicos em todo o pais e 0s
civis distribuem cravos vermelhos aos soldados, que os colocam em seus fuzis. As flores
tornam-se simbolo e nomeiam a revolugéo.

Pressionado pelos militares e pela populagdo, Marcello Caetano comunica a sua
renincia e exila-se no Brasil. A partir de entdo, inicia-se 0 PREC, Processo Revolucionario
em Curso, que pretende implementar um modelo socialista de governo. Todavia, em
novembro de 1975, a direita portuguesa consegue tomar o poder e deter qualquer avango
obtido pela PREC.

Esse momento histdrico é relevante para a carreira de José Saramago, ja que, no
mesmo periodo, o autor é demitido do Diario de Lisboa, no qual trabalhava como diretor
adjunto. A partir de entdo, José Saramago decide dedicar-se somente a literatura. Em 25 de
abril de 1993, em seu diario publicado com o titulo Cadernos de Lanzarote (1997), Saramago
relembra a data: “Carmélia telefonou de manhd, aos gritos: ‘25 de abril, sempre! 25 de abril,
sempre! Lembrei-me daquela outra chamada, ha 19 anos, no meio da noite, quando uma das
filhas do Augusto Costa Dias me avisou de que a revolugdo estava na rua” (SARAMAGO,
1997, p. 11).

Além disso, o fim da ditadura proporciona grandes mudangas no cenario literario
portugués, ja que, de acordo com o ensaista Carlos Reis (2004, p. 16),

Esse tempo vem a ser a etapa final e a varios titulos agbnica de um regime ditatorial,
repressivo e isolacionista, com tudo que isso significou de limitagdo a livre
expressdo do pensamento e das préaticas artisticas e com os efeitos que em partes
observamos em relagdo ao Neorrealismo e a movimentos literérios afins. Por outro
lado, a abertura politica trouxe consigo consequéncias diversas, quase sempre
constituindo um potencial de tematizacdo que a ficcdo muitas vezes acolheu: a
liberdade de expressdo e a descolonizacdo permitiram rever ficcionalmente os
dramas individuais e coletivos da guerra colonial.
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Em outras palavras, favorece a maior liberdade de expressdo e a reflexdo sobre
tematicas individuais e coletivas, proporcionando a abertura de temas, valores e discursos,
configurando o que, posteriormente, seria conhecido como literatura ps-moderna.

E nesse contexto historico de lutas e revolugdes politicas que José Saramago inicia sua
carreira como escritor. Ainda que o autor ndo tenha se filiado a uma escola literaria, séo
perceptiveis em suas obras as influéncias da literatura neorrealista, como o0 engajamento
politico e social do escritor e a obra como instrumento de critica e dentncia dos problemas
sociais. Outros elementos presentes na literatura de Saramago possuem tracos de outra escola

literaria, o Pés-modernismo.

1.1.1 O Pés-modernismo

N&o ha um consenso sobre o que se convencionou chamar de P6s-modernismo, ja que
se trata de um fenbmeno cultural que envolve diversas areas da sociedade, como arte,
filosofia, cultura e ciéncia. A tedrica Linda Hutcheon afirma que “o pds-modernismo é um
fendmeno contraditério, que usa e abusa, instala e depois subverte 0s proprios conceitos que
desafia” (HUTCHEON, 1991, p. 19). Em outras palavras, questiona a partir de dentro de suas

préprias convengdes, e

O que os seus debates demonstraram é que o pos-moderno constitui, N0 minimo,
uma for¢a problematizadora em nossa cultura atual: ele levanta questdes sobre (ou
torna problemaéticos) o senso comum e o0 “natural”. Mas nunca oferece respostas que
ultrapassem o provisorio e 0 que é contextualmente determinado (e limitado)
(HUTCHEON, 1991, p. 13).

Hutcheon aponta a literatura p6s-moderna como multifacetada, aberta as insercdes
advindas dos produtos culturais, em que ha hibridismo entre diversas formas de composicao
existentes, revolucGes de pequenos grupos e 0 questionamento do registro histérico através da
metaficcdo historiografica, “como forma de repensar e sua reelaboragdo das formas e dos
contetdos do passado” (HUTCHEON, 1991, p. 22).

Nas obras de José Saramago, encontramos tracos da literatura multifacetada do pds-
modernismo tanto nas suas metaficgdes historiograficas, que mesclam fatos e personagens
ficticios com situacdes e personalidades reais, quanto nas obras que abordam a condi¢do do
homem na contemporaneidade. Em suas metafic¢Bes historiograficas, Saramago contesta a
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veracidade do que € chamado de verdade universal a partir da nocdo de uma Historia oficial.
Ele apropria-se de acontecimentos e fatos historicos, os desconstroi e dessacraliza a fim de

indagar e reescrever o passado. De acordo com Calbucci, (1999, p. 100),

Todos esses acontecimentos sdo revistos de uma maneira muito particular por
Saramago, que tem o claro propdsito de dessacralizar a Historia oficial, muitas vezes
forjada em beneficio de uma minoria, para redimensiona-la numa 6tica popular e,
sobretudo, humana.

No romance Histéria do cerco de Lisboa, de 1989, por exemplo, o protagonista
Raimundo trabalha como revisor numa editora de Lisboa. Seu oficio é fazer a verificagdo
gramatical dos textos com imparcialidade e integridade, sem alterar o que esta escrito.
Entretanto, ao longo do romance, Raimundo mostra suas inquietacbes a respeito da
veracidade dos fatos, enfatizando outros modos de significacdo pensados por Saramago.

O autor valoriza o comunitarismo em suas obras, bem como a humanizacédo e valores
de solidariedade. No Ensaio sobre a cegueira (1995), por exemplo, Saramago mostra que
relacbes comunitérias, pautadas em respeito matuo e cuidado com o outro, foram essenciais
para a sobrevivéncia num mundo tomado pelo caos, deixando clara a sua critica ao
individualismo, ao distanciamento entre 0s sujeitos e ao egocentrismo da sociedade
contemporanea. O que Saramago coloca em questdo € a dicotomia entre razdo e sensibilidade,
além da necessidade de enxergar o outro para que haja uma convivéncia mais humanitaria,
opondo-se a logica do capital. Conforme afirma o doutor em Literatura Comparada Maiquel
Rohrig (2014, p. 55),

Na obra este binarismo é fundamental & medida que o passado e o presente
historicos correspondem a barbérie representada pela alegoria do mundo dos cegos,
e superar a barbarie pressupde uma atitude radicalmente diferente, sem a qual nao
haverd nenhuma esperanca.

Ensaio sobre a cegueira (1995) é uma obra em que, conforme afirma Silva (2000, p.
291),

Caem por terra os velhos valores e preconceitos que sustentaram artificialmente a
seguranca cega de quem os repetia: a temperancga dos julgamentos, o moralismo da
sexualidade contida, a lideranga do masculino, a infidelidade conjugal.

José Saramago coloca a prova todos esses conceitos e mostra 0 quanto o ser humano
age de acordo com suas necessidades. Além disso, demonstra, através de suas personagens

femininas, que apenas agir de outro modo pode fazer alguma diferenca na sociedade em que
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vivemos, pois sdo as pequenas revolugdes internas de suas personagens que transformam elas
mesmas, 0S Seus cotidianos e consequentemente os de quem convive com elas. Sdo essas
mulheres que proporcionam um novo rumo na narrativa, que seria muito diferente se elas
agissem de acordo com a logica individualista e violenta fundamentada no patriarcado.
Cronologicamente, a literatura de José Saramago esta inserida nesse contexto Pos-
moderno. Todavia, tragos do Neorrealismo sdo encontrados em suas obras, principalmente no
que remete a literatura de fundo ideolégico marxista. No que diz respeito aos tracos pos-
modernistas, o autor utiliza as convencgdes sociais e discursivas e as subverte, questionando-as
a partir de suas préprias estruturas, tais como o0 governo, as relagbes interpessoais, as

instituicdes, a religiosidade, a historiografia e 0 senso comum.

1.2 A formacao estilistica de José Saramago

A vasta obra de José Saramago pode ser dividida em duas fases. A primeira, entre 0s
anos 1960 e 1970, nos quais o escritor publicou as suas primeiras producdes, é diversa no
quesito género e conteido. A segunda fase, na qual Saramago se consolida e se consagra, é
predominantemente romanesca e pode ser dividida em outras duas etapas, 0s romances de
metaficcdo historiogréfica, também chamados de romances historicos, e os que tratam das
questBes humanitéarias e sociais. Algumas consideracGes a respeito dos géneros e das
tematicas de José Saramago sdo relevantes para compreender como o autor desenvolveu 0s
tracos estilisticos de sua escrita.

A trajetoria literaria de José Saramago € diversa, passando pela poesia, cronica, teatro
e conto. Sua primeira publicacdo, originalmente chamada de A vilva, mas, por escolha do
editor, teve o titulo de Terra do Pecado (1947), “mostra-se significativa enquanto experiéncia
de aprendizagem de um autor que durante muito tempo tateou em busca do seu caminho”
(NEVES, 1998, p. 117).

O escritor publica trés coletaneas de cronicas: Deste Mundo e do Outro (1971), A
bagagem do Viajante (1973), As Opinides que o DL Teve (1974) e Os apontamentos (1976).
As duas ultimas coletaneas sdo editoriais an6nimos escritos por José Saramago e publicados
no Diario de Lisboa, jornal no qual trabalhava como editor. De acordo com Neves (1998, p.
119), “caracterizados pela brevidade e pela espontaneidade, estes escritos testemunham uma

reacdo — a quente — ao curso de acontecimentos determinantes na histéria recente do pais”.
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Assim, essas cronicas marcam 0s primeiros posicionamentos do escritor contra a censura, a
ameaca a democracia e a favor do crescimento sociocultural de um pais ainda comedido pelo
regime fascista.

A crbnica e caracterizada pela sua multiplicidade e flexibilidade temética. De acordo
com Massaud Moisés, o0 género “oscila, pois, entre a reportagem e a literatura, entre o relato
impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial, e a recriacdo do cotidiano por meio
da fantasia” (MOISES, 2005, p. 105). Em Saramago,

Os acontecimentos anodinos do quotidiano, normalmente pretexto e elemento
desencadeador, s&o nelas filtrados, organizados, comentados, ampliados e recriados
pela atencdo, pelo olhar, pela subjetividade e pela linguagem, por certa maneira de
ver que recusa a insignificancia na convicgdo de que tudo tem (e produz) significado
(NEVES, 1998, p. 119).

Dessa forma, as tematicas desenvolvidas nas cronicas saramaguianas, como o olhar
para vidas mais simples, as intervencdes politicas, os debates sobre a sociedade e as reflexdes
a respeito do ser humano, se desdobram nas suas demais obras e sdo desenvolvidas em seus
romances.

As producbes do género dramatico também influenciam os tracos estilisticos de José
Saramago. Eloisa Braem, doutora em Literatura Portuguesa, destaca a recriagdo da sintaxe,
baseada no diélogo teatral, dotado de dinamismo, que “originara em Saramago uma
organizagdo do discurso escrito tdo particular” (BRAEM, 2005, p. 12). O autor possui um
estilo préprio de escrita, em que o comum e convencional aparecem subvertidos. Em seu
primeiro romance, Terra do pecado (1947), José Saramago utiliza os sinais de pontuacdo
conforme as normas gramaticais. E a partir de Levantado do chdo (1980) que o escritor
comeca a utilizar apenas virgulas e pontos finais, subvertendo-os a fim de aproximar a escrita
da oralidade. N& ha travessdes, interrogacdes ou aspas. A mudanca de interlocutor é
sinalizada pela virgula, seguida de letra maitscula. Os dialogos entre seus personagens sao
desenvolvidos de maneira similar ao fluxo de consciéncia e ao dinamismo do género
dramatico, e ndo da maneira convencional em que uma conversa é desenvolvida nas

narrativas. A respeito de sua escrita, em entrevista para Carlos Reis, Saramago menciona:

Explico-a da maneira mais facil. Em primeiro lugar, devo lembrar que, como toda a
gente sabe, a pontuacdo € uma convengdo. A pontuacdo ndo é mais do que nas
estradas os sinais de transito: cruzamento, reducdo de velocidade, essas coisas que
aparecem. E, assim, dir-se-ia que continua a ser possivel transitar pela estrada dos
meus livros que ndo tém esses sinais da mesma maneira que seria possivel transitar
por uma estrada sem sinais de transito, com a grande vantagem de provavelmente
haver menos desastres, porque entdo toda a gente teria que estar mais atenta ao
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caminho e a conducdo. [...] Entdo o que acho é que, se o leitor, ao ler, esta
consciente disto, se sabe que naquela estrada ndo ha sinais de trénsito, ele vai ter de
ler com atencdo, vai ter que fazer isto a que chamei de ‘atividade muscular’
(SARAMAGO, 1998, apud REIS, 1998, p. 74-75).

De acordo com Braem, a partir da moderacdo das intervencdes do narrador, como 0s

termos indicadores de dialogo (ele viu, ela afirmou etc.), ao leitor de José Saramago cabera

Intuir também a pontuacgdo, as exclamacgdes, as interrogacfes e as suspensfes de
sentido das falas dos personagens, dos seus gestos e expressdes inferiveis, e nao de
uma mera informagdo que a instancia narradora pudesse simplesmente oferecer
(BRAEM, 2005, p. 12).

Em vista disso, o leitor participara ativamente da obra, o que ndo significa, de acordo
com a pesquisadora (2005, p. 12), “que a opinido do narrador seja inexistente.” Pelo contrario:
nos romances de Saramago encontramos um narrador que que faz longas e reflexivas
digressdes, por vezes guiando o leitor a certas perspectivas criticas. Por outras, deixando
lacunas para serem preenchidas pelo leitor.

Para comentar sobre 0s temas abordados por Saramago em seus romances, cabe aqui o
didlogo com o artigo Pode o subalterno falar?, da teorica literaria Gayatri Spivak. Nele, a
autora aborda a pratica discursiva do intelectual pos-colonialista — o intelectual que realiza
reflexdes a respeito dos efeitos politicos, sociais, filoséficos, entre outros deixados pelo
colonialismo — ao representar o subalterno. Por sua vez, subalterno, de acordo com a tedrica,
é aquele que pertence “as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de
se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p. 12).

Spivak (2010, p. 25) afirma que as criticas atualmente produzidas pelo ocidente sdo
resultado “de um desejo interessado em manter o sujeito do Ocidente ou o Ocidente como
Sujeito”, ou seja, como aquele que pratica a acdo. A historia, entdo, € narrada “pela lei, pela
economia e pela ideologia do ocidente” (SPIVAK, 2010, p. 25), que concebe o subalterno
como homogéneo. Como exemplo, a autora comenta os dialogos entre os filésofos Michel
Foucault e Gilles Deleuze sobre discurso e poder. Foucault e Deleuze discutem a respeito do
papel do intelectual como agente de formacgéo da consciéncia de classe. Todavia, de acordo
com Spivak (2010, p. 36), quando Foucault afirma que as massas sabem mais do que o
intelectual e se comunicam muito bem, ele desconsidera a diversidade de signos e de sujeitos,
j& que os trabalhadores de paises em desenvolvimento apresentam demandas e concepgdes
diferentes dos trabalhadores de paises desenvolvidos. Tendo em vista as concepgdes
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eurocéntricas e ocidentais, 0s intelectuais acabam reproduzindo estruturas de poder
imperalistas, contribuindo para a manutencdo de um discurso hegeménico e mantendo 0s
subalternos silenciados. Tais fatos culminam em uma violéncia epistémica, em que uma viséo
de mundo se sobrepde as outras.

Se por um lado o subalterno ndo tem lugar de fala, a mulher subalterna tem ainda
menos, levando em consideracdo as problematicas de género. Spivak comenta a tradi¢do
hindu chamada sati, que significa imolacdo da vilva e consiste na subida a pira funeréria do
marido, ocasionando a morte da mulher. Os colonos briténicos aboliram esse ritual, o que
Spivak (2010, p. 122) chama de “homens brancos salvando mulheres de pele escura de
homens de pele escura”. A contrassentenca dos nativos indianos é de que “as mulheres
realmente queriam morrer” (SPIVAK, 2010, p. 122). Ainda de acordo com Spivak (2010, p.
122), as duas sentencas estdo longe de legitimar uma a outra, mas fato é que ndo se encontra
testemunho “da voz-consicéncia das mulheres”. Em sintese, no entremeio do patriarcado e do
imperialismo, a mulher indiana permanece silenciada, reprimida.

O terceiro e ultimo exemplo dado por Spivak € o suicidio de Bhuvaneswari Bhaduri,
uma jovem que era ativista na luta armada pela independéncia da India. A jovem foi
designada a cometer um assassinato politico, mas foi incapaz de realizar o ato.
Posteriormente, se enforcou no pequeno apartamento onde morava. Bhuvaneswari fez de seu
corpo um ato politico: sabendo que sua morte seria atribuida a uma paixdo ou gravidez
ilegitima, ou seja, que teria uma leitura patriarcal, aguardou a chegada da sua menstruacdo
para cometer o suicidio. Spivak (2010, p. 163) afirma que o gesto de esperar a menstruacdo €
uma inversdo da interdigdo contra o direito de uma vilva menstruada de se imolar, ja que as
villvas ndo podiam se suicidar enquanto estivessem menstruadas. O gesto de Bhuvaneswari,
entretanto, conforme esperado pela indiana, foi visto, inclusive por intelectuais, como um
caso de paixdo ilicita, um delirio. A dimensdo politica do suicidio da jovem ativista s6 foi
legitimada posteriormente, por integrantes masculinos do movimento do qual fazia parte.
Considerando os fatos e que o ato de uma mulher s6 foi reconhecido quando legitimado por
um homem, Spivak (2010, p. 163) conclui: “o subalterno como sujeito feminino néo pode ser
ouvido ou lido”.

Assim, Spivak apresenta a sua preocupacao em “teorizar sobre um sujeito subalterno
que ndo pode ocupar uma categoria monolitica e indiferenciada, pois esse sujeito é
irredutivelmente heterogéneo” (SPIVAK, 2010, p. 13). Portanto, aborda a posi¢do incomoda
do intectual que fala pelo subalterno ao elaborar um discurso de resisténcia e a necessidade de

reconhecer 0 outro como sujeito sem o apoio de concepgdes europeias, questionando como o
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sujeito de paises em desenvolvimento pode ser representado na producdo ocidental. A teoria
de Spivak, entdo, parece ter um tom paradoxal: o intelectual com visdo homogénea ndo pode
representar os subalternos em sua total heterogeneidade, contudo, a resolucdo desse impasse
esta longe de ser a abstengdo da representacdo por aqueles que tém lugar de fala.

Levando em consideracdo que o subalterno ndo pode falar, no sentido de ndo poder
dialogar por ndo se encontrar em posi¢6es emancipadas, Spivak propbe aos intelectuais pos-
colonialistas a responsabilidade de combater a subalternidade, tendo consciéncia da sua
posicdo privilegiada. Nesse sentido, o intelectual pode representar o subalterno, criando
mecanismos para que ele se articule e seja ouvido e, mais que isso, enfrentando o desafio de
ndo silencia-lo. Dessa forma, “os intelectuais pos-colonialistas aprendem que seu privilégio é
a sua perda” (SPIVAK, 2010, p. 94).

Saramago aproxima-se de Spivak de duas formas: a primeira por reconhecer, tal como
a tedrica, que os registros histéricos podem ser orientados por um viés ideoldgico e parcelar,
por isso propde, em suas obras, a reescrita da historiografia tradicional a partir do ponto de
vista dos vencidos, ndo dos vencedores. A segunda por representar, em seus romances, 0S
subalternos, chamados pelo escritor de vidas desperdigadas.

A respeito dos romances histdricos, em entrevista a Carlos Reis (1998), José Saramago
comenta que, para ele, a historia é parcial e parcelar. Parcial no sentido de orientada e
ideoldgica, mas que, segundo o escritor, é possivel perceber e encontrar antidotos para as
visoes por vezes deformadas do que realmente aconteceu ou de suas interpretagdes. O que o
preocupa, todavia, é o carater parcelar. A Historia é extensa, por isso ndo é possivel narrar e
explicar tudo, falar de toda a gente. Saramago exemplifica a0 mencionar que ndo se fala do
ajudante de Michelangelo, que moia as tintas enquanto o artista pintava a Capela Sistina, nem
do pedreiro que construiu 0s muros de Auschwitz®, vidas interessantes, assim como muitas

outras que, de acordo com o escritor, passam sem deixar rastros nem sinais.

E esse sentido da pessoa comum e corrente, aquela que passa e que ninguém quer
saber quem é, que ndo interessa nada, que aparentemente nunca fez nada que valesse
a pena registar, é a isso que eu chamo as vidas desperdigadas (SARAMAGO, 1998,
apud REIS, 1998, p. 59).

Assim, nas obras saramaguianas, encontramos as historias das chamadas vidas

desperdicadas. Em Memorial do Convento (1982), por exemplo, o escritor ndo exalta a figura

® Rede de campos de concentragdo e exterminio localizada no sul da Polénia. Simbolo do Holocausto perpetrado
pelo nazismo durante a Segunda Guerra Mundial. Hoje, funciona como museu em memoria das vitimas e foi
tombado pela UNESCO como Patrimonio Cultural da Humanidade.

Fonte: https://whc.unesco.org/en/list/31/Acesso em: 24 de jan. de 2020
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do rei, na ocasido da construgdo do Convento de Mafra como resultado da promessa que o
absolutista fizera. Todavia, apresenta trés personagens: Bartolomeu Lourenco, o padre
voador, dotado de pensamento cientifico e questionador dos dogmas eclesiasticos; Baltasar,
soldado abandonado pelo exército ap6s a perda de sua mao esquerda; E Blimunda, uma jovem
mulher que tem a habilidade de ver, através dos corpos, as vontades das pessoas. Juntos, 0s
trés amigos constroem a passarola, uma méaquina voadora que tem como combustivel as
vontades humanas. Outro romance de Saramago é Levantado do Chao (1980), no qual

Saramago revela suas vivéncias:

Eu acho que me encontrei num certo momento da vida e provavelmente encontrei-
me no Levantado do Chao, que é um livro que foi escrito daquela maneira pelo fato
de eu ter estado no Alentejo e de ter ouvido contar historias. Estive no Alentejo em
1976 e sai de 14 com o livro todo arrumado na cabega (SARAMAGO, 1998, apud
REIS, 1998, p. 28).

No romance, acompanhamos a trajetéria de trés geracbes da familia Mau-Tempo,
camponeses da regido do Alentejo. Os Mau-Tempo testemunham os eventos histéricos que
vao desde a Monarquia a Republica, passando pelos anos de ditadura salazarista e chegando a
Revolugdo dos Cravos. A narrativa ocupa-se principalmente da trajetéria da familia de
camponeses e na relacdo do homem com a terra, por isso a historiografia ndo € contada do
ponto de vista tradicional, mas no dos alentejanos. Portanto, observamos que Saramago recria

e inverte em suas ficgdes

As imagens histéricas tradicionalmente aceitas dos dominados e dos dominadores,
dos oprimidos e dos opressores, do povo e do Rei, convertendo os primeiros de
andnimos a heroicos e destituindo os segundos de heroismo (BRAEM, 2005, p. 13).

A segunda fase dos romances saramaguianos, caracterizados pelas investigacoes a
respeito do ser, da humanidade, de analises mais aprofundadas e de carater psicoldgico e
existencialista, é iniciada com a publicacdo de Ensaio sobre a cegueira (1995), objeto de
andlise desta pesquisa. No Ensaio, uma epidemia que causa uma cegueira diferenciada, a
cegueira branca, gradativamente atinge toda a populacdo, com a exce¢do de uma mulher,
chamada de a mulher do médico, que permanece imune até o fim do romance. E por meio do
seu ponto de vista que conheceremos todas as mazelas vividas pelos cegos e por ela. A
personagem é testemunha de todo o horror e crueldade causados pela falta de solidariedade e,
mais que isso, € quem consegue manter a esperanca e mover-se a fim de proporcionar

condi¢des melhores para todos. Outro romance desta fase da obra de José Saramago € O
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homem duplicado, publicado em 2002. Nele, conhecemos a trajetéria de Tertuliano Maximo
Afonso, um professor de Historia que ndo encontra motivacdo em sua vida profissional,
pessoal e afetiva. Tampouco move-se em busca de uma melhoria. A vida rotineira de
Tertuliano é transformada por um evento sem explicagdes: em um filme recomendado por um
colega de trabalho, o protagonista encontra, em meio a outros figurantes, o seu duplo, Anténio
Claro, que desestabiliza a vida de Tertuliano, proporcionando oportunidades de transformacéo
ao protagonista da narrativa. Assim, é possivel compreender que Saramago mantém seu
olhar para o que o proprio chama de vidas desperdigadas, as vidas humildes, mas néo
desconsidera a Historia ou a sociologia. Todavia, se antes essas eram notdrias nas historias

dos alentejanos ou da construcdo do convento,

Os personagens desta segunda fase, possuindo inser¢do menos evidente nos grandes
movimentos sociais, vivem apenas as suas pequenas vidas e, mesmo assim, a ficcdo
os elege como sujeitos de uma histéria que também merece ser contada (BRAEM,
2005, p. 17).

Tendo ciéncia de que José Saramago é um escritor portugués, poderiamos considerar
que ele se enquadra no que Spivak chama de representacdo estereotipada e homogénea do
subalterno. Entretanto, ainda que o escritor tenha alcancado uma posi¢éo social favoravel, ele
teve origem na classe trabalhadora, industrial e metallrgica, como faz questdo de lembrar em
muitos dos seus pronunciamentos. Saramago ocupa esse lugar de fala como uma voz que se
emancipa e que se predispde a emancipar outras vozes.

As personagens de Saramago fazem o caminho inverso da estereotipagéo: o padre que
questiona os dogmas eclesiasticos, a mulher que desafia convencdes sociais e religiosas e 0
soldado invalido que, juntos, sdo agentes da narrativa; O olhar de uma familia camponesa
sobre eventos histéricos; Um homem silenciado que encontra perspectivas de transformagao
através de seu duplo; A prostituta que adota uma postura carinhosa e maternal; A mulher que
parecia submissa as vontades do marido, mas se impde contra 0 mesmo, fazendo de seu corpo
um objeto politico, tal como o caso de suicidio comentado por Spivak; A mulher que &,
simultaneamente, salvadora e assassina, entre outros exemplos de personagens que, nas obras
saramaguianas, contestam estruturas patriarcais, religiosas, sociais e culturais. Seus romances
vao do patriarcado ao feminismo, das classes que detém os meios de produgdo aos
trabalhadores, da repressdo do Estado a recepcdo dos civis, havendo até mesmo exemplos
daqueles que contribuem para a manutencdo dessas formas de opressdo. No Ensaio sobre a
cegueira (1995), ha quem nédo vé problema no estupro das mulheres, “que importancia teria
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irem l& as mulheres duas vezes por més a dar-lhes o que deu para dar-se a natureza, pergunto”
(SARAMAGO, 1995, p. 191), tampouco no carcere promovido pelo Estado, “Que isto, meus
senhores, é comer e dormir. Bem vistas as coisas, nem se estd mal de todo. Desde que a
comida ndo venha a faltar, sem ela é que ndo se pode viver, € como estar num hotel”
(SARAMAGO, 1995, p. 109).

Desse modo, em seus romances, Saramago oferece caminhos para a emancipacdo dos
sujeitos — e principalmente das mulheres, tdo presentes e significativas nas suas obras — que
estdo em uma situacdo de opressdo, seja ela individual ou coletiva. Tendo origem no meio
operario, José Saramago pode ser analisado como o intelectual que, conforme elaborado por
Spivak, tem consciéncia de sua posicdo social e da sua responsabilidade de combater a
subalternidade, mostrando como a ficgdo pode dar voz aos oprimidos mesmo quando néo sao
esses que produzem a ficcao.

Em virtude dos fatos mencionados, sdo notorias as influéncias das vivéncias de José
Saramago na sua formagdo enquanto escritor. A infancia pobre no Ribatejo e, posteriormente,
nas casas lisboetas, os diversos empregos ao longo da vida, o seu engajamento politico e
social e, evidentemente, a Histéria portuguesa instigaram as tematicas das cronicas
saramaguianas, que se mantiveram ao longo de sua carreira. A sua origem pobre e
proletariada que o influenciou a ter uma visdo da diversidade do sujeito subalterno. Néo
obstante, as produgdes do género dramético originaram a escrita singular do autor, que utiliza
apenas virgulas e pontos finais, deixando a leitura dindmica e as inferéncias a cargo do leitor.
Por fim, outro elemento relevante na obra de Saramago, o narrador, sera apresentado no

capitulo a seguir.
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2 A SOCIEDADE NO ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

O escritor José Saramago afirma, inUmeras vezes, seu envolvimento com pautas
politicas e sociais e a sua inten¢do de aborda-las em suas producgdes. Além disso, 0s contextos
nos quais as producdes de Saramago sdo criadas, epocas de Neorrealismo e, depois, de Pos-
modernismo, conforme apresentadas no capitulo anterior, muito influenciaram as suas obras,
nas quais observamos subversdes das convengdes sociais e discursivas. Por isso, para abordar
Ensaio sobre a cegueira (1995), foi escolhida a analise sociolégica da literatura, que trata os
elementos internos e externos da obra como complementares para o entendimento da mesma.
Para tanto, nesse capitulo, sdo apresentadas as teorias de Luiz Costa Lima e Antonio Candido,
seguida da andlise da obra de José Saramago.

2.1 A analise sociolégica da literatura

De acordo com o tedrico Luiz Costa Lima, diferentemente de outras abordagens que se
focam em compreender a producdo discursiva, como a nova critica, o formalismo russo e a
estilistica, a andlise socioldgica da literatura abrange os mecanismos de operacdo de uma

sociedade. Isto é, enquanto as demais analises voltam-se para o objeto literéario,

A andlise socioldgica se volta para a area dos discursos e, dentro dela, aponta para a
da literatura, frequentemente com o propdsito de ilustrar, exemplificar ou comprovar
uma interpretacdo de carater bem mais abrangente: a interpretagdo de certa
sociedade (LIMA, 1983, p. 105).

Para o autor, essa analise apresenta vantagens e desvantagens. As desvantagens,
primeiramente, sdo que, se 0 analista tiver um proposito ético-politico, tendera a contrapor o
estatuto préprio da literatura e a observar as obras literarias como documentos da realidade,
capazes de expressa-la. Desse modo, o analista esquece que o documento literario existe a
partir de interpretacdes que o elegem e que a sua propria concepcdo de realidade social é um
produto de uma interpretacdo socio-historicamente condicionada. Assim, “a analise
socioldgica se converte num frequente boomerang, fazendo o analista ver apenas 0 que sua
teoria lhe faz querer ver, impedindo-o ademais de reconhecer a resisténcia do objeto a
teorizacdo proposta” (LIMA, 1983, p. 106). Por outro lado, observar a obra literaria como um
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produto sociocultural oferece ao analista a vantagem de declinar suas articulacbes as
condigdes sociais em que foram concebidas. O problema, segundo o tedrico (1983, p. 108),
ndo é aceitar que o social faca parte da obra, mas que a andlise seja voltada para um
generalizador caréter social, preterindo o fator literario.

A partir desses pressupostos, Luiz Costa Lima afirma ser necessario que o analista
escape dessa tendéncia de ver a obra apenas como ilustragéo de uma realidade e da tendéncia
estetizante oposta, em que o texto, hierarquicamente, aparece em posiCd0 superior ao
contexto. O que o autor propde é uma analise que aborda ambos como uma existéncia mutua,
em que um elemento n&o sujeite o outro.

O sociblogo e critico literario Antonio Candido também apresenta sua proposta para a
analise socioldgica da literatura. De acordo com o autor (2006, p. 16), a critica moderna
superou o sociologismo critico, uma tendéncia que baseava suas explicagdes através dos
fatores sociais. A nova analise compreende que os fatores internos, como o narrador, a
linguagem, as personagens, entre outros, e os fatores externos, como o contexto social, séo

significativos para o que Candido chama de economia do texto. Assim,

Saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou da histéria sociologicamente
orientada, para chegar a uma interpretacdo estética que assimilou a dimenséo social
como fator de arte. Quando isso se da, ocorre 0 paradoxo assinalado inicialmente: o
externo se torna interno e a critica deixa de ser sociolégica para ser apenas critica
(CANDIDO, 2006, p. 16).

Em outras palavras, tanto os elementos sociais quanto os elementos internos da obra
sdo importantes para a coeréncia do texto, ja que, para Candido (2006, p. 13), a totalidade de
uma obra ndo permite adotar visbes dissociadas, tornando necessaria uma interpretacao
dialética, fundindo texto e contexto.

Assim, a partir das teorias de Costa Lima e Antonio Candido, pretende-se, nesse
capitulo, introduzir o romance Ensaio sobre a cegueira (1995) com base na andlise
socioldgica, considerando o envolvimento de José Saramago com pautas sociais como
elementos externos a obra e, por outro lado, 0 narrador e as personagens, entre outros, como
0s elementos internos. Todavia, retomando a citacéo de Candido, (2006, p. 16), tais elementos

sdo complementares e colaborativos para o entendimento do romance.
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2.1.1 Romance-ensaio

Algumas obras de José Saramago possuem titulos que aludem a um hibridismo de
géneros ou ao dialogo com outros textos em seus romances, como observamos em Manual de
Pintura e Caligrafia (1977), O Evangelho segundo Jesus Cristo (1991), Histdria do cerco de
Lisboa (1989), Ensaio sobre a cegueira (1995) e Ensaio sobre a lucidez (2004), o que ndo
significa que ndo sejam romances. Significa antes que o romance é um género que se presta a
esses dialogos e renovagdes. Em suas narrativas, José Saramago mostra seu interesse em
participar dos debates sobre a humanidade, colocando em suas obras as suas inquietacdes e
interrogacdes, de carater politico ou ndo, sobre temas como a morte, 0 amor ou a existéncia de
um deus ou ndo, conforme afirma em entrevista dada a Carlos Reis (1998, p. 30). Saramago,
entdo, conclui: "provavelmente eu ndo sou um romancista; provavelmente eu sou um ensaista
que precisa de escrever romances porque ndo sabe escrever ensaios” (SARAMAGO, 1998,
apud REIS, 1998, p. 31). Assim, nesse capitulo, sdo apresentadas teorias sobre 0s géneros
romance e ensaio, buscando compreender, na obra de Saramago, como 0 romancista apresenta
um género sob o enfoque de outro.

De acordo com lan Watt (2010, p. 11), o romance como género literario surgiu no
século XVIII, na Inglaterra. Seus principais expoentes foram Samuel Richardson, autor de
Pamela e Clarissa, Daniel Defoe, que escreveu Robson Crusoé, e, posteriormente, Henry
Fielding, escritor de Tom Jones. O critico afirma que esses autores ndo constituem uma escola
e suas obras apresentam poucas influéncias reciprocas. Todavia, Watt ndo considera o
surgimento de trés romancistas ingleses da mesma geracdo como mero acaso. Por isso, em seu
trabalho, procura compreender quais fatores literérios e sociais favoreceram o surgimento do
romance, que atribui ao pensamento filoséfico da época, cujos principais influenciadores
foram os britanicos John Locke e David Hume.

De acordo com Watt, o romance mostra mudancas significativas em relagdo aos
géneros literarios anteriores, tanto no que abrange a forma quanto no conteudo. O novo
género ndo segue normas preestabelecidas e os romancistas, diferentemente das expressdes
literarias anteriores, como em Milton, Chaucer e Shakespeare, ndo baseiam seus enredos em
mitologia, Historia ou fabulas. Assim, o romancista rompe com o tradicionalismo para
evidenciar a experiéncia individual, Unica e nova. O romance é, portanto, “uma reorientacéo
individualista e inovadora” (WATT, 2010, p. 14).

Como tragos de um género inovador, Watt aborda algumas caracteristicas do romance.
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Primeiramente, o critico destaca a individualidade das personagens, capaz de representar
“pessoas especificas em circunstancias especificas, e ndo, como fora usual no passado, tipos
humanos geneéricos atuando num cenario basicamente determinado pela convencéo literaria
adequada” (WATT, 2010, p. 17). As particularidades das personagens sdo evidenciadas a
partir do uso do nome préprio, ndo de nomes convencionais, extravagantes e que representem
tipos, ja que “os primeiros romancistas romperam a tradicdo e batizaram suas personagens de
modo a sugerir que fossem encaradas como individuos particulares no contexto social
contemporaneo” (WATT, 2010, p. 20).

Todavia, essa especificidade das personagens sé ¢ efetiva se pudermos localiza-las em
determinado tempo ou espaco. Na literatura antiga, medieval e renascentista, o tempo aparece
de forma decantada, vaga e despersonificada, o que, de acordo com Watt, “atribui bem pouca
importancia ao tempo como um fator dos relacionamentos humanos” (WATT, 2010, p. 24). A
no¢do moderna do conceito de tempo, a partir da analise temporal de Locke e dos estudos
mais aprofundados da Histdria, no final do século XVII, comegou a permear 0s pensamentos
e, por conseguinte, as expressdes literarias. A partir de entdo, Watt exemplifica em
Richardson, Fielding e Defoe como a passagem de tempo é elaborada nos romances e
influencia o enredo, as personagens e até mesmo o leitor. O tedrico menciona que em
Clarissa, de Richardson, por exemplo, sabemos o dia e horario da morte dela, e essa narrativa
epistolar “leva o leitor a sentir que realmente participa da agdo, com uma intensidade até
entdo inédita (WATT, 2010, p. 25). Quanto ao espaco, nos géneros literarios tradicionais, era
tdo genérico e vago quanto o tempo. No romance do século XVIII, de acordo com Watt, ndo
hd nada que se compare aos primeiros capitulos de O vermelho e o negro, de Standhal.

Contudo,

Sem duvida a busca pela verossimilhanca levou Defoe, Richardson e Fielding a
iniciar aquele poder de ‘colocar o homem inteiramente em seu cendrio fisico’, o que
para Allen Tate constitui a caracteristica distintiva do género romance (WATT,
2010, p. 27).

Por fim, o critico menciona o uso da linguagem referencial e a adaptacdo do estilo da
prosa como mais um rompimento com as tradigdes. Nos romances de Richardson, Fielding e
Defoe, é possivel observar o uso descritivo e denotativo da linguagem, ja que “o propdsito
primordial consiste em fazer as palavras trazerem-nos seu objeto em toda a sua
particularidade concreta, mesmo que isso lhe custe repetiches, parénteses e verbosidade”
(WATT, 2010, p. 29).
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Watt conclui que o romance é o método narrativo que incorpora a visdo circunstancial

da vida, o que o autor chama de realismo formal. Por sua vez, realismo formal é

A premissa, ou convencdo basica, de que o romance constitui um relato completo e
auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor
detalhes da historia como a individualidade dos agentes envolvidos, os particulares
das épocas e locais de suas agdes (WATT, 2010, p. 31).

O escritor Milan Kundera tece suas consideragGes sobre as mudancas no género
romanesco ao longo do tempo. O autor inicia seu texto citando Husserl, que questiona se o
homem seria capaz de sobreviver ao que ele chama de crise da humanidade europeia
(KUNDERA, 2009, p. 11). Para Husserl, a crise teve inicio com Galileu e Descartes, que se
dedicavam a exploragdo técnica do mundo. O avango das ciéncias levou 0 homem as
disciplinas especializadas e, o que outrora era senhor e dono da natureza, “se torna uma
simples coisa para as forcas (da técnica, da politica, da Histdria) que o ultrapassam, o
sobrepassam, o possuem” (KUNDERA, 2009, p. 12).

Kundera, todavia, ndo considera a condenagdo dos tempos modernos prevista por
Husserl. Para o autor, os filosofos decifraram a ambiguidade da época moderna, “que é, ao
mesmo tempo, degradagdo e progresso” (KUNDERA, 2009, p. 12). Ponderando que ndo €
filosofo, mas um romancista, afirma que ndo somente Descartes é fundador dos tempos
modernos, mas também Cervantes, que explorou o ser esquecido pela arte europeia, ou seja, 0
homem. Assim, o que fora deixado de lado pela filosofia e pelas ciéncias tornou-se evidente

através do romance:

Um por um, o romance descobriu, a sua prépria maneira, por sua propria légica, os
diferentes aspectos da existéncia; com os contemporaneos de Cervantes, ele se
pergunta o que é a aventura; com Samuel Richardson, comeca a examinar ‘o que se
passa no interior’, a desvendar a vida secreta dos sentimentos; com Balzac, descobre
0 enraizamento do homem na Historia; com Flaubert, explora a terra até entdo
incégnita do cotidiano (KUNDERA, 2009, p. 13).

Dessa forma, Kundera propde “compreender, com Descartes, 0 ego pensante como
fundamento de tudo.” (KUNDERA, 2009, p. 14). Em outras palavras, em vez de verdades
absolutas, compreender o0 mundo como ambiguidade, como verdades relativas que se
contradizem. O autor exemplifica utilizando a vasta literatura a respeito do que quer dizer o
romance de Cervantes, o que para ele sdo interpretacdes errdneas, ja que pretendem encontrar
um preconceito moral na base do romance e ndo uma possivel interrogacdo. Ao invés de

verdades discerniveis, o romance demonstra a relatividade das coisas humanas, por isso “a
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sabedoria do romance (a sabedoria da incerteza) é dificil de aceitar e de compreender”
(KUNDERA, 2009, p. 15).

A partir desse ponto, o escritor menciona as mudancas do romance através dos
tempos. Em Cervantes, por exemplo, Dom Quixote partiu para um mundo que se expandia
diante dele, assim como 0s primeiros romances europeus em que o mundo parecia ilimitado.
Ja em Balzac, meio século depois, o horizonte expandido desapareceu atras dos edificios
modernos e das instituicbes sociais, como a politica, as finangas e o Estado, desconhecendo a
feliz ociosidade de Cervantes e dando lugar a Historia. Posteriormente, para Ema Bovary, o
horizonte se estreita ainda mais, tornando-se quase uma clausura. “O infinito perdido do
mundo exterior é substituido pelo infinito da alma” (KUNDERA, 2009, p. 15). Depois, a
Histéria novamente se apossa do homem, e o tempo em que tinha que combater 0s monstros
da prépria alma acabou. O monstro agora é a propria Historia, que é “impessoal,
ingovernavel, incalculavel e incompreensivel — e ninguém lhe escapa” (KUNDERA, 2009,
p. 18). O cendrio da Primeira Guerra (1914) compreende, entdo, 0S romancistas que
perceberam o que Kundera chama de paradoxos terminais dos tempos modernos, em que as

categorias mudam de sentido:

O que é aventura se a liberdade de acdo de K. é totalmente ilusoria? O que é 0
futuro se os intelectuais de O homem sem qualidades ndo tém a menor suspeita
sobre a guerra que, amanhd, ira varrer suas vidas? O que é crime se Hunguenau de
Broch ndo sé ndo se arrepende como se esquece do assassinato que cometeu?
(KUNDERA, 2009, p. 19).

Pensando no romance de Saramago, tais reflexfes ainda se desdobram: o que é
civilizagdo e progresso se 0s humanos demonstram um comportamento primitivo diante de
um cenario cadtico? O que é democracia se 0 Estado, que deveria assegurar os direitos dos
individuos, aprisiona-os em um local sem recursos e sem cuidados? Por que o uso da
violéncia como forma de coercdo sobre o outro? O que se pode concluir sobre isso é que,
como afirma Kundera (2009, p. 19), o periodo dos paradoxos terminais parece longe de
encerrar.

O género ensaio, por sua vez, de acordo com Angélica Soares (1997, p. 64), é
fronteirico, por isso é improdutivo do ponto de vista critico e tedrico tentar delimitar seus
limites. Embora anteceda Michel de Montaigne, como em Aristoteles e Platdo (SOARES,
1997, p. 65), foi o filésofo que o estabeleceu como género textual ao publicar os Essais, em
1580. O ensaio ndo possui um tema predominante, pois tem como objetivo instigar o

pensamento critico sobre o objeto estudado. Conforme afirma Adorno (2003, p. 17), “ele (o
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ensaio) ndo comeca com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que se deseja falar; diz o que a
respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde mais nada resta a
dizer”. Em outras palavras, € um género que ndo busca um conhecimento em sua totalidade,
mas tem carater dialégico, a fim de desenvolver o pensamento critico e analitico. Contudo,
embora pareca ter uma funcdo didéatica, “o ensaio se reveste hoje de caracteristicas literarias.
E nisso ele se localiza também em um territério limitrofe entre o literario e o ndo-literario”
(SOARES, 1997, p. 65).

Ja Alfonso Berardinelli considera o ensaio como género literario. O autor menciona
que ndo € um género menor, mas sua existéncia é ofuscada pela sua versatilidade e uso

pratico. Ele o classifica como

A escrita com a qual comunicamos pensamentos, juizos, reflexdes e interpretacoes.
Pode se apresentar como um tipo de escrita direta, mas ao mesmo tempo sofisticada
e indacil ou, ao contrério, flexivel e maleavel (BERARDINELLI, 2011, p. 25).

O autor afirma que o romance do século XX muito se comprometeu com 0 ensaio,
como podemos observar nas prosas de Kafka, Kundera e, inclusdo nossa, José Saramago. De
acordo com Berardinelli (2011, p. 27), o século da crise dos géneros ndo poderia deixar de
solicitar a ajuda ao mais critico e instavel destes, o ensaio, género da reflexdo, da
interpretacéo e da autoconsciéncia.

O escritor José Saramago tem dois romances que levam o termo “ensaio” no titulo.
Sé&o eles Ensaio sobre a cegueira, publicado em 1995, e Ensaio sobre a lucidez, de 2004, no
qual se desdobram alguns acontecimentos do primeiro. Ao levarmos em consideracdo 0s
tracos caracteristicos de um romance descritos por lan Watt, percebemos que Ensaio sobre a
cegueira (1995) ndo possui espacgo e tempo definidos, embora evidéncias de uma sociedade
moderna estejam presentes, como aparelhos telefonicos, automoveis e supermercados. A
linguagem do romance é simples, mas ndo a linguagem referencial descrita por Watt. E uma
simplicidade que, como Perrone-Moisés define (1998, n.p.), “s6 se conquista com muito
trabalho e experiéncia”. Apesar de as personagens ndo possuirem nomes proprios, ndo se
classificam como personagens tipos, tendo em vista as suas complexidades e dualidades. A
respeito da auséncia de nomes proprios, a mulher do médico, Unica personagem a permanecer

com a visdo, reflete:

Tdo longe estamos do mundo que ndo tarda que comecemos a ndo saber quem
somos, Nnem para qué, para que iriam servir-nos os nomes, nenhum cao reconhece
outro cdo, ou se lhe d& a conhecer, pelos nomes que Ihes foram postos, é pelo cheiro
que identifica e se da a identificar, nds aqui somos como uma outra raga de cdes,
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conhecemo-nos pelo ladrar, pelo falar, o resto, fei¢cBes, cor dos olhos, da pele, do
cabelo, ndo conta, é como se nao existisse (SARAMAGO, 1995, p. 64).

Consequentemente, as personagens sdo reconhecidas por alcunhas que as designam
por alguma caracteristica, como condicdo fisica ou lugar que ocupam na funcionalidade da
estrutura social: o médico, a mulher do médico, a rapariga dos 6culos escuros, o cego da
contabilidade, o cego da pistola, o rapazinho estrdbico, entre outros. A auséncia de tempo,
espaco e nomes especificos faz com que o foco recaia sobre os eventos ocorridos no romance
e possibilita o carater universalizante da obra. Sendo assim, Saramago elabora um romance
que incorpora outras expressdes literarias, o ensaio, e nos permite uma discussdo,
inicialmente, ndo literaria, como os paradoxos terminais dos tempos modernos e a sabedoria
da incerteza, conforme definicdo de Kundera. No caso desta pesquisa, 0 uso da violéncia
como meio de coer¢do e dominio sobre o outro em uma sociedade considerada civilizada.
Dessa forma, esse romance chamado Ensaio proporciona discussfes estéticas e politicas a

partir da leitura dindmica e reflexiva, caracteristica do género ensaio e do romance.

2.1.2 “O que ali se estard gritando é esta interminavel e absurda dor do mundo”:

insensibilidade moral no Ensaio

O tempo da escrita, sobretudo nos Gltimos tempos, foi de sofrimento, de momentos
em que ndo aguentava aquilo que estava a escrever. [...] A certa altura, cheguei a
dizer: ndo sei se consigo sobreviver a este livro. Foi como se tivesse dentro de mim
uma coisa feia, horrivel, e tivesse que sacd-la. Mas ndo saiu, estd no livro e esta
dentro de mim. (SARAMAGO, 1995, apud LOPES, 2010, p. 151)

O socidlogo Zygmunt Bauman utiliza o termo insensibilidade moral, "um
comportamento empedernido, desumano e implacavel, ou apenas uma postura imperturbavel
e indiferente, assumida e manifestada em relacdo aos problemas e tribulagbes de outras
pessoas.”" (2014, p. 14), como metéafora para a insensibilidade orgénica, que é a disfuncdo de
sentidos, otico, olfativo, auditivo, gustativo ou tatil, causando a impercepcdo de estimulos
que, outrora, seriam considerados normais.

De acordo com o teorico, a sensibilidade organica, ou seja, a dor, é controlada por
medidas paliativas, como o uso de anestésicos ou analgésicos. Todavia, os profissionais da
salde consideram a dor como uma defesa do organismo, capaz de advertir o individuo de que

ha algo errado para que, assim, ele possa encontrar uma solucdo terapéutica antes que seja
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tarde para uma intervencéo. Inclusive, as desordens organicas consideradas mais perigosas
sdo aquelas que ndo apresentam sintomas, dificultando e, por vezes, impossibilitando o
processo de cura. Desse modo, por mais tentadora que a ideia de insensibilidade a longo prazo
seja, € uma armadilha, ja que a dor é um alerta para desordens ainda maiores.

Quando falamos sobre a insensibilidade moral, saindo do plano orgénico para as
interacdes humanas, a importancia da dor tende a ser esquecida. A adiaforizacdo do
comportamento, isto é, uma espécie de distanciamento dos problemas e das obrigacdes
morais, € um fend6meno abordado por Bauman e Donskis, considerado "um dos problemas
mais sensiveis de nossa época” (BAUMAN; DONSKIS, 2014, p. 37). SituacOes de violéncia
que acontecem cotidianamente tendem a ser naturalizadas e pouco evocam surpresa ou
repulsa. Ha a ideia de que aquilo que aconteceu com 0 outro ndo acontecerd conosco,
evidenciando a insensibilidade e a indiferenca diante das relagGes interpessoais. Para Bauman,
(2014, p. 13), a sociedade individualizada, as injusticas, o0 contraste entre riqueza e pobreza,
as hierarquias da sociedade e o degradativo sistema de castas, justificados como "diversidade
e singularidade sociais", sdo medidas cinicas que funcionam como auto ilusdo ou um ineficaz

paliativo. Todavia,

A ndo percepcao dos primeiros sinais de que algo pode dar ou ja estd dando errado
com a nossa capacidade de conviver e com a viabilidade da comunidade humana, e
que, se nada for feito, as coisas poderdo piorar, significa que o perigo saiu de nossa
vista e tem sido subestimado por tempo suficiente para desabilitar as interacoes
humanas como fatores potenciais de autodefesa comunal — tornando-as
superficiais, frageis e fissiparas (BAUMAN; DONSKIS, 2014, p. 15).

A economia mundial é, a cada dia, menos democratica. MilhGes de pessoas estdo
abaixo do nivel de pobreza absoluta, vivendo na miséria e pendria. H4 muitas criancas com
menos de cinco anos de idade que morrem anualmente, assim como um grande nimero de
desempregados. Um pequeno grupo de multimilionarios dispbe da mesma riqueza que
milhdes de pessoas. Apesar do desenvolvimento técnico e cultural, ainda ha grandes indices
de miséria e exclusdo social. O que é chamado de civilizacdo acaba por produzir conflito e
barbarie, mostrando a regressdo da humanidade quando deveria ser 0 oposto. Sdo evidentes as
injusticas no mundo, e o romance de Saramago apresenta tais injusticas através das acdes
governamentais e as das suas personagens, ja que "no Ensaio ndo se lacrimejam as magoas
intimas de personagens inventadas, o que ali se estara gritando é esta interminavel e absurda
dor do mundo" (SARAMAGO, 1997, p. 308). A forma literaria de Saramago permite refletir

as relacbes sociais de maneira atemporal e universal, assim como as criticas articuladas feitas
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pelo autor.

Ensaio sobre a cegueira (1995) inicia-se com um sinal de transito que se abre e um
carro que ndo se movimenta, causando transtorno para motoristas e pedestres que estdo no
local. O romance €, segundo a tedrica e pesquisadora na area de Literatura Portuguesa Teresa
Cristina Cerdeira da Silva (2000, p. 288), "uma parabola cruel da cegueira que a humanidade
ensaia ha longo tempo, sem se dar conta disso: 'cegos que veem, cegos que, vendo, nao veem'
". Na narrativa, as personagens vivem em suas respectivas rotinas quando, repentinamente,
sdo infectadas pela cegueira branca, que ndo tem qualquer explicagdo clinica e infecta subita e
indiscriminadamente. O primeiro cego, alcunha que recebeu por ter sido, justamente, o

primeiro homem a cegar, compara a nova cegueira com a anteriormente conhecida:

Chegara mesmo ao ponto de pensar que a escuriddo em que 0s cegos viviam nao era,
afinal, sendo a simples auséncia da luz, que o que chamamos cegueira era algo que
se limitava a cobrir a aparéncia dos seres e das coisas, deixando-os intactos por tras
do seu véu negro. Agora, pelo contrdrio, ei-lo que se encontrava mergulhado numa
brancura tdo luminosa, tdo total, que devorava, mais do que absorvia, ndo s as
cores, mas as proprias coisas e seres, tornando-os, por essa maneira, duplamente
invisiveis (SARAMAGO, 1995, p. 16).

Em outras palavras, a nova cegueira contrapfe-se a anterior ndo apenas pela presenca
da luz e pela sua cor branca, mas por ser uma brancura tdo intensa que inviabiliza a percepcéo
das demais nuances. Além disso, como sua causa é desconhecida e a transmissdo acontece de
forma rapida e indiscriminada, logo se torna uma epidemia.

Pretendendo conter a disseminagéo da cegueira branca, o governo submete os doentes
ao isolamento num antigo sanatoério, com a promessa de que seriam tratados até que
descobrissem a cura. Todavia, as personagens e o leitor logo percebem que o governo se
exime de suas responsabilidades, tendo em vista que o local de quarentena encontra-se em
condicdes insalubres e os cegos ndo tém qualquer cuidado, ndo recebem medicamentos em
caso de doenca, qualquer emergéncia ndo sera atendida e, em pouco tempo, a alimentacéo
torna-se insuficiente. A precariedade da situacdo em que se encontram faz com que alguns
cegos adotem um comportamento individualista, violento, animalesco e primitivo, colocando
a prova 0s contratos sociais. Os cegos, abandonados pelas maos do Estado, inicialmente
tentam manter uma certa ordem para conviverem socialmente. Todavia, com a superlotagéo
do local e a escassez dos recursos basicos, uma das camaratas exerce um comportamento
“emperdenido, desumano e implacavel” (BAUMAN, 2014, p. 14) contra as demais,
prejudicando ainda mais a convivéncia naquele espaco.

Fora do manicomio, a cidade se encontra igualmente em desordem. A cegueira havia
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se alastrado e as previsdes da comunidade cientifica ndo tiveram sucesso. Os meios de
comunicagéo, enquanto ainda funcionavam, pouco foram efetivos no auxilio ao combate da
epidemia. Alguns veiculos de comunicacdo até mesmo utilizaram o mal-branco para causar

impacto no publico e aumentar a sua audiéncia:

Vivendo a custa de sensacionalismos de todo o tipo, das gragas e das desgracas
alheias, ndo estavam dispostos a perder nenhuma ocasido que aparecesse de relatar
ao vivo, com a dramaticidade que a situacdo justificava, a cegueira sibita, por
exemplo, de um catedréatico da oftalmologia (SARAMAGO, 1995, p. 124).

Quando a cegueira branca atinge todas as pesssoas, com a excec¢do da mulher do
médico, como ja é sabido, a funcionalidade social deixa de existir. Ndo ha abastecimento de
agua e eletricidade, tampouco saneamento. Os automdveis, assim como quaisquer outros
veiculos, estdo abandonados e as pessoas se comportam como ndmades, explorando 0s
recursos de um local e, posteriormente, partindo para outro. Em sintese, sdo sinais de uma

civilizagdo em ruinas.

E o defeito da civilizacdo, habituamo-nos & comodidade da 4gua encanada, posta ao
domicilio, e esquecemo-nos de que para que tal suceda tem de haver pessoas que
abram e fechem valvulas de distribuicdo, estacdes de elevacdo que necessitam de
energia elétrica, computadores para regular os débitos e administrar reservas, e para
tudo faltam olhos (SARAMAGO, 1995, p. 225).

Dessa forma, a cegueira desestabiliza uma sociedade que, anteriormente, parecia
funcional. Primeiramente, ha a marginalizacdo dos individuos infectados. Todavia, quando o
mal-branco ndo pode mais ser contido, é possivel observar o desmonte da estrutura econdémica
e social, dando lugar a desordem, a escassez de recursos e, consequentemente, a violéncia. O
romance de Saramago apresenta um modelo econdmico que entra em decadéncia ao perder
um dos sentidos, além de uma sociedade que ja se encontra insensibilizada, no sentido de ndo
perceber as complexidades do outro, antes da epidemia, mas o mal-branco proporciona o
aprofundamento dessas questdes. Portanto, a alegoria da cegueira revela demandas sociais de
maior amplitude.

Além do detrimento das comodidades da vida moderna, a civilidade também se
encontra em decadéncia, o que é exemplificado pela personagem que é a vizinha da rapariga
dos 6culos escuros. Ela tem a posse das chaves do apartamento da rapariga e pede comida em
troca do acesso ao apartamento. Trata-se de uma senhora ranzinza que vive so e em condi¢cdes
degradantes, se alimentando de vegetais crescidos no quintal do condominio e de coelhos e

galinhas crus. Por viver isolada, acredita ser forte, mas o local em que se encontra, como dito
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pela mulher do médico, é mais repugnante do que o manicomio. Quando a senhora pede para
gue 0s cegos paguem a comida que Ihe devem, é chamada de bruxa pelo cego da venda preta,
cuja atitude é prontamente repreendida pelo narrador: “sdo coisas que se dizem quando nao
sabemos ter olhos para nds proprios, vivesse ele como ela tem vivido, e queriamos ver quanto
Ihe durariam os modos civilizados” (SARAMAGO, 1995, p. 239-240). Dessa forma, o
romance convida o leitor a olhar para o outro, mas ndo a partir do seu proprio ponto de vista.
E um olhar sensibilizado, que compreende as diferencas sociais, 0s contextos e que apresenta
outras perspectivas. De acordo com Cerdeira da Silva,

Ora, essa teoria implicita de um absurdo fim de milénio’, que se ilustra pela
narracdo do contagio de uma cegueira branca, convida a repensar as estratégias
anestesiantes que conduzem os homens a aceitar passivamente o inaceitavel num
século de horrores conscientemente arquitetados e teoricamente justificados, a
conviver pacificamente com nudmeros que identificam tragédias, ndo de centenas,
mas de milhdes que perdem, paradoxalmente, a sua forga pela enormidade e
abstracdo do conceito (SILVA, 2000, p. 207).

Na obra, a cegueira pode ser interpretada como a condicdo do homem na
contemporaneidade, em uma sociedade pautada em tarefas, no capitalismo que gera a criacéo
de novas demandas, e ndo nas pessoas que as fazem, aproximando-se do que Bauman chama
de adiaforizacdo do comportamento e insensibilidade moral. O romance demonstra a auséncia
de sensibilidade de alguns grupos perante o préximo, os problemas sociais, o distanciamento
e 0 egocentrismo. Valores de igualdade e respeito mutuo estdo deteriorados, assim como o
carater dos individuos, transformados pelas situagbes vividas por eles, evidenciando um

comportamento individualista e animalesco. Conforme afirma Lopes, (2010, p. 173),

na sua frieza, as estatisticas revelam um mundo apocaliptico que as classes médias
dos paises ocidentais ndo veem ou ndo querem ver. Saramago as retoma, e sera
também na realidade que escondem que o autor radicard (in)conscientemente as
razBes para suas alegorias céticas e pessimistas iniciadas com Ensaio sobre a
cegueira.

Assim, o romance com tracos do género ensaio de José Saramago, em sua dimensdo
alegdrica, nos convida a refletir e a dialogar sobre alguns paradoxos terminais dos tempos
modernos, conceito elaborado por Kundera (2009, p. 19). Isto é, a cegueira branca pode ser
interpretada como uma representacdo de problemas sociais, como a insensibilidade moral e a

adiaforizacéo do pensamento diante da escassez de recursos, como alimentos e medicamentos,

" Ensaio sobre a cegueira foi publicado originalmente em 1995, por isso a autora usa a expressdo “fim de
milénio”.
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e do uso da violéncia como forma de manipular o outro, embora, conforme afirma Candido
(1995, p. 235), tenhamos, enquanto sociedade, alcancado um alto nivel de desenvolvimento

tecnoldgico.

2.1.3 Narrador e inclinacdo para pautas sociais

Uma das marcas da escrita de José Saramago é a perspectiva que ele d& ao narrador.

Para Saramago, o autor reproduz suas impressdes pessoais ao longo da narrativa e ndo pode se

isentar da sua responsabilidade quanto ao que escreve. Por isso, refuta a ideia de que o autor
deva ser imperceptivel na obra:

O que eu quero é que se note nos meus livros que passou por este mundo (valha isso

o0 que valer, atengdo!) um homem que se chamou José Saramago. Quero que isso se

saiba, na leitura dos meus livros; desejo que a leitura dos meus livros ndo seja a de

uns quantos romances acrescentados a literatura, mas que neles se perceba o sinal de
uma pessoa (SARAMAGO,1998, apud REIS, 1998, p. 71).

Para o escritor, 0 autor transfere muitas de suas ideologias para suas obras e torna-se o

proprio narrador.

Saramago fala sobre esta questdo do autor e do narrador na prosa literaria. Afirma o
escritor: “[...] os professores de Literatura, em geral, e os de Teoria da Literatura, em
particular, tém acolhido com simpética condescendéncia — mas sem que se deixem
abalar nas suas convicgdes cientificas — a minha ousada declaracdo de que a figura
do narrador ndo existe, e de que sO o autor exerce funcdo narrativa real na obra de
ficgdo, qualquer que ela seja, romance, conto ou teatro” (SILVA, 1989, p. 29).

Dessa forma, Saramago faz uma ciséo entre escritor e obra, negando a existéncia de
um narrador desvinculado do autor.

De acordo com José Leite de Oliveira Junior, pesquisador na area de semiltica
literaria, a afirmacdo de José Saramago tem fundamentacdo tedrica marxista. De acordo com
0 estudioso (2016, p. 23), a atividade de criacdo artistica, por ser menos relevante na criacao
de riquezas materiais, no ponto de vista da produtividade social, ainda resguarda certa
espontaneidade, diferentemente de outras atividades laborais que exigem produgdo massiva e
dessensibilizada. Nesse sentido, por reconhecer sua ocupagdo como trabalho e sua obra como
produto do mesmo, Saramago “nega o narrador ndo para chamar a atengdo para 0 seu ego,

mas para o seu trabalho” (OLIVEIRA JUNIOR, 2016, p. 23). Em outras palavras, ao negar o
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narrador e reivindicar a autoridade da obra para si, 0 escritor lusitano enfatiza a atividade
humana ndo alienada, evidenciando que, no processo de criagdo literaria, ha alguém que
exerce a atividade laboral, o autor. Tal fato confirma a afirmagéo do escritor de que quer que
se perceba, no livro, os sinais de quem o escreveu, sinais de subversdo as tendéncias teoricas

que propdem o apagamento do autor:

Acho que, se ha uma subversdo é a da aceitacdo muito consciente do papel do autor
como pessoa, como sensibilidade, como inteligéncia, como lugar particular de
reflexdo, na sua propria cabeca. E o lugar do pensamento do autor, em livros que se
prop8em como romances que sdo, como fic¢cdes (SARAMAGO, 1998, apud REIS,
1998, p. 71).

Considerando a negacdo como o pressuposto da revolucdo, é possivel relacionar o
engajamento literdrio de Saramago a sua ideologia marxista. No caso, a negacéo do discurso
dominante € evidente nas produgdes saramaguianas, seja pela abordagem dos seus romances
chamados pela critica literaria de romances historicos, pela subvercdo da acentuacdo gréfica
ou pela perspectiva que da ao narrador. De acordo com Oliveira Junior, a recusa do narrador
sustentada por Saramago ndo € ingénua, ja que o que parece contraditorio do ponto de vista da
enunciacdo se justifica no conceito de atividade artistica marxista. “A negacdo do narrador
ndo é um fato isolado no conceito de Saramago. Na verdade, faz parte de uma estratégia
discursiva baseada na negacdo, que para ele é a esséncia da revolugdo” (OLIVEIRA JUNIOR,
2016, p. 26).

Todavia, é sabido que, para a teoria literaria, autor e narrador sdo de naturezas
distintas. De acordo com Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (2011, p. 257), “o autor
corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador sera entendido fundamentalmente
como o autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da ficgdo, cabe a tarefa de enunciar
o discurso.” Assim, o narrador é uma cria¢do do autor e o responsavel pelo ato da enunciacéo.
E por ser uma criacdo do autor que o mesmo pode projetar — ou ndo —as suas ideologias
sobre o narrador. Portanto, é possivel afirmar que José Saramago ndo € o narrador de seus
romances, entretanto, através deles, observamos que as opinides emitidas sdo coerentes com
as do escritor.

Quando, por exemplo, questionado por Carlos Reis (1998, p. 54) se dispunha as suas
obras aos ideais do Partido Comunista, Saramago afirma:

Eu refuto a literatura de partido, coisa que, alids, parece que se pode deduzir
facilmente daquilo que fiz até hoje. O que eu ndo refuto é isto: se eu estou
ideologicamente determinado ou caracterizado de uma certa maneira, se sou uma
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pessoa cujo mundo estd organizado também em fungdo de um certo entendimento da
Historia ou da sociedade ou do funcionamento das forgas sociais, entdo eu creio que,
mesmo que eu ndo esteja a dizer naquilo que escrevo “Viva o partido!’, é facilimo ao
leitor atento entender que o autor que ele estd a ler pensa de uma maneira
determinada (SARAMAGO, 1998, apud REIS, 1998, p. 54).

Em outras palavras, José Saramago ndo utiliza as suas obras como forma de propagar
os ideais do Partido. Todavia, retomando o que foi mencionado anteriormente, suas
impressdes pessoais ndo passam despercebidas ao longo de suas narrativas. Portanto, criticas
ao capitalismo, individualismo, distanciamento entre 0s sujeitos na contemporaneidade, entre
outros conflitos politico-sociais sdo perceptiveis na literatura de José Saramago, inclusive no
Ensaio sobre a cegueira (1995), ja que, segundo o autor, “o Marxismo, pelo menos para mim,
ndo morreu e continua a ser Util: estou nele e nem sequer posso conceber outro modo de tentar
entender o funcionamento das sociedades humanas” (SARAMAGO, 1998, apud REIS, 1998,
p. 56).

Outro ponto a ser considerado é a afirmacdo de Saramago de que o romance “é o lugar
de pensamento do autor” (SARAMAGO, 1998, apud REIS, 1998, p. 71). O que é defendido
por Saramago pode fazer com que o foco da analise literaria recaia sobre a vida do artista,
ofuscando a obra em si. Além disso, conferindo ao seu texto um carater ensaistico, o escritor
desconsidera que o romance também é o espago de pensamento do leitor, o que vai de
encontro a teoria de Jean-Paul Sartre (2004, p. 39) de que é através da leitura que o leitor

confere ao objeto literario um sentido estético:

Uma vez que a criacdo s pode encontrar sua realizacdo final na leitura, uma vez que
0 artista deve confiar a outrem a tarefa de completar aquilo que iniciou, uma vez que
¢ s0 através da consciéncia do leitor que ele pode perceber-se como essencial a sua
obra, toda obra literaria € um apelo. (SARTRE, 2004, p. 39).

Nesse caso, apelo refere-se a concretizar os sentidos da obra. Assim, o leitor, dotado
de subjetividade e a partir do seu repertdrio, construird sentidos ao longo da leitura da ficgdo

Ensaio sobre a cegueira (1995), assim como outras obras de José Saramago, apresenta
reflexdes acerca dos aspectos negativos de uma sociedade individualista em contraponto aos
aspectos positivos de uma sociedade fundamentada no comunitarismo, uma das pautas sociais
defendidas pelo escritor. O narrador do Ensaio pode ser classificado, de acordo com Reis e
Lopes (2011, p. 263), como heterodiegético, uma vez que narra em terceira pessoa uma
historia da qual ndo é personagem. E onisciente, conhece 0s personagens e suas respectivas
histdrias, assim como tem ciéncia dos acontecimentos ao longo da narrativa. E também

intruso, dotado de senso critico, codigo de conduta e juizo de valor. Utiliza a terceira pessoal
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do plural, talvez como uma forma de se aproximar do leitor, e alguns provérbios populares,
por vezes em suas versoes originais e em outras modificados, como se fosse detentor de uma
sabedoria milenar, evidenciando que, simultaneamente, valoriza e contesta 0 senso comum.
Atraveés de longas digressdes, ndo se priva de tecer opinifes e discutir ideias, interferindo na
construcdo de sentidos e conduzindo o leitor através do seu alto nivel interpretativo e da sua

posicao de onisciéncia, o que pode afetar a subjetividade do leitor:

Quanto a nds, permitir-nos-emos pensar que se 0 cego tivesse aceitado o segundo
oferecimento do afinal falso samaritano, naquele derradeiro instante em que a
bondade ainda poderia ter prevalecido, referimo-nos o oferecimento de lhe ficar a
fazer companhia enquanto a mulher ndo chegasse, quem sabe se o efeito da
responsabilidade moral resultante da confianga assim outorgada néo teria inibido a
tentacdo criminosa e feito vir ao ar de cima o que de luminoso e nobre sempre sera
possivel encontrar mesmo nas almas mais perdidas. Plebeiamente concluindo, como
ndo se cansa de ensinar-nos o provérbio antigo, o cego, julgando que se benzia,
partiu o nariz (SARAMAGO, 1995, p. 26).

Ao longo da narrativa, a posi¢do de onisciéncia do narrador é tirada pela mulher do

médico, causando uma certa mesclagem dos pontos de vista:

Como foi, perguntou o médico, mas a mulher ndo lhe respondeu, a pergunta dele
poderia ser apenas o que parecia significar, Como foi que ela morreu, mas também
poderia ser Que vos fizeram |4, ora, nem para uma nem para outra deveria haver
resposta, ela morreu, simplesmente, ndo importa de qué, perguntar de que morreu
alguém é estlpido, com o tempo a causa esquece, sé uma palavra fica, Morreu, e nds
ja ndo somos as mesmas mulheres que daqui saimos, as palavras que elas diriam, ja
ndo podemos dizer nos, e quanto as outras, o inominavel existe, € esse 0 seu nome,
nada mais. (SARAMAGO, 1995, p. 179).

A mulher do médico, Unica que continua a enxergar em um manicoémio onde todos
estdo cegos e, mais que isso, em meio a uma cegueira universal, é capaz de ndo apenas olhar o
que estd acontecendo ao seu redor, mas ver o comportamento humano diante daquela
situacdo, o quanto alguns valores sdo colocados a prova e 0 que o ser humano pode fazer
perante sua forca e necessidade. A partir disso, a mulher tenta reparar, no sentido de corrigir e
remediar, tal como a epigrafe da obra — Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara —, a
situacdo em que ela e os demais se encontram, buscando, a0 menos, uma convivéncia menos

desordenada e mais civilizada:

No caso em exame parece ter tido uma influéncia decisiva a acdo pedagdgica da
cega do fundo da camarata, aquela que estd casada com o oftalmologista, tanto ela
tem cansado a dizer-nos, Se ndo formos capazes de viver inteiramente como
pessoas, a0 menos fagamos tudo para ndo viver inteiramente como animais, tantas
vezes 0 repetiu, que o resto da camarata acabou por transformar em maxima, em
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sentenca, em doutrina, em regra de vida, aquelas palavras, no fundo simples e
elementares” (SARAMAGO, 1995, p. 119).

Isto posto, essa presenca feminina na obra de Saramago expde seu ponto de vista e
suas reflexdes, e o narrador abre espago para que iSso aconteca.

E através desse narrador, dotado da tradicdo oral e do uso de ditados populares, que
conta ao leitor os acontecimentos durante a epidemia do mal-branco e das reflexdes da mulher
do médico, que a obra se apresenta. Todavia, ainda que o narrador conduza 0s pontos de vista,
a leitura e a construgéo de sentidos, sendo esses coniventes ou ndo aos apelos do escritor, sdo

de responsabilidade do leitor.
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3 DEFINICOES DA VIOLENCIA

O socidlogo Francois Dubet (2006, p. 12) aponta a dificuldade de definir o que é a
violéncia, ja que ele a considera como a representacdo do que € vivido dentro de um grupo,
em determinada interagdo e contexto social. Portanto, ndo se configura como um objeto
passivel de medicdo. Além disso, a definicdo seria banal ou insuficiente, visto que "muito
ampla, ela dissolve o objeto, muito estreita, ela ndo passa de uma forma de estigmatizar certas
condutas de forma ilegitima" (DUBET, 2006, p. 12). Todavia, cabem, aqui, algumas
consideracGes sobre o termo e como € definido por diferentes autores, visto que tais
definicbes, ainda que por vezes insuficientes, se desdobrardo sobre a anélise do romance de
José Saramago.

No Ensaio sobre a cegueira (1995), observamos como 0S cegos Se organizam, na
medida do possivel, no espaco do manicomio. Primeiramente, conforme exigido pelo
governo, ha a separacdo do espagco do manicomio em duas grandes alas, as dos cegos e a dos
contaminados. Posteriormente, o governo orienta, através da mensagem do autofalante, que
cada camarata escolha um representante. Naquela em que vive o médico, a rapariga dos

dculos escuros prontamente o sugere como lider:

O melhor seria que o senhor doutor ficasse de responsavel, sempre é médico, Um
médico para que serve, sem olhos nem remédios, Mas tem a autoridade. A mulher
do médico sorriu, Acho que deverias aceitar, se 0s outros estiverem de acordo
(SARAMAGO, 1995, p. 53).

Pelo titulo de médico, subentende-se, culturalmente, que ele é uma figura de
autoridade. Assim, com a anuéncia de todo o grupo, 0 médico é eleito como o representante
daguela camarata. Em contrapartida, na camarata trés do lado esquerdo, a do cego da pistola,
0 mesmo se nomeia o lider e age como um tirano através da imposicdo da violéncia. A
camarata do cego da pistola reproduz estruturas imperialistas de governo, ja que, a principio,
as pessoas daquela camarata que sdo contra as politicas adotadas pelos cegos sdo expulsas e,
em sequéncia, 0s cegos autoritarios expandem o0s seu dominio para as outras camaratas. Eles
detém toda a alimentacdo disponibilizada para 0s cegos, que ja era insuficiente, controlando

todos que habitavam no manicémio:

Entdo, a mulher do médico, aterrorizada, viu um dos cegos quadrilheiros tirar do
bolso uma pistola e levanta-la bruscamente ao ar. O disparo fez soltar-se do teto uma
grande placa de estuque que foi cair sobre as cabecas desprevenidas, aumentando o
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panico. O cego gritou, Quietos todos ai, e calados, se alguém se atreve a levantar a
voz, fago fogo a direito, sofra quem sofrer, depois ndo se queixem. Os cegos nédo se
mexeram. O da pistola continuou, Esta dito e ndo ha volta atrés, a partir de hoje
seremos nds a governar a comida, ficam todos avisados, € que ninguém tenha a ideia
de ir 1a fora buscé-la, vamos por guardas nesta entrada, sofrerdo as consequéncias de
qualquer tentativa de ir contra as ordens, a comida passa a ser vendida, quem quiser
comer, paga (SARAMAGO, 1995, p. 140).

Assim, nas demais camaratas, 0s representantes sao encarregados de recolher todos os
objetos de valores que os habitantes tivessem para trocar pela alimentagdo. Todavia, quando
esse recurso se esgota, 0s cegos da terceira camarata utilizam violéncia sexual para a
barganha.

O diélogo entre esses dois grupos ndo acontece, ja que apesar dos esforgos dos
habitantes da primeira camarata para que cada qual se encarregasse dos seus afazeres e
coabitassem em comunhdo, os da camarata trés pensavam apenas nhas suas proprias

necessidades. Conforme afirma Rohrig (2014, p. 53),

A exposicdo da ineficiéncia do discurso contra a forga fisica é constante, de modo a
destacar que as palavras pouco podem contra as armas, e que, portanto, a mudanca
também precisa dos meios com 0s quais 0s tiranos imp8em sua vontade: 0s
oprimidos tém de valer-se da luta, porque o discurso é limitado.

A partir dessa premissa, quando o discurso torna-se demasiadamente limitado, os
cegos da primeira camarata decidem, apds discutirem, que uma rebelido contra a camarata trés
€ necessaria, e assim a fazem. Falham, mas a solu¢cdo vem posteriormente, quando a
personagem chamada apenas de mulher incendeia aquela ala.

Assim, conforme comentado por Dubet (2006, p. 12), a violéncia é a representacao do
que acontece em contextos e situagdes especificas. Nesse caso, 0s ocupantes do manicémio,
apesar de se organizarem, mesmo que de forma precaria, as camaratas ndo chegam ao
consenso de partilha. Quando uma das camaratas, por meio de uma arma de fogo, toma a
economia daquele local, instaura a violéncia como forma de barganha pelos recursos de
sobrevivéncia.

Em seu ensaio denominado Da violéncia (1985), a filésofa politica Hannah Arendt
contribui para os estudos socioldgicos com considera¢des sobre a violéncia. Primeiramente, a
filosofa atenta para a delimitacdo conceitual dos termos “poder”, “vigor”, “forca”,
“autoridade” e “violéncia”, os quais comumente sdo entendidos como sindnimos, mas
compreendem fendmenos distintos. Para a autora, por questdes politicas de “quem governa
quem?” (ARENDT, 1985, p. 27), é necessario compreender as diferentes terminologias.

O “poder” depende do acordo, da relacdo e da aceitagdo de um determinado grupo
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para ser efetivado. N&o se restringe apenas a um individuo, mas ao grupo a que ele pertence,
enquanto o conjunto se mantiver unido. Dessa forma, “quando dizemos que alguém esta no
poder estamos na realidade nos referindo ao fato de encontrar-se essa pessoa investida de
poder, por um certo nimero de pessoas, para atuar em seu nome” (ARENDT, 1985, p. 28). O
“vigor’ é individual, uma qualidade pertencente ao objeto ou ao individuo e que tende a ser
subjugada ou confrontada por um grupo que ndo a possui. A “forga”, cotidianamente
confundida com a violéncia como meio de coergédo, deveria ser utilizada para designar “a
energia liberada através de movimentos fisicos ou sociais” (ARENDT, 1985, p. 28). A
“autoridade” tem como caracteristica “o reconhecimento sem discussdes por aqueles que séo
solicitados a obedecer” (ARENDT, 1985, p. 28). E encontrada, por exemplo, em cargos
hierdrquicos, na relacdo entre pai e filho e entre professor e aluno. A autoridade necessita do
respeito pela pessoa ou pelo cargo para a sua manutenc¢do. Por fim, a “violéncia” tem um

carater instrumental. E um meio para se alcancar algo:

A propria substancia da violéncia é regida pela categoria meio/objetivo cuja mais
importante caracteristica, se aplicada as atividades humanas, foi sempre a de que 0s
fins correm o perigo de serem dominados pelos meios, que justificam e que séo
necessarios para alcanca-los (ARENDT, 1985, p. 4).

A relacdo entre poder e violéncia é dicotdmica: quanto menor o poder, maior o uso da
violéncia, visto que essa é uma forma de compensar a auséncia do primeiro. Dessa forma,
considerando que o poder precisa ser legitimado por um grupo e que as instituicdes politicas
sdo materializagcbes do mesmo (ARENDT, 1985, p. 25), a tirania é, portanto, “a mais violenta
e menos poderosa forma de governo” (ARENDT, 1985, p. 26). Todavia, ainda que sejam
fendmenos distintos, poder e violéncia muitas vezes apresentam-se juntos, e mesmo 0S
governantes mais violentos necessitam da legitimacdo de um determinado grupo para a
detencéo do poder.

O romance de José Saramago nos permite pensar como se estabelece a relacdo entre
poder e violéncia a partir dos acontecimentos que sucederam a morte do cego da pistola, chefe
da camarata dos cegos autoritarios. Os cegos daquela ala, quando sob a autoridade do chefe
anterior, apresentavam um comportamento prepotente e agressivo. Todavia, ap0s 0 seu
assassinato, adotam uma conduta defensiva, levantando barricadas e atirando de la de dentro
de forma aleatdria. Ainda que o cego da contabilidade tenha reivindicado a lideranca através
da posse do instrumento da violéncia, isto é, a pistola, ndo € legitimado pelo seu grupo:
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Como todas as coisas na vida, também esta tem a sua explicagdo, e vem a ser que
depois da tragica morte do primeiro chefe se havia relaxado na camarata o espirito
da disciplina e o sentido da obediéncia, o grande erro do cego da contabilidade foi
ter pensado que bastava apoderar-se da pistola para ter com ela o poder no bolso, ora
o resultado foi precisamente ao contrario, cada vez que faz fogo sai-lhe o tiro pela
culatra, por outras palavras, cada bala disparada é uma fracdo de autoridade que vai
perdendo. (SARAMAGO, 1995, p. 204)

Portanto, pode-se afirmar que o cego da contabilidade ndo tem poder nem autoridade
em sua camarata, ja que necessita utilizar constantemente a violéncia como instrumento para a
manutengdo do seu cargo.  Todavia, “assim como o habito ndo faz o monge, também o
cetro ndo faz o rei” (SARAMAGO, 1995, p. 204), por isso, a tirania daquela camarata estava
proxima ao fim.

Arendt (1985, p. 35) afirma que, politicamente, € insuficiente dizer que poder e
violéncia ndo sdo a mesma coisa. Segundo a autora, € preciso recorrer aos exames e as raizes
para compreender o que é a violéncia. Para tanto, refuta o conceito que justifica e naturaliza o
seu uso como instinto biolégico, como ocorre com 0s animais irracionais. Retomando o
carater instrumental da violéncia, Arendt menciona que, por meio da ciéncia e da tecnologia,
0 ser humano consegue construir armas, bombas e outros aparatos, tendo consciéncia das suas
respectivas finalidades. Desse modo, ndo se trata de um comportamento instintivo e
irracional, mas que pertence “ao ambito politico dos negdcios humanos” (ARENDT, 1985, p.
52). Assim, a filosofa afirma que, para ela, “nada poderia ser teoricamente mais perigoso do
que a tradigdo do pensamento orgénico na politica de acordo com o qual o poder e a violéncia
sdo interpretados em termos biolégicos” (ARENDT, 1985, p. 47), ja que, dessa forma, a
violéncia “podera parecer um pré-requisito para a vida coletiva da humanidade” (ARENDT,
1985, p. 48).

Maria Cecilia Minayo, cientista social e doutora em salde publica, menciona que a
violéncia ndo é uma, € multipla. De acordo com a autora, o vocabulo é derivacdo de vis,
palavra de origem latina, que “se refere as nogcbes de constrangimento e de uso da
superioridade fisica sobre o outro” (MINAYO, 2006, p. 13). Todavia, afirma que quem
analisa a violéncia descobre que essa envolve conflitos de autoridade, lutas pelo poder e
vontade de dominio, posse e superioridade sobre o outro (MINAYO, 2006, p. 13).

Pensando no imaginario popular, Minayo utiliza uma pesquisa de opinido realizada
por Luiz Eduardo Soares e Leandro Piquet Carneiro, em 1996, para a Rede Globo de
Televisdo. A violéncia é caracterizada pelos critérios populares em quatro palavras: crime,
referente a delinquéncia; pecado, de carater religioso, expressando a natureza humana, que é

passivel de perversdo; corrup¢do, que condiz & moralidade deteriorada; e miséria, de ordem
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politica, que exprime as causas e consequéncias da ordem social, marcada pela desigualdade.
A pesquisadora atenta para os sentidos morais, econdémicos e religiosos expressos pelos
populares para definir a violéncia. Assim, para Minayo, na opinido popular ha a “certeza de
que a violéncia é parte intrinseca da vida social e resultante das rela¢bes, da comunicagdo e
dos conflitos de poder” (MINAYO, 2006, p. 15).

Minayo também aborda os processos histéricos da violéncia. Conforme afirma a
autora (2006, p. 8), "a violéncia acompanha toda a experiéncia da humanidade", tendo sua
presenca fixada em documentos da Antiguidade e lembrada em um dos mitos da narrativa
biblica, o fratricidio de Caim. A partir do ressentimento contra seus pais e irmé&o, a atitude de
Caim evidencia as perenes disputas de poder e vontade de aniquilamento do outro que, de
acordo com Minayo,

No decurso da histéria e das culturas, se manifesta de varias formas como: desprezo
e menosprezo pelo outro, discriminac@es, crueldade, autoritarismo, lutas fatricidas,
guerras, terrorismo e processos de autodestruicdo (MINAYO, 2006, p. 8).

Observando os quesitos filoséfico e sociolégico, Minayo comenta trés diferentes
abordagens sobre a violéncia. A primeira a considera como expressao de crises sociais das
populagbes mais atingidas negativamente diante da inexpressividade do Estado e da
sociedade. De acordo com a autora, essa teoria foi muito presente nas décadas de 1960 e 1970
e teve amparo em autores como Toquecville, que explica a violéncia na Revolucdo Francesa
como uma resposta do povo a uma situagdo calamitosa, e Fanon, que a justifica como a
vinganca dos explorados. A segunda abordagem trata do carater intrumental da violéncia, o
mesmo comentado por Hannah Arendt, que € um meio para se atingir um fim especifico, um
"instrumento para a conquista do poder" (MINAYO, 2006, p. 18). A terceira destaca a relacdo
articulada entre violéncia e cultura, evidenciando as mudangas realizadas a partir da
globalizacdo. Ao passo que os conflitos armados foram diminuindo, o crime organizado, as
guerras por motivacdes étnicas, o terrorismo e as ameacgas com armas biologicas, quimicas e
nucleares cresceram, acompanhados de transformacGes como o fim da Guerra Fria, a
reorganizacdo produtiva e o enfraquecimento dos movimentos operarios. Minayo afirma que
esse tipo de violéncia, chamado de pds-industrial, “cria novos tipos de vitimizagdo e
subjetividades" (MINAYO, 2006, p. 20). Isso acontece por conta da evolucdo da informatica
e dos meios de comunicagdo, que comprimem O tempo e 0 espago e contribuem para a
formacdo dos movimentos de mulheres, negros, indigenas, homossexuais, idosos, entre outros

grupos que demandam a reparacdo de injusticas e o reconhecimento no espago publico. De
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acordo com a autora, uma das fundamentais contribui¢es das demandas desses grupos foi "a
de trazer para o cotidiano, para o chdo da realidade existencial das pessoas comuns, a
discussdo da violéncia que, tradicionalmente, ocorria no plano das relag@es politicas formais"
(MINAYO, 2006, p. 22).

A pesquisadora destaca que nem a filosofia popular nem os filésofos eruditos tém um
conceito concreto do significado da violéncia. HA& o pensamento maniqueista sobre a
violéncia, questionando se a mesma € positiva ou negativa, e outros que afirmam sua
negatividade seja qual for o seu contexto, vendo-a como um mal para o qual a sociedade ainda
ndo encontrou um antidoto, ja que chefes de Estados continuam a justificar guerras e conflitos
no mundo em nome da paz e, da mesma forma, responsaveis ainda insistem em abusar fisica e
emocionalmente dos filhos por seculares razdes ditas educacionais. Assim, considerando os

fatores historicos, econdmicos, culturais e socioldgicos, Minayo afirma que a violéncia

se apresenta ora como manifestacdo dindmica e da trajetoria de uma sociedade —
seja em seus aspectos estruturais ou conjunturais —, ora como fendmeno especifico
que se destaca e influencia essa mesma dinadmica social (MINAYO, 2006, p. 7-8).

Em outras palavras, € uma manifestacdo causada por processos e influenciadora desses
Processos.

No Ensaio sobre a cegueira (1995) observamos representacdes das diversas defini¢des
da violéncia ditas por Minayo (2006). Na obra, € mencionado que o ladrdo ndo intencionava,
principiamente, roubar o carro do primeiro cego, obedecia apenas “aqueles sentimentos de
generosidade e altruismo que sdo, como toda a gente sabe, duas das melhores caracteristicas
do género humano” (SARAMAGO, 1995, p. 25). Todavia, conforme as concepgoes populares
de violéncia (MINAYO, 2006), a natureza humana é passivel de perversdo. Assim, de acordo
com o narrador do romance, apesar de o ladrdo ndo ter a intengdo de roubar o cego, é

corrompido pelo censo de oportunidade.

Foi s6 quando j& estava perto da casa do cego que a ideia se Ihe apresentou com toda
naturalidade, exatamente, assim se pode dizer, como se tivesse decidido comprar um
bilhete de loteria so por ter visto o cauteleiro, ndo teve nenhum palpite, comprou a
ver 0 que dali saia, confirmado de antemd@o com o que a vollvel fortuna lhe
trouxesse, algo ou coisa nenhuma, outros diriam que agiu segundo um reflexo da sua
personalidade. Os céticos acerca da natureza humana, que sdo muitos e teimosos,
vém sustentando que se é certo que a ocasido nem sempre faz o ladrdo, também é
certo que o ajuda muito (SARAMAGO, 1995, p. 25).

Outra definicdo de violéncia que pode ser aplicada ao romance de Saramago € a de

dominio e posse sobre o outro. Ndo somente através do estupro ocorrido, mas também pela
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posse dos bens materiais, como dinheiro, joias e objetos de valor, pela camarata dos cegos
autoritarios. Enclausurados no manicémio e sem perspectiva de saida, 0s cegos nao poderiam
fazer qualquer uso desses bens, o que revela a crueldade dos seus atos: a violéncia, nesse caso,
ndo é utilizada como instrumento para qualquer coisa que ndo seja subjugar os demais as
vontades daqueles que detém o poder.

Em “Conceitos, teorias e tipologias de violéncia: a violéncia faz mal a salde
individual e coletiva” (2007), Minayo aborda os diferentes tipos de violéncia e como e onde
elas ocorrem, categorizando-as em violéncia criminal, autoinfligida, interpessoal, estrutural,
entre outras. Neste trabalho, sdo utilizados os conceitos de violéncia de género e violéncia
institucional, principalmente, a fim de investigar como as mesmas ocorrem no Ensaio sobre a
cegueira (1995).

3.1 Violéncia de género: abusos contra a mulher

A expressdo violéncia de género abrange a que é praticada por homens contra
mulheres, mulheres contra homens, entre homens e entre mulheres, como forma de afirmar,
através da violéncia, suas respectivas identidades. Neste capitulo, sera investigada a violéncia
contra o género feminino ocorrida na obra Ensaio sobre a cegueira (1995).

Ainda que pessoas do sexo masculino também sejam vitimas desse tipo de violéncia,
as do sexo feminino correspondem a maioria dos casos e “estima-se que esse problema cause
mais mortes as mulheres de 15 a 44 anos que o cancer, a malaria, os acidentes de transito e as
guerras” (MINAYO, 2005, p. 118). Além disso, € reconhecido que, nas relacbes interpessoais,
as mulheres sdo violentadas tanto por membros da familia quanto por desconhecidos. Os
homens, por sua vez, s&éo mais comumente agredidos por desconhecidos. Em outras palavras,
a violéncia contra mulheres ocorre, na maioria, no ambito privado, seja por agressdes fisicas,
psicoldgicas, mutilagbes genitais, estupro conjugal, dependéncia financeira ou infanticidio. Ja
na esfera publica, a violéncia manifesta-se atraves do assédio sexual e moral, estupro, tréfico
sexual, execucgdes em paises em que grupos extremistas lideram a politica local, entre outros.

De acordo com Minayo (2005, p. 118),

A violéncia contra a mulher, vista a partir das relacdes de género, distingue um tipo
de dominagdo, de opressdo e de crueldade nas relagBes entre homens e mulheres,
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estruturalmente construido, reproduzido na cotidianidade e subjetivamente assumido
pelas mulheres, atravessando classes sociais, ragas, etnias e faixas etarias.

Em outras palavras, a violéncia contra o género feminino ocorre de forma quase
universal, na esfera publica e privada, por conhecidos e desconhecidos, esteja a vitima
consciente ou ndo, 0 que evidencia um problema de ordem sociocultural global. Nessa
perspectiva, a Organizagdo Pan-Americana de Saude (OPAS) (2017, n.p.), em colaboracéo
com a Organizacdo Mundial de Saude (OMS), reconhece essa categoria de violéncia como
um problema de saude publica e uma violacdo dos direitos humanos que exige politicas
publicas de combate e prevengdo do fenémeno.

A sociedade em que vivemos é fruto de uma longa histéria em que o patriarcado
exerceu e ainda exerce as prerrogativas. Nesse contexto, 0 género, de acordo com Scott (1989,
p. 7), "se torna uma maneira de indicar as ‘construc¢des sociais' - a criagdo inteiramente social
das ideias sobre os papeis préprios aos homens e as mulheres”. Além disso, o capitalismo € o
sistema econdmico vigente, e, embora seja diferente do patriarcado, podemos dizer que sdo
dois sistemas que funcionam em interagdo, uma vez que as relagcdes econémicas perpassam as
relagcbes de poder. Em outras palavras, os sistemas econdémicos e de géneros agem uns sobre
0s outros e produzem experiéncias sociais e historicas, e "nossa natureza varia a medida que
variam nossas relagdes sociais e nosso sistema de produgdo” (ROHRIG, 2014, p. 53). O
movimento feminista, sobretudo na segunda metade do século XX, colaborou com acfes que
visavam a desconstrucdo de constructos sociais a respeito da inferioridade feminina numa
sociedade de raizes patriarcais.

A partir do conceito de que a dominagdo masculina é uma heranca historica,
percebemos que ndo somente as mulheres sofrem, mas 0s homens também séo pressionados

de forma simbdlica por esse viés. Bourdieu (2002 p. 3-4) afirma:

Também sempre vi na dominacdo masculina, € no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia dessa submissdo paradoxal, resultante daquilo
que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel as suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas, da
comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento, ou, em uUltima instancia, do sentimento.

Em outras palavras, a imposi¢do social de determinados tipos de comportamento é
uma espécie de violéncia simbdlica que institui padrdes a serem seguidos, prejudiciais as
préprias pessoas que os impdem e 0s seguem, mas funcionam de uma forma t&o intrinseca,

gque essas mesmas pessoas nao percebem que o fazem e colaboram para manté-los.
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Constructos sociais, por exemplo, de que "o homem trabalha e a mulher cuida da casa" ainda
existem, apesar de a mulher estar inserida no mercado de trabalho, depois de tantas lutas e
conquistas. O mercado de trabalho nos serve de exemplo: ha lugares em que a mulher recebe
um salério inferior ao homem, mesmo que exerca a mesma fungdo e tenha a mesma carga

horéria. Conforme afirma Bourdieu (2002, p. 9),

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar
a dominacdo masculina sobre qual se alicer¢a: é a divisdo social do trabalho,
distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de
seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do espago opondo o lugar
de assembleia ou de mercado, reservados aos homens e a casa, reservada as
mulheres.

Além disso, 0 masculino e o feminino ndo séo vistos com equidade. Alguns conceitos,
como o de honra, por exemplo, demonstram como funciona esse tipo de contraste: a ideia de
honra masculina opde-se a de honra feminina, uma vez que para 0os homens € algo a ser
conquistado, mas para as mulheres é apenas defendida ou perdida. Em outras palavras, temos
um significante que tem diferentes significados: um ligado ao principio da virilidade
masculina, contrastando-se ao da vulnerabilidade feminina. No Ensaio sobre a cegueira
(1995), o primeiro cego repudia a ideia de sua esposa entregar seu corpo para que 0s outros e
até ele mesmo ndo sofressem com a falta de alimentos. Ele menciona que ndo é conivente
com essa decisdo, que sua mulher faz apenas o que ele manda, e que ndo ha honra nenhuma

nisso. A mulher responde:

Sou tanto como as outras, faco o que elas fizerem, Sé fazes o que eu mandar,
interrompeu o marido, Deixa-te de autoridades, aqui ndo te servem de nada, estas
cego como eu, E uma indecéncia, Esta na tua mao ndo seres indecente, a partir de
agora nao comas, foi esta a cruel resposta, inesperada em pessoa que até hoje, se
mostrara docil e respeitadora de seu marido (SARAMAGO, 1995, p. 168).

O que se pode extrair dessa passagem € que 0 primeiro cego se mostra muito mais
preocupado com as aparéncias sociais do que com a violéncia que sua esposa sofreria. Tal
fato evidencia um discurso arraigado aos conceitos tradicionalistas e patriarcais de ética e
moral, que j& ndo sdo Uteis em uma sociedade em ruinas como a do Ensaio (1995).

Esses conceitos tradicionalistas também sdo aplicaveis a rapariga dos 6culos escuros,
que também sofre violéncia por discriminacdo ao longo do romance. Tal fato € evidenciado
pelo tratamento que a personagem recebe ao ser estigmatizada por um policial e pelo narrador

do romance, que fazem juizo de valor a respeito de suas atividades:
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o policial, em tom que seria sarcéstico se ndo fosse simplesmente grosseiro, quis
saber, depois de lhe ter perguntado onde morava, se ela dispunha de dinheiro para o
taxi, Nestes casos 0 Estado ndo paga, avisou, procedimento que a que, anote-se a
margem, ndo se podera negar uma certa logica, porquanto estas pessoas pertencem
ao nimero das que ndo pagam imposto sobre os seus imorais réditos.
(SARAMAGO, 1995, p. 36)

Através dessa abordagem da rapariga dos Oculos escuros, € possivel observar a
contestacdo do conceito de moralidade, como o que é socialmente aceitdvel ou ndo. Por
exemplo, se fora do manicomio ela tinha a escolha de vender o seu corpo para a sua
sobrevivéncia, la dentro a escolha lhe € tirada. Dessa vez, ndo é sd por ela mesma que se
prostituird: serd estuprada juntamente de outras mulheres para garantir a sobrevivéncia dos
demais. Nesse momento, todos os julgamentos de desfazem: eles precisam da rapariga.
Portanto, quando uma epidemia € instaurada, muitos desses valores patriarcais,
tradicionalistas e machistas que ainda permancem na sociedade sdo questionados.

Ao longo do romance, a rapariga dos Oculos escuros desfaz os estere6tipos acerca de
sua personagem. Como exemplo, temos a sua relagdo com o rapazinho estrabico: a mesma
assume a responsabilidade de cuidar do rapaz quando ele se encontra perdido e desamparado.
Ela cuida, o protege, 0 acalma e o alimenta. Dessa forma, o vinculo familiar deixa de ser s
sanguineo e passa a incluir o amor e o afeto. Outro que tem seus cuidados é o velho da venda
preta, que estabelece com a rapariga uma relacdo amorosa e familiar. Juntos, formam uma
familia fora dos moldes tradicionais, como vem ocorrendo cada vez mais na
contemporaneidade.

E uma mulher consciente de suas acdes, preocupada com sua familia e solidaria com
0s préximos, demonstrando que julga-la como imoral por ser uma prostituta, em uma
sociedade em que é valido marginalizar e abandonar doentes a sua propria sorte €, no minimo,
incoerente. Assim, no contexto da obra, a rapariga dos 6culos escuros é uma personagem que
transgride e contesta os estereotipos sociais, assim como coloca em evidéncia a liberdade de
escolha que cada mulher deve ter, independentemente do que impde a sociedade:

Ela tem, como a gente normal, uma profissdo, e também como a gente normal,
aproveita as horas que lhe ficam para dar algumas alegrias ao corpo e suficientes
satisfacOes as necessidades, as particulares e as gerais. Se ndo se pretender reduzi-la
a uma definicdo primaria, o que finalmente se devera dizer dela, em lato sentido, é
que vive como lhe apetece e ainda por cima tira dai todo o prazer que pode
(SARAMAGO, 1995, p. 31).

Portanto, é perceptivel que, no Ensaio sobre a cegueira (1995) as personagens

femininas contestam através de atos e palavras as estruturas culturais machistas, patriarcais e
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religiosas. Ao longo do romance, elas se imp6em de forma notavel, oferecendo novas

perspectivas aos eventos ocorridos e caminhos para uma convicéncia construtivista e coletiva.

3.1.1 Violéncia sexual

A violéncia de género contra a mulher pode ocorrer de muitas formas, conforme ja
mencionado. Neste trabalho, sera abordada a violéncia sexual, 0 estupro, uma vez que € a que
ocorre no romance de Saramago. Para isso, € necessario compreender 0 seu conceito.

O Artigo 213 da Lei n° 2.848 de 7 de dezembro de 1940, do Cddigo Penal Brasileiro,
por exemplo, classifica o estupro como “constranger a mulher a conjuncéo carnal, mediante
violéncia ou grave ameaca”. E possivel observar que, durante muito tempo, a violéncia sexual
abrangia apenas a conjuncdo carnal forcada e com penetracdo vaginal. Nesse caso, a
heterossexualidade é evidente, sendo a mulher o sujeito passivo e 0 homem o sujeito ativo.
Entretanto, a redacdo da Lei n.° 12.015 de 2009 altera o Artigo 213 e configura o estupro
como "constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaca a ter conjuncdo carnal ou a
praticar e permitir que com ele se pratique ato libidinoso".

No Cdédigo Penal Portugués, desde a Lei n.° 63 de 1995, o Artigo 163 trata de forma

mais abrangente o que € considerado crime de coacao sexual:

Quem, por meio de violéncia, ameaga grave, ou depois de, para esse fim, a ter
tornado inconsciente ou posto na impossibilidade de resistir, constranger outra
pessoa a sofrer ou a praticar, consigo ou com outrem, acto sexual de relevo é punido
com pena de prisdo de 1 a 8 anos.

O parégrafo primeiro permanece inalterado até o presente momento.

A Lei n.° 65 de 1998 inclui o paragrafo segundo ao Artigo 163, considerando como
criminoso quem, por abuso de autoridade em posicdo hierarquica, seja econdémica ou de
trabalho, constranger outra pessoa a praticar ato sexual consigo ou com outrem, punido com
pena de prisdo de até 2 anos. A redacgdo da Lei n.° 59 de 2007 inclui ao segundo parégrafo a
relagdo familiar, de tutela ou curatela, entre o criminoso e a vitima. Por fim, a Lei n.° 83 de
2015 sintetiza o segundo paragrafo do Artigo 213 e aumenta a pena de prisdo: “Quem, por
meio ndo compreendido no nimero anterior, constranger outra pessoa a sofrer ou a praticar
ato sexual de relevo, consigo ou com outrem, € punido com pena de prisdo até 5 anos”.

Ambos 0s Cddigos Penais tratam, em Artigos posteriores, outras formas de violéncia
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sexual, como importunacdo, assédio, corrupgdo de menores, fraude sexual, abuso de pessoa
internada, entre outros nos quais ndo nos deteremos, ja que ndo sdo o foco da pesquisa. As
alteracbes tanto na Legislacdo brasileira quanto na portuguesa Sdo importantes, pois
compreender outras préaticas de violéncia sexual como crime de estupro, como o sexo anal,
sexo oral, masturbacdo, entre outros, é necessario para aumentar o escopo de justica e de
reparacdo dos danos causados as vitimas e para que o0s culpados tenham sua pena reconhecida
diante do tribunal.

Renata Floriano de Sousa, mestre em filosofia e estudiosa a respeito da violéncia de
género, (2017, p. 13) aproxima-se de Bourdieu ao afirmar que, culturalmente, o machismo e a
misoginia contribuem para a perpetuacdo desse tipo de abuso contra as mulheres. Desde a
infancia, € ensinado a crianca do género feminino como se vestir, o que falar, como se
comportar, 0s horarios considerados seguros e por onde deve andar para ndo ser abusada
sexualmente, responsabilizando-a pelos atos de terceiros contra a sua propria seguranca. Outra
questdo comentada por Sousa é que, como as mulheres foram ensinadas a negarem seus
desejos sexuais, a negativa de uma proposta pode ser considerada como um “nédo social”,
fazendo com que o ser do género masculino se sinta impulsionado a transforma-lo em um
“sim”. Isso quando a mulher pode negar a proposta, ja que muitas vezes o abuso sexual ocorre
com a vitima inconsciente ou em outra situacdo de vulnerabilidade. Todo esse conjunto de
"violéncias simbdlicas que viabilizam a legitimacdo, a tolerdncia e o estimulo a violagc&o
sexual™ (SOUSA, 2017, p. 13) compde o que a autora denomina como cultura do estupro.

O tedrico Michel Foucault (2018, p. 29) afirma que “o corpo também esta diretamente
mergulhado num campo politico; as relagdes de poder tém alcance imediato sobre ele”. No
Ensaio (1995), ap6s o esgotamento do capital econémico dos demais cegos, que era utilizado
como forma de adquirir alimentacdo, conforme a imposicdo dos cegos da camarata trés, os

que detém o poder decidem que a forma de pagamento sera através da violéncia sexual:

Assim, simplesmente, Tragam-nos mulheres. Esta inesperada, ainda que néo de todo
ins6lita, exigéncia causou a indignacdo que é facil imaginar, os aturdidos emissarios
que vieram com a ordem voltaram logo 1& para comunicar que as camaratas, as trés
da direita e as duas da esquerda, sem excepcdo dos cegos e cegas que dormiam no
chdo, haviam decidido, por unanimidade, ndo acatar a degradante imposicéo,
objetando que ndo se podia rebaixar a esse ponto a dignidade humana, neste caso
feminina, e que se na terceira camarata lado esquerdo ndo havia mulheres, a
responsabilidade, se a havia, ndo lhes poderia ser assacada. A resposta foi curta e
seca, Se ndo nos trouxerem mulheres, ndo comem (SARAMAGO, 1995, p. 165)

Apo6s um momento de comogdo e discussdo nas camaratas, algumas mulheres se

recusam a alimentar os homens, afirmando que eles ndo o fariam se fosse o contrario. Alguns
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homens, como o0 primeiro cego, recusam que sua mulher se sujeitasse a tal situagéo. Todavia,
ja haviam compreendido que essa era a Unica forma de se alimentarem, ja que a camarata trés
detinha as formas de poder. As personagens femininas se submetem a violéncia sexual e as
agressdes fisicas e psicol6gicas, que ocasionaram a morte de uma delas, diante do
comportamento animalesco dos cegos da camarata trés, que “de dentro sairam gritos,
relinchos, risadas” (SARAMAGO, 1995, p. 175). O estupro coletivo exercido pelos homens
da terceira camarata como pagamento para garantir a alimentagédo das demais evidencia a
violéncia fisica com o proposito de constrangimento, vontade de dominio, posse e
superioridade sobre o outro (MINAYO, 2006, p. 13).

De acordo com Hannah Arendt, mesmo o governante totalitario, cujo principal

instrumento € a violéncia, necessita de uma base de poder, de um grupo que o0 apoie:

Homens isolados sem outros que os apoiem nunca tém poder suficiente para fazer
uso da violéncia bem-sucedida. Assim, nas questdes internas, a violéncia funciona
como o Ultimo recurso do poder contra os criminosos ou rebeldes — isto &, contra
individuos isolados que, pode-se dizer, recusam-se a ser dominados pelo consenso
da maioria (ARENDT, 1985, p. 31-32).

No Ensaio (1995), o cego da pistola precisa do reconhecimento da sua autoridade
pelos seus companheiros para que tenha legitimo poder. Tal fato é colocado a prova quando o
cego da pistola morre e 0 cego da contabilidade tenta ter autoridade naquela camarata, sem
sucesso. Além disso, a terceira camarata usa a violéncia como forma de intimidar as demais, o
que indica que é uma forma fragil de poder, ja que, de acordo com Arendt (1985, p. 28), a
violéncia em excesso € uma forma de compensar a auséncia de poder legitimo. Nesse sentido,
o falso poder exercido pela terceira camarata é contestado quando as demais se unem para
tentar reestabeler, naquele espaco, a partilha dos suprimentos e acabar com a barbérie
praticada.

Arendt (1985, p. 26) afirma que a violéncia ndo é possivel sem 0 uso de instrumentos.
Na obra de Saramago, é possivel observar o uso de trés instrumentos que foram decisivos no
rumo da narrativa. O primeiro é a pistola, ja mencionada, que foi 0 meio pelo qual os cegos da
camarata trés mantiveram o controle das pessoas e dos alimentos. O segundo é a tesoura
utilizada pela mulher do médico, que, em meio a mais um estupro coletivo, desfere um golpe
contra o lider, matando-o. Por Gltimo, uma caixa de fosforos que pertencia a uma personagem
que pouco se fez presente ao longo do romance, chamada de “aquela que ndo se sabe quem
seja”. Ela é chamada apenas de mulher e, cansada de toda a exploracdo dos cegos autoritarios,
caminha até a camarata deles, toma a caixa de fésforos que guardou consigo quando
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recolhiam os bens e pb6e fogo em uma das camas. As chamas logo se alastram, provocando
um incéndio: queima-se ela, queimam-se 0s cegos daquela camarata e, junto deles, todo o
egoismo, a violéncia e a exploracdo que ali praticavam. Sacrifica-se pelo bem de todos e, a
partir daquele incéndio, os cegos do manicomio percebem que apenas a mulher do médico
restara a visdo: o mundo estd completamente cego e finalmente poderiam sair da quarentena
para juntar-se aos demais.

Assim, no Ensaio sobre a cegueira (1995) existe um universo ficcional em que o
masculino exerce o dominio através da violéncia, mas as mulheres, de forma notével,
gradativamente constroem e ocupam seus espacos. As personagens e 0 narrador de Saramago
denunciam em pensamentos, atos e palavras os abusos da dominagdo masculina e tornam-se

sujeitos de sua propria libertagdo. De acordo com Rohrig (2014, p. 52),

No Ensaio sobre a cegueira, desde o principio, as personagens femininas revelam-se
foco da atencgdo do narrador, e varias delas assumem papel de protagonistas de um
modo claramente oposto ao papel dos homens (solidariedade versus egoismo). As
atitudes das mulheres, no contexto desta obra, criam uma esperanca de
sobrevivéncia no mundo dos cegos, impossivel caso elas pensassem e agissem de
acordo com a logica masculina.

Tendo em vista os aspectos apresentados, € compreensivel que a violéncia simbdlica
perpetrada pelas ideologias patriarcais e disseminada culturalmente através do machismo e da
misoginia é prejudicial para a sociedade como um todo. Todavia, as mulheres correspondem
ao maior nimero de vitimas de violéncia sexual® e, portanto, sdo majoritariamente
prejudicadas pelo que Sousa (2017, p. 13) chama de cultura do estupro. No Ensaio sobre a
cegueira (1995), podemos observar como essa categoria de violéncia foi usada como forma
de coercdo e de dominio e superioridade sobre o outro. Ao contrapor um grupo homogéneo,

no qual o autoritarismo e 0 uso da violéncia se destacam, e outro grupo mais solidario e

® Segundo dados do IPEA, no Brasil, as mulheres correspondem a 88,5% das vitimas de estupro.
Fonte: http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/nota_tecnica/140327_notatecnicadiest11.pdf
Acesso em 27 de jan. de 2020

De acordo com a ONU Mulheres, é estimado que 35% das mulheres do mundo tenham sofrido violéncia fisica
e/ou sexual por seu parceiro intimo ou violéncia sexual por um ndo parceiro.

Fonte: https://www.unwomen.org/en/what-we-do/ending-violence-against-women/facts-and-figures

Acesso em 27 de jan. de 2020

No Brasil, o Sistema Unico de Satide (SUS) recebe duas mulheres vitimas de abuso sexual por hora.

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/03/130308_violencia_mulher_sus_kawaguti_rw.shtml
Acesso em 27 de jan. de 2020

Em 2019, no Brasil, 1.206 mulheres foram vitimas de feminicidio. Em 88,8% dos casos o0 autor era companheiro
ou ex-companheiro da vitima.

Fonte: https://nacoesunidas.org/da-violencia-moral-a-letal-entenda-como-a-violencia-de-genero-prejudica-as-
mulheres/ Acesso em 27 de jan. de 2020


http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/nota_tecnica/140327_notatecnicadiest11.pdf
https://www.unwomen.org/en/what-we-do/ending-violence-against-women/facts-and-figures
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/03/130308_violencia_mulher_sus_kawaguti_rw.shtml
https://nacoesunidas.org/da-violencia-moral-a-letal-entenda-como-a-violencia-de-genero-prejudica-as-mulheres/
https://nacoesunidas.org/da-violencia-moral-a-letal-entenda-como-a-violencia-de-genero-prejudica-as-mulheres/
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heterogéneo, Saramago evidencia os infortunios sociais causados pelo primeiro, mostrando,

mais uma vez, o seu didlogo com as questdes socioldgicas e humanitéarias.

3.2 Violéncia institucional: carcere e abandono

A pesquisadora Maria Cecilia Minayo define violéncia institucional como

Agquela que se realiza dentro das instituicfes, sobretudo por meio de suas regras,
normas de funcionamento e relagdes burocraticas e politicas, reproduzindo as
estruturas sociais injustas (MINAYO, 2007, p. 33).

E a violéncia que ocorre na esfera publica, praticada pelo proprio servigo publico, que,
por sua vez, deveria atuar a favor da populacdo. Ainda de acordo com a autora, (2007, p. 33),
o0 setor publico por vezes é um produtor de violéncia contra o usuario, seja na saude, na
educacéo e até mesmo no que diz respeito a seguranca.

A obra de Saramago nos mostra como as falhas exercidas por aqueles que deveriam
prestar servi¢o & populacdo, os governantes, colaboraram para a instituicdo da desordem e da
violéncia ao ndo cumprirem o seu dever. A partir desse ponto, podemos tracar um paralelo
entre o livro de Saramago e Vigiar e Punir: nascimento da prisdo (2018), do soci6logo
Michel Foucault, visto que ambos partilham de reflexdes semelhantes: os sistemas de
vigilancia, os mecanismos de punicéo e a influéncia estatal no comportamento dos individuos.

Foucault faz, em sua publicagdo, um estudo genealdgico do poder punitivo, assim
como a evolugdo desse conceito, a comecar pela ostentagdo dos suplicios, pratica comum até
o final do século XVII e inicio do século XVIII. O regime monarquico utilizava do espetaculo
publico da condenacdo — relatado por Foucault logo no primeiro capitulo da obra — como
forma de reforgar o poder do soberano. Entretanto, no final do século XVIII, esse sistema
correcional comecou a ser questionado. Pelo carater desumano da tortura do corpo, o suplicio
instigava a violéncia aos suditos, e reformas no sistema punitivo foram implantadas. Assim,
"desapareceu o corpo como alvo da punicdo penal” (FOUCAULT, 2018, p. 12).

O que o pesquisador menciona é que, por tras da humanizacdo das penas, existia um
discurso politico a favor da burguesia, que buscava proteger a propriedade privada e os bens
de consumo, que eram alvos de pilhagem e roubos. As prisdes surgem, entdo, como forma de

manutencdo da ordem e da lei, legitimagdo do poder do Estado e confirmagdo das mudancas



62

nas relagdes sociais. Buscavam ndo somente punir 0 criminoso, mas compreender o que o
levou a cometer o crime, "um poder justificavel, ndo mais simplesmente sobre as infragdes,
mas sobre 0s individuos; ndo mais sobre o que eles fizeram, mas sobre aquilo que eles séo,
serdo, ou possam ser" (FOUCAULT, 2018, p. 20). Assim, o0 objeto de punigéo, o corpo do
condenado, que antes era propriedade do rei, agora era um bem social. Foucault afirma que

ndo pretendiam penalizar apenas o corpo do individuo, mas também sua alma, visto que

A alma do criminoso ndo é invocada no tribunal somente para explicar o crime e
introduzi-la como um elemento na atribui¢do juridica das responsabilidades; se ela é
invocada com tanta énfase, com tanto cuidado de compreensdo e tdo grande
aplicacdo 'cientifica’, é para julga-la, ao mesmo tempo que o crime, e fazé-la
participar da puni¢do (FOUCAULT, 2018, p. 20).

No romance, ap0s o mal-branco ser classificado como uma epidemia, 0 governo toma
como providéncia colocar os infectados em quarentena, “antiga pratica, herdada da célera e da
febre amarela, quando os barcos contaminados ou sO suspeitos de infeccdo tinham de
permanecer ao largo durante quarenta dias, até ver” (SARAMAGO, 1995, p. 45). Enguanto
ndo descobrissem a causa da cegueira, seguida pelo tratamento, cura e até mesmo a vacina,
todos os que cegaram e 0s que tiveram contato com 0s mesmos ficariam sob vigilancia e
supervisdo pelo tempo que fosse necessario. Faltava apenas decidir em que local essas

pessoas seriam supervisionadas:

De que possibilidades imediatas dispomos, quis saber o ministro, Temos um
manicomio vazio, devoluto, a espera de que se lhe dé destino, umas instalactes
militares que deixaram de ser utilizadas em consequéncia da recente reestruturacéo
do exército, uma feira industrial em fase adiantada de acabamento, e hé ainda, ndo
conseguiram explicar-me porqué, um hipermercado em processo de faléncia
(SARAMAGO, 1995, p. 46).

O quartel é considerado o local que oferecia as melhores condi¢des. Todavia,
conforme afirma o ministro, por “ser demasiado grande, tornaria dificil e dispendiosa a
vigilancia dos internados” (SARAMAGO, 1995, p. 46), evidenciando que “a disciplina as
vezes exige a cerca, a especificacdo de um local heterogéneo a todos os outros e fechado em
si mesmo” (FOUCAULT, 2018, p. 139).

Dessa forma, o local escolhido para o isolamento dos cegos é o antigo manicémio. A
estrutura desse lugar remete ao conceito de pandptico comentado por Foucault (2018, p. 194)
que, ao realizar um estudo a respeito da arquitetura de instituicdes como prisoes, afirma que
as mesmas possuem um posto elevado de onde os condenados ficam sob constante vigilancia,

constituindo “uma maquina de dissociar o par ver-ser visto: no anel periférico, se é totalmente
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visto, sem nunca ver; na torre central, vé-se tudo, sem nunca ser visto” (FOUCAULT, 2018,
p. 195). Ainda que a estrutura do manicomio ndo seja exatamente a descrita pelo socidlogo —
uma torre cercada por um anel periférico — a presenca de um posto elevado na entrada e
saida do manicoémio, de onde soldados controlam o fluxo de cegos sem que tenham contato
direto, evidencia formas autoritarias de dominio sobre esses cidaddos e as semelhangas,
indicadas por Foucault, entre presidios, determinadas instituicbes de saude e de educagéo,
com o intuito de vigiar e punir internos. O pandptico comentado por Foucault aparece, ainda,
ao final da narrativa, como instrumento para causar medo aos cegos na ocasiao do incéndio:
“Entdo alguém gritou, Que é que estamos aqui a fazer, por que é que ndo saimos, a resposta,
vinda do meio deste mar de cabecas, s6 precisou de quatro palavras, Estdo la os soldados”
(SARAMAGO, 1995, p. 208-209). Temendo a morte pelas maos dos soldados, os cegos nédo
sabiam que o posto estava vazio. De acordo com Foucault, esse é o “efeito mais importante do
panoptico: induzir no detento um estado consciente e permanente de visibilidade que assegura
o funcionamento automatico do poder” (FOUCAULT, 2018, p. 195).

Ap0s a escolha do ministro, os cegos e 0s chamados contagiados sdo direcionados a
um antigo manicémio, com a promessa de que serdo cuidados até descobrirem a cura. Logo
que os primeiros cegos chegam ao local, é narrado que o manicémio encontra-se em
condi¢cdes insalubres. O governo, todavia, mantém suas promessas e, através de um

autofalante, transmite uma mensagem aos enclausurados:

O Governo lamenta ter sido forgado a exercer energicamente o que considera ser seu
direito e seu dever, proteger por todos 0s meios as populacdes na crise que estamos a
atravessar, quando parece verificar-se algo de semelhante a um surto epidémico de
cegueira, provisoriamente designado por mal-branco, e desejaria poder contar com o
civismo e a colaboracdo de todos os cidaddos para estancar a propagacdo do
contagio, supondo que de um contagio se trata, supondo que nao estaremos apenas
perante uma série de coincidéncias por enquanto inexplicaveis. [...] O Governo esta
perfeitamente consciente das suas responsabilidades e espera que aqueles a quem
esta mensagem se dirige assumam também, como cumpridores cidaddos que devem
de ser, as responsabilidades que Ihes competem, pensando que o isolamento em que
agora se encontram representard, acima de quaisquer outras consideragdes pessoais,
um ato de solidariedade para com o resto da comunidade nacional (SARAMAGO,
1995, p. 50).

De acordo com Foucault (2018, p. 190), as medidas tomadas no fim do século XVII
guando uma peste se alastrava em uma cidade suscitam esquemas disciplinares. Conforme
afirma o soci6logo, naquele tempo, fechava-se um espago estrito, com um modus operandi
complexo que abrangia a purificacdo das casas, um sistema de delimitacdo de tarefas e um
designado que mantinha a ordem no local. Do lado de fora, havia vigilancia, e a punicédo pela

saida era a pena de morte. Esse método aproxima-se do utilizado no romance de Saramago, ja
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que 0s cegos sdo orientados, através de uma mensagem transmitida por um autofalante, a

escolherem um lider, delimitar tarefas e sdo avisados a respeito da pena de morte:

Pedimos a atencdo de todos para as instrucGes que se seguem, primeiro, as luzes
manter-se-d0 sempre acesas, sera inatil qualquer forma tentativa de manipular os
interruptores, ndo funcionam, segundo, abandonar o edificio sem autorizacdo
significara morte imediata, terceiro, em cada camarata existe um telefone que sé
podera ser utilizado para requisitar ao exterior a reposi¢do de produtos de higiene e
limpeza, quarto, os internados lavardo manualmente as suas roupas, quinto,
recomenda-se a eleicdo de responsaveis de camarata, trata-se de uma recomendacao,
nédo de uma ordem [...] (SARAMAGO, 1995, p. 50).

Foucault afirma que o sistema penal abole o suplicio como técnica de sofrimento, visto

que o que se perde, agora, € um bem ou um direito, entretanto,

Castigos como trabalhos forcados ou prisdo — privagéo pura e simples da liberdade
— nunca funcionaram sem certos complementos punitivos referentes ao corpo:
reducdo alimentar, privagdo sexual, expiacao fisica, masmorra (FOUCAULT, 2018,
p. 18).
Esses exemplos de privacdo nos séo apresentados no romance de Saramago: 0S cegos
sdo deixados por sua prépria conta, a comida ndo € o suficiente, ndo ha nenhum tipo de

medicamento ou socorro médico quando necessario, entre outros problemas:

Olhe 14, 6 ceguinho, quem vai comunicar uma coisa a Si Sou eu, ou VOCé e essa
voltam agora mesmo para donde vieram, ou levam um tiro, Vamos, disse a mulher,
ndo ha nada a fazer, eles nem tém culpa, estdo cheios de medo e obedecem a ordens,
N&o quero acreditar que isso esteja a acontecer, é contra todas as regras da
humanidade, E melhor que acredites, porque nunca te encontraste diante de uma
verdade tdo evidente (SARAMAGO, 1995, p. 69).

Dessa forma, retomando Foucault (2018, p. 192), “o leproso € visto dentro de uma
pratica de rejeigdo, do exilio-cerca; deixa-se que se perca la dentro como numa massa que ndo
tem muita importancia diferenciar”. Em outras palavras, a quarentena objetiva isolar e
disciplinar o que é inconveniente para a sociedade exterior, como doentes, infratores ou
quaisquer outros corpos que, de alguma forma, ndo sdo considerados “Uteis” para 0
funcionamento da maquina social.

Em alguns momentos, os militares evidenciam que, para eles, seria melhor que os

doentes estivessem mortos:

Sabiam o que no quartel tinha sido dito essa manh& pelo comandante do regimento,
que o problema dos cegos sé poderia ser resolvido pela liquidacéo fisica de todos
eles, os havidos e os por haver, sem contemplacdes falsamente humanitérias,
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palavras suas, da mesma maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a
vida do corpo (SARAMAGO, 1995, p. 105).

Assim, a afirmacdo dita anteriormente pela mulher do médico é replicada pelo
sargento responsavel pela vigilancia do manicomio: “O sargento ainda disse, Isto o0 melhor era
deixa-los morrer & fome, morrendo o bicho, acabava-se a pegonha” (SARAMAGO, 1995, p.
89).

No mais, na mais breve oportunidade, ameagavam, atiravam e matavam os doentes,

com a aprovacao de seus superiores:

A vontade dos soldados era apontar as armas e fuzilar deliberadamente, friamente,
aqueles imbecis que se moviam diante dos seus olhos como caranguejos COXos,
agitando as pincgas trépegas a procura da perna que lhes faltava. Sabiam o que no
quartel tinha sido dito essa manhd pelo comandante do regimento, que o problema
dos cegos sO poderia ser resolvido pela liquidacéo fisica de todos eles, os havido e
os por haver, sem contemplagdes falsamente humanitérias, palavras suas, da mesma
maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a vida de um corpo, A
raiva de um cdo morto, dizia ele, de modo ilustrativo, esta curada por natureza. A
alguns soldados, menos sensiveis as belezas da linguagem figurada, custou-lhes
entender que a raiva do céo tivesse que ver com 0s cegos, mas a palavra de um
comandante de regimento, também figurativamente falando, vale quanto pesa,
ninguém chega téo alto na vida militar sem ter razdo em tudo quanto pensa, diz e
faz. (SARAMAGO, 1995, p. 105).

Nesse sentido, os soldados nem ao menos questionam 0S Seus superiores, apenas
concordam com 0S seus posicionamentos, ja que, aparentemente, 0S cargos que ocupam Sao
tdo valorizados pelos demais que os tornam detentores da razdo. Foucault menciona que
“nada torna mais fragil o instrumento das leis que a esperanca de impunidade” (FOUCAULT,
2018, p. 95). A afirmativa é perceptivel no romance da Saramago: os militares usam a
violéncia porque séo legitimados pelos seus superiores.

Ao longo da narrativa, as condi¢des de sobrevivéncia tornam-se precarias e as pessoas
adotam um comportamento animalesco e primitivo, mostrando, assim, a fragilidade humana.
Os contratos sociais sdo colocados a prova nesse momento de crise, em que o individualismo
sobressai ao bem coletivo.

Em sintese, a cegueira branca atingiu a popula¢do, que foi enclausurada com a
promessa de que seus direitos seriam assegurados. Todavia, 0 servi¢o publico ndo cumpriu o
seu dever e faltavam recursos para sanar as necessidades fisioldgicas dos doentes. Uma das
comunidades fez uso da violéncia para controlar os meios de sobrevivéncia e, assim, 0s
demais cegos. Portanto, é possivel compreender que a violagdo dos direitos por parte do

governo contribuiu para a formacdo do estado de violéncia no espago do manicoémio, j& que,
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retomando Minayo (2006, p. 7-8), a violéncia “se apresenta ora como manifestacdo dindmica
e da trajetoria de uma sociedade — seja em seus aspectos estruturais ou conjunturais —, ora

como fenbmeno especifico que se destaca e influencia essa mesma dinamica social”.
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4 A PRESENCA FEMININA NO ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

Fez uma pausa, depois disse, com uma nota sombria
na voz, Sobretudo que ndo nos separemos, se Nos
separarmos somos homens mortos, E mulheres,
disse a rapariga dos éculos escuros, ndo te esquecas
das mulheres.

(SARAMAGO, 1995, p. 198)

Assim como em outros romances de José Saramago, Ensaio sobre a cegueira (1995)
apresenta uma forte presenca feminina, capaz de mudar o rumo da narrativa. Ainda que o
Ensaio (1995) revele aspectos negativos da humanidade, como a individualidade e a cegueira
moral, na obra, apesar de todo o caos instituido pela cegueira, as mulheres tém atitudes
altruistas e humanitérias, buscando sempre o bem-estar de todos, até mesmo quando isso
exige acOes extremas, que muitas vezes as colocam em risco e a prova de suas proprias

capacidades. De acordo com Cerdeira da Silva, o romance

aponta para uma crenca possivel: a de que, ainda hoje, tudo o que é solido se desfaz
no ar, e de que é possivel reencontrar a responsabilidade que ultrapassa 0 medo,
suspeitar dos valores que exigem revisdo, afirmar a ética na degradacdo, enfim,
evitar conscientemente a grande e verdadeira crise que € a de continuar tudo como
estd (SILVA, 2000, p. 208).

Nesse sentido, é através do pequeno grupo que compde a camarata da mulher do
médico e principalmente das mulheres que observaremos resquicios de solidariedade e
esperanca.

A comecar pela mulher do médico, personagem sobre a qual ha muito a se dizer.
Sendo a Unica que continua a enxergar em meio a epidemia, é a forca motriz ndo somente de
todo o grupo que a segue, mas também dos acontecimentos no decorrer da obra. E através do
seu olhar generoso que 0s cegos tentam uma convivéncia menos desordenada, menos
destrutiva e mais altruista e construtiva ou civilizada, no melhor sentido que essa palavra pode
possuir. Trata-se de uma personagem que vivencia diversos conflitos ao longo da obra, sejam
eles externos ou internos. A comegar pela cegueira de seu marido, pois, a partir do momento
em que € acometido pelo mal-branco, ele pede que ela se afaste dele por conta do risco de
contaminacgéo. Ela nem ao menos cogita essa possibilidade, mais que isso: decide cuidar dele
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a cada instante, fingindo até mesmo estar cega para o acompanhar no manicoémio. De acordo
com Saramago (1998 apud Reis, 1998, p. 94),

Quando, no Ensaio sobre a cegueira, 0 médico é levado na ambulancia e a mulher
dele diz ao condutor "tem que me levar também!", o condutor replica: "A senhora
ndo pode ir, sé estou autorizado a levar o seu marido”; e ela responde: "Tem que
levar a mim também porque eu acabei de cegar neste momento". E falso, claro esta,
como sabemos, mas o que é verdadeiro, 0 que é auténtico, é que o autor do livro,
naquele exato momento, ndo sabia nada sobre o destino daquela mulher; ela podia
cegar no capitulo a seguir e € no ir escrevendo que me apercebo de que aquela
mulher ndo pode cegar.

E, ao longo da narrativa, compreendemos o motivo: € através do ponto de vista dessa
mulher que conheceremos todas as mazelas vividas pelos cegos e por ela. Um dos conflitos
internos que sofre € se conta ou ndo aos outros que ela pode enxergar, mas apés ponderar
sobre o assunto e conversar com o marido, ela percebe que ndo daria conta de cuidar de todos
e de tudo e que "isso ndo é trabalho para uma pessoa sozinha" (SARAMAGO, 1995, p.136).
Ela também se questiona constantemente se era prudente e correto, segundo seus valores
morais, ou ndo matar o cego da pistola apds a morte de sua companheira no episdédio do
estupro, e o faz. Além disso, apOs 0 ato corajoso, teve que suportar 0s outros cegos cogitando
entrega-la aos cegos autoritarios como prova de redencdo para que nao ficassem sem
alimentos.

Apesar de tudo, vale lembrar que a personagem ndo é tratada como uma heroina no
romance. Rohrig (2014, p. 52) afirma que a obra ndo tem carater maniqueista, ou seja, ndo €
fundamentada em dois principios opostos, ja que o que temos é uma mesclagem de ambos e
as personagens adotam o comportamento que lhes apetece ao momento. Por exemplo, apesar
de, na obra, o egoismo ser encontrado muitas vezes nas acdes dos homens, também se
manifesta nas mulheres em algumas ocasifes, como a que a mulher do médico encontra um
depésito de alimentos subterraneo e, apds pegar suprimentos para 0 seu grupo, tranca a porta,
justificando para si mesma que o fez para que 0s cegos ndo caissem e ndo se machucassem

ali:

enquanto comiam, a mulher narrou as suas aventuras, de tudo quanto Ihe acontecera
e fizera s6 ndo disse que tinha deixado a porta do armazém fechada, ndo estava
muito segura das razdes humanitéarias que a si propria tinha dado. (SARAMAGO,
1995, p. 228).
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Assim, é perceptivel que até mesmo a mulher do médico questiona suas acgdes e,
portanto, age fora de seus valores morais, ndo sendo exemplar nem idealizada. Na mesma

ocasido, a personagem é ironicamente comparada a um dos simbolos da Revolucéo Francesa®:

Estava a chover torrencialmente quando alcancou a rua, Melhor assim, pensou,
ofegando, com as pernas a tremer, vai sentir-se menos o cheiro. Alguém tinha
deitado a méo ao Ultimo farrapo que mal a tapava da cintura para cima, agora ia de
peitos descobertos, por eles, lustramente, palavra fina, Ihe escorria a 4gua do céu,
ndo era a liberdade guiando o povo, os sacos, felizmente cheios pesam demasiado
para os levar levantados como uma bandeira (SARAMAGO, 1995, p. 225).

Assim, de acordo com Cerdeira da Silva, ela é a “parddia dolorosa da heroina de
Delacroix, deslocada para um fim de milénio desesperangado” (SILVA, 2000, p. 222). Ela €
uma testemunha de todo o horror e crueldade causados pela falta de solidariedade e, mais que
isso, a mulher que conseguiu manter a esperanca e mover-se a fim de proporcionar condicgdes

melhores para todos. De acordo com Rohrig (2014, p. 56),

0 que no principio nos parece o esteredtipo de uma dona de casa submissa vai se
mostrando algo muito diferente: é ela quem encarnara de modo mais patente o papel
de protagonista na obra, ao lado de outras mulheres de personalidades igualmente
marcantes.

Desde o0 comecgo do Ensaio sobre a cegueira (1995), a mulher do médico mostra-se
muito solidaria. E ela quem guia o grupo de cegos pelo manicdmio, auxilia na divisdo dos
alimentos, tenta adquirir medicamentos para o ferimento do ladrdo e propbe a diviséo de
tarefas, entre outros. E uma personagem que transforma-se e transforma no decorrer da obra:
0 primeiro porque adota papeis diferentes, como o de mulher cuidadosa, amével e generosa, o
de corajosa, quando decide ir ao manicomio para cuidar do marido, o de assassina, quando
mata o cego da pistola, e depois novamente o papel que exercia antes, como quando coloca as
chaves na mao marido, para que ele possa se sentir honrado em abrir a porta de sua prépria
casa. O segundo porque é quem gera todas as mudancas tanto de habitos quanto de
perspectivas, e proporciona um grande diferencial no rumo da narrativa, que seria muito
diferente caso a personagem agisse de formas diferentes.

Outras personagens demonstram solidariedade ao longo da narrativa, como a rapariga
dos 6culos escuros, que acolheu o rapazinho estrabico e o velho da venda preta, e a mulher do
primeiro cego, que contestou o seu marido a fim de se solidarizar com as outras mulheres,

conforme mencionado nos capitulos anteriores. Até mesmo a vizinha da rapariga dos 6culos

° A Liberdade guiando o povo (1830). Tela de Eugéne Delacroix. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/eugene_delacroix/ Acesso em 22 de set. de 2020.
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escuros, que mostrou os efeitos da auséncia de civilidade no cenario em que se encontrava,
em um gesto de reciprocidade pelos alimentos que recebeu da rapariga e da mulher do

médico, entrega as chaves da casa a antiga vizinha:

Toma, € tua chave, e, como se isto fosse pouco, ainda murmurou, ao fechar a porta,
Muito obrigada. Maravilhadas subiram as duas mulheres, afinal a bruxa tinha
sentimentos, N&o era méa pessoa, ter ficado sozinha é que deve ter-lhe dado cabo do
juizo, comentou a rapariga dos Gculos escuros sem parecer pensar no que dizia
(SARAMAGO, 1995, p. 240).

Contudo, um dos gestos de solidariedade mais memoraveis da obra é quando as

mulheres resolvem lavar a cega das insénias, morta apds o estupro coletivo:

Queria um balde ou alguma coisa que lhe fizesse as vezes, queria enché-lo de agua,
ainda que fétida, ainda que apodrecida, queria limpar a cega das insonias, limpéa-la
do sangue préprio e do ranho alheio, entregéa-la purificada a terra, se tem ainda
algum sentido falar de purezas de corpo neste manicdmio em que vivemos, que as
da alma, ja se sabe, ndo ha quem lhes possa chegar (SARAMAGO, 1995, p. 180).
Quando o médico e o velho da venda preta entraram na camarata com a comida, ndo
viram, ndo podiam ver, sete mulheres nuas, a cega das ins6nias estendida na cama,
limpa como nunca estivera em toda a sua vida, enquanto outra mulher lavava, uma
por uma, as suas companheiras, e depois a si propria (SARAMAGO, 1995, p. 181).

O momento revela um evento que, mesmo que 0s homens pudessem ver o que estava
acontecendo, ndo seriam capazes de entender a profundidade e o impacto psicolégico da
situacdo nas mulheres que experimentaram aqueles traumas.

E interessante como a agua aparece em outros momentos da narrativa como elemento
purificador e de unido. Por exemplo, a ocasido em que cegos estdo debilitados e néo
conseguem se levantar para comer, o cdo das lagrimas, que estava molhado por causa da
chuva, se sacode e respinga agua nos individuos, “a4gua benta da mais eficaz, descida
diretamente do céu, os salpicos ajudaram as pedras a transformarem-se em pessoas”
(SARAMAGO, 1995, p. 227). Ou mesmo quando, depois de muito tempo, 0S cegos
finalmente puderam beber adgua engarrafada, nos melhores copos que a mulher do médico
tinha, apds um brinde que levou a rapariga dos 6culos escuros e o velho da venda as lagrimas.
Por fim, no banho de chuva que a mulher do médico, a rapariga dos éculos escuros e a mulher

do primeiro cego tomaram apds lavarem as roupas:

E o0 que acontece a todos nds, sempre fomos mais alguma vez, Tu nunca foste tanto,
disse a mulher do primeiro cego. As palavras sdo assim, disfarcam muito, vdo-se
juntando umas as outras, parece que ndo sabem aonde querem ir, e de repente saem,
simples em si mesmas, um pronome pessoal, um advérbio, um verbo, um adjetivo, e
ai temos a comocao a subir irresistivel a superficie da pele e dos olhos, a estalar a
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compostura dos sentimentos, as vezes sdo 0s nervos que ndo podem aguentar mais,
suportam muito, suportam tudo, era como se levassem uma armadura, diz-se A
mulher do médico tem nervos de aco, e afinal a mulher do médico esta desfeita em
lagrimas por obra de um pronome pessoal, de um advérbio, de um verbo, de um
adjetivo, meras categorias gramaticais, meros designativos, como o sdo igualmente
as duas mulheres mais, as outras, pronomes indefinidos, também eles chorosos, que
se abragcam a da oracdo completa, trés gracas nuas sob a chuva que cai
(SARAMAGO, 1995, p. 267).

Portanto, é compreensivel que as personagens femininas do romance, conforme afirma
Cerdeira da Silva, “garantem a possibilidade de reencontrar a responsabilidade que ultrapassa
0 medo, afirmando a duras penas uma ética quando ja se encontravam perdidos os valores
humanos” (SILVA, 2000, p. 222). As personagens femininas contestam as estruturas sociais e
ocupam seus lugares. Sao essenciais para a narrativa, uma vez que Sa0 as pegas necessarias
para a tomada de um distinto ponto de vista que faz diferenga no decorrer da obra. Silva
(2002, p. 89) afirma que, na obra,

a partir de um lugar de fala situado, no entremeio, emerge a voz da mulher: a da
prostituta, a da mulher do médico, e a de todas que deviam servir os instintos
sexuais dos masculinos cegos. Elas se posicionam e questionam o discurso machista
e dominador ao qual sempre estiveram sujeitas.

Essas mesmas vozes conduzem o préprio grupo e a narrativa, além de tornarem a
convivéncia durante a cegueira menos egoista e destrutiva. O grupo formado constitui uma
espécie de familia fora dos padrBes patriarcais e dentro da perspectiva comunitaria, em que
todos ajudam todos e, assim, conseguem conviver de uma maneira mais justa, mais
democrética e menos desigual.

Nessa alegoria da sociedade contemporanea que é Ensaio sobre a cegueira (1995),
José Saramago constrdi, através de suas personagens femininas, uma saida para a sociedade
individualista e destrutiva até entdo guiada pelos homens. Entretanto, ndo tratamos aqui de
uma sociedade guiada apenas por mulheres, pelo contrario: o que notamos é a importancia da
coparticipacdo de ambos os géneros, em que cada um contribui com o que pode, seja com
olhos, com afeto, com a presenca, com forga ou com o uso de estratégias e, juntos, elaboram

uma sociedade igualitaria e construtivista.
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5 ENTRE EPIDEMIAS E PANDEMIAS: MAL-BRANCO E COVID-19

Havera um governo, disse o primeiro cego, Né&o
creio, mas, no caso de o haver, sera um governo de
cegos a quererem governar cegos, isto é, o nada a
pretender organizar o nada.

(SARAMAGO, 1995, p. 244)

O que difere uma epidemia de uma pandemia é o alcance da doenga. Enquanto a
primeira se trata de um surto com um crescimento abrupto em diversos lugares, a segunda é
de ambito global, tendo transmissdo ativa em pelo menos trés continentes™®. O mal-branco é
chamado de epidemia no romance de Saramago. Covid-19 é a doenga que causou uma
pandemia durante o periodo de elaboracéo deste trabalho. O que se pretende, neste capitulo, é
estabelecer as relagdes entre o comportamento governamental e social tanto do mundo em que
vivemos quanto do universo ficcional de José Saramago.

Em dezembro de 2019, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) recebeu de
autoridades chinesas o primeiro comunicado sobre casos de pneumonia de origem
desconhecida na cidade de Wuhan, na China. Posteriormente, pesquisadores descobriram que
as infecgBes respiratorias responsaveis pelo surto sdo causadas pelo novo coronavirus,
chamando a doenca de Covid-19, acronimo de Coronavirus Disease — 2019. Assintomatica
em até 80%"" dos casos e de rapida transmissdo, a Covid-19 se espalhou pelos demais
continentes e, em marco de 2020, foi decretada como pandemia. Diferentemente do mal-
branco da obra de Saramago, a Covid-19 é fatal em alguns casos, comprometendo os pulmdes
dos doentes e causando um grande nimero de mortos. Além disso, autoridades da area da
salde alertaram sobre escassez de testes, a possibilidade de superlotagdo dos hospitais e sobre
a provavel insuficiéncia de respiradores para os infectados que necessitassem.

O sociélogo Boaventura de Sousa Santos, em sua obra A pedagogia do virus (2020),
questiona se a qualidade das instituicdes pode ser avaliada em momentos de normalidade ou
em situagdes excepcionais de crise. De acordo com o tedrico (2020, p. 5), desde a década de
1980, com a ascencdo do neoliberalismo, 0 mundo tem vivido em constante estado de crise.

A concepcdo da expressao “constante estado de crise” é antitética, tendo em vista que crises

19 Fonte: https://www.cnnbrasil.com.br/saude/2020/03/12/qual-a-diferenca-entre-epidemia-e-pandemia.
Acesso em 30 de set. de 2020.
! Fonte: https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca. Acesso em 30 de set. de 2020


https://www.cnnbrasil.com.br/saude/2020/03/12/qual-a-diferenca-entre-epidemia-e-pandemia
https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca

73

s8o passageiras e podem ser superadas. Todavia, de acordo com o autor (2020, p. 5), cortes
nas politicas sociais, como salde e educagdo, sdo justificadas por uma permanente crise
financeira, sobre a qual as causas ndo sdo questionadas. De acordo com Santos (2020, p. 6),
“0 objetivo da crise permanente € ndo ser resolvida”. A partir dessa consideragéo, o sociélogo

afirma que a pandemia do coronavirus

vem apenas agravar uma situacdo de crise a que a populacdo mundial tem vinda a
ser sujeita. Dai a sua periculosidade. Em muitos paises, 0s servigos publicos de
salide estavam mais bem preparados para enfrentar a pandemia ha dez anos ou vinte
anos do que estdo hoje (SANTQOS, 2020, p. 6).

Portanto, é possivel afirmar que as crises politicas, econdmicas, sociais e de salde que
vivenciamos atualmente ndo foram causadas pelo coronavirus e que a pandemia apenas
tornou tais fatores ainda mais evidentes.

Considerando a rapida propagacao e a fatalidade da doenga do coronavirus em alguns
casos, é de se esperar posicionamentos governamentais com o intuito de conter a pandemia.
Todavia, 0 que sucedeu foi diferente: alguns paises tomaram medidas que foram mais eficazes
ao combate, porém, em outros, um problema de salde publica se tornou palco para discussées
politicas, havendo negacionistas da pandemia, teorias da conspiracdo e quem afirmasse que a
obrigatoriedade do uso de mascaras e a higienizacdo com alcool fossem uma ameaca as
liberdades individuais.

Sobre as politicas de mitigagdo do virus e a ameaca as liberdades individuais, Santos
faz uma critica ao filésofo Giorgio Agamben que, logo no inicio da pandemia, manifestou-se
contra a possivel emergéncia de um Estado de excecdo. Agamben alertou que, ao tomar
medidas de vigilancia e de restricdo com a justificativa de combater a pandemia, o Estado
adquire poderes excessivos que ameagam a democracia. De acordo com Santos (2020, p. 14),
apesar de premonitéria em alguns paises, a afirmacdo de Agamben foi elaborada em um
momento em que os cidaddo constatavam a ineficiéncia dos servigos de salde para combater
a epidemia e exigiam do Estado medidas para desacelerar a propagagdo do virus. Boaventura
Santos afirma, entdo, que Agamben ndo considerou a excepcionalidade da situacéo e que, no
futuro, teremos que distinguir ndo apenas entre Estado democratico e Estado de exce¢do, mas
também entre Estado de exce¢do democrético e Estado de exce¢do ndo democratico.

No romance de Saramago, ndo temos certeza sobre que regime de governo esté o local
em que 0s eventos ocorrem, mas sabemos que o encarceramento dos cegos funciona de forma

autoritaria, ja que eles sdo ameagados de morte caso tentem deixar o manicémio. Além disso,
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sdo deixados sem medicamentos, socorro médico e com alimentagdo insuficiente para todos:
“Estamos fechados, Vamos morrer aqui todos, Nao ha direito, Onde estdo os médicos que nos
tinham prometido, isto era novidade, as autoridades tinham prometido médicos, assisténcia,
talvez mesmo a cura completa” (SARAMAGO, 1995, p. 73-74). Por isso, diferentemente das
orientacGes de alguns governos ao redor do mundo, sendo esses democraticos ou néo, a
respeito do isolamento social para conter a disseminacdo do coronavirus, que tém o propdsito
de proteger a populagédo, no Ensaio (1995) o isolamento ndo tem qualquer objetivo que ndo
seja apenas separar os doentes da populagdo considerada sé&.

A critica elaborada por Santos se estende de Agamben aos demais intelectuais. De
acordo com o socidlogo, os intelectuais devem se considerar de retaguarda, ndo de vanguarda,
atendando-se as aspiragdes dos cidaddos comuns para depois teorizar a partir delas. Do
contrario, esses cidaddos estardo sujeitos a outras vozes que compreendem a sua linguagem e
as suas inquietagOes, tirando proveito disso: “Em muitos paises, esses sdo 0S pastores
evangélicos conservadores ou os imads do islamismo radical, apologistas da dominacdo
capitalista, colonialista e patriarcal” (SANTQOS, 2020, p. 14), que, de acordo com Santos, sao
0S responsaveis pelas crises que vivenciamos.

A respeito da polarizacdo politica e como ela influenciou a propagacéo do coronavirus
nos Estados Unidos da América (EUA), um dos epicentros da pandemia®?, e no Brasil,
segundo pafs com o maior nimero de mortes'®, podemos citar o posicionamento dos
respectivos presidentes, que, em seus discursos, minimizaram o problema comparando-o a
uma gripe, indicaram medicamentos cuja eficacia contra a nova doenca ndo foi comprovada,
se posicionaram contra o isolamento social e contra as medidas de outras autoridades
governamentais, como 0s ministros da satde e até mesmo a OMS.

Apesar da falta de apoio dos demais governadores e do Congresso, 0 que 0S
presidentes citados tém em comum é a comunicacdo direta com seus apoiadores, via redes
sociais, que acreditam, repercutem e validam os discursos dos chefes de Estado. De acordo
com a cientista politica Amy Erica Smith, em entrevista & Sanches e Magenta (2020, n.p.),
"Os dois sdo lideres populistas. Acuados, Bolsonaro e Trump radicalizaram seus discursos em
direcdo a sua base de apoio, para fortalecé-las”. Dessa forma, a dissonancia com outros

membros do governo e a divulgacdo dos discursos que subestimavam a pandemia ou que

12 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-52153503. Acesso em 06 de nov. de 2020.

13 Os dados séo de 30 de setembro de 2020.

Fonte:  https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/09/28/mundo-ultrapassa-a-marca-de-1-milhao-
de-mortos-por-covid-19-diz-universidade.ghtml. Acesso em 30 de set. de 2020.
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prometiam uma cura rapida confundiu parte da populacdo. O virologista Anderson Brito, em

entrevista & BBC News, menciona:

Os apoiadores do (presidente republicano) Donald Trump séo reticentes quanto a
seguir as regras, assim como ele proprio, que ndo usa mascara até hoje. Eles acham
que isso é coisa de esquerdista, de democratas e dizem que fere sua liberdade
individual e direitos constitucionais (BRITO, 2020, apud BARIFOUSE, 2020, n.p.).

Santos afirma (2020, p. 8), com base em uma matéria do The Economist, que nacgdes
democraticas tendem a ser menos afetadas pela letalidade de pandemias, tendo em vista a
livre circulacéo de informacdes. Porém, como as democracias estdo cada vez mais vulneraveis
as fake news, hé a necessidade de uma educagéo civica voltada para a cooperagao, ndo para o
empreendedorismo ou competitividade.

Nesse sentido, ainda que as medidas de isolamento social tenham sido implementadas,
foram aderidas de maneira irregular'®. Em setembro de 2020, a mortalidade do coronavirus
atingiu mais de um milhdo de pessoas no mundo, sendo os Estados Unidos da América e o
Brasil os paises a liderarem o ranking de maior nimero de mortes, 0 que demonstra que,
assim como no romance de José Saramago, uma gestdo governamental descomprometida com
0 cidaddo pode influenciar negativamente os acontecimentos em diversos momentos, até
mesmo naqueles que sdo uma questdo de salde publica, como uma epidemia ou uma
pandemia.

Em contrapartida, paises como a Coréia do Sul, a China e a Nova Zelandia
apresentaram bons resultados quanto ao controle da doenga. A China teve medidas agressivas
de combate & Covid-19 que dificilmente seriam replicadas em nag¢Bes democraticas, como
uma ferramenta de controle dentro de uma rede social®®. Todavia, a Coréia do Sul e a Nova
Zeléandia, nagdes que possuem um regime democratico, reagiram rapidamente durante a fase
de mitigagdo da doenca, tomando medidas como o controle das fronteiras dos paises, testes
em qualquer pessoa com sintomas de infec¢do, rigido isolamento social, promog&o da higiene
e estratégia de comunicagéo eficaz para a populacdo™®. Os paises sio exemplos de boa gest&o
e combate a pandemia, evidenciando a eficacia das medidas propostas pelos especialistas.

Além dos problemas politicos, tal como a epidemia da cegueira branca, a pandemia do

coronavirus aprofunda os problemas sociais, como as desigualdades sociais, a violéncia contra

14 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52551974. Acesso em 30 de set. de 2020.
BFonte:https://epoca.globo.com/as-dez-medidas-que-colaboraram-para-contencao-do-coronavirus-na-china-
24304181. Acesso em 30 de set. de 2020

16 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-52258490.
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51937888. Acesso em 30 de set. de 2020
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a mulher e a xenofobia. No Brasil, a desigualdade social tem impacto nas estatisticas dos
obitos, que informam que o maior nimero de mortes por Covid-19 foi em negros e pobres. No
caso, a populagdo negra é, em sua maioria, pobre e periférica, tendo condicdo de vida
precaria, como muitos habitantes por moradias pequenas e a falta de acesso ao saneamento e
ao sistema de satde. Até mesmo a alimentacdo dessa populacdo foi afetada pelo fechamento
das escolas e pelo colapso de cantinas populares diante do aumento da procura (SANTOS,
2020, p. 19). Assim, de acordo com dados de julho de 2020, o niimero de mortes de pessoas
pretas e pardas é 17% maior do que o de pessoas brancas. Tais estatisticas ndo afetam
somente o Brasil, j& que em paises como 0s EUA e 0 Reino Unido a populagdo negra e pobre
também foi a mais atingida pela doenca.

Os profissionais autdbnomos também foram afetados pela pandemia, situacdo que
Santos também atribui ao neoliberalismo. Para trabalhadores informais que dependem de um
salario diario ou que, mesmo que formais, tenham poucos beneficios contratuais, a pratica do
isolamento social indicada pela OMS “é impraticavel, porque obriga os trabalhadores a
escolher entre ganhar o pao diario ou ficar em casa e passar fome” (SANTQOS, 2020, p. 17).

A relacdo entre o mal-branco e a Covid-19 com a falta de alimentacdo, saude,
saneamento e isolamento sdo evidentes. No romance de Saramago observamos os problemas
causados pela ma alimentacdo dos individuos, que vai desde a violéncia causada por quem
quer controla-la aos muitos casos de diarréia apontados ao longo da obra. A crise alimentar
agravada pelo coronavirus, como mencionada anteriormente, engloba as comunidades
carentes, o fechamento das escolas e os trabalhadores autdbnomos. A respeito da saide, no
Ensaio sobre a cegueira (1995) a primeira morte foi causada pela auséncia de assisténcia
médica ao ladrdo que estava com um ferimento na perna. Com o grande nimero de infectados
pela Covid-19 e a insuficiéncia de respiradores para atender a demanda, profissionais da
salde tiveram que eleger quais pacientes seriam tratados, tendo como base as maiores chances
de cura®®. Sobre o saneamento, enquanto no romance a falta de saneamento bésico contribui
para disseminacdo de outras doencas e torna o ambiente inabitdvel, quando tratamos de
Covid-19, a situacdo de agrava: o virus pode ser transmitido pelo esgoto’®. Além disso, a
recomendagdo dos agentes de salde para evitar o contagio pela doenca é a higiene constante
das méos e dos produtos ou mercadorias adquiridas, o que se torna um grande problema

quando parte da populagdo ndo possui saneamentos basicos como agua encanada e tratamento

7 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53338421. Acesso em 30 de set. de 2020.
'8 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51968491. Acesso em 15 de nov. de 2020.
19 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52143119. Acesso em 15 de nov. de 2020.
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de esgoto®. Quanto ao isolamento, a proposta de que, no manicémio, cegos e contaminados
se organizassem em diferentes alas pouco foi efetiva apos a superlotacéo do local. No que diz
respeito ao coronavirus, é complexo pensar no isolamento social em comunidades em que
familias dividem cémodos minusculos.

A violéncia contra mulher, assim como no Ensaio sobre a cegueira (1995) em que foi
retratada em um momento de epidemia, foi aumentada pela pandemia do coronavirus.
Antonio Gutierrez, secretario-geral da OMS, atribui o fato ao aumento das pressdes
econdmicas e sociais, como o desemprego. Em alguns paises, 0 nUmero de mulheres que
procuram servigos de auxilio e denuncia contra esse tipo de violéncia dobrou. Somente no
estado de S&o Paulo, os casos aumentaram em 51%?2'. Com o isolamento social, muitas
mulheres ficam presas com seus agressores, dificultando o pedido de ajuda. O fato evidencia
um machismo que “se refor¢ca em momentos de crise e de confinamento familiar” (SANTOS,
2020, p. 16).

Quanto a xenofobia, o que ocorre é a culpabilizagdo dos chineses pela pandemia.
Nesse caso, 0 presidente estadunidense também contribuiu com seus discursos para tal fato.
Em mar¢co de 2020, quando os EUA apresentavam os primeiros nimeros de Covid-19, o
presidente em questdo contestou os dados entregues pelo governo da China e chamou o
coronavirus de virus chinés. Smith (apud SANDES; MAGENTA, 2020, n.p.) explica que
culpabilizar a China pela pandemia é uma forma que Donald Trump encontrou para retirar a
culpa de si mesmo pelos maus resultados, além de ser conveniente, ja que a China trava uma
guerra comercial contra os Estados Unidos. De acordo com Pinheiro-Machado, antropéloga e
cientista social, a sinofobia — preconceito contra chineses — é um fenémeno crescente que
tem acontecido em muitos paises e € estimulado pelos EUA. A autora concorda com Smith ao
afirmar que tal discurso enunciado por Trump tem interesses econdmicos. De acordo com
Pinheiro-Machado (2020, n.p.), a culpabilizacdo da China € propicia para governos que
“mobilizam e fidelizam a sua base politica com um simplismo vulgar a partir do qual tanto as
mortes quanto o desemprego sdo justificados como ‘culpa da China’”. O fendmeno da
sinofobia € tdo grave quanto as desigualdades sociais e a violéncia contra a mulher, citados
anteriormente. A Historia nos lembra o qudo perversos podem ser 0s preconceitos contra

qualquer nacionalidade. Além disso, vale mencionar o que disse o oftalmologista, no romance

20 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53338421. Acesso em 15 de nov. de 2020.
2! Fonte: https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/04/19/violencia-fisica-e-sexual-contra-
mulheres-aumenta-durante-isolamento-social-provocado-pelo-coronavirus.ghtml. Acesso em 30 de set. de 2020.
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de Saramago, sobre culpabilizar um individuo pelo inicio de uma epidemia ou de uma
pandemia (1995, p. 53): “numa epidemia ndo ha culpados, todos sdo vitimas.”

A trama de Saramago se encerra com a seguinte reflexdo: “Por que foi que cegamos,
Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a causa, Queres que te diga o que penso, Diz,
Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que veem, Cegos que, vendo, ndo
veem” (SARAMAGO, 1995, p. 310). A cegueira ¢ utilizada no romance de Saramago como
uma alegoria para a condi¢do do homem na contemporaneidade. Em uma sociedade pautada
em tarefas, pouco reparamos nas necessidades do outro. Quando um dos sentidos, a visao, é
perdido, é o suficiente para fazer com que a estrutura social aparentemente funcional entre em
colapso e com que os conceitos de civilidade sejam contestados. Bem como no Ensaio (1995),
a pandemia do coronavirus ndo trouxe novos problemas sociais, apenas evidenciou 0s que ja
tinhamos: governos descomprometidos com os cidaddos, desvalorizacdo da ciéncia, méa
distribuicdo de renda, a condigdo precéria das comunidades carentes, xenofobia, violéncia de
género, indiferenca social, entre outros. Ao final do romance, 0s personagens se deparam com
novas possibilidades para descobrir. N&o se sabe se a sociedade continuara vivendo da mesma
forma que antes da cegueira ou de outra maneira. Assim nos encontramos diante da pandemia
do coronavirus, com novas possibilidades para olhar mais atentamente para as nossas
demandas sociais, indagando sobre como podemos repara-las e, retomando Cerdeira da Silva
(2000, p. 208), “evitar conscientemente a grande e verdadeira crise que € a de continuar tudo
como esta.”

Ao ler sobre uma epidemia e seus efeitos negativos numa ficgéo, parece pouco distante
e inimaginavel que poderiamos passar por isso. Todavia, a experiéncia da leitura se intensifica
a medida que vivenciamos fatos tdo préximos dos que aconteceram no romance. Se por um
lado observamos as semelhancas negativas, as positivas também se intensificam. Durante a
epidemia do mal-branco, um pequeno e heterogéneo grupo foi capaz de manter a civilidade, a
solidariedade e a esperanca em meio ao caos causado pela cegueira. Ja durante a pandemia do
coronavirus, ha a organizacdo de diversos grupos que se propdem a doar cestas basicas de
alimentos e kits de higiene, auxilio financeiro para maes moradoras de favelas, auxilio para os
sem-tetos, entre outros??. Em S&o Paulo, hd um coletivo de mulheres que combate a violéncia
doméstica no atual contexto de pandemia®®, auxiliando as vitimas. A Rede Solidéria da

Associacdo Brasileira tem profissionais da saude mental que oferecem atendimento gratuito

22 Fonte:https://brasil .elpais.com/politica/2020-04-06/e-possivel-ser-solidario-na-epidemia-de-coronavirus-sem-

sair-de-casa.html. Acesso em 30 de set. de 2020.
2% Fonte:https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/04/19/violencia-fisica-e-sexual-contra-
mulheres-aumenta-durante-isolamento-social-provocado-pelo-coronavirus.ghtml. Acesso em 30 de set. de 2020.
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aos profissionais da satde, que est&o na linha de frente no combate & Covid-19%. Em diversos
lugares do mundo, cidaddos demonstram sua solidariedade através de ajuda aos vizinhos
idosos, cantorias nas janelas e aplausos para as equipes médicas®. Assim, tal como no
romance de Saramago (1995, p. 151), “mesmo nos males piores é possivel achar-se uma

porcédo de bem suficiente para que os levemos, aos ditos males, com paciéncia.”

2% Fonte: https:/brasil.elpais.com/brasil/2020-07-30/uma-rede-para-amparar-os-que-batalham-contra-o-
coronavirus.html. Acesso em 30 de set. de 2020.
2 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51910399. Acesso em 30 de set. de 2020.
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CONCLUSAO: A PARTICIPACAO DA LITERATURA DE JOSE SARAMAGO NOS
DEBATES SOBRE A VIOLENCIA

José Saramago tem uma vasta e diversa producdo literaria que abrange géneros como
0 conto, a crbnica, a poesia, o teatro e 0 romance. Em muitos dos seus pronunciamentos, o
escritor afirma que suas experiéncias influenciaram o seu processo de escrita. A afirmacéo de
Saramago vai ao encontro da analise socioldgica da literatura, teoria apresentada por Costa
Lima e Antonio Candido, que preconiza uma interpretacdo dialética entre os elementos
externos e internos da obra, 0s quais contribuem para a coeréncia do texto. Desse modo, €
notavel, nas obras de José Saramago, 0 quanto suas experiéncias pessoais, que vado desde a
sua infancia pobre no Ribatejo ao seu exilio em Lanzarote, perpassando as mudancas
histdricas, sociais e literarias em Portugal e o seu envolvimento politico e social, contribuiram
para sua formacdo enquanto escritor, influenciando as teméticas elaboradas e a sua escrita
peculiar. José Saramago desconstrdi e dessacraliza conceitos, instituices e até mesmo as
convencOes gramaticais. Em suas metafic¢Ges historiograficas, destitui de heroismo as figuras
tratadas como heroicas pela tradicdo, dando lugar as chamadas vidas desperdicadas, humildes
e singelas. Ja em seus romances de reflexdes ontoldgicas, que tratam das questdes do homem
na contemporaneidade, Saramago ndo pretere a historiografia e tampouco as vidas singelas.
Todavia, apresenta sujeitos mais simples, que ndo necessariamente tiveram envolvimento
direto com os eventos histéricos focalizados, mas dos quais a historia também precisa ser
contada. O romance Ensaio sobre a cegueira (1995), objeto de estudo desta pesquisa, trata
questbes como a falta de empatia e de sensibilidade, chamados por Bauman (2014) de
cegueira moral. Nele, sdo abordados o comportamento por vezes irracional daqueles que
formam, até entdo, uma sociedade civilizada, o descaso das autoridades em relagdo ao cidadao
e 0 uso da violéncia institucionalizada, utilizada como forma de dominio.

A respeito da violéncia, os conceitos elaborados por Minayo, Dubet e Arendt se
aplicam no romance saramaguiano. Em Dubet (2006), observamos o uso da violéncia no
contexto e na situacdo encontrados no Ensaio (1995): o espago social elaborado pelos cegos,
dividido em camaratas, as quais cada qual tem sua forma de organiza¢do, mas ndo conseguem
chegar a um consenso de partilha. De acordo com Arendt (1985), a violéncia tem carater
instrumental e € um meio para se alcancar algo. No romance, 0s cegos da terceira ala utilizam
um instrumento, uma arma de fogo, para controlar a economia local, subjugando os demais as

suas exigéncias como forma de dominio, conforme o conceito elaborado por Minayo (2006).
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A violéncia sexual ocorrida no Ensaio (1995), isto &, o estupro, é fruto de uma longa
historia de perpetuacdo de ideologias patriarcais, chamada por Bourdieu (2002) de violéncia
simbdlica da dominagdo masculina e por Sousa (2017) de cultura do estupro. O romance de
José Saramago nos mostra que, mesmo em um momento em que a sociedade esta em ruinas e
em que 0s recursos de sobrevivéncia sdo escassos, 0 corpo, especificamente o da mulher, €
subjugado e violentado. Essa categoria de violéncia apresentada na trama evidencia a
necessidade de dialogar sobre o tema, ja que, conforme comentado por Minayo (2005), a
violéncia contra a mulher é um problema de saude publica e uma violacdo dos direitos
humanos, portanto, necessita de politicas publicas de prevencao e combate.

Outra tipologia de violéncia abordada neste trabalho € a institucional, praticada pelo
servico publico, ou seja, o Estado. Através de Foucault (2018), compreendemos o0s
mecanismos de vigilancia e puni¢do e a influéncia Estatal no comportamento dos individuos.
No romance, observamos como as omissdes daqueles que deveriam prestar servico a
populacdo, os governantes, colaboraram para a desordem e a instituicdo da violéncia,
cometida até mesmo por eles: clausura dos infectados em um local sem recursos, privacdo de
medicamentos e escassez de alimentos. Além disso, o uso da violéncia pelos militares contra
0S cegos era legitimada, visto que os primeiros tinham a aprovacdo dos seus superiores para
executar quem transgredisse as regras, o que, de acordo com Foucault (2018, p. 95), fragiliza
0 instrumento das leis.

Contraponto para toda a violéncia representada no Ensaio sobre a cegueira (1995) é
a presenca feminina que se mobiliza para 0 bem maior. As personagens do romance
contestam estruturas sociais e desafiam governantes autoritarios. Elas sofrem violéncia
sexual, mas séo corajosas e capazes de dar afeto em um momento em que 0 mundo parece em
ruinas. Através delas, observamos uma sociedade que pode ser diferente se nos atentarmos ao
outro e se ndo agirmos conforme o que Bauman (2014) chama de cegueira moral.

Por fim, como vivenciamos uma pandemia ao longo do processo de escrita deste
trabalho, coube elaborar aproximagdes entre a epidemia do mal-branco e a pandemia do
coronavirus. Em ambos os casos, é perceptivel que, para combater uma doenca de alta
transmissdo de maneira eficaz, sdo necessarias estratégias para proteger a populagdo. Do
contrério, a doenca aprofunda as desigualdades e evidencia demandas sociais ja existentes.
Nos dois casos, o ficcional e 0 nosso contexto pandémico, os mais prejudicados sao 0s mais
vulneraveis. Apesar disso, é reconfortante perceber que tanto no romance quanto fora dele, ha
quem se proponha a manter os principios de solidariedade, combatendo a desigualdade e a

indiferenca sociais.
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Tendo em vista os aspectos apresentados, compreendemos que a violéncia se
reproduz nas relacdes de poder, sejam elas na narrativa saramaguiana ou na sociedade em que
vivemos. Portanto, compreender as suas definicOes e tipologias, bem como as suas formas de
representacdo, € importante seja no campo politico, social ou cultural. Antonio Candido
(1995, p. 243) afirma que “a literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo as possibilidades de vivermos dialeticamente 0s nossos problemas”, e assim o € na
obra de Saramago: o Ensaio sobre a cegueira (1995) apresenta um mundo ficcional
constituido de severas desigualdades sociais, permitindo-nos pensar sobre as questdes que,

enquanto sociedade, ainda precisamos resolver.
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