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RESUMO

PAULA, Nathan Braga Motta de. Ensaiando o abismo sob a ponte. 2021. 83 f.
Dissertacao (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Esta pesquisa tem como objetivo investigar as relagdes entre escrita e
imagem diante da morte e do morrer, partindo das experiéncias pessoais de
seu autor com a morte de sua mae dentro de uma cultura judaico-crista. As
simestrias e assimetrias acerca das producdes narrativas e plasticas da morte
e da sobrevivéncia diante da mesma s&o investigadas a partir da Histéria da
Arte e do mito do nascimento, crucificagao e renascimento de Jesus e do luto
de Maria, mae de Jesus. O ensaio, género textual utilizado para a construgao
narrativa dessa pesquisa, € eleito com base em seu carater poético e literario,
sendo de grande valia na aproximagao de autores muitas vezes pouco
familiares uns aos outros que referenciam a pesquisa. Os efeitos do luto na
producdo de um vocabulario post mortem e a imagem explorada como método
de interrupcdo da vontade de desaparecimento das coisas relacionadas a ele
sao areas de interesse do autor, partindo da construgao iconologica de Maria
pela arte, pelos artistas e pela Histéoria da Arte, em oposicdo a seu
apagamento narrativo na Biblia Sagrada. A escrita, encarada como um rito de
morte do Autor, se contrapbe a produgdo de imagem como método de
sobrevivéncia diante do tempo, resultando na produgdo plastico-visual do
autor, que encontra na producao artistica os resultados de sua pesquisa.

Palavras-chave: Escrita. Imagem. Morte. Mae. Jesus.



ABSTRACT

PAULA, Nathan Braga Motta de. Rehearsing the abyss under the bridge. 2021. 83
f. Dissertagcao (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This research aims to investigate the relationship between writing and
image in the face of death and dying, based on the author's personal
experiences with the death of his mother within a Judeo-Christian culture. The
symestries and asymmetries about the narrative and plastic productions of death
and survival in face of it, are investigated from the History of Art and the myth of
Jesus' birth, crucifixion and rebirth and the mourning of Mary, mother of Jesus.
The essay, a textual genre used for the narrative construction of this research, is
chosen based on its poetic and literary character, being of great value in
bringing together authors who are often unfamiliar with each other, who
reference the research. The effects of mourning in the production of a post-
mortem vocabulary and the image explored as a method of interrupting the
desire for the disappearance of things related to it, are areas of interest to the
author, based on the iconological construction of Mary by art, artists and History
of Art, as opposed to its narrative erasure in the Holy Bible. Writing, seen as an
Author's rite of death, opposes image production as a method of survival in the
face of time, resulting in the plastic-visual production of the author, who finds the
results of his research in artistic production.

Keywords: Write. Image. Death. Mom. Jesus.
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INTRODUCAO

Comecar alguma coisa nesses termos me parece um tanto estranho, uma vez
que o inicio de algo define um ponto de partida, uma linha de largada e —
consequentemente — sugere uma chegada, um objetivo final, a menos que fosse
possivel pensar em uma corrida em que o objetivo seja a corrida em si e ndo a
ordem de chegada ou, até mesmo, se chegar em algum lugar. Eu, que sempre fui
uma pessoa ansiosa, passo a sofrer pensando no fim do que aqui se anuncia desde
0 momento em que penso em comegar. Ao mesmo tempo, repito para mim que o
que aqui comega a se organizar em palavras, que se ordena em frases, compondo
paragrafos distribuidos em paginas e paginas, ja havia comecado muito antes que
eu pudesse perceber ou desejar.

Talvez eu tenha subestimado esse processo enquanto método ou talvez
nenhum de nds estivesse realmente pronto para vivenciar no dia-a-dia tantos
grandes eventos no lugar do lindo e banal cotidiano, que acabou, agora eu sei, por
encurtar em mim o senso de finitude da vida e de todas as coisas que nela existem.
Em muitos momentos, me pareceu estranha a ideia de continuar esse trabalho
solitario e tdo pequeno diante de tanto horror que insiste em nos impor ferramentas
de controle aos nossos corpos, desejos, afetos, amores e paixdes, o que fez
postergar em mim por tempos mais do que necessarios 0 doce encontro com essa
solidao.

Eu ndo conhecia a obra de Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592) até
entdo, o que hoje penso ser uma grande lacuna em minha formacao académica até
aqui. Ao mesmo tempo, penso que talvez néo estivesse pronto para o encontro com
o filbsofo amigo de poetas antes disso. Essa pesquisa, que levava no titulo o verbo
“construir’, agora encontra alguma paz na impermanéncia do verbo “ensaiar’ apés
as leituras de Montaigne, que inaugurou a categoria marcada pela ideia do
provisorio. Mas eu espero que Velimir Abramovi¢ — que ja carrega em seu curriculo
0 peso de ser irmao mais novo da grande artista da performance Marina Abramovi¢
— me perdoe por tomar emprestado o titulo de um dos seus poemas preferidos pela

irma e profana-lo dessa forma, como quem diz que ndo ha mais nenhuma certeza
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sobre a construgdo do que quer que seja, e por fazer uso de um titulo cujo poema
jamais tive acesso, mas pelo qual tenho grande apreco.

Tomar o poema pelo titulo funciona aqui, justamente, como um passo anterior
a queda no abismo, a nao elei¢do da queda, o que me permite imaginar inteiramente
o abismo sem a propriedade da experiéncia de conhecé-lo, criando mundos,
postergando a felicidade do instante antes do saber, uma espécie de morada no

gozo.

Com essa escolha, foi possivel dar
sentido a insisténcia em sempre voltar
a minha propria histéria a partir da sua
morte, apdés o abismo que vocé
construiu quando se destruiu desse
mundo, me obrigando a construir uma
ponte sob esse abismo antes mesmo
de que eu mal pudesse organizar as
letras para me comunicar. Voltar a esse
ponto agora, mais do que a chance de
olhar para o abismo de dentro, me fez
poder ensaia-lo a minha maneira,
tomando o meu lugar de enunciagéo

nessa historia.

Em seu ensaio sobre o estudo, Giorgio Agamben (1942) fala sobre a
felicidade a priori presente na ignorancia, tratando a demora na poténcia do estudo
como uma das causas para o adoecimento dos estudantes. Para o fildésofo, a
passagem da paixao a realizagéo, ou seja, da vontade de saber para a intimidade do
conhecimento, leva tempo e requer uma permanéncia prolongada na indefinicdo, ao
que Marcel Duchamp (1887-1968) certamente chamaria de infrafino, mas que
poderia ser definida também como uma caminhada descalga por cima de um muro
com cacos de vidro, com o objetivo de se chegar ao outro lado, caso o filésofo
tivesse nascido em algum lugar do suburbio do Rio de Janeiro. E por mais que, para
aléem de concordar com Agamben, eu ndo tenha a pretensdo de discordar, guardo
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em mim o sentimento ambiguo de ser inteiramente feliz durante o processo de
buscar saber, que me leva ao lugar de, em algum momento, vir a saber o que antes

nao sabia.

O abismo é uma imagem bonita,
apesar de dolorosa, porque da conta
da falta que a sua falta me fez e a ideia
de construir um caminho sobre ele esta
inteiramente ligada ao processo de
sobreviver a vocé, de encontrar uma
saida para o que de uma hora para
outra se instaurou, ainda que sem
resolver o problema, afinal, o abismo
néo deixou de existir s6 porque aprendi

a conviver com ele.

Quando Paul Auster (1947) decide escrever sobre a morte de seu pai e sobre
sua vida apo6s a morte dele, comeca a se dar conta da fronteira invisivel
compartilhada pela vida e pela morte, que principia em nds a confusdo sobre de que
lado estamos nessa dicotomia, algo que também pude experimentar naquela época,

mas que sO agora consigo organizar.

O eu-adulto que escreve aqui agora,
convoca 0 eu-crianga totalmente
precario em elaborar ndo s6 a sua
morte, mas a sua vida naquele
momento, para essa danga, é
sobretudo convocado por ele. Essa
familiaridade entre a nossa histéria e a
histéria de Paul e de seu pai, mostram
a banalidade desse fato, que se repete
todos os dias ad aeternum e que ainda
assim insistem em assombrar vidas
como a minha e a dele, ou ainda, as de

Jesus e Maria, com o pequeno
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diferencial de que na histéria deles é o
filho quem morre e a mae quem
funciona como testemunha dessa

morte.

A familiaridade presente nas histérias de morte e luto me leva a pensar
também sobre a nossa — ainda incapacidade de lidar com a morte, mesmo que ela
seja um fato. Vivemos como se ndo féssemos morrer, apesar de muitas das vezes
nos faltar a ética de pensar como se fossemos eternos.

No caminho, foram inUmeras as vezes que pensei sobre como essa estrutura
me mantém afastado do trabalho pratico, tardes sem fim de pouca producéao tedrica
que poderiam ter sido melhor aproveitadas dentro do atelié, com o que eu, varias
vezes, chamei de trabalho realmente importante. Mas houve um momento em que
entendi a forga das palavras na proposi¢cao de imagens que me faziam sugerir novas
imagens ou interpretar velhas imagens de novas formas. Conectei a visdo do atelié
como o lugar do ensaio, da experimentacdo e do provisério com o0 que vinha
propondo aqui e s6 assim esse dialogo fez sentido. A pesquisa tedrica passou a ser
uma parte — tanto quanto o atelié — desse grande tubo de ensaio no qual tantas
experiéncias sdo testadas, no qual a pureza dos metais e pedras preciosas €
colocada sob suspeita, e foi ai que me peguei, mais uma vez, resolvendo outra
equacgao que ja havia se colocado anos antes na minha vida: a distancia entre minha
formacdo em técnico em quimica e a minha carreira como artista, de forma que o
que antes vinha sendo motivo de questionamento, se somou ao todo como
contribuinte.

Nessa histéria, o artista, o alquimista e o pesquisador passaram a ser
originados no mesmo lugar, deslocando-se do mesmo principio de investigagéo e

questionamento da matéria para a formulacao de hipétesetes/axiomas.
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1 ESCRITA DE CORPO PRESENTE

achei que a histéria se escreveria a si mesma.
Mas as palavras até aqui vieram muito devagar.
Mesmo nos melhores dias ndo fui capaz de
escrever mais do que uma ou duas paginas.
Pareco atormentado, assolado por alguma
incapacidade mental de me concentrar no que
estou fazendo. Vezes seguidas, vi meus
pensamentos desviarem do objeto a minha frente.
Tao logo penso em uma coisa, ela evoca outra,
depois outra, até que ha um acumulo de detalhes
tdo densos que sinto que vou sufocar. Nunca
antes estive tdo consciente da fenda que separa

pensar e escrever.

Paul Auster

Escrever € como uma eterna escavacado do terreno sob os préprios pés, a
eleicdo de uma queda livre. O processo de escrita dessa pesquisa, que se dobra, se
choca, se opde e se soma aos fatos cotidianos da minha vida, ndo se da de forma
tdo espontanea como eu sempre achei que seria, como sempre foi a minha relagao
com a escrita. Qualquer coisa encontrada pelo caminho serve como desculpa para
adiar o som dos dedos atinando as teclas do computador, produzindo palavras
sequenciadas que, lidas horas depois, quase nunca fazem tanto sentido ou, se
fazem, sempre me levam a pensar: para quem?

Quando assumi para mim mesmo que poderia me permitir ser egoista,
debrucando-me sobre 0 que me interessa, 0 que me move, 0 que me emociona e
que aqui, nesse espaco, devo tratar, abandonei as sandalias de pedra, o que ajudou
na caminhada, mas nao abandonei a pedra propriamente dita. Escrever é tarefa de
Sisifo, rolar a pedra até o alto da montanha para que ela retorne ao lugar inicial com

a ajuda da gravidade. E mais uma vez. E outra.
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As missas de corpo presente sao celebragbes realizadas logo apds a morte
de uma pessoa, com o corpo ja preparado para o velorio e antes de seu enterro, um
ritual antigo e pouco utilizado nos dias de hoje, nos quais se opta, quase sempre,
pelas missas de sétimo dia. Naquelas missas, como o nome sugere, estava
presente o corpo do falecido, fato que era capaz de materializar a dor, o luto e a
propria morte. Se Jodo morresse € uma missa fosse celebrada em seu nome,
diriamos: aqui esta Jodo, um bom homem que amou a Deus sobre todas as coisas,
nao tomou Seu santo nome em vao, guardou domingos e festas, honrou pai e mae,
nao matou, ndo pecou contra a castidade, nido furtou, ndo levantou falso
testemunho, ndo desejou a mulher do préximo e ndo cobigou as coisas alheias. Joédo
com certeza ira para o céu.

Eu nado sei quem é Joao, esse foi o primeiro nome que me veio a cabecga e,
moralmente, ndo fui capaz de usar meu préprio home como exemplo, porque,
retirando a cobica a mulher alheia, devo ter assinalado todas as outras opg¢des, o
que nao me faria enquadrar na categoria de bom homem.

A presenga do corpo na missa parece presentificar a morte, coloca-la
necessariamente neste tempo, o que, de algum modo, trai as crengas pregadas pelo
Cristianismo, que separam imediatamente corpo e alma apds a morte. Jodo néo esta
mais aqui, quem esta aqui é seu corpo. Jodo é transformado rapidamente em uma
ideia. A separacao entre corpo e alma sugere uma elevagado da alma em oposi¢ao
ao corpo, tratado como menor, menos importante.

Essa separagcdo se da através da morte encarada como processo de
desumanizacdo. Morrer € deixar de ser humano, uma vez que o sinbnimo entre
humanidade e sabedoria veio sendo substituido no imaginario coletivo pela uniao
entre humanidade e vida. Em alguma medida, ser humano é ser vivo.

A fisicalidade do corpo dificulta a abstracdo necessaria nesse processo de
entre-vidas, de morrer aqui para nascer na vida eterna, uma vez que a utdpica
tentativa de fugir do corpo é por si s6 uma afirmacao de sua incapacidade, de sua
abstragao.

Incompreensivel e opaco, o corpo, descobre por fim Foucault, € modelo e
origem de todas as utopias pelas quais se pretendia fugir a corporeidade.
Pois todas elas déo testemunho da experiéncia corpérea, e mesmo a
tentativa de nega-la acaba por se constituir em sua afirmagéo (VALLE,
2019, p. 283).
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Talvez esse seja um dos motivos pelos quais tal ritual foi se perdendo e
dando lugar as missas de sétimo dia, realizadas no sétimo dia de luto pela morte do
falecido. Muitas sao as teorias acerca do 7 como numero de dias para o luto, varias
delas relacionadas as inumeras passagens com referéncia ao numero na biblia,
como a criacdo do mundo em 7 dias, os 7 dons do Espirito Santo ou por ser o ano
sabatico justamente o 7°.

Nessas missas, a abstracao se efetiva, uma vez que a rechaga ao corpo ja
ocorreu, tendo permitido assim a transformacdo do falecido em algo maior, que
habita um lugar melhor do que esse que estamos agora. Esse processo de
abstracdo domestica o luto, acelerando a adaptacao dos tempos verbais para o
passado. Jodo foi um bom homem. Essa atitude, desloca, de uma so6 vez, a morte,
afastando-a de nds, dando fim ao corpo e, consequentemente, liberando o espirito.

A escrita de corpo presente encarna algumas especificidades da missa de
mesmo nome, principalmente no que tange ao seu carater presentificador. E quase
impossivel abstrair, desejar e idealizar algo além se esse algo esta ali, esta aqui, em
todos os cantos, se esse algo € a minha vida. No caso da escrita, diferente da
missa, o algo sou eu. A relagdo passiva colocada pela adoragdo do corpo na missa
€ suspensa pela poténcia ativa de olhar a si mesmo e produzir rea¢des a esse fato,

que aqui se desenha em forma de palavras.

1.1 O Rei esta nu

Produzir reflexdes e imagens acerca da condicdo humana é quase sempre
um processo de colocar-se em crise. Avaliar e contrapor as mudangas, 0s processos
histdricos, as relagdes e os modos de vida exigem de ndés uma educagao pautada
pela sensibilidade. O problema principal em torno dessa sensibilidade é que, na
busca de nos tornarmos mais sensiveis e atentos ao mundo, nos deparamos com a
real condicdo tragica e egoista da sociedade contemporanea, o que faz com que
muitos artistas, educadores e intelectuais tornem-se pessoas tristes.

De tal modo, a associagcédo direta entre conhecimento e liberdade torna-se

uma inverdade para essas pessoas, que acabam por sentir que quanto mais
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conhecimento buscam, mais prisioneiras se tornam. Para elas, a ignorancia é o lugar
das possibilidades, principalmente porque a tomada de consciéncia da proépria
condicao de vida pode significar perda da esperanga em modifica-la. Dessa forma,
criadores tendem a ser pessoas tristes, principalmente porque suas produgdes
quase sempre almejam a nitidez em detrimento da opacidade, buscam a lisura em
contraponto ao estriado, tornando a busca por conhecimento um verdadeiro fardo e
a esperancga de interferéncia na sociedade um lugar de produgao de pessimismo.

Por outro lado, existem os criadores que aceitam a condigao tragica da
sociedade, enxergando nos espacgos-entre dois momentos de decepgdo, um
momento de realizagao e de possibilidade de construgdo de algo.

Tais criadores, muitas das vezes, produtos de geragdes e classes sociais que
ja nasceram condenadas ao fracasso, entendem a responsabilidade de terem sido
os primeiros de suas familias e redes iniciais de contato a furar as bolhas da
educacao, do ensino publico superior, do sistema de arte e de outros sistemas
elitistas e excludentes, entendendo o papel fundamental da educagdo e do
conhecimento na transformacdo de realidades, ainda que sO isso nao baste.
Portanto, para estes, ainda que tal processo desemboque na decepc¢édo do encontro
com a condigao tragica da vida, da sociabilidade e das oportunidades, somente o
conhecimento dessas condi¢des e regras postas € capaz de instrumentalizar para a
autonomia. Através da autonomia, essa nova geragao de intelectuais e criadores
incorpora suas histérias de vida, suas experiéncias e assume seu lugar de

enunciagao na histéria. Eu me considero um desses.

eu sou um artista alegre

A ideia de uma Arte Contemporanea hoje pode soar redundante se
pensarmos no significado estrito da palavra contemporanea. Porém, a arte é
classificada como tal “na medida em que manifesta sua propria contemporaneidade
— e isso nao diz respeito somente a ter sido feita ou exibida recentemente” (GROYS,

2011, p.119). Além dessa afirmacéao, Groys aponta em Camaradas do tempo que:

Ser contemporaneo pode ser entendido como ser imediatamente presente,
como estar aqui e agora. Nesse sentido, a arte parece ser verdadeiramente
contemporanea se é auténtica, se ela, por exemplo, captura e expressa a
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presenca do presente de um modo que é radicalmente inalterado pelas
tradicbes do passado ou estratégias que visam o sucesso no futuro (ibid., p.
119).

Porém, Groys vai salientar a dificuldade da vivéncia do presente, ndo como

produto do passado e nem como reagente para o futuro:

Ao mesmo tempo, no entanto, estamos familiarizados com a critica da
presenga, particularmente conforme formulada por Jacques Derrida, que
mostrou — de modo suficientemente convincente — que o presente é
originalmente corrompido pelo passado e pelo futuro, que sempre ha
auséncia no coragao da presencga, e que a histéria, incluindo a histéria da
arte, ndo pode ser interpretada como uma “procissdo de presengas” (ibid.,
p. 119).

De tal modo, interessa-me aqui, a reflexao a respeito do que ainda pode nos
mover no presente, sobre como nao desinteressar do aqui e agora se olharmos para
0 hoje como resultado do ontem ou como produtor do amanha, principalmente em
tempos como esse, que parecem querer nos retirar todas as possibilidades de
esperanca de futuro ou de aprendermos com o passado, que vem sendo
constantemente negado e apagado, fazendo de ndés uma sociedade sem memérias
e, portanto, sem referéncias.

Na Figura 1, proponho, através do trabalho plastico, a reflexdo acerca da
fragilidade das nossas colunas de sustentacdo, da fragilidade das imagens e da
auséncia de referéncias a partir do crescimento e amadurecimento de um artista
orfao de mae desde os 7 anos de idade, que escuta de todos a sua volta sobre suas
semelhancgas fisicas com sua mae, seus modos de ser e de agir que lembram os
dela, mas que nao necessariamente possui referéncias concretas e pessoais sobre
0 objeto de desejo, propondo a invengao dessa mae através da autonomia da

invengao de si mesmo.



21

Figura 1 — A tua imagem e semelhanga. Escultura. Naftalina, marmore e ferro, 2018

A obra, materializada a partir do didlogo entre naftalina e marmore, evoca o
lugar da aproximacdo entre materialidades distintas, que compartilham de
dissensos, apesar de assemelharem-se enquanto matéria se utilizado apenas o
sentido da visdo. O primeiro adere ao sentido da morte, muito utilizado em tumulos e
jazigos e explorado na representagcdo de signos da morte ao longo da histéria da
arte, e a outra repele a vida, como a das mariposas mal-assombradas pelo cheiro. A
prateleira, materializada por um processo investigativo-escultérico com naftalina,
sustenta os porta-retratos feitos de marmore, nos quais a auséncia de imagem
produz a presenga de uma subjetividade. Através de seu processo fisico-quimico
caracteristico, a naftalina sublima a cada instante, tornando a acao de sustentacao
do marmore um verdadeiro fardo, até o0 momento em que o sistema nao se sustém
mais e cai, de forma que marmore e naftalina se misturam aos cacos no chao.
Diante disso, o material pobre fere o material nobre, passando a se distinguir agora
através da subtracao, onde um adquire carater de ruina e o outro vai desaparecendo

sem deixar vestigios materiais, apenas indicando sua presenca através do cheiro.



22

Figura 2 — Sem titulo #2 (A tua imagem e semelhanca). Diptico Fotogréfico, 2020

A tomada de consciéncia do presente que nos impdem enquanto unica
alternativa de vida e sobre o qual parece ndo haver esperanca de modificacado, faz
ressurgir o conceito de niilismo explorado por Friedrich Nietzsche, ainda que em um
contexto nao europeu e de uma sociedade ja globalizada e com novas formas de
comunicagao incorporadas ao seu cotidiano. Através de pesquisa tedrico-plastica,
proponho a investigagado da relagdo da sociedade ocidental com a morte. O medo da
morte ainda como um tabu, mesmo em uma sociedade que parece se importar cada
vez menos com o prolongamento da vida, colocando a experiéncia individual e

imediata acima de tudo.

[...] nés Argonautas do ldeal, mais corajosos do que talvez exigisse a
prudéncia, naufragamos e estamos contundidos, mas com melhor saude
que se desejaria nos permitir, perigosamente saudaveis, saudaveis mais
uma vez, parece que temos a nossa frente, como recompensa, um pais
desconhecido, do qual ninguém ainda viu as fronteiras, um além a todos os
paises, de todos os cantos do ideal conhecidos até hoje, um mundo t&o rico
de coisas belas, estranhas, dubias, terriveis e divinas, que nossa
curiosidade e nossa sede de posse sairam de seus gonzos — nada, nada
mais podera nos saciar! (NIETZSCHE, 1993, p. 211).

Nietzsche (1993) descreveu o conceito de niilismo — que teve origem na
palavra em latim nihil, que significa "nada” — como uma certa falta de convicgdo em

que se encontra o ser humano apdés a desvalorizagdo de qualquer crenca.
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Resumidamente, essa desvalorizagdo culmina na consciéncia do absurdo e do
nada.

Aplicada ao campo da arte, interessa-me pensar aqui, as formas de
experienciar o mundo, propostas por um artista contemporaneo em meio ao tédio
como motor coletivo, tendo a descrenga como leitmotiv e em sociedades nas quais

as imagens s&o produzidas com a mesma velocidade de que s&o descartadas.

A urgéncia da tarefa deve-se a pusilanimidade crescente em que vivem um
alargamento indefinido dos modos de rebaixamento e monitoramento
biopolitico da vida e uma imensa dificuldade em extrair desse contexto a
variabilidade das perspectivas, dos modos de existéncia e de resisténcia
que ele poderia suscitar (PELBART, 2016, p. 13).

Através do interesse de transposicdo do conceito de niilismo para a
contemporaneidade e a atualizagédo artistico-plastica desse conceito e de seus
desdobramentos, interessa-me a aproximagao e o confronto da minha pesquisa com
teorias e relatos produzidos por fildsofos, socidlogos, antropdlogos e cientistas
sociais que se debrucam sobre tais questdbes em seus respectivos campos na
atualidade, sendo-me de grande valia as observacdes feitas por Peter Pal Pelbart' e
Gilles Lipovetsky ? , tedricos em alguma medida otimistas a respeito das
possibilidades do fim de tudo o que nos move.

Dessa forma, trabalho com o modus operandi do esgotamento como poténcia
criativa, niilismo ativo, possibilidade de abertura ao novo, explorando a dissolugéo
total das coisas como auséncia de fronteiras e de campos especificos, que permitem
0 caminhar em varias diregoes.

O que artistas e especialistas do campo artistico enfrentam hoje é
extremamente sintomatico. Nao so6 as plataformas artisticas como eram conhecidas
em suas formas classicas foram esgarcadas e o campo da arte atravessado por
outros campos, provocando o assentamento de uma arte e intermeios, mas a

sociedade teve sua logica de vida em rede totalmente modificada.

A transferéncia da vida em rede que se dava no ambito concreto, fisico e
humano para a vida em rede virtual hipervalorizou as novas formas de comunicacao,
de produgao de imagens e informagdes e fez acelerar os modos de consumo desses

produtos. Ainda que esse fato tenha redemocratizado o acesso a muitos conteudos

! Filésofo, ensaista, professor e tradutor hungaro, radicado no Brasil.
2 Filésofo francés, tedrico da Hipermodernidade.
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exclusivos, como exposigdes de acervos internacionais, tenha possibilitado as trocas
entre culturas totalmente distintas e tenha nos feito repensar a visibilidade antes
privilegiada a certos artistas e obras de arte, ela também nos trouxe questdes
delicadas. A principal delas esta relacionada a recorrente auséncia de ética num
campo em que tudo parece ser permitido, ao mesmo tempo em que se coloca para
além do bem e do mal.

A légica dos compartilhamentos, da producdo de imagens — por exemplo os
memes — e da valorizagdo da certeza em detrimento da duvida, que tornou todas as
pessoas especialistas e aptas a emitirem opinides em todos os assuntos, fez com
que as producdes de verdade por parte de usuarios da rede se tornassem um
modus operandi, culminando nas fake news e em uma nova crise da histéria e da
imagem, que afetaram e continuam a afetar de forma direta a vida concreta as
democracias ao redor do mundo e, consequentemente, a arte.

De uma loégica mais pessimista, ainda que sem desconsiderar que alguns
artistas tenham incorporado em suas praticas as novas midias e formas de producéao
de conteudo, o facil acesso as redes e a possibilidade de produzir, reproduzir e
descartar imagens, colocou o trabalho artistico em uma verdadeira zona limitrofe.
Qual a verdadeira relevancia da arte, da producédo de imagens, do campo simbdlico
e da produgdo de objetos ndo necessariamente utilitdrios em uma sociedade
globalizada e cada vez mais interessada em informacdes prontamente digeriveis?
Como tornar os motivos de um artista ainda relevantes diante de uma sociedade na
qual tudo parece ter se tornado saliente, necessario de ser compartilhado,
distribuido e que no fim acaba por ser pasteurizado?

Seren Kierkegaard®, teorizando sobre a contemporaneidade, se perguntou o
que denotaria ser contemporaneo a Cristo e concluiu que “significaria hesitar aceitar
Cristo como salvador. A aceitacado do cristianismo coloca Cristo necessariamente no
passado” (GROYS, 2011, p. 121). Ser contemporaneo a arte de hoje pode querer
nos dizer o mesmo: desconfiar de tudo o que é pensado e produzido. O problema
parece ser mais profundo no caso da arte contemporénea porque, além dos

questionamentos préprios e de especialistas da area, ela vai enfrentar de forma

® Filosofo, tedlogo, poeta, critico social e autor religioso dinamarqués amplamente considerado o
primeiro fildsofo existencialista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Te%2525C3%2525B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Existencialismo
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brusca a retomada do poder por regimes totalitarios e opressores, que véo a todo o
momento desqualificar qualquer tentativa de sobrevivéncia autbnoma em meio a
essa grande zona de baixa visibilidade que vivemos, utilizando inclusive das midias
e das novas formas em rede para reprodugado de clichés e para a condenagao da
arte e de artistas, justificada pela moral, mesmo que os meios utilizados pelos juizes
sejam imorais.

Essa zona nebulosa, potencializada pelos fracos no poder, vai afetar
diretamente a producgdo artistica do nosso tempo, principalmente através do
esvaziamento das questdes a partir da légica do excesso. Quanto mais problemas
eles criam, mais dificultam que nos organizemos em torno da resolug¢do de algo. Os
sistemas opressores vao se aproveitar da ideia de um sujeito constituido de
multiplas identidades para enfraquecer e dificultar a organizagcao coletiva dos
sujeitos, de modo que, muitas vezes, os trabalhos de arte e as pesquisas dos
artistas vao ser reduzidos a logica do “pequeno-eu” e considerada desimportante
diante de problemas de ordens praticas, como saude e educacgao, desconsiderando
inclusive a possibilidade de intervencao da arte nesses campos.

Dessa forma, alguns artistas e pesquisadores acabam por caminhar em
circulos em meio ao nevoeiro. Outros, porém, vao assumir o esgotamento como via
positiva, possibilidade total de recomeco e construgdao de novas alternativas para
suas produgdes, que passam, na maioria das vezes, por descortinar de vez a
relagao direta entre as inseparaveis arte e vida, enterrando a ideia ultrapassada de
genialidade artistica ou o distanciamento entre a figura do artista e a de outros
trabalhadores. Para isso, vao tratar de questbes pessoais, traumas,
atravessamentos abertamente subjetivos e vivéncias proprias, precariedades
materiais, dificuldades de acesso e circulagdo a sistemas hegeménicos, incluséo e
permanéncia nos espacgos, propondo a retomada dos lugares de enunciagédo e
organizando-se em coletivos, explorando e aceitando as diferengas, propondo
reparacgdes histéricas, mas falando com a propriedade da experiéncia, a propriedade
dos corpos. Essas producdes e esses artistas vao entender que sé € possivel
superar o niilismo de dentro, entendendo a vida como vontade criadora e, portanto,
falando de suas proprias vidas frente as dificuldades de se manter inteiro nesses

tempos.
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Figura 3 — Sempre viva. Escultura. Coroa de flores e seda bordada, 2018

Na Figura 3, uma coroa de flores brancas naturais, com uma faixa em seda
bordada com a frase “SEMPRE VIVA” em dourado é ressignificada e proposta
enquanto obra de arte, exposta dessa forma nas exposi¢des das quais fez parte. Ao
primeiro contato, a sensacado de estranhamento perante o objeto parece superar
todas as outras alternativas possiveis. Porém, um olhar atento e desejoso de ir além
consegue observar a incoeréncia proposta pela frase que indica o contrario do que a
materialidade exibe, uma vez que as flores estdo morrendo a cada segundo. Para
isso, a obra evoca o tempo como distopia, ja que € preciso imaginar como aquela
obra sera com o passar dos dias, ou como foi dependendo de quando vocé a
observa. Outro dado sobre a construgdo da materialidade e do jogo com as palavras

se da no fato de que a frase pode ser lida no imperativo, como uma ordem de que
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vivamos. Nesse sentido, a obra funciona como carpe diem, nos lembrando que a
morte € inevitavel e que, por isso, devemos viver.

Considero-me um artista incluido naquela ultima categoria, que diante da
degradacao de tudo o que nos sustentava, diante do cinismo e da propagacgao da
ideia de que mais nada vale a pena, opera com a ideia de que tudo vale, fraturando
a logica e pensando a retomada do poder e da autonomia da minha agéo, que penso
em deixar clara com a demarcagdo, aqui nesse espago, da primeira pessoa
enquanto sujeito interessado e interessante, do eu artista e das produgdes plasticas
que proponho como modo de nitidez em meio a opacidade do nevoeiro.

As formas de desarticulagdo de poder, caracterizadas pelo uso de tecnologias
que vem substituindo as relagdes humanas e reduzindo o sentido da visao enquanto
sentido primeiro, ndo s&o capazes de inviabilizar corpos que antes ja ndo podiam
enxergar com nitidez. Ha um centro, ha varias margens e, nas margens, 0S COrpos

sao os proprios centros.

VINTEVINTE

Enquanto escrevo essas palavras, uma pandemia assola o mundo. Ainda nao
tenho ideia, mas as proporgdes que ira tomar sao muito maiores do que o previsto,
principalmente no caso do Brasil, que passara meses em meio a essa grande crise
sem precedentes, sem um Ministério da Saude e com um governo que
constantemente nega a gravidade da situagdo, desacredita cientistas, médicos e
especialistas e continua a fazer uso da producdo de imagens como producéo de
verdade.

Sem medicamentos que se mostrem eficazes no combate ao virus e no
tratamento aos danos causados por ele, a principal medida de protecao adotada é o
isolamento social, que ira interferir brutalmente nos modos com os quais nos
relacionamos, estudamos, trabalhamos e convivemos uns com os outros, tornando
as redes virtuais sociais o unico lugar possivel de encontro. A casa, lugar no qual eu
passava poucas horas por dia, muitas vezes sendo apenas usada como descanso

noturno, se tornara o mundo todo.
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Esse € 0 ano que eu havia reservado para a escrita dessa pesquisa, para me
debrucgar integralmente sobre ela e, do alto do meu pedestal, ndo fui capaz, de modo
algum, de imaginar que um evento como esse fosse possivel.

Agora essa situacao ja atravessa nove meses diferentes dos doze possiveis e
a defesa supracitada a respeito de alguns corpos ndo se afetarem ou paralisarem
diante de incertezas se esvai. Sd0 semanas de inquietagcdes, duvidas, medos,
insegurancgas e pouco foco. Para além de ndo conseguir ir adiante na pesquisa, me
sinto totalmente exposto pelo que vinha afirmando anteriormente, ja que sinto na
pele o que a auséncia da possibilidade de sonhar, planejar e idealizar, faz com a
gente.

Socialmente, passamos diretamente da negacdo do passado para a
suspensao do futuro. S6 nos restou o presente e ele parece nao estar muito feliz
com a nossa estada aqui. Agora mesmo, acabo de ler que a Unido Europeia se
preocupa com o fato de que talvez haja uma cura em forma de vacina nos préximos
meses, mas que podem faltar seringas suficientes para imunizar a populagdo. Um
mundo em que faltam seringas...

O choque com a presente realidade, com a possibilidade de experimentar a
vivéncia de um grande evento no lugar do cotidiano, nos obrigou a relativizar todas
as certezas, mesmo que momentaneamente. Filésofos pensaram e escreveram
sobre novos futuros, economistas idealizaram novas formas de troca, educadores
foram obrigados a incorporar o ensino remoto em suas praticas, etc.

Essa pesquisa, que se propunha a pensar a morte ainda como um tabu, as
imagens funebres e o imaginario cristdo sobre a morte, sai um pouco dos eixos
quando confrontada com uma sociedade que naturalizou 1000 mortes diarias e que
faz manifestagao para reabertura de shopping em meio a uma pandemia.

Como qualquer pesquisa que se preze, ainda ndo encontrou nenhuma concluséo e

vem sendo preenchida de diversas lacunas.
VINTEVINTEUM
Enquanto termino de ler o livro de Giorgio Agamben dedicado a prosa, o

Brasil ultrapassa a marca dos 500.000 mortos. De tudo o que muito me impressiona

no livro, o prazer da inconclusdo e dos recomecgos, caracteristicos do autor ali, me
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dizem bastante sobre a necessidade de ndo esmorecer frente ao terror
contemporaneo dos tempos.

As absurdas discussbes acerca da pandemia, tratamentos ineficazes,
negacao da gravidade, trocas de ministros da Saude, corrupgdo na compra de
vacinas, ameagas a democracia e tantas outras coisas, ndo me atingem t&o
fortemente quanto um discurso curioso acerca do foco do jornalismo, que, segundo
alguns, se debruca sobre as informagdes e contagem do numero de mortos de
Covid-19, mas nao sobre o numero de recuperados. O que essas pessoas que
defendem tal discurso propdem é que esquecamos da histéria de cada um desses
mortos e as tratemos apenas como um pequeno numero frente a totalidade dos
casos. Para tais pessoas, ndo importa se alguém perdeu um grande amor, um filho
ou uma mae, ja que apenas 2,8% dos brasileiros adoecidos (considerando os dados
oficiais do dia 22/07/2021), chegaram a ser vitimas fatais da doenga. A lbgica
presente nesses calculos me pareceria bastante coerente caso estivéssemos
tratando da eficacia dos alarmes instalados em casinhas de passarinhos espalhadas
pelas florestas para a rapida detecgao de incéndios, ou, ainda, dos chapéus que
medem os sinais vitais de recém-nascidos e transmitem os dados para os hospitais,
visando um melhor acompanhamento da saude dos bebés como proposicdo de
reducdo da taxa de mortalidade infantil — ambas invencdes da ultima década —, mas
infelizmente ndo é o caso. Ninguém perde 2,8% da mae. Quando a sua mae morre,
€ 100% de mae que morre pra vocé; entao, essa defesa, para além de burra, me
soa de forma cinica, mas extremamente familiar, porque me leva diretamente a
professora da educagao infantil me dizendo na semana seguinte a morte da minha
mae, enquanto eu ainda ficava pelos cantos da escola chorando, para nao ficar triste
porque Deus havia levado a minha mae para ser mée de outra crianga que
precisava la no céu. Eu ndo entendia que Deus era esse que tira a mae de uma
crianga para dar para outra, nao achava isso certo e ainda hoje ndo acho. E quanto
mais as coisas pioram no pais, mais em nome de Deus as pessoas parecem falar e
mais parece dar certa a farsa que se instaura, com o mito do Uno bondoso que deu
seu filho para nos salvar como pano de fundo. E a tristeza, que por vezes me
paralisa diante desse caos, evapora como naftalina ao sol, quando perco horas e
horas diante dos livros, me encontrando em sigilo com os mais variados autores,

que tdo bem parecem compreender os meus siléncios.
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Quem conhece as longas horas de vagabundagem entre os livros, quando
qualquer fragmento, qualquer cédigo, qualquer inicial promete abrir uma via
nova, logo abandonada em favor de uma nova descoberta, ou quem quer
que tenha conhecido a impressao iluséria e labirintica daquela “lei da boa
vizinhanga” a que Warburg submeteu a organizagao da sua biblioteca, sabe
bem que o estudo ndo sé nado pode ter fim, como também ndo o quer ter
(AGAMBEN, 2016, p. 53).

Agamben diz que o estudo “é essencialmente sofrimento e paixado” (ibid., p.
54) e que néo é dificil compreender porque tantos estudiosos acabam por se tornar
pessoas tristes, ja que o estudo é essencialmente uma morada na esfera da
poténcia, na possibilidade de cumprir algo que nunca se cumpre, mas que também
nao se cessa de se tentar. Mais uma vez, eu, que comecei a formulagdo de todas
essas hipdteses afirmando ser um artista alegre, me enxergo confrontado com a
perturbacdo que dorme e acorda no travesseiro ao lado sobre a incapacidade de me
considerar apto a finalmente levar o que aqui se desenrola até o fim. A voz do Aldo
dizendo que “chega um momento em que é preciso parar de ler e comegar a
escrever’ volta a todo momento na minha cabecga e eu concordo com ele, ainda que
nao consiga deixar de me culpar por ndo ter tido tempo de ler um e outro autor e ser

extremamente viciado em abrir parénteses no meio de frases, orag¢des e periodos.

Figura 4 — Livros lidos para a produgao dessa pesquis
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Todos esses movimentos de parada e retomada, fluxos e contrafluxos que
passam a conviver e coabitar nesse estudo, encontram semelhantes/
correspondentes. Quanto mais o tempo passa, mais proximo fico de me tornar o
menino que fui aos 7 anos e que ja nao simpatizava com esse Deus tdo bom, que te
ama tanto e de forma tdo pura e sincera que deu seu unico filho para te salvar, mas
que foi também capaz de criar um inferno sé para te enviar para la caso vocé nao o
ame na mesma medida. No mesmo instante, me sinto desejoso de que Deus
realmente exista e que ndo demore a enviar todos esses que ai estdo falando em
seu nome e trabalhando na desarticulacdo das nossas forgas para queimar o mais
rapido em tais profundezas.

Enquanto levanto para esticar as pernas, percebo o sol entre as montanhas
que cercam o Cristo Redentor da cidade do Rio de Janeiro iluminando quase que
como direcionalmente algum ponto que ndo consigo enxergar por conta dos predios
a sua frente, mas que ainda assim me arrebata, me emociona e me lembra que os
dias ndo cessam de recomecar, colorindo e confundindo natureza e cidade. Acendo
um cigarro e agradeco a Deus por ter nascido brasileiro. O rei esta nu, comeca a

tomar consciéncia de que seu mito € um mito tragico.

1.2 Escrevo ensaiando minha prépria morte

A confusao das palavras acaba, sempre, por provocar
a confusdo das coisas. A literatura, bem como a
experiéncia comum, mostra aonde isso vai dar,
rapidamente: a confusdo dos sentimentos, quer dizer,
dos modos de vida. Assim, nos periodos de mudanca
€ urgente encontrar palavras, se nao totalmente
adequadas, pelo menos que sejam o menos falsas
possivel. Palavras que, pouco a pouco,
(re)transformam-se em palavras fundadoras, ou seja,
que garantem a instalagdo do estar-junto que esta

emergindo.
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Michel Maffesoli

Nao faltam exemplos na literatura de histérias relacionadas ao processo de
organizagdo das palavras enquanto método para adiar a morte. Um dos mais
antigos esta em As mil e uma noites”, em que, durante mil e uma noites, Sherazade
consegue transferir a morte para a noite seguinte ao despertar no Rei a curiosidade
de saber cada vez mais das histdrias que o contava. O método utilizado pela
personagem encontrava no uso das palavras a saida para adiar o inevitavel,
enganar o destino e afastar a morte. Em Fahrenheit 451 — que, em si, carrega a
exacerbacdo de uma realidade bem contemporanea a ndés — os personagens
encontram na contacgéo de historias a chance de sobrevida dos livros, que passam a
ser proibidos naquela sociedade e sdao emblematicamente queimados, consumindo
ha um sé tempo as possibilidades de passado e futuro. Nesta distopia, € a
possibilidade do uso das palavras em consonancia com a memodria que mantém
sempre adiada a morte da utopia.

O processo de escrita dessa pesquisa, que é parte de um trabalho plastico
visual artistico, de alguma forma segue o modus operandi de fazer uso da escrita
como método de sobrevivéncia, ainda que também o negue enquanto ferramenta.
Em primeiro lugar, a possibilidade de continuar escrevendo traz implicita a afirmagao
de vida do autor, que vé na possibilidade de testar novamente suas afirmacgdes,
negar o que antes afirmava, por a prova varias de suas certezas, uma das mais
prazeirosas caracteristicas da escrita: a perda de tempo. Perder tempo entre as
palavras pode significar muito mais do que conseguir abstrair o mundo a sua volta
em nome da organizacado de outros sentidos, pode ser visto como uma fissura na
l6gica acelerada do mundo contemporaneo. E esse pode ser o unico lugar onde
perder significa ganhar. Perder tempo entre as palavras significa cada vez mais
ganhar tempo para continuar entre elas. A cada vez que eu me perco entre as
palavras no processo de divagacao e de abertura de fronteiras (campos, fisicas,

mentais), tenho a possibilidade de reformular uma ideia, um conceito, uma defesa.

A forga avassaladora, totalmente desnorteante, da contradicdo. Entendo
agora que cada fato é anulado pelo fato seguinte, que cada pensamento
engendra um pensamento oposto e equivalente. Impossivel dizer qualquer
coisa sem alguma ressalva (AUSTER, 1999, p. 73).
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Enquanto adio o fim do encerramento das coisas em nomes, que em si ja ndo sdo a
coisa, nem mesmo no instante em que as chamo, posso continuar a analisa-las e se
posso, é porque ainda estou vivo.

O fim do estudo pode eventualmente nunca ser alcangado [...] ou
entdo pode coincidir com o instante da morte [...] (AGAMBEN, 2016,
p. 55).

E é justamente por me trazer a certeza de que estou vivo que a escrita me

informa que vou morrer.

Apesar das desculpas que inventei para mim mesmo, compreendo o que se
passa. Quanto mais me aproximo do fim daquilo que sou capaz de dizer,
mais me torno relutante de dizer o que quer que seja. Tenho vontade de
adiar a hora de terminar e, desse modo, me iludir com a ideia de que estou
apenas comegando, que a melhor parte da minha histéria ainda esta por vir.
Por mais inuteis que essas palavras paregam, elas no entanto se colocaram
entre mim e um siléncio que continua a me apavorar. Quando eu ingressar
nesse siléncio, vai significar que meu pai desapareceu para sempre
(AUSTER, 1999, p. 77).

Ao ser tomado por esse pensamento, comeco a pensar em cada ponto final
como uma possibilidade de morte, 0 que me faz passar a ouvir de um jeito diferente
os siléncios entre ideias, quase como uma abertura de sorte pro azar, me obrigando
a retomar o pensamento e a escrita constantemente.

Em segundo lugar, a ideia de escrever como quem ensaia a propria morte me
traz a mente a bonita abertura presente nas palavras, que logo depois de escritas,
passam a ser tdo abertas que ja ndo importa mais quem as anuncia. Esse chamado
social da escrita, que se permite encarnar em tantos sujeitos ao querer dizer alguma
coisa, traz em si a informacao de que o indice ja foi abandonado como autorizador
de um discurso ou uma ideia. Apesar de trazer também a tentativa de se igualar aos
deuses em sua imortalidade, a escrita de um autor ndo sobrevive a sua morte, pelo
menos nao da forma como se pretende dentro dos muros da autoria. A morte do
autor no discurso € um fato consumado antes mesmo da sua morte fisica, porque o
autor ndo cessa de desaparecer enquanto a escrita toma corpo. Por isso, escrevo
aqui como se eu estivesse morrendo — afinal, eu estou. Escrevo como fez Mario
Quintana em sua a obra pressagio: “Em mim, na minha alma / Pressinto que vou ter
um terremoto!” (QUINTANA, 2013, p. 40), me despedindo aos poucos, mas sem
dizer adeus, garantindo nao perder de vista a possibilidade de que a maior das
elucidagdes aqui presentes seja justamente o siléncio que em algum momento nao

sera seguido por nenhuma palavra ou sentimento, nenhum porvir.
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Entre as festas e a alegria, tenhamos sempre esse refrdo da lembranca de
nossa condi¢gdo, e ndo nos deixemos levar ao prazer de nossa condicao, e
ndo nos deixemos levar ao prazer tdo fortemente que por vezes nao nos
volte a memoria de quantas maneiras essa nossa alegria € alvo da morte e
com quantas capturas ela a ameaga. Assim faziam os egipcios, que no
meio de seus festins e entre suas melhores comidas, mandavam trazer a
mumia de um homem para servir de adverténcia aos convivas
(MONTAIGNE, 2016, p.109).

E por isso, por ndo perder de vista o fim das coisas, por entender o fracasso
ao qual estamos fadados frente a natureza, encontro a mais pura felicidade em estar
vivo, em encarar a morte nos olhos como quem diz que esta satisfeito de continuar
aqui e que quer permanecer, tdo controverso que, apesar de tudo o que precede,
pretenda ndo ser esquecido, tdo egoista ao ponto de ter nessas palavras uma

tentativa de imortalidade, tdo humano que encontre vida na morte.

[...] como na natureza um contrario se vivifica por seu contrario (ibid., p.
103).

De algum modo, a escrita congela a fugacidade da vida, sua latente vontade
de fazer uso de perifrases parece confundir a morte, adiar o inevitavel, injetar tempo
no tempo, furtar dos deuses essa qualidade tao quista. Mas ela faz isso em nome do
que se pretende dizer e, ndo de quem diz. Justamente por isso, escrever € também
perder o controle sobre o proprio discurso, que apesar de sobreviver aos tempos, se
deixa afetar por eles, sendo atravessado por muitas outras camadas nao previstas,
inclusive pela aproximacao de outros autores, que, a despeito de muitas vezes nao
conviverem bem em ideias, formam familias monstruosas, como € o caso desse
estudo.

O uso do ensaio como género dominante para os discursos aqui engendrados
abre a possibilidade da convivéncia entre ideias que a todo o momento se
contradizem, que possibilitam serem revisadas, refeitas e reescritas, uma escolha
marcada pela necessidade de indicar os pensamentos como tentativas, dizendo bem
sobre o0 generalista que sou, sempre interessado no conjunto de coisas da vida,

estranhas, mas humanas.

O género do discurso é definido como um dispositivo comunicacional
sécio-historicamente  constituido, o que implica que o estatuto
comunicacional do género “prevé’”, em alguma medida, certas
coergdes enunciativas, como o estatuto dos parceiros, um determinado
campo e tipo de discurso a que esta ligado (REZENDE, 2017, p.112).

O ensaio abre a possibilidade de intimidade entre tempos distantes, de um fluxo

natural de ideias e favorece a intertextualidade, contribuindo, inclusive, para borrar
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as fronteiras de sua prépria categoria/definicdo. Aqui, ele cumpre o papel de
emancipacao dos géneros literarios ao propor a morada na indefinicdo como um
modus operandi, indo em diregdo a uma categoria denominada Hipergénero. Mas
nao ha nada de novo nisso: a prépria Biblia Sagrada, compilacdo de obras de mais
de 40 autores, produzidas num intervalo de mais de 1500 anos, foi organizada
segundo essa logica, vindo a se tornar um dos livros mais traduzidos e lidos de todo

0 mundo.

[O hipergénero] trata-se de categorizacdes como “dialogo”, “carta”, “ensaio”,
“diario”, etc. que permitem “formatar” o texto. Ndo se trata, diferentemente
do género do discurso, de um dispositivo de comunicag¢ao historicamente
definido, mas um modo de organizacdo com fracas coer¢des que
encontramos nos mais diversos lugares e épocas e no admbito do qual
podem desenvolver-se as mais variadas encenagbes da fala
(MAINGUENEAU, 2006, p. 244).

Através dele, conceitos-tempos-imagens distintos sdo aproximados,
produzindo possibilidades de agenciamento dos desejos e de evocagao de novas
imagens através de palavras, satisfazendo na alma uma espécie de pulsdo pelo

estudo, que, em algum grau, € também uma pulsao de morte.

Cicero diz que filosofar ndo é outra coisa que se preparar para a morte. E
assim porque o estudo e a contemplacéo de certo modo retiram nossa alma
de nés e a mantém-na afastada do corpo, o que constitui um aprendizado
da morte e a ela se assemelha; ou entdo, porque toda a sabedoria e a razédo
do mundo se reduzem, no fim, a esse ponto, ensinar-nos a nao ter medo de
morrer (MONTAIGNE, 2016, p. 102).

Mas reside ai talvez a maior dificuldade dos artistas que sao também
pesquisadores académicos — ou a minha dificuldade: a constante batalha entre
imagem e palavra, que nao demora a se mostrar como uma relagdo nao equivalente.

N&o é so6 porque vivemos os efeitos de uma Revolugao Digital que continua a
incentivar no mundo a producdo desenfreada de imagens, mas também porque é
um fato, a priori, a ndo-equivaléncia entre linguagem verbal e nao verbal, em que a
ultima prevalece sobre a primeira. Nao fagco aqui uma defesa de oposicdo entre
artistas e escritores; eu mesmo nao tenho nogado de onde termina um e comega o
outro no que me proponho a fazer. Arriscaria a dizer que as duas atividades séo
consubstanciais e coexistentes, mas sem a pretensdo de ignorar que consigo

traduzir mais facilmente nas imagens que venho produzindo o que tenho a dizer,
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ainda que, muitas das vezes, faca uso de tantos tropismos literarios em suas
composicoes.

Para que estragar a simples existéncia das coisas com nomes / [arbitrarios?
/' Um gato ndo sabe que se chama gato / E Deus ndo sabe que se chama
Deus / (“Eu sou quem sou’” - diz Ele no livro do Génesis) / Eu sonho / E com
uma linguagem composta unicamente de adjetivos / Como deve ser a
linguagem das plantas e dos animais! / S6 de adjetivos, sem explicagao
alguma, / Mas com muito mais poesia... (QUINTANA, 2013, p. 74).

Quanto mais as imagens chegam, mais as palavras desaparecem, indicando

talvez um caminho mais seguro na tentativa de sobrevivéncia frente a morte.
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2 A MORTE E O DESACORDO COM DEUS DESDE MUITO CEDO

Eu tinha recém-completado 7 anos de idade e faltava menos de uma semana
para o Natal de 2001, quando minha mae morreu. Meu pai € meu avdé acharam uma
boa ideia consultar uma crianga sobre o desejo de ir ou hdo ao cemitério se despedir
de sua mae. Obviamente que, na minha cabecga, néo ir era muito mais facil, ja que,
de alguma forma, sugeria que a nao existéncia de uma despedida seria a
inexisténcia de tal partida.

Né&o ver seu corpo sem vida talvez
tenha aberto covas em mim que nunca
consegui fechar, que insisto em tentar
preencher abstratamente, através do
que invento, do que escrevo, do que
produzo e exponho. E provavel que eu
nédo tenha conseguido fazer as pazes
com Deus desde o episodio com a
professora na escola, mas também ndo

me lembro de ter tentado.

Foram muitas noites de pensamentos profanatérios e responsabilizagio.
Nenhuma delas me direcionou para um desgosto pela vida, mas eu ndo conseguia
compreender como 0 mundo podia continuar como se nada tivesse acontecendo. Eu

era uma crianga 6rfa agora. Deus havia levado minha mae para nunca mais voltar.

“Nunca mais” parece muito injusto e punitivo. Eu vou passar o resto da vida
com as maos estendidas tentanto alcancgar coisas que ndo estdo mais ali
(ADICHIE, 2021, p. 68).

Eu procurava formas de provocar em Deus um pedago da decepgcao que ele
havia provocado em mim, queria desrespeitar suas regras, ndo s6 como violagao a
ele, mas aos que o0 seguiam e nao concordavam comigo em achar que eu vivia uma

injustica sem tamanho.

Cursei todos os anos da catequese sem acreditar em uma palavra do que

analisavamos e discutiamos. Decorei todas as tarefas, mandamentos e obrigacées
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cristds que me foram ensinadas, s6 para me certificar de ndo cumprir nenhuma
delas. Comunguei inumeras vezes sem ter me confessado nenhuma outra vez para
além da primeira comunhao. Fiz o sinal da cruz ao contrario ou com a mao esquerda
com a certeza de que nenhum castigo poderia ser pior do que ter sua mae
arrancada. Assisti muitas missas pela metade ou sem entender nenhuma palavra,
como nas igrejas da Alemanha e da Republica Tcheca, mas nunca deixei de receber
a eucaristia. Para os cristaos, a eucaristia ndo € a representagéo do sangue e corpo
de Cristo, mas o préprio Cristo, que se manifesta na consagragao durante a missa.
Um Cristo insoso, insipido e que por vezes grudava no céu da boca, mas a
representacdo mais facil da minha vitoria sobre ele, que pousava na minha lingua
num ato extremamente sexual e libidinoso, consumado pelo padre e seguido pela

acao de dobrar os joelhos junto ao chao, aguardando sua decomposigao.

A relagdo conflituosa entre eu e vocé,
entre sua partida e minha estada, tem
sido o motor que move grande parte
dos meus sentidos. Ndo tem um dia
que ndo pense em Vocé, porque vocé
esta em tudo que escolhi fazer e propor
a esse mundo enquanto trabalho. E

iSso ha de ser um sintoma.

Quando nédo esta explicitamente
colocada, esta nos métodos, no que
Sua falta me tirou ou me proporcionou,
no caminho que percorri sem poder
contar com vocé, com seu colo, sua
voz, seu sorriso. E hoje, olhando suas
fotos, imaginei como vocé seria se
ainda estivesse aqui. Ndo me permito
imaginar como seria minha vida com
vocé, porque deu trabalho reinventar
tudo, assumir o controle, as noites

sozinho e as rédeas dessa vida que
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néo parou pra te ver ir. Por isso o que
eu me permito imaginar, criar, forjar... é

a sua vida, é vocé.

Figuras 5 e 6 — Religare. Escultura. Naftalina e fio de latdo banhado a ouro, 2019 e detalhes da obra
Religare

Hoje eu queria te dizer que algo mudou
desde que fiquei 10 dias internado em
Jjaneiro de 2020, em um estado que ndo
era 0 que nasci, longe dos meus
amigos e familia, de onde,

ironicamente, te escrevo agora.

Senti a morte de perto. Foi
terrivelmente lindo. Vocé estava em
cada espagco daquele quarto de

hospital amarelo, naquelas cortinas



desbotadas de plastico, naquela maca
horrorosa, naquele monitor que insistia
em querer dizer que eu ainda estava
vivo. E eu senti uma tristeza profunda
de ter sempre te acusado de me
abandonar, de né&o ter sido capaz de
vencer a morte, porque enquanto
estava ali, deitado, eu sO desejava
morrer. N&o queria mais o mundo que
tinha ficado aqui fora, ndo acreditava
que conseguiria voltar pra ele, entdo so
queria deixa-lo o mais rapido possivel.
Foi ai que eu entendi, com uma
porrada tdo grande dentro do peito, que
vinha sendo egoista, acreditando que o
seu amor por mim deveria ter sido
suficiente pra curar qualquer coisa. Nao
foi. Nunca é. Mas foi através do seu

destino que pude conhecer o meu.

Obrigado por ter me dado a vida, meu
desacordo com Deus, por ter te levado,
virou um acordo eterno contigo, de te
inventar em cada pedaco do que ainda
pulsa nesse mundo, um pacto de

vinganga e de celebracgéo.

2.1 Os vocabularios da maternidade e da filiacado diante da morte
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Ja sdo quase trés vidas e meia de tudo o que eu tinha quando ela se foi.

Desde entdo, pude experimentar de muitas outras formas aquele mesmo
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sentimento, através de histérias que insistem em se repetir na realidade e na ficgao.
Outro dia, pensando sobre isso, entendi o carater pedagogico e educacional das
tragédias gregas: a sensacao de experiéncia. O que a narrativa produzia nos
sujeitos era a possibilidade de se colocar no lugar de seus personagens — o que hoje
chamamos de empatia — possibilitando que o espectador/leitor aprendesse uma
licdo que pudesse transpor para a propria vida. Num processo antag6nico, uma vez
que vivi primeiro a perda para depois vé-la ensaiada por ai, experimentei-a muitas
outras vezes. Devo ter adquirido alguma habilidade em me deparar com essas
historias, o que aperfeicoou em mim a capacidade de fazer aproximacodes e
correlagdes. A que mais me testa, de todas elas, € a ligagdo com a historia de Jesus
e Maria, as simetrias e assimetrias que atravessam séculos e que, contada
rapidamente em outra obra de extremo carater pedagogico, moldaram nosso olhar
através da saga das imagens produzidas por essa relagdo mitoldgica, que instaurou
um vocabulario imagético universal acerca dessa relacdo de poder, considerando,

claro, o universo ocidental.

Figura 7 — Pieta. Michelangelo Buonarotti, 1499

Desde que vi Pieta pela primeira vez, foi a figura de Maria que mais me

marcou. Longe de algum dominio iconoldégico e uma possivel analise, foi sem duvida
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ao colo, lamentando.

A relacao de
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recorréncia que me capturou. Uma mulher, com seu filho morto

As pietas propriamente ditas, que aparecem no Ocidente depois de 1300,
figuram geralmente a soliddo dual da mée cujas maos amparam um
cadaver pesado e curvado, como no patamar de uma queda que os seus
bragos mal evitam. A unido é intima, mas o contacto quase ausente: as
maos do Filho estdo sempre pendentes e vazias. A gravidade da morte
puxa o corpo para o chdo a que a mae recusa entrega-lo (MONDZAIN,
2007, p. 235).

perda retratada ali me era muito familiar, com a diferenca de

que, na historia de Jesus, a mae era o meio e, na minha, o fim. Maria, mae de

Jesus, deve a arte sua imortalidade, uma vez que, apos a ressurreicao de seu filho,

o cristianismo a apaga da historia, sendo sua ultima aparigao no Evangelho segundo

Joao, no qual Jesus

, encarnando um discurso paternalista, nomeia um novo filho a

sua mae, o proprio Jodo. Entdo, decerto, Deus gostava mesmo dessa brincadeira de

tirar pessoas de pessoas para dar a outras pessoas. Eu ndo podia mesmo gostar de

alguém assim.

Esta cena estranha é, todavida, familiar para o olhar dos visitantes de
igrejas ou de museus: uma mulher inconsolavel, atordoada na sua dor
virginal, carrega o cadaver de um Deus prometido a Ressurreicdo. E
designada pieta pela forte sinonimia que o termo mantém com o dé. D6 e
piedade séo parentes filologicos, para ligar entre si as figuras do sagrado e
do pavor perante o espetaculo da morte (ibid., p. 235).

Maria, instrumento utilizado para trazer a vida Jesus, instaura uma crise

encarnacional no cristianismo, uma vez que, sem ela, representacao ideal de

mulher, Deus ndo se pode dar a ver. E ela a responsavel pela materializacdo de sua

imagem e seu luto, a ultima etapa desta

A imagem é apenas a figura sensivel do tempo, de um tempo que passa,
que é o tempo no qual ele passou da vida para a morte e da morte para a
vida. A imagem é o semblante do tempo que passa, € esse corpo flutuante
e essa carne indecisa, errante, ao ritmo das diferentes passagens (ibid., p.
230).

E ela, a mae, que foi o caminho para a materializagédo da imagem do sagrado,

encontra redengao justamente na imagem, sendo inscrita na eternidade através do

visivel, escapando da condenagao ao qual o Pai lhe submeteu.

Para compreender o pensamento icbnico, ndo basta, pois, considerar que
um pai sacrificou o filho e salvou sua imagem, ha que dar o devido lugar a
uma mae que, espectadora da morte do filho, perdia o proprio acesso a
imagem, enquanto carregava consigo todos os crentes nas lagrimas e gritos
inconsolaveis de uma dor infernal (ibid., p. 226).
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Os vocabularios criados pela producdo melancélica dessa imagem
reproduzida indefinidamente, ndo encontram apoio em nenhum texto ao longo dos
escritos sagrados, apenas no olhar icbnico marmorizado de uma mé&e que tem seu
filho levado, cena facil de se imaginar diante do fato consumado, interpretada de
distintas formas pelos mais variados artistas, que acabaram por dar destaque ao luto

da figura materna, antes suprimida pela Biblia em favor da figura do Pai.

Figura 8 — Procissdo. Objeto. Acrilica sobre fotografias e relégios, 2019

O ftriptico apresentado atravessa as nocdes de tempo e da experiéncia da
morte enquanto poténcia que nao se cumpriu. Na literatura e filosofia francesa,
existe a expresséo fuite du temps, que pode ser traduzida como fuga do tempo. Na
obra Procisséo, a dilatagao do tempo € proposta como celebracdo da memoaria, de
forma que as fotografias, originalmente de festas de aniversario, constroem uma
narrativa que mistura signos festivos com signos funebres e olhares distantes —
premonitorios — através da pintura sobre esse suporte. Todos os relégios marcam o
mesmo horario, a hora que consta no atestado de ébito de minha mae, que veio a
falecer um més depois da foto presente no terceiro relégio, o relégio com o vidro

quebrado. Procissao vem de procedere: para ir adiante.
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Analisando as simetrias e assimetrias de nossas histérias, comeco a me dar
conta de que o processo de protagonismo da mae pela produgéo artistica também é
um modus operandi que sigo. A morte de minha méde assombra ndo sé minha
relagdo com ela, como a com o meu pai. Mesmo morta, ela se presentifica enquanto
nao deixa espaco para ele, que nunca deixou de estar aqui, mas que também nunca

conseguiu superar a insistente presente auséncia dela.

Figura 9 — detalhe da obra Prociss&o, 2019

E eu juro que tateei em busca de algumas palavras que pudessem, de vez,
inclui-lo aqui, analisando, de forma menos rasa, o problema com o qual acabei me
defrontando enquanto realizava essa pesquisa e que agora, obviamente, precisara
ser trabalhado com a ajuda de um profissional, ja que acabo de me deparar com um
elefante no meio do ateli€é, mas todas foram falsas.

Deve haver uma questdo freudiana muito especifica acerca dessa
fantasmagoria, porém, nesse momento, tudo me leva a representagado historica
dessa figura. Nao é dificil tragar um paralelo entre meu pai e o Pai; na verdade, é
bem oObvia essa relagdo. Entdo, Deus pode ter me tirado, de uma sé vez, da

presencga intima das duas figuras que me trouxeram ao mundo, tirando a vida de
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apenas uma delas. Tudo acaba de piorar completamente para Ele, porque o requinte

de crueldade dessa agao € altissimo.

[...] quando a crianga se tromba com a morte de uma figura significativa de
sua existéncia, a ela cabem duas operagdes: a do luto da pessoa falecida e
da sobrevivéncia diante da soliddo, que pode se abrir como um precipicio
diante dela (MARIOTTO, 2020, p. 18).

E com o precipicio implantado com a interrupgdo da imagem da mae, que
consigo levou também a sonoridade de tal palavra, instaurou-se a crise de todas as

palavras.

O luto é uma forma cruel de aprendizado. Vocé aprende como ele pode ser
pouco suave, raivoso. Aprende como os pésames podem soar rasos.
Aprende quanto do luto tem a ver com palavras, com a derrota das palavras
e com a busca das palavras (ADICHIE, 2021, p. 14).

O vocabulario foi miseravelmente encurtado, absolutamente empobrecido e
incrivelmente previsivel. Figuras que eu até entdo admirava foram ruindo uma apos
a outra com sua incapacidade de nomear e elaborar essa experiéncia que, hoje sei,
€ tao recorrente. E como pode algo tdo recorrente provocar em criaturas experientes

um devir tdo infantil, ja que se mostram tao precarios?

As pessoas sao gentis, bem-intencionadas, mas saber disso nao torna suas
palavras menos irritantes. [...] “Ele descansou” n&o reconforta, e sim
provoca um muxoxo que acaba conduzindo a dor. [...] “Ele foi para um lugar
melhor” é de uma presuncdo espantosa e tem um qué de inepto.
“Aconteceu, entdo vamos celebrar a vida que ele teve”. [...] Que facil fazer
um sermao sobre o carater definitivo da morte quando na verdade é
justamente o carater definitivo da morte que é a fonte de toda aflicdo. [...]
“Encontre paz nas suas lembrangas” eu costumava dizer. Ter um amor
arrancado, sobretudo quando isso é inesperado, e depois ouvir que se deve
recorrer as lembrangas. Em vez de virem me acudir, minhas lembrancgas
trazem eloquentes pontadas de dor que dizem: “E isso que vocé nunca mais
vai ter” (ibid., p. 36-38).

Além de atestar a mediocridade da maior parte das pessoas, essa ma
elaboragdo diante da morte, hoje sei, tem a ver com a impossibilidade de um
testemunho que s6é se da por proximidade, nunca por completo, uma vez que a
verdadeira testemunha n&o pode mais falar. E, ainda que eu acredite que nenhum
dos que me abragcaram naquele tempo tinham clara nogcdo disso, ndo consigo
enxergar com outros olhos o santinho que foi distribuido no enterro dela. Ele é,
obviamente, a clara tradugao dessa impossibilidade de dizer o que quer que seja em

busca de algum conforto.



Figura 710 — Santinho distribuido no enterro de minha mae

Katia Regina Braga Motta de Paula
* 14/10/1972 '8

"Amigos, parti ido de repente, nio tive

agradecer-lhes tudo.. qde Sfizeram pm"
mim. Deus ndotem relogio, Ele mesmo*
marca a hora; estais prepdr‘ados_. por que‘ '
vird o Senhor a hora que néo pensais",

O discurso em primeira pessoa,
acompanhado de sua foto em seu
casamento — o que é, por si sO, de
tremendo mau gosto para o momento —
forja esse testemunho. Nele, aparecem
muitas camadas implicitas, como a
reconfortante possibilidade de que vocé
ja tenha renascido na eternidade e
esteja feliz com isso, a subserviéncia
ao Todo Poderoso que em nenhum
momento deixa brechas para uma
interpretagcdo de que vocé poderia ndo
estar feliz com o fato de ter sido levada
tdo precocemente e me deixado aqui e
a sinalizacdo de que a morte vai chegar

para todos, recolocando no horizonte

¥ 17/12/72001 a

tempo para despedir-me de vocés é‘;‘"

- Sevocémeama,xa. ¢ sre.

Se vocé conhecesse o misiério insondéval ao céu
onde agora me en:contro;
Se vocé pudesse ver e sexiir 0 que eu sinto e vejo,
nestes horizontes sem fins ¢ nesta luz gue tudo
alcanga e penetra vocé jamais choraria por mim.
Estou agere atsorvids pelo encanto de Deus,
pelas sxas expressdes de infinita beleza.

Em confronta com esta nova vida, as coisas do
tempo passade s@o pequenas einsignificantes.
Conservo aindz fodo o meu afeto por vocé, e uma
ternura que jumsis lhe pude, em verdade,
reveiar,

Amarngs-ros ternamente em vida, mas tudo era
entdo muito fugaz e ilimitado.

Vivo na serena e alegre expectativa de sua
chegada, um dia, entre nés.

Pense em mim ecsins: nas suas lutas, pense nest:
maravilhosa morada, onde nio existe a morte e
onde, juntos viveremos no enlevo mais puro e
mais intenso, junto ¢ fonte inesgotivel da alegria
edoamor. ‘

Se vocé verdadeiramente me ama, néio chore
maispormim. *

Euestou zm paz;

SESAEAL |
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essa possibilidade. Néo é possivel que
alguém tenha acreditado em alguma
daquelas palavras. Vocé jamais usaria
tantos superlativos assim e eu ndo me
lembro de te ver conjugando verbos na

segunda pessoa do plural.

2.2 Sobreviver a morte D'ela por via da imagem

A imagem foi constituida como patamar de
transicdo entre sitios originarios, reais ou
fantasmaticos, e exigéncias destinais, subjectivas
ou politicas. Esta mantém-se entre o mundo do
desejo e o mundo da lei, entre 0 mundo do corpo
e o da palavra, entre o informe e a forma. E lugar
de passagem de um estado para o outro, de uma

instancia para outra.

Marie-José Mondzain

Em contraponto a perspectiva supracitada sobre a escrita como um rito de
morte, € na producado de imagens que encontro uma forma efetiva de sobrevivéncia,
minha e dela, uma vez que a morte dela versa também sobre a minha propria morte.
A assimetria entre maternidade e paternidade fica ainda mais evidente diante desse
fato. A maternidade esta confirmada nos sentidos, enquanto a paternidade é uma
deducado, um postulado extremamente fragil. Perder a mae, entdo, é perder parte
dos sentidos. Vé-la desaparecer € como desaparecer um pouco. Como num
processo permanente de dissolvimento e reconfiguracéo, o fim de um corpo e o fim

do desejo por esse corpo ndo sao simultaneos.

Uma vez vocé me disse que o olho humano é a criagdo mais solitaria de
deus. Como pode uma parte tdo grande do mundo passar pela pupila e ela
nao reter nada. O olho, sozinho na sua cavidade, nem sequer sabe que
existe um outro, igual a ele, a trés centimetros de distancia, tdo faminto
quanto, tdo vazio quanto (VUONG, 2020, p. 19).
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Essa errancia e essa flutuacdo caracteristicas das imagens se mostraram
como um caminho possivel. Um processo menos burocratico de produzir afirmacgdes
que logo testam a si mesmas, mais auténtico na hibridizagado de tempos e camadas
€ muito mais generoso com 0s erros, com as novas tentativas e com a sagacidade

do destino.

Meu avo, seu pai, partiu essa noite. E
eu ainda ndo sei pra onde. Tem 18
anos que busco, enfrento e construo
esse lugar e essa auséncia a partir da
sua morte, filha dele. De quando vocé
morreu, eu lembro do meu avd sentado
olhando pro nada e dizendo que Deus
havia levado a grande amiga dele. Hoje
essa frase volta aqui, rasga o meu
peito e diz que Deus ndo cessa mesmo
em levar grandes amigos, hoje foi o
meu. Meu avb esteve sempre aqui,
desde que vocé se foi. Foi ele quem
me criou. Ndo me deu a vida, mas
permitiu que ela nunca faltasse em
mim. O amor mais incrivel que ja
experimentei foi esse, incondicional em
todas as suas formas. Metade do amor
que existe em mim veio dele, de quem
ele era, de quem me ensinou a ser, dos
cuidados que me ofereceu. Vivenciar
sua velhice, atrelada a Ilimitacbes
fisicas, foi entender a distopia que é
habitar o tempo. Nao faz muito tempo,
ele ficava a noite inteira acordado,
fazendo massagem na minha barriga e

na dltima noite que dormimos sob o



mesmo teto, invertemos os papéis e ele
s6 dormiu porque nossas maos
estavam dadas, enquanto passei um
bom tempo sentado na beira de sua
cama. De todas as coisas que meu avo
me ensinou, n&o negociar minha
liberdade foi a maior delas. O coragcéo
viajante que eu tenho sempre foi
estimulado por ele, que me ensinou
que amor ndo é sinbnimo de posse e
que, talvez, por isso, tenha blindado em
mim qualquer sentimento de obrigagdo
em relagdo a familia. Nao tenho. Nunca
tive, o que sempre me ajudou demais
nesses processos de invengdo e
transformagéo das coisas. Diferente da
sua, a dele foi uma despedida aos
poucos. Primeiro se foram 0S nossos
contatos diretos sem mediagdo ou
plateia, depois os movimentos do lado
oposto ao coragdo e nos ultimos dias a
consciéncia. A sensagdo € de que
agarrou-se em tudo o que pode para
nédo ir e eu estou aqui agora a me
agarrar também nessas abstragoes,
tentando nao sucumbir, ndo ceder a
esse desejo que os mortos tem de nos

levar com eles.
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O que eu quis dizer de verdade é que nao é tao terrivel ser um monstro. Da
raiz latina monstrum, um mensageiro divino da catastrofe, depois adaptado
pelo francés antigo para se referir a um animal de origens multiplas:
centauro, grifo, satiro. Ser um monstro é ser um sinal hibrido, um farol: ao

mesmo tempo um farol e um alerta (VUONG, 2020, p. 20).



Quando vocé se foi, tudo o que sobrou
pra eu me agarrar foi o que vocé foi
para os outros. Dizem o tempo inteiro
que me parego contigo, que meu
cabelo é igual ao teu, o formato do meu
rosto, nossos olhos ftristes...Tenho
inventado vocé e a nossa relagdo com
0 passar do tempo. Quanto mais me
aproximo da sua imagem, mais eu a
nego, no mundo e em mim. Aceito me
parecer contigo so se eu puder inventar
vocé, recuperando a autonomia do
invento-eu, que nao é facil de lidar, de
construir, de aceitar. Gosto da tua
imagem que me escapa, como teu colo
que néo esteve aqui, como tua voz que
nédo esteve aqui, como teu sorriso que
ndo esteve aqui. Ndo quero a tua
imagem, quero a auséncia dela, quero
o buraco que ela cavou em mim, 0s
estilhacos. Feito & imagem e
semelhanga do vazio que vocé deixou.
Criador e criatura, mas ndo sei mais a
ordem.

Quem criou quem?

Quem continuara a criar?
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No recreio no outro dia, os meninos me chamavam de aberracéo, fadinha,
bicha. Soube muito depois que essas palavras também eram repeticdes de

monstro (VUONG, 2020, p. 20).



Figura 11 — Minha m&e e minha tia criangas

Achei hoje essa foto que guardei todos
esses anos e ndo sabia mais onde. Um
acidente do acaso, quando como a
achei, la por volta dos 10 anos de
idade, a primeira vez. Toda vez que eu
acesso uma memoria que ja n&o
lembrava que tinha, os vazios aqui
dentro tratam de me lembrar que eu
faco parte deles. E é uma sensagéo
linda e horrivel de reconhecimento e
estranheza, de um siléncio
ensurdecedor, de uma falta tdo cheia
de presengca. Mas essa foto,
particularmente, em que vocé esta
inteira e minha tia ndo, mesmo com
todo o esforgo que eu agora lembro ter

feito na época para conserta-la, me
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lembrou minha relagdo com as
imagens, a minha crengca e
desconfianga nelas, dos sinais que elas
poderiam dar. Lembro que me sentia
profanando o sagrado da imagem, do
destino, mas eu n&do podia perder mais
ninguém, entdo eu precisava de vocés
duas inteiras ali. Eu precisava manter
minha tia inteira, mesmo que a imagem
ndo quisesse, justamente porque eu
achava que aquilo queria me dizer
algo. Vocé sempre esteve inteira ali. E

eu sempre fui o abismo.
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Vocé é uma mae, Mae. Vocé também é um monstro. Mas eu também sou —
e é por isso que eu ndo posso me afastar de vocé. E é por isso que eu
peguei a mais solitaria criagdo de deus e te coloquei dentro dela (VUONG,

2020, p. 21).
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3 EXPOSICOES OU L'ENTRE DEUX GUERRES

S’il assure que I'« on passe sa vie bras dessus
bras dessous avec la mort », I'artiste ne renonce
pas pour autant a la vie: il la pousse jusqu’au
bout, il 'exalte en méme temps qu’il en peint les

apories, les vertiges et les abimes.

Jean-Francgois Bouthors

3.1 Agarrar-se a pedras afiadas

Primeira exposicao individual da carreira, Agarrar-se a pedras afiadas foi
realizada em 2019, no Centro de Artes UFF, em Niteréi / RJ. A curadoria e o texto

expografico sdo de Marisa Flérido César®.

Figura 12 — Flyer da exposi¢cao Agarrar-se a pedras afiadas
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Nathan Braga

curadoria

Marisa Florido

Inauguracgio 07 de agosto de 2019 | 19h
Visitacao até 08 de setembro de 2019

Entrada Franca

Galeria de Arte UFF Leuna Guimaraes dos Santos

Rua Miguel de Frias, 9 - Icarai, Niter6i

* Critica de arte, curadora e professora do Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ).



54

TEXTO CURATORIAL

“Terror domesticado”, assim definiu Régis Debray a imagem ao associa-la a morte, as méascaras
funerarias em que o corpo perdido do morto é substituido pelo corpo visual da imagem, para
prolongar sua presencga ausente no seio da comunidade. Diante dos ritos funerarios pré-histéricos ou
de obras que tematizam a Vanitas ou memento mori (“lembra-te que és mortal!”), estamos em
presenga da Unica certeza da existéncia, sua fatalidade. Estamos diante da consciéncia paradoxal da
morte, presenga negativa que s6 pode ser pensada como o indefinivel absoluto.

Alquimistas se langariam a busca da transmutacdo da matéria, para transgredir a morte, essa falta
inerente a carne. Nao por acaso, o atelié do artista foi representado nos séculos XVI e XVII como o
laboratério do alquimista, no qual a sabedoria secreta do artista-alquimista exercitava sua habilidade
em desvendar o mistério dos elementos, da criagdo e das metamorfoses. Estoicos, por sua vez,
defenderiam que é preciso aceitar e ndo temer a morte. Sobre os terrores da morte, Séneca
escreveria na Carta 4: "muitos homens se apegam e agarraram-se a vida, assim como aqueles que
sdo levados por uma correnteza e se apegam e agarram-se a pedras afiadas. A maioria dos homens
minguam e fluem em miséria entre o medo da morte e as dificuldades da vida; eles ndo estao
dispostos a viver, e ainda ndo sabem como morrer".

Agarrar-se a pedras afiadas, frase que intitula a exposicdo de Nathan Braga, foi emprestada dessa
carta. Nathan, o artista que é também quimico, esta entre o alquimista e o estoico, o cientista e o
poeta: diante do corpo perdido, da face apagada na morte, resta operar na tensdo entre o agarrar-se
as pedras afiadas da memdria, a transmutacdo da matéria, e a dolorosa gestdo da perda; resta
operar na tensao entre a presenga do ausente e a estranha materialidade do corpo perdido. Como
fazé-lo sem tornar a obra mais um suporte para fantasmas, que assombram (d)o passado,
transformando-o em mais um residuo morto? Convocar pedras com arestas afiadas e cortantes para
fazer do luto a forga do gesto insurrecto ao porvir; para fazer da meméria, uma irrupgao em que o
préprio tempo se apresenta em suas dindmicas complexas e heterogéneas, em materialidades
impuras e hibridas, ativadoras de memarias ambiguas e apagamentos inelutaveis.

A estranha materialidade do corpo perdido se reveste aqui de lirismos quase sempre tragicos. O
artista, técnico em quimica, cria esculturas-objetos de naftalina por meio de processos fisico-
quimicos, como também em “Crisdlida”, trabalho em que a seda é lentamente pintada com pigmento
sintetizado quimicamente pelo artista. Em “A tua imagem e semelhanca”, valendo-se da semelhanga
entre os materiais, porta-retratos de marmore (mas vazios de imagem) sédo sustentados por uma
prateleira de naftalina. A agdo do tempo dissolve o suporte, os porta-retratos caem e se partem,
partindo a imagem que falta. Se 0 marmore é o material da tradigdo escultérica por sua perenidade e
dureza, também reveste tumulos e guardam a carne que desaparece e o cheiro de sua putrefagao.
Se a naftalina é um composto para repelir tragas e preservar a vida de objetos antigos, seu cheiro

impregna o presente da lembranca dos guardados. A memdria tem (o)dores.
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A mesma ambivaléncia é encontrada na coroa de flores com a faixa em que se |&: “sempre viva”. A
frase traz a nomeagao daquela espécie de flores que, entretanto, morrem. Como o paradoxo da
palavra “agora” (essa “mentira estupida”, escreveu Cortazar em Babas do diabo), sempre atrasada ao
ser pronunciada, sempre defasada no fluxo irrevogavel dos momentos. O cruzamento de tempos
diferenciados em que se tramam eternidade e efemeridade, duragédo e fugacidade, a memoaria e o
esquecimento, é também abordado na relagdo da palavra escrita com o suporte (nas obras com
marmore e naftalina, mas também naqueles com matéria organica perecivel como ovos e flores),
assim como na relagdo da palavra com a imagem. Em “Acumulos Forjados”, negativos fotograficos da
infancia do artista sdo enlagados com memoarias — e toda memdria guarda um infinito de ficgdes —
escritas nos slides.

Na “intermaterialidade e interdisciplinaridade” de seu processo, como define o artista, é justo no
intersticio entre o que se apresenta e o que escapa, que o olhar, o olfato, o corpo é convocado.
Diante das pedras afiadas, sabemos que somos passagem. Que nosso corpo e rosto escavam

lentamente seu apagamento e auséncia.

Marisa Florido



FOTOS DA EXPOSICAO

Figura 13 — Nathan Braga e Marisa Flérido na exposi¢ao

Figura 14 — Aldo Victorio, Nathan Braga e Breno Felipe na exposi¢do

|
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Figuras 15 e 16 — Publico na abertura da exposi¢do
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Figura 17— Elisa de Magalh&es, Nathan Braga e Wilton Montenegro na exposi¢ao

Figura 18 — Vista da exposicédo




Figura 19 — Vista da exposi¢ao

Figura 20 — Artista na exposigéo
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3.2 Sempre viva

A exposicdo Sempre viva, que leva o nome de uma das obras expostas, foi
realizada no Museu de Arte de Blumenau no segundo semestre de 2019. A

curadoria e o texto sdo de Matheus Simdes®.

Figura 21 — Flyer da exposi¢cao Sempre viva
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CURADORIA REALIZACAO

""" SSBLUMENAU

Matheus Simdes

® Artista visual, filosofo e pesquisador independente.
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TEXTO CURATORIAL

Festa das flores.

Acompanhando a mae,

uma crianga cega.

Kikaku
A exposicdo Sempre Viva apresenta um recorte na recente producdo de Nathan Braga, que se volta a
processos escultéricos desdobrando o luto para sentidos existenciais sobre a transitoriedade da vida,
a perenidade da memdria e da construcdo de identidades a partir de auséncias e tentativas de
preservar gestos, costumes e palavras. Sua producédo parte de mecanismos da arte contemporanea
utilizando sobreposigdes de elementos dispares que geram uma inflexdo que faz da variagdo uma
dobra e que leva a dobra ou a variagdo ao sentido de infinitude; esta tentativa — intrinsicamente
barroca — de alcangar o infinito, busca a intensidade absoluta e permanente da vida, que escapa a
todas as vicissitudes das mutacgdes e, em especial, as vicissitudes do tempo. Partindo da tematica da
Vanitas, o artista se debruga sobre simbolos de nascimento e morte para pensar a perda através de
uma poténcia histérica dos significados dos materiais.
Em muitos mitos cosmogdnicos o universo se origina num ovo, que contém tudo em seu interior e
que apenas necessita ser incubado. Desde o Paleolitico ja existiriam ovos pintados em formas ovais
e elipticas como simbolos de regeneragdo e renascimento. Estas estruturas sdo permeaveis aos
gases necessarios a respiragao sendo relativamente impermeaveis a agua, intercalando resisténcia e
porosidade, protecdo e contengdo. Ovos encontrados em certas tumbas da antiguidade foram
interpretados como uma representacdo dos ciclos biologicos, promessa e signo de retorno a
vida. Some cycles begin with damage lembra que este estado de laténcia é preciso ser rompido, e
que a vida surge no quebrar da perfeicdo alva da casca que rompera a dialética do ser-livre e ser-
aprisionado.
Ao contrario dos filhotes, que requerem apenas nutrigdo, o homem nasce precisando de cuidados e
de cultura, sendo mais fragil do que qualquer outro animal. O filésofo Kant entende os cuidados na
infancia, a instrugéo e a disciplina como fundamentais a formagéo do que ele chama de razao pratica
pura, ja que “o0 homem é a Unica criatura que precisa ser educada”. Os jogos permitirdo a aculturacéo
e o desenvolvimento moral infantil através da pratica e da consciéncia de regras. Na obra Para
chegar ao céu, a transformagao do jogo da amarelinha em um territério minado, feito de cartelas de
ovos, indica uma quebra no conjunto das regras que impedird a realizacdo do proprio jogo e,
portanto, de um processo de sociabilizagdo da crianga. O ovo representa processos de iniciagao
dentro do mundo animal. Quando impedida de brincar e executar as regras previstas com a
“disciplina que transformara a animalidade em humanidade”, a crianga se aproxima de um estado
mais préximo ao do ovo do que do humano: a incapacidade de atingir o céu e portanto concluir a
realizacdo da brincadeira a aproxima ainda mais do estado humano-bicho que nao ultrapassara seus
limites e desconhecendo a finalidade das leis humanas e da precipitagdo do que constitui sua prépria
existéncia enquanto individuo. “O trago especifico do conceito de humanidade, e a diferenga da

animalidade esta na capacidade de pér-se fins”. A brincadeira ndo se concretiza e permanece
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postergada ao futuro tal como um ovo, germe irrealizavel das primeiras diferenciagdes.
Outros elementos como as pérolas se assemelham em cor e esfericidade a representagcdo do ovo,
mas sdo gestadas na contengdo introvertida que abriga as conchas. Cada conta dos colares e das
pedras dos anéis da série Joia Vil sao feitos de naftalina, um produto quimico trivial que se contrapde
a perenidade e suntuosidade das pegas de joalheria. Ha aqui uma correlagdo entre a manufatura e
engenhosidade humanas contraposta a pura determinagéo do natural que engendra pérolas e gemas
e sua posterior valorizagdo burguesa como artigos de extrema excepcionalidade: aqui o luxo é a
prépria consumagdo do tempo que devora as pegas sem deixar vestigios.
A naftalina também esta em obras em que ha a presengca do marmore, e que sugerem uma
aproximacgdo visual entre dois elementos com propriedades materiais inconciliaveis. O marmore,
gestado no utero geoldgico da terra, se tornou simbolo do eterno ao ornar templos, sendo portanto
privado de limite na duracdo e adquirindo uma dimensao espiritual. Ja a naftalina, quimicamente
elaborada, é radicalmente perene e independente de toda contingéncia limitativa: desmancha-se no
ar, metafora de todo engenho humano. Se na prateleira de A tua imagem e semelhanca a naftalina
sustenta as pecas de marmore, que fatalmente virdo ao chao e colapsar ao passar do tempo, Dar a
vida para a vidaemula as lapides e seus epitafios aproximando os usos atribuidos as
materialidades; 0 marmore ao sinalizar a presenga ainda viva da memoaria dos mortos nos cemitérios
e a naftalina, que preserva contra a agédo de insetos. Os objetos relacionados nestas obras, porta
retratos e lapides, indicam a necessidade humana de manter uma marca prépria frente ao motor do
tempo. Segundo Plotino, “a eternidade € uma vida que persiste em sua identidade”, de onde surge a
tentativa de preservacdo através de uma individuacdo que resguarde a memobria contra o
esquecimento, este sim a morte definitiva.

Assim como a vida é concebida no ovo, também nos antigos rituais de cura os iniciados eram
isolados numa gruta ou buraco escuro para incubarem até que um sonho os curasse e 0s langasse,
renascidos, até o exterior, como o animal que se arrasta para fora de sua casca ou uma planta que
forga seu caminho até a superficie culminando na flor, simbolo efémero de sua realizagdo. Sempre
viva € uma coroa de flores, usadas em vigilias de funerais mas que aqui indica o fluxo do tempo
através da exuberancia passageira das suas flores brancas, expostas como objeto de arte. O Unico
dado permanente se da através da frase estampada em sua faixa de seda, que agora nao exibe
condoléncias mas sim este imperativo a perpetuidade da vida, fazendo também mengéo aquelas
espécies de plantas colhidas e secas que mesmo mortas mantém suas qualidades. E assim como as
flores trabalham com a dispersdo, através da polinizacdo de agentes externos para que haja a
preservagao da vida, os cartdes Dé flores aos vivos podem ser recolhidos livremente pelo publico e
ativados fora da exposi¢ao, através do seu uso como cartdes postais sendo disseminados para
outras pessoas.

A eternidade portanto n&o reside no imobilismo, mas na atualizacdo constante de gestos de doacgéao,

nos quais o artista faz extraindo de sua produgcdo artistica as forgas da afirmagdo da vida.

Matheus Simdes



FOTOS DA EXPOSICAO

Figura 22 — Vista da exposi¢gao
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Figuras 23 e 24 — Vistas da exposi¢ao
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Figuras 25 e 26 — Vistas da exposi¢édo
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3.3 Ontem é tudo o que conta

A exposicao foi resultado da minha seleg¢do e participagdo como Artista Residente
do ano de 2020 da Fundacdo ECARTA. Ela foi realizada na Galeria ECARTA, em

Porto Alegre/RS, no primeiro semestre de 2021.

Figura 27 - Flyer da exposicao Ontem é tudo o que conta

Nathan Braga, Os dois tados da mesma moeda, 202
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A residéncia tem como objetivo sediar propostas que valorizem e fortalegam
as relagdes entre o espaco expositivo da Fundacéo e seu contexto urbano imediato,
bem como as novas linguagens e a transversalidade das artes. A Comissao de
Selecdo do | Edital foi constituida pelo Comité Curatorial 2019 da Galeria Ecarta,
integrado por Claudia Hamerski, Charlene Cabral, Fernanda Medeiros e Henrique
Menezes.

Os critérios considerados para a escolha da proposta foram: a abordagem de
novas linguagens e a transversalidade das artes; a capacidade de imersao e
reconhecimento do lugar; o contato e interagdo com a comunidade e a
pesquisa/reflexdo/producdo a partir disso; a profundidade conceitual; a

contemporaneidade do discurso; a coeréncia entre proposta e curriculo.

TEXTO CURATORIAL

A partir dos valores e atividades propagados pela instituicdo (Educac¢do, Cultura, Arte, Recreagéo,
Tecnologia e Assisténcia), da minha formagéo e atuagédo enquanto artista-educador e de uma poética
que tem se desdobrado através das investigagbes e atualizagdes plasticas da Vanitas e seus motivos
(Ars moriendi, memento mori, danse macabre...), propus, por meio desse projeto de residéncia, a
busca por antiguidades e marcadores de tempo no Brique da Redencdo — que é um marcador
especifico da passagem do tempo na cidade através da comercializagdo de antiguidades —, para a
producéo de obras que tenham em sua tematica o tempo como questédo. Ao longo da histéria da arte,
a representacdo de reldgios esteve muito associada ao estilo Vanitas, mas outros marcadores de
tempo foram utilizados para tratar da passagem do tempo, da morte e da perda, como as proprias
pinturas de natureza morta, nas quais frutas e legumes eram representados em processos de
putrefagdo. A reutilizagdo e atualizagdo desses objetos como disparadores para a criagao de novas
obras de arte, coloca em questédo direta a vivéncia e investigacdo do Brique, a histéria da cidade
através de seus artefatos e a negociacdo com os comerciantes locais. A ideia inicial era a de que,
apods a exposi¢ao dos trabalhos produzidos na residéncia, todas as obras fossem reincorporadas ao
Brique, em uma banca montada por mim que venderia as obras de arte na feira e retornaria somente
com as que nao fossem vendidas, o que ndo pode acontecer devido a pandemia, que suspendeu por
meses a realizagdo do Brique. Como exemplo, dentro de minha poética, posso citar a obra
Acumulos forjados, na qual produzo um backlight de negativos fotograficos e slides, alguns
comprados em feiras de antiguidades e outros da minha prépria infancia, criando uma narrativa
através da colagem dos tempos. Outra obra indicial desse modus operandi é o triptico Procisséo, no
qual utilizo relégios/despertadores comprados em feiras de antiguidade como suporte para fotografias

de aniversarios proprios que sdo modificadas pictoricamente, construindo uma nova narrativa,
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substituindo os numeros dos relégios. O Parque Farroupilha é também um interesse de investigagéo,
uma vez que seu Arco do Triunfo pode, também, ser entendido como um grande relégio de sol, que
resiste diante das intempéries do tempo, mas que marca também sua passagem, através do
deslocamento de sua sombra ao longo do dia. Dessa forma, o estudo sobre o comportamento da luz
no Arco do Triunfo foi um brago da pesquisa para a residéncia, procurando mapear e produzir uma
linguagem para a interpretagdo da passagem do tempo através desse monumento, que feito de
granito, esta intimamente ligado as obras ja produzidas por mim com marmore, duas pedras muito
utilizadas em arquiteturas e objetos funebres, profundamente ligados a passagem do tempo, através
da alegoria da morte.

Pensando ainda no tempo como uma questao cara a minha poética, no meu papel enquanto artista-
educador - que vai enxergar no dialogo entre a arte e a educagao um dos principais caminhos para a
modificacdo de realidades pré-dispostas — e nas especificidades dos processos de reproducao
técnica, como a gravura — técnica que venho explorando com maior intimidade nos ultimos tempos —,
propus o dialogo com o projeto de Curadoria Educativa da instituicdo, me comprometendo a
oferecer, durante a residéncia, uma oficina de desenhos/escritas mimeografados, como modo de
reativar mais um objeto que perdeu sua fungdo com o avango tecnoldgico e que era muito utilizado
em salas de aula para a reproducéo de conteudo. O cheiro do alcool utilizado, a folha quente ao rodar
pelo mimedgrafo sdo marcadores que ativam a memoria de pessoas que viveram tais épocas e
despertam a curiosidade dos mais novos, que muitas das vezes nem se quer chegaram a conhecer
tal objeto. O dado do cheiro é um fator que liga a proposicdo educativa ao meu processo poético se
pensarmos os trabalhos em que utilizo naftalina, outro composto que tem um marcador geracional e
quase sempre esta relacionado a memorias das casas, armarios e gavetas de avos e avls.
Infelizmente, a oficina também nao pode ser realizada devido a pandemia.

Pelo entdo exposto, pretendeu-se vivenciar o dia a dia da Cidade Baixa pelo tempo de residéncia,
incorporar os moradores da regido no processo — através da oficina — e os comerciantes locais do
Brique — através do dialogo e compra dos objetos que serdo os disparadores das obras de arte e
compordo a exposicédo. Sendo assim, este projeto contemplava ao menos quatro atividades pontuais
diferentes para a cidade: A residéncia, a oficina, a abertura da exposi¢ao e a venda das obras numa
banca do Brique ap6s o encerramento da exposigdo, que pode ser entendida também como uma
acgao performatica. Os objetos de arte produzidos a partir da residéncia podiam, a priori € com o que
aqui foi exposto, possuir materialidades e técnicas distintas, como esculturas, gravuras, fotografias,
desenhos, videos... ndo se atendo apenas a uma especificidade, mas se deixando afetar pelo modo

como a residéncia atravessasse o corpo e a poética do artista.



FOTOS DA EXPOSICAO

Figuras 28 e 29 — Vistas da exposi¢ao
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Figuras 30 e 31 — Vistas da exposicao




Figuras 32 e 33 — Vistas da exposicao

Figuras 34 e 35 — Artista na exposi¢ao
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3.4 vao-se os dedos, sdo 0s anéis que ficam

O projeto aqui apresentado foi uma proposta de exposi¢ao artistica inspirada
na obra Veldrio sem defunto (1990) de Mario Quintana, ultima obra escrita pelo
poeta, entendida como uma obra-pressagio do autor diante da morte. O projeto foi
pensado para a Casa de Cultura Mario Quintana em Porto Alegre/RS, local em que
Quintana morou os ultimos anos de sua vida, quando ainda funcionava ali o Hotel

Majestic.

Figura 36 — Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre/RS
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Com o patrocinio do Banrisul e em parceria com o Instituto InclusArtiz® e com

o IEAVi’, a Casa de Cultura Mario Quintana sediou em 2021 a exposicdo vdo-se 0s

6 Organizacgéo cultural sem fins lucrativos, fundada em 1997, sediada no Rio de Janeiro cuja misséo é
promover iniciativas e aliangas entre os setores publico e privado, promovendo o didlogo e a
integracdo social por meio da cultura e da educacao.

” O Instituto Estadual de Artes Visuais — IEAVi, criado no dia 20 de julho de 1990, tem a fungao de
coordenar agdes relacionadas que promovam e integrem as artes visuais em ambito regional, bem
como intercAmbios com outros centros culturais do pais e do exterior.
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dedos, sédo os anéis que ficam, através da Secretaria de Cultura do Rio Grande do

Sul (SEDAC). O texto de apresentacdo da exposigao foi escrito por Aldones Nino®.

Figura 37 — Flyer da exposicao vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam
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TEXTO CURATORIAL

A fuga do tempo

“Como é teu nome, minha guerida?"
E ela respondeu-me: AUSENCIA
Mario Quintana
1994, Mario Quintana, o poeta, morre. No mesmo ano, nasce o artista Nathan Braga. Eis a danca dos

contrarios que estabelece um ponto de inflexdo e faz surgir didlogos que vao além de determinacdes

® Historiador da arte, assessor de Formacao e Educacao do Instituto Inclusartiz e Curador Adjunto de
Collegium.
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cronoldgicas prefixadas, acessando realidades alternativas. Diante do imponderavel que se manifesta
na finitude da vida, a exposicdo vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam oferece percursos e
atravessamentos entre simbolos e signos relacionados a morte e ao morrer. Deve-se destacar que a
partir da obra Velério sem defunto (1990) de Quintana, o artista langa interrogacbes sobre a

perenidade do dinheiro, da memdria e do corpo.

Nathan Braga amplia os territérios funebres na plasticidade de suas obras, perspectivas outras frente
a degeneracgao temporal. Seus trabalhos se desdobram a partir de materialidades que traem nossos
sentidos e favorecem leituras que oscilam entre o tangivel e o intangivel: duplos que transitam e se
metamorfoseiam entre o marmore/naftalina, casulos/porcelanas, desenhos/asas, pedra/latao.
Buscando operar com a continuidade deste dialogo, realizo aproximagdes entre a poesia e o0s
trabalhos apresentados, permitindo a inser¢do de Quintana, como parte constituinte do texto, um

exercicio critico e poético frente as obras.
As obras, a criagdo e o seu modo de existir no mundo

Em sua série Joia Vil (2018-2021), Nathan manipula a efemeridade sublimando joias em exibig&o.
Como todas as coisas sobre a terra, o ouro também evapora-se, contrariando até mesmo a
estabilidade dos anéis, que um dia, como os dedos, também irdo. Outra alusdo a im/permanéncia das
joias € a litogravura Hibrida (2020) que, acompanhada da organicidade dos ovos/casulos figurados,
contrasta com a literalidade de uma mariposa sobreposta, um anjo suicida que voa em diregéo a luz,
um anjo que perdeu as asas. A leveza e a efemeridade ganham poténcia na instalagéo Cortina de
seda (2021), obra que faz mengéo aos processos de amadurecimento do bicho-da-seda, que tem seu
fio secretado como principal matéria-prima para a industria téxtil de alta-costura, e para que o
aproveitamento do fio seja efetivo, 0 amadurecimento do casulo é interrompido, ou seja, quebra-se
um ciclo organico para dindmicas predatérias. Coser com as linhas de uma promessa de vida n&o

cumprida, como tombar um ovo choco no chéo.

A série Para levantar a cabega do que aqui repousa (2019) é inspirada em travesseiros de pedra,
encontrados em monumentos funerarios egipcios. E interessante perceber como o artista idealiza um
jogo formal que coloca em debate a mineralidade que resiste a passagem do tempo e nossa
carnalidade que, ao contrario, & corrompida e se decompde. Nesta obra, Nathan se vale de uma liga
metalica maleavel, para compor pegas de um enxoval funebre cujo objetivo era o cuidado do corpo

morto. Um memento mori que nos recorda que morrer, enfim, é realizar um sonho.

Ao buscar um Denominador comum (2019), Nathan chega a tocar — no outro lado da realidade —
langando notas biograficas a partir do uso de radicais entre a palavra inglesa que denomina naftalina
(mothball) e mae (mother), ambas presencas ausentes. E possivel testemunhar tentativas de
encontro também na série de gravuras, Eu sem vocé (2019), onde o uso da tinta é suprimido,
restando enquanto imagem apenas um rastro da pressdo da matriz, resquicios da repeticdo do

fracasso, deixando tudo tao cheio da auséncia dela!
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Enquanto Mario Quintana diz: Quando escrevo minhas coisas € tudo no passado, Nathan, por sua
vez, convida-nos a escrever para nosso proprio futuro. Sempre no passado (2021) é uma
proposi¢ao/convite a uma maquina do tempo, a qual potencializa pactos de continuidade de vida
entre noés e o artista. Sem ftitulo — Sempre Viva (2020) direciona um duplo questionamento ao
observador: a frase de permanéncia de vida contrasta com a corrupgdo do buqué. Nessa ordem de
construgdo conceitual da obra, este formato possui uma ampliada sobrevida, seja pelo uso da

linguagem fotogréfica ou, talvez, seja a poesia, onde tudo ndo morre.

Uma nota se faz necessaria, e diz respeito a incorporagéo de duas obras ao acervo do Museu de Arte
Contemporénea do Rio Grande do Sul -MACRS, sao elas: a videoarte Sem titulo — Despertar (2021)
e o triptico La petite mort (2021). Nesta exposi¢do, o video € acompanhado da instalagdo que
remonta a tradigdo dos relégios de vela. Ao incorporar os pregos, o artista propée uma orquestra, em
que a energia da queima da parafina reverbera a passagem do tempo, evocando relagdes entre
iluminacao, sono e despertar. Nos salfes do sonho nunca ha espelhos, pois estes revelariam a
ficcionalidade do momento sonhado, mas aqui refletem o sonho enquanto vida. O periodo de
inconsciéncia pos-orgastica é figurado em La petit mort (2021), uma transubstancializagdo do corpo

em éter, assim liberado da carnalidade, os fantasmas nao batem; eles atravessam tudo.

Em véo-se os dedos, sdo os anéis que ficam, encontramos obras que (cada uma ao seu modo)
materializam uma fuga do tempo a partir de estratégias alquimicas que n&o se conformam com o fato
da morte como desaparecimento. Matérias, formas e signos encenam o desejo de permanéncia
daquela memoéria que se esvai. Embora o tempo possa ser definido de muitas maneiras, sua
suspensao esbarra na fronteira com a morte, onde encontramos entao, poesia e arte como respostas

homeéricas frente a missao sisifica de busca por continuidade.

(Aldones Nino)



FOTOS DA EXPOSICAO

Figura 38 — Vista da exposi¢ao
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Figuras 39 e 40 — Vistas da exposi¢ao
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Figuras 41 e 42 — Vistas da exposi¢ao
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Figura 43 — Vista da exposicao
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