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RESUMO

ASSUMPCAO, Juliana Gama de Brito. Praticas literarias, feminismos zineiros: Nos, as
poetas! E os papéis dos fanzines. 2023. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Esta dissertacdo tem como tema geral a relagdo entre producdo poética e ativismos
feministas em fanzines impressos, com énfase nos zines criados por artistas e escritoras
brasileiras na segunda década do século XXI. Nesse quadro temético, o principal objetivo é
investigar as praticas literarias ¢ feministas exercidas pelo coletivo ‘Noés, as poetas!’ no
processo de construcdo de fanzines de poesia e artes visuais — processo cujas etapas propde-se
examinar como “praticas zineiras”. De forma complementar, apresenta-se uma sintese da
trajetoria de ‘Nos, as poetas!” desde a sua formagdo, em 2016, no Rio de Janeiro, de modo a
considerar a atuacdo artistica e politica desse coletivo no contexto social em que se situa.
Como ferramentas tedrico-metodoldgicas, conta-se com pesquisas brasileiras recentes acerca
do objeto fanzine e seus circuitos alternativos em relacdo ao mercado editorial formal; com
teorias do pensamento feminista negro, sobretudo no que tange ao conceito de
interseccionalidade, a partir de trabalhos de Carla Akotirene, Kimberlé Crenshaw, Patricia
Hill Collins e Sirma Bilge, entre outras autoras; e com a realizacdo de entrevistas semi-
estruturadas com integrantes de ‘Nos, as poetas!’. Com tais ferramentas, elabora-se um estudo
transdisciplinar dos modos e meios pelos quais o coletivo tem produzido suas publicagdes
independentes; e propbe-se uma leitura de paginas selecionadas das trés edi¢des do fanzine
“Nos, as poetas!” lancadas entre 2016 e 2020, a fim de observar os principais efeitos da
inscricdo de seus textos poéticos, bem como dos feminismos com os quais dialogam, nas
folhas efémeras de seus suportes originais. Dessa forma, espera-se compreender 0s principais
procedimentos poéticos e politicos por meio dos quais o coletivo ‘Nos, as poetas!’ tem
construido arte e poesia neste (ou apesar deste) Brasil atual: tanto como expressdes estéticas
de ativismos feministas interseccionais quanto como objetos capazes de desestabilizar as
estruturas discriminatdrias que alicercam o sistema literario brasileiro.

Palavras-chave: Fanzines literarios. Zines feministas. Préaticas zineiras. Mulheres poetas.



ABSTRACT

ASSUMPCAO, Juliana Gama de Brito. Literary practices, zine feminisms: Nos, as poetas!
and the production of zines. 2023. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

This master thesis thematizes the relationship between poetic production and feminism
in contemporary zines, focusing on literary zines created by Brazilian female zinesters in the
second decade of the 21st century. Within this theme, the main purpose is to investigate the
literary and feminist practices exercised by the ‘Nos, as poetas!’ collective in the production
of literary zines, process in which steps we propose to analyze as ‘“zine practices”.
Complementarily, there is a presentation of a synthesis of the collective’s journey since its
first formation in 2016, in Rio de Janeiro, considering the collective’s political and artistic
activities in the social context in which it is located. As theoretical and methodological tools,
the study relies on recent Brazilian research on zines and its alternative culture; on theories of
Black Feminist thought, especially regarding at the concept of intersectionality, based on
Carla Akotirene, Kimberl¢ Crenshaw, Patricia Hill Collins and Sirma Bilge’s works; and on
semi-structured interviews with ‘Nos, as poetas!’s members. With these tools, we develop a
transdisciplinary study about the ways and means by which the collective produces its
independent publications, and we analyze selected pages from three zines released between
2016 and 2020, in order to identify the main effects of their poetic and feminist texts’
inscription on their ephemeral supports. In this way, we hope to understand the main poetic
and political procedures by which the ‘Nos, as poetas!” collective has been making art and
poetry in the current Brazilian society: both as aesthetic expressions of feminist and
intersectional practices and as publications that destabilize the discriminatory structures of the
Brazilian literary system.

Keywords: Literary zines. Feminist zines. Zine practices. Women poets.
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Os recortes acima sdo parte do fanzine Oroboro, que escrevi quando retornei a

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) para concluir a graduacdo. Na ocasiao,

depois de ter andado um bom tempo afastada do ambiente académico, a imagem das “fendas”

gue recuperei nesse zine' me ocupava o0s sentidos. Lembrava-me da voz de minha amiga

Cristiane Furtado, que além de ativista léshica e feminista, é pesquisadora e professora de

! Neste trabalho, utilizo o termo “zine” como sinénimo de “fanzine”, conforme seu uso corrente entre grande
parte das pessoas que produzem esse tipo de publicagdo no Brasil. No entanto, ha autores diferenciam cada um
desses termos, sobretudo no cenario internacional. Entre estes autores, destaca-se o0 socidlogo Stephen
Duncombe, professor da New York University, cujo trabalho é comentado no primeiro capitulo desta dissertagao
(cf. DUMCOMBE, 2008). Além disso, convém pontuar que embora o termo “zine” ndo tenha sido dicionarizado
em lingua portuguesa até o momento em que escrevo este texto, optei por ndo destaca-lo graficamente na

formatacdo desta dissertagdo, devido a recorréncia com que é empregado.
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Histéria. Quando trabalhdvamos juntas no Prepara Nem? alguns anos atras, Cris
frequentemente utilizava a imagem de “fendas” para se referir as “rachaduras” das instituicdes
hegeménicas, nas quais é possivel que dissidéncias se criem. Aqui e agora, neste apartamento
do Estacio em que reviro papéis para fazer deste texto o principio de uma dissertacdo de
mestrado, olho as paredes em volta e busco algumas das fendas de que minha amiga falava.
Com afeto, algumas palavras me ocorrem. Pego que me acompanhem.

Ao me inscrever no processo seletivo do Programa de Pds-graduacdo em Letras da
UERJ, em meio ao intenso acirramento de crises e distanciamentos sociais que marcou nosso
ano de 2020, minha intencdo era desenvolver uma pesquisa de mestrado sobre zines
feministas de poesia difundidos em espacos urbanos do Rio de Janeiro na segunda década do
século XXI — publicacGes, em geral, produzidas e distribuidas de forma independente, pelas
proprias autoras, em eventos® auto-organizados ou mesmo nas ruas, pragas, transportes
publicos e entradas de centros culturais movimentados. Por se tratar de materiais produzidos
por um grupo de mais de vinte escritoras e artistas brasileiras, cuja atuagdo artistica e politica,
relativamente constante no local e na temporalidade indicados, ocorre principalmente por
meio de zines impressos, selecionei como corpus de analise de meu entdo anteprojeto de
pesquisa trés fanzines literarios publicados entre 2016 ¢ 2020 pelo coletivo ‘Nos, as poetas!’.

Além disso, no anteprojeto — portanto, desde o comego da investigacdo cujos
resultados aqui se apresentam —, explicitei que o desejo de desenvolver a pesquisar proposta
nutriu-se de dois fatores fundamentais. Em primeiro lugar, de minha propria inser¢cdo em
redes de producdo, troca e venda de zines, ou ‘“circuitos zineiros”, especialmente nos
segmentos feministas desses circuitos. Em segundo, de estudos teéricos sobre Literatura e
Artes visuais que pude realizar quando ainda cursava a graduacdo em Letras na UERJ,
paralelamente ao antigo programa gratuito de “Fundamentacdo em Artes Visuais” da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage.

A esse respeito, eu poderia afirmar simplesmente o seguinte: por um lado, participo de
circuitos zineiros desde 2014, tanto como zineira* quanto como coorganizadora em eventos
voltados a circulagcdo de fanzines, sobretudo no estado do Rio de Janeiro. Essa atuagédo

colocou-me diretamente em contato com muitas outras artistas e escritoras independentes,

2 Pré-vestibular social voltado a pessoas trans* em situacdo de vulnerabilidade na regido central do Rio de
Janeiro, idealizado por Indianarae Siqueira em 2015, do qual participei como colaboradora entre 2015 e 2017. A
partir de 2016, o projeto se expandiria até dar origem a atual Casa Nem, espaco de acolhimento, moradia e
formacao profissional para a mesma populagao atendida pelo pré-vestibular.

3 Por “eventos auto-organizados”, refiro-me a feiras de arte e literatura independentes, saraus, slams de poesia,
exposicdes e outros eventos produzidos por e para artistas que atuam as margens da cena cultural convencional.

* Produtora de zines.
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oriundas de diversas regides do Brasil, que utilizam zines impressos como suporte de
trabalhos autorais. Assim, esse primeiro fator possibilitou que eu conhecesse, por dentro,
certas nuances das redes afetivas, culturais e politicas “alternativas” que atualmente se
constituem neste pais em funcdo da troca e da venda de zines, e de zines feministas em
particular — como a continuidade e a relativa amplitude dessas redes no territorio brasileiro,
bem como a relevancia dos materiais poéticos que nelas se difundem —, nuances tais que
talvez passassem desapercebidas a quem as observasse de fora.

Por outro lado, o segundo fator contribuiu para a formulacéo, desde a primeira versao
do meu anteprojeto, da hip6tese condutora desta dissertacdo, isto €, uma percepcao inicial dos
fanzines feministas de arte e poesia, e dos zines do coletivo ‘Nos, as poetas!” em especial,
como objetos capazes de produzir “rachaduras” nos rigidos muros da cultura hegemdnica,
sobretudo por meio do intenso dialogo que essas publicacbes estabelecem com ideias e
praticas feministas particulares, tanto no nivel das composi¢es poéticas que neles se
inscrevem quanto no que tange a seus processos de producédo e de circulagdo. Mas a tais
afirmacdes escapa boa parte da historia. Provavelmente, as partes mais importantes.

Por esse motivo, nesta introducdo, convém registrar o que se segue: na realidade, 0s
caminhos que me trouxeram a atual posi¢do de “pesquisadora de zines” sdo bem menos retos,
e tdo bifurcados quanto inquietantes. Suas curvas inquietas atravessam o corpo de todo este
trabalho: dos fundamentos tedricos e metodoldgicos aos materiais escolhidos como corpus de
analise. Pois esse “corpo” que estudo também é o meu.

Relnem-se, nele, papéis recortados com cheiro de tinta, figuras manchadas de cola e
nanquim, imagens que estalam ao toque de meus dedos e afetam-me, particular e
estruturalmente, neste lugar em que escrevo uma dissertacdo de mestrado sobre a poesia nas
folhas dos zines feministas, sendo eu mesma, inclusive, zineira e feminista, numa relacdo de
proximidade e distancia com o espa¢o académico em que hoje me encontro.

E nesse mesmo sentido que, folheando poemas que mulheres poetas coletivamente
montaram nas unhas, reproduziram a baixo custo e distribuiram por conta prdpria nas ruas do
Rio, uma primeira tensdo se precipita em meu texto: por toda esta pesquisa, percebo-me em
busca de um alvo em movimento constante; de algo que me inclui e a0 mesmo tempo me
escapa; vivo demais para que fosse pensado através de uma escrita académica convencional.

Para tentar alcanca-lo, num “gesto de risco” possivelmente mais proximo das metodologias
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subnormales® propostas por Engafia Rojas (2012) do que da ideia de “método” tradicional,
recortarei a imagem de uma das suas curvas: a mais antiga de que me posso lembrar.

Remonta a meados dos anos 1990, a beira do que conhe¢o como “Rio da Posse” —um
dos subafluentes do Rio das Botas que encontra o0 Rio Iguacu, antes deste desaguar na Baia de
Guanabara. Foi ali, justamente, naquele tempo e espaco, que me descobri, pela primeira vez,
ser de um lugar que significa “dgua grande”.

Embora muitas das pessoas com quem cresci ndo o saibam, pude saber sobre isso
desde muito crianca, atraves das historias de meu avé Mozart, companheiro de vida de minha
avo Lygia, que trabalhou por muito tempo na capital fluminense como motorista de caminh&o.
Em muitas manhas daqueles anos 1990, Mozart saia do Ponto Chic, onde nés moravamos,
para o trabalho no Rio, quase no mesmo horario em que minha méde me levava a escola. Como
eu estudava em um bairro proximo ao Alto da Posse, local que possui uma saida para a Dutra,
muitas vezes ele nos via no ponto de onibus e nos oferecia carona.

O recorte que trago é de uma dessas caronas: parados no transito em seu caminhdo,
perto do Alto da Posse, meu avd apontou para um certo valdo e me disse que aquele era o
“Rio da Posse”.

— Quando eu era mais novo, sempre pescava por la. A agua era cristalina.

Na sequéncia, explicou-me sobre o curso do rio:

— Ele corre toda vida até o Rio das Botas, que depois vai pro Iguacu, que na “lingua
nativa” quer dizer, sabe o0 qué? — Muita 4gua. Agua grande.

Minha cabeca infantil inundou-se daquilo. Eis gque, hoje, transbordo.

Sou de um lugar que significa “agua grande™: muitas aguas que nascem, depois correm
para 0 Rio. Aguas que ja foram feitas (e, disto, eu soube depois) de rotas de escoamento aos
saques coloniais.

Originalmente, estendiam-se em cursos muito mais sinuosos, permeando um terreno
predominantemente alagado, mas foram retificadas ap6s a invasdo europeia para que se

tornassem vias fluviais adequadas ao transporte de mercadoria pesada.

> Refiro-me a uma aproximag&o dos caminhos discursivos que percorro nesta dissertacdo com a proposta de
Lucia Engafia Rojas, em Metodologias subnormales, sobre a utilizagdo da intimidade como caminho
investigativo, apds considerar que “una metodologia es siempre una ficcion. Como una biografia, un cuerpo,
una identidad” (ENGANA ROJAS, 2012, ndo paginado). A respeito dessa aproximacao, anoto-a, ainda, como
um “gesto de risco” na medida em que, como a propria artista e pesquisadora chilena comenta, encarar tal
processo como metodologia de pesquisa talvez configure uma “armadilha”, pois “se trataria probablemente de
un método bastardo, intuitivo, serendipico, mal-hecho y ante todo incorrecto como tal” (ENGANA ROJAS,
2012, ndo paginado).
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Nelas, por muito tempo, os colonizadores transportaram madeiras e minérios das terras
fluminenses, as produgdes dos engenhos e todo tipo de produto obtido por eles com a
exploracdo da mao de obra de pessoas escravizadas, dos fundos da Guanabara ao porto da
capital. Atualmente, ainda que esse escoamento se dé de outras formas, por outros trajetos e
com outros produtos — como no caso dos trens que, hoje em dia, transportam a forca
trabalhadora da Baixada ao centro do Rio —, creio que as curvas desfeitas dessas muitas aguas
tenham algo a dizer sobre esta dissertacao.

No curso dos pensamentos que aqui tomam forma, por vezes tais curvas transformam-
se em simbolos de coisas perdidas, tomadas, colonizadas — agora, poluidas —, mas que ainda
nascem nos fundos e desaguam no Rio. Outras vezes, remetem a memdria que alimenta as
historias, como as de meu avd, que me fizeram saber de coisas pouco sabidas por minha
geracdo, no lugar de onde eu vim. Mas sobretudo, para mim, a imagem recuperada daquela
curva especifica das nossas “aguas grandes” antecipa o caminho que pretendo seguir, na
composicao deste texto.

Um caminho de ida, que se abriu numa curva para entdo estender-se em multiplas
bifurcacdes: inquietas, como a que me instigaria a pensar sobre as palavras e suas historias,
num primeiro momento, e que depois me levaria a estudar Literatura; ou como a que me
tornaria uma artista-zineira que faz colagens de imagens recortadas nas beiras, além de uma
feminista que, eventualmente, pesquisaria a poesia transbordante dos zines. Pois, tal como
naquela historia escutada no transito, ainda muito crianca, sobre ser de um lugar que significa
“agua grande”, ha algo, aqui, que me inclui e a0 mesmo tempo me escapa. Como o que ainda
nasce e ainda corre para o Rio.

Dessa maneira, nas proximas paginas, junto a imagem da curva das nossas “aguas
grandes” que nascem nos fundos e desdguam no Rio, com a de “trilhos feministas”
reproduzidos em zines, relidos sobre o barulho dos trilhos de um trem — que também forma
uma curva, “dos fundos ao centro” — e busco, aqui, inscrever-me num tipo de escrita que se
localize nas fendas do espaco académico, para que nele se embrenhe e a0 mesmo tempo o
transborde. Que articule a poesia das zineiras-poetas ao pensamento elaborado por feministas
dissidentes® e descoloniais, nos niveis tedrico e metodoldgico, pratico e discursivo, de palavra

e de acéo.

® Cf. SAMYN; ARAO, 2021.
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No curso deste texto — portanto, na ida —, compreendo os privilégios da branquitude e
da cisgeneridade que me atravessam,’ neste lugar de que falo, e abro-me mais & escuta de
feministas ndo-brancas, de intelectuais negras e de pensadoras transgressoras da
normatividade de género. Dessa maneira, situo-me aqui e agora, em primeiro lugar, como
uma mulher branca, cisgénero e lésbica da Baixada Fluminense, de modo a reconhecer, a
partir das “Notas estratégicas quanto aos usos politicos do conceito de lugar de fala”, de Jota
Mombaca (2021), a importancia da posicdo identitaria como lugar social® cuja demarcacéo
ndo soluciona, mas participa da descolonizacdo dos saberes, dentro e fora da academia, desde
que essa demarcacgéo seja operada de modo a “[desautorizar] a ficgdo segundo a qual partimos
todas de uma posi¢cdo comum de acesso a fala e a escuta” (MOMBACA, 2021, p. 86).

Nessa mesma curva dos fundos ao centro, fundamento-me na nocdo de
interseccionalidade, conceituada pela jurista afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw (1989;
1991; 2002) no fim do século XX, como sistematizacdo tedrica de ideias e préaticas
historicamente elaboradas por mulheres ndo-brancas, e continuamente desenvolvida no
ambito do pensamento feminista negro por suas ativistas e intelectuais, como “forma de
investigacdo e praxis criticas” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 51), de modo a conferir
“instrumentalidade tedrico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo
e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo
repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género, raca e classe”
(AKOTIRENE, 2020, p. 19).

Tendo isso por base, oriento-me nesta pesquisa pelo pensamento interseccional de que,
em sociedades construidas aos moldes do colonialismo, como a nossa — nos termos de Grada
Kilomba, “inconscientemente pensadas como brancas” (KILOMBA, 2019, p. 39, grifo da

autora), eurocéntricas, racistas, capitalistas, cis/heterossexistas e patriarcais —, 0s sistemas de

" Nesta dissertacdo, utilizo o conceito de “branquitude” com base em trabalhos de Cida Bento (2002; 2022),
como “a racialidade do branco, configurando uma visdo de mundo, um posicionamento de vantagens calcado no
siléncio e na omissdo (diante do racismo) por um lado, e por outro, na pratica discriminatoria sistematica com
vistas a conseguir e manter situagdes de privilégio que impregna a acdo e o discurso” (BENTO, 2002, p. 5-6), a
partir da compreensdo de “privilégio” como vantagem estrutural do grupo racial branco, no contexto da
modernidade ocidental, com Du Bois (1999) e Fanon (2008); e o conceito de “cisgeneridade” a partir de Viviane
Vergueiro (2012) e de Leticia Nascimento (2021), como a posicao social de pessoas cuja identidade de género
corresponde a que nos foi atribuida no nascimento (VERGUEIRO, 2015, p. 44), de modo que a utilizacdo desse
termo como marcador identitario tenciona desautorizar a naturalizacdo da cisgeneridade como “género original”
(NASCIMENTO, 2021, p. 105). A respeito de ambos 0s conceitos, Jota Mombaga demonstra que a “nado
marcagdo” da branquitude e da cisgeneridade como posi¢des identitarias leva a manutengdo das “estruturas de
privilégio e dominacdo que configuram essas posi¢cdes como legitimamente humanas, em detrimento da
subalternizagdo de uma multiddo de outros hipermarcados pelas miradas ciscolonial e branca supremacista”
(MOMBACGCA, 2021, p. 89).

¥ No livro Lugar de fala, Djamila Ribeiro (2019) elabora uma reflex&o mais ampla acerca da nogao de identidade
como “lugar social” a partir do qual todo discurso € produzido, com base no conceito de “lugar de fala”.
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opressdo enfrentados por determinados grupos sociais ndo operam de maneira isolada ou
simplesmente “aditiva”, mas de forma simultanea e indissociavel.

Nesse prisma, com as contribuicdes de Sueli Carneiro quanto a integracdo do conceito
de epistemicidio aos “dispositivos de racialidade/biopoder” que realizam “as estratégias de
inferiorizacdo intelectual do negro ou sua anulagdo enquanto sujeito de conhecimento”, ao
passo que “consolida a supremacia intelectual da racialidade branca” (CARNEIRO, 2005, p.
10) — e novamente com Grada Kilomba, quando esta autora problematiza a desqualificacéo de
vozes negras e subalternizadas nas instituicGes académicas (KILOMBA, 2019, p. 50-51),
problematizacdo também operada pela Jota Mombacga, por seu turno, com foco na sistemética
“falta de escuta” dos meios de producdo de conhecimento hegembnicos as vozes
transgénero/cuir e dissidentes sexuais, sobretudo as racializadas como ndo-brancas, com sua
indagacdo: “pode um cu mestigo falar?”® (MOMBAGA, 2015, n3o paginado) — atento na
forma como a ldgica racista, capitalista, cis/heterossexista e patriarcal, que efetivamente
estrutura o mundo pos-colonial, (re)produz-se epistemologicamente, isto é, na maneira como
nos construimos e validamos conhecimento no meio académico, espaco central em que hoje
me encontro e no qual o presente trabalho se inscreve.

Assim, sem qualquer garantia de que serei capaz de fazé-lo, tento encontrar neste
texto-caminho de ida uma escrita desviante a ordem colonial, que, sustentando-se em mitos
como o da “neutralidade” ou “universalidade” do conhecimento (KILOMBA, 2019, p. 55),
insiste em retificar as curvas das “aguas grandes” que nascem nos fundos quando acessam 0
centro. Ademais, por meio deste registro deliberadamente pessoalizado, procuro ainda
aproxima-lo das folhas dos zines que ddo corpo a pesquisa, sem desconsiderar sua condicao
de trabalho académico — pois se, de fato, hd poténcia criativa nas margens, Gloria Anzaldla
também me alertou sobre a necessidade de “agir, em vez de apenas reagir”, ja que “ndo ¢
suficiente se posicionar na margem oposta do rio” (ANZALDUA, 2019, p. 324-325).

Junto a “consciéncia mestiza” da escritora chicana, sigo a procura do “fulcro ou ponto
especifico [...] onde os fendmenos tendem a colidir” numa “unido que nao ¢ mera jungao de

pedacos partidos” e que “muito menos se trata de um equilibrio entre for¢as opostas”, mas

% Com essa indagacdo, Jota Mombaca revisita e produz um deslocamento sobre a teoria do siléncio subalterno,
desenvolvida pela pensadora indiana Gayatri Spivak em seu importante ensaio publicado originalmente na
década de 1980, Pode o subalterno falar? (SPIVAK, 2010). Nos termos da artista e pesquisadora brasileira: “Se
nesse ensaio [de Spivak], a autora responde negativamente a pergunta sobre se pode o subalterno falar, num
sentido menos fisico que politico, escolho repetir o movimento de sentido, alterando, contudo, a resposta. Pode
um cu mestigo falar? Sim. Talvez ndo no sentido fisico (pelo menos se consideramos o corpo como esta
biopoliticamente configurado), mas, sim, num sentido politico” (MOMBACA, 2015, ndo paginado).
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que, em vez disso, “adiciona um terceiro elemento [...] maior do que a soma de suas partes
separadas” (ANZALDUA, 2019, p. 326).

E aqui, afinal, neste “ponto fulcral”, que recupero a voz de minha amiga Cristiane a
me falar sobre as fendas, assunto tdo caro as zineiras-poetas feministas com quem dialogo por
todo este estudo: como qualquer estrutura que divide 0s espacgos e nos segmenta no mundo
concreto, todo sistema hegemonico tem fendas riscadas — mais estreitas no inicio, para se
abrirem depois — nas quais dissidéncias se tornam possiveis. Se atravessar essas fendas requer
“disciplina para transforméa-las em portas” entre um lado e o outro, como naqueles recortes do
fanzine Oroboro, também é um trabalho que corre & motriz das margens — entre os lados que,
opostos, formam o curso de um Rio.

Nesses termos, volto a percepcao anteriormente anotada como hipotese condutora do
presente trabalho, e avanco neste texto-caminho de ida de modo atravessado entre a academia
e as ruas do Rio de Janeiro, a imagem do curso sinuoso e inquieto das nossas dguas grandes,
ou aos moldes de um zine de recorte e colagem, costura e rasura, a mapear suas dobras e
planejar minha rota nas folhas a seguir.

Esta dissertacdo tem como tema geral a relacdo entre producdo poética e ativismos
feministas em fanzines impressos, com énfase nos zines autoeditados por escritoras e artistas
independentes brasileiras na segunda década do século XXI. Nesse quadro, meu principal
objetivo é identificar, descrever e refletir sobre as principais praticas literarias e feministas
exercidas pelo coletivo “Nos, as poetas!” no processo de construgdo de seus zines de poesia e
artes visuais — processo a que me refiro como “praticas zineiras” —, tendo em vista o contexto
social em que o grupo se insere.

Assim, com o aporte de reflexdes tedricas acerca do objeto fanzine e seus circuitos de
producdo, troca e venda alternativos em relacdo ao mercado editorial formal, considerando
possiveis implicacdes de seu uso como suporte de manifestacdes literarias e feministas
contemporaneas, elaboro um estudo dos modos e meios pelos quais as integrantes de ‘Nos, as
poetas!” tém produzido arte, poesia e feminismos no Brasil atual; e proponho uma analise de
paginas poéticas selecionadas das trés edi¢des do fanzine Nds, as poetas! lancadas entre 2016
e 2020, na capital fluminense, a fim de observar possiveis efeitos da inscricdo de seus textos
poéticos, bem como dos feminismos com os quais dialogam, nas folhas efémeras de seus

suportes originais.
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Como se trata de um coletivo em atividade atualmente, cuja formacéo € relativamente
recente e sobre o qual, até hoje, ndo foram publicadas outras pesquisas académicas™®, de
forma complementar, apresento uma sintese da trajetoria de ‘Nos, as poetas!’ desde a sua
formacéo, em 2016, na cidade do Rio, como um grupo de escritoras e artistas brasileiras que
se auto-identificam como “poetas de rua”, de modo a observar sua atuacao artistica e politica
no tempo e no territorio em que nos situamos. Para elaborar essa sintese, além de contar com
informacdes, relatos e depoimentos que o grupo tem divulgado em plataformas digitais on-
line (cf. ANEXO B), fundamento-me em entrevistas semiestruturadas em que conversei com
seis integrantes do coletivo, inclusive suas trés idealizadoras, durante a feitura do presente
trabalho (cf. JU GAMA, 2022; ANEXO A; APENDICE A; APENDICE B).

Nessas conversas, assim como em toda a construcdo deste estudo, aproximo-me do
método autoetnografico, conforme o sistematizou a antropologa e pesquisadora de Teoria da
Literatura Daniela Versiani nos primeiros anos 2000. Na concepc¢éo de Versiani (2005), trata-
se de um procedimento investigativo transdisciplinar e de orientacdo critica em relacdo a
Antropologia e aos Estudos de Literatura e Cultura predominantes até o final do século XX.
Ao adota-lo, a pesquisa é desenvolvida por meio de um estreito dialogo entre quem estuda e
quem produz os objetos estudados, no qual sdo valorizadas as respectivas experiéncias
subjetivas, sociais e epistemoldgicas de cada interlocutor/a’* (VERSIANI, 2005, p. 245).
Desse modo, para produzir esta dissertagdo de mestrado, recorro tanto ao saber das poetas
(minhas interlocutoras diretas) sobre suas publicagfes quanto a minha prépria experiéncia
com a producéo e com o estudo de zines feministas, literatura e artes visuais.

Junto a essas conversas — cujo conteddo compilei no e-zine (fanzine eletrdnico)
intitulado Conversazine entre nés, as zineiras (JU GAMA, 2022)* — o corpus de anélise da

dissertacdo constitui-se de uma selecdo de paginas poéticas extraidas de trés fanzines

10 Até dezembro de 2022, a Gnica outra pesquisa de pés-graduagdo a comentar sobre o0 coletivo ‘Nos, as poetas!’
que localizei foi a dissertacdo de mestrado em Artes da Cena de Taynd Campos Wolff, apresentada a
Universidade Federal de Goias no més de novembro de 2022. Ao entrar em contato com Tayna, em dezembro de
2022, a pesquisadora informou-me que embora a dissertagdo ja tenha sido defendida e aprovada, o trabalho
passara por ajustes antes da divulgagdo, de modo que o titulo ainda ndo foi definido.

1 Nas palavras de Versiani (2005), “ndo se trata de um procedimento de inclusdo de discursos numa episteme ja
constituida e delimitada por uma fronteira construida a partir de ‘nossos’ proprios pressupostos. Tampouco se
trata de falar sobre ‘os outros’, descrevendo-os; ou pelos ‘outros’, tutelando-0s. Trata-se de falar com os outros a
partir de nosso proprio — do meu proprio — e singular lugar de fala. [...] O que se propde entdo é um novo papel
para o pesquisador, que deveria colocar de lado sua lanterna e ir & caca de seu préprio farnel de memorias,
produzindo conhecimentos a partir de uma préatica intensamente autorreflexiva, que reconheca e explicite a
localizacdo sécio-tedrica e cultural de seu discurso e abandone o suposto ponto arquimédico que um dia Ihe foi
atribuido. A isso eu chamaria de um ‘método autoetnografico’ (VERSIANI, 2005, p. 245, grifo no original).

12 Devido & extensdo deste e-zine, anexei a dissertacio somente as paginas diretamente relacionadas as questdes
discutidas no presente trabalho (cf. ANEXO A; APENDICE B). Entretanto, o contetido integral do e-zine pode
ser acessado gratuitamente on-line, em alta resolucéo (cf. JU GAMA, 2022).
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literarios do coletivo, publicados entre 2016 e 2020: N6s, as poetas! | — Mulher (NAP, 2016);
Nés, as poetas! 1l — Erotica (NAP, 2018); e Nos, as poetas! 11l — Em combate a violéncia de
género (NAP, 2020a).

Em linhas largas, essas publicacbes se caracterizam como pequenos livretos
artesanais™ que veiculam poemas, textos informativos e composicdes de artes visuais
elaboradas a multiplas técnicas, como colagem manual e/ou digital, ilustragdo em nanquim,
aquarela, entre outras; concebidos, editados e montados coletiva e horizontalmente pelas
integrantes do grupo; reproduzidos a baixo custo, em tiragens relativamente pequenas; e
distribuidos de forma independente, pelas préprias autoras. Vistas em conjunto, tais
publicacdes compdem uma producdo poética e informativa na qual se sedimentam
inquietacOes deste tempo e territorio em que nos situamos, permeada de criticas feministas
relativas as atuais configuracdes da sociedade brasileira.

Outro elemento que convém sublinhar é o fato de que o manifesto do coletivo é
veiculado nas trés primeiras edi¢cdes do fanzine Nos, as poetas!, tendo sido continuamente
elaborado pelas autoras a cada edicdo. Trata-se de um elemento de grande contribuicdo a
pesquisa, pois, articulado as conversas com as integrantes de °‘N@s, as poetas!” e as
informagdes coletadas do site e das redes sociais virtuais do coletivo, 0 manifesto impresso na
mais recente edicdo do fanzine torna ainda mais nitida a proposta poética e politica que o
grupo tem desenvolvido desde o seu surgimento, sobretudo no que tange a suas perspectivas
no campo plural dos feminismos contemporaneos.

Nesse sentido, fundamental ao presente trabalho é o reconhecimento de que 0s
feminismos contemporaneos, assim como 0s movimentos feministas em geral, ndo constituem
um campo homogéneo. Trata-se de um reconhecimento historicamente operado sobretudo por
intelectuais e ativistas do feminismo negro, tanto aqui no Brasil como em outros paises,
inclusive por meio do ja mencionado conceito de interseccionalidade (cf. CRENSHAW,
1989; 1991; 2002; AKOTIRENE, 2020; COLLINS; BILGE, 2021).

Com isso em vista, ao refletir sobre as perspectivas feministas de ‘Nos, as poetas!’, na
trajetoria do grupo e nos papéis de seus zines, alicerco-me na concepgdo interseccional de

“feminismo”, proposta por bell hooks (2019; 2021), como um movimento que “luta para

3 Ao descrever os fanzines de ‘Nos, as poetas!’” como “artesanais”, aproximo-me da perspectiva de Demetrios
Galvdo (2009) sobre o “carater artesanal” desse tipo de publicagdo, mesmo se forem utilizadas (inclusive)
tecnologias digitais em sua elaboragéo. Para este autor — que entende como artesanal “o ato de moldar, de
misturar, de deformar e de dar forma a uma ideia, a um objeto”, identificando o “produtor de fanzines como um
artesdo da linguagem, que se utiliza de elementos diversos para produzir seu artefato” —, 0s fanzines podem ser
encarados como publicagdes “artesanais” na medida em que, neles, “o trabalho segue o gosto de seu produtor e
de suas invengdes, [...] afastando-se de relagdes capitalistas de compra e venda” (GALVAO, 2009, p. 82).
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acabar com a opressdo sexista. E, assim, estd necessariamente comprometido com a
erradicacéo da ideologia de dominag@o que permeia a cultura ocidental em seus varios niveis”
(hooks, 2019, p. 56).

Tendo isso por base, sem a pretensdo de produzir uma leitura totalizante sobre as
paginas poéticas que selecionei para a analise, mas em busca das principais préaticas literarias,
feministas e zineiras que, material e simbolicamente, tanto as informam quanto s&o
informadas por elas, organizo o presente trabalho nos trés capitulos que sumarizo a seguir.

Em “Técnica mista (sobre as ferramentas do estudo)”, como quem abre parénteses
para informar sobre as técnicas e os materiais aplicados na elaboracdo do trabalho, identifico e
justifico preliminarmente os instrumentos tedricos que escolhi empregar nesta dissertacao,
para, entdo, levantar reflexGes iniciais acerca dos diversificados papéis dos fanzines,
considerando possiveis implicacdes de seu uso como suporte de manifestaces literarias e
feministas no século XXI.

Assim, no correr do capitulo, apresento e discuto diferentes definicdes do objeto
fanzine, bem como o conceito de rede zine-feminista; e realizo uma breve reviséo
bibliografica com a intencdo de mapear e analisar a maneira como os fanzines tém sido
pensados no meio académico brasileiro, com énfase na area de Letras e nos chamados Estudos
de Literatura. Dessa forma, além de compor uma folha de fundo tedrica as publicagdes do
coletivo ‘Nos, as poetas!’, espero, ainda, que as conclusdes parciais do primeiro capitulo
contribuam com uma reunido de referéncias relevantes a novas pesquisas dedicadas as
composi¢des poéticas que circulam as margens do mercado editorial convencional, nas
“folhas efémeras”™ dos zines feministas.

No segundo capitulo, “Nos, as poetas! — Formagao e contexto”, debrugo-me sobre a
trajetoria de ‘Nos, as poetas!” desde 2016, ano de seu surgimento, de modo a destacar as
perspectivas feministas que orientam esse grupo de artistas e escritoras brasileiras. Nesse
ponto, com base em palavras das préprias poetas que atualmente o integram — expressas,
inclusive, no seu manifesto —, observo a formacédo e o projeto poético e politico/feminista de
‘Nos, as poetas!’, tendo em vista o contexto social em que o coletivo se situa (e contra o qual
se coloca). A seguir, as ideias expressas por ‘Nos, as poetas!” sdo articuladas & nogédo de
interseccionalidade, tendo em vista algumas nuances do complexo processo de
desenvolvimento desta no¢do no pensamento feminista negro, de sua conceituacdo no fim do

século XX, nos Estados Unidos, e de suas configuragdes no Brasil contemporaneo.
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Com isso, abrem-se caminhos fecundos ao terceiro capitulo da dissertagdo, “Nos, as
poetas! — Zineiras feministas”, no qual descrevo e reflito sobre os processos de criacéo, edi¢éo
e (re)producdo de fanzines que o grupo tem realizado — ou praticas zineiras —, em intenso
dialogo com as criticas feministas interseccionais. Na sequéncia, proponho uma analise das
folhas poéticas que ddo corpo ao estudo, a fim de observar em que medida, de que modo e
com que efeitos as préaticas zineiras e feministas anteriormente apontadas nelas se inscrevem.

Dessa maneira, ao fim do trabalho, espero identificar os principais procedimentos
artisticos e politicos por meio dos quais as artistas e escritoras do coletivo ‘Nos, as poetas!’
tém produzido arte e poesia neste (ou apesar deste) Brasil do presente: tanto como expressoes
estéticas de ideias e praticas feministas interseccionais quanto como materiais propulsores de
tensionamentos sobre as estruturas discriminatérias que, até hoje, ddo forma ao sistema

literario brasileiro.
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1 TECNICA MISTA (SOBRE AS FERRAMENTAS DO ESTUDO)

Quando decidi pesquisar sobre zines feministas de arte e poesia em um trabalho de
mestrado na area de Estudos de Literatura, sob a especialidade Literatura brasileira, o
primeiro desafio com que me deparei foi, justamente, o de encontrar ferramentas teorico-
metodolodgicas eficazes ao estudo desse tipo de publicacdo, sem perder de vista seus aspectos
criticos fundamentais. Ao observar mais a fundo esse desafio inicial, no comego do curso,
destaquei trés fatores que para ele confluem.

O primeiro diz respeito & inscricdo™ dos textos poéticos e dos feminismos que d&o
corpo ao estudo nos papéis dos fanzines que os veiculam. Afinal, ao passo que o foco desta
dissertacdo se concentra no didlogo entre producdo poética e ativismos feministas nas praticas
zineiras de ‘Nos, as poetas!’, para alcangar o objetivo desta pesquisa seria preciso acessar 0s
fanzines do coletivo por uma chave de analise capaz de salientar a maneira como o referido
dialogo se realiza nessas publicagdes, inclusive no que tange as suas caracteristicas materiais.
Nesse sentido, uma das questdes que antecipei na primeira versdo do meu anteprojeto de
pesquisa pode ser recolocada: em um trabalho académico formalmente inserido no campo
disciplinar dos Estudos de Literatura, como abordar textos poéticos — literarios e visuais —
indissociaveis das folhas efémeras e experimentais dos fanzines, seus suportes originais?

O segundo fator advém de minha propria percepcdo do objeto fanzine, especialmente
no caso dos materiais autoeditados por zineiras poetas e artistas visuais. Pessoalmente, um
dos aspectos que mais aprecio nessas publicacdes € a intensa conexdo entre 0s zines
impressos, objetos “finais™, e seus respectivos processos de escrita: quando a tinta mancha, na
folha, a voz da zineira em frases soltas, desenhos riscados, poemas atravessados por recortes
de imagens ou anotacdes cotidianas da autora. Por mais que, ao fim da montagem, as

fotocOpias aplanem esses processos nas paginas, e que nem sempre discursos antissexistas

! Neste trabalho, utilizo “inscri¢do” para me referir & fixagio material das composices artisticas, em geral, e
das literarias, em particular, em um determinado suporte (por exemplo: livro, revista, jornal, tela, blog etc.),
compreendendo que essa fixacdo afeta tanto a concepgdo e a elaboracdo daquelas composi¢Bes quanto a sua
circulacdo e recepcdo. Nesse sentido, dialogo com o pensamento do historiador francés Roger Chartier, segundo
o qual “cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepc¢do do escrito afeta profundamente
seus possiveis usos e interpretagdes”, de modo que “as significacdes, historica e socialmente diferenciadas de um
texto, qualquer que seja, ndo podem ser separadas das modalidades materiais que o ddo a ler a seus leitores”
(CHARTIER, 2003, p. 44-46). Desse ponto de vista, “as transagdes entre as obras [literarias] e o mundo social
[...] concernem mais fundamentalmente as relagdes multiplas, moveis e instaveis, estabelecidas entre o texto e
suas materialidades, entre a obra e suas inscrigdes” (CHARTIER, 2007 p. 12-13).
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imprimam-se explicitamente nesses objetos, ha certa presenca — multiplicada na xerox e
dobrada nas unhas — da artista que escreve nos papeis dos fanzines.

A meu ver, isso contribui para que as publicacdes das zineiras, ainda que geralmente
se reproduzam a baixo custo, de modo pouco sofisticado e em tiragens pequenas, sejam
capazes de conservar, em suas folhas efémeras, rastros do que me ocorre pensar como
encontros: processos pelos quais a escrita dos zines ressoa em leitoras ou leitores eventuais
que, através das rasuras fotocopiadas, desdobrem sua poesia e seus feminismos em novas
conexdes. Como nos de uma rede afetiva e politica, tais conexdes alinhavam circuitos
zineiros, redes instaveis e heterogéneas nas quais praticas literarias e feministas diversas, a
principio dispersas, tanto se encontram, interseccionais, quanto vao de encontro as estruturas
discriminatorias da sociedade que vivenciamos.

Por sua vez (e aqui, desconfio), esses encontros retornam a escrita dos zines — na
medida em que a troca e a venda de zines dao origem a grupos auto-organizados em funcéao da
criacdo e da circulacdo desse tipo especifico de publicagdo —, o que “fecha” o circuito,
gerando novos encontros. Desse modo, acredito que nossos estudos sobre as composicdes
poéticas inscritas nos zines, sobretudo no caso dos zines feministas, tenham muito a ganhar
com abordagens que extrapolem os limites dos textos, considerando tanto as caracteristicas
materiais e simbolicas do suporte “fanzine” quanto a inser¢do dos impressos, objetos “finais”,
nos circuitos zineiros em que se produzem e nos quais se difundem.

Finalmente, agrega-se aquele mesmo desafio inicial um terceiro fator, mais
diretamente relacionado ao enfoque tematico desta dissertacdo. Pois, no exame dos processos
de criacédo, edicdo e (re)producdo de fanzines praticados por ‘Nos, as poetas!’, ou “praticas
zineiras”, com foco na inter-relacdo entre esses processos e ativismos feministas, além de
observar as caracteristicas materiais e simbolicas do suporte “fanzine” e a sua inser¢do em
circuitos especificos, também é preciso reconhecer, desde o principio do estudo, a pluralidade
inerente aqueles ativismos, sem incorrer em concepgdes generalizantes de “feminismo” ou
das ideias e praticas a esse dominio associadas.

A meu ver, essa pluralidade ndo apenas se reflete, mas se torna especialmente
inflamada quando pensamos nos feminismos exercidos em cenas culturais alternativas em
relacdo aos sistemas da arte e da literatura oficiais, como 0s circuitos zineiros aos quais tenho
me referido. Portanto, parece-me imprescindivel que as préaticas feministas informadas pelos
objetos que escolhi estudar, assim como as praticas zineiras e literarias que neles se

inscrevem, sejam abordadas por meio de instrumentos tedrico-metodoldgicos capazes de
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salientar, inclusive, de que forma essas préaticas se relacionam aos conflitos sociais e politicos
proprios ao tempo e ao territério em que se realizam.

Diante disso, sem a pretensdo de solucionar por completo o desafio em questdo, mas
com o intuito de expor e discutir as principais ideias, conceitos e demais ferramentas que
utilizei para maneja-lo na construcdo desta pesquisa, através da articulacdo dos trés fatores
destacados como seus confluentes, este capitulo constitui-se de uma breve reflexdo sobre os
papéis dos fanzines e sua utilizacdo, no Brasil atual, como suportes de manifestacoes literarias
e feministas contemporaneas.

Se escrevo o capitulo em “técnica mista”, como informa seu titulo, a expressao que
tomo de empréstimo ao campo das artes visuais deve-se ao fato de que, numa perspectiva
mais ampla, a referida articulacdo traz a tona trés eixos de discussdo mais abrangentes,
transdisciplinares e interconectados, acerca da maneira como 0s textos poéticos relacionam-
se, respectivamente: 1) com os suportes nos/pelos quais se produzem e propagam-se; 2) com
0s circuitos culturais e/ou comerciais constituidos em funcéo de sua producéo e circulacao; e
3) com 0s contextos sociais em que se produzem.

Como a tarefa de aprofundar as discussdes que pululam em cada um desses eixos,
apesar de relevante, extrapolaria 0 espaco restrito desta dissertacdo, limito-me a alocar as
reflexbes do capitulo sob seus pontos de encontro. Assim, exploro alguns dos férteis
caminhos investigativos abertos por suas intersecfes aos fanzines literarios e feministas em

geral e as publicagdes do coletivo ‘Nos, as poetas!’, em particular.

1.1 Quanto aos papéis dos fanzines

Como ja foi colocado, acredito que nossas pesquisas sobre composi¢des poéticas
veiculadas em fanzines, em geral, e nos zines feministas, em particular, tenham muito a
ganhar com abordagens que levem em conta, inclusive, a inscri¢do dos textos em seus
suportes originais: os papéis dos fanzines. Mas o que ¢, afinal, um fanzine?

Quando me deparo com essa pergunta em feiras ou oficinas de zines, costumo dizer
que, a meu ver, ndo ¢ simples fixar uma definicao aos fanzines, dada a ampla variedade de
temas, contetidos e formas que essas publicagdes sdo capazes de apresentar. Mesmo entre nds,
zineiras e zineiros, assim como em grande parte dos estudos académicos que tratam do

assunto, ndo ha uma concep¢ao unissona desse objeto (cf. MEIRELES, 2009, p. 100). Ao
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mesmo tempo, a tarefa de refletir sobre os diversificados papéis dos fanzines, articulando
algumas de suas defini¢des, sempre parciais, a possiveis implica¢des de sua utilizagdo como
suporte para textos poéticos e feministas abre estradas fecundas ao estudo das publicagdes do
coletivo ‘Nos, as poetas!’.

Com isso em vista, para melhor conduzir as discussdes desta se¢do, convém
reformular a questdo anterior, “o que ¢ um fanzine?”, em “o que pode ser um fanzine?”, ou

mesmo “o que pode um fanzine?”, indagacdes mais relevantes aos fins do presente trabalho.

1.1.1 O que pode ser um fanzine? (Definicdes iniciais)

No dicionario da lingua portuguesa Aulete Digital, consultado on-line em 2022, o
verbete “fanzine” aponta que se trata de um termo oriundo da lingua inglesa, resultante da
aglutinacdo de fanatic e magazine (ou seja, literalmente, “revista de fa”), cujo significado

seria o seguinte: “publicacdo sobre cinema, musica ou ficcdo cientifica, feita de modo

artesanal por fas” (FANZINE, 2022a, grifo meu). Por sua vez, o Dicio — Diciondrio Online de
Portugués, também consultado em 2022, atribui a0 mesmo termo esta defini¢ao: “publicagdo
elaborada por e para amantes de ficcdo cientifica, histérias em quadrinhos, cinema etc.”

(FANZINE, 2022b, grifo meu).

Por um lado, ndo ¢ preciso ir muito longe verificarmos a insuficiéncia de tais
dicionarios frente ao significado de “fanzine” corrente, sobretudo entre as zineiras do século
XXI, como demonstrarei mais a frente. Por outro lado, estudos voltados ao tema indicam que
a associacdo sublinhada em ambas as defini¢des acima reproduzidas, entre a palavra “fanzine”
e determinadas manifestagdes da cultura popular moderna, especialmente fic¢do cientifica,
reflete o contexto do advento do termo.

De acordo com o pesquisador, quadrinista e zineiro paraibano Henrique Magalhaes,
autor da primeira pesquisa académica™ dedicada ao assunto aqui no Brasil, embora a origem
desse tipo de publicagdo acompanhe “a imprecisdo propria as coisas efémeras e espontineas”,
pode-se afirmar, com certa seguranga, que o termo “fanzine” emergiu em meados do século
XX, como um neologismo grafado pelo estadunidense Russ Chauvenet na edi¢do de outubro

de 1940 de seu boletim intitulado Detours (MAGALHAES, 2012, nio paginado).

15 Refiro-me a dissertagdo de mestrado em Ciéncias da Comunicacao do autor, defendida em dezembro de 1990,
sobre a qual comentarei mais a frente (cf. MAGALHAES, 1993; 2020).
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Engajado entusiasta de ficcdo cientifica, Chauvenet participou da fundacdo de
importantes fa-clubes desse género de ficcdo ao longo do século XX, nos Estados Unidos.
Entre 1940 e 1941, mesma época em que o neologismo “fanzine” teria sido divulgado no seu
boletim, o estadunidense obteve certa notoriedade entre outros apreciadores do género, como
cofundador da National Fantasy Fan Federation, organizagdo da qual foi presidente de 1941
a 1942; e do Boston s The Stranger Club, cujos membros, posteriormente, seriam “convidados
de honra” da 47th World Science Fiction Convention, em 1989 (FANAC, 2020, p. 10-11).

Dessa forma, de volta a Magalhaes, a significativa divulgacdo feita por Russ
Chauvenet, a partir do comego dos anos 1940, fez com que o neologismo “fanzine” emergisse
e se propagasse, originalmente, “no meio independente e restrito dos aficionados”
estadunidenses (MAGALHAES, 2020, p. 48). Nesse contexto, o termo denominava,
particularmente, as publicagdes amadoras criadas por e para fas de ficcdo cientifica, até entdao
tidas como “boletins de fis e fa-clubes” (MAGALHAES, 2020, p. 56).

Nomeados “fanzines” nos anos 1940, tais “boletins amadores” de fic¢do cientifica ja
circulavam nos Estados Unidos, no minimo, desde o final da década de 1920
(MAGALHAES, 2020, p. 48). Os primeiros de que se tem noticia foram produzidos por e
para leitores de publicagdes comerciais desse género de ficcdo, movidos pelo desejo de
divulgar seus proprios trabalhos relacionados ao tema entre outras pessoas com interesses
afins, de modo informal e participativo (MAGALHAES, 1993, p. 29).

Como eram criados, editados e distribuidos “sem as amarras do mercado editorial”
(MAGALHAES, 1993, p. 16), além de veicularem informacgdes e composi¢des artisticas que
ndo encontravam guarida nos veiculos comerciais, esses “boletins” promoviam o didlogo ¢ a
reflexdo entre fas, muitas vezes veiculando criticas agudas do publico frente ao engessamento
dos circuitos editoriais formais (MAGALHAES, 1993, p. 73). Assim, ja na primeira metade
do século XX, muitos leitores de publicagdes comerciais passaram a editar suas proprias
“revistas amadoras”, inclusive, como “resposta a inexisténcia de espaco critico nas revistas
[comerciais] e uma tomada de posicdo contra um mercado voltado exclusivamente ao
entretenimento e consumo” (MAGALHAES, 2020, p. 120).

Nesse sentido, desde as “revistas de fas” que deram origem ao termo, os primeiros
fanzines funcionaram, sobretudo, como canal de integracao e de reflexdo para leitores de um
determinado género de ficgdo, além de servirem de laboratorio para novos autores
(MAGALHAES, 2020, p. 120-121). Diante disso, na visdo de Magalhdes (1993; 2004; 2020),

os fanzines vinculam-se embrionariamente a ideia de “informalidade e participacdo dos
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leitores, principio que descarta qualquer pretensdo profissional” e acompanha a “possibilidade
de cada leitor vir a ser editor” (MAGALHAES, 2004, p. 12).

E, justamente, a esse principio que o autor atribui a intensa, mas desorganizada difusao
dos fanzines pelo mundo, bem como sua ampla diversificagdo formal e temadtica, ao longo do
século XX. Afinal, embora o termo tenha circulado, em primeiro lugar, entre os fas de ficgao
cientifica estadunidenses,

ndo demorou muito para que a ideia se propagasse por outros géneros artisticos, de
modo que o termo passou a denominar também as publica¢des de aficionados por
historias em quadrinhos, terror, literatura policial ¢ musica. Sua difusdo chega a
extrapolar o campo das artes, abrangendo as publicagdes voltadas as ideias

anarquistas, [...] até a defesa do meio ambiente e os movimentos de contracultura
(MAGALHAES, 2004, p. 17).

Desse modo, em O rebulico apaixonante dos fanzines (MAGALHAES, 2020) — livro
que tem como base a dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Comunicagdo do autor,
originalmente apresentada em 1990 a Universidade de Sao Paulo —, a primeira definicdo de
fanzine® proposta por Magalhdes ¢ relativamente ampla, sobretudo no que tange aos temas,
formatos e técnicas de producdo dos impressos. Nesse livro, a principio, o autor define seu
objeto de estudo como

uma publicacdo independente e amadora, quase sempre de pequena tiragem,
impressa em mimeografo, fotocopiadora, impressora laser ou mesmo em offset. Para
sua edicdo, conta-se com fas individuais, grupos, associa¢des ou fa-clubes de
determinada arte, personagem, personalidade, hobby ou género de expressdo

artistica, para um publico dirigido, podendo abordar um unico tema ou uma mistura
de varios (MAGALHAES, 2020, p. 48-49, grifos meus).

Mais a frente, pontua:

Uma das caracteristicas importantes dos fanzines é que muitos deles sdo produzidos
pelos proprios artistas. Sdo os autores que vdo escrevendo sua historia, com o
exercicio e a divulgacdo de sua obra e a trajetéria de sua arte, mediante pesquisas e
entrevistas com os autores veteranos. Os editores sdo ao mesmo tempo
pesquisadores e sujeitos das publicagdes (MAGALHAES, 2020, p. 121, grifo meu).

Embora mantenha o foco no campo dos fas, essa concep¢do inicial de fanzine

fundamenta-se em trés fatores centrais: a dimensdo informal, ou “independente e amadora” da

% Originalmente apresentada em 1990, na dissertacio de mestrado do autor, essa defini¢do de “fanzine” é
considerada a primeira de que temos registro no meio académico brasileiro. Contudo, anos antes da publicacdo
do livro O rebulico apaixonante dos fanzines (MAGALHAES, 2020), uma versdo resumida da mesma
dissertacdo foi editada em 1993, no pequeno livro de bolso O que é fanzine? (cf. MAGALHAES, 1993). Em
relagdo as defini¢des de “fanzine” apresentadas em cada um desses livros, verifiquei que ndo ha diferengas
significativas, a ndo ser por ajustes ortograficos. Desse modo, ao comentar sobre a primeira concepcao de
“fanzine” no meio académico brasileiro, optei por trabalhar com o livro editado mais recentemente.
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publicacdo; a “autonomia” de seus produtores, isto ¢, o dominio dos autores sobre todo o
processo de criagdo, edi¢do, reprodugdo, divulgagdo e distribuicdo dos impressos; € o carater
direcionado e restrito do publico-leitor de cada fanzine.

Ao mesmo tempo, nesse trabalho, ainda que se refira aos autores-editores de fanzines
como “artistas”, Magalhdes (2020) distingue os fanzines do que chama de “revistas
alternativas”. Nesse sentido, o pesquisador afirma que estas se caracterizariam por veicularem
exclusivamente contetidos artisticos (por exemplo, no caso das publicagdes da chamada
Geragdo Mimeografo, nos anos 1970), ao passo que aqueles, mesmo que também
apresentassem composicdes literarias e de artes visuais, veiculariam predominantemente
textos criticos e informativos relacionados a arte, musica, literatura ou outras expressoes
culturais (MAGALHAES, 2020, p. 53-54).

Entretanto, em outro livio — ndo a toa, intitulado 4 mutacdo radical dos fanzines
(MAGALHAES, 2016) —, o autor revisita essa defini¢io inicial e a torna ainda mais
abrangente. Desta vez, ao tratar das transformagdes do fanzine, da década de 1990 aos anos
2010, Magalhdes apresenta os fanzines “ndo s6 [como] veiculos de grupos de fas, mas
também de grupos e individuos que nao possuem acesso a grande imprensa”, bem como “de
grupos marginalizados cultural e geograficamente” (MAGALHAES, 2016, p. 9). Ao
desenvolver esse argumento, diz o autor:

A divulgacdo das novas bandas de rock ¢ feita, sobretudo, por intermédio do fanzine.
Os novos autores de poesias e de historias em quadrinhos t€m no fanzine o espago
para difusdo de sua obra. E o fanzine o veiculo que se contrapde ao descaso do
mercado editorial, que ndo contempla de forma adequada o fluxo da produgdo dos
artistas nacionais, muito menos a obra dos novos autores. A concentra¢do da

industria cultural, em particular as grandes editoras, no eixo Rio de Janeiro/Sao
Paulo, ¢ um empecilho a mais para a veiculagdo de expressdes regionais. O fanzine
é, pois, um produto de grupos marginalizados cultural e geograficamente. E um
porta-voz de um tipo de cultura que denominamos genericamente de underground,
contracultura, alternativa ou independente (MAGALHAES, 2016, p. 74-75, grifos
meus).

Como se observa na passagem acima, Magalhdes (2016) atualiza sua concepg¢do de
fanzine para além do meio restrito dos aficionados. Embora, de forma geral, as “revistas de
fas” permanecam no centro dos estudos do autor sobre o assunto — junto aos fanzines de
historias em quadrinhos (HQs) —, agora também sdo consideradas fanzines as publicagdes
independentes de poetas, bandas musicais e ‘“grupos marginalizados cultural ou
geograficamente” (MAGALHAES, 2016, p. 75). Desse modo, a énfase desta segunda

concepcdo de fanzine recai mais explicitamente na dimensao independente das publicacdes,
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na autonomia de seus autores-editores e no direcionamento do publico-leitor, fatores aos quais
se soma a dimensao “grupal” dos fanzines.

Outro elemento a ser destacado neste livro de Henrique Magalhaes (2016), que torna
ainda mais nitido o que anotei no Ultimo paragrafo, diz respeito a percep¢ao do fanzine como
“um veiculo de comunicacdo dirigida, que tem a dimensdo do universo de seu grupo”
(MAGALHAES, 2016, p. 76, grifo meu). Nesse caso, por “grupo”, o autor se refere a pessoas
que, por meio dos fanzines, “identificam-se num universo comum, saem do isolamento,
encontram o terreno ideal para expressar suas paixdes”’ e constroem lagos “fraternos”
(MAGALHAES, 2016, p. 72), a exemplo dos “grupos de fas” nos quais o termo fanzine
emergiu, bem como de “setores excluidos [...] pela sua posi¢do filosofica e ideoldgica
contraria as normas culturais dominantes” (MAGALHAES, 2016, p. 74), entre outros.

Nessa linha, Magalhdes (2016) chama atencdo para o modo como produtores/as de
fanzines frequentemente utilizamos neologismos proprios aos grupos dos quais participamos.
Apesar de sua extensdo, vale reproduzir a passagem em que o autor comenta sobre alguns
desses neologismos, muitos dos quais eu mesma utilizo no presente trabalho:

Dentro da perspectiva da comunicacdo dirigida, editores e leitores de fanzines
desenvolvem linguagens comuns, proprias ao grupo do qual procedem. [...] E
frequente a utilizacdo de neologismos entre produtores de fanzine. [...] Com o
tempo, passou-se a utilizar também o termo zine, [...] mas também zinar, para a agdo
de se fazer o fanzine; zineiro ou fanzineiro, para o sujeito da agdo; fanzinagem e
fanedi¢do, como a atividade de edicdo do fanzine. Por analogia, uma fanzinoteca
vem a ser uma biblioteca de fanzines. [...] Por pertencerem a grupos de certo modo
isolados da sociedade, esses neologismos sdo utilizados de forma familiar por seus

membros, mas sdo pouco conhecidos pela cultura oficial (MAGALHAES, 2016, 72-
73, grifo meu, italico no original).

No trecho sublinhado na passagem acima, nota-se que Magalhaes (2016) inclui em sua
lista o termo “zine”, que tenho utilizado nesta dissertagdo como sindnimo da palavra
“fanzine”, sem qualquer distingdo. Nesse ponto, convém anotar que alguns autores
diferenciam cada um desses termos, sobretudo no cenario internacional.

Entre estes autores, destaca-se o socidlogo Stephen Duncombe (2008), dos Estados
Unidos, que entende “‘fanzines” (na lingua inglesa) como apenas uma subcategoria de “zines”,
ao lado de muitas outras, como: “political zines” (zines politicos), “art zines” (zines
artisticos), “literary zines” (zines literarios) etc. (cf. DUMCOMBE, 2008, p. 15-17, tradugdo
minha). Como justificativa dessa diferenciacdo, o autor argumenta que as publicagdes
originalmente denominadas “fanzines” teriam extrapolado os limites do “universo dos fas”.

Por ser mais abrangente, na visao de Duncombe (2008), o termo “zine” seria mais adequado.
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Por outro lado, se retomarmos o que até aqui foi exposto do pensamento de Magalhaes
sobre o surgimento da palavra “fanzine”, nota-se que, no fim das contas, os “fas” que deram
origem ao termo se apresentam, em suma, como pessoas do publico-leitor que, sem acesso aos
circuitos da cultura dominante, desejam criar ¢ difundir suas vozes. A meu ver, tanto
simbolica quanto materialmente, isso desestabiliza certos paradigmas da Arte e da Literatura
ocidentais, como a ideia de “artista” como um ser “genial e extraordinario”. De minha parte —
talvez, inclusive, por gostar das historias que as palavras nos contam —, penso que o termo
“fanzine” carregue algumas nuances dessa desestabiliza¢do, razdo pela qual continuo a
utiliza-lo como sin6nimo de “zine”, indiscriminadamente, conforme seu uso corrente entre
grande parte das pessoas que produzem esse tipo de publica¢ao no Brasil.

Assim, no cerne do pensamento que Henrique Magalhdes tem desenvolvido sobre o
fanzine, desde os anos 1990, encontra-se aquele mesmo principio de informalidade e
participagdo do publico-leitor, bem como a percepcao do fanzine como canal de integragdo
entre pessoas com interesses afins, o que tende a dar origem a grupos, redes e coletivos
zineiros. Tendo isso por base, intimeras outras definigdes do mesmo objeto tém sido
propostas, dentro e fora do meio académico, sob as mais diversificadas linhas de pensamento.

Como ndo cabe ao presente trabalho investigar de modo aprofundado tais defini¢des,
limito-me a concordar com Fernanda Meireles, pesquisadora e zineira de Fortaleza, ao afirmar
que nossos “conceitos do que seja um fanzine e para que ele serve e porque ele ¢ feito, com o
passar do tempo, se multiplicam, mas ndo se anulam. Pelo contrario e para o desespero de
académicos, eles se sobrepoem, somam-se” (MEIRELES, 2009, p. 100).

Nesse prisma, concluo esta se¢do (e abro as portas da proxima) com a Figura 2,
reproduzida a seguir, colagem em que palavras de algumas zineiras do Brasil deste tempo

sobrepdem-se as teorias sobre o objeto fanzine até aqui discutidas.



Figura 2 — O que pode (ser) um fanzine?
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1.1.2 O que pode um fanzine? (Percepcdes de zineiras)

As passagens abaixo sdo trechos de respostas das zineiras feministas Gabriela Gelain,
Michelle Oliveira e Carla Duarte, respectivamente, a indagagdes da (também) zineira Luiza
Alves a respeito do objeto fanzine, publicadas em novembro de 2018 na zine-entrevista'’

Grrrizineiras, em Volta Redonda:

Gabriela — Vou dizer o que eu acho: fanzine, para mim, ¢ uma publicacdo artesanal
sem periodicidade, feito em formato impresso (ou digital, embora eu prefira o
impresso) e que ndo tem muita ‘regra’ — a regra ¢ nio ter regras! [...] E um jornal
alternativo que nao tem uma editora por tras (ou pode ter, se for DIY [do-it-yourself,
ou “faca-vocé-mesma”]), ndo visa o lucro (para mim, fanzine ndo deveria ser
cobrado a ndo ser para custear, se for um formato mais simples... embora hoje os
fanzines sejam caros e gourmetizados muitas vezes, o que eu acho um ABSURDO),
enfim, [fanzine] ¢ essa forma de se expressar, de divulgar o que se acredita, de fazer
arte em um papel e xerocar [...] para mostrar para o mundo o que tu sente e como tu
sente (ALVES, 2018, p. 44).

Michelle — O papel do fanzine, ou zine, ¢ dizer o que ¢é para ser dito. Sua fungdo ¢
dar espago para quem ndo consegue esse espaco. Por isso ainda se mantém tdo vivo
por quem o produz. [...] Mas a importancia da produgdo [de fanzines] na minha vida
¢ o folego, me mostra que mesmo com cria¢do individual, ndo estou sozinha [...]. O
zine ¢ isso na minha vida. [...] Eu defino o fanzine como o porta-voz de todas as
pessoas, interseccionalmente (ALVES, 2018, p. 68-69).

Carla — Vejo o fanzine como uma plataforma [em] que € possivel criar o que
quisermos, seja conteido empoderador ou fascista. [...] Mas o que construiu o meu
apreco por zines com certeza foram as trocas de zines e as garotas que os faziam.
[...] Foi através de [trocas de] cartas que li zines como O Berro, Burn! Don 't Freeze
e Grrrito Mouco, publicagdes que me influenciaram demais. S6 olhando em
retrospecto, hoje, consigo ver o senso de comunidade que esses e outros zines me
ofereceram [...]. Mais do que papéis, entrevistas, erros ortograficos e fotocopias, os
zines me apresentaram mulheres inteligentissimas que mudaram a minha vida com
as suas amizades, criagdes e parcerias (ALVES, 2018, p. 19-22).

De 2014 para cd, ao participar de feiras de zines no estado do Rio, pude trocar
publicacdes e colagens autorais com ao menos trés das zineiras mencionadas, experienciando
intensamente o “senso de comunidade”, a “livre expressdo”, a “parceria” e o “folego” que
Gabriela, Carla e Michelle associam aos papéis dos fanzines. Desse modo, ao expor o meu
proprio entendimento desses objetos, vou ao encontro de muitas das suas palavras.

Penso sobre fanzines, ou zines, como publicacdes independentes, menos voltadas ao

lucro do que a livre expressdo de quem as produz e bastante diversificadas em temas e

7 A entrevista Grrrlzineiras, produzida por Luiza Alves como parte de sua monografia de concluséo do curso de
Jornalismo, foi editada pela autora como um extenso fanzine de colagens, cuja versdo eletronica (e-zine) foi
disponibilizada gratuitamente pela autora em plataformas digitais (cf. ALVES, 2018).
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formas; que nés, suas autoras ou autores, criamos, editamos e distribuimos “nas unhas”,
individual ou coletivamente, utilizando quaisquer recursos, tecnologias e materiais a que
tivermos acesso na montagem e na reproducdo dos originais; e cujos processos de producdo e
de propagacdo constituem os chamados circuitos zineiros ou expressoes similares: redes
informais de criagdo e de circulagdo de fanzines impressos, que se tecem as margens do
mercado editorial, da cena artistica e dos meios de comunicagdo convencionais.

Para dar um corpo mais vivo a essas colocagdes, a Figura 3 relne registros
fotograficos de alguns fanzines de minha colecdo pessoal; da montagem de um zine que
elaborei em 2017; e da Feira TESOURA, um dos eventos voltados a troca e a venda de zines

de que participei como coorganizadora, na capital fluminense, em 2016.

Figura 3 — Praticas zineiras (zine-objeto, feitura e circulacdo)
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Fonte: A autora, 2022.
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As fotografias reunidas na Figura 3 ndo servem de ilustragdo para todo e qualquer
fanzine. Em vez disso, apenas exemplificam os elementos que destaquei sobre essas
publicacdes: a diversidade formal dos fanzines e seus modos de producdo, montagem e
distribuicao informais, em redes especificas, ou circuitos zineiros. Outros exemplos do que
tenho chamado de circuitos zineiros, além das feiras de zines, seriam as trocas de zines via
postal, as “banquinhas” de zines em shows e festivais de bandas independentes, e/ou
underground, e o circuito zineiro de “poesia de rua”, entre muitos outros. Assim, o que desejo
frisar ao expor aquela Figura 3, por ora, ¢ a forma como, a meu ver, nossas reflexdes sobre os
papéis dos fanzines podem extrapolar os limites formais dos objetos impressos.

Vistos dessa maneira, os zines poderiam veicular quaisquer temas ou contetidos —
inclusive, mas ndo apenas, ideias emancipatorias —, como ja havia proposto a zineira Carla
Duarte. Ainda, sua elaboracdo poderia ser operada por meio de tecnologias diversas, tanto
analdgicas quanto digitais, como também pontuou Gabriela Gelain. Desse modo, ao fim da
montagem, os fanzines poderiam ser publicados nos mais diversos formatos, dimensoes,
quantidades de paginas, tipos de papel, em tons de cinza ou coloridos, a depender dos
recursos aos quais cada pessoa teve acesso ao produzir sua publicagdo.

Nessa perspectiva, os fatores decisivos ao entendimento dos zines seriam, enfim, seus
processos de criagdo e de circulagdo em circuitos informais especificos, processos dos quais
advém a noc¢do de “autonomia”, frequentemente associada as autoras e autores de zines,
responsdveis ndo apenas por toda a feitura desses objetos, da concepcdo a editoragdo e a
montagem dos originais, mas também por sua reproducdo e distribuicdo. Ao mesmo tempo,
ndo se trata de uma autonomia absoluta, pois depende diretamente da integracdo das nossas
publicacdes a redes participativas de escrita e leitura.

Talvez seja, justamente, ao destacar tais fatores como decisivos para o entendimento
dos zines que minha visdo mais incisivamente se encontre com as palavras das outras zineiras
anteriormente citadas. Afinal, se os fanzines podem ser encarados como potenciais
instrumentos de livre expressao a vozes dissidentes, ou como objetos capazes de motivar a
construcdo de aliancas de solidariedade politica entre grupos minoritarios em nossa sociedade,
isso ocorre em funcdo das dindmicas particulares de cria¢do e de circulagdo desses materiais —
independentes porque codependentes —, pelas quais se inauguram os circuitos zineiros,
espacos de “encontro” situados nas margens dos circuitos comerciais de comunicagdo €

cultura.
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1.1.3 Anotacdes sobre a rede zine-feminista®®

Interessada, especificamente, nas redes formadas em funcéo da criacdo e da circulacao
das publicagbes de zineiras feministas e LGBTQIA+ brasileiras, Camila Olivia Melo,
pesquisadora e produtora de zines paulista, desenvolveu sua tese de doutorado em Design,
defendida em 2019 na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Na tese, intitulada
Itinerancias zine-feministas: um mergulhar em datilografias de furia & saudade, Melo (2019)
apresenta os resultados de uma investigacdo etnografica que realizara entre 2015 e 2018 na
regido Centro-Sul do Brasil, a fim de mapear coletivos feministas cuja atuacdo ocorresse
principalmente através do que chama de “zines de papel&xerox”, com foco em grupos de
zineiras dissidentes em relacdo aos modelos de género e de sexualidade dominantes; e
organiza um arquivo com 101 zines coletados ao longo dessa investigacao.

Ao observar o0s processos de escrita, feitura e troca desses objetos, a autora delineia a
nocéo de “rede zine-feminista”. Em suma, trata-se de um conceito™ proposto por Melo para
designar o circuito de atuacdo das zineiras feministas do século XXI, cujas praticas tém
constituido agrupamentos temporarios, ou, em seus termos, “coletividades provisérias”: locais
de convivio (e, também, de conflitos) entre feminismos diversos, a principio dispersos, que
culminam em eventos itinerantes de zines (MELO, 2019, p. 177-178).

Tecidos por lacos politicos e interpessoais “delicados”, tdo efémeros e plurais quanto
as folhas dobradas das nossas publicacdes, percebo esses eventos — feiras, exposicoes, festas e
encontros de zines — como nos da “rede” conceituada por Melo (2019). Afinal, a pesquisadora
entende esses eventos como acontecimentos propulsores de aliangas politicas e afetivas entre
zineiras de diferentes perspectivas feministas, gerando “coletividades” temporarias,
itinerantes e heterogéneas de cooperacdo e de resisténcia conjunta frente as estruturas sociais
de discriminagdo que imperam sobre seus/nossos corpos ndo-normativos (MELO, 2019, p.
105-106). Por seu turno, tais “coletividades” se pautam em relacbes “provisorias”,
circunstanciais, as quais a autora se refere ora como “amizade zine-feminista”, ora

simplesmente como “amizade-feminista” (MELO, 2019, p. 59-69).

8 0 conteudo adaptado desta segdo foi apresentado na comunicagdo oral intitulada “Materiais literarios,
tecnologias zineiras: poesia em circuitos zine-feministas” (cf. ASSUMPCAO, 2022).

9 Na formulagéo desse conceito, junto a instrumentos da Antropologia Cultural contemporénea, Melo (2019)
mobiliza, sobretudo, reflexdes tedricas de Judith Butler e de Michel Foucault, bem como o “Viver-Junto” de
Roland Barthes; a nogdo de “comunidades transitorias”, discutida por Jack Halberstam no ambito das
subculturas; e 0 pensamento de Gloria AnzaldUa acerca da provisoriedade das relagdes pessoais e politicas.
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Nesse ponto, convém ressaltar que a propria Camila chama atencdo para o hifen
grafado nas expressoes “amizade zine-feminista” e “amizade-feminista” no seu texto, a fim de
problematizar as nocdes de amizade e de sororidade®® consagradas, sobretudo nos terrenos
feminista e LGBTQIA+ contemporaneos (MELO, 2019, p. 67-68). Desse modo, com aquelas
expressdes hifenizadas, a autora se refere a aliangas politico-afetivas marcadas pela
provisoriedade das (auto)identificacbes de género e de sexualidades ndo-normativas, que
irrompem de “feiras-festas” zineiras, nas quais,

temporariamente, diferentes feminismos se relnem para trocar zines, gritar ao
microfone e expurgar, na pista de danca, toda e qualquer violacdo de limite que
tenham sofrido. Por outro lado, por criarem amizades fugazes nas ‘mesas do bar’, a0

voltar para casa, como a banda Mercendrias me sussurra: ‘a soliddo ¢ um fato’
(MELO, 2019, p. 177, grifo meu).

Ao mesmo tempo, a pesquisadora sublinha que essas mesmas alian¢as — inclusive por
seu carater fugaz, logo espontaneo e flexivel — movimentam importantes “gestos de fuga, de
escape, de invencdes possiveis para além da (hetero)normatividade™ as zineiras feministas que
delas participam (MELO, 2019, p. 104). Inscritos nos zines — geralmente, através da
justaposicdo de poemas, colagens artisticas, textos informativos e anotagdes intimistas —, na
visdo de Camila, tais gestos circulam pela “economia das trocas” dos circuitos zineiros, cuja
“moeda — ou melhor, o cifrdo — ¢ de afetos” (MELO, 2019, p. 105).

Assim, na “trama afetiva-politica” da rede zine-feminista — a qual, nos termos da
pesquisadora, levanta “questdes que nos dobram o estdmago, mas [...] também nos traz
lufadas de delicadezas” (MELO, 2019, p. 174) — os “frageis-fortes” fanzines ddo corpo e
alcance a discursos historicamente silenciados nos circuitos culturais dominantes. Nesse
sentido, seja através da veiculagdo de textos criticos ou informativos, seja por meio da
disseminacéo de expressoes artisticas de suas autoras, os zines feministas

apresentam-se como zonas de liberdade para contar histérias que ndo cabem em
outras plataformas midiaticas, porque trazem relatos desinteressantes, que

incomodam e sdo necessariamente inconvenientes a quem quer siléncio onde, na
verdade, talvez fosse mais importante quebrar uma garrafa. (MELO, 2019, p. 174)

Contudo, ainda com Melo (2019), por mais que a “forca de atuacdo”, ou a poténcia

dessas publicagbes em criar canais de expressao, de visibilidade e de escuta reciproca a vozes

20 A nocdo de sororidade — isto ¢, “solidariedade politica entre mulheres” (hooks, 2021, p. 38) — tem sido
problematizada no ambito do pensamento feminista negro, sobretudo por meio da critica interseccional (da qual
comentarei no segundo capitulo desta dissertacdo). Ao tratar do assunto, bell hooks considera que as aliangas de
solidariedade politica entre as pessoas que protagonizam as lutas feministas, de fato, podem ser eficazes, desde
que operadas sob uma perspectiva interseccional, pois “[e]nquanto mulheres usarem poder de classe e de raga
para dominar outras mulheres, a sororidade feminista ndo podera existir por completo” (hooks, 2021, p. 36-39).
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dissidentes, “desinteressantes” ao mercado cultural ¢ a midia hegemonica — poténcia
apontada, na passagem acima, como “necessariamente inconveniente” a cultura dominante —,
deixe certos vestigios nas folhas xerografadas dos zines, trata-se de um aspecto cuja
percepcdo mais agucada requer um olhar sobre tais publicacdes que extrapole suas dimensées
graficas e textuais (MELO, 2019, p. 174-175). Em outras palavras, para que a for¢a dos zines
feministas se torne evidente, € preciso que consideremos, ao Ié-los, 0s processos de criagéo,
edicdo e distribuicdo desses objetos, bem como as tecnologias envolvidas na sua producéo e,
principalmente, as redes especificas nas quais tais objetos se inserem. Afinal,
o labor investido no processo dos zines antes e durante sua escrita, feitura e troca,
ndo consegue ficar evidente nas suas paginas; sdo criados numa superficie fragil e
isso faz com que sejam lidos, fora de sua rede de atuagdo, como midias
insignificantes. E ai estd o no: a falta de recursos enfrentada pelas zineiras faz com
que, na verdade, ndo haja escolha de “lucro” com seus trabalhos artisticos. O
papel&xerox € sua Unica opcdo de difusdo. E por reunirem baixa quantia em
“caixa”, enfrentam inumeras dificuldades para a realizacdo de seus eventos, por
exemplo. A meu ver, continuam atuando politicamente através dos zines justamente

por seu baixo custo e sua caracteristica micropolitica, por circularem, na maioria dos
casos, dentro das redes coletivas zine-feministas. (MELO, 2019, p. 177-178)

Nesse prisma, podemos voltar as palavras das zineiras Gabriela Gelain, Carla Duarte e
Micha Oliveira (cf. ALVES, 2018), anteriormente citadas, para refletir sobre a importancia
dos zines feministas em dar “folego” a suas autoras, possibilitando a expressdo de nossas
vozes plurais, frequentemente abafadas pelas estruturas elitistas, cis/heterossexistas e racistas
da cultura hegeménica; a0 mesmo tempo que tais objetos alinhavam ‘“amizades zine-
feministas” em coletividades provisorias, “itinerancias” das quais os fanzines, muitas vezes,
constituem o Unico registro que permanece.

Por esse angulo, torna-se evidente como a “forg¢a” atribuida por Melo (2019) a esse
tipo especifico de publicacdo, a despeito de sua intrinseca fragilidade, faz-se presente na rede
zine-feminista pela viabilizacéo, operada pelos fanzines, de um proficuo dialogo entre zineiras
de diferentes experiéncias sociais, cujo ponto de encontro se deve, justamente, ao
compartilhado desejo por uma sociedade mais justa. Se esse desejo compartilhado pelas
zineiras feministas auto-organizadas em redes — desejo apontado por Camila, alias, desde o
titulo de sua tese de doutorado, como um “impulso de firia & saudade” frente as perdas
sofridas pela violéncia estrutural de nossa sociedade — tanto se reflete nos papéis dos fanzines
quanto ultrapassa seus limites formais, ao focarmos na produgdo poética inscrita nos zines é
imprescindivel que consideremos sua inser¢do nos circuitos zineiros em que se produzem e

nos quais se propagam.
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1.2 Mapeamento dos estudos de zines no Brasil

Diante das reflexdes até aqui desenvolvidas sobre o objeto fanzine e seus possiveis
papéis, nesta se¢io’’ busco mapear os caminhos pelos quais o fanzine tem sido pensado no
meio académico nacional, com foco na area de Letras e nos chamados Estudos de Literatura
ou Estudos Literarios, entre outras denominagoes.

Para tanto, em primeiro lugar, apresento um breve panorama de pesquisas de mestrado
e doutorado nas quais o fanzine se insere como objeto de estudo, corpus de andlise,
ferramenta metodoldgica utilizada na pesquisa ou de outras maneiras, com base em buscas
eletronicas sobre 0s termos “fanzine” e “zine” realizadas em junho de 2021, nos dois maiores
bancos brasileiros de teses e dissertacbes com acesso virtual: 1) o Catalogo de Teses da
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)?; e 2) a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertaces (BDTD)®. Na sequéncia, entre as pesquisas
localizadas nos resultados das buscas, destaco, na Grande Area “Linguistica, Letras e Artes”,
o numero de trabalhos que se vinculam a area de Letras.

Feito esse destaque quantitativo inicial, comento sobre a forma como o fanzine se
insere nas pesquisas relacionadas a area de Letras, anteriormente destacadas, de modo a
identificar suas eventuais proximidades ou afastamentos com relagdo aos Estudos de
Literatura. Com isso, ndo pretendo reunir todas as pesquisas sobre o assunto ja desenvolvidas
no Brasil, mas apresentar uma visdo panoramica dessas pesquisas, principalmente na area de
conhecimento a que a presente dissertagdo se vincula.

Importante contribuigdo para a construcao deste mapeamento foi o artigo “Fanzines
em pesquisas académicas no Brasil”, produzido por Ruth Lerm (2016). Trata-se de um
trabalho escrito por Lerm em 2014, durante a elaboracdo de sua tese de doutorado em
Educacdo®, e publicado no ano de 2016. Nele, a pesquisadora apresenta seu proprio
levantamento de teses e dissertagdes brasileiras nas quais o fanzine se insere, defendidas entre

1990 e 2014, independentemente das areas de conhecimento a que se vinculassem as

21 O contetdo resumido desta segdo foi apresentado no XII Seminério dos Alunos e Alunas da Pés-graduagdo em
Letras da UERJ (XII SAPUERIJ), em comunicagdo oral intitulada “O fanzine como objeto de estudo no Brasil:
mapeamento de um campo de pesquisa em ascensdo” (cf. ASSUMPCAO, 2021).

22 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/. Acesso em: 30 jun. 2021.

% Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/. Acesso em: 30 jun. 2021.

2 Sob o titulo Leitura de textos sincréticos verbovisuais: relacdes entre linguagens em (fan)zines brasileiros
(LERM, 2017), a tese de doutorado em Educacéo, de Ruth Lerm, foi defendida em 2017 na UFRGS; e apresenta
um estudo aprofundado das relagdes entre as linguagens envolvidas no objeto “fanzine”, a luz da semidtica
discursiva, com énfase em “Ensino da Arte”.
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pesquisas. Ao comentar sobre os resultados entdo obtidos, Lerm considerou “acanhado o total
de duas teses de doutorado e onze dissertagdes de mestrado relacionadas com o tema [fanzine]
para um periodo de 24 anos [de 1990 a 2014]” (LERM, 2016, p. 3024), ao passo que apenas
uma das pesquisas levantadas por Lerm (2016) foi desenvolvida na area de Letras.”

“Um vasto campo a ser explorado”, apontara-nos Lerm a respeito do estudo de
fanzines no Brasil, nas consideragdes finais de seu texto (LERM, 2016, p. 3025). De fato,
desde a producao do seu levantamento até o primeiro semestre de 2021, houve um aumento

expressivo na quantidade de teses e dissertagcdes sobre o tema defendidas no pais,

relacionadas as mais diversificadas areas de conhecimento, como demonstro a seguir.

1.2.1 Fanzine no meio académico brasileiro (1990-2021)

A mais antiga pesquisa de pds-graduagdo brasileira na qual o fanzine se insere, como
objeto de estudo, foi desenvolvida ha pouco mais de trés décadas. Trata-se da ja mencionada
dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Comunicacdo de Henrique Magalhaes, apresentada
em dezembro de 1990 a Escola de Comunicagdo ¢ Artes da Universidade de Sdo Paulo,
posteriormente editada em formato de livro sob o titulo O rebulico apaixonante dos fanzines
(MAGALHAES, 2020). Ainda que o foco dessa dissertagio se concentre nos fanzines
brasileiros de HQs, foi com esse trabalho pioneiro que o pesquisador e zineiro paraibano
preparou as bases tedricas para o entendimento do fanzine como veiculo de comunica¢ao no
Brasil, ao tragar um quadro historico representativo da inser¢do e da propagacao desse objeto
dentro e fora do territério nacional, bem como ao sistematizar suas primeiras defini¢des no
meio académico brasileiro.

De |4 para c4, ao passo que o levantamento de Ruth Lerm (2016) identificou apenas
treze pesquisas de mestrado e/ou doutorado brasileiras relacionadas ao objeto fanzine entre
1990 e 2014, os resultados das buscas que realizei em 2021 acerca dos termos “fanzine” e
“zine”, nos respectivos sistemas de consulta on-line dos bancos de teses e dissertagdes da
CAPES e da BDTD, indicam que o objeto em questéo tem despertado cada vez mais interesse

no meio académico, sobretudo na ultima década.

% Trata-se da tese de doutorado em Letras de Jugara Benvenuti (2011), sobre a qual comentarei mais a frente.
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No primeiro banco consultado, o Catalogo de Teses da CAPES, em junho de 2021, a
busca apresentou como resultado quarenta e duas teses e/ou dissertacGes, defendidas entre
1990 e 2020, relacionadas a diversas areas de conhecimento — da Enfermagem a
Antropologia, passando pelos estudos de Arte, Literatura, Educacdo e Comunicacgdo, entre
outros. Com a restricido”® desse resultado as pesquisas inseridas na Grande Area “Linguistica,
Letras e Artes”, obtive uma lista com onze trabalhos, cinco dos quais associam-se
efetivamente a area de Letras, pelo sistema de catalogacdo do banco em questdo: quatro
dissertacdes de mestrado, defendidas entre 2015 e 2020; e uma tese de doutorado defendida
em 2011 — esta, produzida por Jugara Benvenuti (2011), é a unica que também consta no
levantamento de Lerm (2016) ao qual tenho me referido.

Ja na BDTD, segundo banco consultado, o aumento do numero de pesquisas sobre o
fanzine é ainda mais significativo: como resultado da busca, em junho de 2021, cheguei ao
total de setenta e trés teses e/ou dissertacOes defendidas no Brasil, entre 2005 e 2020,
igualmente relacionadas a mdultiplas areas de conhecimento. Ao submeter tal resultado a
mesma restricdo realizada na busca anterior, restaram dezessete trabalhos vinculados a
Grande Area “Linguistica, Letras ¢ Artes”, dos quais seis inserem-se formalmente na area de
Letras, segundo o sistema de catalogacdo da BDTD: cinco dissertacbes de mestrado,
defendidas entre 2015 e 2020; e uma tese de doutorado defendida em 2011, a mesma
encontrada na busca anterior.

Diante disso, na proxima secdo, comento a respeito do modo como o fanzine é
trabalhado em cada uma das seis diferentes pesquisas de mestrado ou doutorado em Letras
que localizei nesse levantamento, excluindo-se os trabalhos que se repetiram nos resultados de

ambas as buscas acima discriminadas.

1.2.2 Fanzine em pesquisas de pds-graduacio em Letras (2011-2020)

A mais antiga pesquisa de pos-graduacdo em Letras catalogada nos bancos virtuais da
CAPES e da BDTD, até junho de 2021, é a tese de doutorado de Jucgara Benvenuti, defendida
em 2011 no Programa de Pds-graduacdo em Letras da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul, a qual também consta no levantamento de Ruth Lerm (2016). Na tese de Benvenuti,

% Ppara realizar tal restricdo, foram utilizados os marcadores eletrdnicos (tags) das respectivas plataformas
digitais de cada banco de teses e dissertaces consultado on-line.



41

produzida na area de concentracdo Linguistica Aplicada e intitulada Letramento, leitura e
literatura no ensino médio da modalidade de educacao de jovens e adultos: uma proposta
curricular (BENVENUTI, 2011), a pesquisadora desenvolve uma proposta curricular de
Literatura para Ensino Médio na modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), com foco
nas praticas de letramento, sob o formato de um curso dividido em trés unidades que
correspondem, respectivamente, a trés semestres letivos.

Ao articular teorias e préaticas da Educacéo, da Linguistica e dos Estudos de Literatura,
Jucara Benvenuti persegue o objetivo de “aproximar a escola e o ensino de literatura da
realidade do aluno, de oferecer-lhe instrumentos para atuagdo consciente na sociedade letrada
em que vive, sem esquecer de valorizar os saberes ndo escolarizados que possui”
(BENVENUTI, 2011, p. 6). Assim, a autora fundamenta sua tese no pensamento de Paulo
Freire, sobretudo com a nocdo de educacdo popular; e na teoria do efeito estético, de
Wolfgang lIser. Além disso, Benvenuti (2011) dialoga com diversos trabalhos teéricos a
respeito da construcdo e da critica do curriculo, das praticas de letramento e do letramento
literario, produzidos por Regina Leite Garcia, Gimeno Sacristan, Shirley Brice Heath, Brian
Street e Rildo Cosson, entre outros autores.

Desse modo, o fanzine se insere na pesquisa de Benvenuti (2011) ndo como objeto de
estudo, mas sim como instrumento metodoldgico na elaboracdo de um exercicio de producgéo
textual, a ser realizado pelos estudantes na terceira unidade da proposta curricular que a autora
constroi, sob o tema gerador denominado “comunidades” (BENVENUTI, 2011, p. 201).
Assim, durante o Gltimo semestre do curso planejado pela pesquisadora, um fanzine seria
produzido coletivamente pelos alunos — responsaveis tanto pela selecdo dos textos que
integrariam o fanzine quanto por sua diagramacao e montagem —, a partir de discussoes acerca
de diferentes conceitos de “comunidade” realizadas ao longo das aulas, a fim de que o
material fosse impresso e distribuido a comunidade de amigos e familiares dos préprios
alunos, na ocasido da formatura da turma (BENVENUTI, 2011, p. 231-236).

A segunda mais antiga pesquisa vinculada a area de Letras que localizei neste
levantamento é a dissertacdo de mestrado de Fabiola Hauch, defendida em 2015 no Programa
de Pds-graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, no Rio Grande do Sul. Sob o
titulo O fanzine e a leitura: formagéo do autor-leitor no zinar, a dissertacdo de Hauch (2015)
tem o fanzine como principal objeto de estudo, investigado pela pesquisadora com foco no
processo de formacédo do leitor de fanzines, por meio da teoria do “autor-leitor”, de Roland
Barthes; da nogdo de “leituras selvagens”, de Roger Chartier; e dos quatro perfis de leitores

pensados por Lucia Santaella.
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Identificando-se no préprio estudo como leitora de fanzines — inserida, portanto, no
que ela prépria reconhece como “cultura zineira” ou “universo dos (fan)zines” — Fabiola
Hauch articula diferentes definicGes de fanzine desenvolvidas por pesquisadores brasileiros,
como Henriqgue Magalhdes e Edgar Guimardes, ao pensamento do italiano Massimo
Canevacci a respeito da “ligagdo dos fanzines com as culturas eXtremas”; bem como ao
conceito de Zonas Autdbnomas Temporarias (TAZ), do anarquista estadunidense Hakim Bey.
Com tais fundamentos, Hauch (2015) percebe o objeto fanzine como um “veiculo de
expressoes livres e um meio de autonomia e reflexdo dos individuos e de suas culturas”
(HAUCH, 2015, p. 11).

A partir desse entendimento de fanzine, a autora propde a nogdo de “zinar”, palavra
utilizada na sua pesquisa para designar o processo pelo qual leitores de fanzines
frequentemente se tornam zineiros, ou seja, passam a produzir seus proprios fanzines, ao
passo que produtores/escritores de fanzines, por sua vez, “passam a ser leitores” dos
primeiros, “daqueles que foram e continuam sendo seus leitores” (HAUCH, 2015, p. 82-83),
em didlogo com o ““autor-leitor” teorizado por Barthes. Nesse sentido, de acordo com Fabiola
Hauch, “¢ o zinar que sustenta a expressdo da autonomia libertaria dos sujeitos que
compartilham dessa cultura [zineira]” (HAUCH, 2015, p. 83).

Ainda na dissertacdo de Fabiola Hauch (2015), outro ponto a se destacar é a maneira
pela qual a pesquisadora analisa os processos de leitura no “zinar” do século XXI, levando em
consideracdo a influéncia das transformacdes tecnoldgicas deste tempo sobre 0s processos de
construcdo e de distribuicdo das publicacdes independentes, sem perder o foco na questdo da
formagéo do leitor em fanzines impressos. Nesse prisma, ao fim da dissertacéo, as definigdes
de fanzine apresentadas inicialmente por Hauch (2015) se atualizam, de modo que o objeto
passa a ser encarado como uma possivel ferramenta para a formacdo de “autores-leitores”
integrados em “zonas autonomas temporarias”, redes ou “comunidades zineiras”, flexiveis e
provisorias, que se apresentam como uma verdadeira “interface entre o toque real e o toque
virtual” (HAUCH, 2015, p. 106).

Na terceira e na quinta pesquisas de pos-graduacdo em Letras que localizei no meu
levantamento — finalizadas, respectivamente, em 2018 no municipio de S&o Gongalo, no Rio
de Janeiro, e em 2019 na cidade de Fortaleza, no Ceard —, retornamos a utilizagéo do fanzine
como instrumento metodologico para aplicacdo de propostas pedagdgicas, ja observada na
tese de Jucara Benvenuti (2011). Trata-se da dissertacdo de Mestrado Profissional em Letras
de Andrea Barbosa, intitulada Fanzines: autoralidade e expressividade nas aulas de producao
textual (BARBOSA, 2018), defendida na Faculdade de Formacédo de Professores da UERJ,
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em 2018; e da dissertacdo de Mestrado Profissional em Letras de Amanda de Souza, Fanzine
na sala de aula: uma proposta com projetos de letramento para a producéo textual de alunos
na Educacdo de Jovens e Adultos (SOUZA, 2019), defendida no Centro de Humanidades da
Universidade Estadual do Ceara, em 2019.

A dissertacdo de Andrea Barbosa (2018) apresenta um estudo detalhado da utilizagéo
fanzine como ferramenta pedagdgica em exercicios de producdo textual, com foco nas aulas
de Lingua Portuguesa do primeiro segmento do Ensino Fundamental. Além disso, a
pesquisadora discute algumas das principais definicdes de fanzine desenvolvidas no meio
académico brasileiro — recorrendo, inclusive, a ja mencionada pesquisa pioneira de Henrique
Magalhées, bem como aos trabalhos de Edgard Guimaraes e de Gazy Andraus — e elabora um
histérico do desenvolvimento dos fanzines em funcdo das tecnologias pelas quais essas
publicacGes se produzem, das técnicas de composicdo e de montagem analdgicas aos recursos
digitais (BARBOSA, 2018, p. 16).

Com isso, antes da exploragdo do fanzine como ferramenta pedagdgica, Andrea
Barbosa (2018) apresenta esse objeto, a principio, como um “veiculo de divulgagdo” de
artistas independentes. Ao mesmo tempo, a autora assinala que,

com a chegada da internet, [0 fanzine] deixou de ter exclusivamente esse papel [de
divulgacdo de artistas independentes], passando a ser visto como uma plataforma

para socializar trabalhos artisticos, com formatos e temas variados (BARBOSA,
2018, p. 17, grifo meu).

Ja na dissertacdo de Amanda de Souza (2019), o fanzine se insere tanto como
ferramenta pedagogica em projetos de letramento de jovens e adultos, a ser aplicada em uma
escola publica municipal de Fortaleza, quanto como objeto a ser investigado no nivel de seus
processos de escrita e de leitura, com foco no impacto da producdo de fanzines, como
exercicio didatico, sobre a proficiéncia de leitura e de escrita dos alunos da EJA. De acordo
com Souza (2019), o processo de criacdo e de troca de fanzines (processo ao qual a autora se
refere como “pratica zinesca”), em sala de aula, contribui para a producdo textual dos
estudantes em funcéo das caracteristicas do fanzine, objeto percebido pela pesquisadora como
propulsor de um “compartilhamento de ideias” importante para o “desenvolvimento do senso

critico e de nogdes de exercicio de cidadania”, além de possibilitar “a inser¢cdo dos alunos em

praticas sociais de escrita” (SOUZA, 2019, p. 17, grifo meu).
Ja na quarta e na sexta pesquisas de pés-graduacdo em Letras que localizei, observa-se
um vinculo formal com o campo amplamente conhecido como Estudos de Literatura. Trata-se

da dissertacdo de mestrado de Caroline Pinagé, defendida em 2018 no Instituto de Ciéncias
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Humanas da Universidade Federal do Amazonas, em Manaus, com énfase em Estudos
Literarios; e da dissertacdo de mestrado de Juliana Pereira Andrade, defendida em 2020 no
Programa de Pos-graduacdo em Letras da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais,
em Belo Horizonte, com énfase em Literaturas de Lingua Portuguesa.

Sob o titulo Leitura de poéticas em suportes alternativos: mercado nas margens e
manifestacdes literarias (PINAGE, 2018), a dissertacdo de Caroline Pinagé investiga dois
“suportes alternativos” para composicdes literarias na contemporaneidade: o fanzine e o e-
book; bem como as expressdes poéticas que neles se veiculam. Desde o inicio da dissertacao,
ambos 0s suportes em questdo sé@o apontados pela pesquisadora como “meios de escoar
manifestacdes literdrias enquanto resultado de processos contemporaneos estabelecidos a
partir da relagdo entre Arte ¢ Novas Tecnologias” (PINAGE, 2018, p. 8).

Especialmente interessada nas dindmicas de producao e de circulacdo das composicdes
literdrias que se difundem nas ruas da cidade de Manaus, em fanzines impressos, e no
ciberespago, em livros digitais — ambos as margens do mercado editorial convencional —,
Caroline Pinagé seleciona como corpus de analise, em sua dissertacdo, um e-book de Priscila
Lira, escritora amazonense; e os fanzines de Adriano Furtado, escritor paulista que passou a
maior parte de sua vida em Manaus, onde atuou intensamente como quadrinista, poeta e
contista. Desse modo, desde o principio de sua pesquisa, Pinagé ressalta a importancia de se

respeitar as caracteristicas de cada manifestagdo cultural analisada [o0s fanzines e o
e-book], desde as condicBes de producgdo até a leitura de poesia, a fim de que fosse
possivel realizar uma interpretacdo coerente sobre outra parte do cenario cultural
contemporaneo de Manaus, a qual ainda recebe pouca visibilidade, visto que se

mantém nas margens da tradigéo literaria e do mercado livreiro. (PINAGE, 2018, p.
17, grifo da autora).

Assim, Caroline Pinagé dedica todo o primeiro capitulo de sua dissertacdo ao estudo
da formacéo do sistema literério brasileiro, articulando trabalhos de Antonio Candido e de
Alfredo Bosi ao pensamento de Marisa Lajolo e Regina Zilberman a respeito da formacéo da
leitura no pais. Nesse estudo, a autora discute as funcbes histdrica e social de diferentes
suportes textuais na consolidacdo da literatura nacional, a partir de “uma perspectiva critica
sobre as Instituicdes (Coroa, Igreja e posteriormente a elite burguesa) que utilizaram da
cultura letrada como meio de estabelecer certa hegemonia no campo cultural do Brasil”
(PINAGE, 2018, p. 15).

Com isso, na parte final de sua dissertacdo, Pinagé demonstra que as ferramentas
tedrico-metodoldgicas tradicionais dos Estudos de Literatura ndo séo suficientes para o estudo

dos textos poéticos contemporaneos que se inscrevem nos dois suportes analisados, o fanzine
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e 0 e-book. Nesse sentido, a autora sugere que ambos os suportes, cada um a seu modo,
apresentam cisGes com a logica do sistema literario e do mercado editorial formal,
configurando “mercados nas margens [...], como formas de escoar um tipo de produgao
[literaria] mais autbnoma e independente, mesmo que dispersa” (PINAGE, 2018, p. 106).

A respeito da inser¢cdo do fanzine como objeto de estudo, ainda na dissertacdo de
Caroline Pinagé (2018), convém destacar 0 modo como essa pesquisadora analisa a poesia
inscrita nesse suporte tanto no nivel textual quanto nos niveis de sua circulagdo na cidade de
Manaus, em espacos culturais alternativos, construidos pelos préprios escritores e leitores de
fanzines (como os circuitos zineiros a que tenho me referido no presente trabalho). Assim,
Pinagé se debruca, inclusive, sobre os aspectos econdmicos e tecnoldgicos dos processos de
producdo e de distribuicdo de fanzines literarios, encarados na sua pesquisa como “objetos
culturais” cuja principal caracteristica seria a “liberdade de criagio” (PINAGE, 2018, p. 77).

Dessa forma, Pinagé (2018) comenta sobre as praticas de venda de fanzines por
autores independentes, sobretudo no que chama de “mercado fanzinesco manauara”, e levanta
reflexdes sobre a dinamica das trocas materiais e simbdlicas que ocorrem entre zineiros, bem
como entre estes e seus leitores. Com isso, a pesquisadora identifica a “cultura dos zines”
como “menos uniforme e mais experimental” (PINAGE, 2018, p. 77-78); e sugere 0 seguinte:

Como seus simbolos e bens culturais [dos zines] ndo seguem a rigidez da
sistematizacdo erudita, seus processos aproximam-se de uma expressdo artistica

mais livre para expor as tensoes internas desse sujeito contemporaneo um tanto
fragmentado. (PINAGE, 2018, p. 78, grifo meu)

Tal associacdo entre os fanzines literarios e a ideia de “uma expressao artistica mais
livre” também ¢é observada na dissertacdo intitulada Fanzines na produgdo poética
contemporénea: das Larvas a metamorfose social (ANDRADE, 2020), mais recente pesquisa
brasileira de pds-graduacdo em Letras relacionada ao termo “fanzine” catalogada nos bancos
de teses e dissertacdes da CAPES e da BDTD, até o més de junho de 2021. Nessa dissertacéo,
Juliana Pereira Andrade (2020) investiga a poesia impressa em fanzines que circulam na
regido de Lavras, em Minas Gerais, desde a segunda década do século XXI, com foco nos
processos de criacdo, distribuicdo e recepcdo dos fanzines estudados, levando em
consideracdo a insercdo desses objetos em seus contextos sociais.

Com base em teorias e reflexdes criticas de Antonio Candido, Gilberto Mendonca
Teles e Wolfgang Iser, entre outros, Andrade (2020) analisa um conjunto de fanzines
literdrios produzidos por poetas que integram o grupo ‘Larvas Poesia’, na regido indicada.

Logo no inicio da dissertacdo, a autora assinala “a importancia dos fanzines como um suporte
p p
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alternativo que pode alcangar um publico ndo familiarizado com a literatura”, demonstrando-
se “capazes de aproximar a poesia do leitor ndo especialista” (ANDRADE, 2020, p. 8).
Ja no paragrafo em que define o objeto fanzine e estabelece os principais objetivos de

sua pesquisa, diz a autora:

O fanzine consiste numa producédo literaria independente das editoras; todo o
processo de producdo, edicdo, impressdo e venda fica a cargo do poeta. O resultado
é um material mais simplificado, vendido a precos simbélicos, mas que garante ao
poeta a liberdade de expressdo, sem a censura editorial. [...] O estudo aqui
apresentado pretende abordar esse fendmeno cultural em todo 0 seu circuito: a
criacdo, a recepcao e a circulacdo, buscando compreender as relagdes sociais que se
estabelecem nesse processo (ANDRADE, 2020, p. 11-12, grifo meu).

Com o trecho grifado na passagem acima, nota-se que Juliana Pereira Andrade (2020)
prople estudar os materiais poéticos que integram o corpus de sua dissertacdo de modo a
considerar ndo apenas o texto liter&rio em si mesmo, mas todo o processo de
criacdo/producdo, recepgdo e circulagdo das manifestacfes literarias inscritas no suporte
fanzine, bem como as relagdes sociais estabelecidas nesse processo. Trata-se de uma proposta
semelhante as que se observam nos respectivos trabalhos de Caroline Pinagé (2018) e de
Fabiola Hauch (2015), sobre os quais comentei anteriormente.

Ao concluir sua dissertacdo, Andrade (2020) confirma a eficacia de sua abordagem
para a andlise de fanzines literarios, afirmando que, como objeto de estudo, o fanzine
aproxima-se “daquelas teorias que defendem a relagdo da literatura com a sociedade, ¢ ndo
ficam extremamente voltadas para o funcionamento exclusivo do texto” (ANDRADE, 2020,
p. 91). Nesse sentido, a pesquisadora entende o fanzine como um “suporte que foge a cultura
dominante em todos os seus aspectos e contribui para a democratizacdo do texto literario”,
vinculando-se & chamada “cultura popular” ndo apenas em “sua forma de ser produzido ou
pela sua forma de circular”, mas no fato de que a “propria escrita [de zines] tem uma estreita

relagdo com elementos populares e do cotidiano” (ANDRADE, 2020, p. 91).

1.3 Caminhos abertos para a pesquisa de zines

Para unir as pontas — ou portas — abertas pelo que até aqui foi discutido a respeito dos
fanzines e seus possiveis papéis, bem como sobre o estudo de zines no meio académico

brasileiro, anoto o que se segue.
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Em primeiro lugar, com o breve mapeamento de pesquisas académicas sobre o
fanzine, apresentado na Ultima secdo — especialmente, com os resultados quantitativos das
buscas pelos termos “fanzine” ¢ “zine” que realizei, em 2021, nos respectivos bancos digitais
de teses e dissertacbes da CAPES e da BDTD —, verifica-se que os fanzines de fato tém
despertado cada vez mais interesse no meio académico brasileiro, sob as mais diversificadas
areas de conhecimento, embora ainda pouco explorado pela via das Letras. Ainda, se
compararmos tais resultados aos nimeros obtidos por Ruth Lerm (2016) em seu proprio
levantamento de pesquisas sobre o assunto, feito por essa pesquisadora em 2014, torna-se
nitido que o aumento do interesse académico pelos fanzines intensificou-se na ultima década.

Além disso, a anélise da maneira pela qual o fanzine se insere em cada uma das seis
pesquisas de pds-graduacdo em Letras que localizei nos resultados das buscas demonstra que
0 objeto em questdo tem sido trabalhado por profissionais dessa area, principalmente, de duas

formas distintas:

a) como ferramenta pedagdgica, ou instrumento metodoldgico para aplicacédo das
reflexBes tedricas desenvolvidas na pesquisa: é o caso da tese de doutorado de
Jucara Benvenuti (2011) e das respectivas dissertacGes de mestrado de Andrea
Barbosa (2018) e de Amanda de Souza (2019), trés trabalhos de pos-graduacéo
em Letras que compartilham, entre si, o enfoque no Ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura em diferentes modalidades educacionais;

b) como objeto de estudo ou parte do corpus de analise: caso das trés dissertacoes
de mestrado em Letras produzidas, respectivamente, por Fabiola Hauch (2015),
Caroline Pinagé (2018) e Juliana Pereira de Andrade (2020), sendo que apenas
as duas ultimas vinculam-se formalmente ao campo de conhecimento

amplamente conhecido como Estudos de Literatura.

Outro fator convém destacar € a recorrente associacdo entre fanzines literarios e
liberdade criativa, observada em pelo menos trés das pesquisas apontadas acima. Vistos, 0s
fanzines, como “meio de autonomia” e veiculos de “expressdes livres” por Fabiola Hauch
(2015), os comentarios que produzi sobre as respectivas dissertacbes de Caroline Pinage
(2018) e de Juliana Pereira Andrade (2020) evidenciam como essas autoras consideram a
“liberdade de criagcdo” como uma das principais caracteristicas das publicacdes inseridas nos
circuitos zineiros dos diferentes territorios que cada uma investiga. Além disso, por diferentes

caminhos, Hauch (2015), Pinagé (2018) e Andrade (2020) compreendem o fanzine como um
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objeto que viabiliza a “livre expressdo” de autores independentes; e relacionam os fanzines
literarios ao que chamam de “poéticas marginais”, “alternativas” ou “contraculturais”.

Junto a isso, também chama atencdo o fato de que o fanzine é percebido pelas seis
pesquisadoras da area de Letras — tanto pelas que o utilizam como ferramenta pedagogica
quanto pelas que o tomam por objeto de estudo — como um “veiculo” ou “suporte textual” que
potencializa a coletividade, na medida em que propicia a formagéo de redes de convivéncia
em torno de seus processos de escrita e de leitura, e/ou recepcdo. A essa potencializacdo da

coletividade atribuida ao fanzine pelas pesquisadoras de Letras, relacionam-se:

a) o uso do fanzine como ferramenta pedagdgica em exercicios de producédo
textual coletiva, proposto por Benvenuti (2011), justamente, na unidade em
que a pesquisadora discute diferentes conceitos de “comunidade” com os
alunos da turma de EJA em que sua tese é desenvolvida;

b) a concep¢do do fanzine, na dissertagdo de Barbosa (2018), como “plataforma
para socializar trabalhos artisticos com temas e formatos variados”
(BARBOSA, 2018, p. 17, grifo meu);

c) a utilizacdo do fanzine como ferramenta para a integracdo de alunos da EJA
em “praticas sociais de escrita”, na pesquisa de Souza (2019);

d) o entendimento do fanzine como propulsor da integracdo de “autores-leitores”
em “zonas autbnomas temporéarias”, associado a nogao de “cultura zineira” e a
ideia de “zinar”, na disserta¢cdo de Hauch (2015);

e) apercepgdo do fanzine como “suporte alternativo” para a escrita, a propagacao
e a leitura de textos literarios em “redes informais™ ou “circuitos alternativos”,
voltados a troca e a venda de publicacBes independentes, percepcdo que se
observa, respectivamente, na pesquisa de Pinagé (2018), com énfase nas
manifestacdes literarias difundidas no que chama de “mercado fanzinesco
manauara”, e na dissertacdo de Andrade (2020), com foco nos zines de poesia

que circulam na regido de Lavras, em Minas Gerais.

Assim, entre as diferentes pesquisas de pés-graduacdo em Letras que analisei na se¢ao
anterior, pode-se considerar que 0 mais evidente ponto de encontro consiste na identificacdo
das dimensdes independente e socializante, ou convivial, do objeto em questdo. Tendo isso
por base, cada uma a seu modo, Benvenuti (2011), Hauch (2015), Barbosa (2018), Pinagée
(2018), Souza (2019) e Andrade (2020) abordam os zines como objetos que tendem a gerar e
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resultar de redes informais de producdo e de circulacdo de textos autorais, aproximando
pessoas com interesses afins em circuitos de trocas materiais e simbdlicas. A meu ver, em
ultima instancia, tais dimensdes remetem as ideias de informalidade, autonomia e integracéo
de leitores e autores de zines, que Henrique Magalhdes (1993; 2004; 2016; 2020) tem
atribuido aos fanzines desde 1990, com sua pesquisa pioneira sobre o0 assunto.

Diante disso, outra ponte que convém esbocar, para fechar o capitulo, é a que interliga
as referidas dimensdes independente e socializante dos zines, verificada tanto em pesquisas da
area de Letras quanto nos trabalhos de Henrique Magalhdes, ao conceito de rede zine-
feminista, elaborado por Melo (2019). Nesse sentido, embora vinculadas a é&reas de
conhecimento distintas (respectivamente, Letras, Comunicacdo e Design), chama atencdo o
modo como diferentes pesquisas tém destacado, com maior ou menor énfase, a questdao dos
agrupamentos afetivos e/ou politicos que se estabelecem em funcéo dos fanzines, bem como a
provisoriedade das relacGes interpessoais que os informam.

No caso de Melo (2019), tais agrupamentos sdo pensados como aliangas politico-
afetivas, ou “amizades zine-feministas”. No caso de Magalhdes (1993; 2004; 2016; 2020),
como canais de integracao entre pessoas com algum interesse em comum (a exemplo dos fas
de ficcdo cientifica, apreciadores de HQs, bandas musicais etc.), de modo semelhante ao que
se observa nos trabalhos vinculados a area de Letras (que, alids, embasam-se no pensamento
deste autor). Ao mesmo tempo, também salta aos olhos que nenhuma das pesquisas de pos-
graduacdo em Letras catalogadas nos dois maiores bancos brasileiros de teses e dissertacdes,
até junho de 2021, tenha discutido a relacdo entre praticas literarias, feminismos e/ou estudos
de género nos zines que investigam.

Com tais apontamentos em vista, nota-se que o objeto fanzine, embora ainda pouco
estudado na area de Letras, tem suscitado discussdes relevantes acerca da relacdo entre os
textos poéticos e 0s suportes que os veiculam, com énfase nos processos de criacao,
circulacdo, leitura e/ou recepcao de zines, em circuitos que se estabelecem as margens da
cultura dominante. Por outro lado, trata-se de um objeto que ainda aguarda pesquisas que
tornem pensada sua relevancia como suporte de praticas literarias em diadlogo com ativismos

feministas contemporaneos, lacuna que a presente dissertacdo comeca a explorar.
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2 NOS, AS POETAS! - FORMACAO E CONTEXTO

N&o vdo nos matar agora, apesar de que ja nos matam.
N&o preciso retornar aos cenarios. Os nomes ndo saem
de nossas cabegas, apesar de concorrerem aos campos
de esquecimento que formam a memoria brasileira. Mas
j& ndo escrevo para despertar a empatia de quem nos
mata. Este livro, e esta carta, eu dedico aquelas que
vibram e vivem apesar de; na contradicdo entre a
imposicdo de morte social e as nossas vidas irredutiveis
aela.

Jota Mombaca

As palavras de Jota Mombaca, que reproduzo em epigrafe, sdo recortes de “Carta as
que vivem e vibram apesar do Brasil”, ensaio escrito pela artista e pesquisadora brasileira na
abertura do livro Ndo vdo nos matar agora (MOMBACA, 2021), recentemente lancado.
Nesse livro, por meio da compilacdo de textos que elaborou durante a Gltima década, Jota
constroi uma critica aguda a violéncia inerente as sociedades ocidentais contemporaneas — ou,
na formulacdo que Mombaga utiliza, a partir de Denise Ferreira da Silva (2019), uma critica
ao “mundo como o conhecemos”, desde as suas raizes coloniais capitalistas, patriarcais e
racistas (MOMBACA, 2021, p. 82).

A0 mesmo tempo, posicionando-se na propria escrita como “trabalhadora cultural
racializada e desobediente de género” cujo acesso aos sistemas da arte e da intelectualidade
ndo ¢ linear, mas “armadilhado” (MOMBACA, 2021, p. 50-52), a artista esboca possiveis
“rotas de fuga”, rumo ao “fim deste mundo”, fornecendo-nos pistas para a feitura de um outro

a partir do desmonte radical do primeiro. Afinal, na sequéncia da passagem reproduzida na

epigrafe, a artista explicita: “Ndo vdo nos matar agora porque ainda estamos aqui”
(MOMBACA, 2021, p. 13, grifo meu).

Sdo palavras que “vibram e vivem”, nas expressdes de Mombaga (2021), desde um
“apesar de”. Se as recorto e remonto para abrir este capitulo, realizo esse gesto para sinalizar
que as poetas zineiras que aqui se apresentam também vibram seus versos desde um “apesar
de”. Desse modo, nas proximas paginas, comento a respeito dos “no6s” pelos quais se formou,
em 2016, o coletivo ‘Nos, as poetas’; € apresento uma sintese de sua trajetoria, levando em
consideracdo o contexto social em que o coletivo se situa (e contra o qual se coloca) e as
ideias feministas com as quais dialoga. Antes disso, contudo, escrevo algumas palavras sobre

as circunstancias em gue nos conhecemos.



51

2.1 Das circunstancias

2.1.1 Dois mil e dezessete, se ndo me falha a memoéria

Conheci a poesia do coletivo ‘Nos, as poetas!” no comeco de marco de 2017, na
semana seguinte a um Carnaval, a cerca de vinte dias do meu 25° aniversario. Se ndo me falha
a memoria, a primeira edi¢do do fanzine Nos, as poetas! (NAP, 2016) chegou as minhas maos
na sexta-feira mais proxima ao Dia Internacional da Mulher, durante uma intervencao artistica
feminista que aconteceu no entorno da Praca Tiradentes, no chamado Beco das Artes, bem no
centro do Rio. Na ocasido, diga-se de passagem, a ideia de estudar sobre zines em uma
pesquisa de pos-graduacdo sequer havia passado pela minha cabeca.

No plano mais amplo, 2017 foi 0o ano em que a agenda ultraconservadora de Donald
Trump assumiu a presidéncia dos Estados Unidos. Aqui no Brasil, estdvamos no inicio do
primeiro ano pés-golpe de 2016 — e pré-eleicdes de 2018 —, num contratempo marcado de
cortes na salde e na educacdo publicas, quando a reforma autoritaria?’ do Ensino Médio
acabava de ser regulamentada. Nesse cenario, uma série de greves, manifestagdes “Fora
Temer”, ocupagdes nas escolas, lutos e lutas coletivas ndo s atravessavam as cinco regides
do pais, como extrapolavam fronteiras nacionais por vias de médo dupla, com o lema jNi Una
Menos! jVivas nos queremos! a reverberar da Argentina para as ruas de toda a América

Latina, culminando na Greve Internacional Feminista®.

%" Refiro-me & reforma educacional iniciada pelo Governo Michel Temer, em 2016, logo ap6s o impeachment da
presidenta Dilma Rousseff, com o encaminhamento da Medida Proviséria n. 746/2016 ao Congresso Nacional, e
regulamentada pela Lei n. 13.415/2017. Entre outros aspectos, a reforma limitava as disciplinas obrigatérias na
estrutura curricular do Ensino Médio apenas a Matematica, Lingua portuguesa e Lingua inglesa. Desde a sua
proposicdo autoritdria — por Medida Provisoria, sem amplo debate com a sociedade —, uma série de
manifestacdes contrérias a reforma do Ensino Médio ocorreram em todas as regides do Brasil. A esse respeito,
recomendo a dissertacdo A reforma do ensino médio no governo Michel Temer (2016-2018), na qual a socitloga
e educadora Franciely Costa e Silva (2019) produz um atento exame do processo de formulacdo da reforma em
questdo, considerando as influéncias do empresariado brasileiro e de organismos internacionais sobre as politicas
educacionais do Brasil e do Governo Michel Temer, em particular (cf. COSTA E SILVA, 2019).

% No 8 de margo de 2017, essa mobilizacdo era chamada de “Greve Internacional de Mulheres” e nutriu-se do
movimento #NiUnaMenos (“Nenhuma a Menos™), em resposta ao feminicidio da adolescente argentina Lucia
Pérez, em outubro do ano anterior. Porém, a pesquisadora e ativista feminista argentina Veronica Gago (2020) —
uma das coorganizadoras da mobilizagdo — informa que “a greve foi ganhando sucessivamente varios nomes:
Greve Nacional de Mulheres, Greve Internacional de Mulheres, Lésbicas, Trans e Travestis; e, finalmente, Greve
Internacional Feminista Plurinacional” (GAGO, 2020, p. 19). Além disso, no livro em que trata do assunto, a
autora demonstra que essa “greve nao foi um acontecimento isolado”, mas “pds em cena um acumulado histdrico
de lutas anteriores”, bem como “transformou a mobilizagdo contra os feminicidios em um movimento radical,
massivo e capaz de enlagar e politizar de forma inovadora o rechago as violéncias” (GAGO, 2020, p. 19-20).
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Imersa nesse turbilhdo, depois de ter passado 0s cinco anos anteriores vivendo em
quartos sublocados na cidade do Rio, precisei voltar a morar em Nova lguagu por um tempo.
Assim, naquele comeco de ano, meu contato com os coletivos feministas e com 0s circuitos
zineiros dos quais eu participava se tornou ainda mais mediado pelas tecnologias digitais.

Na época (e desconfio que este seja um dado relevante para o entendimento dos
circuitos zineiros deste tempo), o Facebook era uma das plataformas virtuais mais utilizadas
por zineiras e ativistas feministas dos meus circulos sociais para a divulgacdo de eventos
culturais e de acOes politicas. Atraves dessa plataforma, costumavamos organizar e divulgar,
inclusive, nossas préprias feiras e festas de zines, saraus, exposi¢des e slams de poesia,
geralmente em espacos publicos, ocupacdes artisticas, pequenos bares ou casas colaborativas.

Além disso, os recursos “grupos” e “eventos” do site funcionavam como uma espécie
de agenda coletiva para as zineiras da minha rede de “amizades-feministas” — aqui, recupero
uma das expressbes de Camila (cf. MELO, 2019) —, pela qual combinavamos pontos de
encontro estratégicos para vendermos juntas nossos materiais, geralmente em eventos
culturais a céu aberto, mais receptivos a essa atividade. Por meio dessa agenda-zineira
coletiva — que Melo (2019) chamaria de “zine-feminista” —, naquela sexta bem proxima ao dia
8 de marco de 2017, eu soube da intervencdo artistica feminista no Beco das Artes. Entdo,
marquei um encontro com algumas amigas que viviam mais perto do centro do Rio, para
matar as saudades e vender zines no evento.

Perdi o trem e acabei me atrasando.

Ao chegar na Praca Tiradentes, lembro-me de me surpreender com a quantidade de
pessoas presentes no evento: havia tanta gente no Beco das Artes que demorei para achar
minhas amigas zineiras. Depois, descobri que elas tinham se atrasado ainda mais do que eu
(também ha furos na “rede” que Camila estudou). De todo modo, aqui esta o que agora desejo
anotar: no tempo da espera pelas outras zineiras, uma poeta de rua me interpelou:

— Vocé gosta de poesia?
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2.1.2 Dois mil e dezesseis, formam-se Nés

Em meados de 2021, imprimi do site®® “Nos, as poetas!” a pagina reproduzida na
Figura 4. Nela, Ié-se uma breve apresentacdo do coletivo que hoje reine cerca de trinta
escritoras, zineiras feministas e poetas de rua oriundas de diversas regides do Brasil, de
diferentes identidades étnico-raciais e classes sociais, cuja trajetoria se enlagou, precisamente,
no més de julho de 2016.

Figura 4 — Quem somos ‘Nos, as poetas!’

Coletivo "Nos, as
poetas!”

Somos "Nés, as poetas!”, um coletivo de mulheres escritoras. Nio
poetisas, um termo pejorativo que diminui e inferioriza a literatura produzida
por nés, mulheres. Somos poetas e nio respeitamos as normas da
gramitica. Somos das ruas, coloquiais ou cultas quando quisermos. Somos
marginais.

Em 2016, na cidade do Rio de Janeiro, nos unimos para a construco de

atividades e publicacbes com protagonismo de mulheres, levando em

consideragio nossas pluralidades marginais. A partir de nossos encontros,

reverberamos o potencial revolucionirio e toda forma de expressio artistica,
jtando no papel letiy

Nas ruas, entradas de museus, pragas, eventos ¢ esquinas da vida ns, poetas,
brotamos. Artista transpondo a si mesmas, se colocando como protagonistas de
suas vidas numa sociedade, machista, racista, patriarcal, LGBTfobica e
eurocéntrica, mesmo na América Latina.

Com canetas, Iutamos para que nossa escrita sja respeitada e recanhecida nas
ruas, editoras, na academia e tantas outras formas de reconhecimentos para a
escrita. Como bem denunciou Virginia Woolf, por muito tempo “andnimos™
fomos nés, mulheres poetas. Tantos anos depois, permanecemos & margem de
um padrio que prioriza o padrio masculino ¢ estamos em luta!

Nossa historia:

A trajetéria do Coletivo Nos, as Poetas! comegou em 2016,
no Rio de Janeiro, quando poetas vendendo zines nas
ruas tiveram a iniciativa de produzir uma publicacio
eoletiva: o primeiro jornalzine, com o temdtica Mulher, que saiu
o mesmo ano. Seguido da segunda edigio, Erdtica, em 2018 ¢ das
zines em Dislogos com a Saiide Piblica, em parceria com Escola
Nacional de Saide (ENSP-FIOCRUZ) & .
O grupo também participon da programagio do Festival Mulheres
3 do Mundo - WOW, Sarau Latino-Americano Feminista, eventos do
SESC-RJ, FIOCRUZ, Clube Melissa, Casa Pulsa Ipanema,
Mulherartes, Cine Taquara, Faccio Feminista Cineclube, FLIP -
Festa Literdria Internacional de Paraty, entre outros.
Atualmente o coletivo tem bases no Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Distrito Federal e Rio Grande do Sul.

Em novembro de 2020, o Nés, as Poetas! lanou sua terceira
publicagdo temética, desta vez em dimensdes majores e 60 péginas:
a Edigdo Especial em Combate 4 Violéncia de Género. A primeira
tiragem foi impressa com 0 apoio da ENSP-FIOCRUZ, e distribuida
entre as autoras e colaboradoras da edigo, iniciativas parceiras e
representantes do combate i violéncia de género que inspiraram a
publicagio.

Fonte: Site ‘Nos, as poetas!’, 2021.

O site ‘Nos, as poetas!” foi retirado do ar em meados de 2022. Atualmente (em dezembro de 2022), o coletivo
se mantém ativo on-line através das plataformas digitais Instagram, Youtube e Facebook.



54

Do ponto de vista sociopolitico, 2016 foi um ano emblemaético. Sem pretender reduzir
sua complexidade, mas a fim de ilustrar de maneira concisa a forma como pessoalmente me
lembro de algumas das suas camadas, elaborei as colagens abaixo.

Figura 5 — Dois mil e dezesseis, camada n. 1 (linhas largas das midias)
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Fonte: A autora, 2022.

Figura 6 — Dois mil e dezesseis, camada n. 2 (trilhas feministas)
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Nessas colagens (Figuras 5 e 6), elaboradas manual e sequencialmente — com a
segunda montada sobre a fotocdpia da anterior —, procedi com a sobreposic¢ao de recortes de
textos, manchetes e imagens de diferentes veiculos midiaticos de largo alcance. Na paisagem
que compdem — sobre o fundo rugoso de uma folha kraft, de maior densidade, com tiras mais
finas de papel vegetal —, busquei recuperar parte da aspereza e da fragilidade do tempo e do

espaco “2016”, aos quais se sobrepdem, numa terceira camada (Figura 7), os primeiros “nds”
do coletivo ‘Nos, as poetas!’.

Figura 7 — Dois mil e dezesseis, camada n. 3 (formam-se N0s)
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Fonte: A autora, 2022.

2.3 Nés, as poetas!

Em meio ao “aspero e fragil” 2016, as poetas de rua faziam fanzines. Entre elas, as
escritoras independentes Maria Mitsuko, Shaina Marina e Thais Vieira atuavam no circuito
zineiro de “poesia de rua” da regido central da cidade do Rio. Frente aos recorrentes ataques
sexistas que afetam as mulheres nesse espaco — exercidos, inclusive, por zineiros do mesmo
circuito —, em julho daquele ano, as trés decidiram se unir para venderem juntas suas
publicacées autorais (APENDICE B, Figuras 25 e 26).
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A partir dessa alianga “zine-feminista” — como diria a pesquisadora Camila Olivia
Melo (2019) —, inicialmente entre trés mulheres poetas, ocorreu-lhes a ideia da criagdo de um
zine periddico, poetico e informativo, ou, em seus termos, de um “jornalzine literario com
poesias e artes de varias mulheres” (LUNA; MITSUKO, 2020, p. 6). Com isso, armou-se 0
primeiro né do coletivo ‘Nos, as poetas!”’.

Atraveés da divulgacdo de chamadas on-line, no Facebook (cf. ANEXO B), as zineiras
convidaram para uma reunido outras poetas interessadas na construcdo coletiva de
“publicagdes com protagonismo de mulheres, levando em considera¢ao nossas pluralidades
marginais” (LUNA; MITSUKO, 2020, p. 4). Pelo que me contaram algumas de suas
cofundadoras, nessa reunido fez-se o segundo nd. Com a participacdo de diversas outras
escritoras, zineiras, editoras e artistas visuais — como Gabriela Luna, Carole Bé, Tayna Wolff,
Jeane Bordignon e Ara Nogueira, entre outras —, o grupo adotou o nome ‘NGs, as Poetas!” e a
primeira versdo de seu manifesto comegou a ser esbocada.

Depois disso, reunides semanais e novas chamadas on-line levaram o recém-formado
coletivo de zineiras-poetas de rua a criacdo do “jornalzine literario” chamado N@s, as poetas!
(NAP). Trata-se de um zine periodico de poesia, artes visuais e contetdos informativos, cuja
primeira edi¢do foi langada em novembro de 2016, com tiragem inicial de apenas 100
exemplares e contendo textos poéticos, visuais e literarios produzidos por vinte e trés autoras
brasileiras (cf. ANEXO B, Figura 42).

Desde entdo, de tempos em tempos, ‘Nos, as poetas!’ tem publicado este e outros
zines tematicos. Juntas, suas edi¢des reinem manifestacdes poéticas e feministas de dezenas
de autoras brasileiras, totalizando mais de mil exemplares em circulagdo (cf. ANEXO A). De
acordo com as seis integrantes com quem conversei, todas as publicacBes até hoje lancadas
pelo coletivo foram concebidas, editadas e montadas a muitas maos; reproduzidas em tiragens
relativamente pequenas; e distribuidas pelas proprias autoras, principalmente nas ruas e em

eventos de zines.

2.4 Nos feministas

Fruto de uma alianca inicial entre trés zineiras nas ruas do Rio, o coletivo ‘Nos, as
poetas!” conta com aproximadamente trinta integrantes em 2022 — majoritariamente mulheres

cisgénero, mas também mulheres trans e pessoas trans ndo-binarias —, que vivem em
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diferentes regies do Brasil e até mesmo em outros paises. Num arranjo polifonico, o coletivo
se apresenta, atualmente, como uma organizagdo independente e horizontal cujo principal
objetivo € dar corpo, visibilidade e alcance as vozes de escritoras e poetas mulheres, através
dos fanzines literarios que editam e de outras atividades artisticas (cf. APENDICE B).

Ao se identificarem como “mulheres poetas, ndo poetisas”, desde a primeira versao de
seu manifesto, as integrantes do coletivo consideram que o “termo [poetisas] traz consigo um
significado pejorativo. Sua carga semantica denota diminuicdo e inferioriza a literatura
produzida por n6s mulheres”; e afirmam: “Somos poetas porque ndo respeitamos a gramatica
culta, somos das ruas, somos coloquiais ou cultas quando quisermos. Somos livres!” (NAP,
2016, p. 3). Com essas palavras, o coletivo se coloca em luta para que os trabalhos artisticos e
literarios de mulheres poetas e artistas independentes sejam reconhecidos em todos 0s espacos
que frequentamos*® (APENDICE B, Figura 24).

Na Figura 8, recupero o manifesto do coletivo, veiculado no zine No6s, as poetas! Il1:

Figura 8 — Manifesto ‘Nos, as poetas!’, 2020

Manifesto do Coletivo "Nos, as Poetas!

Somos um coletivo de mulheres escritoras, nomeadas poetas, ndo poetisas,

pois este termo € atribuido com um significado pejorativo, cuja carga
Eﬂ semantica denota certa diminuig&o e inferioriza a literatura pi ida por
nés mulheres. Somos poetas porque ndo respeitamos a gramética culta,
:E somos das ruas, somos coloquiais ou cultas quando quisermos. Somos
T livres,

Por muito tempo permanecemos & margem de um padrdo que prioriza 0
ponto de vista masculino em qualquer tipo de produgdo intelectual. Por
muito tempo os “escritores andnimos” fomos nés.

Ainda lutamos para que nossa escrita seja respeitada, seja nas ruas,
academias, artigos cientificos, editoras ou qualquer forma de divulgaggo de
nossas obras.

Cotidianamente nas entradas de museus, pragas, eventos, lugares
inexplorados e em alguma esquina da vida e do Brasil ha de brotar alguma
poeta, artista que acima de tudo tenta se transpor, se recolocar na
sociedade, que ainda assim nZo aceita as individualidades de escolha
principalmente de mulheres.

-+
+
i
Ainda somos vistas como seres “frageis”, "inaptas” ou que simplesmente
néo deveriam estar desempenhando tal papel naquele espago e tempo.
i 0 potencial r ionério de toda forma de expresséo artistica
e no papel das Oes coletivas. Tendo

- ®
LA

encontrado na poesia apoio e respeito mituo enquanto mulheres, nos
decidimos por nos unir na construgdo de espagos e materiais que
protagonizam nossas produgdes.

Esperamos compartilhar e desconstruir a légica hegemonicamente patriarcal
e machista do dia a dia, contando com a ajuda de nossos companheiros
também poetas e artistas independentes na divulgagdo e reflexdo acerca
dos papéis que desempenhamos enquanto seres sociais intimamente
interessados em uma I6gica de vida menos estigmatizadora, hdo mais
pautada em dominag&o por género, raga e classe

AN
B A 6 & 6 6 6 6 6
Fonte: Fanzine Nos, as poetas! 11 (NAP, 2020a).

%0 A questdo da op¢do pela denominagdo “poetas, ndo poetisas”, bem como a questdo da luta por visibilidade e
reconhecimento dos trabalhos produzidos por autoras mulheres sdo retomadas no terceiro capitulo desta
dissertagdo, na segdo “Nos, as poetas! nos papéis dos fanzines”.
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Na Figura 8, entre o simbolo do género feminino estampado no canto superior
esquerdo e o do transfeminismo™" & direita, nota-se que a proposta poética e politica de ‘Nos,
as poetas!” fundamenta-se em uma ideia heterogénea de coletividade, com foco na criacdo de
espagos de reflexdo, “apoio mutuo” e, principalmente, de circulagdo as vozes plurais de
escritoras e artistas mulheres. Com esse enfoque, 0 grupo se mostra, inclusive, receptivo a
aliancas politicas com homens “também poetas e artistas independentes”, ndo sO para a
divulgacdo dos trabalhos artisticos do coletivo, mas também nas reflexdes acerca dos papéis
sociais que todas as pessoas desempenhamos.

Nas entrevistas em que conversamos, quando pedi para que comentassem sobre 0
trecho do manifesto que trata dessas aliangcas com homens, as poetas me disseram o seguinte:

Isso é uma questdo, menina. Vez por outra voltamos a debater esse assunto. Nesse
trecho do manifesto, nos referimos a nossa rede de parceiros profissionais e,
também, aos nossos pais, irmaos, amigos e companheiros de vida. Homens trans e
homens cis tém somado conosco em diversos momentos da nossa caminhada.
Também acreditamos gque o dialogo e as possiveis aliancas com pessoas de
realidades diferentes tenham uma capacidade transformadora, levando o debate

sobre a importancia da desconstrucdo das opressdes que denunciamos para todos os
espacos possiveis (JU GAMA, 2022, p. 11, grifo meu).

Nesse ponto, lembro-me do pensamento de bell hooks (2019; 2021) acerca dos
movimentos feministas contemporaneos, anotado na introducéo desta dissertacdo. Em Teoria
feminista: da margem ao centro, hooks define “feminismo” como “uma luta para acabar com
a opressdo sexista. E, assim, estd necessariamente comprometido com a erradicacdo da
ideologia de dominagdo que permeia a cultura ocidental em seus varios niveis” (hooks, 2019,

p. 56). Sobre essa definicdo de “feminismo”, em outro trabalho, a mesma autora comenta:

Eu gostava dessa definicdo porque ndo deixava implicito que homens eram
inimigos. Ao indicar 0 sexismo como o problema, ela foi bem no xis da questdo. Na
verdade, essa defini¢do deixa implicito que todos os pensamentos e todas as acbes
sexistas sdo problemas, independentemente de quem os perpetua ser mulher ou
homem, crianga ou adulto. Também é ampla o suficiente para incluir a compreenséo
de sexismo institucionalizado sistémico. Como definigdo, ndo é conclusiva. Sugere
que, para compreender o feminismo, uma pessoa precisa necessariamente
compreender o sexismo (hooks, 2021, p. 17, grifos meus).

A partir da compreensdo de “sexismo” como discriminagdo de uma pessoa com base
em seu género, inferiorizando o feminino em relacdo ao masculino, e de “patriarcado” como

“sexismo institucionalizado”, hooks (2021) chama atencéo para o fato de que todas as pessoas

31 A respeito do transfeminismo, cf. VERGUEIRO, 2015; NASCIMENTO, 2021.
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“temos sido socializad[a]s desde o nascimento para aceitar pensamentos ¢ agdes sexistas”
(hooks, 2021, p. 13). Desse modo,
seria inocéncia e equivoco de pensadoras feministas simplificar o feminismo e
enxerga-lo como se fosse um movimento de mulher contra homem. Para acabar com
0 patriarcado (outra maneira de nomear o sexismo institucionalizado), precisamos
deixar claro que todos nos participamos da disseminagdo do sexismo, até mudarmos

a consciéncia e o coracdo; até desapegarmos de pensamentos e agdes sexistas e
substitui-los por pensamentos e agdes feministas (hooks, 2021, p. 13)

De volta a ‘Nos, as poetas!’, tanto o manifesto do grupo quanto as palavras das
integrantes com quem conversei refletem o pensamento de hooks (2019; 2021) sobre os
movimentos feministas contemporaneos. Além disso, ao encararem a opressdo sexista como
fruto de um processo complexo, no qual se entrecruzam discriminacGes por género, raca,
classe e sexualidade, entre outras, as poetas dialogam explicitamente ndo sé com o trabalho
tedrico de bell hooks, mas também com outras pensadoras do feminismo negro, sobretudo
com o conceito de interseccionalidade:

Nas ruas, entradas de museus, pracas, eventos e esquinas da vida, nos, poetas,
brotamos. Artistas transpondo a si mesmas, se colocando como protagonistas de

suas vidas numa sociedade machista, racista, patriarcal, LGBTfobica e eurocéntrica,
mesmo na Ameérica Latina. (LUNA; MITSUKO, 2020, p. 4, grifo meu).

Se ndo abordamos o feminismo em combate a todas as formas de opressdo que nos
afetam, inclusive com espacos de formag&o internos para discutir conceitos como a
interseccionalidade, como vamos romper com uma ldgica alienante e que tem em
sua origem o patriarcado, o racismo, o capitalismo e toda a cultura de 6dio e morte
que nos é imposta? (JU GAMA, 2022, p. 9, grifo meu).

Na abertura do livro Interseccionalidade, recentemente lancado, Patricia Hill Collins e
Sirma Bilge (2021) constatam que o termo “interseccionalidade” tem sido cada vez mais
utilizado nas duas Ultimas décadas, em espagos politicos e intelectuais dos mais diversos
paises — inclusive, em organiza¢des transnacionais —, muitas vezes desconsiderando-se as
lutas sociais precedentes que, de forma mais ou menos direta, culminaram na sua
conceituacdo. Se, por um lado, isso atesta a crescente incorporacdo da interseccionalidade nas
instituicdes dominantes, por outro, tem produzido uma ampla variedade de entendimentos
sobre as ideias e préticas interseccionais, expondo o conceito ao risco do esvaziamento de
seus aspectos criticos fundamentais.

A0 mesmo tempo, as mesmas autoras pontuam que “a histoéria da interseccionalidade
ndo pode ser precisamente organizada em periodos ou pontos geograficos” (COLLINS;
BILGE, 2021, p. 89), inclusive porque as ideias basilares desse conceito foram (e tém sido)

elaboradas nos ativismos de mulheres ndo-brancas de diferentes partes do mundo, muito antes
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da importante sistematizacdo teorica da interseccionalidade feita no fim do século XX, pela
jurista afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw (1989; 1991). Além disso, “[r]elacionar autores
a décadas e escolas de pensamento especificas, longe de ser um procedimento neutro, divide a
histéria em periodos, o que leva, em geral, a explicagdes altamente simplificadas”
(COLLINS; BILGE, 2021, p. 89).

Com isso em vista, sem pretender abarcar toda a historia do pensamento
interseccional, mas a fim de observar em que medida e de que forma a atuacdo coletiva de
‘Nos, as poetas!”’ reflete ideias e praticas da interseccionalidade, junto a esse livro de Collins e
Bilge (2021), escolho abordar o conceito com base no modo como € apresentado nos
respectivos trabalhos de duas intelectuais e feministas negras brasileiras: Interseccionalidade,
de Carla Akotirene (2020) e Enegrecendo o Feminismo ou Feminizando a Raca: Narrativas
de Libertacdo em Angela Davis e Lélia Gonzalez, de Raquel Barreto (2005); bem como em
artigos de Kimberlé Crenshaw (1989; 1991).

2.4.1 AnotacOes sobre o conceito de interseccionalidade

Segundo Collins e Bilge (2021), na maior parte dos espacos politicos e intelectuais do

século XXI, a interseccionalidade costuma ser compreendida, de forma ampla, desta maneira:

A interseccionalidade investiga como as relagfes interseccionais de poder
influenciam as relagGes sociais em sociedades marcadas pela diversidade. Como
ferramenta analitica, a interseccionalidade considera que as categorias de raga,
classe, género orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia, faixa etaria —
entre outras — s8o inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade é uma forma de entender e explicar a complexidade do mundo,
das pessoas e das experiéncias humanas (COLLINS; BILGE, 2021, p. 15-16).

A partir dessa defini¢do abrangente, as autoras propdem que o principal entendimento

da interseccionalidade, atualmente, consista no reconhecimento de que
em determinada sociedade, em determinado periodo, as relagbes de poder que
envolvem raga, classe e género, por exemplo, ndo se manifestam como entidades

distintas e mutuamente excludentes. De fato, essas categorias se sobrepfem e
funcionam de maneira unificada (COLLINS; BILGE, 2021, p. 16).

Nos limites de sua amplitude, essa definicdo se ancora na dimensdo critica da

interseccionalidade sobre as relagdes de poder que, através de categorias identitarias,
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produzem desigualdades sociais. Com isso, Collins e Bilge enfatizam que os principais
campos de preocupacédo da interseccionalidade — seja como forma de investigagdo ou campo
de pesquisa, seja como ferramenta de analise — estdo “inequivocamente associados as relactes
interseccionais de poder” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 251). Nessa linha, ainda que a questao
das politicas identitarias seja um dos temas fundamentais para a interseccionalidade, as
autoras entendem que “as tendéncias contemporaneas que a reduzem a uma teoria da
identidade [...] refletem os desafios da absorc¢do” do conceito (COLLINS; BILGE, 2021, p.
254; p. 188-189).
Quanto a sistematizacdo teorica da interseccionalidade na academia, embora se trate
de uma nocdo trabalhada ha muito mais tempo em trabalhos de ativistas e intelectuais negras e
ndo-brancas dos mais diversos paises, é recorrente no meio académico a afirmacdo de que a
jurista afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw “‘cunhou’ o termo ‘interseccionalidade’ no
artigo ‘Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics and Violence against Women
of Color’, publicado em 1991 na Stanford Law Review” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 109).
Nesse artigo, de fato, Crenshaw (1991) delineia a interseccionalidade como
instrumento metodoldgico para enquadrar, na area juridica, as multiplas interacbes das
discriminacdes racial e de género na violéncia contra mulheres ndo-brancas, a fim de avancar
nas politicas de enfrentamento a essa violéncia por meio da exploragdo das intersecbes entre
suas dimensdes racistas e sexistas (CRENSHAW, 1991, p. 1296). Com esse objetivo, a autora
focaliza duas expressdes da violéncia de género (violéncia doméstica e estupro); e observa
como as experiéncias de mulheres de cor [women of color] frequentemente resultam
de padrdes interseccionais de racismo e sexismo, e como essas experiéncias tendem
a nao ser representadas nem nos discursos do feminismo, nem nos do antirracismo.
Por conta de sua identidade interseccional como mulher e ndo-branca dentro de
discursos moldados para responder a uma ou a outra, as mulheres ndo-brancas séo

marginalizadas em ambos (CRENSHAW, 1991, p. 1243-1244, tradu¢do minha,
grifos no original). *

Segundo Collins e Bilge (2021), ao utilizar a categoria “women of color” — expressao
que, no ambito do feminismo negro estadunidense, remete a politica de coalizdo entre

movimentos de mulheres negras, chicanas, asidtico-americanas e nativo-americanas, entre

%2 No original: “Focusing on two dimensions of male violence against women — battering and rape — I consider
how the experiences of women of color are frequently the product of intersecting patterns of racism and sexism,
and how these experiences tend not to be represented within the discourses of either feminism or antiracism.
Because of their intersectional identity as both woman and of color within discourses that are shaped to respond
to one or the other, women of color are marginalized within both” (CRENSHAW, 1991, p. 1243-1244, grifos no
original).
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outras®® —, para se referir a vérios grupos de mulheres ndo-brancas, “atentando para
especificidades e pontos comuns das experiéncias de cada uma com a violéncia doméstica”,
Crenshaw se fundamenta “em ideias de mulheres de cor desenvolvidas em movimentos
sociais reais, que perceberam que a questdo do relacionamento era crucial — ndo bastava ter
um inimigo comum, era necessério encontrar padrdes de interconectividade” (COLLINS;
BLINGE, 2021, p. 111). Nesse sentido, a jurista “reconhece que a expressdo ‘mulheres de
cor’ se baseia em uma solidariedade que deve ser construida, ndo tomada como um
pressuposto” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 110), e
argumenta que as necessidades das mulheres de cor ndo podem ser atendidas através
de uma Unica categoria de andlise. A inovagdo introduzida por ela reside no fato de
construir seu argumento a partir das experiéncias das mulheres de cor e, em seguida,
mostrar como os multiplos sistemas de poder sdo insepardveis na maneira como
afetam sua vida. Sistemas de poder que se constroem mutuamente produzem lugares
sociais distintos para cada individuo e grupo dentro deles. Nesse caso, as multiplas
identidades das mulheres de cor as situam nas complexas desigualdades sociais de

maneira diferente de como situam os homens brancos ou as mulheres brancas
(COLLINS; BILGE, 2021, p. 110).

Desse modo, em “Mapping the Margins”, Crenshaw (1991) apresenta a
interseccionalidade como ferramenta de analise a ser utilizada para examinar e, assim,
enfrentar de modo eficaz o problema estrutural da violéncia contra mulheres ndo-brancas; e
produz uma critica aos discursos feministas e antirracistas predominantes naquele momento,
por abordarem isoladamente os sistemas de opressdo por género “ou” por raca, 0 que leva a
marginalizacdo das mulheres ndo-brancas nesses discursos.

Entretanto, dois anos antes da publicagdo de “Mapping the Margins”, a autora j& havia
introduzido o conceito de “interseccionalidade” em outro artigo, intitulado “Demarginalizing
the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine,
Feminist Theory and Antiracist Politics” (CRENSHAW, 1989). Neste trabalho, Crenshaw
(1989) problematiza o tratamento de “raga” e “género” como categorias de analise
mutuamente excludentes ou simplesmente aditivas, em processos judiciais relativos a
discriminacgdo contra mulheres negras; e demonstra que esse tipo de enquadramento juridico
de “eixo-tinico”, verificado nas leis antidiscriminagdo vigentes, também se reflete na teoria
feminista e nas politicas antirracistas predominantes daquele momento (CRENSHAW, 1989,
p. 139). Nesse quadro, a autora propde 0 conceito de “interseccionalidade”, a principio, para

designar a complexidade das experiéncias das mulheres negras em relacdo a discriminacéo,

% Para uma discussdo mais detalhada acerca do significado politico da expressdo “women of color” no contexto
do feminismo negro estadunidense, cf. CURIEL, 2007.
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experiéncias nas quais o racismo e o sexismo interagem de forma simultanea e indissociavel
(CRENSHAW, 1989, p. 140).

Assim, no contexto brasileiro recente, Carla Akotirene (2020) considera que Kimberlé
Crenshaw, ao conceituar a interseccionalidade como uma “critica feminista negra as leis
antidiscriminacgdo subscrita as vitimas do racismo patriarcal”, sistematizou um importante
instrumento tedrico-metodoldgico que nos permite enxergar, analisar e, assim, enfrentar a

inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo repetidas vezes

atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género, raca e classe, modernos
aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2020, p. 18-19).

Ao mesmo tempo, assim como Collins e Bilge (2021), Akotirene sublinha que a critica
interseccional ja era pensada e praticada por mulheres negras bem antes da conceituacdo
elaborada por Crenshaw, como se verifica, por exemplo, no conhecido discurso de Sojourner
Truth, “din’t I a Woman?” (“Eu nao sou uma mulher?”), proferido nos Estados Unidos em
1851 (AKOTIRENE, 2020, p. 25). Nesse sentido, de Sojourner Truth as irmds Barbara e
Beverly Smith, até a propria Kimberlé Crenshaw, Angela Davis e bell hooks nos Estados
Unidos, passando por Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Beatriz Nascimento aqui no Brasil,
entre tantas outras, h4 séculos mulheres negras articulam racismo, sexismo e capitalismo em
seus projetos politicos e intelectuais, evidenciando as falhas de qualquer agenda feminista
baseada em concepcdes pretensamente universais de “mulher” ou de “feminilidade”
(AKOTIRENE, 2020, p. 25-27).

Inclusive, Collins e Bilge (2021) demonstram que o engajamento de mulheres ndo-
brancas nos ativismos “dos direitos civis, do movimento Black Power, de libertagdo dos
chicanos, Red Power e movimentos asiatico-americanos” desde os anos 1960, nos Estados
Unidos, catalisou ideias centrais do que seria nomeado “interseccionalidade” por Crenshaw
no final da década de 1980 (COLLINS; BILGE, 2021, p. 90). Esse engajamento ndo soO
influenciou diretamente na elaboracdo e na repercussdo do trabalho da jurista no meio
académico estadunidense, mas “também [estabeleceu] o contexto para o alcance global
subsequente da interseccionalidade” a partir dos anos 1990 (COLLINS; BILGE, 2021, p. 90).

Com isso, as autoras situam ndo sO aqueles trabalhos de 1989 e de 1991, mas o
continuo ativismo intelectual de Crenshaw em um contexto mais amplo, heterogéneo e néo-
linear de multiplas frentes de luta por justica social; e destacam a relevancia de sua obra como
um marco vital da préatica e do pensamento criticos historicamente construidos por mulheres

nédo-brancas, sobretudo com o artigo “Mapping the Margins”. Pois, por um lado, esse artigo e
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sua recepcdo na academia documentam um “momento de transicdo importante para a
formagdo contemporanea dos canones”, sobretudo entre “especialistas em raga/classe/género
e do campo emergente dos estudos criticos sobre raga” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 112).
Por outro, trata-se de um trabalho que delineia a interseccionalidade, efetivamente, como
“constructo de justica social, ndo uma teoria da verdade desconectada das preocupagfes com
a justi¢a”, de modo a encaminhar o conceito a seu subsequente desenvolvimento como “forma
de investigacdo e praxis criticas” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 111).

Nesse sentido, Collins e Bilge compreendem que “o termo ‘critico’ significa criticar,
rejeitar e/ou tentar corrigir problemas sociais que surgem em situagdes de injustica social”
(COLLINS; BILGE, 2021, p. 86); e percebem na “tensdo criativa” entre “investigacdo e
praxis” — isto é, na sinergia entre teoria e pratica, ou entre pesquisa, analise e atuacdo na
realidade concreta — o cerne do potencial critico da interseccionalidade (COLLINS; BILGE,
2021, p. 244). Desse ponto de vista, por mais variadas que sejam as possibilidades atuais de
entendimentos e de aplicagcdes do conceito, seu uso como ferramenta de analise ou forma de
investigacdo se ancora na rejeicao da “falsa divisdo entre academia e ativismo, ou o pensar € o
fazer”, pois a interseccionalidade pressupe o reconhecimento de que “o pensamento critico
certamente ndo se limita & academia, assim como 0 engajamento politico ndo se encontra
apenas nos movimentos sociais” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 52).

Por sua vez, Raquel Barreto (2005), ao investigar comparativamente as trajetorias e o
pensamento de Lélia Gonzalez, no Brasil, e de Angela Davis, nos Estados Unidos — bem
como a inser¢do de cada uma dessas ativistas e intelectuais negras nas lutas antirracistas e
antissexistas de seus respectivos paises —, constata que ambas também “desenvolveram
conceitualmente as perspectivas que posteriormente seriam apresentadas pelo conceito da
interseccionalidade, desenvolvido por Kimberlé Crenshaw”, ainda que ndo o nomeassem
como tal (BARRETO, 2005, p. 107). Assim, Barreto (2005) examina os diferentes caminhos
pelos quais Angela Davis e Lélia Gonzalez «acrescentaram [ao conceito de Crenshaw]
também as estruturas de classe para demonstrarem como as desigualdades se configuram de
forma complexa, tendo como maiores vitimas os afetados pelas trés dimensdes” (BARRETO,
2005, p. 107).

Ao mesmo tempo, para a compreensdo das relacGes étnico-raciais e das lutas
antirracistas na Ameérica Latina e na sociedade brasileira, em particular, Barreto (2005) chama
atengdo para o modo como, historicamente, “desenvolveu-se em quase todo o continente um
sistema de dominacao estruturado no discurso da mesticagem, integragdo e democracia racial”

(BARRETO, 2005, p. 50) — diferentemente do que ocorreu, por exemplo, em outros paises
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também marcados pela experiéncia colonial e escravista, como os Estados Unidos. Nesse
sentido, de acordo com Barreto (2005), ao passo que, neste Ultimo pais, as hierarquias raciais
contaram com o aparato legal para que fossem mantidas no periodo pds-escravista, no Brasil
coube a “informalidade da sociedade civil, excluir negros/as dos seus direitos fundamentais”
(BARRETO, 2005, p. 14).

Com isso, sem incorrer em qualificagdes do tipo “melhor” ou “pior” entre os
diferentes processos de formacéo das relacGes étnico-raciais apontados (BARRETO, 2005, p.
15), Raquel destaca as contribuicfes de Lélia Gonzalez para o entendimento critico sobre as
configuragdes da opresséo racial e de género no Brasil, em particular, e na América Latina de
modo mais abrangente; e sinaliza que o trabalho intelectual de Lélia Gonzalez deve ser
percebido, inclusive, como uma forma de ativismo (BARRETO, 2005, p. 14). Afinal, como
intelectual e militante do movimento negro no Brasil, Lélia contribuiu fortemente para o
desmonte do mito da “democracia racial”®** segundo o qual “ndo haveria racismo” no Brasil
(BARRETO, 2005, p. 104-105), inclusive em suas criticas a0 movimento feminista
organizado que se sobressaia no pais durante os anos 1970 e 1980, protagonizado, desde as
suas origens, por mulheres brancas da elite econémica.

Entre os diversos elementos que Raquel Barreto levanta ao investigar essas criticas de
Léelia Gonzalez ao feminismo branco das classes dominantes, aqui me limito a mencionar
como exemplos: os apontamentos de Lélia sobre as ativistas desse movimento ndo
considerarem a dimensdo racial em suas analises sobre a desigualdade, por “ainda estarem
presas ao mito da democracia racial e a ideologia do branqueamento” (BARRETO, 2005, p.
51-52); e sua afirmagdo de que “a emancipacdo econdmica e social das mulheres brancas foi
feita as custas da exploracdo das mulheres negras, como domésticas” — 0 que Raquel
considera como “o tema mais polémico levantado por [Lélia] dentro do movimento feminista”
(BARRETO, 2005, p. 54).

Tais exemplos trazem & tona um dos fatores centrais para o entendimento da forma

como ‘Nos, as poetas!” se posiciona politicamente no cenério brasileiro atual, como um

% Na dissertacdo em que investiga e compara as trajetorias e o pensamento de Lélia Gonzalez e de Angela Davis,
Raquel Barreto (2005) pontua que, no Brasil, 0 mito da democracia racial tem sua chave no estupro das mulheres
negras e indigenas pelos colonizadores, fundamentando-se, desde Gilberto Freyre, em “uma dita harmonia
sexual conseguida através da violéncia fisica e moral” — 0 que, segundo Raquel, inscreveu o corpo das mulheres
brasileiras ndo-brancas, historicamente, “em um lugar de violéncia fisica e simbolica” (BARRETO, 2005, p.
104-105). Por sua vez, Ana Paula da Silva (2021) investiga a “objetificagdo” e a “sexualiza¢do” das mulheres
negras como um dos efeitos desse mito na sociedade brasileira, e problematiza a forma como uma parcela do
movimento feminista contemporaneo tem encarado a questdo; pois, segundo esta pesquisadora, “se ndo houver
cuidado com essas categorias [objetificacdo/sexualizacdo], ndo sdo os esteredtipos acerca do corpo da mulher
negra que serdo sistematicamente vigiados, controlados e até reprimidos, mas a propria sexualidade dessas
mulheres.” (SILVA, 2021, p. 11-12).
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coletivo feminista que busca romper com as dinamicas de opressdo e de exploragdo que se
(re)produzem, inclusive, entre mulheres, e dentro de muitos espagos que se afirmam
feministas. Pois, como Raquel Barreto demonstra, as criticas feitas por Lélia Gonzalez no
Brasil dos anos 1970 e 1980, antecipando o que seria proposto por Crenshaw com o conceito
de interseccionalidade, ja evidenciavam as falhas do feminismo hegemdnico (branco e da elite
econémica) como um “movimento emancipatorio” pretensamente “universal”, assim como ja
denunciavam o aspecto racista e elitista desse tipo de feminismo — até hoje, incapaz de (e
desinteressado em) combater as opressfes que atingem mulheres, homens e outras pessoas
nédo-brancas e sem poder econdémico.

Assim, na visdao de ‘Nos, as poetas!’, sobretudo no caso de feministas brancas e
cisgénero que nos comprometemos com a transformacdo da realidade “patriarcal, racista,

% (NAP, 2020a), a0 encararmos a Opressao sexista e,

excludente e essencialmente violenta
particularmente, as diversas expressdes da violéncia de género neste Brasil do século XXI —
pais descrito por Jota Mombaca como “essa fic¢do colonizada e recolonial”, cuja
“autodescri¢ao como promessa utdopica de um mundo pos-racial, configura-se, mais bem,
como uma distopia antinegra e anti-indigena” (MOMBACA, 2021, p. 16) —, é fundamental
que tenhamos em vista a atualidade das criticas referidas, levantadas ndo sé por Lélia
Gonzalez, mas por tantas ativistas e pensadoras negras e ndo-brancas que, de diferentes
maneiras, hd séculos tém questionado os movimentos feministas que universalizam a
categoria “mulher” (AKOTIRENE, 2020, p. 25).

Afinal, quando pensamos sobre a realidade contra a qual ‘Nos, as poetas!’ atua como
um coletivo feminista de mulheres poetas, este Brasil atual, falamos de um pais em que pelo
menos cinco casos de feminicidio e violéncia de género foram noticiados por dia, no ano de
2020, em veiculos de comunicagdo de cinco de seus estados federativos,*® sem que fossem
indicadas nas matérias jornalisticas as identidades étnico-raciais das mulheres atingidas; e de
modo que a quantidade de informac6es divulgadas pela imprensa fosse proporcional ao poder
econdmico dessas mulheres (RAMOS, 2021, p. 12). Ou seja: falamos deste pais cuja midia
oficial tem divulgado cada vez mais episodios de violéncias contra mulheres, mas raramente
articula as agressdes noticiadas as discriminagdes racistas e ao preconceito contra pessoas
LGBTQIA+ (RAMOS, 2021, p. 7-8).

% A respeito da nossa posigéo politica, como mulheres brancas e feministas, nas lutas antirracistas do contexto
brasileiro atual, cf. MARCINIK, 2021.

% Dados informados pelas pesquisadoras da Rede de Observatérios da Seguranca, no relatério “A dor e a luta
das mulheres: niimeros do feminicidio” (RAMOS et al., 2021), produzido a partir de um monitoramento de
crimes de violéncia contra mulheres divulgados na imprensa em 2020, nos estados: Pernambuco, Bahia, Ceara,
Rio de Janeiro e Sé&o Paulo.
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No relatério em que esses dados foram divulgados, as pesquisadoras responsaveis por
seu levantamento informam que, nos ultimos anos, tém identificado mais casos de violéncia
de género nos noticiarios brasileiros do que nos registros oficiais dos estados que monitoram.
Assim, por um lado, as autoras do relatério ressaltam a importancia dessa divulgacéo
jornalistica para combater a subnotificacdo e viabilizar o desenvolvimento de politicas
publicas e outras aces de enfrentamento a essa violéncia; e associam a quantidade cada vez
maior de noticias sobre o assunto a uma conquista dos movimentos feministas organizados,
que ha anos “pressionam para que haja destaque na pauta” (RAMOS, 2021, p. 6-9).

Por outro lado, ao analisarem as noticias levantadas, as mesmas pesquisadoras
sublinham o apagamento das identidades étnico-raciais das mulheres atingidas; a menor
quantidade de informacdes divulgadas sobre elas quanto menor for o seu poder econdémico; a
“pequena quantidade de noticias sobre violéncia LGBTI+ (apenas 114 [entre 18 mil]) e a
baixissima circulacdo de noticias sobre racismo e injuria racial (84 registros, representando
somente 0,5% dos eventos monitorados)” (RAMOS, p. 7). Em sua visdo, esse apagamento
constitui um grave problema, inclusive, para a criacdo de medidas capazes de enfrentar essa
violéncia de modo eficaz.

Uma outra nuance do mesmo problema se eleva quando levamos em conta outro
estudo recente sobre violéncia de género, produzido por cinco pesquisadoras brasileiras
(BARBOSA et al., 2021), com foco no agravamento da violéncia domestica durante a
pandemia de covid-19. Ao investigarem, por um lado, a grande repercussdo nacional e
internacional alcancada por esse agravamento, em espacos de divulgacdo cientifica, na
imprensa e nas redes sociais; e, por outro lado, a forma como os artigos académicos e
midiaticos tém encarado a intensificacdo da violéncia doméstica, desde 2020, como se fosse
uma “consequéncia imediata” do isolamento social acarretado pela pandemia, e sem
identificar “de quais mulheres tratam os dados divulgados” (BARBOSA et al., 2021, p. 6) —
as pesquisadoras concluem que tais artigos “[esvaziam] toda e qualquer andlise de uma
perspectiva historica e social das questdes que envolvem a violéncia de género” (BARBOSA
etal., 2021, p. 2). Em suas palavras,

Identificar que as mulheres tém vivenciado um aumento da violéncia doméstica em
tempos de pandemia ndo é suficiente para descrever as suas experiéncias, muito
menos para estabelecer uma relagdo causal direta entre pandemia e violéncia
doméstica. E preciso perguntar onde estdo essas mulheres, a partir de uma anéalise
intersecional, considerando-se como as diversas categorias relacionadas a elas e a

violéncia doméstica constituem e sdo constituidas nas e pelas instituicdes e
estruturas hegeménicas. (BARBOSA et al., 2021, p. 9, grifo meu).
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Com o trecho grifado na passagem acima, lembro-me do pensamento de Carla
Akotirene (2020) sobre a interseccionalidade, anteriormente anotado, como um importante
instrumento desenvolvido no ambito do feminismo negro, para a analise e o enfrentamento da
“inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado” que atinge as
mulheres negras da classe trabalhadora (AKOTIRENE, 2020, p. 19).

Nesse sentido, as respectivas pesquisadoras responsaveis por cada um dos estudos
sobre violéncia de género citados, a interseccionalidade representa uma ferramenta analitica
imprescindivel para que seja possivel combater o problema de modo eficaz, pois viabiliza o
enquadramento das diferentes maneiras pelas quais a violéncia de género afeta mulheres cis
ou transgénero de diferentes identidades étnico-raciais, classes sociais, locais de origem e
orientacdes sexuais. Afinal, uma agenda de combate a violéncia patriarcal que ndo se alicerce
na interseccionalidade, portanto desconsiderando o entrecruzamento das multiplas dimens6es
do fendmeno complexo que pretende enfrentar, de fato ndo tem como ser bem-sucedida.

E nesse contexto, portanto, que as integrantes de ‘Nés, as poetas!” caminham na
esteira de pensadoras e ativistas do feminismo negro, como Lélia Gonzalez e Kimberlé
Crenshaw, em suas criticas aos feminismos brancos da elite econémica, e afirmam que as
lutas feministas s6 podem ser eficazes quando pautadas por ideias e praticas interseccionais.
Nesse prisma, as poetas reconhecem “o papel transformador das construgdes coletivas”
(APENDICE B, Figura 24) e valorizam a articulagio criativa entre suas experiéncias plurais,
tanto na construcdo de fanzines protagonizados por mulheres poetas quanto na criacdo de
canais de reflexdo, autocritica, apoio mutuo e formacao de aliangas de solidariedade politica
entre pessoas de diferentes vivéncias, interessadas em uma forma de vida “ndo mais pautada
em dominagdo por género, raga e classe” (NAP, 2020a), como observamos no manifesto do
grupo.

A valorizacdo da coletividade, compreendida como um espaco de trocas materiais e
simbdlicas entre as mulheres poetas, torna-se especialmente visivel na folha de apresentacéo
do fanzine NGs, as poetas! 11l — Em combate a violéncia de género, langado em novembro de
2020. Nela, vinte e seis autoras informam que, embora o processo da construgdo desse zine
tenha sido doloroso, pois o tema atravessa “dores carregadas por NOSSOS COrpos
sistematicamente violados”, as poetas decidiram se unir para a elaboragdo de um material
poético e informativo, “em busca da cicatrizacdo de nossas veias abertas, do sangue
derramado, de vingar a maioria silenciosa que ja ndo pode responder, em enfrentamento a

realidade vigente” (NAP, 2020a) — como se nota na Figura 9, a seguir.
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Figura 9 — Fanzine Nos, as poetas! Il1. Folha de apresentacdo

Desde nosso primeiro material temitico, deixamos explicita a necessidade
de discutir teméticas que atravessam nossa existéncia enquanto mulheres.
Adorarfamos no ter que nos deparar com uma sociedade patnarca] racista,
excludente e essenaalmente violenta, mas é nessa realidade que vivemos: em luta,
: _emluto. ,

~ “Meus siléncios ndo me protegeram. Seu siléncio néo vai proteger vocé” Em
. sintonia com mulheres inspiradoras como Audre Lorde, e conscientes de que o -
siléncio ndo vai nos proteger, reviramos nossas feridas, dores carregadas PpOr Nossos
corpos sistematicamente violentados. Um dolo tio concreto quanto as estatisticas
. desoladoras, onde a incidéncia de violéncia contra a mulher continua a subir em
niveis cada dia mais alarmantes. Néo é possivel sxléncm, apenas a revolta.

O processo de desenvolvxmento deste matenal foi um- trabalho doloroso. Nos
~ unimos em busca da cicatrizagdo de nossas veias abertas, do sangue derramado,
de vingar a maioria silenciosa que ja ndo pode responder, em enfrentamentoa
reahdade vigente. Essa é uma publicagdo de apoio mutuo entre poetas vwas em
combate a violéncia contra mulheres. '

Expondo cruamente as entranhas do nosso sentir, trazemos mformac;oes, dados
e didlogos sobre possibilidades de cuidado, enfrentamento e transformacdo das
 feridas. Esse é um exercicio dificil, pode desencadear lembrangas de sensagdes
e momentos da sua historia. Estamos abertas para o acolhimento de mulheres
 vitimas de violéncia de género e para a indicagdo de possiveis profissionais
para auxiliar no processo de enfrentamento do trauma acessado. Caso sinta a
necessidade de entrar em contato conosco, sinta-se acolhida. Se sentir que ndo
 esté preparada para compartilhar, se preserve e acolha seu momento, estamos
todas em processo de cura. P

 Nenhuma mulher é culpada por ser violentadal!!

Nosso espago ndo é de julgamento 1e sim de apoio miituo e transformax;ao
\ e coletiva. ‘

- Seguimos juntas!

Fonte: Fanzine Nos, as poetas! 11 (NAP, 2020a).

Diante disso, concluo este capitulo com um convite & leitura dos feminismos zineiros
que ‘Nos, as poetas!” praticam, neste (e apesar deste) tempo e territorio em que nos
encontramos. Nesses termos, tomo os papéis das poetas que ddo corpo ao trabalho;
embrulho-me, em corpo, com eles; e partimos em busca das “pistas” ¢ “rotas de fuga” que
Jota Mombaca (2021) esbocou.
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3 NOS, AS POETAS! — ZINEIRAS FEMINISTAS

Entre 2016, ano de sua formacdo inicial, e 2022, quando escrevo este texto, entre
outras atividades artisticas — como producgdo de videos, performances, participacdo em saraus
e eventos culturais dentro e fora do estado do Rio —, o coletivo ‘Nos, as poetas!” langou cinco
publicacbes poéticas e informativas: trés edi¢cdes do “jornalzine literario” Nés, as poetas!,
mesmo nome do grupo (cf. NAP, 2016; 2018; 2020a); e duas edi¢cGes de Dialogos com a
saude publica (cf. NAP, 2020b; 2020c), impresso com apoio da Escola Nacional de Saude
Publica Sergio Arouca - Fundacéo Oswaldo Cruz (ENSP-Fiocruz).

Neste capitulo, com base nas zine-entrevistas em que conversei com algumas de suas
coautoras, incluindo cofundadoras e atuais integrantes de ‘Nos, as poetas!’, comento
brevemente a respeito do modo como o coletivo percebe o objeto fanzine; e apresento uma
descricdo detalhada do processo de construgdo de suas publicacdes, a fim de observar as
principais praticas literarias, feministas e zineiras que as construiram. Na sequéncia, folheio as
trés edicdes do fanzine NoOs, as poetas!, a procura da maneira pela qual essas praticas se fazem

poesia nesses materiais.

3.1 Nos, as poetas! que pensam fanzines

Embora as cofundadoras de ‘Nos, as poetas!’ ja produzissem zines autorais de poesia
antes da formacao do coletivo, na primeira vez que as entrevistei, as zineiras me disseram que
0 uso do fanzine como principal suporte dos trabalhos poéticos e informativos do coletivo
relembra a histéria do periédico “Nos Mulheres™’, tabloide artesanal publicado pela
Associacdo de Mulheres entre 1976 e 1978, durante o periodo da ditadura militar no Brasil
(LUNA; MITSUKO, 2020, p. 5-6).

Na visdo das poetas, esse periodico “tinha um papel relevante para a expressdo de
mulheres sobre o pensamento feminista e a politica por uma via independente, e usava a
criatividade para lidar com a censura do periodo” (LUNA; MITSUKO, 2020, p. 5-6). Assim,

em 2016, “No6s Mulheres” serviu de inspiragdo para que trés poetas de rua, ao conversarem

%7 A respeito desse e de outros periddicos feministas da imprensa alternativa brasileira, cf. FREITAS, 2018.
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sobre a discriminagdo que sofriam no circuito zineiro de que participavam, decidissem se unir
para a construcdo de um fanzine periodico protagonizado por mulheres poetas.
Em outra conversa, perguntei mais objetivamente as poetas a respeito de sua relacéo

com os fanzines. Numa voz coletiva, responderam-me o seguinte:

As zines nos conectam! N6s nos reconhecemos como pares através dos encontros
nas ruas quando estdvamos vendendo ou expondo zines. As zines impressas S0 0
nosso fundamento, além de ser uma forma de sustento para diversas integrantes do
coletivo. Além disso, e talvez até mais importante, 0 material impresso possibilita a
intervencdo no dia a dia, com pessoas que ndo necessariamente parariam para ler
poesia ou outro material artistico independente se fosse on-line, mas andando na rua,
dentro de transportes coletivos, em filas, bares, enfim, lugares onde a consciéncia
vagueia, temos a oportunidade de fazer a pergunta que, se ndo todas, a maioria das
pessoas que passam pelo centro do Rio de Janeiro ja ouviu: ‘Vocé gosta de poesia?’
(JU GAMA, 2022, p. 13, grifo meu).

Nessa passagem, a principio, nota-se que as poetas utilizaram a palavra “zine” como
substantivo feminino, “a zine”. A esse respeito, Camila Olivia Melo (2019) observa que
muitas zineiras brasileiras deslocam o género do termo “zine” ao se referirem a suas
publicacbes, geralmente como forma de se posicionar politicamente, no “campo feminista”.
Ao mesmo tempo, no trecho sublinhado na mesma citagéo, percebe-se que o coletivo ‘Nos, as
poetas!” entende a venda de fanzines, inclusive, como fonte de renda, algo ndo abordado por
Melo (2019) em sua teoria da rede zine-feminista, tampouco por Magalhdes (1993; 2004;
2016; 2020), nos diversos livros em que estuda os fanzines.

Na mesma conversa, as poetas retomam essa questéo:

O material impresso ¢ uma forma de chegar no trabalhador que caminha pelas
calcadas, pega transporte publico, na mulher que trabalha no centro e mora na
Baixada, é uma forma de acessar as pessoas a partir dos movimentos na cidade. Zine
é um movimento cultural, vai para além da materialidade do impresso, das técnicas
de impressdo ou das méos pelas quais circula, até mesmo por se constituir de tudo
iss0. Além do mais, somos poetas de rua, entendemos as zines como fonte de renda.
A concretude de nossas existéncias, em nossos primeiros anos de atuacéo coletiva,
fez com que nossas atividades fossem todas vividas no contexto da [venda de zines

na] rua e em relagBes criadas nos encontros e esbarrdes (JU GAMA, 2022, p. 13,
grifo meu).

Nesse ponto, a ideia de “zine” que o coletivo apresenta como seu “fundamento” me
parece ampliar, em perspectivas interseccionais, tanto a primeira concepc¢ao de “fanzine”
elaborada no Brasil por Henrique Magalhdes quanto a nogdo de “rede zine-feminista”,

recentemente teorizada por Melo (2019).
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3.2 Nos, as poetas! que fazem fanzines

De acordo com Gabriela Luna, integrante do ‘Nos, as poetas!” desde a sua formagao,
todos os fanzines lancados pelo coletivo, até hoje, foram produzidos através de reunides
semanais entre as autoras, contando com a divulgacdo de chamadas publicas em plataformas
digitais (cf. ANEXOS A e B). A principio, marca-se uma reunido em que as integrantes do
coletivo debatem possiveis temas para o fanzine. Com o tema escolhido e aprovado por todas,

as poetas elaboram e divulgam as chamadas on-line:

Figura 10 — Chamada para reunido de construgcdo do primeiro fanzine
0 2 o} o = @&
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© 00000000 00
0000 00 0000000

t

Mulheres escritoras,

que desejam participar da
reunido de construgdo do
Jornalzine, seja com material,
edigdo ou divulgacgdo, acheguem-se!

osaspoetas 5: 050487/531422600383822/

Fonte: Facebook ‘Nos, as poetas!’, 31 jul. 2016.

Figura 11 — Chamada para submisséo de trabalhos autorais
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facobook cominosaspoet 107230

Fonte: Facebook ‘Nos, as poetas!’, 18 ago. 2016.
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Com a divulgagdo dessas chamadas on-line, além de marcarem reunides presenciais
para a constru¢cdo do fanzine, o coletivo convida outras escritoras e artistas visuais a
enviarem, via e-mail, trabalhos autorais que atendam a critérios pré-estabelecidos, como:
tematica escolhida para a edicéo; extenséo dos textos e/ou dimens@es das imagens; prazos etc.
Além disso, as integrantes do grupo explicitam que quaisquer materiais que expressem
discursos cis/heterossexistas, racistas ou qualquer outro tipo de discriminagdo seréo
desconsiderados, mobilizando o pensamento e a pratica criticas da interseccionalidade que
vimos com Crenshaw (1989; 1991; 2002), Collins e Bilge (2021), Akotirene (2020) e Barreto
(2005), no capitulo anterior.

Ainda, ao tomarmos como exemplo a chamada referente a terceira edicdo do fanzine
Nos, as poetas!, divulgada em junho de 2020, o coletivo informa as pessoas interessadas

sobre as reunifes de elaboracao do material; e sobre o financiamento de sua impressao:

Figura 12 — Chamada para terceira edi¢do do fanzine N0s, as poetas!

v

CHAMADA DA 3°EDIGAO "NOS, AS POETAS!"
TEMATICA: VIOLENCIA CONTRA A MULHER/ FEMINICiDIO

SEGUEM OS CRITERIOS PARA A PROXIMA EDICAO DO JORNALZINE~ 3

POESIA OU MATERIAL AUDIOVISUAL PRODUZIDO POR PESSOA DO GENERO FEMININO (CIS
OU TRANS);

« TEMATICA "VIOLENCIA CONTRA A MULHER", FEMINICIDIO;

« ENVIO POR E-MAIL: NOSASPOETAS@YAHOO.COM - POESIAS ENVIADAS POR OUTRAS VIAS
NAO SERAO ACEITAS;

« ACONFECCAO DO JORNALZINE SE EFETIVARA EM REUNIOES EXTRAS QUE SE INICIAGAO A
PARTIR DO DIA 19/03/2019;

« PARA QUE HAJA PARTICIPACAO ATIVA DAS INTEGRANTES, CONTAREMOS COM A
POSSIBILIDADE DE DE COLABORACAO VIRTUAL EM GRUPO A SER CRIADO DE ACORDO COM
A SELECAO DE POEMAS E MATERIAIS AUDIOVISUAIS;

+ ILUSTRACOES, DESENHOS, PINTURAS, FOTOGRAFIAS, VIDEO PERFORMANCES,
VIDEOPOESIAS, ESTATITICAS E INFORMAGOES QUE DIALOGUEM COM A TEMATICA SERAO
BEM VINDAS;

« AS POESIAS ENVIADAS DEVERAO RESPEITAR O PROPOSITO DO COLETIVO E A TEMATICA
FEMINISTA, COMO EXEMPLO DE PRECEDENTES PODEMOS CITAR:

1.NAO OBJETIFICACAO DA MULHER;
2.NAO A INCITAGAO OU ROMANTIZACAO DE QUALQUER TIPO DE VIOLENCIA;
3.NAO A DISSEMINAGCAO DE QUALQUER TIPO DE PRECONCEITO OU DISCRIMINAGAO.

COM ESSE MATERIAL VISAMOS TRAVAR UM DEBATE SERIO COM A SOCIEDADE ENQUANTO
MULHERES ORGANIZADAS QUE NAO SE CALAM FRENTE AOS ALARMANTES CASOS DE
FEMINICIDIO QUE TEM AUMENTADO VERTIGINOSAMENTE DESDE O ANO DE 2018.
ENTENDEMOS NOSSO PAPEL ENQUANTO ARTISTAS DE NOSSO TEMPO E QUE PORTANTO
DEVEMOS DIALOGAR COM A REALIDADE CONCRETA QUE NOS FERE E MATA TODOS OS DIAS.
SENDO ASSIM A PROPOSTA E CRIAR UM CANAL DE COMUNICACAO, EXPRESSAO DE NOSSAS

} PERCEPCOES E POSSIBILIDADES DE ARTICULACAO E APOIO MUTUO CONTRA TODA FORMA DE
OPRESSAO.

E IMPORTANTE CITAR QUE A VIABILIZACAO FINANCEIRA DA TERCEIRA EDICAO DO
JORNALZINE "NOS, AS POETAS!" SERA POR MEIO DA DIVISAO TOTAL DOS CUSTOS ENTRE AS
AUTORAS E PARTICIPANTES DO PROJETO, O QUE NAO EXCLUI A POSSIBILIDADE DE
CAMPANHA DE COLABORAGCAO VOLUNTARIA DE TERCEIROS PARA VIABILIZAGAO DE
TIRAGENS E CONFECGCAO DO MATERIAL.
[\. NOS RESPONSABILIZAMOS EM ENVIAR O ARQUIVO DIGITAL DA PUBLICACAO, E CADA

X ARTISTA PUBLICADA TEM O DIREITO DE FAZER COPIAS E VENDER O TRABALHO. LEMBRANDO
SEMPRE QUE E UMA CONSTRUCAO COLETIVA PARA ESTIMULO A AUTONOMIA E O
PROTAGONISMO DAS ARTISTAS DE RUA.

-—

e —

Fonte: Site ‘Nos, as poetas!’, 2020.
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Divulgadas as chamadas on-line, as integrantes do coletivo passam a receber
submissOes de originais via e-mail. Como me contou Gabriela, nesta etapa da construcéo dos
fanzines, novas poetas costumam chegar ao grupo, nem sempre de forma permanente. Assim,
‘Nos, as poetas!” possui um nucleo de integrantes regulares e outro, mais amplo, com as
pessoas que apenas passam pelos papéis de seus zines. Porém, essa passagem por ‘Nos’ ndo
se encerra na submissdo eletronica dos textos as chamadas on-line: as autoras selecionadas
para cada fanzine, em geral, participam das reunifes semanais de montagem da publicacao,
no minimo até a finalizacéo e o langcamento do zine. De certo modo, isso me lembra da forca e
da provisoriedade das redes pensadas por Melo (2019).

Encerrado o prazo de submisséo dos originais, inicia-se a fase da selecdo coletiva dos
textos que serdo publicados no zine, através de uma “reunido-sarau” entre as integrantes do
grupo. Numa descricdo detalhada desta reunido, a qual se refere como “encontro”, diz
Gabriela o seguinte:

Nesse encontro, lemos todos os textos enviados. Um sarau privado com textos de
mulheres escritoras de diferentes partes do pais e, menos frequentemente, também
de outros paises. Nesse momento do processo, acontecem as primeiras
experimentagdes da corporeidade dos textos poéticos. As leituras sdo permeadas por

escolhas, principalmente entre textos de autoras que enviam mais de um trabalho
(ANEXO A).

Feita a selecdo dos textos, inicia-se a etapa da construcdo grafica do fanzine, realizada
principalmente através de colagens manuais e digitais, a depender dos recursos a que tem
acesso cada autora envolvida na edicdo do fanzine. Novamente, encontros semanais entre as
poetas orientam todo esse processo de construcdo coletiva. De acordo com Gabriela,

As colagens costumam ser feitas também durante reuni@es, salvo no atual momento
pandémico. Durante esses encontros (que costumam ser entre dois e quatro,
dependendo do volume de trabalhos enviados), organizamos o projeto do zine com
colagens de poemas selecionados e imagens trazidas pelas integrantes do grupo.
Apobs a conclusdo de todas as paginas da publicacdo, incluindo editorial, manifesto,
capa, contracapa e pagina de contatos das autoras, digitalizamos as colagens e
enviamos para uma das integrantes do grupo, responsavel pela finalizacdo da edigéo.

Essa mesma integrante publica a versdo digital do zine em alguma das redes internas
do coletivo, onde séo sugeridas as Ultimas alteraces (ANEXO A).

Ao fim desse processo coletivo e horizontal de constru¢cdo da matriz, o zine é
reproduzido em graficas comerciais, em geral com a divisdo dos custos entre as autoras de
cada edicdo. Ainda com Gabi Luna, exceto no caso da série Didlogos com a salude publica e

de Nés, as poetas! 1l — impressos com financiamento da ENSP-Fiocruz —, a reproducéo dos
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fanzines do grupo por meio de impressdes coloridas se torna viavel em funcéo da quantidade
relativamente ampla de autoras que dividem seus custos.

Com a expansdo do coletivo ‘Nos, as poetas!” desde 2016, ao passo que a primeira
edicdo foi impressa numa tiragem inicial de apenas cem exemplares, e depois, reimpressa até
que atingisse setecentas e cinquenta copias, a mais recente edicdo do fanzine possui, no
minimo, mil exemplares em circulacdo, elaborados por vinte e seis autoras. Além disso, as
versodes digitalizadas das matrizes dos zines sdo compartilhadas entre suas coautoras, a fim de
que todas possam imprimi-las por conta propria, sempre que desejarem.

Desse modo, da escolha do tema a reproducdo das matrizes em zines impressos,
Gabriela informa que a construcdo de cada fanzine de ‘Nos, as poetas!’ leva cerca de um ano,

levando em consideracdo: o tempo de maturacdo do debate sobre a temética entre as
poetas; a construcdo do texto da chamada publica on-line; a divulgacdo da chamada
publica nas redes sociais; encerramento das submissfes; selecdo dos textos
enviados; construcdo das colagens para cada pagina do fanzine; acabamentos e
finalizagdo do projeto editorial; lancamento da edicéo; envio de versdo digital do

fanzine para todas as poetas publicadas; distribuicdo, concepcdo e execucdo das
performances literarias para divulgacdo nas ruas e divulgagdo on-line (ANEXO A).

Com essa descricdo detalhada do processo de construgdo dos fanzines de ‘Nos, as
poetas!” — da escolha do tema a reproducdo das matrizes em zines, passando por sua
producdo, edicdo e montagem —, podemos montar uma imagem mais viva das ideias de
coletividade e de criacao de espacos de reflexdo, apoio e respeito matuo entre mulheres poetas
que, em seu manifesto, 0 grupo se propde a praticar.

Nesse processo — cujas etapas proponho identificar como préaticas zineiras —, por um
lado, percebem-se nitidamente os aspectos convivial, integrador e participativo dos zines, bem
COmo a associacao entre esses materiais, a no¢ao de “autonomia” ¢ o “senso de comunidade”,
sublinhados ao longo do primeiro capitulo. Por outro, notam-se alguns fios da “rede” pensada

por Melo (2019), mas retrangados em cordas interseccionais.

3.3 N0s, as poetas! nos papéis dos fanzines

A imagem a seguir (Figura 13) reproduz as capas de cinco fanzines de ‘Nos, as
poetas!’, dispostas na ordem cronoldgica de seu langamento: NGs, as poetas! | — Mulher
(NAP, 2016); Nos, as poetas! Il — Erotica (NAP, 2018); Dialogos com a saude publica | —

Um material de percepgdes poéticas frente as vulnerabilidades sociais (NAP, 2020c);
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Dialogos com a saude publica Il — Percepcfes sobre a pandemia (NAP, 2020b); e Noés, as
poetas! Il — Em combate a violéncia de género (NAP, 2020a).

Figura 13 — Cinco fanzines do coletivo ‘Nos, as poetas!’

N NOS, AS POETAS! .‘
Nos, i I
as poefas ’31 DIALOGOS

Coletive

i jcoma SAUDE
nk PUBLICA

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

Construidas em ciclos anuais, por meio das praticas zineiras anteriormente descritas,
tais publicacbes veiculam textos poéticos, informativos e composicfes de artes visuais
elaboradas a muitas maos, a técnica mista — principalmente colagens manuais e digitais,
aquarela e nanquim —, e distribuidas de forma independente em circuitos zineiros: nas ruas,
transportes publicos, feiras e eventos de zines. Como publica¢fes que compilam trabalhos de
varias escritoras, com base em critérios pré-estabelecidos — no caso, critérios tematicos e
politicos/feministas —, a primeira vista, esses fanzines se apresentam como pequenas
antologias poéticas, cujas organizadoras sdo as proprias autoras dos textos compilados.

Esse gesto de ‘“auto-antologizacdo” ndo € novidade entre escritoras e ensaistas
brasileiras. Segundo a critica literaria Heloisa Buarque de Hollanda (1993), um répido estudo
da historiografia da literatura brasileira “comprova como as mulheres, desde muito cedo,
sentiram como necessaria e urgente a tarefa de dicionarizar, antologizar, produzir coletaneas
de literatura e ensaismos femininos” (HOLLANDA, 1993, p. 13).

J& ao tratar especificamente da organizacdo de antologias da producédo literaria “de
mulheres, por mulheres”, a mesma autora demonstra que, desde o seculo XIX, trata-se de um
dos gestos mais recorrentes de “intervenc¢do feminina na area da literatura”, a fim de “tirar as
mulheres da ‘barbarie do esquecimento’” (HOLLANDA, 1993, p. 13); e afirma o seguinte:

Quase todos os dicionarios e antologias feitos por mulheres [...] evidenciam em seus
prefacios um claro projeto politico de sobrevivéncia e uma légica de apoio e
estratégia de mercado. [...] Um aspecto que merece atencdo nesse impulso feminino
recorrente [...] é, sem duvida, a reivindicagdo, para si, do ‘direito de classificar’, ou
seja, de intervir na propria légica estrutural da constituicdo do canone literario, cujos

critérios de exclusdo e inclusdo, de valor e legitimidade, sdo dados tidos como

‘naturais’ e determinados por uma tradicdo historica milenar e inquestiondvel
(HOLLANDA, 1993, p. 14, grifo meu).
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Nessa passagem, nota-se que Hollanda (1993) se refere as obras antoldgicas que
buscam romper com a l6gica de silenciamento e de estigmatizagdo das escritoras através da
“ocupagdo das formas e géneros legitimados pela literatura institucional” (HOLLANDA,
1993, p. 15). Em outras palavras, trata-se de um esforco feminista para reformar o canone
“por dentro”, isto €, através do deslocamento de pecas estruturantes do sistema literario —
compreendido, por seu turno, conforme Antonio Candido (2000), como o sistema simbdlico
de obras interligadas por denominadores comuns (autor, obra e publico), alicerces do conceito
de “literatura” enquanto instituicao.

Como a propria Hollanda (1993) atesta, elencando como exemplos uma série de
antologistas brasileiras brancas entre as quais, inclusive, ela mesma se insere, esse tipo de
“ocupacdo” das formas e géneros instituidos mostrou-se uma importante estratégia de revisdo
do cénone literario no Brasil, utilizada com frequéncia pelas linhas da critica e da
historiografia literarias feministas predominantes no meio académico durante a segunda
metade do século XX. Afinal, antologias, dicionarios e coletaneas de textos literarios e
ensaisticos se encontram entre as engrenagens daquele sistema.

Por sua vez, Cidinha da Silva (2020) comenta sobre o papel das antologias de autoria
negra na luta contra o racismo inerente ao canone literario. Segundo a escritora, editora e
intelectual feminista negra, até hoje, a presenca da autoria de pessoas negras em antologias

costuma acontecer de duas formas: a primeira, em publicagdes especificas dedicadas
a autoria negra; a segunda acontece quando a organizacdo da antologia adota
principios de diversidade e, nesta situagdo, define desde a origem que contara com
sujeitos de varios grupos, pertencimentos, caracteristicas, incluindo a autoria negra.
As formas possiveis de participacdo em antologias que ndo tivessem um dos dois
formatos mencionados anteriormente talvez passassem por alguns raros homes de
autoras e autores negros que alcancam destaque no sistema literario e logram
participar de espagos bem restritos. Antologias de autoria negra serdo necessarias
enquanto o sistema literdrio ndo potencializar essas autoras e autores e ndo
amplificar suas vozes, enguanto o0 canone que legitima os trabalhos literarios e sua
respectiva autoria também ndo se tornar mais plural. Enquanto essas mudancas sao

processadas, as antologias especificas ddo a conhecer essas vozes (SILVA, 2020,
grifo meu).

Diante disso, podemos pensar que, de fato, a tarefa de “ocupagdo” feminista das
formas e géneros legitimados pela tradicdo literaria, quando operada a partir de perspectivas
interseccionais, contribui para a desestabilizacdo das bases cis/heterossexistas, racistas e
elitistas da literatura e da cultura brasileiras. Contudo, no caso das publicacGes antologicas de
‘Nos, as poetas!’, por circularem como fanzines, suas estratégias de combate ao sexismo, o
racismo e o elitismo que moldam o sistema literario se concentram, principalmente, em

circuitos zineiros. Ou seja, nos, zineiras feministas, atuamos sobretudo na construcdo de
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“outros” espacos, as margens dos circuitos® que instituem aquele sistema — 0 ndo quer dizer

que deixemos de deslocar suas pegas. A esse respeito, a pagina abaixo me parece exemplar:

Figura 14 — Pagina “Como se tornar uma escritora de verdade”

SV P 6

Como se tornar uma escritora de verdade

m primeiro
écnica de enfiar com suavidade os sapatos de couro nos joanetes mais

3 aperte frme os cigarros, assim removera qualquer duvnda sobre sua

neurastenia. ’\,'\5

MYEEe 26 100

escreva sobre as flores comestwels da infincia, os caes qua Iadram 4 noite, o soldel

erso T W /P =

S 3 | ou sobre os carros de passeio que atravancam asﬁa_s‘ -

mas nunca sobre amores sordidos ou melancolias baratas, consas prevuswels ‘

= . que esperam das mogas. _’ , m

" Vista-se como uma dama mas aja como um general reformado do exercito, )

b; sem meias palavras sem arrependlmentos bestas e sem autocom!sera(;ao
z Lembre-se que o que todos esperam de vocé & que seja boa mas nao boa o

4 . bastante para humilha-los.
Entéo finja-se de morta e bata no teclado com a forga de 30 cavalos enquanto

estampa nos lébios um sorriso sonso de miss. _/\‘

\ / 7 Claudia Kras

Fonte: Claudia Kras, Nds, as poetas! | — Mulher (NAP, 2016).

Na Figura 14, o poema-colagem se destaca na pagina, em primeiro plano. Ao fundo,
uma colagem contrapde, face a face, pinturas que representam rostos de mulheres, em dois
estilos artisticos e cores distintos. Sob o titulo “Como se tornar uma escritora de verdade”, um

recorte remete a uma cartela de remédios.

% No ensaio “Circuitos contemporineos do literario”, conceituando “circuito” como a “estrutura de circulagio
dos textos”, Italo Moriconi (2006) prevé trés circuitos que configuram a cena literaria no século XXI: 1) o
circuito critico, ou “canénico”, produzido pela critica literaria universitaria; 2) o circuito midiatico, ou
“circuitdo”, no qual “a obra se relaciona com outras esferas da cultura — cinema, TV, ciéncias humanas,
jornalismo”; e 3) o circuito da “vida literaria”, informado por grupos auto-reflexivos que constituem as
chamadas “geracdes literarias”, cujo “valor de referéncia é o didlogo entre os pares, a leitura mutua entre
contemporaneos”, sendo que “essa leitura mutua tem por referéncia remota os grandes classicos” (MORICONI,
2006, p. 155-157). A meu ver, 0s zines ndo se encaixam em nenhum dos trés circuitos literarios previstos por
Moriconi, pois, na concepgdo deste autor, no caso de textos produzidos em suportes alternativos, “ja ndo lidamos
com literatura, se considerarmos que o conceito de literatura implica a circulagdo num mercado de livro e a
condigdo profissional de produgdo deste livro, do lado do autor ou autora, atores principais do sistema”
(MORICONI, 2006, p. 158).
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Com verbos no imperativo, como um manual de instrugles, este poema-colagem
impresso na primeira edicdo do fanzine NOs, as poetas! tematiza, e problematiza, uma das
nocbes fundamentais da literatura brasileira enquanto sistema: a escrita de mulheres, ou
“autoria feminina”. Através da ironia, a estigmatizacdo da “mulher escritora” ¢ denunciada
pela voz-lirica da poeta que escreve — trabalhando, inclusive, um dos temas mais caros ao
coletivo de que participa.

A esta altura, convém tratar de uma questdo que apenas mencionei no capitulo
anterior: tanto na escolha do nome do grupo quanto nas primeiras linhas de seu manifesto,
‘Nos, as poetas!” se apresenta como um coletivo de “mulheres poetas, ndo poetisas” (NAP,
2020a), frisando a carga pejorativa do segundo termo. Nesse ponto — de novo, por
pessoalmente gostar de pensar nas palavras —, pe¢o licenca para escrever sobre isso em linhas
bem largas, a partir de brevissimas notas que resgatei do meu antigo caderno da graduacao.

Na lingua portuguesa, o termo “poeta” se encerra pela vogal tematica “a”, como
ocorre, por exemplo, em “motorista”, “artista”, “dentista” e “jornalista”, entre outros. Em
geral, na estrutura binaria das nossas gramaticas, tais exemplos sdo classificados como
substantivos comuns de dois géneros — ou, no caso de Mattoso Camara Jr. (1986, p. 91-92),
“nomes de 2 géneros sem flexao” —, cujo género deve ser demarcado por modificantes, como
artigos ou adjetivos (“o/a motorista”, ou “motorista brasileira/o”). Entretanto,
excepcionalmente, tem-se o feminino de “poeta” em “poetisa”.

Com essas notas em maos, volto as mulheres poetas junto a recente tese de doutorado
em Estudos Literarios de Adrienne Morelato (2017), para quem “poetisa” ¢ uma palavra “que
carrega um contexto historico e politico de exclusdo e diferenciagdo” (MORELATO, 2017, p.
44). No ambito da literatura brasileira contemporénea, o que Morelato (2017) assinala como
“exclusdo e diferenciagdo” no termo “poetisa” torna-se especialmente evidente no texto
“Literatura ¢ mulher: essa palavra de luxo”, escrito pela poeta da geragdo mimedgrafo Ana
Cristina Cesar, no fim dos anos 1970.

Ao examinar duas antologias — respectivamente, de Cecilia Meireles e de Henriqueta
Lisboa —, Ana C. abre seu texto com a indagagdo: “Havera uma poesia feminina distinta, em
sua natureza, da poesia masculina?” (CESAR, 2016, p. 256). Em busca de respostas para essa
pergunta, a poeta marginal compde um retrato do que chama de “senso comum do poético e

do feminino”:
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Saia a rua e pergunte aos pedestres: o que é poesia; 0 que é mulher; e mulher
fazendo poesia, fala de qué. As respostas vao configurar o senso comum do poético
e do feminino. Surgirdo algumas imagens que se convencionou chamar da natureza
e consignar belas. [...] Perfume, pérola, flor, madrugada, mar, estrela, orvalho,
polen, coracdo. Tépido, macio, sensivel. E em aparente contradi¢do: inatingivel,
inefavel, profundo. A velha contradicdo que o0s romanticos ndo conseguiram
resolver. Mulher é inatingivel e sensual ao mesmo tempo. Carne e Luz. Poesia
também. O poético e o feminino se identificam (CESAR, 2016, p. 256-257).

Mais a frente, ao tratar da recepcao das referidas antologias pela critica especializada:

A apreciacdo erudita da poesia dessas duas mulheres se aproxima curiosamente do
senso comum sobre o poético e o feminino. [...] Uns veem na delicadeza e na
nobreza de sua poesia algo de feminino; outros silenciam qualquer referéncia ao fato
de que se trata de mulheres, como se falar nisso fosse irrelevante ante a realidade
maior da Poesia. Seria possivel superar essas atitudes criticas? Pensar na recepgao
da poesia consagrada de mulher como instdncia organizadora de um universo
naturalmente feminino. Suave. O natural: onde as imagens estetizantes ecoam 0
senso_comum do poético e do feminino. (CESAR, 2016, p. 257-258, grifo meu,
itlico da autora).

Tais passagens ilustram a peca do sistema literario que tantas escritoras, como a
prépria Ana C., tencionam deslocar, ao se afirmarem “poetas, ndo poetisas”. A essa busca,
soma-se o trabalho que ‘Nos, as poetas!’ tem realizado desde a sua formagao, especialmente
evidente na pagina de seu primeiro fanzine que reproduzi anteriormente, na Figura 14.

Elaborado como um irbnico manual de instru¢bes, como ja comentei, 0 poema-
colagem “Como se tornar uma escritora de verdade” (NAP, 2016), por um lado, denuncia a
estigmatizacdo do “feminino” e da “escrita de mulheres” baseada em estere6tipos romanticos
— por exemplo, ao pontuar “amores sordidos” ou “melancolias baratas” como “coisas
previsiveis que esperam das mogas”. Por outro, ao recomendar que esses temas devem ser
evitados para que nos tornemos “escritoras de verdade” (“Apaixone-se de vez em quando por

alguns rapazinhos / mas nunca espere nada depois da cama / ou tampouco / escreva algo sobre

eles”), o poema mobiliza uma critica acida a propria desvaloriza¢do dos temas culturalmente
associados a ideia de “poesia feminina”; bem como ao cerceamento da escrita literéria
praticada por mulheres.

Afinal, por que ndo podemos escrever sobre “amores sordidos” ou “melancolias
baratas”, para sermos bem-sucedidas na carreira literaria? Talvez porque a concepgdo de
“poesia”, ou de “escritora de verdade”, ainda participe do que Ana C. anotara, na década de
1970, como “um sintomatico calar” de temas considerados “de mulher” pela critica erudita e

pelo senso comum (CESAR, 2016, p. 258).
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Desse modo, no desfecho da pégina — tendo em vista que todos esperam “que vocé
seja boa, mas ndo boa o bastante para humilhad-los” —, as instru¢des a “escritora” a quem se
dirige o poema ¢ que “se finja de morta” nas fendas da Literatura; e “bata no teclado com a
for¢a de 30 cavalos enquanto estampa nos labios um sorriso sonso de miss” (NAP, 2016) —

ressoando palavras de Conceicéo Evaristo, sobre medo e coragem:

Em relagdo a coragem, ela nos ensina que precisamos suplantar o medo em qualquer
ocasido. E muitas vezes temos que usar de artificios, como naquele ditado popular
‘fingir de morto para enganar o coveiro’. Ora, se tenho medo do coveiro, finjo de
morta e, enquanto ele prepara a cova para me enterrar, vou buscando uma estratégia
para fugir dele, aguardo um momento de distra¢do do monstro (EVARISTO, 2020,
ndo paginado)

Figura 15 — Pagina “Carta para Ojisan”
CARTA PARA OJIISAN

Sabe, Ojiisan...
os toques que senti de suas maos quando crianca ndo
romperam meu himen, mas destrogaram minha alma.

Cada dia que passei ao seu lado corroeu pequenas partes de mim
que hoje trabalho para que nao me destruam como pessoa

A confianca que voceé transformou em assédio nunca mais sera ativa

O carinho que eu acreditava que era afeto, na verdade, era um abuso
e distorceu completamente as relacoes que construi ao longo dos anos

Quanta psicanalise, poesia, danga, autoconhecimento
e autonomia, para eu conseguir me resgatar

Sabe, Ojiisan...
Vocé foi s6 o primeiro. Depois de vocé, eu conheci todo tipo de homem
que também reproduziu violéncias fingindo que todo aguele sofrimento
era amor... Mas, nao, nao era. Era dominacao, assédio, estupro, coercao.
Era inseguranca de macho tentando me fazer de capacho
e todo tipo de lorota para explorar o que eu tinha de cor e amor.

Com os anos, toda a forca que eu ainda insistia em ter foi se esvaindo...
fui esfriando, fui me afastando, fui me isolando pra nao sentir mais dor

Devo dizer que ape > tudo isso, quando comecei a entender

a pequenez e am tude que os homens tiveram comigo
i ube como deixar passar
Eu nunca mais aceitei o ato de me violentar.
Foi aos poucos, comecei amando a mim
depois me organizei com muitas outras mulheres
e agora, o que eu faco é mais que me expressar

N3o tenha dlvidas que cada machismo q barra na minha porta
nao conto até trés para i ¥
Nao sei se vocé ajudou nesse processo
ou se ter me livrado de sua presenca fez isso comigo
0 sei, por que o patriarcado é uma estrutura tao enraiz
lvez esse desp que comecei a sentir pelo me
pode ter sido result de umr de violéncias
que foram sofridas nao sé por m mas por muitas irmas.

os homens continuam reinando por muito mais tempo
a nés, como mulheres, vao seguir matando...

Mas posso te garantir uma coisa
de vocé, vou seguir plant. ducacao aonde eu for.
atarninguém, nem destruir nenhum conceito de amor
omo humana, mint coes sejam pautadas em opre
Eu voume fortalecer ar mulheres
E vou’lutar para ver uma geracao de homens
s construcoes em ser de companheirismo
ca de ver um mundo novo em ¢

Fonte: Maria Mitsuko, Nos, as poetas! |1l — Em combate a violéncia de género (NAP,
2020a).
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Na Figura 15, sobre a arte digital em que se desmancha medo em coragem na imagem
de um rosto, “Carta a Ojisan” tematiza o combate a violéncia sexual infantil e de género. No
poema epistolar, enderecado ao préprio tio e agressor, a voz-lirica se autoidentifica como
mulher brasileira descendente de japoneses, e se enuncia poesia como enfrentamento a dor de
um abuso sexual sofrido na infancia.

Esse explicito posicionamento étnico-racial que se nota no titulo, pelo uso do nome
Ojisan (tio), traz a pagina, a principio, uma demarcacéo identitaria representativa no contexto
de um zine feminista feito a muitas maos. Nas palavras da pesquisadora Lina Arao,
identificando-se ela prépria como mulher brasileira e descendente de japoneses:

Considerando a minha constru¢do como sujeito social, um topico que assume papel
fundamental é o da representatividade (ou a caréncia dela). A falta de
representatividade atinge ndo apenas aspectos politicos, mas a prépria construcdo da
subjetividade e a dificuldade de colocar-se e posicionar-se no mundo, j& que
carecemos de imagens publicas com as quais possamos nos identificar. O nucleo

familiar passa, assim, a ser o Unico elemento que pode corresponder a ideia de
pertencimento a algo ou alguma coisa (ARAO, 2021, p. 49-50).

A respeito dessa ideia de pertencimento, Arao (2021) afirma que se trata de uma
questao “das mais problematicas na [sua] experiéncia de vida”, pois
no imaginario da formacdo da nacdo brasileira, os imigrantes asiaticos e seus

descendentes sdo quase sempre esquecidos e, consequentemente, muitas vezes nao
sdo considerados parte constitutiva da sociedade (ARAO, 2021, p. 50).

Assim, ainda que “[seja] impossivel representar, sob um unico ponto de vista subjetivo
e individual, as vozes de todas as descendentes de japoneses no Brasil, cujas historias, embora
semelhantes, nunca serdo as mesmas” (ARAO, 2021, p. 49), a pagina “Carta para Ojisan”
demarca no zine, a principio, essa representatividade; para, entdo, tematizar no poema
epistolar o enfrentamento a um problema estrutural da sociedade brasileira: a violéncia sexual
contra criancas e mulheres.

Dividido em cinco partes na pagina grafica, trés das quais se iniciam pelo verso “Sabe,
Ojisan...”, 0 poema comeca pela composic¢ao de um lugar psicolégico extremamente doloroso,
no qual imagens evocadas por “destrui¢ao”, “corrosdo” e “distor¢ao” reconstroem a memaoria
de uma experiéncia de violagdo sexual infantil. Na segunda parte, quando o abusador é
apontado como “s6” o primeiro, a compreensdo da violéncia sofrida como estrutural comeca a
ser demarcada pela voz da poeta: “Era inseguranga de macho tentando me fazer de capacho”.

Na terceira parte, seu enfrentamento se irrompe:
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quando comecei a entender

a pequenez e a miséria da atitude que os homens tiveram comigo
eu nunca mais soube como deixar passar

Foi aos poucos, comecei amando a mim

depois me organizei com outras mulheres

agora, 0 que eu fago é mais que me expressar

(NAP, 2020a, ndo paginado, grifos meus)

Esses versos sintetizam o processo de enfrentamento a violéncia sexual infantil e de
género, que o poema trabalha, nos niveis subjetivo e social: do entendimento, ou
conscientizacdo sobre as raizes estruturais da violéncia enfrentada; passando pelo
autocuidado, com a revalorizagdo de si mesma; pela organizagdo feminista com outras
mulheres; até a atuacdo coletiva, afirmada no texto como “mais que expressdo”. A partir
desses versos, 0 abusador ndo é mais mencionado.

Assim, na quarta parte da folha, o tom de rememoracdo de uma experiéncia particular,
intimamente dolorosa, da lugar ao de reflexdo sobre o carater politico e social do problema
enfrentado: “acho que talvez esse desprezo que comecei a sentir pelo machismo / pode ter
sido resultado de um monte de violéncias / que foram sofridas ndo s6 por mim / mas por
muitas irmas” (NAP, 2020a).

Finalmente, na quinta parte da folha, os verbos flexionam-se ao tempo futuro e a dor

pessoal, anteriormente evocada, reconfigura-se luta politica/feminista:

Apesar de vocé, vou seguir plantando educacdo aonde eu for

[.]

Eu vou me fortalecer e ajudar mulheres

E vou lutar para ver uma geracdo de homens

que entendem que nossas construcfes podem ser de companheirismo
e de afeto, na esperanca de ver um mundo novo em cor

(NAP, 2020a, ndo paginado)

Com esse desfecho, percebe-se que 0 poema ndo s6 denuncia o problema estrutural da
violéncia sexual contra criancas e mulheres, mas tematiza seu enfrentamento através de uma
carta enderecada ao proprio agressor, num relato, a um tempo, pessoal e coletivo. Se, por um
lado, isso mostra como 0 acesso aos ativismos feministas, para muitas de nds, advém das
dores que atravessamos, por outro, leva a pensar na relevancia dos agrupamentos de
solidariedade politica no combate ao patriarcado, subjetiva e socialmente.

Alids, como um coletivo que participa desse combate, junto a criacdo de espagos que
tornem visiveis as producdes autorais de escritoras mulheres, uma das frentes da atuacéo de
‘Nos, as poetas!’ consiste no acolhimento concreto de pessoas atingidas pela violéncia de

género, em suas multiplas faces.
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Como se nota na Figuras 16, ha péginas entre 0s zines do grupo em que composi¢des

artisticas se misturam a conteudos informativos sobre a saude e a seguranca de mulheres, com

a indicacéo de profissionais e de organizacGes feministas.

Figura 16 — Paginas “O que € violéncia?”
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Fonte: Fanzine Nos, as poetas! |1l — Em combate a violéncia de género (NAP, 2020a).
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Nessas paginas (Figura 16), extraidas da terceira edicdo do fanzine Noés, as poetas!

(2020a), convém anotar que a folha de fundo recupera a gravura “Nenhuma mulher é culpada
por ser violada” (Figura 17). Originalmente, essa gravura havia sido publicada como uma
pagina inteira da primeira edicdo do mesmo fanzine, em 2016.
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Figura 17 — Pagina “Nenhuma mulher € culpada por ser violada”
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Fonte: Gabriela Luna, N6s, as poetas! | — Mulher (NAP, 2016).

“Nenhuma mulher é culpada por ser violada”, grita a poeta ao “cora¢do” do leitor,
“vocé ndo gostaria de ser humilhado”; “ninguém ¢ movido a dor”. A meu ver, esse poema-
gravura da Figura 17, bem como o seu deslocamento da primeira a terceira edigdo do fanzine,
quatro anos depois, sdo bastante ilustrativos das praticas feministas que o coletivo ‘Nos, as
poetas!’ se propde a exercer — na luta continua pela visibilidade e pelo reconhecimento da arte
produzida por mulheres poetas; pelo engajamento dessa luta ao apoio concreto, fisico e
psicologico a pessoas atingidas pelas violéncias sisttmicas do patriarcado; e pela
conscientizacdo de todas as pessoas, “até mudarmos a consciéncia e o coracdo; até
desapegarmos de pensamentos e acles sexistas e substitui-los por pensamentos e acles

feministas”, como alerta bell hooks (2021, p. 13, grifo meu).
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J& nas duas paginas reproduzidas abaixo, na Figura 18, observa-se um procedimento
artistico e politico especialmente instigante — e especialmente zineiro — observado nos zines
de ‘Nos, as poetas!’: 0 recorte e 0 rearranjo de cenas representativas de um quadro social

abrangente como uma espécie de ambientacdo de versos que relatam experiéncias pessoais.

Flgura 18 — Paginas “Sem saia, sem short, sem decote”

aal EHE  MARIELLE
5 ANV E8®- T PRESENTE! )
.~ GERACAD i pEMERE: OUEREMOSn 4
“ POLITICA RESPOSTAS! Pos
o 2

Q Brasnl se abstém em votacio na ONU i
contra discriminagao de mulheres e i
WRLLEY "Quem quiser vir ao Brasllfazersexn com IS,
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Fonte Karlna Macedo, NGs, as poetas"lll — Em combate a violéncia de género (NAP, 2020a).

Em ambas as péginas reproduzidas acima, as colagens ao fundo resgatam recortes de
manifestacdes feministas de diferentes contextos, em tons de cinza e lilds. Em primeiro plano,
a direita, manchetes de noticiarios brasileiros recentes sao rearranjadas graficamente como um
poema-colagem, num exercicio de registro e denuncia da violéncia patriarcal que
experienciamos cotidianamente aqui no Brasil. A esquerda, versos relatam um episodio
particular de assédio: “sem saia, sem short, sem decote / isolada em casa / recebi a foto de um
pénis pelo messenger e o convite para uma chamada”; e atestam: “para ser assediada ndo
precisa de nada / nem da rua / basta ser mulher” (NAP, 2020a, ndo paginado).

Ambientando esses versos, na pagina a esquerda, as colagens do fundo inscrevem o
relato particular de uma mulher sem posicéo étnico-racial explicita, numa cena que remete a
toda uma histéria de resisténcia politica de pessoas cujas faces se integram num corpo
coletivo. Ao mesmo tempo, ao focarmos no outro lado da folha, somos impactadas por um
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retrato efetivo do processo complexo de luto e de luta que, de diferentes maneiras, todas as
pessoas atuantes no combate ao patriarcado racista e capitalista vivenciamos.

Outro fator que se sobressai nos fanzines literarios de ‘Nos, as poetas!’ é a tematizagdo
do erotismo como estratégia de transgressdo dos modelos de género patriarcais, racistas e
cis/heteronormativos. E o que se observa, por exemplo, na pagina abaixo (Figura 19), que traz
uma colagem produzida com recortes fotograficos de mulheres negras de diferentes contextos,
sobrepostas a uma paisagem de exterior, de cores quentes e Umidas, atravessada por dois arco-

iris. Sobre essa colagem, o poema erético se inscreve na folha:

Figura 19 Pagma “Numa n01te meio a meio”
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f‘_LM‘JM
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Em cangdes ao violao§
. E no bater de bolo

Para que essa noite escura e vazia 3

" Seja deliciosamente preenchida e

Rejane Barcelos i

Fonte: Rejane Barcelos NGs, as poetas! Il — Erotica (NAP, 2018).



88

Do ponto de vista pictorico, o primeiro elemento que chama atencdo em “Numa noite
meio a meio” € 0 modo como a inscricdo do poema na colagem, por um lado, localiza
graficamente na pagina a voz-lirica de uma mulher negra e feminista; por outro, desloca a
intimidade lida — e vista — nos versos, caracteristica da tematica erdtica, para uma paisagem de
exterior, o que produz um efeito de quebra nas “quatro paredes” pelas quais as expressoes da
sexualidade e, sobretudo, do desejo erdtico ndo-masculino sdo tradicionalmente interditadas.

A esse respeito, é importante frisar que essa “interdicdo” da sexualidade, socialmente,
ndo é experienciada da mesma maneira por todas as pessoas afetadas por ela, de modo que é
fundamental discuti-la em perspectivas interseccionais (cf. SAMYN; ARAO, 2021). Como
demonstram as pesquisadoras Ana Paula da Silva (2021) e Heloisa Melino (2021), trata-se de
uma questdo bastante complexa, que gera conflitos, inclusive, dentro dos movimentos
feministas, em funcdo do racismo, da transfobia, da lesbofobia, do cis/heterossexismo
estruturais que, muitas vezes, permeiam organizacdes pretensamente “radicais” de combate ao
patriarcado. De minha experiéncia pessoal, por exemplo, como mulher atravessada sobretudo
pelos marcadores identitarios da branquitude, da cisgeneridade e da lesbianidade, cujo acesso
aos movimentos feministas e LGBTQIA+ se deu em meio ao conflituoso cenério politico
“p6s-2013”, lembro-me de presenciar discussées® acirradas a esse respeito em reunides
organizativas de atos e de manifestacGes na cidade do Rio. Como ja foi pontuado em outro
capitulo: também ha furos nas redes.

Sobre esses “furos”, ou conflitos internos, no caso dos movimentos sociais
organizados no Brasil, a antrop6loga Ana Paula da Silva (2021) chama atencdo para um fator
crucial relativo as abordagens conferidas por grande parte desses movimentos a questdo da
sexualidade das mulheres brasileiras ndo-brancas e, particularmente, das mulheres negras.

No artigo “Ventres amestrados: problematizando a objetificacao/sexualizacdo das
mulheres negras”, Silva (2021) discute a questdo da objetificacdo e da sexualizacdo das
mulheres negras na sociedade brasileira — sendo ela propria, inclusive, intelectual e feminista
negra —, a partir do estudo da formacdo historica da sociedade brasileira. Como foi anotado no
capitulo anterior, a partir do trabalho de Raquel Barreto (2005), trata-se de uma formacao
social sustentada, desde Gilberto Freyre, no “sistema de dominagao estruturado no discurso da
mesticagem, integracdo e democracia racial” (BARRETO, 2005, p. 50), acarretando,

inclusive, na ideia de “uma dita harmonia sexual” e na objetificagdo de mulheres negras e

% Heloisa Melino comenta sobre algumas das discussdes as quais me refiro no texto “Lésbicas, prostitutas,
travestis e transexuais: uma alianca necessaria” (MELINO, 2021).
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nédo-brancas no Brasil (BARRETO, 2005, p. 104-105). Ao discutir o assunto, entretanto, Ana
Paula da Silva (2021) constata que, embora essa objetificacdo de mulheres negras e ndo-
brancas configure um grave problema do patriarcado racista no Brasil, uma parcela dos
movimentos feministas e antirracistas contemporaneos, paradoxalmente, tém encarado a

questdo de forma problemaética, pois

se ndo houver cuidado com essas categorias [objetificacdo/sexualiza¢ao], ndo séo os
estereotipos acerca do corpo da mulher negra que serdo sistematicamente vigiados,
controlados e até reprimidos, mas a propria sexualidade dessas mulheres (SILVA,
2021, p. 11-12).

Ainda com Silva (2021), como efeitos desse tratamento problematico da questéo,

[a]lgumas correntes dos movimentos feministas e negros, entre outros recortes
sociais [...] tém passado a combater veementemente as trabalhadoras sexuais, além
de estigmatizar toda e qualquer mulher negra que ouse exercer de forma livre a sua
sexualidade (SILVA, 2021, p. 22).

Ou seja,

paradoxalmente, as narrativas sobre as categorias ‘objetificacdo’ e ‘hiper-
sexualizagdo’, em vez de combaterem as visdes historicas apresentadas aqui
apresentadas a partir de um debate sobre raca e sexualidade das mulheres brasileiras
com base no recrudescimento das fronteiras e nas politicas de controle e represséo,
tém sido acionadas como discursos de comportamento individualizantes,
moralizando o que ¢ ‘certo’ ou ‘errado’ na forma como mulheres negras e ndo
brancas se posicionam para afastar os estigmas da hipersexualizagéo e objetificacao.
[...] Nesse momento, tais categorias tornam-se armadilhas para projetos de controle
social, higienizacdo e repressdo conhecidos e efetivados ao longo de décadas
mediante politicas de Estado contra os corpos entendidos como ‘indesejveis’
(SILVA, 2021, p. 22-23).

Diante disso, embora ndo caiba a esta dissertacdo aprofundar esse assunto, para voltar
a leitura de “Numa noite meio a meio” (Figura 19), as categorias de género e raga inscritas
graficamente na pagina parecem-me especialmente importantes. Nessa chave, a tematica
erética do poema é deslocada, a principio, para uma paisagem de exterior, pela voz-lirica de
uma mulher negra, evocando, ja no segundo verso, a voz da cantora Liniker.

Embalada por Liniker, ao ler — e ver, e ouvir, e tatear, e degustar — o poema (“Vejo e
revejo a foto do ser desejado”; [...] “Em um dedilhar de um violdo / Numa melodia de
inebriante cancdo / E penso e repenso no gosto / Do delicioso recheio de bolo™), noto que o
erotismo dos versos ¢ evocado pelo sinestésico prazer da memoria: a poeta “s6 pensa”. Nesse

13

“pensar”, o “corpo almejado” se introduz como um “ser”, a principio, sem marcagoes

identitarias de género. SO mais a frente, nos versos que dramatizam a folha num climax,
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identifica-se o pronome masculino do “ser” que, na verdade, deseja saciar a poeta (“Que ele
com uma intrinseca vontade de matar a minha fome / Batera pra mim”).

Desse modo, literéria e graficamente, o poema-colagem “Numa noite meio a meio”
subverte a cis/heteronormatividade racista da sociedade em que nos situamos, ndo apenas ao
compor uma imagem de mulher negra como sujeito desejante e de um outro “ser”, “ele”, que
estd ali apenas a “cozinhar” para servi-la; mas também ao elaborar poeticamente a
autossuficiéncia do prazer dessa mulher, que se vale apenas do pensamento, da memoria, da
imaginacédo e de um “dedilhar” para que sua noite seja “deliciosamente preenchida”.

Além do erotismo, a representacdo do prazer como estratégia de emancipacao
feminista também é trabalhada nos zines de ‘Nos, as poetas!” por meio da celebracdo da
alegria cotidiana e da alianca entre mulheres em lutas coletivas, como se nota,
respectivamente, nas paginas “Euforia” e “Ei, Mulher!”, impressas na primeira edi¢cdo do

fanzine N@s, as poetas! (NAP, 2016):

Figura 20 — Paginas “Euforia” e “Ei, Mulher!”
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Na Figura 20, sobre as cores vibrantes da pégina & esquerda, “Euforia”, 0 poema-
colagem enumera atividades cotidianas prazerosas, tematizando a alegria como estratégia de
resisténcia feminista. Ao mesmo tempo, a direita, “Ei, Mulher!” convoca diretamente a leitora
para romper com os modelos de género patriarcais (“Mentiram quando lhe disseram que sua
principal funcdo € o fogdo / Bota esse turbante e deixa vir o que diz seu cora¢do”) e participar
da luta feminista coletiva (“Empodere-se, tome a frente e venha lutar [...] Tua vivéncia muito
nos vale”). Juntas, tais paginas reverberam um dos lemas que costumamos proferir durante
manifestacdes feministas que ocupam as ruas latino-americanas: “Defender la alegria,
organizar la rabia” (cf. DJOVENES, 2014).

Com essas notas em maos, fecho este capitulo com a colagem de capa da primeira
edicdo do fanzine NOs, as poetas! (Figura 21), cuja multifacetada figura “Mulher” da o tom da
juncdo dos respectivos fragmentos de cada pagina lida, na “coletividade heterogénea” de
‘Nos, as poetas!’: das praticas zineiras aos feminismos inscritos nas folhas efémeras de suas

publicagdes.

Figura 21 — Fanzine Nos, as poetas! | — Mulher. Capa e contracapa
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GRIFOS MEUS (SOBRE UM CAMINHO DE IDA)

Como toda obra pessoal, zine é um jogo de armar.
Planejar e executar o plano de capturar o leitor, nem que
seja nos cinco minutos que dure uma leitura enquanto se
espera numa parada de &nibus. Sdo fisicamente tdo
frageis, rasgam, amarelam, seus corpos sdo corroidos
pelo grampo. Existe um carater de despretensao reinante
nessas produgdes — no maximo, uma pretenséo ingénua,
que sempre me fez rir. Sorrir, alids. [...] Mas embora
tenha meus autores preferidos entre zineiros, a tosquice,
0 amadorismo, 0 mau-acabamento, 0s erros gramaticais,
a qualidade ruim nunca me irritaram, pois 0 meu
interesse pelos zines sempre esteve além do valor
estético — tdo variavel de acordo com nossos préprios
gostos — mas pelo significado por trds de suas
existéncias.

Fernanda Meireles

As palavras da epigrafe foram escritas por Fernanda Meireles (2009) — que além de
pesquisadora e arte-educadora, atua como zineira na capital cearense desde os anos 1990 —, no
texto intitulado “Zines em Fortaleza (1996-2009)”. Embora n3o nos conhegamos
pessoalmente, conversar com seu texto ao final do trajeto que, ha cerca de dois anos, planejei
percorrer, levou-me a organizar alguns dos aspectos que desejo grifar nesta dissertacao.
Afinal, do planejamento a feitura do presente trabalho — montado como um fanzine de recorte
e colagem, costura e rasura —, também vejo este estudo como um “jogo de armar”.

Na abertura do jogo, a fim de trabalhar o tema da relacdo entre a produgdo poética e 0s
ativismos feministas nas folhas dos zines do século XXI, estabeleci como principal objetivo
investigar as praticas zineiras, literarias e feministas exercidas pelo coletivo ‘Nos, as poetas!’
no processo de construcdo de suas publicagbes. Movida pela suspeita inicial de que os
materiais elaborados por zineiras feministas, e os zines desse coletivo em particular, seriam
capazes de produzir rachaduras nos rigidos muros da cultura hegemoénica, num primeiro
momento, escolhi me dedicar ao exame das bases tedricas para a compreensdo do objeto
fanzine: no meio académico brasileiro, em geral; na visdo de outras zineiras feministas
brasileiras; e nos trabalhos de outras pesquisadoras da area de Letras.

Em retrospecto, percebo essa escolha como uma resposta a inquietagdes que permeiam
todo este trabalho, mas que apenas agora, ao finaliza-lo, consegui formular com maior nitidez.
Em primeiro lugar: de que forma os fanzines literarios, em geral, e os zines feministas, em
particular, tém sido utilizados, pensados, trabalhados por outras pessoas que 0s estudam e que

0s produzem, aqui no Brasil? Além disso: a producdo e a circulagdo de zines feministas
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constituem circuitos especificos no territdrio brasileiro? Se sim, como esses circuitos
funcionam? Que tipos de feminismos se exercem nesses circuitos? De que forma esses
feminismos se fazem poesia nos papéis dos fanzines?

Ao buscar responder a essas inquietacdes, notei que as dimensfes independente e
socializante do objeto fanzine tém sido apontadas por quem investiga e, também, por quem
faz esse tipo especifico de publicagdo. Nesse sentido, ainda que por diferentes caminhos, tanto
as zineiras a quem recorri quanto os estudos de zines tém associado as nossas publicacdes as
ideias de informalidade, autonomia e integracdo das pessoas que escrevem e que leem
fanzines em redes de trocas materiais e simbdlicas, ou circuitos zineiros. Quando se tecem por
nos feministas, também observei que essas redes enlagam agrupamentos politicos e afetivos —
de convivio e conflito entre feminismos plurais —, teorizados por Melo (2019) sob o signo da
“provisoriedade” e das “itinerancias” de relagdes marcadamente hifenizadas, como “amizades
zine-feministas” ou, simplesmente, “amizades-feministas”.

Tendo isso por base, ao descrever e refletir sobre a formacéo, a trajetdria e o projeto
poético e politico de ‘Nos, as poetas!” no contexto social em que nos situamos, preocupei-me
sobretudo em identificar em que medida e de que forma esse coletivo particular de zineiras,
que se apresentam como “mulheres poetas de rua”, mobiliza as ideias teoricamente associadas
ao objeto fanzine e, em especial, ao conceito de “rede zine-feminista”. Assim — em face de
uma articulacdo preliminar entre palavras de integrantes do grupo e teorias de intelectuais
negras, pensadoras ndo-brancas e feministas dissidentes dos modelos de género e de
sexualidade dominantes; bem como da descricdo detalhada das praticas zineiras exercidas por
‘Nos, as poetas!” na construgdo de seus zines —, a atuacdo do coletivo pareceu-me ndo sé
representar as dinamicas proprias do objeto fanzine e do conceito de “rede zine-feminista”,
mas, efetivamente, rearranjar suas linhas em perspectivas interseccionais.

A meu ver, isso se torna ainda mais nitido na ultima parte da dissertacdo, quando
busco reflexos dos processos de criacdo, edicdo e (re)producdo dos materiais poéticos e dos
feminismos que ‘Nos, as poetas!’ praticam nos papéis de seus zines. Nessa busca, as paginas
que selecionei para a leitura trouxeram a tona poemas, colagens, gravuras e ilustraces
emitidas de diferentes lugares de fala, ainda que o posicionamento étnico-racial sé tenha se
inscrito de modo explicito em duas das paginas e para identificar a enunciacdo de mulheres
ndo-brancas. Ao mesmo tempo, atraves da leitura que escolhi elaborar sobre esses fanzines —
sob a ancoragem enunciativa do “Nés” —, procurei explorar os principais efeitos poéticos e

politicos/feministas das “praticas zineiras” de sua elaboracéo.
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Como resultado dessa leitura, vi-me diante de uma coletividade feminista
particularmente zineira e interseccional, capaz de fazer dos papéis da poesia instrumentos de
encontro e luta social. Nesse ponto, se retorno a hipotese, ou suspeita inicial que, dois anos
atras, motivou este estudo, percebo nos zines de ‘Nos, as poetas!” a poténcia de deslocar
algumas das pecas centrais do sistema literario. Contudo, para verificar se, de fato, essa
poténcia se concretiza como rachaduras nos muros da cultura hegemonica, acredito que seja
necessario estudar com mais profundidade, por um lado, as estruturas dos sistemas culturais
dominantes; por outro, as redes alternativas em que a producao poética das zineiras feministas
se realiza como um fendmeno contracultural, buscando compreender em que medida, de que
modo e com que efeitos poéticos e politicos as dindmicas particulares dos circuitos zineiros se
refletem nas folhas de uma selecdo mais abrangente de publicaces.

Por dinamicas particulares, refiro-me as linhas e aos nos dessas redes — isto €, aos
“encontros™: as relagcdes e as tensdes politicas e afetivas de que os circuitos zineiros se
constituem; as praticas feministas e aos processos de escrita, edi¢do e circulacdo literérias que
tanto os informam quanto sdo informados por eles. Nesse sentido, minha ultima escolha no
“jogo de armar” desta dissertacdo é a de registrar as questdes-sem-resposta que mais me
inquietam ao concluir este texto: o que fazem as zineiras feministas brasileiras para que as
nossas rasuras literarias circulem? Quais sdo as feiras, exposi¢des e eventos de zines mais
significativos no Brasil atual? Como as zineiras feministas tém se inserido nesses eventos, ou
circuitos zineiros? E, sobretudo: de que forma as relacGes de convivio e conflito entre os
feminismos presentes nesses circuitos se fazem arte e poesia nas folhas dos zines? Isto €:
como 0s “encontros” que ocorrem NOS eventos de zines sdo elaborados poeticamente nas
producdes autorais das zineiras feministas?

Diante disso, penso que a principal contribui¢do desta dissertacdo consista na abertura
de um caminho de ida para o entendimento dos zines feministas como processos de encontro,
num estudo que focalize a escrita poética das zineiras-artistas ndo s6 na condicdo de artefato
verbal voltado a producdo de efeitos estéticos, tampouco exclusivamente como representacdo
de identidades e disputas sociais e politicas, mas, principalmente, como pratica
artistica/feminista: técnica e estética, intima e coletiva, afetiva e politica, cuja forca dos
“erros” de que Meireles (2009) falou — e que grifo nas curvas do trajeto a seguir — ainda

espero explorar.
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Figura 22 — Grifos meus (sobre um caminho de ida)
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APENDICE A — Roteiros das entrevistas

As entrevistas que orientam este trabalho séo fruto do didlogo que tenho mantido com
integrantes do coletivo ‘Nos, as poetas!” desde 2020, ano anterior a meu ingresso no
Programa de Pos-graduacdo em Letras da UERJ. Em agosto daquele ano, em meio ao
isolamento social acarretado pela pandemia de covid-19, dei inicio a um projeto independente
chamado “Zineria”, cujo objetivo é construir uma zineteca feminista virtual protagonizada por
zineiras LBTQIA+ brasileiras, pautada por pensamentos e préaticas interseccionais. Com essa
intencdo, divulguei uma chamada publica em plataformas digitais, para convidar outras
pessoas a enviarem versdes eletronicas de zines feministas através de um formulario on-line,
junto a informacdes sobre a autoria, 0s processos de producdo e outras informac6es que elas
considerassem relevantes sobre as publica¢des enviadas. Como resposta a essa chamada, em
nome do coletivo ‘Nos, as poetas!’, Gabriela Luna enviou a Zineria uma versao digitalizada
do zine Nos, as poetas! | — Mulher, junto a uma descri¢cdo da montagem desse material.

Curiosamente, eu ja possuia um exemplar impresso desse mesmo fanzine na minha
colecdo pessoal, desde 2017. Quando recebi sua versdo digital através do formulério de
construcdo da Zineria, entrei em contato com o coletivo ‘Nos, as poetas!” e produzimos uma
primeira entrevista, no formato de e-zine, publicada de forma independente em setembro de
2020 (cf. LUNA; MITSUKO, 2020). Assim, enquanto eu cursava 0 mestrado (isto é, do
primeiro semestre de 2021 até o segundo de 2022), ainda durante a pandemia, mantive
contato com as poetas do grupo sobretudo por meio de tecnologias digitais. Dessa forma,
reelaboramos e expandimos aquela primeira entrevista no fanzine intitulado Conversazine
entre nos, as zineiras, por mim editado manualmente e reproduzido em formato digital, no
qual seis integrantes do coletivo respondem as minhas perguntas, bem como sou entrevistada
pela Gabriela Luna.

Trata-se, portanto, de um material autoetnografico que elaborei junto as integrantes do
coletivo ‘Nos, as poetas!’. Desse modo, convém anotar que os Quadros 1 e 2, a seguir,
reproduzem somente 0s roteiros que eu mesma produzi, como planejamento de uma parte das
entrevistas editadas no Conversazine entre nds, as zineiras. O conteudo integral deste e-zine

foi disponibilizado gratuitamente on-line, no acervo da Zineria (cf. JU GAMA, 2022).
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Quadro 1 — Roteiro da primeira entrevista (2021)

Objetivo | Compreender a trajetoria e a forma de atuagdo de ‘Nos, as poetas’ desde a sua formagéo inicial,
geral bem como as praticas zineiras que o coletivo tem exercido.
Fase 1 | Estabelecer o contexto da entrevista.

1. Apresentar o resumo provisorio da dissertagdo e pedir autorizacdo para utilizar o e-zine
resultante desta entrevista como fonte da pesquisa;

2. Explicitar que as perguntas propostas compdem um roteiro aberto, a partir do qual cada
interlocutora responde apenas ao que desejar e do modo como preferir.

Fase 2 | Perguntas cujas respostas serdo compiladas no e-zine, a ser publicado on-line:

1. Vocés poderiam falar sobre a formacéo do coletivo?

2. Vocés poderiam comentar sobre as suas experiéncias no NAP, de um ponto de vista mais
individual? Quero dizer, como conheceram o coletivo? Por que decidiram participar?

3. Como ¢ o processo de criagdo, edicdo e distribui¢do das publicagdes do coletivo ‘Nos, as
poetas!’?

4. Como vocés tém feito para manter o coletivo ‘Nos, as poetas!”’ ativo desde 2016, apesar de
todas as crises que se intensificaram no Brasil e no mundo nesses Gltimos anos?

5. Vocés langaram a terceira edicdo do fanzine NGs, as poetas! no segundo semestre de 2020,
durante um dos momentos mais criticos da pandemia de covid-19, quando sequer havia
vacinas para combater a doenga. Como lidaram com isso?

6. Haalguma outra informacdo que vocés gostariam de compartilhar, sobre o coletivo, zines,
feminismos ou alguma outra coisa?

Fonte: A autora, 2021.

Quadro 2 — Roteiro da segunda entrevista (2022)

Identificar as principais ideias e praticas feministas mobilizadas pelo coletivo ‘Nos, as poetas!’

e por suas integrantes; compreender como as poetas se auto-identificam socialmente e de que

forma pensam suas produgdes autorais; entender como as poetas percebem o objeto fanzine.

Fase 1 | A fim de estabelecer o contexto da entrevista:

1. Me apresentar as interlocutoras que ainda ndo conheci pessoalmente;

2. Apresentar o resumo provisorio da dissertagdo e pedir autorizagdo para utilizar o e-zine
resultante desta entrevista como fonte da pesquisa;

3. Explicitar que as perguntas propostas comp&em um roteiro aberto, a partir do qual cada
interlocutora responde apenas ao que desejar e do modo como preferir.

Fase 2 | Solicitar autorizagéo e registrar a autoidentificagdo das integrantes.

Objetivos
gerais

Submeter esta nota inicial, por escrito, as pessoas interlocutoras:

“Lembrete: todas as perguntas desta fase da entrevista sdo opcionais e suas respostas pessoais
ndo serdo divulgadas com a identificacdo do seu nome. A menos que vocé deseje essa
identificacdo, s6 utilizarei suas respostas para compreender e escrever sobre a composi¢do
social do coletivo ‘Nos, as poetas!’, sem referéncia direta a cada integrante em particular.”

Perguntas:

1. Vocé autoriza que eu comente sobre seus trabalhos artisticos e sua participa¢do no coletivo

‘Nos, as poetas!” na minha dissertagdo de mestrado? Se sim, prefere que esses comentarios

sejam feitos com a identificagdo do seu nome ou de forma anénima?

Como vocé se chama? (Obs.: sinta-se a vontade para responder com nome artistico e/ou

social, enfim, como preferir que eu me refira a vocé na dissertacéo.)

Qual é a sua identidade de género?

Quais pronomes devo utilizar para me referir a vocé?

Qual é a sua identidade étnico-racial?

Caso se sinta confortavel, poderia informar sua orientagdo sexual?

Quantos anos vocé tem?

Vocé poderia escrever uma minibiografia, falando sobre como vocé se identifica, de onde

vocé veio, onde vive, sua atuacdo profissional e/ou artistica, ou qualquer outra coisa que

gostaria de compartilhar?

9. Ha quanto tempo vocé ¢ integrante do coletivo ‘Nos, as poetas!’? Como tem sido sua
experiéncia no grupo?

N

N~ W
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10. Além do coletivo ‘Nos, as poetas!’, vocé participa de outros coletivos?

11. Vocé se considera uma pessoa feminista? Se sim, qual é a sua relagdo com os feminismos?
Vocé acredita que os movimentos feministas exercam alguma influéncia sobre a sua
producéo artistica autoral?

12. Ha alguma outra informacgao ou curiosidade sobre vocé e sua relagdo com o coletivo ‘Nos,
as poetas!’, zines, artes, poesia e feminismos que gostaria de compartilhar?

Fase 3 | Perguntas cujas respostas serdo compiladas no e-zine, a ser publicado on-line:

1. Quais sdo as perspectivas do coletivo ‘Nos, as poetas!” no campo plural dos movimentos
feministas atuais?

2. E individualmente, vocés se consideram feministas? Acreditam que os movimentos
feministas exer¢gam alguma influéncia sobre suas produges autorais?

3. Qual é a importancia da representatividade de mulheres trans, pessoas ndo-binarias,
Iésbicas, bissexuais e de outras identidades de género e sexualidades ndo-normativas para o
coletivo ‘Nés, as poetas!’?

4. Da primeira a terceira edi¢do do fanzine Nés, as poetas!, publicadas, respectivamente, em
2016 e em 2020, percebi que vocés alteraram a frase final do manifesto, quando se
afirmam “intimamente interessadas em uma logica de vida [...] nd0 mais pautada em
dominagdo por género, raga e classe”. A palavra “raga” consta no manifesto impresso no
fanzine de 2020, mas ndo aparece no fanzine de 2016. Vocés poderiam comentar sobre os
fatores que levaram o coletivo ‘Nos, as poetas!” a alteracdo do texto do manifesto, nesse
ponto especifico?

5. Também me chamou atencdo, no manifesto, quando vocés destacam que o0 apoio de
“nossos companheiros também poetas e artistas independentes” seria bem-vindo. Vocés
poderiam comentar sobre a visdo do coletivo sobre esse didlogo, essas aliangas com poetas
homens?

6. Vocés poderiam comentar sobre a importdncia do zine impresso para artistas
independentes e para o coletivo ‘Nos, as poetas!’, em particular?

7. Na opinido de vocés (e esta € uma pergunta que costumo fazer a mim mesmal), por que
continuamos imprimindo fanzines na “era digital”?

8. Da minha propria experiéncia com zines, sei como o processo de produzir, editar,
diagramar, imprimir e montar publica¢des independentes é algo bem trabalhoso, sem falar
na divulgacdo, na distribuicdo e na questdo da construgdo “a muitas maos”. Para vocés,
qual é a importdncia de todo esse trabalho coletivo para elaborar publicagdes
independentes? E algo que vale o esforgo?

9. Muita gente que usa nomes diferentes para se referir aos fanzines, aqui no Brasil. No caso
de vocés, as palavras “zine” e “jornalzine” costumam ser utilizadas. Ha algum motivo em
especial para usarem este tltimo termo, “jornalzine”?

10. Além das publicagdes do coletivo ‘Nos, as poetas!’, vocés também produzem zines
autorais, individualmente?

11. Como é o processo de criacdo artistica de vocés, individualmente? Quer dizer, quais sdo as
suas principais referéncias e inspiragdes? Como fazem para conciliar o trabalho artistico
com as demandas do dia a dia?

12. Além das edi¢Bes tematicas do zine Nos, as poetas!, vocés também produzem publicagdes
de poesia em dialogo com a saude publica, de modo vinculado a ENSP-Fiocruz, né? Ao
mesmo tempo, varias péaginas do zine Nos, as poetas Ill — Em combate a violéncia de
género (NAP, 2020a) veiculam informagfes sobre a salde e a seguranca das mulheres no
Brasil, junto com poemas, ilustracBes e colagens artisticas. Como funciona essa articulacéo
entre arte, ciéncia, salde e feminismos para vocés?

13. Mais uma vez, muito obrigada por toparem participar da minha pesquisa! Para fecharmos,
ha alguma outra coisa que vocés considerem importante de ser considerada a respeito do
coletivo ‘Nos, as poetas!’, mas que tenha ficado de fora das minhas perguntas?

Fonte: A autora, 2022.
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APENDICE B - P4ginas do “Conversazine entre nos, as zineiras”

Figura 23 — Conversazine (capa da parte 1)

4, tudo que ¢

zine editado por Ju Gama |
% no Rio de Janeiro/RJ, em d_ez. de 2?252
g a partir de entrevistas com Tlegran e ‘
n : do coletivo 'Nés, as poetas! ;
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Fonte: Fanzine Conversazine entre nds, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 24 — Conversazine (pagina 3)

N6~ l’%@f@/

Nas ruas, entradas de museus, pragas, eventos \

e esquinas da vida, nés, poetas, brotamos.
|

; | Artistas transpondo a si mesmas, se colocando !
Somos Nés, as poetas!, um coletivo de mulheres ; :
: z 3 como protagonistas de suas vidas numa
poetas de rua. Ndo poetisas, um termo pejorativo - i : ;
s ¥ Y S ? X | sociedade machista, racista, patriarcal,
que diminui e inferioriza a literatura produzida por ; . |
x ‘ LGBTfdébica e eurocéntrica, mesmo |
nés, mulheres. Somos poetas e ndo respeitamos | S i
7 [ na América Latina.
as normas da gramética. Somos das ruas,
coloquiais ou cultas quando quisermos. i
A Com canetas, lutamos para que nossa escrita
Somos marginais. | ; : ! [
seja respeitada e reconhecida nas ruas, editoras,
. . na academia e tantas outras formas de
Em 2016, na cidade do Rio de Janeiro, nos ‘ : .
; 2 A reconhecimentos para a escrita.
unimos para a construgdo de atividades e |

; Como bem denunciou Virginia Woolf, por muito |
levando em consideragéo nossas 2 3 v .
. 4o tempo “anénimos” fomos nds, mulheres poetas. |
pluralidades marginais. [ ; |
‘ Tantos anos depois, permanecemos & margem

publicagées com protagonismo de mulheres, \ J

y de um padrédo que prioriza o masculino e
A partir de nossos encontros, reverberamos I P oD /
g e estamos em lutal* /
o0 potencial revolucionério de toda forma de |
expresséo artistica, acreditando no papel “ ; o " ‘
. % iela a sobre o coletivo Nés, as poetas,
transformador das construgées coletivas. | SELHELLD, P

em resposta ao formulario de submisséo de fanzines ‘
da chamada “Levante! 2020", feita pela Zineria.

[I’i / nosaspoetas ]li /zineriafeminista’ 5

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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Ju Gama — Oj, gente! Muito obrigada por aceitarem conversar comigo *
sobre o coletivo ‘Nos, as poetas!’ (NAP). Para comegarmos,
vocés poderiam falar sobre a formagdo inicial do coletivo?

Maria Mitsuko — No ano de 2016, quando comecei a vender zines no centro
do Rio de Janeiro, Shaina Marina j& vendia publicagbes de poesia ha alguns
anos e outras mulheres também j4 trabalhavam nas ruas com a venda de zines.
Thals Vieira estava presente quando comegamos a perceber junias como o
meio de poesia de rua era machista. Eramos diminuidas por sermos mulheres.
Frequentemente, resumiam nosso interesse nesse meio a “nos aproximar
dos poetas homens com fins amorosos’, 0 que é, no minimo, absurdo. Com
esse tipo de ataque, percebemos que quando nos unfamos para vender as
zines juntas, nos sentiamos mais seguras € podiamos trabalhar com mais
tranquilidade.

Marcamos de sair para vender poesia juntas, em julho de 2016. Nessa oca-
sido, pensamos que seria muito bom se construissemos um material perio-
dico pt Iheres. No dia, do jornal Nés Mulheres, pu-
blicado pela Associagao de Mulheres, no periodo de 1976 a 1978, que tinha
um papel relevante para a expressdo de mulheres sobre o pensamento
feminista e a politica por uma via independente, usando a criatividade para
lidar com & censura do periodo. Foi al que pensamos em articular nossas
vozes e fazer um “jormalzine” coletivo, com poesias de varias mulheres,
Assim, chegamos 2 ideia de fazer uma chamada para convidar mulheres
interessadas em fazer parie dessa producéo. No dia seguinte, publicamos
uma chamada nas redes sociais, a todas as i a
comparecerem, naguela mesma semana, ao que seria a segunda reuniao de
formulagéo do nosso coletivo.

Nessa segunda reunido, foi decidido que o nome seria "Nés, as poetas!”,
depois de discutirmos a escolha da palavra “poetas” em detrimento de
poetisas. Nessa reunido, mais mulheres estavam presentes, como Ara
Nogueira, Carole B&, Gabriela Luna, Isis Natureza, Jeane Bordignon,
Thamires Selvatica e outras.

A partir de entéo, €Om nossas idando mulheres
para as reunides semanais, e depois para o envio de poesias e de artes
gréficas que dialogassem com & tematica "Muiher". Para nossa surpresa,
foram 23 envios que renderam nossa primeira zine. Desde entdo, nosso
coletivo se mantém ativo, cada dia com mais pessoas e com maior estrutura
para lidarmos com nossas lutas e expressoes.

\ £ Enfermeira, poeta, artista, militante e bailarina da vida. Autora de livros, artigos, ensaios,
\zines e historias. Graduada em Enfermagem e Obstetricia pela UFRJ. Especialista em
|Satide Piblica pela ENSP/ FIOCRUZ (besTrapew em Satide Piiblica pela ENSP/FIOCRUZ.
. /1dealizadora e Co-fandadora do Coletivo NG, as Poetas! e do Mulherartes. Além de ser

parte da equipe d iados do Médicos Sem Fronteiras. Publicou os livros Desfetichize-
se (poesia) e A menina que queria ser livre (infantil).

s
Lt

5 ( fol‘){e: v*"k;“"“w
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A S gt
Nt oy TAEPH ([
Nossa histéria: j

A trajetéria i |
L J-m Coletivo Nés, as Poctast eom, {
. anciro, quando poetas v, e
a8 tiveram a fniciativa de prog, Semalicd |
coletiva: o primeiro j s |
o vz 0 prmeiro jornalzine, com o e e e |
' MeSto ano. Seguido da segunda ed Ty
#nes em Didlogos com g saq
Nacional de Saide
O grupo também
Participou da &
do Mundo - wy PAWM'M“W“ : S
SESCJZ{’ “\I\OOLW. Sarau Latino-, ericanc Fc:“:':_m‘", o J
g inista,
i : h:t;& Clube Melissa, ¢ Puxlm‘ I |
o umwmmz quar, Facgio Feminista Cineclube, g
Atnalmee 2 Internacional de Paray,entre ot ik
; v, r
Distrity e, IEU%0 tem bases 00 Rio do e
n ‘ederal e Rio Grande do syl e
Em novembro de 2020, o Ngs, g
publicagio tem, i
desta vez em dimenss,
x 'mensdes maiores e 60 pgi,
dime Piginas:

ca que sai
O, m 2018 o das |

ol

entos do |

Poetas! lancou sua terceira

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 26 — Conversazine (pégina 8)

l}

i !

Ju Gama - \
voots podéi iéncias no NAP, de|
Vocés poderiam comentar st?bre as suas exper
um pnr‘)’!‘;d de vista mais individual? Quero dizer, como conheceram

Por que decidirar  participar? / &

Shaina Marina — Sou uma das cofundadoras do coletivo. Desde a sua fundacéo, |
em 2016, junto com a Maria Mitsuko e a Thais Vieira, abragamos a ideia de montar|

um grupo de mulheres que pro i

duziam poemas e nao tinham nenhum livro publi-
cado no mercado editorial. Ter a consciéncia de que havia outras mulheres que
também vendiam poesias na rua, tendo que lidar com o machismo lodqs os dias|
nesse lugar, fez com que o coletivo surgisse com a proposta de abrir espago|
publicamente gue outras mulheres também participassem, se desejassem.
Através de nossas atividades, producdes e escritas, sempre buscamos dqv voz @
empoderamento as poetas, tornando o nosso trabalho visivel e revolucionério.
Participar ativamente do coletivo como poeta de rua me fez rpwnnwer‘ o meu
potencial, refletindo sobre as questdes gue nos impactam, pois as escritas das
mulheres foram apagadas, em épocas passadas. Decidir participar qu coletivo foi
de imensa importancia e gratificagdo para mim, perante as urgéncias que ainda
temos gue enfrentar na sociedade pela vida das mulheres. |
el & co-fundadora do_Colefivo “Nosas poetas”. A poeta independente
constréi seu ativismo nas ruas com seu trabatho de intervengio poétics. Produz zines
Jangou “Aurora potica”, “Poesia em divagades”, “Poesia postuma
distribuigio nas ruas por onde passa. Participa
‘de diversos fanzines a partir de encontros com outros poetas

& “poesia quimera”., Faz seus langamentos ¢
continuamente na construcio
ingulares e Jeti

a!as!: desde a fundagéo, em 2016. Ey|
as ruas, e tinha um cfrculo de amiza-
em. Quando algumas amigas ide-|

Tayna Wolff - Integro coletivo 'Nés, as po
produzia e comercializava fanzines autorais N

des com interesse em comum por essa linguag I i
alizaram o 'Nos, as poetas!’, eu estava em Brasilia e recebi de Carole B. o convite

para enviar um poema. Um tempo depois, voltei para o Rio de Janeiro e pude
participar da confecgao da primeira edigao do nosso fanzine. |

Brasiliense. Arte-educadora, atuando na rede pablica do Distrito Federal. Bacharela em
Artes Cénicas pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e licenciada no mesmo
curso pela Faculdade de Arte Dulcina de Moraes (DF). Mestrali no Programa de Pés-
graduagio em Artes da Cena pela Universidade Federal de Goids (UFG). Organizou
durante parte iodo de i seu livro Cheiro de Jambo, de contos ¢ cronicas.

Thais Vielra - Vendi zines na rua por dois anos. Num desses dias, ouvi de um
fanzineiro que as mulheres da poesia estariam 14 pra “servir’ os caras.,
pois da confusdo na mesa de bar, em um amanhecer na Lapa, reuni mulheres,
io meio para a construgéo de um coletivo de poetas de rua. Na primeira reunido,|
ue eu lembre, estavam Maria Mitsuko, Shaina Marina, Carole B. @ Tayna Wolff.
Publicamos uma chamada no Facebook e rapidamente apareceram mulheres de
vérios estados e até de outros paises querendo contribuir na primeira edigéo do
zine “Nés, as poetas!”. A segunda reunido ja contou com diversas poetas, zineiras,
editoras @ ilustradoras. Atualmente, estou afastada do NAP, mas com muito|
carinho e respeito 4s mulheres que ainda estao criando e agindo nesse coletivo
horizontal e auténomo de convivéncia geral, ampla e irrestrita. |

P.(‘}ell de ma, fanzineira, cineclubista no InsulFilme, realizadora audiovisual e
ilogravurisa. Carioes ¢ insulana, em 2016 idealizo e co-fundou o Coletivo Nés, as
oetas! Escreve nr:mm‘_ em: goticulasdenmaerupeaoblogspot.com Escreve sobre cinema
X  tha i

P [Ju Gama - Vocés langaram a terceira edi¢do do fanzine

Sempre posso estar em atividad
pensamento e no coragéo. e s M

’ \ it tivo desde 2016, apesar
.A Ju Gama — Como vocés tém feito para manter o NAP ativ Eerasi/ @ no mundo

de todas as crises que sé intensificaram N0

nesses Ultimos anos?
80 © 40 por parte
s chamadas piblicas para 2

NAP - Foram anos de mu'nao ”d l .o 5
das integrantes do coletivo. Quando angamos " t :
oonsu&;%o de cada publicagdo, muitas pessoas enviam malenals‘ autorais.
Porém, nos momentos de finalizagdo, muila§ vezes as poetas precisam lidar
com questdes da vida pratica e acabam priorizando outras demandas.

Manter a consténcia de atuacéo desde 2016 dependeu também de algumas

pi as do coletivo, a se rgun‘n
i ioes com duas

nos momentos de baixa nas presengas. Fizemos reuni

i izando inclusive a p de quem pode escolher

:‘s‘l;ﬁos m;ssos espagos de troca e desenvolvimento. Apesar desse desafio,
nos mantivemos com reunioes periédicas, (az'endo intervengdes em sa;a;s.
vendendo zines nas ruas e em eventos, p_arllmpando de entrevistas em radio,
nos inscrevendo em editais e chamadas diversas.

dicoes do nosso zine fomentaram muitas discussbes entre nos, tantq

:oogra: :ss l:smqé(icas quanto sobre as questoes que atravessam cada mtegr;nm

entao é dificil focarmos em um s6 tema. isoladamente. Um dos nossos_malo(eg

desafios & a manutengao do nosso trapalho de maneira que ele seja valori-

zado e que as arlistas ainda vivas sejam reco_nheql_da.s. fazendo com quz
nossas palavras cheguem s pessoas que se identificam conosco, para

o da realidade que nos oprime.

“Nés, as poetas!”
segundo semestre de 2020, durante um dos mamgntec:sas}n:lg

criticos da pandemia de covid-19,
, quando seque i it
para combater a doenga. Como lidaram com isgo .7, fievs ymcies

NAP - Nos reunimos virtualmente e fi
i icamos bastante atarefadas em 2020. Ao
g!;:m] (%z\;); r::;/:r:;z ;;:Sa g:amidade bem gémaiur de participantes ativas no
Vo, C ra a organizagdo coletiva com afeto, dil
:gol::meqlo. No fim das contas, a condigéo remota possibilitou a apm;?rr?ggég
varias integrantes que estdo morando em outros estados.
L 3

que é minha vida aqui, nem
las o coletivo esta sempre no

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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Figura 27 — Conversazine (péagina 9)

S PR ;
lu Gama — Quais séo as perspectivas do coletivo ‘Nés, as poetas!' no campo [
Plural dos movimentos feministas atuais?

NAP - Garota, falamos e escrevemos exatamente quais sdo as nossas lutas

em absolutamente todos os lugares por onde passamos!

E uma luta bésica para que possamos construir o direito de sonhar com

outras realidades, garantindo o das outras ibili de

existéncia material que queremos e que estamos construindo, nos apoiando
! trabalhos com gestos que transformam

e nossos
nossas perspectivas no dia a dia, na prética.

Cc_;moumgrupo‘ i que conta com a participagao de mulh de
origens, sexualidades, corpos e realidades sociais téo diversas, no contexto
de um sistema capitalista, 6 importante que a gente consiga se ouvir e
construir juntas meios para que as nossas demandas sejam escutadas,
acolhidas e sanadas. Se nao abordamos o feminismo em combate a todas
as formas de opressao que nos afetam, inclusive com espacos de formagdo
internos para discutir itos como i €omo vamos
romper com uma légica alienante e que tem em sua origem o patriarcado, o
racismo, o capitalismo e toda a cultura de 6dio e morte que nos & imposta?

Ju Gama -~ E qual é a ir da repi it de mulh trans,

éo-bir , Iésbicas, e de outras
de género e sexualidades ndo-normativas para o coletivo NAP?
NAP - E ial. As do grupo se identificam em dif cores

do arco-fris e possibilidades do espectro do que & ser mulher. Acolhemos
nossa diversidade e estamos em Juta pelo direito de sermos quem somos.
Dy ai do respeito as diferentes identidades
de género, levando em consideragao o pronome com o qual cada integrante se
identifica. No entanto, ainda estamos aprendendo a lidar com a lingua portu-
Quesa para ndo reproduzir binarismos que nao dao conta de transpor em
palavras quem somos.
Os textos das nossas chamadas para as edices tematicas, assim como nossas
de di 0 revisados para garantir nossa
comunicagdo com relagio a quem somos nds, as poetas, em busca de que
estejamos em ambientes seguros para todas as pessoas. Com nossa escrita
criativa, ica, em eBes, publi Inde 3
na venda de poesias na rua ou na intemet, desejamos potencializar o lugar
coletivo que temos construido como um meio de divuigagéo de referéncias
artisticas, grupos de convivéncia, apoio @ amor entre pessoas LGBTQIA+ e
quantas identidades de género mais as pessoas POssam vir a ter e a ser.

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 28 — Conversazine (pégina 11)

s,

1, publica g L SEVEFE S e
05, sspodtel aterara™ 4 Gabl Luna - Fui eu mesma, Gabi Luna, quem sugeri essa alfterag&o. Com o
. passar dos anos, o debate de raca se tornou mais intenso. S6 entao percebe-
mos o que hoje lemos como mais uma caracteristica do racismo no Brasil, 0
apagamento. Muitas de nés nem sabiam que eram mulheres negras, mas
gritaram “Negras! Negral Negra! Negra’, e nos perguntamos “Soy acaso
negra?” — nos disseram “Sil", como nos versos da maravilhosa poeta peruana
o coletivo| Victoria Santa Cruz. 3 = =

1% tores Gue mvacv'an’"esse ponto & Nos chamaram de negras por estarmos atravessadas nas nos
re 08 fal do ‘manifesto: pelas experiéncias do racismo, por sermos negras, indigenas, descendentes
xXto 5 de diversos povos f uma iéncia mestiza, que Gloria

comenta % Vs te
3 alteragdl Alzanda nos fez o favor de organizar. o =
Se vocé perceber, nossa postura e nossas palavras mudaram como um todo.
Nés amadurecemos como pudemos, e nos olhamos de frente no espelho
através dessas publicagdes que contam do processo de nossa organizagao.

NAP - Sejamos todos antirracistas|

Quando fizemos a Nossa primeira zine, estay:
3 AMos em um estado i

z:goﬁglrﬂ'r;?gb I; a:zser de e:tartg]os muito conscientes da forga po"g:ae:eiosg:

3 Passar do tempo e com a maturagao dos n
internos que comegamos 2 perceber o quanto do que nés somososasiz:ad:?n?v?:
'sqbontend»do, © onde precisévamos mudar, O lance da revisao de nés mesmas
foi @ & uma constante entre as préticas do Jrupo e a Juta antirracista deve ser
uma prioridade para todas as pessoas. G g

Ju Gama - Ta/nbé{n me chamou atengdo, no manifesto, quando vocés|
destacam que o apoio de 'nossos companheiros também poetas e artistas
Independentes“ seria bem-vindo. Vocés poderiam comentar sobre a visdo do
coletivo sobre esse didlogo, essas aliangas com poetas homens?

NAP - Isso é uma questao, menina. Vez por outra voltamos a debater esse
assunto. Nesse trecho do manifesto, nos referimos & nossa rede de parceiros
profissionais e, também, aos n0ssos pals, irmaos, amigos e companheiros de
vida. Homens trans e homens cis tém somado conosco em diversos momentos
da nossa caminhada. Também acreditamos que o didlogo e as possiveis
allangas com pessoas de realidades diferentes tenham uma capacidade trans-
formadora, levando o debate sobre a importéncia da desconstrucéo das opres-

G

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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Figura 29 — Conversazine (pégina 12)

prATICH ZINEIRAS DE NGB, 15 POETAS!

\ il i
T Depois da selegdo dos textos, comega a fase Ge construgao do m rafi

T . a0 do material 2
0, ed,gaoedlsmbun}éo das As colagens costumam ser feitas também durante as nossas reunioes, sg;%ufo

o sama — Comoé oprocesso0e ect 7 e
Ju G pubﬁaaqées do coletivo ‘NOS. as poetas’ - atual momenta pandémico. Durante esses encontros (que costumanm ser
T e e qualro, dependendo do volume de trabalhos enviados), organizamos o projeto
do zine com colagens de poemas selecionados e imagens trazidas pelas integran-

rocesso de produgao

domingos. 2s| ] tes do grupo.

Apos a conclusao de todas as paginas da publicagao, indlgindo editorial, manifesto,

i 5 ines acontece assim: debatemos| § capa. contracapa @ pagina de contatos das autoras, digitalizamos as colagens €

A pn[negra parte da ;0: zg?%? f;{;ﬁ?;éﬁnad,, aprovamos om reunido { | enviamos para uma t{as |ntegran(es.do grupo, rsspgnsével pela finalizagao da

possiveis temas par o T | edigao. Essa mesma integrante publica a verséo digital do zine em alguma das

e compartilhamos nas redes socials. ovando em cons! | redes internas do coletivo, onde sg0 sugeridas as Uitimas alteracdes.

| Gada zine editada tem um ciclo d;og:':a?u menos um 222"; 2;’“3’9 as poetasia| Dado o fitimo passo do processo de produgéo do original de nossa publicagao,

. derag@o: 0 tempo de maturagdo do de s on-ine; da chamada || enviamos para a gréfica com liragens iniciais que foram diferentes em cada uma

construgéo do texto da chamada publica O ’"g' . <pes; solegh de nossas edigdes. Camegando com 700 na primeira edigdo do fanzine, 500 nal
subm 3 | segunda e 1000 na terceira. Os arquivos para impressao &0 enviados para I

edes sociais; encerramento das
a8 autoras do zine. Sendo assim, nao podemos afirmar de maneira precisa quan-

Gabriela Luna — Reunides periédicas enredam todo 0 P!
~das publicaqéas do coletivo. Nosses encontros ja aconteceram aos
segundas & agora temos nos reunido as quartas.

blica nas ff eleg
‘I z‘r]\viadas‘. construgo das colagens para cada pi ng(,a aca:ﬁamginl:asl i
| ¢ finalizagao do projeto editorial; fangamento d§ , vearo oexgc 2l N s 5 T raas publoagd e e o o
publlcadas; distribuigao, concepgao e queremos it

| go fanzine para todas as poetas ,
| ao das performances iterarias para divulgagao nas ruas e divuigago on-finé. ' s
| abli i i i i 55085 (UE
jar as chamadas publicas, convidar autoras, incentivar _amlgos e pe!
‘ E;\ﬁoem o trabalho d‘z)u:ossu compartilharem & m(grmagan de que e*
| tamos recebendo texios 50 gestos qu de diferenga para ec:dso
truir publicagd com trabalhos € vozZe! % € as sobre 0 M
| comoat periéncia ssoal de cada integrante € sobre
| seus possiveis perpassam todo © processo
| de elaboragao dos NoSSO: ines. alemos o projeto editorial \
s inscrigoes- A depender e - 3
y ona ~ > >

1

| da edigao, aco! « -
| dessai\uxo, o prazos s&o estendidos. Apbs determinado prazo, uma de nos se
! encarrega de reuni 56 arquivo, 8 sef fido por

¢ todos 0s 1ext0s enviados em um
| todas antes da reun

&0 de curadoria.
| 50 das fanzines. Nesse
| Comegaentaoa segunda parte do processo de construgao

| encontro, lemos todos 0s textos enviados. Um sarau privado com textcs de
| mulheres escritoras de diferentes partes do pais e, menos (requentemenle. tam

| rocesso, acontecem a8 primeiras

| bém de outros palses. Nesse momento do p .,

| experi da_corporeidade dos textos poético
| permeadas por escolhas, princip te entre textos de
| Tnals de um trabalho. e,
| igd i i hamada &0 recon- y

Inscrigdes de {rabalhos fora dos critérios estabelecidos na ¢ ja sé
| |der§gas. Em casos de textos com mais de vinte finhas: nas primeiras duas : 1 ? 73 ‘ e

i 5 ira, identifica-
icbes lematicas, entramos em contato com as autoras; na terce: ra, identf
edgoert e i padrao nas inscrigoes © decidimos

i N m casos de recebermos contetdos comy o
i oxpresséo de 6dio, 0 material @ sud By
autoria s80 banidos- T : ‘
) 4 2 :
oo 3.,

DAUQUUHA be Zwes \ds, A Poetns!

s. As leituras s80
autoras que enviam

Fonte: Fanzin i
e Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA ;
, 2022).
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. i : sl )y ulher que trabalha
publicarmos o que quisermos, sem cen porque nos da para helcidad e i
PibAcaimos € , sem censuras e sem a dependéncia de i . e
sdioras e spagos mais elitizados. E nos permite ser, expressar, cov?;acge: gmeléé L o et o
v . bl " Cl 5 la materiali
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N — o ‘ o tituir de tudo isso. Além do mais, nés circula, até mesmo
folhear uma zine. Maneiro e sr;a o tes quanto pegar o papel na méo e i) a;rifr‘»ne."’ como fonte de renda. A”"é'e‘”::g:f‘g:mes dteriay, am
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‘: ) : 7 sl bods :rlééx;r(iz":i :e nés e como melhor podemos viver nr:zsog:
(9 (/(’ com o mundo que aco’mece fora d::srse%;ergpq, gl Souss o deian
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p GM lém disso, valorizamos
3 comj i
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0‘ L pe 5 zineteca em caixa de s: :
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onte: Fanzine Conversazine entre nés, as zineiras (JU GAMA, 2022)



Figura 31 — Conversazine (pégina 14)

| Ju Gama - Muita gente que usa nomes diferentes para se referir aos fanzines,

| aqui no Brasil. No caso de vocés, as palavras “zine" @ ‘jornalzine” \
costumam ser uilizadas. Hé algum motivo em especial para O

| usarem este ultimo termo, ‘jornaizine”™?

|

| NAP - N6s de j " por 0 que pi i como

| um material poético e informativo. Essa é a nossa ideia desde o principio e a

| conotagdo com a qual nos identificamos é a de algo feito por amor ao desen-

| valvimento do trabalho, amor por nés mesmas, para colocarmos nossa energia

‘ num projeto coletivo, pelo desenvolvimento de cada integrante e pelo trabalho

| pronto em si, pronto para distribuir. Ao longo das edigbes, estamos construindo

| formas de malerializar €ssa ideia. mem————— e

| Com relagao as formas como séo 2 as put

| aqui no Brasil chamamos de vérias maneiras, adoro ISSOI! Maf em outros luga-
| res do mundo é comum as pessoas entenderem como “zine” apenas pub[lca-
| gbes autorais, e fanzine como um material que trata dos assuntos especificos

| de interesse de um grupo.

| Ju Gama — Da minha propria experiéncia com zines, sei como o processo de
i produzir, editar, diagramar, imprimir e montar publicagoes
— &é algo bem sem falar na G
e na questdo da “a muitas maos".
Para vocés, qual é a importancia de todo esse trabalho coletivo
para elaborar publicagdes independentes?

|
1‘ E algo que vale o esforgo? [

NAP - Ver nossos materiais prontos sempre foi algo que nos impulsionou.
Lembro que fizemos a primeira edigdo porque ja querfamos a segunda. Essa
sensagao de estar construindo algo que vai além de nés contribui para nos
sentirmos menos sozinhas, criando uma relaco de pertencimento, muito
através dos nossos exercicios de escuta ativa, alinhavamos nossos afetos com
muita cola e pape! picado.
Estar em contato construindo algo junto nos permite acessar, ressignificar &
enfrentar traumas e dores cotidianas em um ambiente seguro. Ter essa rede
de apoio para desabafar tristezas e realizar sonhos também cria a argamassa
| do afeto que nos conecta. Coletivamente, aumentamos nosso alcance para
‘ dentro @ para fora, impulsionando umas s outras. Ja vale o esforgo por
estarmos discutindo isso!
| Em outros tempos, mulheres também se organizaram como puderam, e nos
| inspiram a agir hoje para contribuir com a luta pelo nosso direito de existir, de
| nos expressar e de sermos ouvidas. Se esperamos relagdes que néo sejam
pautadas por opressao para as proximas geragdes, precisamos nos articular
“agora, E o0 caminho é pensar coletivo, viver coletivo, nos entendemos como
| uma consciéncia coletiva de mulheres alinhadas para lutar.
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Poetas! com a tematica Mulher di
seu com uma de nossas autoras!

independente e libertarial

Ju Gama - Além das edigbes temdticas do zine "Nés, as poeta:
produzem publicagdes de poesia em didiogo com a satide publica, de
modo vlr_rwlado & ENSP-Fiocruz, né? Ao mesmo te ), vérias pdginas
i 0o zine"Em compaie 4 violéncia de género” (2020) veiculam informa- |
coes sobm a saude e a seguranca das mulheres no Brasll, junto com
' poemas, ilustragdes e colagens artisticas. Como funciona essa articu-
lagao entre arte, ciéncia, saude e feminismos para vocés?

NAP - Arte e ciéncia tém tudo a verl Nés nos entendemos como ag
} conhecimento lutando em prol do reconhecimento da intelectualidade hmir?i?n:(zsdg:
| saber_esﬂ das re;apelras, parteiras e demais especialistas da cultura ancestral
| ao feminino. a de si, o direito de escrever e de com-
| partilhar nossas diferentes visées de mundo como uma questio de satde pubica,
lutamos em defesa desse direito através de nossas atividades. Em colaboragdo com
o Sistema Unico de Salde e a Escola Nacional de Saide Publica Sérgio Arouca
r gizlil’:wr:: cl:o;::::" g:b:gamo;e Mmaleriais poéticos que transmutam a poesia como
5 ndo também aarte é u esSa0
minantes sociais que afetam os Indlv?::os, P12 TR e e ke

| Por exemplo, na escrita de Carolina Maria de Jesus podemos ver nuances do 6dio de
|

raca e classe que precisam ser ressaltadas para que as coisas nao contin

estéo. Assim como a expressao de cada artista no coletivo nambé::/:i tr:z:e :‘::.ﬁm
tos sobre sua realidade Interseccionada pelos sistemas de opressao, e que precisam
ser gnc_avanas n&o apenas por um viés de cuidado e acolhimento, mas também de
dentincia e protesto frente a essa realidade que se expde em estatisticas. As estatis- 3
:q:::oe ;:g'o; (;Lé: agr;qe;bamos néo sdo ap:ngs nimeros, sao mulheres que sentem |

icar explicito para quem nos 18. Gerar esse in i
| _tante para que mudangas sejam propostas. 89 IRETER b S

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 32 — Conversazine (pagina 15, capa da parte 2)
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Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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Figura 33 — Conversazine (pégina 16)

Zine criado por Gabi Luna e Ju Gama
entre RJ e SP, em novembro de 2022
Insta: @amazonahightech @agamaju

osturando presengas inconformada

- LA RAAL AR 4 au
snas

_ nossas primeiras palavras, quando nos
" deparamos com o Levante 2020, portaldo |
encontro entre Nés, as poetas! e a Zineria,| *

~ Uma chamada publica on-line para a construcéo!;’ i
de uma zineteca virtual feminista, dizendo @ ;
explicitamente que o critério da curadoria passa | ;

por perspectivas interseccionais. [
- =

Além de alinhada com nossas premissas, como uma boa
" histéria do universo zineiro, em pouco tempo descobrimos
que as manas ja tinham se esbarrado nos corredores da
vida. Uma é amiga da amiga da outra, ja se viram na |

Uma coisa leva a outra e, nos idos 20 ma fez
uma entrevista comigo (Gabi Luna) e Maria Mitsuko, onde
respondemos a suas perguntas sobre os entremeios dos |
nossos processos de produgdo e pensamento. Mas agora
parece que o jogo virou, e vamos conhecer um pouco mais
das coisas que se encadearam para que chegassemos

até aqui, nesta pégina espelho, onde eu, Gabi Luna, |

integrante do coletivo Nés, as poetas!, entrevisto |

M Ju Gama, idealizadora e curadora da Zineria. b
77 o MR

A ATl

T

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 34 — Conversazine (pégina 17)

f }‘E\ 0i Ju, vamos comegar devagar?
(%) I\JP A vida anda muito acelerada... jé pega o
p=

I
0i, Gabi! Que coisa boa conversar com vocé! Adorei vocé falar do ‘
Y e Levante 2020 como um portal de encontro, era bem essa a ideia
"+ mesmo. Mas vamos por partes! Vocé perguntou sobre a minha

(ﬂm

~ primeira experiéncia com fanzines. |

" Acho que a resposta para essa pergunta depende do que a gente
entende como “fanzine”. Porque assim, desde crianga, sempre
gostei dessa coisa de escrever, desenhar, recortar e colar, fazer
“livros" com as mé&os. Na adolescéncia (comego dos anos 2000),
eu fazia umas revistinhas artesanais em casa, com histérias,
poesia, desenhos, comentarios sobre filmes, fofocas da escola, |
enfim... o que desse na telha. Mas esses papéis ficavam
guardados comigo, sabe? No maximo, eu fazia duas ou tres[
copias na xerox da escola e distribuia entre pessoas muito amigas
(muito amigas mesmo, porque eu era bem timida!). Além disso,
nessa época, eu nem conhecia a palavra “fanzine”, ou “zine".
Entéo néo acho que aquelas revistinhas tenham sido fanzines. |

Tenho pra mim que os pébéis sé| viram zines quando circuEm_.[

Desse ponto de vista, minha primeira experiéncia com zines foi em
2014. Eutinha 22 anos, era aluna da graduagéo em Letras da UERJ
e comecei a trabalhar em um curso de idiomas, como professora de
portugués para iros. Tinha me do Ponto Chic, em
Nova Iguagu, para a cidade do Rio, dividindo casa com outras quatro
pessoas, no Maracana. Entéo, passei a me movimentar mais pela
capital fluminense, coisa que até entdo eu néo fazia. Nisso, conheci
uma estudante de artes que fazia zines de HQs autorais. Ela me
convidou para participar da Feira Piranha, um evento feminista
interseccional de troca e venda de arte independente, organizado
pela Barbara Gondar. Foi nessa feira que vendi meu primeiro zine.
Era um minizine sem titulo, de poesia e colagem em uma tinica folha
A4, fotocopiada e dobrada em A6.

O que mais me marcou nessa experiéncia foi o encontro
com outras zineiras que participaram da feira. Algumas se
tornaram amigas com quem troco ideias e zines até hoje.
Saf de la com meu minizine esgotado e com a mochila cheia de
artes de outras garotas. ( g :

ai e conta pra|
gente: como foi sua primeira experiéncia com fanzines? |

AP o :

; ar que a fanzinagem ocup:
e::; ::n::l?e al‘;uma relagéo entre e;sa forma de expressao

e seus te P . ‘

| Jo GATA: |

Engragado vocé perguntar sobre iss0, 0 lugar da fanz;‘nagjsm;;

& uma coisa que eu mesma vivo melp:rg:t‘:wdtaan:‘!/c:,i OA::n :isqcomo

i 30 “ocupam” um lugar na minha 5 ais

& :.l;?)sq:s me alfavessa. Que cruza meus interesses, Iauvu;l;::se, ‘
desejos e anseios, sabe? Do ponto de vista pessoal, pol o

1. Por exemplo: o primeiro zine que fiz e imprimi par

‘ b ira Pi i4 te falei, passou por uma

vender, naquela Feira Piranha de que ja te falel, passo e
W necea;idade que eu tinha de conhgosr gente g estar jun .ssoas

dizef. de me expressar, de ser ouvida e de ouvir outras pe 6
quando eu tinha acabado de me mudr de dade.

a na sua vida?

Embora eu ndo pensasse muito sobre isso na época, e
entendo a feitura daquele zine como algo relaqonado :\ oesa
necessidade, & vontade de me sentir menos sozinha, r:ju ! % o
onde _eu ainda n&o conhecia muita gente — 0 gue, e daa%es
modo, tem a ver com stao do deslocamento pelas cidades, |
que vocé colocou

Além disso, fiz o zine par:

em uma elra de perspectiva/

te eir I, algo que ém me
i e ainda E tem a questéol do
trabalho artistico independente, outro de meus interesse:

'y

De Ia para c4, além de produzir zines autorais, eventos de
| zines e a propria Zineria — e de ter participado de feiras em
{ outras cidades, ficando na casa de outras pessoas dessa
rede de trocas que acaba se formando ao redor dos zines
impressos —, também pesquiso sobre zines no meio
académico/profissional. No caso, sobre zines feministas de
arte e poesia. Ou seja, no fim das contas, a fanzinagem néo
ocupa um lugar estético na minha vida. Na verdade, ela
se emaranha, da forma e forca a meus interesses|
pessoais, politicos e profissionais. |

12

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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Figura 35 — Conversazine (pégina 22)

AR |
|
Oficialmente, nos amos pela ch da Levante! 2020,
pode nos contar mais dessa proposta? |

0+ : |

Levante! 2020 foi a primeira chamada que lancei pela
Zineria, com a proposta de reunir zines feitos por zineiras ‘
LBTQIA+ lésbicas e bissexuais (cis ou transgéneres)
brasileiras, ou feitos a varias maos, por coletivos
feministas de perspectiva interseccional. A chamada foi
langada em 2020, no dia 19 de agosto, que é o
dia nacional do orgulho Iésbico aqui no Brasil.
Nessa mesma data, em 1983, aconteceu o “Levante”
organizado pelo Grupo de Agéo Lésbica Feminista, em
S&o Paulo, como resposta a discriminagdo que ativistas
lésbicas sofreram no Ferro’s bar, justamente, por terem |

distribuido o boletim “Chanacomchana”, nesse bar.

/IR

Juttech
W b . o e P

M https://zineriafeminista.wordpress.com/levante2020/ -\

NGS, AS POETAS!

Zine Nos, as poetas! | — Mulher.

httgs'JIlssuu.coﬂnosgsgoegq

Como foi para vocé receber o trabalho de Nés, as poetas!? |

Fiquei encantada ao receber o zine “Mulher’, primeiro
“jornalzine literario” do coletivo Nés, as poetas!, através
da chamada Levante! 2020, para a construcdo da
/\\\/ Zineria! Primeiro, por ser uma publicagéo de arte e
> poesia feita coletivamente por mais de vinte mulheres
poetas e artistas independentes, com ilustragdes e
colagens lindissimas. E um “artezine” muito bonito! Além
disso, por acaso, eu ja tinha essa publicagdo na mlnr_xa[
colegdo pessoal, em formato impresso, embora néo
mantivesse contato com as integrantes do coletivo. Se
ndo me engano, o zine de vocés chegou as minhas |
méos através de uma troca com alguma das integrantes
de Nés, as poetas! (acho que foi com a Ara Nogueira),
em um sarau perto da Praga Tiradentes, no centro do |

Rio, em 2016 ou 2017, ndo tenho certeza. |

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).

Figura 36 — Conversazine (pégina 23)
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ibilidade para criarmos
pergunto: qual sua experiéncia zineira

5 i +

Por fim, e ja ag
este contraplano, te
mais memoravel?

ot e A 1B 7
Eu que agradego pelas perguntas e por essa conversa, Gabi! i
A experiéncia com zines que mais me marcou, até hoje, foi a
construgdo da TESOURA, feira, exposigo e festa feminista de |
Zines com protagonismo sapatéo, da qual fui coorganizadora. No |
dia 28 de maio de 2016, a TESOURA reuniu zineiras, |
trabalhadoras auténomas, artistas independentes e coletivos de |
vérias regides do Brasil, além de um coletivo feminista da |
Argentina, para uma feira-festa autoorganizada, na Casa Nem, no |
bairro da Lapa, regido central do Rio de Janeiro. Fizemos e
vivemos um momento muito bonito de troca, juntando pessoas de
lugares diversos (material e simbolicamente), com diferentes
vlvéncias sapatdo-bi-trans-etc. em um evento na Casa Nem
i espago voltado ao acolhimento de travestis e transgéneres, |
S % -

Eurante a (f‘eira, hguve o lancamento do zine “Quimer(d)a

laborativa sobre experiéncias de
voz alta. A divulgaggo do |
nas semanas anteriores.

u \v", CC
pessoas trans, com leitura coletiva em
evento foi feita pelas redes sociais,

R Ll 't PO SRR TR 5

| A principio, ndo achavamos que tanta gente compareceria, mas | |
| a feira-festa cresceu tanto que n&o coube no espago interno |

da Casa Nem, transbordou para a rua e acabou ocupando

todo o Beco do Rato, até o amanhecer do dia seguinte.

Sem duvidas, essa foi a minha experiéncia zineira mais

memoravel até hoje! Se quiser dar uma olhada, tem alguns

i rt-;gistrqs da TESOURA, feitos pela fotégrafa Leticia Ferreira,
disponiveis neste link: ¢ FopR e

| www flickr.com/pho!

Fonte: Fanzine Conversazine entre nos, as zineiras (JU GAMA, 2022).
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é 0 processo dec
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Como
> nca__.nwcmmm

a Luna — Reunioes periodicas enredal
ses do coletivo. Nossos encontros ja aconteceram a0!
| segundas e agora temos nos reunido as quartas.
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ANEXO B — Registros de ‘Nos, as poetas!’ em plataformas digitais

Figura 38 — Primeira chamada publica on-line do coletivo ‘Nos, as poetas!’
£ I i ® B ® = + o 8

& Nos, as poetas

31 de julho de 2015 - @
Para todas as mulheres escritoras que estiverem
interessadas em participar, nosso 2° encontro é
amanha, as 19h, na praga XV!

Venham! @

QD 1 comentario 5 compartilhamentos
oY Curtir (D Comentar &> Compartilha(® ~

Mais relevantes »

Mulheres escritoras,

que desejam participar da

reunido de construgao do
Jornalzine, seja com material,
edigdo ou divulgagdo, acheguem-se!

DIA 01/08 AS 191
NO SKATE GIGANTE DA PRAGA XV.

https://www.facebook.com/nosaspoetas/photos/a.531422617050487/531422600383822/

Fonte: Facebook ‘Nos, as poetas!’, 31 jul. 2016.

Figura 39 — Evento do Facebook organizado por ‘Nos, as poetas!’
0 - 13 © B ® = + o 8

Mulheres escritoras,
B Pagina inicial

que desejam participar da

- reunido de construgao do

o™ [ Jornalzine, seja com material,

&= Aniversarios A i b

edigdo ou divulgagdo, acheguem-se!

Seus eventos v

‘ Notificacbes

=+ Criar novo evento

Sobre Discussao

Detalhes
&% 13 pessoas responderam

cooen

& Evento de Nos, as poetas
& Duraggo:3h
&) Publico - Qualquer pessoa dentro ou fora do Facebook

Ainda sem detalhes

hitps:/iwww.facebook. 3501347677747

Fonte: Facebook ‘Nos, as poetas!’, 19 ago. 2016.
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Figura 40 — Chamada para reuniédo de elaboragdo do primeiro fanzine

0 - o ® B ®

10° ENCONTRO PARA 0
JORNALZINE “NoS, AS POETAS”

Mulheres escritoras e ilustradoras que desejam
participar da reuniao de construgao do Jornalzine,
seja com material, edigao ou divulgagao:
Aparegam!

30709 19 horas
Patio do IFCS (UFRJ)

nitps: 53142261 7963372/

Fonte: Facebook ‘Nos, as poetas!’, 29 set. 2016.

+ © 8

(i ) Nés, as poetas

QY 29 de setembro de 2016 - @

Ald minas e monas!

Amanha, sexta-feira, as 19h no patio do IFCS!
— com Shaina Marina e outras 15 pessoas.

1 comentario 9 compartilhamentos

©0 22
o Curtir

(O Comentar 2> Compartilha® «

Mais relevantes »

n

Figura 41 — Chamada para terceira edicdo do fanzine Nds, as poetas!

v
CHAMADA DA 3*EDICAO "NOS, AS POETAS!"
TEMATICA: VIOLENCIA CONTRA A MULHER/ EEMINICIDIO

SEGUEM OS CRITERIOS PARA A PROXIMA EDICAO DO JORNALZINE~ 3 5

POESIA OU MATERIAL AUDIOVISUAL PRODUZIDO POR PESSOA DO GENERO FEMININO (CIS

OU TRANS);
+ TEMATICA "VIOLENCIA CONTRA A MULHER", FEMINICIDIO;

* ENVIO POR E-MAIL: NOSASPOETAS@YAHOO.COM - POESIAS ENVIADAS POR OUTRAS VIAS

NAO SERAO ACEITAS;

+ A CONFECGAO DO JORNALZINE SE EFETIVARA EM REUNIOES EXTRAS QUE SE INICIAGCAO A

PARTIR DO DIA 19/03/2019;

+ PARA QUE HAJA PARTICIPA‘;AO ATIVA DAS INTEGRANTES, CONTAREMOS COM A

POSSIBILIDADE DE DE COLABORACAO VIRTUAL EM GRUPO A SER CRIADO DE ACORDO COM

A SELECAO DE POEMAS E MATERIAIS AUDIOVISUAIS;

« ILUSTRAGOES, DESENHOS, PINTURAS, FOTOGRAFIAS, VIDEO PERFORMANCES,
VIDEOPOESIAS, ESTATITICAS E INFORMAGOES QUE DIALOGUEM COM A TEMATICA SERAO

BEM VINDAS;

« AS POESIAS ENVIADAS DEVERAO RESPEITAR O PROPOSITO DO COLETIVO E A TEMATICA

FEMINISTA, COMO EXEMPLO DE PRECEDENTES PODEMOS CITAR:
1.NAO OBJETIFICACAO DA MULHER;

2.NAO A INCITAGAO OU ROMANTIZAGAO DE QUALQUER TIPO DE VIOLENCIA;

3.NAO A DISSEMINACAO DE QUALQUER TIPO DE PRECONCEITO OU DISCRIMINACAO.

COM ESSE MATERIAL VISAMOS TRAVAR UM DEBATE SERIO COM A SOCIEDADE ENQUANTO
MULHERES ORGANIZADAS QUE NAO SE CALAM FRENTE AOS ALARMANTES CASOS DE
FEMINICIDIO QUE TEM AUMENTADO VERTIGINOSAMENTE DESDE O ANO DE 2018.
ENTENDEMOS NOSSO PAPEL ENQUANTO ARTISTAS DE NOSSO TEMPO E QUE PORTANTO
DEVEMOS DIALOGAR COM A REALIDADE CONCRETA QUE NOS FERE E MATA TODOS OS DIAS.
 SENDO ASSIM A PROPOSTA E CRIAR UM CANAL DE COMUNICACAO, EXPRESSAO DE NOSSAS
PERCEPCOES E POSSIBILIDADES DE ARTICULACAO E APOIO MUTUO CONTRA TODA FORMA DE

OPRESSAO.

E IMPORTANTE CITAR QUE A VIABILIZACAO FINANCEIRA DA TERCEIRA EDICAO DO
JORNALZINE "NOS, AS POETAS!" SERA POR MEIO DA DIVISAO TOTAL DOS CUSTOS ENTRE AS
AUTORAS E PARTICIPANTES DO PROJETO, O QUE NAO EXCLUI A POSSIBILIDADE DE
CAMPANHA DE COLABORACAO VOLUNTARIA DE TERCEIROS PARA VIABILIZAGAO DE

TIRAGENS E CONFECCAO DO MATERIAL.

NOS RESPONSABILIZAMOS EM ENVIAR O ARQUIVO DIGITAL DA PUBLICACAO, E CADA
<. ARTISTA PUBLICADA TEM O DIREITO DE FAZER COPIAS E VENDER O TRABALHO. LEMBRANDO
SEMPRE QUE E UMA CONSTRUGAO COLETIVA PARA ESTIMULO A AUTONOMIA E O

PROTAGONISMO DAS ARTISTAS DE RUA.

Fonte: Site ‘Nos, as poetas!’, 2020.
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Figura 42 — Divulgacgdo do fanzine N@s, as poetas! | (2016)
nosaspoetas

nosaspoetas Nossa primeira tiragem de Jornalzines aconteceu
ano passado e tinha 100 exemplares. E com muita emogao que
anunciamos a *segunda tiragem* da primeira edicao de Nos, as
Poetas! com a tematica Mulher de 650 exemplares!!! Adquira o
seu com uma de nossas autoras! Incentive a produgao
independente e libertaria!

Valor: Contribui¢do voluntana

Sugestao: 10 reais

tradugio

#. nosaspoetas enviamos pelo correio. V]

osf r tradugdo

N O QY R

C .’ Curtido por e outras 33 pessoas

Nos, as Poetas! (@nosaspoetas) « Fotos e videos do Instagram

Fonte: Instagram ‘Nos, as poetas!’, 7 mar. 2017.

Figura 43 — Lancamento do fanzine Nés, as poetas! Il (2018) na FLIP

nosaspoetas
FUP

nosaspoetas FLIP 2018, langamento da nossa segunda edicao na
Biblioteca Maria Angélica Ribeiro, coragao do centro histérico de
Paraty.

Essa é mais uma das parcerias que a rua nos proporcionou. Em
nossas andangas encontramos com Clarissa Freitas que nos
convidou para integrar a programacao da Casa MAR na Festa
Literaria Internacional de Paraty, trés anos atras.

Lancamos nossa edigdo erdtica no mesmo ano da homenagem a
Hilda Hilst, nossas confluéncias ndo sao por acaso.

Declamando poemas, convidamos mais mulheres para participar
de nossa organizagao coletiva. Fruto das encruzilhadas, das
bruxas que foram queimadas, seguimos em luto, em luta, em
festa.

Na foto estdo Shaina Marina, Gabi Luna e Maria Mitsuko em uma
noite fria de Julho de 2018. Nossos coragdes estavam aquecidos

i Al e -

QY

i , Curtido por e outras 41 pessoas

Nos, as Poetas! (@nosaspoetas) « Fotos e videos do Instagram

Fonte: Instagram ‘Nos, as poetas!’, 28 jul. 2021.



