Universidade do Estado do Rio de Janeiro

S %,
%o UE\]HR 3 ; Centro de Educacao e Humanidades
7 &smpo ¥ Instituto de Letras

Patricia Roque Teixeira das Chagas Rosa

Lima Barreto e os bastidores da criacdo literaria de Diario do Hospicio

Rio de Janeiro

2023



Patricia Rogue Teixeira das Chagas Rosa

Lima Barreto e os bastidores da criacéo literaria de Diario do Hospicio

Tese apresentada, como requisito parcial para
obtenc¢do do titulo de Doutor, ao Programa de
Pés-Graduacdo em Letras, da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Area de
concentracdo: Estudos de Literatura.

Orientadora: Prof2. Dra. Carmem LUcia Negreiros de Figueiredo

Rio de Janeiro

2023



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/REDE SIRIUS/BIBLIOTECA CEH/B

B273 Rosa, Patricia Roque Teixeira das Chagas.
Lima Barreto e os bastidores da criaco literaria de Diario do hospicio /
Patricia Roque Teixeira das Chagas Rosa. — 2023.
182 f.:il.

Orientadora: Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo.
Tese (doutorado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Instituto
de Letras.

1. Barreto, Lima, 1881-1922 - Critica e interpretacdo — Teses. 2.
Barreto, Lima, 1881-1922. Diario do hospicio — Teses. 3. Criagdo (Literéaria,
artistica, etc.) — Teses. 4. Loucura na literatura — Teses. 5. Literatura
brasileira — Historia e critica — Teses. |. Figueiredo, Carmem Ldcia
Negreiros de. 1l. Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Instituto de
Letras. I11. Titulo.

CDU 869.0(81)-95

Bibliotecaria: Eliane de Almeida Prata. CRB7 4578/94

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducao total ou parcial desta tese,

desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Patricia Rogue Teixeira das Chagas Rosa

Lima Barreto e os bastidores da criacéo literaria de Diario do Hospicio

Tese apresentada, como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Doutor, ao Programa de
Pds-Graduacdo em Letras, da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Area de concentragao:
Estudos de Literatura.

Aprovada em 08 de fevereiro de 2023.

Banca examinadora:

Profé. Dra. Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo (Orientadora)
Instituto de Letras - UERJ

Profd. Dra. Fatima Cristina Dias Rocha
Instituto de Letras - UERJ

Prof. Dr. Leonardo Davino de Oliveira
Instituto de Letras - UERJ

Profé. Dra. Fatima Maria de Oliveira
Centro Federal de Educacao Tecnolodgica Celso Suckow da Fonseca

Prof. Dr. Marcelo dos Santos
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

2023



DEDICATORIA

Ao0s meus queridos pais, Manoel (in memorian) e Solange.
Ao companheiro e amigo, Felipe.

Ao meu amado filho, Yan.



AGRADECIMENTOS

A minha familia pelo amor e pela compreensdo de sempre, bem como por ter
acreditado em minha capacidade de trabalho. Sem seu apoio, a realizacdo desta pesquisa néo
seria possivel. Obrigada por estar ao meu lado!

A professora Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo pelas valiosas orientacdes que
foram de suma importancia para o desenvolvimento do trabalho. Agradeco muito pelos
conhecimentos partilhados, bem como pela amizade e o apoio, sobretudo, nos momentos mais
dificeis. Um ser humano inspirador de grande referéncia para mim!

A banca examinadora, pela gentileza e dedicacdo na leitura do meu trabalho, em
especial, aos professores Leonardo Davino de Oliveira e Marcelo dos Santos pelas criticas
primorosas e indicagfes bibliograficas, no exame de qualificacdo, que contribuiram para o
desenvolvimento da pesquisa.

Aos professores do doutorado do Programa de P6s-Graduacao em Letras - UERJ, pelo
conhecimento compartilhado, pelas sugestdes bibliograficas e pelo incentivo a pesquisa.

A Matildes Demétrio dos Santos e Nilma Lacerda, professoras da graduacio, pela sua
influéncia na minha formacdo académica e pelo incentivo para que eu prosseguisse rumo a
pos-graduacao.

Aos funcionarios da Secretaria de Pos-Graduacdo da UERJ, pela atencdo e pela
informacao precisa.

As minhas queridas amigas lIsabel Gongalves, Luana Amarante, Marcela Teixeira e
Patricia Wigg, pela amizade durante todos esses anos e por me fazerem acreditar em mim
mesma.

Por fim, expresso minha mais profunda gratiddo ao Supremo Deus e a Meishu-Sama
pelo conforto e fortalecimento espiritual, o que me impulsionou desenvolver a pesquisa, sem

esmorecer diante dos obstaculos enfrentados.



[...] 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos € deixar de lado todas as velhas regras,
toda a disciplina exterior dos géneros e aproveitar de cada um deles o que puder e procurar,
conforme a inspiracdo propria, para tentar reformar certas usangas, sugerir davidas, levantar
julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes a altas emogdes em face do mundo e do
sofrimento dos homens, para soldar, ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas,

pela revelagdo das almas individuais e do que elas tém de comum e dependente entre si.

Lima Barreto



RESUMO

ROSA, Patricia Roque Teixeira das Chagas. Lima Barreto e os bastidores da criagéo literaria
de Diario do Hospicio. 2023. 182 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Lima Barreto, durante sua segunda internacdo no Hospital Nacional de Alienados,
entre 25 de dezembro de 1919 a 2 de fevereiro de 1920, trouxe a lume, no Diério do Hospicio,
suas percepcOes sobre a realidade manicomial, destinando, posteriormente, a maior parte de
seus registros para a composicao de seu futuro romance O Cemitério dos Vivos. O diério, por
se tratar de um texto heterogéneo, repleto de fragmentos discursivos, depreende-se o rico
método de trabalho do escritor, que requer leitura, pesquisa, selecdo de fontes textuais, coleta
de dados sobre o hospicio, insercdo de elementos biograficos, esbocos de ficcdo e
representacfes sobre o espaco e a comunidade asilar (enfermeiros, guardas, médicos e
pacientes). Destacam-se também o descompasso com a cronologia exata, as imbricacdes entre
facto e ficcdo e a ambiguidade na voz narrativa, fatores que revelam a atualidade das
estratégias estéticas escolhidas pelo autor e a composi¢do singular do seu diario, o qual destoa
dos moldes preconizados pela tradi¢do literaria. Além disso, no texto ha a presenca de
elementos estético-narrativos, reaproveitados de referenciais candnicos e do préprio acervo do
escritor, que foram utilizados para compor O Cemitério dos Vivos. Desse modo, Lima Barreto
ndo omite do leitor a forma como constrdi sua futura obra, levando-o a perceber as etapas de
sua escrita e os desdobramentos de seu projeto literario sobre o hospicio e a loucura. Portanto,
este trabalho visa analisar o processo de criacdo literaria de Diario do Hospicio, tendo em
vista os distintos procedimentos narrativos utilizados. Para isto, a presente pesquisa teve
amparo em alguns pontos de abordagem da critica genética, sem se configurar como um
trabalho da referida area, a fim de aprofundar a analise sobre o processo de producdo da Obra,
por meio do levantamento de fontes primarias, como 0s manuscritos, e o cotejo estabelecido
entre o diario, O Cemitério dos Vivos e outros textos do autor. Tais aspectos revelam as
contribuicdes efetivas do diario na construcdo do romance inacabado, fomentando novas
releituras sobre a escritura limana.

Palavras-chave: Lima Barreto. Diario do Hospicio. Literatura. Ciéncia. Loucura. Criagdo

literaria.



ABSTRACT

ROSA, Patricia Roque Teixeira das Chagas. Lima Barreto and the backstage of the literary
creation of Diario do Hospicio, 2023. 182 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Lima Barreto, during his second hospitalization at the Hospital Nacional de Alienados,
between December 25, 1919 and February 2, 1920, brought to light, in the Diario do
Hospicio, his perceptions about the asylum reality, later allocating most of his his records for
the composition of his future novel O Cemitério dos Vivos. The diary, as it is a heterogeneous
text, full of discursive fragments, reveals the rich method of work of the writer, which
requires reading, research, selection of textual sources, collection of data about the asylum,
insertion of biographical elements, fiction sketches and representations about the asylum
space and community (nurses, guards, doctors and patients). Also noteworthy are the
mismatch with the exact chronology, the imbrications between fact and fiction and the
ambiguity in the narrative voice, factors that reveal the relevance of the aesthetic strategies
chosen by the author and the unique composition of his diary, which differs from the molds
advocated by literary tradition. In addition, the text contains aesthetic-narrative elements,
reused from canonical references and from the writer's own collection, which were used to
compose O Cemitério dos Vivos. In this way, Lima Barreto does not omit from the reader the
way in which he builds his future work, leading him to perceive the stages of his writing and
the developments of his literary project on the asylum and madness. Therefore, this work aims
to analyze the literary creation process of Diario do Hospicio, considering the different
narrative procedures used. For this, the present research was supported by some points of
approach of genetic criticism, without being configured as a work in that area, in order to
deepen the analysis of the production process of the Work, through the survey of primary
sources, such as the manuscripts, and the comparison established between the diary, O
Cemitério dos Vivos and other texts by the author. Such aspects reveal the effective
contributions of the diary in the construction of the unfinished novel, encouraging new
readings of Lima's writing.

Keywords: Lima Barreto. Diario do Hospicio. Literature. Science. Craziness. Literary

creation
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INTRODUCAO

Entre 25 de dezembro de 1919 a 2 de fevereiro de 1920, Lima Barreto vivencia, pela
segunda vez, a experiéncia como interno no Hospital Nacional de Alienados. Durante esse
periodo, ele escreve varios relatos sobre o contexto desolador dessa institui¢cdo, em um diario
improvisado, composto por diversas folhas avulsas’, denominado Diario do Hospicio. A
experiéncia ultima de internacdo deu ao autor félego para esbocar uma narrativa composta
pelos registros factuais que se coadunam ao processo de criagdo literéria, evidenciando sua
matéria-prima de experimentacdo artistico-literaria.

Pelas paginas desse diario improvisado, se espraiam diversas notas sobre o espacgo
asilar e sua populacdo, composta por médicos, guardas, enfermeiros e pacientes. No que se
refere a estes Ultimos, o escritor se debruca sobre os diferentes tipos encontrados, revelando a
complexidade do fendmeno da loucura, 0 qual ndo se restringe aos manuais medicos. A
experiéncia narrativa resulta do acimulo de percepcbes da realidade, acompanhadas pela
visdo critica do escritor e sua formagdo enquanto leitor da tradi¢do, o que contribui para
encontrarmos passagens de grande densidade de sentido e de valor estético.

Ao conceder uma entrevista ao Jornal A Folha, quando estava internado, o escritor
menciona a elaboragdo do seu projeto sobre “a vida interna dos hospitais de loucos”,
determinando a escolha do titulo “O Cemitério dos Vivos” para o romance a ser desenvolvido.
Grande parte das notas do diario foi reaproveitada para o desenvolvimento dos esbocos de O
Cemitério dos Vivos, escritos ap0ds a saida do escritor do manicémio. O romance nao chegou a
ser finalizado, tendo em vista o falecimento do escritor em novembro de 1922.

Ao compararmos os dois textos, sdo visiveis temas, recursos estéticos, procedimentos
narrativos em comum. Embora o diario esteja vinculado ao O Cemitério dos Vivos, tendo em
vista a reciprocidade dos enunciados, ndo se trata de afirmar que o primeiro seja apenas de um
rascunho literario do segundo. Tal afirmacdo poderia gerar uma concepcdo errbnea de juizo
de valor sobre os textos. Além disso, cabe ressaltar que, apesar de fazerem parte do mesmo
projeto literario, os respectivos textos foram escritos em momentos diferentes e possuem
contornos préprios, como o fato de pertencerem a géneros distintos, o0 que os difere quanto a
voz e ao tempo da narrativa. Esses aspectos divergentes mostram os diversos caminhos

percorridos pela escrita limana durante o processo de criagao literaria.

' O diério do escritor é composto por tiras de papel jornal que foram fornecidas pela equipe médica do hospicio.
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Em contrapartida, as repeticdes relevantes nos textos, como o emprego dos mesmos
elementos expressivos da linguagem e a transcricdo de trechos quase que na integra, também
nos possibilita conhecer o movimento de criagdo e alguns dos principios que regem o
percurso criativo. Dentre esses principios, destaca-se a intertextualidade, que ocorre pela
presenca de textos anteriores do escritor e pelas referéncias de textos teoricos e literarios
candnicos, que serviram substancialmente para a composicdo das obras.

No primeiro caso, sdo notorias as contribuicdes de obras como o romance Triste fim de
Policarpo Quaresma, as cronicas As teorias do Dr. Caruru e Da minha cela, A ldgica do
maluco, os contos Dr. Fonseca e Como o homem chegou, a partir dos quais ha o
aproveitamento de temas e elementos estético-narrativos que culminam com as producdes do
diario e do O Cemitério dos Vivos.

No segundo caso, as referéncias as obras candnicas, como Recordac¢des da casa dos
mortos, de Dostoiévski, A Divina Comédia, de Dante Alighieri, A vida dos homens ilustres,
de Plutarco, dentre outros, foram realizadas como forma de refletir e abordar o tema em
questdo por meio de apropriacdes, analogias e contraposicdes feitas sobre essas obras. Este
procedimento revela a maneira como Lima Barreto trabalha em cima desse diversificado
material, o qual serve de matriz para o processo de criacdo literaria.

Embora ja tivesse anteriormente construido enredos com personagens diagnosticadas
ou vistas como portadoras da loucura, em Diario do Hospicio, Lima Barreto desenvolve, com
maior profundidade, reflexdes sobre a tragédia causada pela insanidade, atuando, a0 mesmo
tempo, como literato e observador sobre a populagdo de alienados, da qual fez parte,
atingindo, contudo, um patamar mais alto de ponderacdes no Diario do Hospicio, 0 que, para
mim, € um campo fértil a ser explorado. Refundidos no universo literario, longe de serem

3

tracos de apenas espontanecidade e de estabelecerem um pacto com a “verdade”, os
apontamentos do diario evidenciam a dindmica complexa de um fazer literario, capazes de
ultrapassarem as paredes “inexpugnaveis” do Hospital Nacional de Alienados e de se
perpetuarem no tempo. Tal estudo partiu dos resultados da dissertacdo Nos bastidores da
criacdo do Diario do Hospicio, defendida por mim em 2012, no Programa de Pds-Graduagéo
em Letras, do Instituto de Letras da UFF, o que me impulsionou ir um pouco mais além.

A partir das consideracdes expostas, 0 proposito do trabalho é analisar o processo de
criacdo literaria do Diério do Hospicio, tendo em vista os distintos procedimentos narrativos e
recursos estéticos que foram utilizados para compor esse diario. Tal processo revela a
atualidade das estratégias estéticas escolhidas pelo escritor e nos leva a estabelecer uma nova

releitura no modo como o diario barretiano foi rotulado pela critica literaria. Ademais, a partir



12

dessa analise, podemos observar as contribuicfes efetivas dele no processo de construcéo do
romance O Cemitério dos Vivos e, assim, compreender melhor o projeto literario do escritor.

Quanto ao titulo atribuido ao trabalho, ele tem como premissa as consideracGes de
Philippe Willemart (1999) sobre o manuscrito ser considerado uma espécie de “bastidor”,
uma vez que nele encontramos as etapas de criacdo de um texto, ou seja, sua génese. No caso
da andlise do diario barretiano, ela foi realizada diretamente com as sucessivas edicoes
criticas do texto, tendo em vista as dificuldades com o manuscrito (estado precario de
conservagdo, trechos ilegiveis, etc.). Mesmo assim, o diario se torna a peca chave para
penetrar no mistério da criagdo, nos levando a ter acesso aos primeiros eshocos do projeto
literdrio de Lima Barreto e parte das etapas de elaboracdo. Além disso, a0 empregarmos a
palavra “bastidores” no titulo da presente tese, a finalidade ¢ estabelecer um duplo movimento
de estudo sobre a obra, uma vez que levamos em consideracdo ndo sé o processo de criacao,
mas também a analise literaria sobre a narrativa desenvolvida, um fio condutor que possibilita
ao leitor adentrar por entre os portdes do Hospital Nacional de Alienados e ter acesso a
dindmica do hospicio, uma realidade inimaginavel, a qual poucos tinham acesso.

Para dar consisténcia ao estudo da obra, houve uma preocupagdo em amparar a
pesquisa na teoria literaria e na critica genética, como forma de aprofundar a analise sobre a
tematica da obra e seu processo de producdo, levando em consideracdo o cotejo entre o diario,
0 romance inacabado e outros textos do autor. Buscamos estabelecer uma sequéncia
organizada com a finalidade de que o interlocutor siga a discussao. Também nos servimos das
notas explicativas das edicOes criticas para fundamentar a presente tese.

Assim, com o intuito de dar corpo a esta pesquisa, o trabalho foi dividido em trés
capitulos com os respectivos titulos: “As fronteiras do diario barretiano”, “Representacdes
sobre a loucura e a dindmica manicomial” e “Contribui¢des do didrio na composi¢ao narrativa
de O Cemitério dos Vivos”.

O capitulo I, “As Fronteiras do diario barretiano”, apresenta o impasse quanto ao
estabelecimento do Diario do Hospicio nas sucessivas edi¢Ges e discute sobre a recepcdo
critica da obra que a vincula, de maneira geral, ao carater autobiografico, sinalizando para
relacdo visceral entre vida e literatura. A partir dessa problematizacéo inicial, foi realizado um
mapeamento sobre o texto, sua composicao e as distintas abordagens realizadas, como forma
de destacar a sua hibridez e a distensdo de suas fronteiras, contrapondo-o as clausulas
vigentes, o calendario e o pacto referencial, apontadas por Maurice Blanchot (2005) e

Philippe Lejeune (2008) na definicdo do género em questéo.
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Tendo como referéncia o panorama histérico sobre as funcionalidades adquiridas pelo
género diario, isto nos leva a identificar as diferentes orientagdes da escrita do Diario do
Hospicio e como o escritor se vale delas de uma forma particular no exercicio literario
continuo que identificamos desde a primeira entrada. Sobre este ponto, a postura critica do
presente estudo acerca dos aspectos da subjetividade, ndo se volta apenas para a histdria de
vida do escritor, uma vez que vincular o diario meramente a questdo biografica é altamente
limitador e restringe a analise da obra. Dessa forma, também foram analisadas as imbricacdes
das instancias discursivas que perpassam o diario, tendo como apoio teérico Leonor Arfuch
(2010) e Dominique Maingueneau (2006), que contribuem para esclarecer a ambiguidade que
toca a voz narrativa.

No udltimo subitem do capitulo, analisamos os apontamentos do diario, denominados
de recortes, organizados na Ultima entrada, que foram aproveitados e reescritos no decorrer
das demais entradas. Na selecdo e reelaboracdo dessas notas, o escritor deixa entrever o
processo de elaboracdo estética e de como ele se vale do substrato vivido na transposi¢do do
espaco de criacao.

Para o desenvolvimento deste capitulo, Philippe Lejeune (2008), Maurice Blanchot
(2005), Leonor Arfuch (2010) e Mércio Seligmann-Silva (2009) também foram utilizados
para esclarecer e problematizar alguns aspectos conceituais sobre a forma do diario, bem
como a distensao desse espaco, sobretudo, no processo de criacao literéria.

O segundo capitulo, “Representagdes sobre a loucura e a dinamica manicomial”, tem
como proposta investigar de que maneira Lima Barreto estabelece as representagdes sobre o
espaco do hospicio e sua populacdo (enfermeiros, guardas, medicos e pacientes) para abordar
o tema da loucura e a dindmica manicomial, bem como as distintas estratégias de escrita
utilizadas para compor sua narrativa.

Num primeiro momento, é tracado um breve percurso histérico, ditado por Michel
Foucault, em Histéria da loucura na ldade Classica (1978), com o intuito de mapear as
diversas concepcOes da loucura e suas formas de tratamento. Aliado ao estudo de Foucault, o
contexto histérico da Primeira Republica no Brasil € exposto, mas precisamente a Visao
médica da época, apoiada no cientificismo europeu. Este panorama teve por finalidade
auxiliar na analise de questdes que envolvam o posicionamento de Lima Barreto em torno da
origem da insanidade e de teorias cientificas que a relacionavam a heranca genética e a
guestdo racial. Como forma de auxiliar no panorama histérico estabelecido, nos apoiamos

tambem nas contribuigdes valiosas de estudiosos como Jurandir Freire da Costa (2007),
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Magali Gouveia Engel (2001), Abdias Nascimento (2019), Silvio Almeida (2020), dentre
outros.

Em um segundo momento, sdo mostrados recursos estéticos-narrativos utilizados pelo
autor no processo de criacao literaria, os quais ilustram como se dava a dindmica manicomial,
tendo em vista as representacOes sobre os diferentes compartimentos do espago asilar e o
funcionamento da instituicdo, que ocorria por meio dos médicos, guardas e enfermeiros.
Dentre os recursos usados, destacam-se 0 reaproveitamento de elementos linguisticos e
expressivos da linguagem de textos literdrios do proprio escritor, bem como o didlogo
estabelecido com textos da tradi¢do literaria, para compor a narrativa do diario. Como forma
de auxiliar no desenvolvimento da analise sobre a utilizacdo de referenciais literarios no
processo de composi¢cdo narrativa do didrio, foram exploradas as consideracGes teoricas de
T.S. Eliot (1989), que abordam o processo de criacdo artistica, o qual ocorre em textos
literarios, tendo em vista o trabalho criativo e critico de escritores sobre apropriacdo e
transmutacdo das fontes utilizadas.

No ultimo momento do segundo capitulo, é analisada como ocorre a representacdo da
comunidade de internos no espaco do diario, levando em consideracdo a qualidade literaria
dos relatos registrados para representar os diferentes tipos de pacientes. E possivel perceber
gue um dos principios que move o texto esta na intencionalidade de transportar o leitor para a
experiéncia da alteridade, tdo cara a Lima Barreto, proporcionando visibilidade a grupos que,
historicamente, foram excluidos, tendo sua liberdade cerceada. Seus relatos evidenciam o
sofrimento dos pacientes asilados, além de revelar a ineficicia da medicina no tratamento da
loucura, denunciando a violéncia nos métodos utilizados. Ao representar cenas
protagonizadas por seres humanos considerados “loucos”, o autor imprime na histéria marcas
indeléveis do que de fato se constituiu o Hospital Nacional de Alienados, tirando dos
escombros o que poderia ter sido esquecido. Nesse sentido, o hospicio e a insanidade se
tornam, no exercicio criativo da escrita de Lima Barreto, mais que uma tematica: eles
reconfiguram os modos de inteligibilidade sobre a realidade manicomial e suscitam uma
narrativa que ndo se pauta em uma sequéncia linear dos episddios retratados.

A partir das reflexdes ensejadas nos capitulos anteriores, levando em consideragédo as
especificidades do diario barretiano e as estratégias estético-narrativas contempladas para
representar a dindmica manicomial, o terceiro capitulo, “Contribuicdes do didrio na
composi¢do narrativa de O Cemitério dos Vivos”, visa analisar temas, recursos estéticos e
procedimentos narrativos do Diario do Hospicio que foram reaproveitados para desenvolver o

romance.



15

Ao observar as contribui¢fes do diério, reitera-se o posicionamento da presente tese
sobre o valor literario que o texto carrega, uma vez que ele esta para aléem de servir apenas
como um suporte de uma experiéncia limite, vivenciada no hospicio. Ademais, por meio da
anélise da composicdo do romance e de sua abordagem temaética, é possivel identificar as
motivacdes e propdsitos dos fragmentos do diério, que isolados nem sempre é possivel
depreender seu significado, porém ao serem incorporados no romance, seu sentido se amplia.

No primeiro momento, é realizado um levantamento sobre a composicao dos capitulos
e temas explorados em O Cemitério dos Vivos, relacionando-os aos trechos do diario que
foram reescritos e modificados nos episodios narrados. Durante a analise, sdo evidenciados 0s
recursos estéticos utilizados nas obras, os aspectos convergentes e divergentes entre 0s
elementos da narrativa de cada texto.

No segundo momento, sdo mostradas as contribuicbes de trechos do diario na
composicao e caracterizagdo dos personagens o narrador Vicente Mascarenhas e sua esposa
Efigénia, figuras relevantes no enredo do romance. Observamos novamente a presenca de
referéncias externas, como a biografia do filésofo francés Pedro Abelardo, escrita por Lewis,
em que é tratado o trdgico romance do filésofo com a jovem Heloisa de Argenteuil. Este
material serviu como substrato na composicdo dos referidos personagens, expandido as
representacdes sobre os mesmos. Além disso, revisitamos as consideragfes de Dominique
Maingueneau (2006) para analisar a composi¢cdo do narrador Vicente Mascarenhas, levando
em consideracdo a intersec¢do do biografico e do ficcional. Sdo perceptiveis as fissuras desse
processo, evidenciando um personagem que ndo se resume apenas aos infortanios do autor.

No terceiro momento, analisamos os fragmentos do diario, utilizados para compor o
tema acerca da funcdo da criacdo literaria explorada em O Cemitério dos Vivos. Desde o
primeiro capitulo, o narrador Vicente Mascarenhas se dispde a construir um romance,
revelando sua atividade literaria para o leitor no decorrer da trama ficcional, mostrando o
processo de composicdo de sua obra. Processo este atrelado a formacdo do narrador-escritor
como leitor da tradicdo, que se apoia nela, ndo apenas para apropriar-se, mas para modificar
essa matriz no contexto especifico de abordagem sobre a rotina manicomial.

Percebe-se que tanto no diario, como no romance, o tema da funcédo da criacéo literaria
estd atrelado ao direcionamento da narrativa voltada para a constituicdo dos diferentes
pacientes asilados. Pela escrita dos episodios, nota-se a inovagdo na forma de se narrar,
levando em consideracdo a necessidade de abarcar o contexto instavel do hospicio e as
distintas subjetividades que nele habita. Dessa forma, Lima Barreto distende o género

romance, sob 0 modelo vigente do século XI1X, ao abordar o tema de uma maneira que destoa
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da forma tradicional do género, tendo em vista a configuracdo de uma narrativa inacabada,
personagens com dimensdo interna, tempo néo linear, dentre outros. Ocorre também a quebra
com a perspectiva romantica de se fazer literatura, como se fosse uma atividade original, sem
vinculos com a tradigdo. Os recursos estéticos escolhidos nos auxiliaram a depreender o
método de trabalho de Lima Barreto, que resulta na composi¢do de um projeto literario que
revela os bastidores de suas obras, sendo notorios os desdobramentos e reconfiguragdes
realizadas.

Como forma de auxiliar no desenvolvimento da pesquisa, as contribui¢fes de Cecilia
Almeida Salles (2008) e Telé Ancona Lopez (2007) foram de grande relevancia, uma vez que
nos deu suporte para identificar e analisar as diferentes composicGes encontradas nos textos,
0s percursos de sua producdo, bem como as referéncias textuais utilizadas para a composicao
das obras em estudo. Embora ndo tenhamos acesso a todo movimento de criacdo?, ao
analisarmos, pelo menos, uma parte dele, foi possivel evidenciar a riqueza da producédo
literaria de Lima Barreto.

Com base nas discussdes apontadas nos capitulos acima, o presente estudo fomenta
novas releituras do diario, a partir de como o autor se vale do substrato vivido no processo de
recriacdo literaria. O Diario do Hospicio é inacabado, mas ndo incompleto. No que se prop0s,
desde a primeira pagina, Lima soube cumprir e ir além do que antevia. Portanto, ndo temos
nada a concluir nem a terminar, apenas trilhar por caminhos percorridos pela escrita

barretiana, tendo como ponto de partida o préprio confinamento asilar.

2 Afirmacéo baseada nos estudos de Cecilia Salles sobre néo se ter acesso a todo 0 movimento de criagdo: “Nio
temos acesso a todos indices, ou seja, a todos os registros que o artista faz ao longo do processo. Além disso, 0
processo criador € repleto de decisfes que ndo deixam rastros. Desse modo, por mais completo que seja o dossié
com o qual lidamos, ndo temos acesso a todo o caminho criativo, mas a muito desse percurso” (2008, p.56).
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1 AS FRONTEIRAS DO DIARIO BARRETIANO

1.1 Composicéo do texto e suas publicacfes

O Diério do Hospicio foi escrito por Lima Barreto durante seu segundo internamento®
no Hospital Nacional de Alienados, localizado na Praia Vermelha, Rio de Janeiro. Os
primeiros relatos sdo datados a partir do dia 04 de janeiro de 1920, dez dias ap6s a entrada do
escritor no manicomio.

O texto é dividido em duas partes: a primeira € composta por nove capitulos e a
segunda é formada por notas esparsas, também chamadas de recortes, que integram o décimo
capitulo. O diario ndo chegou a ser finalizado e suas partes foram publicadas apenas trinta e
um anos apés a morte do escritor.* Grande parte de suas notas foram reaproveitadas e
desenvolvidas em O Cemitério dos Vivos.

Os manuscritos dos dois textos estdo armazenados separadamente na Secdo de
Manuscritos da Biblioteca Nacional, Colecdo Lima Barreto. Quanto ao estado de conservagéo
do diério, ele é composto por tiras de papel, sendo ora pautado, ora sem linhas, com anotacGes
feitas, em sua maioria, a lapis na frente e no verso. Algumas das folhas possuem bordas
danificadas e, por vezes, exibem manchas e até mesmo pequenos furos, sendo possivel
verificar sua condicdo precaria, o0 que compromete a legibilidade de certas passagens.

Ao refazermos a contagem das tiras de papel, contrariando as edi¢des que afirmam que
0 manuscrito do diario é composto por 79 tiras, foi detectado que ele possui 81 tiras no total,
somando as duas partes®. A primeira contagem esta baseada no quantitativo levantado pelos
organizadores da Biblioteca Nacional, em que ocorre um duplo equivoco: ha referéncia a sete
tiras da primeira entrada, quando, na verdade, sdo oito. E na parte dos recortes existe uma
folha que ndo foi incorporada a contagem. Nela consta apenas uma frase sublinhada “Diario
do Hospicio”. Somente é possivel ter acesso a ela no manuscrito original, ja que nédo foi
microfilmada e tampouco foi publicada como os demais recortes, 0 que nos causa grande

estranheza. No caso de O Cemitério dos Vivos, todos os recortes foram inclusos na contagem,

* O autor permaneceu internado entre os dias entre os dias 25 de dezembro de 1919 a 2 de fevereiro de 1920.

* Nesse sentido, a publicacdo do Diario do Hospicio difere de O cemitério dos vivos, j4 que os 21 recortes
pertencentes ao futuro romance ndo foram publicados, mas apenas os cinco capitulos que comp8e a primeira
parte do manuscrito.

> S&0 63 tiras de papel da primeira parte mais 18 tiras de recortes.



inclusive duas folhas que contém somente o titulo da obra.

Figura 1- Manuscrito de O Cemitério dos Vivos

Legenda: Folha do manuscrito, com titulo a lapis, encontrada nos recortes de O Cemitério dos Vivos.
Fonte: BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO.

Figura 2- Manuscrito de O Cemitério dos Vivos

Legenda: Folha, com o titulo a caneta, encontrada nos recortes de O cemitério dos Vivos.
Fonte: BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO.
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Um fator importante que nos auxilia na compreensao sobre a finalidade de o Diério do
Hospicio € uma entrevista concedida por Lima, publicada no jornal A Folha, em 31 de janeiro
de 1920, quando estava internado no Hospital Nacional de Alienados. Nessa entrevista, o
escritor relata o proposito de elaborar um projeto literario acerca da “vida interna dos

hospitais de loucos”:

Tenho coligido observagdes interessantissimas para escrever um livro sobre a vida
interna dos hospitais de loucos. Leia O Cemitério dos Vivos. Nessas paginas
contarei, com fartura de pormenores, as cenas mais jocosas e as mais dolorosas que
passam dentro dessas paredes inexpugnaveis. Tenho visto cousas interessantissimas.
(BARRETO, 1956, p. 257)

As anotagdes que o escritor admitiu ter coligido fazem parte do Diario do Hospicio e
serviram de rascunho para o futuro romance. Lima Barreto idealizava escrever uma obra que
tinha como tema a rotina de um hospicio, determinando a escolha do titulo O Cemitério dos
Vivos para o livro a ser escrito. Entretanto, somente o primeiro capitulo veio a ser publicado
pelo autor, ainda em vida, na revista Sousa Cruz, em janeiro de 1921, com o titulo As origens.

Além da entrevista concedida por Lima indicando o nome atribuido ao seu futuro
romance, correspondéncias trocadas entre o escritor e o editor Franscisco Schettino
confirmam o seu propdsito. Numa carta de Schettino, datada em 21 de janeiro de 1920, ele
menciona o suposto titulo, dando a entrever uma possivel oscilacdo na denominacéo da obra:
“Que tens a dizer-me, meu caro, Lima, além das tropelias do teu Sepulcro dos vivos, se é
assim que vais denominar o teu novo livro” (SCHETTINO, apud. BARRETO, 1956, p.95).
Em contrapartida, na carta do editor, datada em 7 de fevereiro de 1920, ou seja, 17 dias
depois, ele se refere a obra como “o teu Cemitério dos vivos” (1956, p.96). Na missiva de
Lima ao editor, datada em 21 de abril de 1921, ele faz mencdo sobre a dificuldade em
desenvolver seu romance, estabelecendo a mesma denominagdo inicial: “Ainda nido pude
escrever, ou comegar a escrever meu Cemitério dos vivos” (BARRETO, 1956, p. 122).

No proprio Diério do Hospicio, o autor relaciona o espaco do hospicio a um cemitério
que comporta doentes de todas as classes sociais: “Aqui, no Hospicio, com suas divisdes de
classe, de vestuario, etc., eu sO vejo um cemitério: uns estdo de carneiro e outros de cova
rasa.” (BARRETO-DH, 1988, p. 57). A denominagdo feita ao hospicio reitera a
intencionalidade do escritor em fazer uso da expressdo “Cemitério dos vivos” como titulo de

sua futura obra.
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E interessante lembrar que Lima leu o relato de viagem do diplomata brasileiro
Henrique C. R. Lisboa A China e os chins (1888), no qual ha varias gravuras, dentre elas, a do
cemitério dos vivos de Cantdo. Dado que pode té-lo influenciado ao denominar sua obra. Tal
aproximacéo resultou no titulo definitivo: O Cemitério dos Vivos. A escolha é justificada no
romance em duas passagens do terceiro capitulo. A primeira diz: “Parece [o hospicio] tal
espetaculo com os célebres cemitérios de vivos que um diplomata brasileiro [...] diz ter havido
em Cantdo, na China” (BARRETO-CV, 1988, p. 148). Na segunda, o narrador descreve 0s
tipos de pavilhdes destinados a doentes como os epiléticos e os tuberculosos, relacionando
estes ultimos aos chins: “Havia o de epiléticos, o de tuberculosos, € neste eu vi um chim, no
ultimo grau, deitado numa cama, debaixo de uma arvore frondosa, que me lembrou de novo o
Cemitério dos Vivos de Cantdao” (1988, p. 154). O peso do titulo, que contém a palavra
cemitério, lugar dos mortos, faz jus ao julgamento realizado pelo autor acerca do que
testemunhou durante a internagéo.

A escolha de seu projeto em optar pela constru¢do de um romance se deve, em parte,
por se tratar de um género com grande potencial criador, tendo em vista sua elasticidade em
permitir a concentracdo de outros géneros, aspectos que confluem com o senso artistico e
experimental do escritor. Isto nos faz pensar numa possivel pergunta: por que, entdo, o uso do
diario no esboco de sua obra, ja que ele deixa entrever seu interesse pelo romance? Uma das
respostas possiveis estd atrelada ao fato de se tratar de um género que tem abertura para
concentrar apontamentos, anotaces simples, citacdes, além de poder reunir, assim como 0
romance, outros géneros literarios. As partes do diario evidenciam seu sentido, finalidade e
etapas de elaboracdo, sendo, portanto, um espaco destinado para a exposicdo mais
experimental dos fatos e, a0 mesmo tempo, pode ser direcionado a recriacao literéaria.

No entanto, uma das razfes de Lima Barreto de se valer do diario no processo de
recriacdo literaria, sem a intencdo de publicar sua obra neste formato, pode ser compreendida
por meio de um depoimento relatado no Diario intimo, datado em trés de janeiro de 1905, no

qual o escritor deixa entrever a intencionalidade de nao escrever uma autobiografia:

Se essas notas forem algum dia lidas, o que ndo espero, ha de ser dificil explicar esse
sentimento doloroso que eu tenho de minha casa [...] é de tal forma nuancoso a razéo
de ser disso, que para ser bem compreendido exigiria uma autobiografia, que nunca
farei. Ha cousas que, sentidas em nos, ndo podemos dizer. (BARRETO, 1998, p.44)

Quanto ao titulo do texto, na primeira pagina do manuscrito, ele ndo aparece. A

indicacdo que existe € a data e referéncia ao nome da primeira entrada: “O pavilhdo e a pinel”.
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Nesse caso, constatamos que o titulo atribuido esta baseado na folha solta, encontrada entre os

recortes: “Diario do Hospicio”. E importante observar que nio hia um contexto ou um

referencial que indique que a frase seria de fato o titulo a ser dado ao texto produzido dentro
manicémio. Cabe reiterar que 0s recortes sdo anotacOes esparsas, de conteldos diversos.
Dessa forma, a frase pode ser apenas mais um apontamento dentre outros.

Figura 3 — Manuscrito de Diario do Hospicio

Fonte: BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO.
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Figura 4 - Manuscrito de Diério do Hospicio

Legenda: Primeira pagina do manuscrito com data e o titulo da primeira entrada.
Fonte: BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO.

Figura 5 - Manuscrito de Diario do Hospicio

Fonte: BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO.
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Os organizadores ¢ as editoras das sucessivas edigdes aproveitaram a frase “Diario do
Hospicio” para dar nome ao texto, talvez para facilitar sua localizacdo no acervo da
biblioteca, bem como na organizacdo de uma edicéo e sua comercializacdo. Tudo indica que
houve uma precipitacdo das edi¢es no ato de intitular a obra sem uma nota explicativa, o que
pode fazer com que o leitor acredite que Lima Barreto tenha sido responsavel pelo suposto
titulo, fato que ndo pode ser comprovado.

No entanto, tendo em vista que 0 texto possui tragcos que convergem com o género em
questdo, a escolha do titulo ndo é de toda arbitraria. Entretanto, para a época em que foi
escrito, ele se sustentaria como diério até certo ponto, pois ganha novas culminancias que
divergem das categorias tradicionais utilizadas na classificacdo do género.

A problematizacdo em torno do estabelecimento da obra nos remete a organizacdo do
Diério intimo que foi realizada, pela primeira vez, pelos mesmos organizadores na edi¢do de
1953. O texto é composto por anotacGes do escritor em varias cadernetas e cadernos com
recortes de jornais datados. O titulo diverge do original “Um didrio extravagante”, atribuido
pelo proprio Lima. Tal alteragcdo compromete ¢ delimita o texto, uma vez que “intimo” nao
abarca ou ndo da conta da estratégia literaria do escritor, jA que a concepgdo da palavra
atribuida é direcionada a um tipo de diario que é mais voltado para o registro de experiéncias
pessoais. O sentido do léxico “extravagante”, conforme o seu significado no dicionério, se
relaciona ao que esta fora do uso geral, habitual ou comum, traco este que incita a atividade
de uma escrita em construir um texto que distende as fronteiras do género em questdo, sem
abandonéa-las totalmente. Atividade essa que também encontramos nos esbocos do Diario do
Hospicio.

Em uma carta do autor direcionada ao jovem escritor Jaime Adour da Camara, datada
em 27 de julho de 1919, ele relaciona o Diario intimo a um espaco destinado a coletar seus
artigos: “Sempre pensei em publicar alguns dos meus artigos em livros. Eu os tenho, como
meu diario” (BARRETO, 1956, p.171). No caso do Diario do Hospicio hd semelhancas com a
pratica do Diario intimo. Nele ndo ocorre necessariamente a coleta de artigos de jornais, mas
a reunido de comentarios sobre leituras diversas, referenciais e citaces de textos tedricos e
literarios, esbogos ficcionais, anotacfes que, de alguma forma, o auxiliaram na sua atividade
como escritor-intelectual, o que evidencia sua proposta de atribuir aos seus diarios uma
pratica voltada para o exercicio literario.

Outro ponto que nos chama atencgdo é a publicagdo do texto: ha divergéncias entre as
edicdes que podem ser atribuidas a dificuldade das editoras em compreender o sentido e a
finalidade dos seus fragmentos. A primeira publicacdo, lancada em 1953, pela Editora
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Brasiliense, veio acompanhada de o Diario intimo, em um uUnico volume, tendo em vista a
semelhanca dos textos no que se refere a classificacdo de género.

Em 1956, a Brasiliense publica novamente o texto, com alteracdes: o Diario do
Hospicio deixa de fazer parte de o Diério intimo para ser incorporado a O Cemitério dos
Vivos (memdrias), um dos volumes da cole¢do obras completas de Lima Barreto, lancado pela
editora. Nessa edicdo, o diario é uma das quatro partes que integra o volume com o titulo de
Diario do Hospicio (apontamentos). De acordo com a editora, os dois textos foram
publicados dessa forma, pois sdo complementares, chegando a se confundirem, devido, por
exemplo, a recorréncia de temas como o do alcoolismo, o da loucura e o tom confessional
presente nas duas narrativas. Também foi levado em consideracdo o fato de fazerem parte do
mesmo projeto literario do escritor.

A separagdo proposta por Francisco de Assis Barbosa nos parece coerente, pois
estamos diante de duas préticas diaristicas distintas. O Didrio intimo, escrito entre o periodo
de 1900 a 1921, é composto por varios recortes de jornais, notas sobre impressdes de leituras
diversas, citacbes de trechos de obras lidas, esbocos de obras do proprio escritor, registro de
contas a pagar e a receber, dentre outros. No Diério do Hospicio, escrito apenas durante o
periodo de confinamento, o autor volta seu olhar para as questdes proprias do ambiente hostil
e opressor do manicémio, reunindo notas sobre a rotina asilar, trechos de obras lidas e
esbocos literarios que buscam traduzir a experiéncia de internacao.

Na esteira das publicacdes, em 1988, a edicdo publicada pela Biblioteca Carioca veio
com o titulo Diario do Hospicio; O Cemitério dos Vivos. Os textos aparecem separados, tendo
em vista a peculiaridade de cada um, sobretudo na forma. Diferente da edicdo anterior, no
prefacio de Ana Licia Machado e Rosa Maria de Carvalho Gens ndo se afirma que um texto
faz parte do outro, mesmo que ambos possuam passagens bastante semelhantes. Apesar de
ndo existir a palavra “apontamentos” no titulo, as organizadoras reiteram a ideia de que o
Diario do Hospicio contém “apontamentos” do autor. Esta edi¢do reeditada em 1993, sob a
organizacdo das mesmas autoras, pela Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro,
possui uma pequena mudanca no titulo: Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos. O
acréscimo da conjungdo “e” ao titulo transmite com mais clareza a forma separada de
publicacdo dos dois textos dentro de um mesmo volume.

No caso da edigdo lancada pela Cosac Naify, 2010, o Diério do Hospicio é publicado
separadamente de O Cemitério dos Vivos, utilizando a edigdo de 1993 como texto base,
inclusive o titulo atribuido € o mesmo. Nessa edicdo ha o prefacio de Alfredo Bosi, em que

faz mengdo a entrevista concedida por Lima ao jornalista sobre sua futura obra literaria: “Néao
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deixa de exortar o jornalista a ler O Cemitério dos Vivos, quando saisse em livro. Referia-se
provavelmente ao diario ¢ ndo a novela que receberia o mesmo titulo.” (BOSI, apud.
BARRETO, 2010, p. 33). Com base na entrevista do escritor, Bosi depreende uma
possibilidade de leitura em que o titulo referido por Lima é, na verdade, atribuido as
anotacdes que ele vinha desenvolvendo no manicémio, o que contraria o titulo atribuido pelos
organizadores e as edi¢Ges do texto.

Na edicao lancada pela Companhia das Letras, de 2017, os titulos dos textos também
sdo publicados separadamente, sem o uso da conjungdo “e” para separa-los, assim como a
edicdo de 1988. O preféacio é o de Alfredo Bosi, 0 mesmo publicado na edi¢do de 2010. Na
apresentacdo do texto, ha mencdo a digitalizacdo do manuscrito realizada pela Biblioteca
Nacional, encontrado no site da Instituicdo, porém apenas o terceiro capitulo “Minha
bebedeira e minha loucura” é que esta digitalizado.

Confrontando, entdo, algumas das edi¢des existentes, € possivel observar que, exceto a
de 1953, o Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos fazem parte de um mesmo volume,
porém separados. Apesar dos Vvarios pontos de contato entre os textos, foi levado em
consideracdo nas sucessivas edi¢cfes o fato de 0s manuscritos terem sido escritos em
circunstancias e momentos distintos, bem como suas particularidades e por pertencerem a

diferentes géneros textuais.

1.2 Panorama histérico do género e suas funcionalidades

Na organizacdo do Diario do Hospicio, Lima Barreto reuniu os mais variados tipos de
registros a serem desenvolvidos no romance O Cemitério dos Vivos. Por meio deles, é
possivel observar a nuance da forma do diario e as diferentes direcdes percorridas pela escrita
que desvelam as atribuicdes exercidas pelo género. Todas essas manobras revelam a
atividade literaria realizada pelo escritor, ainda como interno.

Antes de entrarmos na analise do Diario do Hospicio propriamente, é interessante
levantarmos uma breve contextualizacdo teorica sobre as praticas adquiridas pelo género
diario no decorrer do tempo e as diferentes motivacbes de sua utilizacdo, a fim de
compreendermos melhor as funcionalidades e problematiza¢bes em torno da composicdo de

sua forma e contetdo.
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O diério pode ser considerado um género com préticas de motivag¢fes variadas. O
traco da intimidade associado a ele, que € tdo discutido e comum em textos da atualidade, se
firmou apenas nos séculos posteriores a sua existéncia. No inicio, era comum a esses textos
seu carater coletivo ou publico em que o foco ndo era a esfera da vida privada. Segundo
Leonor Arfuch, desde o periodo da Idade Média, ocorrem préticas de escrita autografa.

Nessas escritas coexistiam:

[...] as memorias classicas de personagens publicos centradas em carater de
protagonistas em acontecimentos de importancia com memorias nas quais comeca a
despontar a propria personalidade, com os ‘livros da razdo’ (livres de raison),
obstinados cadernos de contas ou registros de tarefas (ARFUCH, 2010, p.40)

A partir do século XVII, essas escritas se tornam uma narracdo sobre a vida cotidiana,
com os textos confessionais, que passam ndo soO a registrar acontecimentos relacionados a fé
ou ao publico, mas comecam a dar conta da intimidade de seus autores. Um dos fatores que
propiciou a propagacdo desse tipo de escrita foi a cultura confessional tanto cat6lica como
protestante, que deu origem & pratica do diario intimo. Entretanto, € importante atentar que o
diario privado, como relato de acontecimentos da vida cotidiana, ja era propagado no final do
século XVI, na Inglaterra, onde era possivel observar seu carater coletivo e publico e, ao
mesmo tempo, particular.

Conforme expbe Arfuch, a narracdo da propria vida, como expressao e afirmacdo de
“si mesmo”, tendo um “eu” como fonte e garantia de uma biografia, ocorre com a
consolidacdo do capitalismo e a afirmacdo do mundo burgués. E a partir do século XVIII que
comeca a se descrever a especificidade dos géneros literarios autobiograficos relacionados ao
mundo particular dos autores, configurando-se assim um novo espaco social tanto para o autor
quanto para sua obra. Nesse sentido, “confissdes, autobiografias, memorias, didrios intimos,
correspondéncias tracariam, para além de seu valor literario intrinseco, um espaco de
autorreflexdo decisivo para a consolidacdo do individualismo como um dos tracos tipicos do
Ocidente” (ARFUCH, 2010, p. 36). Nesse contexto, ¢ possivel observar a cisdo dualista
comum a sociedade burguesa — publico/privado, sentimento/razdo, sociedade/individuo. Essa
cisdo estava atrelada a necessidade de se definir os limites e as regras dessa nova forma de
organizacdo social. Para a teorica, € em virtude dessa dualidade que a escrita de si se torna téo
requisitada ao apresentar a vida intima do autor, bem como a possibilidade de se ter acesso

A0S assuntos mais secretos.
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Em O pacto autobiogréfico, Philippe Lejeune afirma que as primeiras formas de
interiorizacdo sdo encontradas nos diarios de Santo Antdnio a partir do século IV. Essa
interiorizacdo era voltada para uma autovigilancia que o individuo tinha sobre si, tendo o
didrio como um confessor: “Essa interiorizagdo do olhar repressivo foi preconizada pela
primeira vez no século IV por Santo Antdnio, grande patrono do diério intimo profilatico ou
preventivo [...] Encontraremos esse lugar-comum educativo ao longo de toda histdria do
diario” (LEJEUNE, 2008, p.312). A partir da utilizagdo do diario, na segunda metade do
século XVIII, para a expansdo e afirmacdo da subjetividade, ele ndo é mais um mero
confessor, mais um confidente, um “amigo a quem se pode dizer tudo, que ndo julgara,
compreendera e se calara” (2008, p. 312). Passa-se, entdo, propagar a ideia de pegar um papel
ndo mais para uma autovigilancia, mas para ter um espaco de confissdes e de forte expressao
do eu.

Paula Sibilia (2008), ao acompanhar a formacdo da subjetividade em seus estudos,
constata que as construcdes identitarias sdo baseadas nas transformacdes sociais, politicas,
econbmicas, culturais e tecnoldgicas. Essas transformacdes deslocam 0 eixo em que as
subjetividades se edificam. Nesse contexto, a subjetividade “parece se metamorfosear de
forma gradativa embora veloz e pertinaz, acompanhando as mudancas que estdo ocorrendo
em todos os ambitos, compassadas pelo vertiginoso processo de globalizacdo, aceleracéo,
digitalizagdo e espetacularizacdo do nosso mundo” (SIBILIA, 2008, p. 91).

Diferente da posicdo de Lejeune, a estudiosa considera Santo Agostinho o pai da
interioridade, ja que para Santo Agostinho a autoexploracdo era um ato praticado com o
intuito para chegar até Deus e seus textos abrigam as primeiras metaforas de introspeccao.
Nas Confissdes aparecem, pela primeira vez, na tradicdo ocidental, as exigéncias do
autoexame perpétuo (século V e VI). Esses textos foram retomados no final da Renascenca e
floresceram nos séculos XVI e XVII. Eles foram explicitados por René Descartes no processo
de interiorizacao associado ao exercicio radical de racionalidade.

Para Sibilia, a proposta cartesiana inaugurou oficialmente a Era Moderna, tendo em
vista que voltar-se para dentro de si ndo tinha mais por objetivo o0 encontro com Deus no seu
proprio interior: “o que agora encontro sou eu mesmo: adquiro uma clareza e uma plenitude
de presenca que nao tinha antes” (DESCARTES apud SIBILIA, 2008, p. 95). Dessa forma,
nos séculos XVI e XVII h4 o predominio de uma observagdo que esta associada a um sujeito
racional e espiritual que, inspirado nos moldes cartesianos, observa a realidade exterior e a si
mesmo, utilizando a razdo. Ou entdo, volta-se para dentro de si, mas essa indagagdo é

realizada sob a luz da racionalidade humana.
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Contrapondo-se as formas de subjetivacdo anteriores, nos séculos XVIII e XIX a
natureza do sujeito se torna mais complexa e problematica, ocorre ruido na relagcdo do sujeito
com o mundo e alteracdo do estado de consciéncia: “Realidade exterior perdia sua
transparéncia, sua qualidade objetiva e univoca, 0 sujeito observador ganhava uma
complexidade e uma opacidade que demandavam a autorreflexdo, a introspeccdo e a
autoexploragao” (SIBILIA, 2008, p.102). Nesse periodo, a interioridade psicologica do sujeito
ganha densidade que contrasta com a antiga limpidez e clareza da relacédo sujeito/objeto.

Em meio ao contexto, em que a subjetividade ganha maior atencdo, ndo é surpresa que
os diarios intimos tenham proliferado no periodo compreendido entre o século XVIIl e XIX, a
fim de se transformarem em espacos Uteis para autoconstrucdo e expressao do individuo. Os
escritos particulares dos sujeitos modernos tinham por objetivo trazer todas as turbuléncias
que ocorriam, seja na manifestacdo exterior, seja interior. Nesse caso, o diario intimo
manifesta uma atitude antropoldgica, em que os escritos do eu correspondem a problematica
existencial encontrada no centro da escrita intima.

Por se tratar de um género que consente a inscricdo da voz narrativa, o diario se
desvincula da suspeita sobre a veracidade dessa voz, vinculando-se, portanto, segundo Leonor
Arfuch, ao “descentramento constitutivo do sujeito enunciador” (2010, p.128). Com isto,
pode-se dizer que nele encontra-se o espetaculo da interioridade, o qual joga com a concep¢éo
do “mito do eu”, advinda da estética romantica, que almeja estabelecer no espago biografico a
construcdo de um sujeito integro e auténtico: ”Nao haveria ‘uma’ histéria do sujeito,
tampouco uma posicao essencial, originaria ou mais ‘verdadeira’.” (ARFUCH, 2010, p.129).

Na medida em que a subjetividade foi ganhando contornos mais complexos de
formacdo, o didrio passou a adquirir outras utilidades Nele, ocorre a afirmacdo das
subjetividades afinadas com as diversas maneiras de se apreender 0s acontecimentos
historicos e de experimentar 0 mundo. Sob esse contexto, o didrio passa a assumir a posi¢do
de um género livre, até certo ponto, com variadas formas e fungdes, proporcionando ao
diarista uma maneira possivel de se viver ou acompanhar um modo de vida.

Philippe Lejeune (2008) faz um levantamento de funcionalidades comuns ao género:
conservar a memoria, sobreviver, desabafar, conhecer-se, deliberar, resistir, pensar e escrever.
Cada fungéo tem sua especificidade, podendo o diarista se valer mais de uma. As diferentes
fungdes apontadas mostram a complexidade do género que, apesar da forma “mais livre”,
nada tem de simpldrio. Dentre as fungdes citadas, as que mais nos desperta atengdo séo
“pensar” ¢ “escrever”, pois atribuem ao diario um espaco de criagdo, sendo considerado um

rascunho literario que proporciona ao diarista uma maior liberdade de fabular. Essa atribuicéo
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explica em parte “a progressiva integracdo do diario, desde o século XIX, ao canone dos
géneros literarios, e o gosto publico pelos cadernos dos escritores” (LEJEUNE, 2008, p.264).

Do mesmo modo em que a literatura € um vasto laboratorio de experimentacdo e de
dissolugdo dos limites, o diario € um territério privilegiado que abarca os diversos
procedimentos da escrita, 0os inimeros registros da linguagem, a improvisacdo, bem como
contempla qualquer tema. No caso do Diario do Hospicio, as funcionalidades de pensar e
escrever sdo motivadas pela intencdo de se fazer literatura e se inserem igualmente no jogo
entre o registro de fatos e a sua estilizagdo. Ao se valer de tais funcbes, o escritor tem a
liberdade de manejar a linguagem como quiser. Para Lima, escrever € mover-se dentro dos
estreitos limites impostos pelas paredes do confinamento. Apesar do sofrimento, dos meses de
despersonalizacdo impingida, e das arbitrariedades testemunhadas, fazer literatura ndo Ihe sai
da cabeca. Decisdo esta que o escritor levou firme, fazendo o uso do diario como o
instrumento de agé&o a fim de concretizar seu romance.

N&o podemos perder de vista que o diario barretiano, mesmo que esteja aliado ao
esforco de trazer realismo as passagens descritas, ele possui uma percepcdo estética ou
ficcional que se manifesta na reconfiguragdo da realidade de forma criativa. No processo de
triagem dos eventos passados, o0s seus fragmentos, como ruinas, reelaboram outros sentidos
por meio da escrita.

A imbricacdo de tais funcionalidades confere ao texto um espa¢o composto por
transversalidade de acGes e praticas diversas do diarista, tornando dificil, muitas vezes,
identificar suas demarcagdes. Isto ndo quer dizer que seja uma obra completamente
fragmentada e hibrida, termos tdo em voga nos estudos literarios contemporaneos. Ha o
fragmento e, em certo grau, um hibridismo, mas que se contrapdem ao esforco de estruturacédo
que é visivel desde a divisdo do diario em nove entradas mais as notas avulsas dos recortes®
que ficaram a parte.

A partir das funcionalidades distintas de um diario, tracadas por Lejeune, a proposta,
neste capitulo, € mostrar a construcdo hibrida do Diario do Hospicio e a distensdo de suas

fronteiras que ndo pairam nos moldes pré-determinados do género diario.

1.3 A cronologia como regra e o pacto com a sinceridade

® Conforme j exposto, 0s recortes sdo notas avulsas escritas por Lima que foram organizadas em um décimo
capitulo do Diario do Hospicio na segunda edicdo do texto em 1956.
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Ao mesmo tempo em que o género diario é relacionado a préticas variadas, conforme
descrevemos acima, a ele também é comum serem apontadas determinadas clausulas que o
conceituam e delimitam suas fronteiras. A primeira delas é a cronologia. A base do diario,
para tedricos como Philippe Lejeune e Maurice Blanchot, é a data, sendo o primeiro gesto do
diarista ao iniciar uma entrada. Para Lejeune, sem a data o diario ndo passaria de uma
caderneta. Nesse sentido, a datacdo pode ser mais ou menos espacada, mas € crucial para a
configuracdo do género. Além disso, ele frisa o fato de que nem tudo é permitido no diario,
uma vez que nado se trata de um espaco “sem lei”. Trata-se, em geral, de “uma mistura original
de regras e liberdades”. (LEJEUNE, 2008, p.310). Sob essa perspectiva, todo diarista esta
sujeito a regras, principalmente quanto a organizacdo da propria escrita e ao assunto a ser
abordado que devem estar pautados na data de cada entrada.

Em consonancia com Lejeune, Blanchot (2005) considera o diario um género
aparentemente “livre” de forma e de contetido, com o intuito de captar a escrita corriqueira do
cotidiano. Porém, é necessario levar em consideracdo o calendario como uma importante
clausula que é responsavel por ordenar cronologicamente os fatos que sdo escritos,
contribuindo para dar maior validade a escrita nos acontecimentos regidos pelas
circunstancias dos dias. Essa primeira clausula também exerce uma importante funcdo quanto

a determinacdo do assunto, conforme destaca:

O calendario é seu demonio, o inspirador, o0 compositor, o provocador e o vigilante.
Escrever um diario intimo € colocar-se momentaneamente sob a protecdo dos dias
comuns, colocar a escrita sob essa protecdo, e é também proteger-se da escrita,
submetendo-a a regularidade feliz que nos comprometemos a ndo ameacar.
(BLANCHOT, 2005, p. 270)

A escrita cotidiana se sobressai como um aspecto inerente ao género diario, o qual
submete essa escrita a um exercicio continuo de regularidade e a delimita pela data
condicionada aos acontecimentos retratados. Desse modo, Blanchot conclui que a narrativa do
diario parece nao ser tao livre, uma vez que esta condicionada ao calendario, seu “vigilante”.
O teorico ao relacionar o calendario a preservacao dos dias narrados aponta para uma aparente
dupla vantagem dessa acdo: “Cada dia anotado ¢ um dia preservado. Dupla e vantajosa
operacgdo. Assim vivemos duas vezes. Assim protegemo-nos do esquecimento e do desespero
de ndo ter nada a dizer” (BLANCHOT, 2005, p. 273).

No entanto, apesar de Blanchot conferir ao diério a preservacdo dos dias relatos, ele

aponta, nesse caso, para a “armadilha” do género, que ¢ a alteracdo dos dias realizada pela
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propria escrita: “Escrevemos para salvar os dias, mas confiamos a salvagdo a escrita que altera
o dia” (BLANCHOT, 2005, p.275). A medida que entramos em contato com a escrita de um
diario, nos deparamos apenas com anotacdes rapidas, repletas de lacunas que ndo dao conta
da totalidade de um momento. Tudo o que resta ao diarista € a frustrante sensacdo de observar
0s vestigios e fragmentos de si mesmo e, consequentemente, da propria vida. Configuram-se,
entdo, os reveses do proprio género: “ndo se viveu nem se escreveu, duplo malogro a partir do
qual o diario reencontra sua tenséo e sua gravidade” (BLANCHOT, 2005, p. 275).

No que se refere a orientacdo cronoldgica no Diario do Hospicio, apenas as duas
primeiras entradas sdo datadas, rompendo essa precisdao nas demais. No entanto, € possivel
observar a temporalidade em algumas passagens quando ele faz referéncia, por exemplo, ao
dia de Séo Sebastido. Nesse quesito, é interessante perceber que apesar de na maioria das
entradas ndo haver uma cronologia explicita, por meio dos fatos narrados, principalmente os
que se desenvolvem a partir das notas dos recortes, podemos verificar o tempo em que
ocorrem. Para esclarecer melhor como ocorre a contextualizacdo temporal do texto, vamos
mapear cada entrada.

Na primeira entrada, datada de 04 de janeiro de 1920, sob o titulo “O Pavilhdo ¢ a
Pinel”, o escritor direciona seus relatos sobre desde os primeiros dias em que esteve internado
no hospicio, quando entra no Pavilhdo de observacBes e sua permanéncia por alguns dias na
secdo Pinel. H& um parecer geral das primeiras impressdes sobre o hospicio, sua rotina,
descricdo dos cémodos e mobilias, uma breve exposicdo dos contatos iniciais com
funcionarios e pacientes do local.

Na segunda entrada, datada de 29/12 a 04/01/1920, sob o titulo “Na Calmeil”, o
diarista menciona sua entrada na se¢do Calmeil na segunda-feira, dia 28 de dezembro. Ele
inicia a entrada mencionando um inspetor, “um velho portugués”, que trabalhava para seu pai,
nas Colbnias de Alienados na Ilha do Governador. Apo0s este relato, o escritor volta a fazer
referéncia geral aos doentes com 0s quais esteve nesta secao, descreve o médico da secdo que
teve uma consulta, menciona a biblioteca do hospital que posteriormente € descrita com mais
pormenores na oitava entrada.

Nas duas entradas, verificamos que os registros anotados se baseiam nos primeiros
dias de internagdo do escritor. Os relatos se déo de forma concisa acerca das impressoes sobre
0 hospicio. Trago que se assemelha a um diario padréo, que tem seus registros sob a tutela da
data. Em contrapartida, a partir da terceira entrada, Lima deixa de explicitar a cronologia. A

composigdo e ordenacdo de informagdes coligidas nas demais entradas sdo estabelecidas por



32

meio de titulos (as cinco primeiras entradas estdo intituladas), enumeracéo das paginas e das
entradas. Observamos nessas marcagdes um direcionamento dado a narrativa.

Na terceira entrada, “A minha bebedeira e a minha loucura”, o diarista se volta para
um percurso memorialistico, em que se conjugam Vvarios momentos do seu passado: o drama
familiar iniciado pela doenca e invalidez de seu pai, as dificuldades financeiras e profissionais
que o impediam de se firmar como escritor, 0 seu alcoolismo que acarretou sucessivas
internacoes.

Na quarta entrada, “Alguns doentes”, ha uma reflexdo sobre a loucura e os seus
designios, problematizando as nomenclaturas da ciéncia para diagnosticar as diversas
manifestacdes, alem de mencionar alguns tipos de doentes, que mais Ihe chamaram atencéo.

Na quinta entrada, “Guardas e enfermeiros”, ele volta a mencionar os pacientes, relata
de forma simplificada sobre alguns enfermeiros e guardas do hospicio, e expde algumas
lembrancas de episddios de humilhacdo que sofreu dentro da instituicdo. Ocorre também o
registro do suicidio de um paciente. Este acontecimento é mencionado nos recortes e datado
em 16 de janeiro. Contudo, a datacdo é equivocada, pois 0s jornais da época noticiaram a
morte desse paciente que foi internado no dia 16, mas seu suicidio, segundo a noticia, se d& no
dia 17. A reportagem atesta a veracidade do fato relatado por Lima, trazendo a
contextualizacdo do periodo em que ocorre, como também deixa entrever a imprecisdo de
datas postas pelo diarista. Diferente das entradas trés e quatro, nesta, o titulo atribuido orienta,
em parte, a escrita no diario, j& que ndo se detém apenas em relatar sobre os guardas e
enfermeiros da instituigdo. O escritor insere outros assuntos que considera pertinente registrar.

A sexta entrada se inicia sem um titulo que delimite seu tema, ha apenas uma
referéncia a um dia de segunda-feira que possivelmente se trata do dia 18, que antecede ao dia
de S&o Sebastido, ja que na sétima entrada este é o referencial cronoldgico. O episddio do
suicidio na entrada cinco, datado no dia 16 de janeiro, também nos auxilia a demarcar a data
desta entrada. Nela, ha uma mescla de assuntos como exposicao de leituras feitas a uma obra
de Plutarco, descricbes de mais doentes como o Caranguejo, o Gato, oficiais do Exército
uxoricidas, o F.P., o Silvestre; também é estabelecida uma critica as formas de tratamento
dadas pelo hospicio que sdo comparadas ao tratamento dado aos loucos na idade média.

A sétima entrada é contextualizada pela referéncia ao dia de Sdo Sebastido. Nela ha
mencao ao dia nevoento que se apresenta na janela do hospicio, fazendo uma descrigdo da
paisagem da baia de Botafogo, o Pdo de Acucar, as montanhas de Niteroi vistas por entre as
grades. O diarista relaciona o dia do padroeiro da cidade ao aspecto historico de fundacdo do
Rio de Janeiro. Reflexdo esta que é marcada por criticas a sociedade, marcada pela ignorancia
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e o fetichismo pelo titulo de doutor. Ha uma tentativa de voltar-se para si e de se examinar,
fala do aborrecimento dentro do hospicio, transcrevendo a rotina do dia. A entrada termina
com a exposicdo da rebelido do doente D.E. no telhado do hospicio. Nos recortes, ha uma
nota sobre este episodio datada no dia 20 de janeiro, o que confirma a demarcacéo temporal
no inicio da entrada.

Na oitava e nona entrada, ocorre um dado interessante que € a suposta inversdo da
cronologia. Apesar de ndo apresentarem datas explicitas dos acontecimentos, tampouco um
titulo que norteia a escrita, é possivel contextualizar novamente alguns episodios narrados por
meio dos recortes.

Na oitava entrada, o diarista descreve a biblioteca e o seu acervo de livros onde
passava parte do seu tempo se dedicando as leituras de autores consagrados. Ele se refere a
este espago como um lugar “comodo e agradavel”, cujas janelas davam para a enseada de
Botafogo. O espago da Biblioteca e o mar visto pelas grades faziam vir lembrangas de sua
infancia, especialmente da leitura prazerosa dos livros de Jalio Verne como Viagem ao centro
da terra e Vinte mil léguas submarinas. Ha descri¢des de alguns companheiros de dormitério
e um relato sobre o furto de seu livro, fato ocorrido, de acordo com uma nota dos recortes, no
dia 26 de janeiro.

A nona entrada parece ser uma continuidade da oitava, tendo em vista o relato do furto
do livro e seu retorno a biblioteca para continuar a leitura. Nela, ocorre uma referéncia a
chegada de um inspetor. Essa visita é relatada nos recortes e datada no dia 24 de janeiro.

Sobre a suposta inversdo cronoldgica nas duas Ultimas entradas, ndo podemos afirma-
la, ja que a data atribuida a esses episddios nos recortes pode estar equivocada, assim como
ocorreu com o episédio do suicidio de um paciente. Outra possibilidade é que tudo indica que
essas entradas ndo foram escritas no dia em que os episodios ocorreram. Isto pode acarretar
uma mescla dos relatos que séo dispostos, propositalmente ou ndo, fora de uma ordem
cronoldgica precisa. Podemos levantar ainda uma terceira possibilidade que é a inversdo da
enumeracdo dos capitulos. Contudo, esta Gltima hipo6tese é pouco provavel, ja que a abertura
da nona entrada é uma continuidade dos relatos da oitava entrada.

Vemos, entdo, uma autonomia entre as entradas do diario que ndo interfere na
compreensdo do seu sentido, traco que dialoga com o género em si. No diario barretiano, a
autonomia de suas partes se relaciona com uma comunicabilidade no seu sentido expresso,
pois o conjunto formado captura apenas parte de uma rotina hospitalar, sendo possivel

observar também os desmembramentos dos dias que se sucedem a cada registro.
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Conforme podemos observar no mapeamento das entradas, O Diério do Hospicio,
assim como todo diério, é composto por uma série de “vestigios datados”’. Das in(imeras
facetas possiveis do dia de um interno, o escritor so retém alguns episodios, 0 que evidencia a
presenca de fragmentos narrativos que buscam captar um instante. Sob esta perspectiva, 0
objetivo do diario nédo é focalizar no futuro, sua escrita é tecida no momento presente e com a
imprevisibilidade dos acontecimentos que sdo empurrados aos olhos do autor.

O ato de escrever regularmente proporciona ao escritor, até certo ponto, preservar 0s
episodios relatados e a “autenticidade do momento”, conforme explana Lejeune. Isto porque
os dias que sao registrados ndo trazem a garantia de sua completa preservacao, ja que a escrita
capta as fronteiras imprecisas do tempo que paira sob o hospicio, lugar onde a temporalidade
se reduz ao presente e ao passado, sendo o futuro a repeti¢cdo acumulativa do presente.

Sobre o resgate de fatos passados, Leonor Arfuch aponta apenas para uma aparente
solida unidade, uma vez que “aquilo registrado como marco, a frase sintomatica, cifrada, a
cena, 0 gesto anotado para lembranca se dissolverdo também, como o tempo mesmo,
deixando uma armadura fantasmal, semivazia.” (ARFUCH, 2010, p.144). Nesse sentido, a
escrita fragmentaria e diversificada do diério barretiano ndo consegue, portanto, dar conta da
totalidade dos eventos registrados e nem serve de atestado para veracidade do momento e da
sua constituicdo plena.

Arfuch também aponta para o sentido do tempo que se torna humano ao passo que é
articulado na narrativa: “Falar do relato, entdo, dessa perspectiva, ndo remete apenas a uma
disposicdo de acontecimentos — histéricos ou ficcionais — numa ordem sequencial, a uma
exercitacdo mimética daquilo que constituiria primariamente o registro da acdo humana [...]
mas a forma por exceléncia de estrutura¢do da vida” (2010, p. 112). Com isto, podemos
depreender que o ato de relatar uma histéria estd atrelado ao caréater temporal da prépria
experiéncia humana, o que denota a mutua implicacdo entre narracdo e experiéncia. Tal
aspecto é destacado por Roland Barthes ao separar tempo cronoldgico e tempo narrativo: “Ha
por tras do tempo do relato uma logica intemporal? [...] a tarefa consiste em chegar a dar uma
descricdo estrutural da ilusdo cronologica; cabe a légica narrativa dar conta do tempo
narrativo. Poderiamos dizer, de outra maneira, que a temporalidade ndo € sendo uma classe
estrutural do relato (do discurso)” (BARTHES, apud. ARFUCH, 2010, p.113).

No caso do diario barretiano, ele se torna um espago para o registro de experiéncias

diversas que nem sempre sdo narradas de forma precisa, sob a tutela do calendario.

’ Termo atribuido por Lejeune para caracterizar o género em O pacto autobiogréfico.
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Detectamos aspectos continuos e descontinuos inerentes ao proprio género: se de um lado
temos um texto composto por folhas avulsas que possuem certa ordenacdo, por outro,
podemos observar que a intencdo do autor desvencilha do intuito em eternizar os momentos
descritos e da ilusdo de se construir um “bloco sélido” de acontecimentos registrados e
datados com veracidade e precisdo possiveis. Dai a pouca preocupagdo em recorrer
diretamente a cronologia para ordenar e fixar 0os eventos em todas as entradas, como se
fossem eventos integros, o que explica também a sequéncia dos fatos narrados nem sempre
estar de acordo com a data em que ocorrem e o registro de episodios ocorridos em momentos
distintos numa mesma entrada. Desse modo, notamos no diario uma imbricacao entre o tempo
cronoldgico e o tempo da narrativa, que se relacionam diretamente com a propria experiéncia
subjetiva. A pluralidade e as disjuncdes do eu se configuram, tendo em vista a inscricdo do
sujeito da enunciacdo e, consequentemente, 0 entrecruzamento de vozes que permeia 0 espaco
narrativo do diario barretiano. Isto nos permite identificar o descentramento como marca do
sujeito do discurso e a desmistificar a ideia de té-lo como parametro relacional puro a
instancia autoral. Sob esta perspectiva, o diario estd para além da declaracdo direta do autor
ou de uma relativa promessa de permanéncia. Tal questdo serd desenvolvida no subitem a
seguir, em que estabelecemos um estudo mais aprofundado sobre as instancias discursivas do
Diario do Hospicio.

Em relacdo ao pacto com a “sinceridade”, de acordo com Maurice Blanchot, trata-se
de uma clausula que se relaciona ao carater documental do diario, uma vez que a escrita deve
estar de acordo com os acontecimentos do dia a dia, ndo faltando com a verdade. E o que se
costuma esperar do diarista, conforme ¢ exposto: “Ninguém deve ser mais sincero do que o
autor de um diario, e a sinceridade é a transparéncia que lhe permite ndo lancar sombras sobre
a existéncia confinada de cada dia, a qual ele limita o cuidado da escrita” (BLANCHOT,
2005, p.271). Percebemos que tanto o “calendario” quanto a “sinceridade” sdao cldusulas
comuns que delineiam o género, em sua forma e conteddo, uma vez que ambas visam
controlar o direcionamento da narrativa, afirmando, dessa forma, a autenticidade e sinceridade
da escrita.

Em Diéario do Hospicio, ainda que as notas pessoais desvelem confissdes e se pautem
pela fidelidade as normas dos acontecimentos, ndo podemos perder de vista que o percurso do
vivido ao escrito se edifica com a intencionalidade de uma construcdo literaria. O escritor
inicia seus relatos sobre a condic¢do de interno, conjugando fragmentos biogréficos sobre os

quais sdo agregados elementos ficcionais. Nesse caso, se a construcéo das notas gira em torno



36

do registro e da estilizacdo, cabe repensarmos sobre o pacto com a sinceridade descrito por
Blanchot, uma vez que seu sentido restrito ndo contempla o diario barretiano.

A primeira questao a ser posta sobre o pacto é que ele pressupde certa homogeneidade
e uma demarcacgdo nos campos em que se insere. Nesse sentido, podemos relacionar o pacto a
fidelidade aos fatos, que implica cuidado, respeito, compromisso e exatiddo, 0 que né&o
convém ao diario, tendo em vista que a questdo ética e a estética se contaminam mutuamente.
No texto, ora elas mantém autonomia em seus campos, ora ha momentos de predominancia de
uma sobre outra e vice-versa.

Falar sobre “ética”, se formos pensar na reflexdo filosofica do termo, ela esta voltada
para um ato de conduta. A questao “ética” também se relaciona ao sentido leal, que esta de
acordo com a verdade. No caso do Diario do Hospicio, desde a primeira entrada, buscou-se a
fidelidade ao observado e ao vivido. No entanto, Lima atesta a insuficiéncia de abarcar por
completo aquela realidade que por si sO era repleta de deformacdo e despersonalizacdo
sofridas. Somente a literatura é capaz de oferecer-lhe possibilidades de representacdo e isto
ndo significa que ha o rompimento total com o ético. Nesse caso, o diario € um espaco
destinado ao exercicio literario, mas ndo e pura fabulag&o.

Num trecho da quarta entrada, o escritor se direciona diretamente ao leitor no que se
refere a uma cena, a qual descreve os ditos loucos, podendo ser interpretada como
inverossimil, porém ele tem um cuidado para alerta-lo da fidelidade que buscou seguir ao
descrever os diferentes tipos encontrados: “Os leitores hdo de dizer que ndo era possivel
encontrar isso numa casa de loucos. E um engano; ha muitas formas de loucura e algumas
permitem aos doentes momentos de verdadeira e completa lucidez” (BARRETO, 1988, p.
43). O trecho revela a presenca de um interlocutor em que o sujeito da escrita se dirige
diretamente, tendo-o como testemunha. Tal aspecto evidencia o propdésito do autor em
estabelecer um relato comunicavel aos outros e digno de credibilidade. O leitor é um simbolo
de uma sociedade distante em que o escritor tenta aproxima-lo da realidade indspita do
hospicio, ultrapassando seus muros, para se deparar com sujeitos que apesar de estarem
complemente rendidos a despersonalizacdo impingida, manifestam estado de perfeita lucidez.

Podemos falar, portanto, que no Diario do Hospicio, o autor escreve consciente da
possibilidade de publicacdo. Temos uma escrita intencional, direcionada a um interlocutor,
que deixa de ser um livre fluxo de desabafo, para compor uma obra literaria, o que exige do
autor o compromisso estético. Nesse caso, ndo se trata apenas de retocar um dado veridico,
um acontecimento corriqueiro, com o intuito de distorcer o real para inventar uma nova

realidade, tampouco ha uma quebra do “pacto de sinceridade”. Isto porque ndo se trata de
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reivindicar para si a verdade dos fatos, mas em ser fiel ao entendimento que tem deles. Por se
tratar de um relato repleto de impressdes, Lima procura expressar a realidade como é
percebida por ele no instante em que escreve. Atenuar passagens, determinar o que sera
registrado, o ato de reescrever sdo exemplos que indicam reconfiguracdo da matéria narrada
pelos signos que a reconstituem. Isto mostra que o texto estd muito além de um mero registro
da rotina hospitalar.

Com base nessa perspectiva, o diario se distancia dos textos relacionados ao corpus da
literatura intima descritos por Philippe Lejeune, ja que une as notas factuais aos rascunhos de
uma trama ficcional. Além disso, ele destoa do “pacto de referencialidade” que rege os
géneros de carater biografico, uma vez que objetivo desse pacto € assegurar “a semelhanca
com o verdadeiro”, sendo “indispensavel que o pacto referencial seja afirmado e que ele seja
cumprido” (LEJEUNE, 2008, p.37). O posicionamento de Lejeune ¢ bastante questionavel,
tendo em vista a impossibilidade de um relato autobiografico ser verificavel e preciso.

Marcio Seligmann-Silva (2010) questiona Lejeune que considera o diario uma
“antific¢d0”, j4 que a salvagdo da veracidade da identidade autoral esta atrelada a clausulas,
que visam inibir o processo de ficcionalizacdo. Para Seligmann-Silva o uso de tais clausulas
resulta na superficialidade de escrita e revela uma visdo positivista sobre o género. Além
disso, ele pde em xeque a relacdo entre a factografia do didrio e o “grau zero de
ficcionalidade” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 180). Nesse sentido, a partir da ideia de que
a escrita do diario ndo é baseada em uma “antific¢ao”, Selligmann-Silva define o género da

seguinte forma:

Nao se trata de uma ‘antificcdo’, como quer Lejeune, mas de uma inscri¢do da
vida — e da morte, vale acrescentar, pensando em toda escrita como
autotanatobiografia [...] — na qual a fantasia e a literatura ndo impedem que
acreditemos no ‘real’ que estava na sua origem. E como no diario se fundissem
‘autor’, texto e temporalidade. (SELIGMANN-SILVA, 2010, p.180).

O tedrico verifica no diario ndo apenas a presenca da vida intima, mas o seu
entrecruzamento com a vida publica e o trabalho literario com marcas do “real”. O diario,
entdo, se torna um espago onde ndo ocorre apenas uma simples representacdo e imitacdo dos
acontecimentos, mas sim “fragmentos de um presente que se amontoa diante de nds”
(SELIGMANN-SILVA, 2010, p.181). Partindo da concepcao de que 0 género em questdo é
composto por fragmentos, ele ndo pode ser considerado apenas factografia. Trata-se, na
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verdade, de um espaco onde ocorre uma “pura acumulagao Criativa de fragmentos” (2010,
p.181).

Vemos, portanto, que categorias como a autenticidade da escrita autoral e o
compromisso com a verdade da escrita factogréfica ainda sdo relacionadas ao diario e
utilizadas na analise do género. Cabe lembrar que estas questdes vém sendo discutidas desde
o periodo da geragao romantica, tendo em vista que neste periodo, a “literatura vive dessa
crise, que se desdobra na questdo da autoria da obra: campo assombrado pelas figuras do
autor, do narrador e dos personagens” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p.182). A utilizacdo de
clausulas na analise do género, bem como a separacéo entre real e imaginario rompe com um
dos tracos mais valorosos do didrio que é justamente a impossibilidade de se estabelecer
fronteiras precisas entre o facto e a ficcdo. Nesse sentido, 0 jogo proposto por Lima Barreto
entre essas duas instancias no Diario do Hospicio transcende as clausulas e as formas

candnicas atribuidas aos géneros préximos a autobiografia.

1.4 Complexidade da autoria

Tendo como influéncia a critica literaria do século XX, que se baseia na leitura
biografica de um autor para analisar suas obras, as recepcdes criticas de o Diario do Hospicio
e O Cemitério dos Vivos tiveram como ponto de partida as sucessivas experiéncias de
confinamento de Lima Barreto no hospicio, relacionando-as a sua condicdo de mulato, pobre,
alcdolatra, vitima de um sistema opressor e excludente, cujo personagem principal, Tito
Flaminio ou Vicente Mascarenhas, €, quase sempre, interpretado a partir das suas vivéncias.

No entanto, cabe aqui observarmos como Lima Barreto esgarcou a figura autoral,
ampliando as discussdes da critica literaria em torno da excessiva exposicdo no seu acervo
literario. Ele retine, sobretudo nos romances, experiéncias e tracos pessoais que podem ser
flagrados até certo ponto em seus personagens.

O escritor Eugénio Gomes, no prefacio da edi¢do da Brasiliense, de 1956, aponta de
forma negativa a relacdo estabelecida por Lima Barreto entre os elementos factuais e
ficcionais. Para ele, as visdes revolucionarias de autor, de maneira “tumultuaria e confusa”,
percorreram por todas as suas obras. O critico também aponta para uma oscilagdo do escritor
que, embora se debatesse entre algumas correntes estéticas formalistas, ja tinha uma posicao

ostensiva contra o principio da “arte pela arte”. Ha uma encruzilhada de ideias e teorias que
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evidenciam o intuito em superar a expressdao convencional da literatura da época,
caracterizada pelo parnasianismo e a heranca literaria dos mitos e da cultura helénica. Ao
mesmo tempo, Lima se “julgava incapaz de traduzir o pensamento de um escritor moderno
com algo de vital e pragmatico”. (GOMES, apud. BARRETO, 1956, p. 11-12).

E possivel perceber que os argumentos do critico estdo pautados no personalismo
pouco mascarado nos textos do autor e na imprecisdo de um estilo préprio que revelam um
desiquilibrio por insuficiéncia na escolha estética. Nesse caso, 0 critico ndo levou em
consideracdo a riqueza da producdo literaria do escritor e o fundamento de sua literatura,
julgando esse acervo como “prole empobrecida”. Eugénio Gomes também se equivoca ao
mencionar que no extenso acervo literario, 0 casamento com a literatura s6 foi efetivo em
Vida e Morte de M.J. Gonzaga de Sa, no qual “se pode se surpreender, embora através de suas
imprecisdes de pensamento e forma, o vigoroso escritor sacrificado em Lima Barreto.”
(GOMES, apud. BARRETO, 1956, p.21).

Antonio Candido (1997) também estabelece uma critica negativa a elaboracéo

ficcional dos textos literarios do autor os quais fundem questfes pessoais e sociais:

Lima Barreto é um autor vivo e penetrante, uma inteligéncia voltada com lucidez
para o desmascaramento da sociedade e a andlise das proprias emocdes, por meio de
uma linguagem cheia de calor. Mas é um narrador menos bem realizado, sacudido
entre altos e baixos, frequentemente incapaz de transformar sentimento e ideia em
algo propriamente criativo. A analise dos escritos pessoais contribui para esclarecer
isso, mostrando inclusive de que maneira o interesse dos seus romances pode estar
em material as vezes pouco elaborado ficcionalmente, mas cabivel enquanto
testemunho, reflexdo, impressao de cunho individual ou intuito social — como se o
fato e a elaboracdo ndo fossem de todo distintos, para quem a literatura era uma
espécie de paixdo e dever; e até uma forma de existéncia pela qual sacrificou outras
(CANDIDO, 1997, p. 549-550).

Além disso, o critico menciona apenas alguns contos e o romance Triste fim de
Policarpo Quaresma como textos que se podem admirar, deixando de fora o romance Vida e
morte de M.J. Gonzaga de Sa, uma das obras mais consagradas. Ele ainda destaca a
irregularidade de ficcionista e conclui que o autor “canalizou a prdopria vida para a literatura,
que o absorveu e tomou o seu lugar; e esta doacdo de si mesmo atrapalhou-o paradoxalmente
a ver a literatura como arte” (CANDIDO, 1997, p. 550).

Podemos, entdo, perceber que a excessiva exposi¢do pessoal de Lima Barreto em suas
obras literarias desagradou aos criticos, em menor e maior grau. O carater de autoconfissdo

detectado fora do dominio do diario nem sempre foi bem visto, sobretudo nos romances,
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dando a entrever um material pouco elaborado ficcionalmente. Ao estabelecer uma escrita
hibrida que transita entre as fronteiras do facto e da ficcdo, o escritor desvela um processo
criativo que ja dava indicios da insuficiéncia de narrar, sob os alicerces da certeza, num
contexto completamente instavel. Nesse sentido, a fuséo e tensdo entre elementos biogréficos
e ficcionais contribui para diluir, e, assim, evitar o estabelecimento de uma delimitagéo pura
entre essas categorias.

No preféacio de Alfredo Bosi, da edicdo Cosac Naify, de 2010, é debatida a questdo do
viés biogréfico no Diério do Hospicio, apontando para a amargura de um intelectual
humilhado na cor e na classe, sendo acentuada no encarceramento no hospicio. O critico
também observa a hibridez entre o testemunho, apoiado em dados factuais, e o elemento
ficcional, presente nas anotagdes, bem como para a motivacdao primeira da escrita do diario
atrelada ao enigma da loucura, desde os primeiros dias de internacdo. Aspecto questionavel,
tendo em vista a proposta de um projeto literario que vai além da dissertagcdo sobre os tipos de
loucura, sua origem e uma forma de resisténcia a mesma.

Podemos verificar a modernidade de um projeto que ndo se baseia apenas em uma
escolha temética vinculada a um discurso critico, social, com teor biografico. Ao construir
uma narrativa que visa captar um espaco turbulento, instavel e indspito como o hospicio, isto
reflete na impossibilidade de, seguramente, narrar o assunto de forma coerente e coesa na
forma tradicional de diario. No texto de Bosi, hd& um apontamento pertinente quando
menciona o fato de na narrativa haver uma longa ruminacao “sobre o significado da existéncia
quando tudo ao redor do sujeito carece de sentido.” (BOSI, apud. BARRETO, 2010, p. 30).
Esse dado nos ajuda compreender a relacdo entre os dilemas do sujeito e a irregularidade de
sua escrita.

Em sintese, a excessiva exposicdo de elementos biograficos levou a critica literéaria a
associar as obras de Lima Barreto a géneros proximos a autobiografia que sinalizam para o
fato de que o escritor fez de sua existéncia a matéria-prima da sua literatura.

A estudiosa Luciana Hidalgo (2008) aponta para o “esgarcamento” a questdo autoral
na literatura barretiana. Contudo, admite que apesar das evidentes semelhancas entre o
escritor e seus personagens, o autor ndo fez uma autobiografia, tendo em vista a Otica de
Lejeune (2008) que, por exigéncia, o0 nome da capa do livro deve corresponder ao do narrador
e do personagem principal. A tedrica ainda aponta para a configuracdo de uma “zona de
interseccdo literario-existencial” no acervo literario do escritor, que ndo foi muito bem

compreendida pelo circulo literario do seu tempo:
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Lima criou uma zona de intersecgdo literario-existencial, unindo personagens
inventados e questfes pessoais. Por esta razdo, a certa altura, soa sensata a pergunta:
“Qual o eu real de Lima Barreto?” Quem 1€ a obra como um todo, percebe-0 em
suas fraturas expostas e dele se aproxima. Esta fragmentacdo do eu em dramas
ficticios, entretanto, representou certamente uma petulancia, mal assimilada pelo
mundo literério do inicio do século XX, provavelmente acentuando a sensagdo de
exclusdo. Além dos deslocamentos social e racial, o literario — este, talvez, a
decorréncia dos outros dois (HIDALGO, 2008, p. 106).

Além disso, com base da formulacdo de Lejeune sobre romance autobiografico, no
qual, mesmo que haja semelhancas entre autor, narrador e protagonista, 0 nome do primeiro
ndo corresponde ao dos demais, Hidalgo prefere apontar para aproximacgdo dos quatro
romances de Lima Barreto (Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, Triste fim de Policarpo
Quaresma, Vida e morte de M. J. Gonzaga de S& e O Cemitério dos Vivos) ao romance
autobiografico, uma vez que todos camuflam as vivencias do escritor em tramas ficcionais,
sendo “uma quase-transparéncia entre realidade e ficcao” (HIDALGO, 2008, p.107).

No entanto, sobre O Cemitério dos Vivos, ela aponta para um excesso de semelhangas
entre o autor € o personagem Vicente Mascarenhas: “O protagonista de O Cemitério dos
Vivos, Vicente Mascarenhas, traz igualmente inimeras similaridades com o seu autor, num
excesso que leva a conclusdo: um é o outro. A comparacao entre as anotacGes do diario e o
romance flagra inimeras passagens em que a ficcdo tange a vida e vice-versa” (HIDALGO,
2008, p. 108). A partir dessa constatacdo, a estudiosa prefere apontar para uma classificacéo
de uma “literatura de si”, sendo uma obra de ficcdo percebida como fruto ou resultado da

experiéncia pessoal e Unica de Lima Barreto:

Em Diéario do Hospicio/Cemitério dos vivos, 0 paradoxo se estabelece: a escrita de si
era maquiada para se tornar literatura de si, mas o romance autobiografico
representava provavelmente o lugar onde a verdade surgia com mais transparéncia.
[...] A contradi¢do: o eu ganhava um filtro romanesco para extrair de si 0 eu sem
filtro, o mais proximo da verdade pessoal (HIDALGO, 2008, p. 115).

No caso de Lima Barreto, ndo ha ddvidas de que o escritor fez de sua arte um
diferencial ao se valer de uma forma prépria da experiéncia pessoal no seu acervo literario. E
mérito da pesquisadora Luciana Hidalgo perceber esta transfiguracdo. Mas, por esse motivo, 0
Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos devem ser classificados como “literatura de si”?
Compreender como as questdes de ordem intima se efetivam na tessitura literaria do autor
carioca, uma vez que esses textos ultrapassam o parametro desse tipo de escrita ao atingir o

carater coletivo, nos parece mais relevante que classificar e categoriza-los. Além disso, o
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objetivo da presente tese ndo é de menosprezar a biografia do autor, até porque ela se torna
necessaria para dimensionar determinadas questdes que afloram de seus textos sob 0 Viés
documental e ficcional.

Na introducdo da edi¢do de 1988, as organizadoras Ana Lucia Machado de Oliveira e
Rosa Maria de Carvalho Gens apontam também para uma zona de intersecdo literario-
existencial, unindo protagonistas Tito Flaminio® e Vicente Mascarenhas® a questdes pessoais
de Lima Barreto. H4 nas personagens fraturas expostas do autor que os aproximam: “Nos
manuscritos referentes a pagina 155, indicando um lapso do autor, aparece ‘Lima Barreto’
riscado, ao qual se superpde ‘Flaminio Azevedo’, um dos muitos nomes cogitados pelo
escritor para designar a personagem central dessa sua obra inacabada” (BARRETO, 1988, p.
15).

S8o inegaveis as semelhangas entre o escritor e 0Ss seus personagens Vicente
Mascarenhas e Tito Flaminio: ambos ingressaram no hospicio da Praia VVermelha na noite de
natal, pelas maos da policia; sdo escritores apaixonados pela literatura e acometidos por
alucinacfes, devido ao consumo excessivo de alcool. No caso do personagem Vicente
Mascarenhas, ndo € coincidéncia que o protagonista também tenha sido escritor e publicado
em jornais. E claro que no se pode desconsiderar os aspectos particulares do escritor, que se
relacionam ao personagem, mas isso ndo significa que Vicente Mascarenhas seja um reflexo
direto do autor. O personagem possui caracteristicas distintas que devem ser levadas em
consideracdo: ele foi casado, teve um filho e escreve um livro que tem uma mulher como
heroina do romance, aspectos que o diferem da biografia de Lima Barreto. Do mesmo modo,
0s protagonistas Isaias Caminha, Policarpo Quaresma e Gonzaga de Sa reciclam experiéncias
intimas de Lima Barreto, mas também possuem suas construcdes particulares que o0s
diferenciam do autor.

Em uma nota dos recortes, hé referéncia ao nome do personagem “Juliano César” que
se assemelha ao escritor: “Convém falar no Juliano César, de Santa Teresa, um bom louco. A
sua loucura. A historia dos seus estudos, as suas crises, apelo a misticismo, [vicios]”
(BARRETO-DH, 1988, p.89). No entanto, mesmo que personagem “Juliano César” tenha
como ponto de partida a experiéncia de Lima, seus vicios e alucinagdes, ele também aponta
para tracos do personagem que destoam da figura autoral, como a origem, de Santa Teresa e 0
apelo ao misticismo. Este esbogco revela o redimensionamento do espago narrativo, e,

consequentemente, as nuances do exercicio literario.

® Um dos nomes eshogados pelo escritor no diario para compor seu personagem-protagonista.
® Principal nome esbocado pelo escritor no manuscrito do romance para compor seu personagem-protagonista.
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Observamos que no diério as ideias mais autdbnomas e livres do autor destoam de uma
verdade pessoal e precisa. A ficcdo abre possibilidades de representacdo da realidade, e isto
ndo significa que seja vista como sinénimo de mentira. Podemos, entdo, depreender que o
texto contempla a intercessdo das experiéncias de vida do autor e os procedimentos estéticos
utilizados na sua execucao, sem que, necessariamente, haja algum prejuizo a questdo ética.

Ao externar-se no espaco do diario, Lima Barreto atribui ao leitor o beneficio da
duvida sobre a proximidade com 0s seus personagens, ja que existem passagens onde ocorre
uma ambiguidade na marcacéo entre eu autoral e o eu textual. Sobre esta questdo, Dominique
Maingueneau (2006) observa que no campo literario “texto” e “contexto” sdo inseparaveis.
Para aprofundar este ponto, o linguista relaciona o discurso literario a dimensdo paratopica,
inscrita numa condicdo paradoxal de inclusdo/exclusdo em um espaco social, a qual estdo
submetidos os discursos constituintes.

O espaco literdrio faz, num certo sentido, parte da sociedade, mas a enunciagao
literdria desestabiliza a representacdo fixa de um lugar. Com isto, a existéncia social da
literatura se relaciona com a impossibilidade de ela fechar-se em si mesma e de confundir-se
com a sociedade comum, mas também, supfe a necessidade de conciliar com esse meio-
termo. Nesse processo, é a paratopia que torna possivel a atividade de criacdo e de
enunciacao, que desestabiliza a distingdo espontinea entre “texto” e “contexto”. A literatura,
como discurso constituinte, “pode ser comparada a uma rede de lugares na sociedade, mas
ndo pode encerrar-se verdadeiramente em nenhum territério” (MAINGUENEAU, 2006, p.
92). O pertencimento ao campo literario ndo €, portanto, uma “auséncia de todo lugar, mas,
como dissemos, uma negociacao entre lugar e ndo-lugar, um pertencimento parasitario que se
alimenta de sua inclusdo impossivel” (2006, p.92).

Como a Literatura esta, paradoxalmente, em um lugar e em um néo-lugar, o autor
também se encontra inserido nesse duplo espaco. Se, por um lado, ele faz parte da sociedade e
é a partir dela que materializa sua obra, ele também se encontra instaurado pela obra, devido a
sua propria pertinéncia ao campo literario. Assim, estamos diante, mais uma vez de uma
paratopia, na qual o autor deve legitimar-se. Por meio do modo que o autor se apresenta no
campo literario, ele indicaria a sua posi¢édo e seria legitimado a partir da sua presenca e do
resultado enunciativo.

Se a criagdo de uma obra est4 atrelada a paratopia, de acordo com o linguista, torna-se
necessario “desprezar as rotinas da historia literaria, que descrevem um escritor influenciado
por ‘circunstancias’, que sua obra exprimiria; € igualmente imprescindivel questionar o

preconceito de acordo com o qual um homem so0 se torna escritor se for dotado do dom de



44

“traduzir” esteticamente suas experiéncias”. (MAINGUENEAU, 2006, p.117-118). Nesse
sentido, observam-se dois pontos a serem reconsiderados: primeiro é a ideia de que vida e
obra sdo planos completamente separados, em que a ultima é expressao da primeira; segundo,
a ideia de que héd um “abismo” entre o eu criador e o eu social, conforme propde o escritor
Marcel Proust.’® Para Maingueneau, a distingio pura entre “sujeito enunciador” e um “sujeito
exterior a enunciacdo” ndo contempla a complexidade do processo de criacdo literaria.
Romper com essas oposi¢cdoes “implica dar conta dos entrelagamentos de niveis, das
retroacOes, dos ajustes instaveis, das identidades que ndo se podem fechar” (2006, p.119).

A partir da ideia de que ha contaminagdo entre vida e obra, escritor e sujeito
enunciador, ndo devemos dissociar os conteudos de uma obra da legitimacdo do gesto que a
compde. H4, portanto, uma relacdo dinamica e, ao mesmo tempo, paradoxal que deixa marcas
no enunciado. No caso da constru¢cdo de uma cena de enunciagdo, ocorre a legitimagdo do
dispositivo institucional, os contetdos e a relacdo interlocutiva. Tais elementos se entrelacam
e se sustentam mutuamente, assim como no caso das trés instancias: a pessoa (o individuo de
estado civil), o escritor (aquele que define uma trajetoria literaria) e o inscritor (o enunciador

da obra, isto &, o ser de linguagem instaurado pelo escritor):

Cada uma das trés sustenta as outras e é por elas sustentadas, num processo de
recobrimento reciproco que, num mesmo movimento, dispersa e concentra ‘o’
criador. [...] Através do inscritor, é também a pessoa e 0 escritor que enunciam;
através da pessoa, é também o inscritor e escritor que vivem; através do escritor, é
também a pessoa e o inscritor que tragam uma trajetéria no espago literario”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 137).

As trés instancias, apontadas por Maingueneau, ndo sao dispostas em sequéncias da
cronologia ou de estratos, cada uma delas é atravessada pelas outras ndo sendo nenhuma delas
seu fundamento. Com isto, o texto ao trazer a cena o “inscritor”’, ele ndo apaga a “pessoa”,
nem o “escritor”. E claro que o fato delas estarem entrelagadas, ndo significa que
necessariamente sdo confundidas umas com as outras. Com base nessa premissa, a literatura,
para o tedrico, mescla dois regimes: o primeiro ¢ o “delocutivo”, no qual o autor se oculta

diante do mundo que instaura; o segundo ¢ o “elocutivo”, no qual 0 escritor, inscritor e a

1% Marcel Proust estabeleceu ressalvas ao uso da biografia como chave de leitura para ler a obra, uma vez que
existiria uma distancia entre o eu civil e o escritor “um livro é o produto de um outro eu, diferente daquele que
manifestamos em nossos habitos, na sociedade, em nossos vicios. Esse eu, se quisermos tentar compreendé-lo, é
no fundo de nds mesmos, tentando recrid-lo em nds, que poderemos chegar a ele” (PROUST, apud
FIGUEIREDO, 2013, p. 15).
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pessoa sdo conjuntamente mobilizados. O primeiro regime é o que domina no espaco literario,
mas é constantemente afetado pelo segundo.

No caso dos diarios, ha textos que operam na fronteira imprecisa entre 0s dois regimes
(delocutivo e elocutivo), assim como ocorre com o Diério do Hospicio. Conforme ja
expusemos, por se tratar de um género destinado pelo escritor para a criacdo literéria,
observamos o entrelacamento das cenas da enunciacdo com a situacdo histérica que elas
representam. As experiéncias narradas sdo reconfiguradas e o que inicialmente se apresenta
como documental também ganha estatuto literario.

Sobre a ambiguidade inerente ao eu do diario barretiano, observamos a presenga da
dimensdo paratopica identitaria descrita por Maingueneau (2006), uma vez que ela encontra
sua existéncia no processo de criacdo artistica, sustenta as relacdes muatuas entre as instancias
discursivas e impossibilita conceber um lugar fixo, demarcado para cada uma delas. Nessa
concepgdo, a paratopia possibilita ao escritor subordinar sua existéncia ao processo de
criagdo. Ao pertencer simultaneamente a dois lugares (campo literario e social), o autor ndo
pode se desvencilhar da sua condi¢do ambigua na producdo de seus discursos. Desse modo, a
paratopia se consolida, sendo a condicao e produto do processo de criagdo artistica.

A propensdo em misturar elementos biogréaficos e ficcionais parte do jogo de tensoes,
em que o Eu busca encontrar maior visibilidade, mas ao mesmo tempo, foge de qualquer
perspectiva univoca e totalizante acerca da sua demarcacdo. Dessa forma, ocorre também a
fusdo entre Lima Barreto enquanto individuo de estado civil (pessoa), o diarista (inscritor) e 0
ficcionista (o escritor). A liberdade de que desfruta Lima, enquanto diarista, para reconstituir
0s eventos ao seu redor, ja que o préprio género diario o possibilita a isso, aproxima-o do
Lima-ficcionista, de modo que se fundem no processo de estruturacdo das cenas de
enunciagéo.

Na quarta entrada, por exemplo, ocorre uma fuséo entre as instancias: “Mas na sec¢do
Pinel, aconteceu-me coisa mais manifesta, da estupidez do guarda e da sua crenca de que era
meu feitor e senhor. [...] Estava deitado no dormitério que me tinham marcado e ele chegou a
porta e perguntou: - Quem ¢ ai Tito Flaminio? — Sou eu, apressei-me” (BARRETO-DH, 1988,
p. 49). Observamos nesta passagem uma imbricacdo entre as instancias discursivas, 0 que
contribui para frustrar qualquer tentativa de estabelecer uma relagdo estanque entre elas. A
ambivaléncia toca a identidade da voz que narra, tendo em vista que 0s registros do autor e 0s
esbocos literarios que envolvem um narrador se contaminam no relato em primeira pessoa.

Na sétima entrada ocorre novamente o mesmo processo: “Aborrece-me este Hospicio;

eu sou bem tratado; mas me falta ar, luz, liberdade. Nao tenho meus livros a mao; entretanto,
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minha casa, o delirio de minha mae... Oh! Meu Deus! Tanto faz, 1a ou aqui... Sairei desta
catacumba, mas irei para a sala mortuéria que é minha casa. Meu filho ainda néo delira; mas a
toda a hora espero que tenha o mesmo ataque..” (BARRETO-DH, 1988, p. 60). Na
confluéncia de vozes, o “Eu” se torna uma figura imprecisa, com contornos maleaveis. Tal
aspecto dialoga com as reflexdes de Leonor Arfuch acerca do sujeito e da identidade que
permeia o espago biografico: “é nessa tensdao entre a ilusdo da plenitude da presenga e o
deslizamento narrativo da identidade que se dirime, talvez paradoxalmente, o quem do espaco
biografico” (ARFUCH, 2010, p. 131). Assim, a imbricagao entre vida e ficgdo e a necessidade
de ter que distinguir os limites borrados das instancias discursivas no diario é algo que nem o
proprio autor consegue responder. Nesse caso, “nunca serd suficientemente transitada a senda
biografica do escritor, nunca dara todas as razdes sobre os produtos de sua invengdo”.
(ARFUCH, 2010, p.212).

Para Arfuch, o que deve ser levado em consideracdo séo as estratégias ficcionais de
autorrepresentacdo utilizadas pelo escritor para compor sua obra, ou seja, o foco se da nédo
tanto pela verdade do ocorrido, “mas sua constru¢ao narrativa, os modos de (se) nomear no
relato, o vaivém da vivéncia ou da lembranca, o ponto do olhar, 0 que se deixa na sombra; em
ultima instancia, que historia alguém conta de si mesmo ou de outro eu”. (ARFUCH, 2010, p.
73). Sob esta perspectiva, a ambiguidade que permeia a identidade do sujeito enunciador no
Diario do Hospicio € marcada por meio das escolhas que Lima Barreto faz ao longo da
composi¢cdo de sua narrativa, iluminando certos pontos e deixando a sombra outros. A
composicdo subjetiva, manipulada pelo escritor, da énfase para aquilo que lhe convém e
coloca a franqueza e conviccdo daquilo que é narrado em constante suspeita, evidenciando um
discurso que ndo é inabalavel.

Ao jogar com os elementos discursivos, como forma de mesclar e, até mesmo diluir,
as instancias discursivas, o autor proporciona ao leitor duvidas e incertezas acerca da
identidade que permeia o diario barretiano. Este aspecto aponta para uma particularidade
desse texto que nos leva a diferencia-lo de O Cemitério dos Vivos, tendo em vista que, apesar
dos elementos biogréaficos utilizados para a composi¢éo do romance, ha a construcédo explicita
de um narrador-protagonista com contornos distintos, sem que haja uma afirmacdo da
identidade entre o autor e o personagem. E claro que para anélise da obra, as duas instancias,
pessoa e escritor, sdo levadas em consideragcdo, mas nem por isso sao um reflexo direto na
trama ficcional.

A abordagem do Diario do Hospicio aponta para a passagem da vida privada a

publica, transitando por estas duas esferas: se de um lado ha um espaco destinado ao exercicio
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da intimidade, longe dos olhares publicos, por outro lado, é exatamente a possibilidade de
publicacdo de seus escritos, tendo em vista a composi¢do de um romance, € 0 que contribui
para serem considerados sob uma perspectiva literaria. Nesse caso, reiteramos que a
linguagem nédo é capaz de operar dentro de uma moldura completamente referencial, que
corresponda a uma representacdo fiel e acabada da subjetividade. Conforme expde o tedrico
Sérgio Barcellos sobre o sujeito da enunciagdo do diario: “o sujeito autbnomo nao passaria de
mera fantasia, uma vez que sua representacdo pela linguagem ja demonstraria as lacunas de
referencialidade que a propria linguagem traz em si e, também, pela interferéncia ou pela
participacdo do contexto da recepc¢do na constituicdo da imagem do sujeito exposto no escrito
intimo” (BARCELLOS, 2007, p. 9). Nesse sentido, a possibilidade de publicagdo de um
diario faz com que ocorra “uma encenagao voluntaria da subjetividade e uma inscri¢do, nesse
jogo textual, de um sujeito que ndo ¢ exatamente aquele esbogado pela reflexdo do diarista,
mas aquele construido coletivamente pela rede de alteridades” (2007, p.9).

Em relacdo ao diario barretiano, a construcdo e a representacdo das diversas
subjetividades que permeiam o espaco do hospicio se ddo de forma relacional e mutua,
levando em consideracdo ndo apenas a presenca de um leitor, ja que os relatos produzidos
visam a publicacdo futura de um romance, mas também pelo proprio contexto, tendo em vista
as inimeras experiéncias da populacdo do manicémio ocorridas no dia a dia. Além disso, a
pratica do relato do diario ndo ocorre somente para mostrar o modo de vida dos sujeitos que
estdo no hospicio, mas, sobretudo, para mobilizar o leitor a tomar conhecimento sobre
diversas experiéncias pelas quais ele pode ter acesso a um mundo estranho a si e,
consequentemente, compreender a condi¢do do Outro e depreender seu sentido.

A propria privacdo de intimidade no hospicio contrasta com a ideia de privacidade que
o diario carrega. Sem ter para onde se retirar, o individuo torna-se obrigado a expor seus
habitos particulares e suas emogdes diante de um grupo. Ao paciente é vedado o direito de
isolamento em si mesmo. No caso de Lima, a biblioteca era um dos poucos lugares que
recorria quando queria ficar sozinho, buscando se refugiar nos livros, escapando, por alguns
momentos, da vida ordinaria do hospicio. As notas que toma nas folhas avulsas também
servem como forma de resisténcia a imposicdo da falta de privacidade no hospicio,
alcancando um modo de ser privado, porém sem deixar de atentar para gana de
acontecimentos ao seu redor.

Na selecdo dos relatos, ha a juncdo dos depoimentos particulares com as referéncias a
rotina hospitalar, em que sdo inseridas igualmente as descricdes de medicos, enfermeiros,

guardas e pacientes. Sobre estes ultimos, as primeiras impressoes € que todos se confundiam
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numa massa homogénea e despersonalizada. No entanto, o escritor, percebe, no aglomerado
dos ditos loucos, homens com suas particularidades. A desgraca em que tinha caido
contribuiu, portanto, para chegar um pouco mais perto dos individuos que conheceu no
confinamento: “Estou entre mais de uma centena de homens, entre os quais passo como um
ser estranho. N&o serd bem isso, pois vejo bem que sdo meus semelhantes” (BARRETO-DH,
1988, p.32).

Em meio a uma centena de homens, entre 0s quais perpassa como um ser estranho, ao
contextualizar a nova rotina a que é submetido, na primeira entrada, Lima retrata o ato de
desapropriacdo a que 0s sujeitos recém-chegados a Instituigdo sdo vitimas: “Tiram-nos a
roupa que trazemos e ddo-nos uma outra, s6 capaz de cobrir a nudez, e nem chinelos ou
tamancos nos dao. [...] Deram-me uma caneca de mate e, logo em seguida, ainda dia claro,
atiraram-me sobre um colchdo de capim com uma manta muito pobre, muito conhecida de
toda a nossa pobreza e miséria” (BARRETO-DH, 1988, p.23). A passagem citada mostra que
o diarista buscou ndo apenas se deter na sua entrada do hospicio, mas a partir dela, descrever
de forma realistica a chegada de um paciente a institui¢cdo, denunciando os atos de violéncia
sofridos por quem ingressa neste espago e as marcas de homogeneizacdo estabelecidas por
meio do uso obrigatdrio do uniforme.

O deslocamento do pronome da primeira pessoa do singular para a primeira pessoa do
plural reflete também a disjuncéo do eu e seus desdobramentos. Depreendemos novamente a
concepcao de Maingueneau (2006) acerca da complexidade dos processos de subjetivacdo no
espaco de criacdo literaria, tendo em vista o entrelacamento e o sustento muatuo da relacdo
interlocutiva “eu” / “nds” no didrio, que ndo se restringe apenas a uma oposi¢ao estatica.
Dessa forma, a construcdo de uma identidade enunciativa se da a partir do posicionamento de
Lima Barreto que se apoia na conjugacdo de elementos estéticos, bem como na propria
experiéncia intima e social, o que interfere diretamente no processo de criacdo literaria. Ha,
portanto, o desprendimento individual para falar dos varios outros que estdo confinados. No
relato final da primeira entrada recai sobre a primeira impressdo que teve, principalmente,
acerca dos doentes de baixa extracdo: “Paro aqui, pois me canso; mas ndo posso de consignar
a singular mania que tém os doidos, principalmente os de baixa extracao, de andarem nus. Na
Pinel, dez por cento assim viviam, num patio que era uma bolgia do inferno. Por que sera?”
(BARRETO-DH, 1988, p.27).

Apesar do cansago em desenvolver as notas, os escritos finais sdo justamente voltados
para o0 parecer inicial aos primeiros pacientes com 0s quais o0 diarista teve contato, expondo o

grau de desumanizacdo a que esses individuos estavam expostos. Observamos o
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direcionamento narrativo voltado para 0s sujeitos postos a margem da sociedade, por meio de
sua exclusdo e completo abandono no hospicio.

Na segunda entrada, ele deixa mais uma vez entrever o0 seu interesse em coligir notas
sobre a populagdo marginal do hospicio: “Tenho que falar dos doentes em cuja companhia
estou, dos guardas, enfermeiros, mas preciso tratar com mais detalhes” (BARRETO-DH,
1988, p.32). A vontade imperativa de falar sobre os individuos que fazem parte da institui¢éo
manicomial se expande pelas entradas do diario, buscando transcrever conversas com 0s tipos
mais interessantes, seus gestos e falas, sobretudo episédios que marcaram o grupo dos
internos.

Tanto na primeira como na segunda entrada, citadas acima, nota-se o trabalho
estabelecido pelo escritor em retratar, no processo de construcao literaria, o contexto historico
ligado a forte atuacdo da instituicdo manicomial na sociedade republicana. Nesse caso, é

possivel identificar a presenca da paratopia social™*

, que se manifesta mediante a atividade de
criacdo e de enunciacdo no diario com o intuito de elencar os diversos tipos de extirpados
sociais que integra a rede de convivéncia do sanatorio.

Submetido ao impacto da violéncia e da dor infligidas no hospicio, é quase que
inevitavel que o escritor se volte para essa realidade e os demais sujeitos que ali estdo
internados. Desde o primeiro contato, ele descreve os acontecimentos do que atravessa seus
sentidos e passa a fazer parte da sua experiéncia, buscando compreender, sobretudo, a
humanidade que habita os individuos sob o aviltamento do manicémio e da vida comum. Em
outras palavras, a projecao de experiéncias de um interno e sua convivéncia com os demais,
torna o espaco narrativo um lugar de reflexdo e de conhecimento que é dado néo apenas sobre
si, mas também sobre o Outro. Logo, o diario ndo € a sintese de uma experiéncia autocentrada
e voluntarista, de extrema intimidade. Suas notas vao além de uma autoanalise. H4 uma
subjetividade que é impactada e, consequentemente, reformulada no seu contato com 0s
diversos sujeitos que ali estdo. Nesse sentido, o diario barretiano ndo deve ser analisado
meramente como uma parca recapitulacdo dos infortdnios de seu autor. Ele ultrapassa a
categoria de diario intimo e desvia da intencionalidade de se produzir uma “literatura de si”,
conforme propde Luciana Hidalgo.

Observamos, por fim, que o escritor, dentro da formulacdo de seu discurso e da
composi¢do narrativa que desenvolve, expde seu posicionamento ideologico, fazendo

convergir a maneira de viver e de escrever, ao alimentar sua obra ndo apenas com o substrato

! para Maingueneau (2006), a paratopia social faz parte da paratopia de identidade, que apresenta figuras da
dissidéncia e da marginalidade.
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que a vida Ihe fornece, mas também com o espesso substrato literario. Desse modo, Lima
Barreto atesta a legitimidade do relato sobre os eventos ocorridos, ainda que sofram

intervencdes do seu olhar ficcionista, indissociavel do processo de reconstituicéo.

1.5 Entre recortes e entradas

Os retoques e rasuras encontrados nos manuscritos do Diério do Hospicio estéo
associados ao proprio processo de construcdo literaria, bem como revelam um trabalho de
pré-revisdo do texto. Eles também mostram o ritmo do diario e as peculiaridades da sua
composicdo, juntamente com 0s tragos materiais como o estado do papel, a caligrafia e os
borrbes de tinta. Em algumas passagens, por exemplo, ha palavras riscadas, com a escrita de
outra por cima, observacdes do tipo: “ja falei” ou “vide notas”. Além dos comentarios a parte
entre parénteses como: “falar desta parte do hospicio”, “contarei essa tragédia manicomial em
separado”.

Quando retoca as notas de seu diario, Lima liberta seu texto das condi¢des de
existéncia baseadas em parametros de “imediatagdo” da escrita e de valor referencial
propostos por Philippe Lejeune. Para o critico, retocar a escrita depois, significa romper com
as “exigéncias” do género, uma vez que o seu valor consiste justamente em captar a
“autenticidade do momento”. Nesse sentido, o didrio, segundo a visdo de Lejeune, possui
restricdes enérgicas e rigidas, tendo em vista que: “O diario € o vestigio de um instante, dai
vem seu valor. [...] O retoque posterior ¢ proibido” (LEJEUNE, 2008, p.300). Ao relacionar o
diario a um “vestigio do instante”, no qual ndo se deve retoca-lo, parece que o tedrico ndo
leva em consideracdo a pratica do género voltada para o exercicio ficcional onde reescrita,
selecdo, cortes, rasuras, enxertos de passagens fazem parte do processo de construgdo
literaria.

Em O espaco autobiogréfico, Leonor Arfuch chama atengéo para a escrita do diario,
desprovida de quaisquer amarras, aberta a improvisacdo e aos inumeros registros da
linguagem. Além disso, “Diferentemente de outras formas biograficas, escapa inclusive a
comprovagdo empirica; pode dizer, velar ou ndo dizer, ater-se ao acontecimento ou &
invencao, fechar-se sobre si proprio ou prefigurar outros textos.” (ARFUCH, 2010, p.143). E
no caso dos diarios voltados para a publicacdo serdo “[...] objeto de ajuste, apagamento,

reescrita total ou parcial” (2010, p.143).
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No Diario do Hospicio, o percurso da escrita tracado nos leva acessar parte da génese
do texto e as sementes da ficcdo, bem como as nuances e desdobramentos da narrativa. E
como ver o trabalho de um artesdo em construcao, no qual conseguimos visualizar pequenos
detalhes que irdo compor o conjunto da obra. E possivel observar sua composicéo criativa,
sobretudo, por meio das relagdes entre as entradas e os recortes do texto, uma vez que parte
deles, posteriormente, foi sistematizada nas entradas do diario, sendo possivel identificar sua
reelaboracdo. Neste ponto, é importante nos determos na analise de alguns dos recortes,
juntamente com o seu desenvolvimento nas entradas. Eles séo de grande relevancia, uma vez
que tal articulagéo revela o processo de estetizagdo do autor, que joga com as possibilidades
de inferéncias e contextualizacéo de seu proprio texto, sendo essenciais para ampliar o sentido
de passagens fragmentadas. Isto permite ao leitor ter acesso a construcdo das notas, ao
processo de ficcionalizagéo e a refazer os caminhos percorridos pela escrita barretiana.

H& dois recortes datados em 24 de janeiro que esbocam o episédio da visita do
procurador da Republica, sdo eles: “Visita do procurador da Republica, Olinto Braga.
Agitacdo. Reclamacdo dos malucos. Inspe¢do das camas, etc.” e “Furtaram da sala do diretor
a bengala do procurador” (BARRETO-DH, 1988, p.82-83). As notas esparsas deixam de ser
apenas apontamentos para ganhar corpo no espaco narrativo, sendo reescritas na oitava
entrava. Neste episddio, acrescentou-se o didlogo entre os internos e a manifestacdo de suas
gueixas durante a visita do funcionario do governo, o que gera um tom comico a cena

descrita;

[...] qguando vi que o D., o inspetor, seguia um visitante vestido de casimira, sem ar
de médico, e entrava ele pela se¢do com o maximo de desembarago. [...] Quem é?
Quem é? Soube-se logo que era um dos fiscais do governo para casas de saude e
recolhimentos. Logo que se soube isso, toda sec¢do se pds em polvorosa. Ndo houve
quem ndo apresentasse sua queixa. V.O. fez um discurso e leu representacdes,
cartas, que eu tinha corrigido e mesmo escrito. Ficou muito contente, porque o
doutor ia tratar de tird-lo de 14, tanto, isso depois, que ele sabia (ele sempre sabia do
que se passava fora do alcance das suas visitas e ouvidos) que o fiscal falara a
respeito dele, V.O., energicamente, com a alta administracdo. O meu vizinho do
holofote do monte Ararat ndo Ihe deu a minima importancia. Limitou-se a perguntar,
horas depois da saida do tal fiscal: - Quem é esse doutor boa vida que ai esteve?
Mais feliz do que V.O., ele se ria de todas as providéncias de solicitudes do governo.
O fato ¢ que o tal doutor boa vida, como o chamou A. de Oliveira, devia ter voltado
para a casa, meditando sobre os percalcos de visitar casa de loucos. Quando saiu,
deu por falta de sua bengala com castéo de ouro... (BARRETO-DH, 1988, p.73-74).

Ao representar a cena da visita do inspetor, o diarista busca relatar o acontecimento
sob a perspectiva dos internos, ouvindo suas reclamacdes e opinifes para tomar notas. Dessa

forma, ele participa igualmente do episodio, ndo sendo apenas uma testemunha distante que



52

acompanha o desenrolar dos acontecimentos, pelo contréario, admite ter ajudado o paciente
V.0. escrever e corrigir uma carta que havia preparado para o inspetor.

No entanto, a selecdo dos recortes ndo é direcionada apenas para as notas datadas, o
escritor também se vale dos registros que ndo possuem datas para reescrevé-los nas entradas.
Ha& duas notas interessantes voltadas para a descricdo do paciente Borges. Elas se assemelham
a palavras-chave que captam os aspectos que mais impressionam o diarista. Sobre o interno,
eis o registro: “Borges, quase preto, o terror da enfermaria. A briga dele com o Gato, o
Caranguejo. Falar desse tipo curioso de Maniaco” (BARRETO-DH, 1988, p.77). A segunda
diz: “Borges. Suas faganhas [...]. Casa-forte. Pai rico. Transferido de secdo. Saido da casa-
forte. O [...] estava no patio na outra se¢do. Negro. Vassoura na mao. Reflexdes a respeito”
(BARRETO-DH, 1988, p.83). Grande parte dessas notas foi aproveitada na oitava entrada

para narrar o episodio sobre a briga entre Borges e outro paciente chamado de Gato:

A sua mania de descomposturas [Gato] lIhe tem valido muitas sovas. Uma das
Gltimas foi a do Borges, um negro pretissimo, de pais ricos, mas facanhudo, rixento,
que ndo pode estar na se¢do que paga, pois agride todos por da ca aquela palha. E
um belo tipo de cabra ou caibra, com fortes peitorais, magnificos biceps, deltoides.
Um pouco curto de corpo, sobretudo de pernas, como ele todo, robustissimas,
respira audacia, bravura e desaforo. Ao entrar, ele se chegou a mim e olhou-me
ferozmente: - Como é que vocé deixa a farda? — Que farda? N&o uso farda. — Vocé
ndo é oficial do exército? — Nao, é meu irmdo. — Bem dizia eu. Falou abruptamente,
as suas palavras saltavam dos labios, aos jatos, descontinuas, mas sem o propoésito
de me ofender, mas de acariciar-me; dai, a dias, deu-me biscoitos caros, que recebeu
de casa. O Gato, 0 Marqués de Gato, insultou-o de negro, vagabundo e ladréo. B.
ndo teve duvidas e intimou-0 ameagadoramente: - Repete, se vocé € gente, seu este,
seu aquele. O Gato, o nobilidrquico Gato, repetiu, e o B. deu-lhe tais murros que o
pds todo em sangue, com o nariz quebrado (BARRETO-DH, 1988, p.69).

Neste trecho, vemos a descri¢do da origem do interno, negro de familia rica, e de sua
caracteristica fisica e psiquica, forca e robustez, um tipo de maniaco violento que tem
sucessivas transferéncias de secdo por conta do historico de agressdo. Na cena descrita, antes
de se deter no episddio da briga, o diarista insere um breve didlogo travado com o doente,
mostrando suas contradigdes e singularidades. Apesar de ser um sujeito violento, Borges
manifesta um gesto de afeto e gentiliza na forma como o trata. O que nos chama atencéo € que
ndo se trata apenas de descrever o paciente por meio apenas do que esta na aparéncia. H4 uma
busca pelo conhecimento do outro, que se d4 desde as notas “cruas” dos recortes. Ao enxergar
a humanidade escondida por detras dos tragos brutos fisiondmicos do paciente, Lima
consegue transportar para 0 seu diario uma escrita que ndo paira nas bordas da

superficialidade, e nem lhe atribui um valor corriqueiro.
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Os episddios sobre a visita do inspetor no hospicio e do interno Borges, desenvolvidos
nas entradas, sdo alguns exemplos de esbocos literarios dos varios Outros que habitam o
hospicio. O diarista nos apresenta uma galeria de diferentes tipos de loucos que lhe despertou
a atengdo. Por meio da convivéncia e interacdo verbal, descortina-se uma miriade de
caracteristicas que, justamente em suas contradicdes e fronteiras imprecisas, o definem.
Observar e chegar perto, aproximar-se, ¢, em Diario do Hospicio, ver o Outro como
semelhante, alguém com diferencas evidentes que separam, mas ndo distanciam quando se
percebem humanidades que compdem o espaco de desapropria¢do do hospicio.

Nesse sentido, a funcionalidade dos recortes se, por um lado, revelam a conciséo e
economia do discurso, por outro nos auxilia na compreensdo dos fragmentos que compdem a
narrativa das entradas. Conforme vimos, o escritor recolhe nos recortes apenas 0 que
interessa, podendo se valer de mais de uma nota para registrar um mesmo episodio. 1sso
permite, posteriormente, uma elaboragdo mais cuidadosa no plano ficcional, a fim de néo
comprometer o realismo pretendido.

Além da preocupacdo estética das notas registradas do Diario do Hospicio, ha em
alguns trechos da obra a explicita composic¢do ficcional. Nos recortes do Diério do Hospicio
ha mencdo aos possiveis nomes do protagonista: Juliano César Flaminio, Juliano César ou
Tito Flaminio. E interessante expor que no recorte do diario em que estd escrito “Juliano
César Flaminio”, o nome “Juliano” aparece em cima de “Tito”, que foi riscado. Apesar de o
nome ter sido riscado, na quinta entrada, ele é novamente retomado no espaco da fic¢do:
“Quem ¢ ai Tito Flaminio? — Sou eu, apressei-me” (BARRETO-DH, 1988, p. 49). Essa
retomada mostra que o escritor ndo abandonou a ideia de utilizar o nome.

A construcdo de fragmentos literarios que se coadunam com o factual ocorre também
na primeira entrada de Didrio intimo. No relato datado de 02 de julho de 1900, intitulado de
“Quando comecei a escrever este, uma ‘esperanga’ pousou”, 0 jovem escritor carioca, sob o
tom de uma cronica ficcional, narra sobre o Largo de Sao Francisco, localizado no Centro do
Rio de Janeiro, descrevendo o espaco e as pessoas que passam por ele nas primeiras horas da
manha. Neste local, fica a Escola Politécnica onde as aulas se iniciam em pleno verdo. Ha
exposicdo dos temas comuns debatidos por um grupo de alunos, travados em uma roda de
conversa. Este texto foi incorporado na segunda edi¢cdo de 1956, juntamente com os demais
recortes e esbocos literdrios de o Didrio intimo. O proprio titulo da entrada deixa entrever a
iniciacdo de Lima como escritor de literatura ao mesclar o ficcional e o biogréfico. Vemos,
entdo, neste eshoco literario, que esta sob a tutela do diario, a fusdo entre a experiéncia vivida

e a matéria ficcionalizada.
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No Diario do Hospicio, além dos recortes que contém o0s possiveis nomes do
protagonista, também ha outros que contém esbogos de personagens que comporiam a trama

do futuro romance. Vemos isto na seguinte passagem:

O meu transplante forgado para outro meio que ndo 0 meu. a necessidade de
convivéncia com os de meu espirito e educagdo. Estranheza. A minha ojeriza por
aqueles companheiros que se animam a falar de coisas de letras e etc. O J.P., que se
animava a discutir comigo Zola e falar sobre edicGes, datas, etc. Entretanto, eu
gostava dele. Ri-me mais que nunca quando, percebendo tudo isto, lembrei-me que
me supunha um homem do povo e capaz de lidar e viver com o povo. Conclui que
nem com ele, nem com ninguém. Lembranca da mulher, a Unica que podia ter feito
viver comigo e eu ndo compreendera. (BARRETO-DH, 1988, p.86)

No trecho acima, ocorre uma fusdo de dois momentos: o primeiro é a reflexdo do
diarista sobre seus companheiros no hospicio e a convivéncia forcada com eles, chegando a se
referir como um homem do povo que seria capaz de lidar e conviver com 0 mesmo. Contudo,
admite sua inabilidade de conviver com os demais. Esta reflexao se torna um ponto-chave que
desencadeia o0 exercicio literario ao inserir o esboco de uma personagem feminina. Ocorre,
portanto, uma articulacdo entre a descricdo da rotina do hospicio com a presenca de elementos
ficcionais.

Cabe observar que no manuscrito dessa passagem, esta escrito em diagonal um
comentario do escritor “Aproveitado (2° cap.)” que se relaciona ao segundo capitulo do
romance O Cemitério dos Vivos, no qual o protagonista, internado no hospicio, narra a
trajetoria de seu casamento com sua mulher Efigénia. Este comentario mostra que Lima, no
momento posterior a saida do Hospicio, além das entradas, utiliza também os recortes do
diario para auxilia-lo na construcdo do romance.

O trecho do recorte citado acima se aproxima do episédio da quinta entrada do diario,
na qual ha o relato sobre a esposa falecida e a sua incompreensdo sobre ela:

Né&o amei nunca, nem mesmo minha mulher que é morta e pela qual ndo tenho amor,
mas remorso por ndo té-la compreendido, devido a oclusdo [...] do meu orgulho
intelectual; e té-la-ia amado certamente, se tdo estUpido sentimento ndo tivesse feito
passar por mim a Unica alma e pessoa que me podiam inspirar tdo grave
pensamento. Lia-a e ndo a compreendi... (BARRETO-DH, 1988, p.51)

O esbocgo da personagem ganha amplitude e contornos mais nitidos, 0 que nos permite
ter acesso a informac@es sobre a construgdo de sua identidade e a histéria a ser desenvolvida

no romance. Além desta passagem, na sétima entrada, hd mais uma vez referéncia a ela que é
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inserida com outros personagens esbocados que fazem parte da familia do protagonista: o
filho e a mée que delira.

Em relacdo a personagem esposa falecida, vemos uma maior elaboragéo estética, em
relacdo aos outros dois personagens. Sobre sua composi¢cdo no diério, apesar dos esbocos
tracados que desvelam seus contornos, o diarista admite ndo poder tratar dela com mais
detalhes, tendo em vista a sua falta de amor, sendo esta uma condicdo para a formacgéo do
romance ¢ de um romancista: “ndo serei nunca romancista. Falta-me amor ou ter amado.
Mas... Minha mulher! N&o posso tratar dela. Nao se ama uma morta; e eu ndo soube a amar
em vida” (BARRETO-DH, 1988, p.61).

A articulacdo entre o factual e o ficcional faz com que o texto ndo seja apenas um
amontoado de relatos puramente biograficos. O fato de Diario do Hospicio ndo ser
condicionado a dimensdes regulares do género, ndo quer dizer que seja construido de forma
solta e caotica. Conforme expusemos, hd um processo de seletividade de notas, na sua
composicao e organizacdo que conduzem a narracao dos acontecimentos, porém sem amarras
a quaisquer clausulas. Lima Barreto constréi uma narrativa que possui uma complexidade que
reflete o cuidado tanto com a questdo ética quanto o valor estético, enriquecendo o sentido da
realidade que pretende transmitir.

A via literaria € um caminho possivel para compreender o ambiente do hospicio, pois
a arte, na busca pelo real, apreende dele aparéncias e impressfes, sem se preocupar com a
reproducdo integra dos fatos. Os recortes e as entradas mostram as concepcoes literarias do
escritor acerca de seu futuro romance. O elo existente entre as duas partes do texto revela o
processo de composicdo e formacdo da narrativa e seu carater descontinuo e irregular.
Percebemos, entdo, que o ato de narrar se configura por meio de fragmentos e ocupa um lugar
central, servindo como principal ferramenta para representar a realidade do hospicio que, aos
olhos do escritor, parece completamente absurda.

Os recortes que ndo passaram pelo processo de transposicdo para as entradas também
sdo de grande relevancia ao mostrar episodios diversos da rotina dos pacientes no hospicio.
Existem referéncias diretas como a proibi¢do dos jornais dentro da Instituicdo, descricdo de
novos pacientes e uma pequena nota sobre revolta das mulheres no hospicio, Gnico momento
no diario em que Lima se refere a pacientes femininas que ficavam separadas dos homens em
outra ala. As informacdes registradas possuem grande valor histdrico-social que contribuem
para a memobria coletiva. Lima Barreto, ao narrar a realidade manicomial, antecedeu
dendncias importantes sobre as irregularidades do sistema psiquiatrico de sua época, fazendo

da sua escrita uma espécie de exercicio de cidadania. Anos depois, segundo Luciana Hidalgo,
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seus testemunhos “formariam base da antipsiquiatria, responsavel pelo movimento
antimanicomial que poria fim ao sistema fechado do manicémio, buscando na arteterapia um
apoio fundamental a humanizagao do tratamento da loucura” (HIDALGO, 2008, p. 206).

No espaco narrativo de Diério do Hospicio, ocorre a repeti¢cdo de assuntos tanto nos
recortes como nas entradas, mas a forma como sdo abordados ndo é da mesma maneira. Nesse
sentido, o espaco do diario ndo € um jorro de ideias circulares idénticas. Existe um processo
de reelaboracdo dos primeiros relatos, aliado ao uso de citacdes, atos de reescrita, cortes de
passagens e acréscimos de outras. A confluéncia dessas acBes permite ao leitor visualizar o
modo como Lima realiza a obra, levando-o a perceber as etapas de sua escrita. Cada pedago
que vai sendo construido ¢é avaliado, medido, cabendo ao diarista a tarefa de decidir qual serve
ou ndo. Nesse sentido, o diario € um exemplar Unico que evidencia a escrita particular do seu
autor, absorvendo sua forma de ver e compreender o mundo.

Podemos associar, portanto, o diario a uma obra em processo, formada de vérios
fragmentos e que demanda novas interpretacdes de suas notas e apontamentos. Os acréscimos
de rascunhos ficcionais atenuam o impacto das confissdes pessoais e ajudam a reconstituir um
Lima Barreto a imagem e semelhanca daquele que seus textos retratam: um escritor que viveu
para literatura numa intensidade que transforma as conexdes entre o ficcional e o factual. A
partir dos apontamentos de carater intimo, ha uma transitoriedade gradativa pelas esferas do
privado para o publico, da existéncia real para a imaginaria. Neste processo, vemos as
particularidades do Diario do Hospicio, que o diferencia dos diarios baseados em modelos
pré-determinados. Assim, a heterogeneidade da escrita e a dilatacdo de suas fronteiras nos
ensinam a ler o diario barretiano com outros olhos e nos leva a rever o campo literario acerca
de suas atribuicdes, ja que ele ndo se reduz a uma categoria do género e tampouco esta preso a

qualquer tipo de pacto.
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2 REPRESENTACOES SOBRE A LOUCURA E A DINAMICA MANICOMIAL

2.1 Um passeio histérico sobre os designios da insanidade

Em Diario do Hospicio, Lima Barreto ao abordar o tema da loucura, inquietou-se,
sobretudo, diante do mistério de sua manifestagdo. Viver como interno no Hospital Nacional
de Alienados o impulsionou a questionar teorias generalizantes aplicadas nos atendimentos
médicos que resultaram em diagnoésticos fechados para a efetivacdo do tratamento do doente
mental, o que evidencia as praticas utilizadas pela psiquiatria para dominar, a qualquer custo,
a loucura e suas diversas formas de manifestacdo. Mas, antes de adentrarmos pelos portdes do
hospicio, para analisar as representacdes sobre a loucura e a dindmica do hospicio, primeiro
cabe estabelecer um breve panorama histérico sobre as concepcdes distintas acerca da
loucura, ao longo dos séculos, tendo como foco o século XIX e as primeiras décadas do
século XX, momento em que a insanidade passa ser amparada pelo discurso cientifico.

Michel Foucault, em Histéria da loucura (1978), ao analisar as diversas concepcdes
sobre a loucura no decorrer da histéria, mostra a sua classificacdo como doenca mental a
partir do século XIX, diferente das percepcdes social e religiosa estabelecidas nos séculos
anteriores. O primeiro momento se inicia desde a formacdo das comunidades primitivas,
periodo em que o louco vivia em liberdade, quando ainda ndo havia cerceamento do seu
direito de ir e vir. Nessas sociedades, o louco era considerado um ser possuido que podia ser
visto tanto como uma entidade sagrada ou como a personificacdo do mal, devendo ser
exorcizado por meio de rituais e feiticarias orquestradas por pajés, considerados sacerdotes
tribais. As hipnoses também funcionavam como forma de afastamento dos devaneios, que
eram encarados como mal e ndo como doenca.

Na Grécia Antiga, entre os séculos V1 a. C. e 1l d. C, o aspecto irracional da natureza
humana é visto como uma subverséo as leis da polis, e sua origem era atrelada a manipulacédo
dos préprios deuses. Nesse sentido, a loucura era vista como um castigo divino e sua cura sé
se realizaria por meio de terapias religiosas. Estabelecia-se, assim, uma relacdo entre loucura
e devocdo: a distorcdo no comportamento dos individuos poderia ser equalizada com a
devocéo religiosa.

O médico grego Hipdcrates (460 - 377 a.c.) foi o primeiro estudioso a descrever 0s

diferentes tipos de doencas relacionadas a insanidade como epilepsia, mania e paranoia. Para
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determinados tipos, prescrevia alguns tratamentos como as sangrias que perdurou na Idade
Média, periodo alicercado no pensamento teocéntrico que estabelecia a exclusdo do louco
como forma de levar o individuo a reintegracdo espiritual, tendo a redencdo por meio do
sofrimento. Neste periodo, foi introduzido o exorcismo como uma das principais ferramentas
de combate. Muitos doentes mentais foram classificados como feiticeiros e praticantes de
rituais de bruxaria. Ndo obstante, passaram a ser condenados a morte por meio da forca, por
afogamento e até mesmo pela fogueira da Inquisicao.

O segundo momento relevante na historia da loucura se da com a chegada da era dita
moderna, quando surge uma nova concepcao do sujeito que se volta para a exalta¢do da razdo,
sendo o louco considerado uma ameaca a racionalidade. Até a ldade Média, de acordo com
Michel Foucault (1978), o maior enfoque de exclusdo era, sobretudo, direcionado ao leproso.
Segundo o tedrico, a perturbacdo mental comecou a invadir o imaginario da Europa por volta
do século XV, substituindo a morte, até entdo absoluta entre os temas das representaces
culturais. Entre os séculos XVII e XVIII, a loucura passa a ser estudada no ambito da ciéncia
médica, iniciando-se as grandes internacdes.

A insanidade, assim como a peste e a lepra, era uma manifestacdo real e a0 mesmo
tempo imaginaria da desordem: atras dos dispositivos disciplinares instalados se encontrava o
terror do contagio das doencas, das revoltas, dos crimes, da vagabundagem, das desercdes, ou
seja, tudo que era considerado ilicito ou que infringia a ordem. A substituicdo do tema da
morte pelo da loucura ndo ¢, para Foucault, uma ruptura, mas uma “virada no interior da
mesma inquietude” pela qual o medo do desaparecimento fisico, que reduzia o homem a nada,
dava lugar a contemplacéo voltada para a propria existéncia.

No final do século XVIII e o inicio do XIX, quando houve a constituicdo da
psiquiatria como especialidade médica. Os especialistas autobatizados “alienistas” se viam,
portanto, na situacdo de provar a curabilidade da loucura, sendo o hospicio o grande espacgo de
operacdes, uma espécie de laboratério de onde deveriam sair as raz@es justificadoras do
crescente poder alienista. Para Isaias Pessotti (2000), o periodo pds-revolucionario na Franca
acabou por situar o problema da loucura em uma lacuna da nova ordem legal, pois, ndo se
podia atribuir ao louco a responsabilidade por seus atos, precisava-se encontrar meio de lhe
dar uma tutela legal. Antes da revolucdo, a contencdo do doente mental era principalmente
caso de policia; quando comecaram a multiplicarem-se as internagGes. Cresceram também os
guestionamentos relativos a legitimidade do confinamento e disputas envolvendo o

patrimonio e o direito de sucessédo dos internos.
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Somente a partir do século XIX, novas teorias endossaram o discurso de que o louco
ndo era um problema de cunho social, mas de dominio da ciéncia. Com o surgimento dos
estudos psiquiatricos, a loucura seria legitimada como doenca, sendo considerada, entdo, nos
dominios cientificos, como perigosa e, até mesmo, contagiosa.

Segundo Foucault (1978), a Psiquiatria e as ciéncias humanas (Psicologia, Pedagogia,
Sociologia etc.) surgiram como justificativas teoricas das praticas de disciplina corporal. As
técnicas de disciplinarizacdo do corpo tinham por objetivo a criacdo de um sujeito apto a
submeter-se as exigéncias econdmicas, sociais e politicas da sociedade europeia. Essas
ciéncias sistematizaram resultados dessas praticas e as levaram a categoria de teoria sobre a
esséncia psicologica ou socioldgica do sujeito.

Nesse contexto, se da, para Foucault, o terceiro momento significativo na historia da
loucura: a psiquiatria passa a tratar o louco como um sujeito, época em que 0 conceito
alienagdo mental comecou a ser usado por Pinel e Esquirol*?. Em 1801, o médico francés
Philippe Pinel inaugura uma nova fase de entendimento da questdo, com o estabelecimento de
internaces e terapias de valor moral como forma de disciplinarizacdo dos pacientes. A causa
da loucura estava atrelada aos excessos e & imoralidade, que deveriam ser corrigidos por meio
da mudanca de costumes e hébitos do individuo. Dai a internacdo no hospital psiquiatrico
tinha como proposta a reeducacdo do paciente que estava sob a tutela de regulamentos
rigorosos. Conforme aponta Foucault (1978), esse historico passa a ser escrito pela psiquiatria
e suas propostas de cura. O isolamento ganha justificativa, pois, por meio dele, o paciente
seria resguardado, com assessoramento médico necessario, além da imposicdo sobre ele de
novos habitos morais. Dessa forma, o louco passa a estar condicionado ao saber e poder da
medicina.

Os estudos de Foucault mostram ainda que os tratamentos psiquiatricos ndo se
destinavam exclusivamente aos pacientes de distarbio mental. Os individuos que, sob a visao
médica, subvertessem a ordem social e moral, seriam considerados uma ameaca €, por isso,

deveriam ser confinados no espacgo do hospicio:

Criam-se (e isto em toda a Europa) estabelecimentos para a internacdo que ndo sao
simplesmente destinados a receber os loucos, mas toda uma série de individuos

"2 Philippe Pinel (1745-1826) estudou a loucura sob a 6tica empirica, contrapondo-se & concepcéo teoldgica e
metafisica da mesma. Ele propds o tratamento moral como terapia para combater a doenca, defendendo a
regularizagdo e a disciplinarizacdo dos habitos dos doentes mentais como elementos fundamentais na sua
proposta terapéutica. Jean-Etienne Dominique Esquirol (1772- 1840) complementa Pinel e reafirma a
importancia do asilo como local apropriado para o tratamento moral dos doentes mentais. A partir de Esquirol, o
afastamento do paciente passa a ser terapéutico por si s6 e 0 hospicio passa a ser visto como espago fundamental
para a intervencdo médica no tratamento.



60

bastante diferentes uns dos outros, pelo menos segundo nossos critérios de
percepcdo; encerram-se 0s invalidos pobres, os velhos na miséria, os mendigos, 0s
desempregados opiniaticos, os portadores de doengas venéreas, libertinos de toda
espécie, pessoa a quem a familia ou o poder real querem evitar um castigo publico,
pais de familia dissipadores, eclesiasticos em infragdo, em resumo, todos aqueles
que, em relagdo a ordem da razédo, da moral e da sociedade, ddo mostras de alteragédo
(FOUCAULT, 1978, p. 78).

Os mecanismos de controle e da forca disciplinar, vigentes do século XIX, visavam,
portanto, a aplicacdo do esquema de exclusdo de mendigos, vagabundos, loucos, etc. Aliada
as taticas da disciplina individualizante, a normatividade universal dos controles disciplinares
permitia marcar o louco, o leproso, e fazer funcionar contra cada classe 0os mecanismos
dualistas de excluséo. Entre os seculos XV e XIX, os discursos sobre a loucura apontam, para
formas de poder, de isolamento e também de puni¢do, mecanismos controladores praticados
pelas instituicdes da época, diga-se o saber médico e 0 mecanismo da internacéo psiquiatrica.
Essas préaticas controladoras, juntamente com outras ciéncias, podem ter contribuido para
estabelecer a fronteira entre razao e loucura, porém, ndo possuiam o conhecimento profundo
para delimitar o conceito e a origem da doenca. Nesse sentido, embora a psiquiatria tenha
surgido com a finalidade de catalogar a loucura e suas manifestacbes, os tratamentos
destinados a combater o “mal da loucura” sempre foram registrados, sem, contudo, avaliagdes

precisas sobre esses métodos:

De fato, antes do século XIX, a experiéncia da loucura no mundo ocidental era
bastante polimorfa; a sua confiscacdo na nossa época no conceito de doenga nao
deve iludir-nos a respeito de sua exuberdncia originaria. Sem dudvida, desde a
medicina grega, uma certa parte no dominio da loucura ja estava ocupada pelas
nocBes de patologia e as praticas que a ela se relacionam. Sempre houve, no
Ocidente, curas médicas da loucura e os hospitais da ldade Média comportavam [...]
leitos reservados aos loucos (frequentemente leitos fechados, espécies de jaulas para
manter os furiosos). Mas isto era somente um setor restrito, limitado as formas de
loucura que se julgavam curaveis [...]. De todos os lados, a loucura tinha uma grande
extensdo, mas sem suporte médico (FOUCAULT, 1978, p. 76- 77).

Michel Foucault aponta para as praticas adotadas nos asilos que eram realizadas como
formas de “tratamento”, sem um embasamento cientifico concreto. Dentre essas formas de
tratamento estabelecidas, o tedrico levanta as diversas técnicas e procedimentos dos quais 0

psiquiatra, “mestre da loucura”, passa a se valer:

Todas as técnicas ou procedimentos efetuados no asilo do século XIX- isolamento,
interrogatério particular ou publico, tratamentos-puni¢es como a ducha, pregacdes
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morais, encorajamentos ou repreensdes, disciplina rigorosa, trabalho obrigatdrio,
recompensa, relagdes preferenciais entre o0 médico e alguns de seus doentes, relagdes
de vassalagem, de posse, de domesticidade e as vezes de servidao entre doente e
médico — tudo isto tinha por fun¢do fazer do personagem do médico o “mestre da
loucura”; aquele que a faz se manifestar em sua verdade quando ela se esconde,
quando permanece soterrada e silenciosa, e aquele que a domina, a acalma e a
absorve depois de a ter sabiamente desencadeado (FOUCAULT, 1978, p.122).

A descricdo citada mostra o controle que o médico-psiquiatra tinha sobre o interno e o
seu destino, podendo enquadra-lo na populacdo de alienados, sem necessariamente ter um
diagndstico preciso. Nesse quadrante, é estabelecida a fungdo do hospital psiquiatrico a partir
do século XIX, um lugar de diagndstico e de classificacdo, onde se trata do poder médico em
relacdo a submissdo do paciente: 0 médico do asilo é aquele que tem a propriedade de dizer a
verdade da doenca pelo saber que dela tem, e, a0 mesmo tempo, pode produzir a doenca em
sua verdade e submeté-la, na realidade, pelo poder que sua vontade exerce sobre o proprio
paciente.

A institucionalizacdo psiquiatrica, ao tornar-se aceita dentro do mecanismo funcional
do Estado, passa a ser uma importante ferramenta de delimitacdo de individuos normais,
criminosos e anormais. Esta nova apresentacdo oferece reflexos de alta relevancia nos moldes
funcionais das instituicdes competentes para encarcerar aqueles que praticam atos
indesejaveis a sociedade, pois, agora, temos duas classes juridicamente distintas destes
agentes: 0s que agem ilicitamente e detém condicdes de assimilar sua conduta infratora e 0s
que, embora ajam de forma ilicita, ndo possuem a capacidade de distinguir seu erro e,
portanto, impossivel de ser corrigido e ressocializado nos moldes possibilitados a um
criminoso séo. Ao doente mental resta ser afastado do seio social sem, contudo, ser colocado
em local resguardado para criminosos, por incompatibilidade de status, exigindo uma
programacéo socializante, totalmente diferente daquela estabelecida e mantida em instituicoes
carcerarias comuns. Dessa forma, a acdo médica passa a isolar apenas os loucos e a resgata-
los de julgamentos sociais e morais.

No estudo O que é a loucura? (1984) o psicanalista Jodo Frayse Pereira desvincula a
loucura de um parecer definitivo, padronizado, que relaciona a doenga como um fato isolado.
Ele também problematiza a questéo da doenca que, durante séculos, foi relacionada a um mal
que deveria ser excluido. Sobre os padrdes de normalidade tracados pela ciéncia, como a
classificacdo binaria de normal ou o anormal se sucede? Como definir tais padrdes? O
ensaista chega a conclusdo, tendo como base o préprio contexto-histérico/cultural, de que
uma definicdo da loucura é sempre relacional, sendo, portanto, a marca de uma incerteza e,

por isso, e teoricamente muito dificil, sendo impossivel, definir a insanidade em si mesma:
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[...] o individuo é doente sempre em relacdo: em relagdo aos outros, em relacdo a si
mesmo. Isto significa que o préprio da loucura como doenca mental, conforme
expressdo médica, é ser rebelde a uma definicdo positiva. Em outras palavras, é
teoricamente muito dificil, sendo impossivel, definir a loucura em si mesma, como
um fato isolado. Com efeito, os termos segundo 0s quais se procura dar uma
definicdo da loucura séo, explicita ou implicitamente, sempre relacionais. Isto é,
designa-se louco o individuo cuja maneira de ser é relativa a uma outra maneira de
ser. E esta ndo ¢ uma maneira de ser qualquer, mas a maneira normal de ser
(FRAYSE-PEREIRA, 1984, p. 9).

Buscar um lugar fixo para a loucura, em qualquer area do conhecimento, torna-se uma
empreitada ardua e frustrante, um equivoco, tendo em vista suas varias formas de
manifestacdo e atuacdo. Neste percurso sobre as diferentes formas de percepcédo da loucura, €
possivel mapear seus contornos, de acordo com cada contexto sociocultural, bem como as
posturas diversificadas acerca do tratamento que ela recebia. Portanto, ndo ha um consenso
acerca do seu conceito. Tentar sistematiza-lo torna-se, ha ao longo dos séculos, uma busca
incessante e frustrada sobre este fendmeno que, ainda na atualidade, suscita interminaveis

debates.

2.1.1 Ciéncia, medicina e politica nas primeiras décadas da Republica no Brasil

No Brasil, as primeiras décadas do regime republicano foram permeadas por
descobertas cientificas no pais e por ideologias “importadas” do continente europeu, que eram
a principal referéncia no cenario mundial. Foi um periodo marcado por condi¢des adversas
estabelecidas, sobretudo, no cenario da vida urbana, época de profundas transformacdes
culturais que se traduziram em novos modos de pensar e viver o quotidiano.

O advento da Republica e o espirito da Belle Epoque tomou conta do Rio de Janeiro,
até entdo capital do pais, levando-a a passar por intensas modificacfes urbanas, culturais e
sociais. Na cidade, ocorreram varias reformas urbanas como o alargamento das ruas, a
modernizacdo da sua arquitetura, inspirados no modelo Haussmaniano® e a implementacéo de

maquinarios sofisticados. As transfiguracfes ocorridas tanto no espago urbano, como na vida

* Modelo urbanistico que tinha como caracteristica construcdes de Boulevards com contornos definidos por
formas geométricas.
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social, promoveram uma expectativa de ser possivel sanar cientificamente todos os problemas
que assolavam a sociedade republicana.

Em contrapartida, os reflexos negativos do progresso tecnoldgico repercutiram na
capital, onde o rapido crescimento urbano, sem planejamento, de acordo com Jane Santucci,
“ndo veio acompanhado de oportunidade para todos, deixando uma grande parcela da
populacdo a margem, em meio a miséria e vitimada pelas doengas” (2008, p.39). A realidade
social do pais pouco mudou, sendo marcada por grandes contrastes e tensdes que podem ser
visualizados nos dias atuais: se de um lado, havia as livrarias, redacfes, a boemia dos cafés e
tertulias literarias frequentadas por intelectuais e a elite da época; do outro, havia 0 mundo
periférico dos excluidos, o qual se desejava ocultar, uma vez que representava o atraso para a
sociedade republicana. Esse mundo era composto por ex-escravos, lavadeiras, trabalhadores
informais, imigrantes, desempregados e mendigos, que viviam em moradias precérias, em
condigdes insalubres.

Embora as posic¢Bes sociais ndo fossem mais pré-determinadas, como nos tempos do
império, ou estabelecidas pelo regime escravocrata, as oportunidades de ascensdo social para
as camadas mais pobres ndo ocorreram na mesma propor¢do que o avango cientifico e
tecnoldgico. Na cidade, uma massa de trabalhadores pobres acumulava-se no espago urbano e
vendia sua médo de obra a precos baixos para custear sua sobrevivéncia. Sem alternativas no
mercado de trabalho, muitos ex-excravos e seus descendentes viviam em situacdo de
desemprego crénico ou agregados a familias ricas, exercendo extensas jornadas de trabalho
doméstico ndo remunerado. Os imigrantes, por sua vez, lutavam contra o preconceito e as
duras condicGes de trabalho, que equivaliam ao trabalho escravo. A auséncia de leis que
garantissem os direitos basicos dos trabalhadores sancionava uma jornada de trabalho
abusiva, o que revela a Primeira Republica como um lugar de grandes desigualdades sociais.

Todo esse periodo foi marcado por sucessivas acles repressivas do Estado brasileiro
para garantir a ordem social, se valendo, principalmente, das forcas policiais, uma vez que
“cabia a policia recalcar toda sorte de comportamento desordeiro” (PATTO, 1999, p.172).
Submetidas a Otica do poder estatal e aos interesses de uma classe dominante, as operacdes
policiais ndo pretendiam outra coisa sendo excluir e, sempre que possivel, exterminar os que
ameacavam a paz e a ordem do pais. Cabe ressaltar ainda que as a¢des policiais tinha por
atributos vigiar usos e costumes da populacéo, aplicar multas, promover despejos, dar voz de
prisdo aos infratores, dentre outros. Dessa forma, o aparato policial foi um forte instrumento

disciplinador, utilizado, sobretudo, contra a massa popular: “Bastava ser pobre, ndo-branco,
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desempregado ou insubmisso para estar sob suspeita e cair nas malhas da policia” (PATTO,
1999, p.175).

Nos documentos oficiais de érgdos publicos, segundo Maria Helena Patto (1999),
havia varios termos pejorativos para designar os pobres: degenerados, anormais, selvagens,
ignorantes, incivilizados, feios, desordeiros, preguicosos, boémios, anarquistas, brutos,
irresponsaveis, desregrados, perniciosos, bébados, libertinos, vadios, viciados, ladrdes,
criminosos, dentre varios outros que desqualificavam as classes populares. Nota-se que o
contexto social brasileiro foi atravessado por relacGes de poder e hierarquia, o que significa
dizer que aqueles que estavam colocados numa condicdo subalterna, na estrutura social, eram
os alvos preferenciais das praticas discriminatorias.

O cenario de contrastes da cidade do Rio fomentou constantes debates entre
engenheiros e médicos, empenhados num projeto de reforma urbana, que tinha por finalidade
a formacdo de uma consciéncia higiénica nacional voltada para o progresso do pais,
instaurando a preocupacdo com a saude fisica, mental e social da populacdo, sem deixar de
orientar a ocupacao do espaco urbano. Houve a implementacdo de medidas sanitarias para a
cidade, aprovadas em congresso médico realizado em 1889, que incluia a¢des intensivas na
vigilancia sanitaria e mudancas drasticas no espaco, como a extingdo de precarias habitacGes
coletivas no centro da cidade, espalhadas por toda regiao.

Na crénica A volta, escrita por Lima Barreto no Jornal Correio da noite em 1915, o
escritor estabelece criticas ao projeto higienista e civilizatério promovido pelo poder publico
para modernizar o Rio de Janeiro, desocupando a regido central da cidade dos tidos
indesejaveis habitantes de baixa renda, considerados indignos de viver na capital da jovem

Republica:

O Rio de Janeiro, capital de um pais que recebeu durante quase trés séculos milhdes
de pretos, ndo deve ter pretos. E com semelhantes raciocinios foram perturbar a vida
da pobre gente que vivia a sua mediocre vida ai por fora, para satisfazer obsoletas
concepcdes sociais, tolas competicBes patrioticas, transformando-lhe os horizontes e
dando-lhe inexequiveis esperangas. VVoltam agora; voltam, um a um, aos casais, as
familias, para a terra, para a roga, donde nunca deviam ter vindo para atender as
vaidades de taumaturgos politicos e encher de misérias uma cidade cercada de terras
abandonadas que nenhum de nossos consumados estadistas soube ainda torna-las
produtivas e Uteis. O Rio civiliza-se! (BARRETO, 2004, p.166-167).

O escritor carioca mostra como a campanha higienista no Brasil esteve a servico do
Estado e das classes dominantes com o intuito de “civilizar” o pais. Para tanto, as camadas

mais pobres, formadas, sobretudo, de individuos afrodescendentes, eram submetidas a
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violéncia, ao abandono e ao descaso, sendo sentenciadas ao isolamento e a exclusdo social nas
areas periféricas, sem qualquer tipo de direito.

Conforme Maria Helena Patto (1999), o processo de “regeneragdo estética e sanitaria”
no Brasil, se estendia para todos os ramos como forma de enquadrar o pais nos padrdes
europeus de cultura e civilizagdo. Diante deste novo cenario, em que havia a necessidade
urgente do poder publico em superar o atraso do pais em relagdo aos paises considerados
civilizados, a geracdo de intelectuais e pensadores brasileiros, que viu o nascer da Republica,
sentiu a necessidade de estabelecer uma identidade para o Brasil, como forma integré-lo ao

mundo ocidental:

Tal como acontecera no Império, higiene e beleza ndo raro compareciam geminadas
no discurso das autoridades: falava-se em ‘“regeneracdo estética e sanitaria” do
espaco urbano. Tudo o que fazia “feia” a paisagem urbana era objeto do olhar aflito
da burguesia preocupada em nédo fazer ma figura diante do mundo, motivo pelo qual
aplaudia iniciativas que varressem as mazelas de um pais barbaro para debaixo do
tapete, fossem elas corticos ou vendedores ambulantes, quiosques ou mendigos. Em
1903, decretos punham sob o mesmo alvo ambulantes, pedintes e cachorros da
cidade. Para que a cidade virasse vitrine de civilizagdo era preciso esconder um povo
que ‘ndo se enquadrava nos padrdes europeus nem pelo comportamento politico,
nem pela cultura, nem pela maneira de morar, nem pela cara’. E o discurso estético,
ao falar em eliminar edificagdes “carentes de inspiragdo artistica”, camuflava
interesses comerciais que movimentavam em surdina as obras de saneamento.
(PATTO, 1999, p. 179).

Nota-se no discurso sobre as cidades, nas primeiras décadas da republica, o desejo de
embelezamento e higienizacdo dos espacos urbanos ligado a remodelacdo das cidades e a
regeneracdo do povo brasileiro. Esse desejo foi fomentado por um discurso narcisico e
excludente que visava intervir e estruturar valores que coordenassem e harmonizassem a
hierarquia social, legitimando a imensa desigualdade social ja existente no pais.

O viés ideologico domesticador, que se articulou nesse periodo com o discurso
cientifico, disseminou pelo corpo social uma imagem negativa dos pobres, naturalizando sua
condicgéo social, para justificar a exploracdo econémica e 0 uso do aparato repressivo. Este
momento propiciou a propagacao das teorias raciais que comecaram a desempenhar no Brasil
o papel que vinham exercendo na Europa, para justificar do dominio de brancos sobre nao-

brancos, de ricos sobre pobres, de “civilizados” sobre “primitivos”, como ¢ o caso das teses
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eugenistas™ que, por sua vez, reforcaram a ideia de que o desvio de carater e a loucura, por
exemplo, poderiam resultar da inferioridade racial e, principalmente, da mesticagem.

Vale ressaltar que as teses eugénicas foram introduzidas no Brasil por intelectuais,
como os historiadores, literatos e antropo6logos, os quais foram os primeiros a difundir na
cultura brasileira as ideias de eugenia. Posteriormente, esse movimento intelectual foi
incorporado pelos médicos e alcancou grande repercussdo sobre o pais. Em linhas gerais, a
eugenia no Brasil se reconfigurou de acordo com as ideologias ou teorias cientificas
hegemaonicas no pais, conciliando uma serie de visdes sobre as teorias médicas, a identidade
nacional e o processo de formacao da populacdo brasileira. Ndo é por acaso que a eugenia foi
inicialmente associada ao movimento sanitarista e as preocupacfes com a reforma do meio,
conectando-se estreitamente com a teoria da degenerescéncia. Deste modo, ela foi apropriada
entre os brasileiros como sindénimo de higiene e de saude publica, indistintamente incorporada
aos projetos de reforma que emergiram no pais no inicio do século XX.

No bojo dessas discussdes, é interessante destacar o papel dos médicos e psiquiatras
brasileiros, que ndo se limitaram apenas em atuar nas campanhas higiénicas da Capital e
explicar o funcionamento corpo e da mente humana, mas também contribuiram para endossar
0s preconceitos culturais da época, relacionando a miscigenacao racial a formacdo de um
povo preguicoso, indisciplinado e pouco inteligente, incapaz de se adequar a sociedade
democratica. Muitos dos individuos tidos como biologicamente inferiores foram considerados
responsaveis pelas desordens sociais, que impediam o desenvolvimento do regime
republicano. Desse ponto de vista, 0 povo adoecia e infringia as leis ndo porque era submetido
a mais completa miseéria, e rebelava-se ndo por causa da injustica e da opressdo, mas porque
eram feitos de racas inferiores predispostas a doenca fisica e mental, ao crime e a
insubordinacao.

O médico eugenista Renato Kehl*

estimulou um amplo debate sobre a segregacao e a
purificacdo racial baseado em teorias da genética mendeliana®®, aos moldes do que na época ja

vinha sendo implantada nos Estados Unidos e em paises do norte da Europa. O

“ A eugenia foi um termo inventado pelo fisiologista inglés Galton para designar “o estudo de fatores
socialmente controlaveis que podem elevar ou rebaixar as qualidades raciais das geragdes futuras, tanto fisica
quanto mentalmente” (PEQUIGNOT apud COSTA, 2007, p.49).

" Renato Kehl (1889- 1974), médico e farmacéutico de grande influéncia na divulgacdo do pensamento
eugénico. Segundo suas defini¢des sobre o programa eugénico: “el programa de la eugenesia puede resumirse
en: favorecer la estabilizacion de las cualidades hereditarias Optimas e impedir la transmisién de caracteres
degenerativos transmisibles hereditariamente, organizando la sociedad humana contra los factores de
degeneracion” (KEHL, Apud. CAPONI, 2018, p. 173).

'® A genética mendeliana, heranga mendeliana ou mendelismo é um conjunto de principios relacionados a
transmissao hereditaria das caracteristicas de um organismo a seus filhos. Originou-se dos trabalhos de Gregor
Mendel publicados em 1865 e 1866.
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posicionamento de Kehl reforca 0 pensamento preconceituoso acerca de uma suposta
existéncia e classificagdo dicotOmica entre “ragas superiores” e “racas inferiores”. De tal
maneira que para ele: “hacer hombres buenos o malos”, hacerlos “eugenicamente superiores”,
no dependeria de la alimentacion, del clima, de la religion y de la cultura, dependeria antes de
la “palanca principal del progreso bioldgico que es la aplicacion de las leyes de la herencia,
segun los preceptos de la eugenesia” (SOUSA, 2013, Apud. CAPONI, 2018, p.167). Além
disso, estas concepcbes permitiram que Kehl e seus seguidores levassem ao extremo a
ambicéo totalitaria de controlar e intervir na vida de individuos, particularmente no mundo de
todos aqueles que, a seus olhos, eram considerados anormais e indesejaveis.

Cabe apontar que as estratégias de intervencdo eugénicas adotadas no campo da
medicina traziam perspectivas diferentes e, até mesmo, opostas: contrarios a posicdes
politicas e praticas radicais de controle da reproducdo humana e da miscigenacao racial como
as de Kehl, havia médicos que defendiam como estratégias a regeneracdo e prevencdo das
doencas mentais, ao se valer da educacdo, da disciplinarizacdo e de medidas sanitarias nas
intervencdes sociais e higiénicas no meio ambiente, na melhoria das condicdes de trabalho e
no controle de miséria urbana. Essas medidas serviram para promover no pais uma grande
renovacao cultural da sociedade brasileira, com o intuito de transformar a imagem étnica do
povo e formar individuos compativeis com a normatividade estabelecida.

Sobre a sociedade republicana, atravessada pelo preconceito e intolerancia, Lima
Barreto, em sua cronica Consideragdes oportunas, publicada no A.B.C. em 1919, fez criticas
severas a realidade nacional, a nogdo homogénea de patria, que nega a diversidade da cultura
brasileira, evidenciando a matriz da violéncia nas rela¢fes de subordinacdo e dominagdo que
permeiam entre as classes sociais, mantendo os individuos estigmatizados a margem do
processo de modernizacdo e desenvolvimento do pais. Na crénica, o escritor aponta ainda
para os perigos das grandes aquisi¢des cientificas, que foram utilizadas como arma de guerra
para dominar o mundo, justificar o 6dio de um grupo étnico sobre o outro e manter a

desigualdade racial:

Esses senhores que edificaram essas teorias de irremediavel desigualdade de ragas
sdo tenazes e ferrenhos em remover todas as diferencas desta ou daquela natureza
que possam separar 0 homem do macaco; mas, em compensacdo, sdo também
tenazes e ferrenhos em acumular antagonismos entre os brancos e negros. As vezes
mesmo, fazem enormes esforcos para justificar, em teorias sociais, os 0dios de
grupos humanos contra outros que, entretanto, tém diversa origem (BARRETO,
2004, p.585).
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Ao acompanhar os grandes avancos cientificos que permearam o inicio do século XX,
0 autor atesta a utilizacdo do discurso cientifico para justificar o preconceito e a discriminagédo
racial, bem como o exterminio de ragas tidas como inferior, 0 que contradiz as reais
pretensdes da ciéncia que, “ndo autoriza, no seu estado atual, nenhuma matanca de seres
humanos, por serem desta ou daquela raga” (2004, p.586).

Levada as Ultimas consequéncias, a tese do determinismo racial resultou numa viséo
pessimista sobre o futuro sombrio para do Brasil, em que pouco se poderia esperar de uma
nacdo composta por ragas consideradas pouco desenvolvidas como a preta e a indigena, bem
como pela mesticagem, ja que os mesticos constituiam a maioria da populagdo brasileira. A
saida que se estabelece para a irreversibilidade da degeneracdo racial ocorre especialmente
nos anos 20. Depois da fase inicial de apropriacdo das teorias raciais que se deu no Império e
nos primeiros anos republicanos, o impasse criado pela concepcdo do povo brasileiro como
biologicamente degenerado levou os intelectuais relacionar a miscigenacdo da populacdo as
teorias do evolucionismo e darwinismo social, que possibilitaram manter a diferenca entre as
racas e sua natural hierarquia, sem que se problematizassem as implicacGes negativas da
mesticagem no desenvolvimento do pais.

E interessante destacar que o evolucionismo social sustentou 0 pensamento de que as
racas humanas ndo permaneciam estacionadas, mas sim em constante evolucdo e
aperfeicoamento. A partir dai, comecavam a surgir medidas higiénicas profilaticas prescritas
que incluiam o incentivo de casamentos inter-raciais, para embranguecer o preto e manté-lo a
margem do projeto de Nacao.

De acordo com Jurandir Freire Costa, muitos intelectuais da Primeira Republica
apoderaram-se, entdo, do fenbmeno da miscigenacdo racial espontanea do povo brasileiro
para erigi-lo, “sob a forma de um principio de arianizacdo, em ideal da democracia social [...]
Desde entdo, o branco tornava-se superior ao mestigo, que, por sua vez, era superior ao negro”
(COSTA, 2007, p.51). Com isto, as teorias cientificas do preconceito racial legitimavam as
desigualdades sociais em prol da democracia: “enquanto o brasileiro ndo fosse branco, ndo
teria direito a democracia. Esta adverténcia, entre outras consequéncias, deveria induzir os
negros e mesticos a procurarem embranquecer a pele, e aos brancos [...] a exercerem a
opressdo sobre o pretexto de defender a democracia” (2007, p.51).

Segundo Abdias Nascimento (2019), o “mulato”, termo empregado na época, assim
como o preto, era vitima de igual desprezo, preconceito e discriminagdo social. Para o teorico,
0 processo de miscigenacdo foi erguido como um fendmeno de puro e simples genocidio:

“Com o crescimento da populacao mulata, a raca negra iria desaparecendo sob a coacdo do
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progressivo clareamento da populacdo no pais” (NASCIMENTO, 2019, p.84). Nesse sentido,
0 embranquecimento da populacdo brasileira tornava-se necessario para obter a “salvagdo” do
seu povo por meio do sangue do homem branco europeu. Nas palavras do escritor e
intelectual José Verissimo, testemunha desse periodo, ele defende o processo de
branqueamento do homem preto: “[...] como pode ser confirmado a primeira vista, a mistura
de racas é facilitada pela prevaléncia do elemento superior. Por isso mesmo, mais cedo ou
mais tarde, ela vai eliminar a raca negra daqui. E 6bvio que isto ja4 comeca acontecer”
(VERISSIMO, apud NASCIMENTO, 2019, p.84). E perceptivel o ideal infundido de
embranquecimento do povo brasileiro, por dentro e por fora, como forma de erradicar o preto
da historia e, a0 mesmo tempo, alimentar o racismo que premeia em nas estruturas sociais.
Ideal este sustentado pelo discurso médico que foi instrumento importante ndo s6 para
combater as doencas fisicas e psiquicas da populacdo brasileira, mas também como forga
politica de legitimacdo e coordenacdo da hierarquia social.

Diante do contexto de modernizacdo do pais, das mudancas ocorridas em todas as suas
instancias, uma época dominada pelo saber cientifico, responsavel por estruturar valores
éticos e morais que norteiam a sociedade, constata-se o reconhecimento dado a medicina e,
consequentemente, um fortalecimento do seu poderio. Além disso, 0 processo de
institucionalizacdo do ensino médico foi importante para consolidacdo do carater cientifico e
moderno da medicina no Brasil e na formacdo de outras areas distintas de atuacdo como a
psiquiatria.

Sobre a consolidacdo da psiquiatria no Brasil, 0 marco de sua atividade inicial esta
vinculado a construcdo do primeiro asilo psiquiatrico no Rio de Janeiro, uma tentativa do
Império em mostrar-se em consonancia com a modernizacdo europeia. O otimismo
terapéutico afinava os vaidosos médicos-alienistas com o projeto de salvacdo do pais, que
passava pela contencdo e tratamento dos individuos considerados loucos e degenerados. A
partir de 1830, muitos médicos defendiam a necessidade de se ter um asilo higiénico e
arejado, onde os pacientes pudessem ser tratados com medicamentos, sendo guiados pelos
principios do tratamento moral.

Até a segunda metade do século XIX, os doentes mentais que habitavam o Rio de
Janeiro, ndo eram considerados como casos de assisténcia médica especifica. Muitos eram
presos por vagabundagem ou perturbagdo da ordem publica, outros erravam pelas ruas da
cidade ou eram encarcerados nas celas dos hospitais gerais da Santa Casa de Misericordia. Em

contraposicdo a essas agoes brutais, havia artigos de periodicos de medicina da época que
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teciam criticas a forma como era feita a captura dos ditos loucos e aos métodos desumanos de
tratamento da Santa Casa de Misericordia, como celas insalubres e castigos corporais.

Em 1841, o imperador Pedro Il assina o decreto de fundacdo do primeiro hospital
psiquiatrico que levaria seu nome, sendo inaugurado em 1852. Com isto, 0s pacientes com
doenca mental passaram a ser reunidos no Hospicio D. Pedro I, que ainda estava vinculado a
direcdo da Santa Casa de Misericordia. Somente em 1890, com a instauracdo da Republica, o
hospicio passa a ser chamado de Hospital Nacional dos Alienados, e € separado da
administracdo da Santa Casa para ser dirigido pelo Estado.

No governo de Rodrigues Alves, em 1902, a assisténcia psiquiatrica passa por uma
reformulacdo, a comecar pela nomeacdo de Juliano Moreira para ser o novo diretor do
Hospital Nacional. De acordo com Jurandir Costa Freire (2007), a figura de Juliano Moreira
foi decisiva nas primeiras mudancas da Psiquiatria: “Sob sua influéncia ¢ promulgada, em
1903, a primeira Lei Federal de Assisténcia aos Alienados. Em 1905, surgem os ‘Arquivos
Brasileiros de Psiquiatria, Neurologia e Ciéncia Afins’ e, em 1907, a Sociedade Brasileira de
Psiquiatria, Neurologia e Medicina-Legal” (COSTA, 2007, p. 40-41). Tais acOes foram
importantes para que em 1912 a Psiquiatria se tornasse uma especialidade médica autbnoma
no Brasil.

Mesmo antes da Psiquiatria ter sua autonomia, o médico alienista era considerado o
“portador da verdade”, ainda que, em territorio brasileiro, essa especialidade fosse nova®’. O
Estado delegou ao alienista 0 poder de avaliar a loucura, prescrevendo diagnésticos que
determinavam o individuo a internacdo. Em consequéncia disso, as primeiras experiéncias
com a loucura foram desastrosas, pois os diagndsticos eram aplicados sem uma nomenclatura
sistematizada.

Machado de Assis, em O alienista, explorou a questdo da ordem médica e sua relacéo
com a loucura, no cenario brasileiro do século XIX. No conto, € narrada a aventura do médico
Simédo Bacamarte, personagem-protagonista, que, ao fim da narrativa, reconhece o mistério
em torno da loucura, apesar de todo o esforco do alienista para diagnostica-la. Este conto ndo
é a primeira obra literaria brasileira a tematizar a loucura, mas, de acordo com o teorico
Eloésio Paulo dos Reis (2012), O alienista é a primeira obra literaria brasileira a abordar o
espaco do hospicio e a questionar o status da psiquiatria. Para o estudioso, Machado de Assis
vai muito além dos autores europeus da época, ja que demonstra grande conhecimento sobre

os debates tedricos da psiquiatria. Ademais, 0 escritor se disp0s a criar uma personagem que

' Somente em 1881 é que foi criada a Faculdade de Medicina e apareceram os estudos mais direcionados sobre
a doenga mental.
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corporifica tanto as pretensdes autoritdrias da ordem médica, quanto sua falta de
embasamento cientifico consistente. A trajetoria tedrica do alienista, que encarna o proprio
percurso da psiquiatria até entdo, tem o desfecho na incapacidade evidente dos psiquiatras em
compreender e catalogar a loucura. Com isto, a ditadura de Sim&o Bacamarte aborda
ironicamente a concepgéo dos alienistas, insinuando aonde chegaria o discurso psiquiatrico se
levasse seu raciocinio as ultimas consequéncias.

Dentre as tarefas que cabiam aos psiquiatras, a correcdo dos habitos sociais e 0
saneamento moral faziam parte do programa. As ideologias moralizantes dos psiquiatras da
Primeira Republica endossaram 0s preconceitos sociais da época sobre a doenga mental e o
desenvolvimento psiquico dos individuos. Sobre a loucura, competia ao alienista ndo apenas

usar o seu saber apenas para diagnosticar e trata-la, mas de dominéa-la de todas as formas:

A Psiquiatria tornou-se um campo de batalha e ndo de conhecimento. A loucura
resistia a Psiquiatria, que tentava domestica-la por todos os meios. A prevencdo
eugénica foi o esforco desesperado do psiquiatra para quebrar esta resisténcia. Se 0s
individuos ndo se submetiam a cura, se os individuos se negavam reproduzir a
imagem do psiquiatra, o Ultimo recurso consistiu em propor a exterminagéo fisica
dos rebeldes. A relacdo de saber cedia o passo a relagdo de poder (COSTA, 2007,
p.23).

Em oposicdo a autoridade médica, o louco era aquele que resistia & normatizacao e
afrontava a ilusdo narcisica do psiquiatra de ter a si proprio como parametro normativo. O
psiquiatra passa a ser ndo um representante da ciéncia, mas sim um inquisidor,
instrumentalizado para agir a sua maneira, de acordo com seu entendimento, acreditando,
assim, estar de acordo com as efetivas praticas da ciéncia.

No caso da atuacdo dos psiquiatras do Hospital Nacional de Alienados, de acordo com
Cristiana Facchinetti (2010), era comum a utilizacdo de documentos clinicos como
prontuarios, fichas, livros de observacéao, laudos periciais que desvelam o parecer e a busca
médica por informagdes sobre o histérico familiar do paciente, evidenciando as teorias
psiquiatricas da época que norteavam os profissionais durante o diagnaostico.

Além disso, é possivel perceber, por meio desses documentos, como a sociedade
carioca identificava e interpretava os loucos, transparecendo, assim, o que era loucura para o
grupo social no qual estava inserido o individuo considerado doente, 0s comportamentos
identificados como sinais de sua insania, que procedimento era adotado quando ela se

manifestava e os fatores considerados causais: “Assim, por exemplo, 0s policiais que
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recolhnem um homem por vadiagem, consideram-no suspeito de alienacdo mental e o enviam,
ao Hospicio Nacional, quando ‘afirmam que o acusado ndo tem meios de subsisténcia nem
ocupacdo honesta, e que vive de meios ilicitos, [...] como gatuno que ¢’” (Livro de
observacdo, apud. FACCHINETTI, 2010, p.738). O trecho citado evidencia a falta de
“ocupagdo honesta” e acdes ilicitas como possiveis causadores de loucura. Além desses, o
alcoolismo também era considerado um fator relevante.

A maioria dos psiquiatras, na época, defendia a ideia de que o alcoolismo era uma
doenca hereditéaria, que ocorria mais frequentemente na populacdo preta, tendo em vista a
“heranca racial”. Fato contestado por Jurandir Costa Freire que aponta para o crescimento de
alcoolatras, que se dava ndo necessariamente pela ordem genética, mas, sobretudo, pela
desigualdade social, na medida em que “se degradava o comportamento social e psiquico dos
individuos, pressionados pela nova situacdo econdmica em que viviam” (COSTA, 2007,
p.118). Sob esta perspectiva, o alcoolismo passou a ser sindnimo ndo apenas de doencga, mas
de decadéncia moral, alimentando uma propaganda moralista e preconceituosa do pensamento
psiquiatrico. Neste periodo, havia “cruzadas moralizadoras que visavam a extirpar os vicios e
a devassiddo, que os psiquiatras supunham existir na sociedade brasileira” (2007, p.95). Tal
acao contribuiu que no Hospital Nacional, ocorre maior concentracdo de individuos
alcodlatras, os quais representavam o maior numero de reincidentes e também de diagndsticos
obtidos.

Na gestdo de Juliano Moreira, como diretor da Assisténcia a Alienados, observa-se
claramente o esforco de implantar um modelo administrativo, politico, clinico de parametro
cientifico, moderno e eficaz para o tratamento de alienados'®. A Instituicio passou por
diversas reformas e as obras foram concluidas em 1904, alterando o espaco fisico em toda a
sua assepsia e ordenamento. O hospicio deveria ser um lugar da ciéncia psiquiatrica, € ndo o
repositdrio de doentes, conforme as constantes queixas de superlotacdo mencionavam™. Essas

reformas permite-nos apontar a forte vinculacéo ideoldgica do diretor Juliano Moreira com o

'® No perfodo em que esteve como diretor do Hospital Nacional de Alienados, Juliano Moreira propds a criacéo
de uma colbnia destinada exclusivamente aos epiléticos e outra aos alcoolicos, pavilhdes isolados para
tuberculosos e pacientes com doengas contagiosas, um espaco pediatrico, onde as criangas pudessem ter uma
assisténcia médica separada dos adultos. Além disso, em sua gestdo houve “instalagdo de laboratdrios de
anatomia e de bioquimica no hospital; remodelacdo do corpo clinico, com entrada de psiquiatras/neurologistas e
outros especialistas (de clinica médica, pediatria, oftalmologia, ginecologia e odontologia; a abolicdo do uso de
coletes e camisas de forca; a retirada de grades de ferro das janelas; a preocupagdo com a formacdo dos
enfermeiros; [...] entre outros” (ODA, Ana Maria; DALGALARRONDO, Paulo, 2000, p. 179).

'® Desde 1900, havia constantes reclamagdes de superlotagdo do Hospicio, passando a estender-se a outras
coldnias de alienados a partir de 1903. Juliano Moreira defendia a criacdo de novas colbnias justamente para
desafogar o Hospicio Nacional. As se¢des mais lotadas eram a Pinel e a Esquirol (de mulheres ndo pagantes),
que atingiam o dobro da sua capacidade.
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ideal de progresso da ciéncia médica e psiquiatrica na época. No entanto, isso ndo impediu
que muitos dos internos, sobretudo os que vinham das classes mais pobres, fossem
maltratados e humilhados moralmente, tendo em vista o desprezo racista e o preconceito de
classe que continuaram existindo na préatica hospitalar.

Sobre a avaliagdo dos pacientes, entre 1900 e 1930, segundo Facchinetti, os medicos
do hospicio utilizavam trés modelos de prontuarios para o registro de informacGes sobre os
internos, traduzindo as mudancas tedricas, politicas e administrativas em curso no asilo.
Apesar das diferengas entre modelos de prontuérios, fichas e livros de observagdo no periodo
pesquisado, eles revelam uma mesma rotina metodologica no que diz respeito ao
preenchimento das informacdes dos pacientes. Ao contrario do que ocorre nas fichas e livros
de observacgdo, na maioria dos prontudrios, as informag6es sdo preenchidas de forma bastante
reduzida. Isso ndo nos surpreende, visto que o Hospicio Nacional atendia principalmente a
populacdo carente da capital. O nimero de pagantes era em torno de 1% da populacdo do
Hospicio, predominando os pacientes semianalfabetos e analfabetos.

A alta taxa de mortalidade e baixa expectativa de vida eram comuns a populacéo de
internos. Sobre muitos deles ndo era possivel realizar uma avaliagdo completa, por falta de
informacdes e lembrangas, como ¢ o caso de uma paciente que “pouco pode informar acerca
de sua familia, porque com sete anos foi colocada por sua mée, em casa de familia estranha,
onde esteve até os quatorze anos, nunca mais tendo convivido com seus parentes” (Laudo de
exame, 1928, apud FACCHINETTI, 2010). Os documentos clinicos também chamam a
atencdo pela insisténcia com que os médicos buscavam informacdes sobre a historia familiar
do paciente.

Assim como muitos médicos do seu tempo, 0s psiquiatras do hospicio estavam sob a
influéncia da teoria organicista de Emil Kraepelin?®, que, de certa maneira, se valia das teses
eugénicas, ao relacionar a doenca mental a heranga genética e ao funcionamento fisiol6gico
do ser humano. Uma estratégia comum utilizada é o uso de arvores genealdgicas, sendo uma
tarefa central e essencial do programa, ja que os casos e histdrias familiares de psicopatologia
eram coletados com a finalidade de se observar como as doengas foram repetidas ou
agravadas em geragdes sucessivas. O detalhamento das perguntas sobre antecedentes

familiares faz parte do curso de averiguagBes que constituiu a prépria psiquiatria

*° Emil Kraepelin (1856-1926) é considerado um dos fundadores da moderna psiquiatria e genética psiquiatrica.
O psiquiatra alemdo defendia que as doengas mentais sdo principalmente causadas por desordens genéticas e
biologicas. No Brasil, em 1905, varios psiquiatras, incluindo Juliano Moreira, iniciaram um processo
classificagdo psiquiatrica apoiada na teoria de Kraepelin, que vivia seu apogeu. A proposta da nova classificagéo
foi desdobrada, a partir de 1908, em uma comissdo que visava uniformizar as classificagGes nosogréaficas
brasileiras, medida que sd foi levada a termo pela Sociedade Brasileira de Neurologia e Psiquiatria em 1919.
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Kraepeliniana. Analises sobre nogdo de meio, tempo e lugar, confusdo ou clareza de espirito,
oscilagdes do humor, comportamentos “estranhos”, tipos de fala, memdria, juizo sobre si e
sobre os outros — estes sdo exemplos investigados pelos psiquiatras para apreender o
psiquismo do paciente examinado.

Ainda de acordo com as indicacbes de Kraepelin, iniciavam-se as observacdes
relativas as partes do corpo que deviam ser examinadas de maneira a identificar estigmas
fisicos que sinalizassem a degeneracao como “deformidades cranianas, estrabismo, defeitos
em dentes e orelhas, deformagfes 6sseas, membro viril excessivamente grande ou pequeno,
cegueira, gaguez, surdo-mudez e até mesmo a fealdade” (FACHINETTI, 2010, p.744). Todos
0s Orgdos também deviam igualmente ser avaliados, como forma de relacionar suas lesdes as
manifestacdes da alienacdo mental. O individuo era submetido a testes antropométricos para a
medicdo do crénio, que serviam para avaliar o desenvolvimento do cortex cerebral e
estabelecer a proporcéo entre cabeca e corpo.

A maioria dos documentos clinicos do Hospital Nacional de Alienados traz descri¢édo
minuciosa desses testes que registram tracos indicativos de degeneracdo, como ocorre, por

exemplo, no prontuério de um paciente do Hospital Nacional de Alienados, datado de 1923:

Individuo de estatura baixa, medindo 1m54, de compleicéo fisica robusta. Pesa 50
quilos. ... Pela inspecdo nota-se uma diferenca entre o lombo direito e o esquerdo
onde aquele [€] mais baixo. Tem pélos abundantes, bem distribuidos, tem pele bem
lubrificada, paniculo adiposo bem desenvolvido. Musculatura desenvolvida. Nota-se
uma pequena cicatriz na face interna da coxa esquerda, e uma mancha [palavra
ilegivel] na face externa da coxa do mesmo lado. No pénis tem vérias cicatrizes de
tamanhos e formas variadas. Facies carregada de aspecto tristonho. Tem barba
cerrada. Supercilios espessos, ndo confluentes na raiz do nariz. Orelhas bem
implantadas, sem lobos aderentes. Cabeleira vasta e preta. Dentes em bom estado de
conservacdo. Dados antropomeétricos: Curva frontoccipital 0,335; Curva biauricular
0,345; Circunferéncia horizontal 0,560; Diametro antero-posterior 0,180; Diametro
transverso 0,165. Indice cefalico 91. Tipo em que se enquadra: Braquicéfalo
[palavra ilegivel]. Quanto aos exames, Reacdo de Wassermann: positiva;
Linfocitose: positiva; Reagdo de Nonne: positiva; (FACHINETTI, 2010, p.745).

E possivel observar no prontuéario descrito, teorias complexas e criteriosas que
buscavam modos de diagnosticar as desordens mentais do individuo. Podemos ainda detectar
o tipo fisico e comportamental identificados como sinais de insania. Com isto, este documento
mostra claramente que os postulados médicos do Hospital de alienados tiveram respaldo no
prestigio da teoria kraepeliniana no meio cientifico, evitando, assim, toda possibilidade de

refutacdo de suas praticas.
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Destarte, na ficha médica nota-se como a loucura era vista e interpretada pelos
psiquiatras do hospicio, que buscavam, de forma precisa e minuciosa, estabelecer parametros
para delimita-la, ao implantarem técnicas que cartografavam corpos em busca de sinais de
anormalidade do carater. Tal experiéncia revela a importancia que o Hospicio Nacional de
Alienados tinha para o projeto cientificista do Estado.

No contexto de moralizacdo dos recantos da cidade para a expansdo capitalista, o
hospicio, mais do que um local designado ao tratamento da doenca mental, tornou-se uma
extensdo do projeto de saneamento da entdo capital brasileira, a fim de imprimir uma imagem
vitoriosa da burguesia brasileira, fazendo uma verdadeira faxina social, excluindo os
individuos considerados nocivos do espaco coletivo. Além disso, o discurso psiquiatrico foi
um fator de legitimacao da desigualdade social no pais e de conduc¢éo autoritaria do Estado e
sua intervencdo direta na vida da populagéo.

A estada de Lima Barreto no Hospital Nacional de Alienados, desde a primeira vez,
deu-lhe oportunidade para observar de perto como eram diagnosticados e tratados o0s
individuos com doenca mental. Nesse ambiente, ele observa como ideias preconceituosas
associadas aos discursos cientificos nutrem e fornecem um sentido amplo para praticas
racistas no cotidiano, que sdo exercidas ndo apenas pela forca bruta do poder, mas também
pelas mediacOes e formacédo de consensos ideoldgicos. Sobre este ponto, o escritor atenta para
a atuacdo dos psiquiatras brasileiros que, desde os primeiros anos do século XX, relacionaram
a incidéncia dos diversos tipos de doenca mental a sua distribuicdo étnica, ressaltando o
estigma da raca e, contribuindo, de certa forma, para que a dominacéo racial fosse absorvida
como componente da vida social.

Antes de ser internado pela segunda vez no hospicio, Lima Barreto, na crénica Tenho
esperanca que..., publicada no A.B.C. em 1918, aponta para a superioridade e o poderio do
saber médico, os quais eram utilizados na contencao e opressao social, tendo a ciéncia como
esteio: “A nossa ciéncia ndo ¢ nem mesSMO uma aproximagdo; é uma representacdo do
Universo peculiar a n6s e que, talvez, ndo sirva para as formigas ou gafanhotos. Ela ndo é
uma deusa que possa gerar inquisidores de escalpelo e microscopio, pois devemos sempre
julga-la com a cartesiana divida permanente. Ndo podemos oprimir em seu nome”
(BARRETO, 2004, p.357).

Em Diéario do Hospicio, ao revelar o cotidiano do hospicio, um lugar indspito que lhe
tirava todas as perspectivas de sonho e desejo, 0 autor expds em sua escrita a natureza
complexa da loucura, as contradi¢des e incoeréncias dos tratamentos médicos na contencao da

insanidade, que silenciavam e excluiam seus internos, mantendo-os a margem da historia.



76

Contudo, ainda que a escrita limana esteja amparada em dados factuais, a intencdo é recriar
uma realidade que faz ecoar o repertorio da experiéncia humana no confinamento asilar, com
estatura e significado que sé sdo possiveis no viés literario, onde a imbricacéo entre real e
imaginagdo permite o delinear de uma aproximacéo irredutivel.

Assim, a partir das discussdes iniciais fomentadas neste capitulo, pretende-se
investigar de que maneira em Diario do Hospicio, Lima Barreto estabelece, no processo de
criacdo literaria, as representacdes sobre o espaco asilar e sua populacdo, (médicos, guardas,
enfermeiros e pacientes) ao abordar o tema da loucura e a dindmica do Hospital Nacional de
Alienados no inicio do século XX. Para tanto, serdo analisados trechos do diario
reaproveitados dos recortes* para o desenvolvimento da narrativa, as referéncias literarias de
textos candnicos para compor determinadas passagens do texto, bem como procedimentos
utilizados pelo escritor em producbes anteriores, 0s quais, posteriormente, culminaram na
composicdo narrativa de Diério do Hospicio e do romance inacabado. Dessa forma, pretende-
se estudar, com maior profundidade, a composicdo da referida obra para evidenciar melhor as

etapas de sua elaboracéo.

2.2 O espaco asilar e suas dependéncias

A imagem do Hospital Nacional de Alienados, considerado, na época, um icone da
modernidade, até poderia simbolizar esperanca dos pacientes que fossem conduzidos a Praia
da Saudade, tendo em vista 0 novo olhar da psiquiatria sobre a loucura e as sofisticadas
teorias cientificas voltadas para o tratamento da doenca. Contudo, ao confrontarmos a imagem
deste espaco e sua funcdo na narrativa em Diario do Hospicio, essa cena inicial se
desconstroi: o escritor faz a representacdo desse espaco, mostrando as contradi¢fes de um
lugar de referéncia no tratamento da doenca mental que mais enclausurou e excluiu do que
curou. O prdprio aspecto classico e luxuoso do amplo hospital, de vista privilegiada da Baia
de Guanabara, confrontava-se com o que Lima Barreto alcunhou de “cemitério dos vivos”, em

virtude do ambiente e das relagdes morbidas que presenciou.

*! Conforme foi exposto no primeiro capitulo, os recortes foram publicados no capitulo X e sdo pequenas notas
de assuntos diversos sobre o hospicio e a populagdo manicomial. A partir de alguns desses recortes, Lima
Barreto se apropriou para reescrever diversas passagens do Diario do Hospicio.
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No processo de criacdo literaria, o escritor revela, de maneira singular, a utilizagéo do
espaco asilar enquanto estratégia politica para deter os segregados sociais de toda sorte, que
eram considerados empecilhos para a imagem higienizada que se pretendia conservar na
cidade do Rio de Janeiro.

H& a utilizagdo de recursos expressivos da linguagem e das referéncias literarias para
captar a atmosfera do hospicio e suas dependéncias, procedimentos que serdo explorados no
decorrer do trabalho. E perceptivel também a representacdo desse espaco a partir dos
apontamentos da décima entrada, denominados de recortes®’, compostos por notas esparsas,
de assuntos diversos, sobre a dindmica manicomial. Dentre essas notas, diversas foram
reescritas e integradas nas entradas anteriores.

Desde a primeira pagina, é notdria a percepcao do diarista, o enunciador do texto, que
conduz o leitor aos corredores, aos quartos, ao patio, a biblioteca e a outros cbmodos daquela
edificacdo arquitetbnica, de inspiracdo francesa. O espagco é associado a um carcere, que
controla a vida dos internos, muitas vezes, de forma arbitraria e autoritaria. O hospicio era
uma prisdao como outra qualquer, afinal, as grades e os guardas que cercavam o espaco tinham
como proposito impedir a autonomia dos internos. O carcere imposto e as rigidas normas e
regulamentos estabelecidos submetiam o paciente a0 mesmo tratamento recebido pelo
encarcerado delinquente. Dessa forma, no diario sdo tracadas as representacdes sobre o
espaco asilar, um lugar onde quartos e outras dependéncias tinham todas as caracteristicas de
uma cela. Tal aspecto permite ao leitor ter acesso as normas e rotinas de funcionamento
dentro de um mundo confinado, bem como constrangimentos, abusos de poder, imposi¢des
que fizeram parte do tratamento que muitos pacientes receberam.

Se voltarmos um pouco mais atras, o Hospital Nacional de Alienados foi descrito de
forma detalhada em O Bibelot, quinto capitulo da primeira parte de Triste fim de Policarpo
Quaresma, no qual é narrado o episddio em que a personagem Olga visita o padrinho
Policarpo no manicébmio. Tudo indica que as consideracGes sobre o hospicio no romance
partem da primeira experiéncia de internacdo do escritor em 1914. Neste capitulo, ha
descricdo das mindcias arquiteténicas do local, considerado, na época, um baluarte da ciéncia
moderna. O romance manifesta um tom de critica, quando indica o hospicio como um lugar
“meio hospital, meio prisdo”, destacando (assim como o didrio barretiano faz posteriormente)

0 contraste entre a magnificéncia do local e a pequenez humana submetida aos dominios da

?2 Conforme foi exposto no primeiro capitulo, a décima entrada do Diario do Hospicio é composta por breves
notas que apresentam alguns textos datados e outros ndo. Elas foram reaproveitadas tanto no diario como no
Cemitério dos vivos. Esse processo de organizacdo dos recortes na Gltima entrada foi adotado a partir da edi¢do
de 1956 e nas edigdes posteriores, que realizou o agrupamento das notas buscando seguir a ordem cronolégica.
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loucura, bem como aos métodos de encarceramento que ainda eram utilizados pela instituicéo.
O narrador também relaciona o hospicio a uma “sepultura em vida”, explicitando a analogia
com um cemitério, recurso imagético que Lima destaca ainda mais a partir do proprio titulo
atribuido a sua futura obra: “O cemitério dos vivos”.

Outro ponto em comum entre as Obras ocorre quando, em Triste fim de Policarpo
Quaresma, o narrador aponta para o indecifravel enigma da loucura que “nos invade, nos
toma, nos esmaga e nos sepulta numa desesperadora compreensdo inversa e absurda de nos
mesmos, dos outros e do mundo” (BARRETO, 1997, p.75-76). Em Diéario do Hospicio, sobre
a organizacdo do espaco manicomial, o diarista consegue depreender que a ordenacdo e
divisdo realizadas seguiam uma espécie de piramide social, dividindo os internos em classe,
conforme a condicdo financeira do paciente. Em resposta as divisdes de classe encontradas no
hospicio, ele atesta: “Aqui, no hospicio, com suas divisdes de classes, de vestuario, etc., eu s6
vejo um cemitério: uns estdo de carneiro e outros de cova rasa. [...] A loucura zomba de todas
as vaidades e mergulha todos no insondavel mar de seus caprichos incompreensiveis”
(BARRETO-DH, 1988, p.57). Nesse exemplo, observamos novamente que 0S recursos
expressivos da linguagem aproximam respectivamente o hospicio e a condicdo de seus
internos com a imagem do cemitério e da morte, bem como a personificagdo da propria
loucura. O autor se apoia na construcdo de imagens abstratas que contrastam com o realismo
do ambiente hospitalar, além de representar o grande feito da loucura, que € igualar todos 0s
homens, sem distincdo de classe social, bem como contestar todas as vaidades e pretensdes
humanas em querer domina-la. Desse modo, as expressGes da linguagem exploradas em
Policarpo Quaresma para caracterizar a loucura e o espaco manicomial, sdo utilizadas,
posteriormente, para compor a narrativa do Diario do Hospicio e do Cemitério dos Vivos.

Um dado também a ser observado nas obras sdo as diferentes perspectivas de narrar o
hospicio. No caso de Policarpo Quaresma, o narrador, em terceira pessoa, descreve o
hospicio e a loucura, trazendo um olhar de fora, por meio de reflexdes tipicas de pessoas que
passam pelos arredores, como forma de desconstruir pensamentos estereotipados sobre a
instituicdo e o dito louco: “Com que terror [...] ndo ouvia gente pobre referir-se ao
estabelecimento da Praia das Saudades! Antes uma boa morte diziam. [...] De resto, com
aquela entrada silenciosa, clara e respeitavel, perdia-se logo a ideia popular da loucura; o
escarcéu, os trejeitos, as furias, o entrechoque de tolices ditas aqui e ali” (BARRETO, 1997,
p.75). Ademais, 0 romance narra, majoritariamente, a trajetéria de Policarpo Quaresma vista
de fora dos muros do hospicio, informando ao leitor a rotina do protagonista: “E era assim

todos os dias, ha quase trinta anos. Vivendo em casa propria [...] podia levar um trem de vida
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[...] gozando, por parte da vizinhanca, da consideragdo e respeito de homem abastado”
(BARRETO, 1997, p. 9-10).

Em contrapartida, no Diario do Hospicio, Lima Barreto, sob a persona do diarista,
retrata 0 que viveu e testemunhou enquanto paciente do Hospital Nacional de Alienados e
descreve os momentos de clausura no hospicio, local de onde o enredo foi projetado: “Estou
no hospicio, ou melhor, em varias dependéncias dele” (BARRETO-DH, 1988, p.23). Dessa
forma, diferente do romance Triste Fim de Policarpo Quaresma, no diario barretiano é de
dentro do hospicio que o diarista, na condi¢do de interno, esboca uma narrativa sobre a
dindmica manicomial e o local em seu entrono.

Como forma de acentuar a experiéncia do carcere e o isolamento hospitalar, uma das
estratégias de representacao utilizadas é a descricdo sobre a distribuicao dos tidos loucos pelas
secOes e pavilhdes do Hospicio, que seguia um protocolo. As alas separavam os individuos de
acordo com as caracteristicas similares, para uma maior facilidade no tratamento. Ao chegar
ao Hospital Nacional de Alienados, antes de ter determinado um lugar definitivo para instalar-
se, 0 interno passava pelo Pavilhdo de Observacdo, local onde se fazia a triagem. Apds ser
interrogado, teria indicada a dire¢cdo de uma secdo, que era designada em virtude do género,
da idade e do tipo de doenca que o paciente apresentava.

Segundo a historiadora Magali Gouveia Engel, o Pavilhdo de Observacdo do Hospital
Nacional de Alienados, era o local de experimentacdo cientifica no hospicio, palco para a
aplicagdo das inovagdes psiquiatricas pretendidas: “Criado oficialmente pelas primeiras
reformas republicanas com o intuito de promover a interacdo entre as reflexdes tedricas
produzidas no ambiente académico e a préatica asilar, o Pavilhdo de Observacdo era destinado
exclusivamente aos indigentes, transformados em verdadeiras cobaias humanas” (ENGEL,
2001, p. 273). Sob essa perspectiva, os individuos indigentes, tidos como loucos, além de
serem submetidos ao confinamento e a exclusdo do espaco asilar, eram reduzidos a “condigdo
de cobaia”. Esses sujeitos eram utilizados como objeto de pesquisa cientifica para descobertas
em experimentacdo, sem ter o direito de escolha, desprovidos de qualquer vinculo,
submetidos apenas a tutela manicomial.

No caso do Pavilhdo de Observacdo, na primeira entrada de Diario do Hospicio,
intitulada “O pavilhdo e a Pinel”, o diarista relata a experiéncia de estar, durante os primeiros
dias de internagdo, no Pavilhdo de Observacao: “Estive no pavilhdo de observagdes, que ¢ a
pior etapa de quem, como eu, entra para aqui pelas maos da policia. Tiram-nos a roupa que
trazemos e d@o-nos uma outra, sO capaz de cobrir a nudez, e nem chinelos ou tamancos nos

dao [...] atiraram-me sobre um colchao de capim com uma manta pobre” (BARRETO — DH,
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1988, p.23). Nota-se a percepcédo do sujeito da escrita que ndo deixa de apontar a pobreza sem
par do pavilhdo, a insalubridade do local e a violéncia cometida nos tratamentos, que
despersonalizam e rebaixam o individuo desde sua chegada a instituicao asilar. Esses aspectos
contrastam com a eloquéncia arquitetbnica do hospicio e sua referéncia como instituicdo
capaz de promover o bem-estar e a cura do individuo asilado.

Ao retratar o patio, o diarista nota que aquele espaco por onde circulavam os internos,
expde cruamente as mas condicdes em que esses sujeitos viviam, completamente sem
recursos, sendo “pastoreados” por um guarda do local: “Voltei para o patio. Que coisa, meu
Deus! Estava ali que nem um peru, no meio de muitos outros, pastoreado por um bom
portugués” (BARRETO — DH, 1988, p.24). O espaco do hospicio é retratado conjuntamente
com a descricdo da populacdo da instituicdo para compor a narracdo dos eventos ocorridos ao
longo dos dias. Nesse exemplo, visualiza-se o emprego de vocédbulos expressivos, que
auxiliam na construcdo imagética inusitada da dindmica do hospicio, como é o caso dos
pacientes sendo “pastoreados” por um guarda, como se fossem animais sendo salvaguardados
por um pastor.

O ambiente do hospicio era composto, sobretudo, com os internos que provinham das
camadas mais pobres, como “os negros roceiros [...], copeiros, colcheiros, mogos de
cavalarica, trabalhadores bragais” (BARRETO-DH, 1988, p.25). Para abarcar esses pacientes,
com pouca ou quase nenhuma instrucdo, havia a se¢do Pinel, a dos indigentes, que ficava
separada da secdo Calmeil, a dos internos pagantes, os pensionistas. Dado este que marca a
clara divisdo de classes existentes no hospital e as diferencas de tratamentos para a cada
secéo.

Nas primeiras paginas do diario, ha os registros que fazem referéncia ao periodo de 26
a 29 de dezembro de 1919, em que € descrito o ritual de entrada na se¢do Pinel, “aquela em
que a imagem do que a Desgraga pode sobre a vida dos homens ¢ mais formidavel”
(BARRETO - DH, 1988, p. 25). A palavra “Desgraca” empregada com primeira letra em
mailsculo personifica o perjario que os asilados vivem, ilustrando o sentimento que invade a
alma desses homens nos espacos de recluséo. O diarista vé, dia ap0s dia, a sequéncia de sua
degradacdo e a de seus companheiros de cela. A imagem da propria “Desgraga” reflete de
forma contundente a dimenséo social da loucura, representada na figura de grupos dominados
e socialmente estigmatizados, por meio do uso de uma linguagem que carrega um tom poético
tragico.

Na sec¢do dos indigentes, havia acomodacdes rudimentares e vestimentas muito pobres

que contribuiam para despersonalizagdo e humilhacdo dos individuos. As descri¢Oes
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realizadas pelo diarista sobre essa se¢do demarcam explicitamente as divisdes de classe e 0
lugar social de inferioridade ocupado pelos individuos. Na Pinel, era comum pacientes
andarem descalcos, com roupas rasgadas que mal lhes cabia ou até mesmo completamente
nus: “[...] ndo posso deixar de consignar a singular mania que tém os doidos, principalmente,
os de baixa extracdo, de andarem nus. Na Pinel, dez por cento assim viviam, num pétio que
era a bolgia do inferno. Por que sera?” (BARRETO-DH, 1988, p.27).

Durante o periodo que esteve na secdo Pinel, Lima Barreto, ao testemunhar a
precariedade dos pacientes e o seu estado humilhante, por meio da apropriacdo do termo
“bolgia” explicita a analogia literaria A Divina Comédia, de Dante Alighieri, para retratar a
completa nudez e o estado mortificante de alguns internos. Penetrar no patio do hospicio
simboliza ingressar num descenso obscuro que remete ao oitavo circulo do Inferno, formado
por dez fossas, chamadas de “bolgia”, onde habitam os danados. O hospicio é representado
como a prépria personificacdo do inferno, sendo um espaco extremo, vazio e de plena
escuridao.

Assim como os condenados do inferno, os ditos “loucos” também estdo designados a
viver de forma desumana, sem interferéncia de forgas ou proezas divinas capazes de aliviar e
consolar as dores e os sofrimentos. Dessa forma, o pecado e o sofrimento eterno do inferno
dantesco, que tematizam a condenacdo e a redencao dos individuos, sdo também analogos ao
desterro dos internos no manicébmio. Ademais, do mesmo modo que no inferno o
arrependimento ndo constréi um futuro diverso, no hospicio a temporalidade se reduz ao
presente e ao passado, sendo o futuro a repeticdo acumulativa do presente.

Por meio do exemplo acima exposto, é perceptivel que a capacidade de construcéo
imagética de Lima Barreto destoa das exposi¢cdes objetivas e descritivas, de cunho referencial.
O diarista ao comparar os internos da Pinel, tomados pela loucura, a seres sem luz, como se
ele fosse “um ser vivente entre sombras”, constréi imagens com exageros e distor¢des, de
apelo visual, como forma de traduzir, por meio do universo literario, as cenas inimaginaveis
testemunhadas durante o periodo de internacéo. Tal aspecto evidencia a elaboracéo estética da
linguagem, tendo em vista a formagé&o e a influéncia do Lima enquanto leitor da obra cléssica
A Divina Comedia no processo de reconstituicdo do espaco asilar.

Além da mencdo a obra de Dante Alighieri, o escritor se vale de outras referéncias
para representar o hospicio. Na segunda entrada, sob o titulo “Na Calmeil”, datada em 29 de
dezembro a 4 de janeiro de 1920, o diarista realiza as primeiras anotacdes acerca de sua
transferéncia para Seccdo Calmeil, a dos pensionistas, e suas intimas impressdes sobre ela. A

partir desta entrada em diante, ocorrem descricdes de lugares que, em sua maioria, fazem
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parte desta secdo. Dentre as anotagOes, h& apontamentos sobre a biblioteca destinada aos
pacientes, local que exerce certo fascinio no sujeito enunciador, tendo em vista o acervo de
obras tedricas e literarias estimadas por ele. Na oitava entrada, este espaco é descrito com

mais detalhes:

O Hospicio tem uma biblioteca; antigamente, isto €, ha cinco anos, quando aqui
estive, estava nos fundos da secdo, em uma pequena sala. Tinha uma porcdo de
livros, até um Dostoievski a4 havia e um excelente dicionario das literaturas, de
Vapereau, que eu lia com muito agrado; atualmente, porém, conquanto tenha
pequenas mesas, meia duzia, proprias para ler e tomar notas [...] Ha ainda livros
curiosos que eu queria ler, mas ndo é possivel absolutamente. Vi uma obra em dois
volumes sobre financas de Colbert, Felix Joubleau, que me tentava I4; vi um Daniol,
Historia das classes rurais na Franca, que devia ser interessante, apesar de um pouco
antigo [...] O lugar era cémodo e agradavel. Dava para a enseada, e se avistava
doutra banda Niter6i e 0s navios livres que se iam pelo mar em fora, orgulhosos de
sua liberdade, mesmo quando tangidos pelos temporais. As vezes, lendo, eu me
punha a vé-los, com inveja e muita dor da alma. Eu estava preso, via-os por entre as
grades e sempre sonhei por ai afora, ver terras, coisas e gentes (BARRETO-DH,
1988, p. 65-66).

A biblioteca era o lugar onde o diarista buscava se refugiar, utilizando o espaco para se
dedicar as leituras de livros que compunham o local, apesar do barulho que os internos faziam
no ambiente, sendo quase impossivel estabelecer uma leitura atenta. Além da descri¢do do
acervo, 0 que nos chama atencdo é a integracdo e 0s contrastes que o diarista estabelece entre
0s espacos da biblioteca (composto por grades nas janelas) e a baia (onde se avistavam
navios, montanhas e a cidade de Niterdi). Isso acentua a sensa¢do de soliddo e clausura nesse
sujeito, tendo sua liberdade cerceada. Tal aspecto expde a influéncia direta desse espaco sobre
0 estado de espirito do sujeito, demarcando sua densidade psicologica.

Em contraposicdo ao aprisionamento sentido, ele resgata o sentimento de liberdade por
meio da imaginacdo, que é fomentada pelas leituras realizadas na biblioteca e pela capacidade
de resgatar da memdria livros que o impressionaram ao longo da vida. Ao contemplar da
janela da biblioteca os navios que navegam livremente na baia, ele relembra de Vinte mil
Iéguas submarinas, uma das obras que Ihe foi de grande influéncia, devido sua capacidade de

suscita-lhe vontades de percorrer aventuras:

A minha literatura comecou por Jalio Verne, cuja obra li toda. Aos sédbados, quando
saia do internato, meu pai me dava uma obra dele, comprada no Daniel Corrazi, na
Rua da Quitanda. [...] Fez-me sonhar e desejar saber e deixou-me na alma néo sei
que vontade de andar, de correr aventuras, que até hoje ndo morreu, no meu
sedentarismo forcado na minha cidade natal. O mar e Julio Verne me enchiam de
melancolia e sonho. [...] de todos os livros, o que mais amei e durante muito tempo
fez o ideal da minha vida foram as Vinte mil léguas submarinas. (BARRETO-DH,
1988, p.66)
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O diarista faz um percurso pelo passado e se recorda da utopia infantil projetada em
aventuras literarias, para, posteriormente, ser confrontada e desmitificada. Ha um
entrelacamento da vida desse sujeito com a literatura de Jalio Verne. Ao voltar-se para a
utopia infantil, ele promove novamente a ambivaléncia que toca a identidade da voz narrativa
no discurso em primeira pessoa. A partir da referéncia literaria, o foco narrativo é direcionado
para as reflexdes sobre a vida pessoal do sujeito enunciador, o qual reconhece as mazelas que

o levavam, cada vez mais, a se afundar na bebida:

[...] entretanto, nestes ultimos dez anos, rara vez eu vinha ver o mar. Vivia numa
cidade maritima, sem ir vé-lo nem contempla-lo. Atolava-me na bebida, no desgosto
e na apreensdo... pensava bem em morrer, mas me faltavam for¢as para buscar a
morte. Comprava livros e ndo os lia. [...] delineava obras e ndo as realizava. Minha
capacidade inventiva e criadora, a minha pretensdo eram insuficientes para fabricar
um Nautilus e eu bebia cachaca. (BARRETO — DH, 1988, p. 66)

Nota-se, portanto, que a composicao do espaco interno da biblioteca em contraposigéo
ao espago exterior, tendo como referéncia a Obra Vinte mil léguas submarinas, promove o
fluxo de pensamentos do sujeito enclausurado e explicita mudancas e cisGes profundas no
diarista ao relembrar de seu passado, confrontando-o com o tempo presente. Sob esta
perspectiva, é possivel verificar a forte presenca da literatura na constitui¢do identitaria desse
sujeito, bem como na sua formacgdo enquanto literato. Em seu confinamento involuntario no
hospicio, o diarista ousou ser tdo corajoso quanto Nemo para enfrentar toda sorte de
adversidades. Porém, a realidade o assaltou e ele via destruir-se a imagem de escritor ideal
que construiu para si mesmo, recorrendo a bebida como forma de amortecer suas dores.

Inserido no choque moral do hospicio, 0 sujeito da escrita buscou resgatar a sua
identidade de escritor-intelectual como forma de resistir & desapropriacéo feita pelo sistema
opressor. Para tanto, as referéncias as obras da tradicdo transparecem sua forma de sentir e
compreender 0 mundo, mas também o auxiliam a se autoengendrar por meio da escrita e da
leitura, corroborando para a fusdo do eu narrador e do eu ficcionista no universo literario
barretiano. Desse modo, a manipulagdo de elementos biograficos aliada a citacdo dos textos
ficcionais contribui para composicgdo criativa da narrativa do diério, no qual Lima Barreto se
vale da combinacdo de temas dispares que dialogam, em alguma medida, com a experiéncia

extrema de confinamento no manicémio.
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Sobre o processo de criagdo literaria, relacionado aos empréstimos dos textos da
tradicdo, o poeta e filosofo T.S. Eliot (1989) aponta para a categoria da “tradi¢do” como algo
que € ndo fixo e imutavel, uma vez que os valores de cada obra de arte sdo reajustados,
conforme o contexto histdrico que ela se apresenta, sem deixar de levar em consideracdo a

relacdo intrinseca e dindmica entre passado e presente:

Todavia, se a Unica forma da tradicdo, de legado a geracdo seguinte, consiste em
seguir os caminhos da geracdo unicamente anterior nossa gracas a uma timida e cega
aderéncia a seus €xitos, a ‘tradi¢do’ deve ser positivamente desestimulada. [...] A
tradicdo implica um significado muito mais amplo [...] o sentido historico leva o
homem a escrever ndo somente com a propria geragdo a que pertencem em seus
0SS0S, mas com o sentimento de que toda literatura europeia desde Homero e, nela
incluida, toda a literatura de seu préprio pais tém uma existéncia simultanea e
constituem uma ordem simultanea. Esse sentido histdrico, que € o sentido tanto do
atemporal e do temporal e do atemporal e temporal reunidos, é o que torna o escritor
tradicional. E é isso que, a0 mesmo tempo, faz com que um escritor se torne mais
agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua prépria contemporaneidade.
(ELIOT, 1989, p. 38-39)

A partir da constatacdo de que um escritor e sua obra ndo se inserem de forma isolada,
ja que sua producdo se relaciona com os referenciais do passado, que lhe servem de matéria
prima a ser lapidada no espaco de criacdo literaria, Eliot relaciona o escritor ao papel tanto de
“critico” quanto de “criador’”: “[...] a maior parte do trabalho de um autor na composi¢do de
sua obra é um trabalho critico; o trabalho de peneiramento, combinagédo, construcdo, expurgo,
correcdo, ensaio — essa espantosa e ardua labuta é tanto critica quanto criadora” (ELIOT,
1989, p.57). O poeta, portanto, relaciona o trabalho de criagdo de um escritor ao exercicio
critico de selecionar, acrescentar, modificar e combinar trechos que irdo fazer parte de sua
obra, capacidade esta entrelacada ao talento individual do artista: “com maior perfeicdo sabera
a mente digerir e transfigurar as paixdes que lhe servem de matéria prima” (ELIOT, 1989,
p.43). Tal perspectiva dialoga com o processo de criagdo de Lima Barreto, uma vez que 0s
fragmentos discursivos externos, que compdem o diario, auxiliam na reconstituicdo dos
elementos da narrativa; e, ao invés de estabelecer apenas uma relacdo elucidativa, o diario
atribui a essas referéncias um novo sentido dentro da narrativa, tendo em vista que o escritor
as utiliza, com base na sua interpretacdo, para relaciona-las ao contexto peculiar do Hospital
Nacional de Alienados, nas primeiras décadas do século XX.

Outra estratégia de escrita adotada para representar o espago asilar se da pela reescrita
e modificacbes das breves notas, pertencentes aos recortes da décima entrada, que foram

reutilizados posteriormente nas entradas para retratar o hospicio. Dentre o0s esbocos
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encontrados, destacam-se 0s que descrevem com pormenores o0 saldo de bilhar. Este espaco
também dava para a sacada com vista para 0 mar, sendo destinado ao entretenimento dos
pacientes. Segundo o diarista, € uma das melhores partes do edificio, com uma mesa de bilhar,
uma mobilia modesta e quadros “com recortes de revistas ilustradas, emoldurados
modestamente com passe-partout improvisados. Representam castelos nas pontas de
montanhas, com torres cilindricas com os tetos conicos, das condessinhas do século XIII ou
X1V, paisagens de Estaque, no inverno; uns carvalheiros sem folhas ou peupliers tristes”
(BARRETO-DH, 1988, p.94).

Em um segundo recorte, hd& um apontamento sobre uma figura na sala que
representava uma pescaria: “No saldo, havia um recorte representando uma pescaria de fucia
feita por mulheres de coifa, a noite ao luar”. (BARRETO-DH, 1988, p.93). Os detalhes da
sala de bilhar chamam atencdo, tendo em vista o trabalho artistico de decoracgdo realizado no
espaco e as combinagOes consideradas de bom gosto. Aspecto que contrasta com a frieza do
espaco asilar e com os espacos mais humildes e precéarios da secdo Pinel. Interessante
observar gue os dois recortes citados acima ndo chegaram a ser reaproveitados nas entradas, o
que reitera a relevancia dessas notas ao apresentar para o leitor a sala de bilhar e os elementos
de arte que a compdem. Esses apontamentos sobre o0 espaco também ressaltam a composicao
fragmentada e descontinua do diario barretiano.

Na décima entrada, ha também um recorte que retrata o quarto em que o diarista
dormia na secdo Calmeil. Nele ocorre a narragdo de um episodio sobre o furto de seu livro:
“Havia no hospicio um louco completamente imbecil, cuja mania era tirar os trogos da cama
de uns e leva-los para as de outros. Constantemente fazia isso. Hoje, 26-1-20, desapareceu-me
um livro que me fora oferecido [...] E preciso saber que n&o tenho dormitério e tudo que tenho
[...] guardo debaixo do travesseiro ou do colchdo (BARRETO-DH, 1988, p.85-86)”. Nota-se
nesse recorte caracteristicas mais “tipicas” do género diario como a datacdo e o apontamento
mais curto, que se imbricam com a atividade literaria por meio da possibilidade de se mesclar
elementos factuais, biograficos e ficcionais. Essa nota foi reescrita na oitava entrada do diario,

na qual o episddio narrado ganha mais destaque:

Infelizmente, ndo tenho um quarto, para mim s6, nem com outro companheiro.
Habito, com mais dezenove companheiros, um saldo amplo, com trés janelas para a
frente da rua, olhando para o mar. A minha cama fica perto da janela, mas, entre ela
e eu, hd um colega dos mais estranhos da casa. [...] Um outro companheiro de
dormitorio € um tal de Cabo Frio. [...] Estd completamente estlpido [...] Remexe 0s
baixos dos travesseiros e colchdes dos outros, carrega o0 que encontra e vai esconder
os objetos onde cisma. [...] O que me aborrece é a sua inércia, a sua falta de
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iniciativa, e o furto do meu livro, como ja disse, fez-me aborrecé-lo ainda mais,
(BARRETO - DH, 1988, p. 67-68).

O depoimento do sujeito enunciador revela que ele compartilhava o quarto com mais
dezenove companheiros, 0 que impossibilitava de haver privacidade durante a internacéo,
além de estar exposto a situacdes que denotavam algum tipo de perigo. O amplo saldo, de
onde se avistava 0 mar, comportava toda espécie de sujeitos, uns misturados aos outros.
Dentre esses sujeitos, destaca-se um interno denominado de Cabo Frio, que tinha o habito de
furtar e trocar objetos dos demais colegas de aposento. Nessa passagem, ao reaproveitar a
nota do recorte para escrever o episodio do furto do livro, o escritor nos permite acompanhar
de que maneira ele deforma, integra e desenvolve os fragmentos discursivos, sem que haja
uma marcagao na mudanga do discurso factual para o discurso ficcional. Do mesmo modo,
isto também ocorre ao retratar os outros cdmodos e os diversos episddios narrados nesses
espacos.

Pelas descricdes realizadas sobre o hospicio e seus cémodos, nota-se que suas
acomodac6es, mesmo localizado as margens da praia, envolto de belas paisagens e pelos ares
urbanos, causavam mais frustacdo que apaziguamento na alma. Todo o aparato das
instalacBes nao foi suficiente para trazer esperanca de que a instituicdo promoveria realmente
a solucdo e a cura para o mal da loucura. Ademais, a soliddo era um sentimento bastante
conhecido por quem vivia naquele local, onde se evitam quaisquer dialogos que possam servir
de conforto para o isolamento imposto. O ambiente asilar apresentava-se como um local “que
falta ar, luz e liberdade”. (BARRETO — DH, 1988, p.60). No sentido expresso, é possivel
depreender a influéncia desse espaco que suscita reflexdes, dramas internos, bem como afeta a
prépria construcdo da subjetividade dos internos que ali estdo. O meio torna-se um fator
relevante que faz o diarista perceber, de forma concreta, a distancia entre seus sonhos e
projetos e a realidade ao qual foi submetido.

Por meio das descrigdes estabelecidas do manicémio, Lima Barreto consegue esbogar
um paradoxo: o agradavel ambiente arquitetonico, cercado pela natureza que moldura o
perimetro da instituicdo, confrontava-se com as mazelas de sua populacdo ali depositada.
Cabe ressaltar que as descri¢Ges sobre o espaco asilar ndo se reduzem apenas a reproducdo
veridica de um cenério, a partir da qual o diarista denuncia as incoeréncias da gestdo
hospitalar e as acbes violentas praticadas contra os internos. O Hospital Nacional de
Alienados ganha uma ressignificacdo através dos recursos expressivos de linguagem, dos

referenciais literarios e a reescrita dos recortes utilizados por Lima Barreto, os quais séo
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importantes para a representacao literdria do local, revelando o terror e a “severa atmosfera”
em que se dava o ritual do enterramento do espirito.

A recriacdo desse espaco ndo ocorre em uma sequéncia espacial ordenada e tampouco
estd submetida a sucessao cronoldgica dos fatos. Esse processo de recria¢do esté integrado ao
carater interno da experiéncia narrativa, que amplia o sentido expresso das descri¢cGes
estabelecidas. Sob esta perspectiva, o espaco se torna um fator relevante que interfere no
ritmo da narrativa e na composicdo do enredo a ser projetado, tendo em vista sua capacidade
de afetar o estado psiquico dos que 14 estdo imersos, subtraindo-lhes todas as expectativas de
sonho e desejo: “[...] linda enseada de Botafogo que nos consola na sua imarcescivel beleza
[...] através das grades do manicomio, quando amanhecemos lembrando que ndo sabemos
sonhar mais...” (BARRETO-DH, 1988, p. 27).

Logo, os esbocos literarios de Diério do Hospicio sobre os cémodos do Hospital
Nacional de Alienados, e seu entorno, contribuem para acentuar a sensa¢cdo dramética do que
é ser paciente de um manicomio no inicio do século XX. Ao integrar realismo nas passagens
descritas com a percepcdo estética na reconfiguracdo desse espaco, o diario barretiano desvela
a intencdo de se fazer literatura que se insere no constante jogo entre o fato vivido e a

recriagdo artistica.

2.3 As praticas médicas: relacéo entre saber e poder

Para tratar dos constantes debates sobre a loucura e da atuacdo do Hospital Nacional
de Alienados no combate as doengas mentais, nas primeiras décadas do século XX, Lima
Barreto se dedicou a retratar no Diario do Hospicio os psiquiatras da instituicdo asilar e
procedimentos utilizados por esses profissionais nos tratamentos fornecidos aos pacientes,
acles que simbolizam como as teorias cientificas eram aplicadas no Brasil.

O escritor, por meio do cruzamento entre elementos factuais e ficcionais, despe a
conduta alienista e revela as posturas dissonantes que configuraram a implantacdo do
conhecimento médico em um arranjo artificial de ideias que se fazia entrar a forga pela
causalidade bioldgica. Destaca-se a renitente preocupacéo de Lima Barreto com a cultura e a
sociedade brasileira, num momento da histéria, em que as teses eugénicas, entre outras
correntes, ganham apoio e destaque, sobretudo, para repreender as camadas populares,
justificando sua atuacdo em nome da higiene e do progresso do pais.
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Os psiquiatras do Hospital Nacional de Alienados, impregnados pelas teorias
hereditarias, voltaram-se para o estudo da genealogia dos seus pacientes, procurando
relacionar, conjuntamente a hereditariedade, o0s caracteres fisicos e organicos aos
comportamentos desviantes detectados. Tal concepcdo contribui negativamente para as
concepgdes de Lima Barreto sobre o fato de o rotulo genético tornar-se a principal referéncia
para determinar se um interno era portador da loucura, bem como a aplicacéo da teoria racial
no mapeamento que detecta o sangue degenerado, dado que ndo h& nenhuma comprovacéo
cientifica. Por meio da instauracdo da persona do diarista, ele se posiciona: “Nao ha espécies,
nao ha raga de loucos; ha loucos s6” (BARRETO — DH, 1988, p. 39).

Contrapondo-se a crenca médica na consonancia de suas praticas com a ciéncia pura e
universal, o escritor produziu uma escrita que se enveredou pelas frias paredes do Hospital
Nacional de Alienados, lugar de referéncia psiquiatrica do pais, e revelou que entre seus
alicerces havia teorias mal aplicadas, achismos e pretensdes individualizadas nos tratamentos.
Em resposta ao dossié clinico tracado no Hospital Nacional de Alienados, composto por
prontuérios e fichas catalogadas dos pacientes que ingressavam na instituicdo, o diarista traca
uma espécie de “dossié” literario de médicos-alienistas, que possuiam consciéncia e acao
conectadas ao saber académico, influenciados por préaticas sociais discriminatorias.

Na segunda entrada, ocorre a construcdo da figura de um médico, que se valia de
teorias estrangeiras e as aplicava no manicdémio, sem antes o reconhecimento cientifico sobre

sua seguranca e eficécia:

Outra coisa que me fez arrepiar de medo na secdo Pinel foi o alienista. [...] N&o Ihe
tenho antipatia, mas julgo-o mais nevrosado e avoado que eu. E capaz de ler
qualquer novidade de cirurgia aplicada a psiquiatria em uma revista norueguesa e
aplicar, sem nenhuma reflexio preliminar, num doente qualquer. E muito amante de
novidades, do vient de paraitre, das Ultimas cria¢fes cientificas ou que outro nome
tenham (BARRETO- DH, 1988, p. 30-31).

Nota-se a utilizacdo da expressdo “arrepiar de medo” pelo sujeito da escrita para
descrever o alienista na Secdo Pinel. O perfil do médico é reconstituido pelos adjetivos
“nevrosado” e “avoado”, que remetem a termos cientificos da época e mostram ironicamente
que o alienista da secdo tinha mais neuroses do que o préprio paciente, classificado como um
doente mental. O emprego dos vocdbulos “nevrosado” e “avoado” também denota um tom
comico da linguagem que revela o posicionamento critico do autor em relagdo ao discurso de

autoridade do médico, capaz de submeter os internos a diagnosticos e métodos de tratamento,
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desprovido de uma maior reflexdo preliminar sobre a eficacia das teorias cientificas
estrangeiras “importadas” no que se refere a cura ou melhora efetiva dos pacientes.

Ao retratar os médicos com 0s quais teve contato, o diarista polemiza o saber
psiquiatrico da junta medica do hospicio, consolidando uma posicéo critica ao analisar o
conhecimento e as condutas concretas adotadas no contexto hospitalar, apontando, no
decorrer do processo de recriacdo, 0 que julgava serem erros, exageros e preconceitos de
praticas que almejavam serem inovadoras no tratamento destinado a sujeitos acometidos pela
insanidade. E possivel observar a conduta médica, através das descricdes voltadas para cada
olhar, gesto e palavra proferida, a¢des institucionalizadas que contribuiam para condenar as
classes menos assistidas a excluséo, ao exterminio moral e cultural.

No decorrer das entradas do diario, sdo retratados os psiquiatras do hospicio, de
grande referéncia na época: Juliano Moreira, Henrique Roxo e Humberto Gotuzzo, que
buscaram implantar no hospicio um modelo tedérico, administrativo e clinico capaz de atribuir
a psiquiatria um carater mais cientifico, moderno e eficaz no tratamento de alienados,
apoiando-se nos postulados da ciéncia europeia. A reconstituicdo dos médicos € manipulada
pelo escritor, que coloca sua narragcdo em constante suspeita. Sob esta perspectiva, a
ambiguidade que permeia na narracdo de Diério de Hospicio néo toca apenas a identidade do
diarista, o sujeito enunciador, mas também nas estratégias de instauracdo das identidades dos
sujeitos que sao representados no decorrer das entradas de modo geral.

Sobre Juliano Moreira®®, diretor do Hospital Nacional de Alienados, antes de
analisarmos propriamente sua representacdo no diario, € pertinente apontarmos alguns
aspectos de seu posicionamento sobre os fatores causadores da doenca mental para
compreendermos algumas das reflexdes e criticas realizadas por Lima Barreto aos
diagndsticos e formas de tratamento obtidas no hospicio, durante a gestdo do médico.

Um primeiro ponto a ser considerado é a posi¢do do psiquiatra que era minoritaria
entre 0os médicos, tendo em vista sua discordancia da teoria racial quanto a suposta
contribuicdo negativa dos negros na degeneracdo do povo brasileiro, uma vez que a condicao
racial de uma pessoa ndo favorecia a imunidade as doencas mentais e tampouco as
desencadeava. Este posicionamento contrario explica-se, em parte, a partir da propria
biografia do médico, uma vez que, conforme a pesquisadora Ana Maria Galdini (2000), ele

era descendente de negros, de familia pobre e precocemente ingressou na Faculdade de

% Juliano Moreira (1873-1933), médico baiano que foi designado como fundador da disciplina psiquiatrica no
Brasil. De 1895 a 1902, frequentou cursos sobre doencas mentais e visitou muitos asilos na Europa. Dirigiu o
Hospital Nacional de Alienados de 1903 a 1930, no Rio de Janeiro, e também foi diretor geral de Assisténcia aos
alienados.
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Medicina da Bahia aos 13 anos, graduando-se aos 18 anos. A trajetéria bem sucedida
contribuiu para o medico baiano questionar a relacdo entre miscigenacéo racial e o surgimento
da desordem mental.

Segundo Moreira, as desordens mentais, além da questdo hereditéria, estavam
associadas ao grau de instrugdo dos individuos e no desenfreado progresso material no Brasil,
que vinha sendo acompanhado de varios males e enfermidades. Tal aspecto fomentou suas
proposicdes acerca da necessidade de serem implementadas medidas sanitarias na cidade para
se combater os possiveis fatores que desencadeavam as doencas mentais como o alcoolismo, a
sifilis e as verminoses: “E preciso sanear as cidades: nelas quase todos se dedicam a perder a
salde. A estafa, o alcoolismo, o relaxamento mais ou menos disfarcado dos costumes, tudo
isso forma candidatos ao fracasso moral e intelectual” (MOREIRA, 1906, apud. ODA, 2012,
p.22).

Além disso, ele defendia que as proposicBes cientificas sobre determinadas
psicopatologias serem associadas ao clima e temperatura ndo tinham um fundamento
cientifico consistente, desmitificando em seus estudos a imagem exotica do louco nos paises
tropicais, construida pelos alienistas europeus no século XIX: “Reconheceu-se 0 quase
cosmopolitismo de todas as doencas, ou pelo menos sua facil aclimatacdo, ja que concorrem,
em qualquer que seja a regido da Terra, certas condigdes necessarias ao seu desenvolvimento”
(MOREIRA, 1906, apud. ODA, 2012, p.7).

Tendo em vista o posicionamento do Juliano Moreira sobre os fatores causadores das
doengas mentais, ele recusava as teses de psiquiatras contemporaneos, como Nina-Rodrigues,
que atribuiam aos negros uma posicdo de inferioridade, sendo mais propensos a
degenerescéncia e ao desiquilibrio mental. Em contrapartida, cabe ressaltar que a teoria da
degenerescéncia em si nunca foi colocada em questdo por Moreira, mas apenas alguns dos
seus fatores causais.

A reconstituicdo da persona de Juliano Moreira no Diario do Hospicio ocorre na
primeira entrada. O diarista traca um esbo¢o do diretor do hospital, por meio do seguinte
registro: “[...] fui a preseng¢a do doutor Juliano Moreira. Tratou-me com grande ternura,
paternalmente, ndo me admoestou, fez-me sentar ao seu lado e perguntou-me onde queria
ficar. Disse-lhe que na secdo Calmeil. Deu ordens ao Santana e, em breve, 1a estava eu”
(BARRETO-DH, 1988, p.27). O trecho supracitado traz uma breve narragéo do contato que o
diarista teve com o diretor do hospital, revelando o carisma e a autoridade do médico que,
diferente da maioria dos psiquiatras do hospicio, age com “ternura”, de forma “paternal”, sem

censura.
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As caracteristicas do médico ja haviam sido ressaltadas anteriormente na cronica
literdria Quem sera, afinal?, publicada em 25 de janeiro de 1919. Nela, o cronista retrata a
experiéncia de ter sido taxado de louco e levado a forca pela policia no hospicio como se
fosse um indigente, explicitando a violéncia de tal ato. No entanto, ele se refere a Juliano
Moreira, destacando positivamente sua personalidade: “O doutor Juliano Moreira ¢ uma
excelente e boa pessoa; e ndo mete medo aos homens como eu, pois ele os estudou e lhes
adivinha as dores” (BARRETO, 2004, p.453).

Do mesmo modo, Lima Barreto retrata o diretor do hospital na crénica A Idgica do
maluco (1921), escrita ap0s sua internagdo. Nela, ocorre a narragdo de um breve dialogo entre
0 psiquiatra Juliano Moreira e um paciente quanto a concessao de um cargo publico requerido
pelo interno. O narrador faz referéncia ao psiquiatra, destacando sua “inesgotavel” bondade e
carisma, tracos que sdo sobrepostos ao seu oficio, prevalecendo sobre o suposto “real talento”
para a medicina: “O doutor Juliano Moreira recebeu-0 com a sua inesgotavel bondade que,
mais do que seu real talento, é a dominante na sua individualidade. Ouviu o paciente com
calma, interrogou-o com dogura” (BARRETO, 2010, p.303).

Por meio dos trechos destacados do diario e das crénicas, nota-se a representacdo de
Juliano Moreira no plano literario, evidenciando o sentimento de humanidade do medico que
contrasta com a frieza do hospicio e a conduta de outros médicos da instituicdo que trata os
pacientes com distanciamento.

Contudo, em dois recortes referentes ao capitulo X do diario, datados em 28 de janeiro
de 1920, ha uma referéncia ao diretor do hospicio que proibi 0s internos a terem acesso aos
jornais. Na primeira nota ocorre a seguinte afirmagdo: “O diretor proibiu a entrada dos
jornais” (BARRETO-DH, 1988, p.88); na segunda, o diarista escreve: “Os jornais foram
proibidos, mas todos tinham jornais [...] S6 aqueles que caem em profunda loucura é que
perdem o sentimento de propriedade” (ibid., p.89). Esses recortes ndo chegaram a ser
desenvolvidos nas entradas, mas possuem relevancia ao revelarem o autoritarismo da
instituicdo sobre a comunidade de internos, bem como expdem a funcgéo politica do Hospital
da Praia da Saudade que, mais do que conter a loucura, preocupou-se em isolar e segregar 0s
pacientes da sociedade, com o intuito de tirar-lhes, conforme expde o diarista, “o sentimento
de propriedade” sobre si e a liberdade de suas proprias escolhas.

Além disso, ao analisarmos o enunciado acima, hd uma conotagdo ambigua, uma vez
que como ndo ha uma denominacdo direta a figura do diretor, ele pode fazer tanto uma
referéncia a Juliano Moreira, tendo em vista sua menc¢do na primeira entrada, como tambeém

ao esboco de uma nova personagem a ser incorporada no futuro romance.
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Observamos, portanto, referéncias no diario que apontam para agdes controversas de
Juliano Moreira durante sua administracdo no hospicio. Mesmo que ndo haja uma critica
direta ao diretor, as denuncias feitas e o parecer negativo do diarista sobre a instituicao
manicomial e a forma de tratamento recebida, recaem sobre a gestdo do médico. Tanto este
texto, como as crbnicas revelam notoriamente as imbricacdes entre o facto e a ficgdo, ao
inserir a figura pablica de Juliano Moreira, bastante conhecida, em textos de carater literario.

Quanto a representacdo do psiquiatra Humberto Gotuzzo, chefe alienista do Hospital
Nacional de Alienados, no diario, ele € denominado por meio da referéncia “doutor H.”. Este
é um recurso bastante utilizado no texto, principalmente para fazer mengéo aos pacientes por
meio das abreviagdes de seus nomes. Sobre o “doutor H”, eis o trecho esbogado: “Era uma
alma boa, em que o dandismo era mais uma aquisicdo que mesmo uma manifestacdo de
superficialidade de alma e inteligéncia” (BARRETO-DH, 1988, p. 32).

Além das caracteristicas descritas do médico, o diarista narra acontecimentos
passados, sobre os quais, mais uma vez, deixa entrever as marcas de ambiguidade presentes
em seus relatos: “No dia seguinte a minha entrada na se¢do e no outro imediato, fui a presenca
do médico. E um rapaz do meu tempo e deve ter a minha idade; conheci-o estudante [...] N&o
me achou muito arruinado e, muito polidamente, deu-me conselhos, para reagir contra meu
vicio” (BARRETO-DH, 1988, p.32-33). Na representacdo da cena do encontro que teve com
doutor H., o sujeito da escrita expde a questdo do alcoolismo, problematiza a origem da

doenca e os efeitos que a bebida exerce sobre sua vida:

Oh! meu Deus! Como eu tenho feito o possivel para extirpa-lo [vicio] e, parecendo-
me que todas as dificuldades de dinheiro que sofro sdo devidas a ele, e por sofré-las,
é que vou a bebida. [...] Se foi o choque moral da loucura progressiva de meu pai, do
sentimento de néo ter a liberdade de realizar o ideal que tinha na vida, que me levou
a ela, s6 um outro bem mais forte, mas agradavel, que abrisse outras perspectivas na
vida, talvez me tirasse dessa imunda bebida que, além de me fazer porco, me faz
burro. Ndo quero morrer, ndo; quero outra vida. N&o lhe disse isto ao doutor H., mas
Ihe quis dizer. (BARRETO-DH, 1988, p.32)

O diarista revela o circulo vicioso que o deixa refem da bebida: as preocupacdes
familiares, profissionais e as dificuldades financeiras o motivaram a recorrer ao alcool como
forma de atenuar suas dores. Tal posicionamento contraria 0 parecer médico que atribui sua
doenca, sobretudo, a questdo hereditaria. Como antidoto para o mal que o tomava, ele
considera que somente “um bem mais forte” que a bebida, e que o proprio tratamento médico,

poderia tird-lo da condicao de alcoolatra, proporcionando-lhe outro tipo de vida.
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Cabe apontar que o psiquiatra Humberto Gotuzzo foi retratado nas cronicas do escritor
Os percalgos do budismo e A logica do maluco, publicadas na Revista Careta,
respectivamente em 1920 e 1921, nas quais o cronista tece elogios ao alienista: em Os
percalcos do budismo, é contada a historia de Epiménides da Rocha, ex-paciente do Hospital
Nacional de Alienados, que almeja fundar uma doutrina religiosa pregada por um bonzo
siamés. Nela, é representada uma conversa entre o paciente e o dr. Gotuzzo, que € visto como
“excelente pessoa”. Na cronica A logica do maluco, é narrada a histéria de um paciente da
mesma instituicdo, bacharel em direito, que queria ser nomeado para um cargo publico,
mesmo estando sob a tutela dos psiquiatras do manicémio. Nesta cronica, 0 médico é referido
pelo narrador como um amigo: “Contou-me o caso meu amigo doutor Gotuzzo” (BARRETO,
2010, p.301).

Ao comparamos a representacdo de Dr. Gotuzzo nos textos de Lima Barreto, se por
um lado as cronicas revelam a simpatia do escritor pelo médico, por outro, no diario ele revela
um posicionamento mais critico quanto a atuacdo do psiquiatra no hospicio, sobretudo, quanto
ao parecer médico ao relacionar o alcoolismo a doenca mental e a necessidade de interdicao
do individuo alc6olatra no manicémio.

Nas cronicas é possivel observar, mais uma vez, o humor irénico que o escritor se vale
para retratar a loucura, ao mostrar por meio do contrassenso de ideias e acdes dos respectivos
protagonistas que vao a contramao da normatividade social. Tudo indica que o0s personagens
tiveram como referéncia alguns tipos instigantes de pacientes encontrados no hospicio que
serviram de parametro para criacdo literaria. Ademais, € interessante notar que na crénica Os
percalcos do budismo ha uma citacdo de Bossuet* a qual, igualmente, consta em uma nota
dos recortes no Diario do Hospicio. Isto evidencia que um apontamento do diario serviu de
referéncia também para escrita da cronica e ndo apenas para compor o romance O Cemitério
dos Vivos. Tal aspecto revela a funcionalidade do diario ao servir de aporte para composicao
das referidas cronicas.

Sobre o processo de representacdo do psiquiatra Henrique Roxo, integrante da equipe
médica do hospicio, um dos precursores da psiquiatria & época, nao era o primeiro contato do
escritor com o profissional, pois j& havia sido atendido na sua internacdo anterior no hospicio,
em 1914. Na primeira entrada do diério, as qualifica¢cbes do médico sdo descritas por meio de

adjetivagdes como, “inteligente”, “honesto”, “estudioso” que se contrapdem a suposta

** A cronica Os percalcos do budismo foi publicada em 31 de janeiro de 1920, periodo em que o escritor ainda se
encontrava internado no Hospital Nacional de Alienados. Na cronica ha a seguinte citagdo de Bousset: “Posez
I’amour, vous faites naitre toutes les passions, Otez I’amour, vous les supprimez toutes”. Esta citagdo foi escrita
em um dos recortes do diario, provavelmente alguns dias antes da publicagéo da cronica.
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incapacidade de examinar o fato por si, sem generaliza¢Ges, evidenciando seu carater dual e

contraditorio:

Tinha que ser examinado pelo Henrique Roxo. H& quantos anos, nds nos
conhecemos. E bem curioso esse Roxo. Ele me parece desses médicos brasileiros
imbuidos de um ar de certeza de sua arte, desdenhando inteiramente toda atividade
intelectual que ndo a sua [..] Acho-o muito livresco e pouco interessado em
descobrir, em levantar um pouco o véu do mistério [...] Lé os livros da Europa, dos
Estados Unidos, talvez; mas ndo 1€ a natureza. Nao tenho por ele antipatia; mas nada
me atrai a ele. Perguntou-me por meu pai e eu lhe dei informac6es. Depois, disse-
Ihe que tinha sido posto ali por meu irmao, que tinha fé na onipoténcia da ciéncia e a
crendice do Hospicio. Creio que ele ndo gostou (BARRETO-DH, 1988, p. 24-25).

Neste episodio, é notoria a presenca dos elementos biograficos, referentes a médico e
paciente, na reconstituicdo literaria da cena. O escritor esbhoga um parecer negativo acerca da
atuacdo de Henrigue Roxo, que contrasta com as efetivas praticas da Ciéncia, ao observar que
0 médico ndo se detinha nos casos especificos de pacientes e tampouco levava em
consideracdo as manifestagcdes da natureza em suas analises. A superioridade profissional do
psiquiatra ¢ associada a expressdo “ar de certeza de sua arte”, pondo em xeque suas certezas
cientificas.

Na reconstituicdo do encontro que teve com o0 médico, sob a persona do diarista, Lima
Barreto relata o interesse de Roxo sobre sua vida, quando pergunta por seu pai, revelando que
0 médico conhecia o seu historico familiar e tinha a lembranca do seu atendimento na
primeira internacdo. Isto revela que o psiquiatra possivelmente tenha se baseado nesta
informacdo como um dado para tracar o diagnéstico do paciente, relacionando sua doenca a
heranca genética.

A passagem acima citada, assim como o trecho que retrata o Dr. Gotuzzo, revela como
0s psiquiatras do hospicio viam a necessidade da intervencdo hospitalar como forma de coibir
e extirpar 0 vicio. Se a internacdo visava o individuo alcdolatra libertar-se da bebida,
contraditoriamente, essa liberdade era restrita ao confinamento asilar e ao tratamento médico
que condicionava o sujeito a exclusao.

Segundo a perspectiva de Juliano Moreira, a internacdo no hospicio de alcéolatras era
justificada, uma vez que um periodo prolongado na instituicdo evitaria ndo apenas para
prevenir possiveis delitos praticados, mas também ao fornecer o tratamento profilatico,

promoveria a cura da doenca.
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Além disso, a “sequestracdao” do individuo considerado doente mental para o
manicOmio evitaria a continuidade de propagacdo de sua linhagem, gracas a internacéo
prolongada: “As internagdes nao previnem apenas delitos comuns, mas também os atentados
contra a saude mental da populagdo, interrompendo a série de casos morbidos hereditarios.
[...] A sequestracdo do toxicOmano previne evidentemente muitos delitos” (MOREIRA, apud.
ODA, 2012, p.32). No sentido expresso pelo diretor geral do hospital, é perceptivel que o
tratamento fornecido aos individuos alcOolatras ndo era apenas o enclausuramento como
forma de distancia-lo da bebida, evitando seu contato, mas por se tratar de uma doenga que
pode estar relacionada a hereditariedade, deveria ser tratada por meio de medidas eugénicas,
em que o confinamento hospitalar também seria uma forma de evitar que o individuo
degenerado pudesse gerar descendentes, evitando, assim, 0 aumento de casos de sujeitos com
algum tipo de doenca psiquica.

Tal medida teve como consequéncia um ndmero expressivo ndo sé de alcoolatras no
hospicio, mas também de estrangeiros que igualmente eram submetidos a internacdo e
tratamento da psiquiatria organicista.”> Em um artigo cientifico publicado em 1925, Juliano
Moreira recomendava o0 repatriamento de estrangeiros com alguma perturbacdo mental,
considerando-os “elementos maus” vindos de paises estranhos, que ameagavam a Saude
mental da nacionalidade brasileira: “nenhum idiota, nenhum imbecil evidente, nenhum
demente de qualquer espécie [...] podera saltar em nenhum porto nacional e se entrar pelas
fronteiras terrestres devera ser repatriado, mesmo que seja a custa da nagdo” (MOREIRA,
Apud. ODA, 2012, p. 33).

O grande quantitativo de pacientes estrangeiros ndo passou despercebido na
abordagem de Diario do Hospicio, que mostra 0 quadro de pacientes composto por uma
mistura de sujeitos de distintas origens e nacionalidades, como os “imigrantes italianos,
portugueses e outros mais exéticos” (BARRETO-DH, 1988, p.25). Conforme aponta o
diarista, muitos desses individuos internos, apesar do grau de instrucéo, eram desprovidos de
recursos financeiros e protecdo suficientes para “escapar” das agdes opressoras do hospicio.
Dessa forma, ele revela a presenca do preconceito enraizado nas acdes medicas, que
perpassava nos diagnosticos e tratamentos fornecidos aos pacientes, sendo os medicos um
instrumento importante de legitimacao do projeto saneador social e moral do pais.

Pelas descricbes tecidas do corpo médico hospitalar, Lima Barreto revela o

posicionamento dos psiquiatras que acreditavam que a internacdo tinha um papel importante

% No Hospital Nacional de Alienados, segundo o artigo de Juliano Moreira “Selecio individual de imigrantes no
programa de higiene mental”, publicado em 1925, 31% dos pacientes do hospicio eram estrangeiros.
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na profilaxia e cura das doengas mentais, ndo hesitando em querer impoO-la se fosse
necessario, sendo aplicadas medidas repressivas no tratamento e prevencao da doenca mental.
Segundo a otica do diarista, ainda havia os vestigios de praticas passadas: “Amaciado um
pouco, tirando dele a brutalidade do acorrentamento, das surras, a supersticdo das rezas,
exorcismos, bruxarias, etc., 0 nosso sistema de tratamento da loucura ainda é o da Idade
Média: o sequestro” (BARRETO-DH, 1988, p.57). De forma irbnica, ele mostra a maneira de
lidar com a loucura no hospicio, que ainda era por meio da pratica do “sequestro”, ja que
muitos pacientes, assim como ele, eram levados para o hospicio pelas médos da policia, contra
a propria vontade.

Por meio dos questionamentos levantados, o diarista rebate as teses dos meédicos ao
relacionar a loucura principalmente a hereditariedade, sendo uma explicacdo cémoda, mas
pouco ldgica, tendo em vista que se fosse verossimil, todos, sem exce¢do, estariam suscetiveis
a loucura: “Procuram antecedentes do individuo, mas n6s temos milhdes deles e, se nos fosse
possivel conhecé-los todos, ou melhor, ter memoria dos seus vicios e habitos, é bem certo
que, nessa populacdo que cada um de nds resume, havia de haver loucura, Vviciosos,
degenerados de toda a sorte” (BARRETO - DH, 1988, p.39).

Ao observar a natureza diversa dos loucos, ele constata os inUmeros antecedentes que
causam a insanidade e a impossibilidade de se conhecé-los em sua totalidade: “Ha uma
nomenclatura, uma terminologia, segundo este, segundo aquele; ha descri¢cdes de pacientes de
tais casos, revelando pacientes observagdes, mas uma explicacdo da loucura ndao ha”
(BARRETO-DH, 1988, p.39). Com base nos varios casos de insanidade, sdo enumerados

diversos fatores que poderiam contribuir para a um comportamento desviante:

[...] por que razdo os médicos ndo encontram no amor, desde o mais baixo, mais
carnal, até a sua forma mais elevada, desdobrando-se num verdadeiro misticismo,
numa divinizagdo do objeto amado; por que — pergunto eu - ndo é fator de loucura
também? Por que a riqueza, base de nossa atividade, coisa que, desde menino, nos
dizem ser o objeto da vida, da nossa atividade na terra, ndo é também a causa da
loucura? Por que as posigdes, os titulos, coisas também que o ensino quase tem por
meritorio obter, ndo é causa de loucura? (BARRETO — DH, 1988, p. 40).

Assim como o comportamento e a personalidade dos individuos sdo tdo diversos, a
loucura também é. Percebe-se que o diarista busca trazer para sua narrativa argumentos
I6gicos que validem seu posicionamento critico, ao expor outros fatores responsaveis para dar
origem a insanidade: o amor, a riqueza, as posi¢cdes e os titulos. Essas causas apontadas

demonstram uma perspicaz visdo ao considerar questbes pessoais e sociais como aspectos
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relevantes no diagnostico. Dessa forma, a explicagdo da origem da doenca apenas pelo fator
genético perde forca, quando confrontada no Diario do Hospicio que busca preencher o véo
deixado pelas teorias hereditarias.

Percebe-se, entdo, que uma das estratégias utilizadas por Lima Barreto na narrativa do
diério é a representacdo dos impasses da consciéncia e dos atos de percepgdo expressos pelo
diarista, que sdo conjugados, simultaneamente, aos acontecimentos externos da dinadmica
manicomial.

A partir da observagdo da conduta médica no hospicio e incrédulo do parecer prescrito
no prontuério que o trata como louco, o diarista questiona-se com que propriedade alguém
poderia definir a loucura de forma certeira. Sob esta perspectiva, no diario ha o
desenvolvimento psicologico da persona do sujeito da escrita, permitindo que o leitor acesse
seus autoquestionamentos, dramas e impasses. Em relacdo ao proprio diagndstico, ele prefere
manter-se no beneficio da duvida, posicionando-se contra as definicdes prontas apresentadas
pelos pareceres adotados pela junta médica psiquiatrica: “— O que ha em mim, meu Deus?
Loucura? Quem sabe 14?” (BARRETO — DH, 1988, p.38). Dessa forma, vemos no diério, a
construcdo de uma identidade enunciativa constituida ndo apenas por uma configuracao
estética, mas também tomada por posicionamentos que sdo indissociaveis a existéncia social
de Lima Barreto, enquanto escritor-intelectual.

A questdo hereditaria, como fator que causa loucura, foi abordada anteriormente em
As teorias do doutor Caruru®, publicada na Revista Careta, em 30 de outubro de 1915. A
cronica narra a historia do psiquiatra Caruru da Fonseca, subdiretor do Manicémio Nacional e
chefe do gabinete médico da policia, que tenta aplicar suas teorias cientificas sobre o cadaver
de um pintor. Ao analisar as desproporc¢des do corpo, sendo o pé direito um centimetro maior
que o esquerdo, o médico relaciona esta diferenca com falta de inteligéncia, classificando o
morto como um tipo de degenerado. Sob o viés do humor irbnico, Lima Barreto também
critica na crbnica a classificacdo taxativa das teorias cientificas do final do século XIX que
buscavam estabelecer alguma relacdo entre as anomalias anatémicas e fisiologicas a desordem
psiquica. O objetivo do procedimento médico era justamente comprovar que a presenca
hereditaria de certos caracteres fisicos ou psiquicos no individuo era suficiente para classifica-

lo como delinquente ou degenerado.

?® A cronica foi publicada no ano seguinte & primeira internagéo do escritor.



98

Do mesmo modo ocorre na cronica Da minha cela?’, em que o cronista se propde a
discutir acerca das classificacdes deterministas aos pacientes considerados doentes mentais.
Sobre os experimentos aos quais foi submetido, ele menciona as “mensuragdes
antropométricas”, utilizadas para diagnosticar sua desordem psiquica, sendo considerado um
tipo “inferior” por se tratar de um “branquicéfalo”: “Sou branquicéfalo; e, agora, quando
qualquer articulista da Epoca quiser defender uma ilegalidade de um ilustre ministro, contra
qual eu haja insurgido, entre os inumeros defeitos e incapacidades, ha de apontar mais este: é
um sujeito branquicéfalo; é um tipo inferior!” (BARRETO, 2010, p.288).

As crénicas citadas acima deixam entrever a abordagem constante do tema da loucura
e 0S recursos estéticos similares utilizados para sua representacdo, 0 que evidencia que
escrever sobre este tema é uma questdo relevante para o escritor e ndo ocorreu somente no
momento da internacdo no hospicio. Assim como o diério, essas cronicas revelam os
procedimentos aplicados e o poder que os médicos-alienistas detinham no diagndstico e
tratamento dado ao paciente, sendo este encarado como um objeto de estudo e
experimentacdo. E perceptivel a sistematizacdo do saber médico e do exercicio de seu poder,
como forma de controlar e regenerar os individuos submetendo-os aos padrBes
comportamentais e psicoldgicos estabelecidos pela ciéncia moderna.

Em Diario do Hospicio, a relacdo entre médico e paciente no hospicio é representada
pela marcacdo da diferenca identitaria e social. Essa relacdo € submetida aos sistemas
simbdlicos de representacdo, que envolvem diretamente as posicGes de poder estabelecidas, 0s
quais sdo capazes de julgar a inclusdo ou exclusdo de um individuo. Se de um lado temos o
grupo de internos compostos por “negros roceiros”, “trabalhadores bragais”, que fazem parte
da “geena social”, do outro lado temos os “doutores mundanos”, “imbuidos de um ar de
certeza de sua arte” que gerem o hospicio. A oposicao € o0 dominio de um grupo sobre outro
acarreta consequéncias extremas: acgoes institucionais violentas naturalizadas e aceitas com
um zelo sadico. Sobre esta forma de poder exercido, Silvio Almeida aponta para a
manutencdo do poder adquirido por um grupo dominante que depende da capacidade de
“institucionalizar seus interesses, impondo toda a sociedade regras, padrdes de conduta e
modos de racionalidade que tornem ‘normal’ ¢ ‘natural’ 0 seu dominio. [...] Isso faz com que
a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder de um determinado grupo tornem-se o
horizonte civilizatério do conjunto da sociedade” (ALMEIDA, 2020, p.40).

27 Crénica publicada na Revista A.B.C. em 30 de novembro de 1918. Ela foi escrita dentro do Hospital Central
do Exército, quando o escritor é internado mais uma vez, para tratar de contusdes sofridas durante um acesso de
alucinacao alcodlica.

*® Individuo com cranio pouco alongado e de forma ovoide.
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No Hospital Nacional de Alienados, a relacdo entre saber e poder dos médicos do
hospicio evidencia o elo entre essas duas instancias nas praticas desses profissionais de querer
dominar a loucura a qualquer custo. Tal aspecto dialoga com as proposicdes de Michel
Foucault (1978), sobre as técnicas de disciplinarizagdo e vigilancia dos sujeitos como forma
de criar “corpos doceis”, atravessados pelos mecanismos de controle. Nesse sentido, o espago
de criacdo literaria do diario, ao tracar a dinamica manicomial por meio de estratégias de
representacdo dos alienistas e dos tipos de tratamento fornecidos, nos permite compreender a
atuacdo desses profissionais e seu discurso segregador sobre o problema social da insanidade,
apartando o louco da vida comum. Tal acdo é justificava pelo uso do hospicio como
instituicdo disciplinar que condenava a prisdo, e até mesmo a morte, sujeitos tidos como
ameaca ao projeto saneador da Republica.

Em oposi¢do aos diagndsticos médicos taxativos do hospicio, que objetiva e reduz o
ser humano e sua natureza psiquica a questdo bioldgica, em Diario do Hospicio as reflexdes e
questionamentos tragados pelo diarista sobre a loucura se voltam para o seu “mistério
impenetravel”. Diante de uma extensa e complexa galeria humana de enfermos, ele conclui

que “todo o problema de origem ¢ sempre insolavel”:

Eu sou dado ao maravilhoso, ao fantastico, ao hipersensivel; nunca, por mais que
quisesse, pude ter uma concepgdo mecanica, rigida do universo e de nés mesmos.
No dltimo, no fim do homem e do mundo, h& o mistério e eu creio nele. Todas as
prosapias sabichonas, todas as sentengas formais dos materialistas, e mesmo dos que
ndo sdo, sobre as certezas da ciéncia, me fazem sorrir e, creio que este meu sorriso
ndo é falso, nem precipitado, ele me vem de longas meditacbes e de alanceantes
davidas. Cheio de mistério e cercado de mistério, talvez as alucinagdes que tive, as
pessoas conspicuas e sem tara possam atribui-las a heranca, ao alcool, a outro
qualquer fator ao alcance da mao. Prefiro ir mais longe... (BARRETO-DH, 1988, p.
37-38).

As “sentengas formais” do pensamento materialista, bem como a visdo mecénica e
rigida sobre o universo, sdo questionadas pelo diarista ao validar a atuagdo do mistério sobre o
universo e a humanidade. Vemos que nesta passagem ele introduz o mistério a ordem do
“maravilhoso”, do “fantastico” e do “hipersensivel”, como forma de rebater o discurso
engessado médico, que relaciona diretamente a heranca genética e o alcoolismo aos seus
delirios. Desse modo, ele pde sob suspeita os diagndsticos pré-estabelecidos sobre a loucura.
A partir disso, a tematica da loucura é utilizada pelo escritor para desvelar quao frageis sdo as
teorias cientificas para o diagnéstico da doenca e a efetivacdo do tratamento ou parte dele.

Sendo a insanidade considerada um poder invisivel mais forte do que a morte, “Debrugar
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sobre o mistério dela e decifra-lo parece estar acima das for¢cas humanas” (BARRETO — DH,
1988, p.57). Nesse sentido, ndo ha um desfecho que encerre a loucura, uma vez que sua
historia encontra-se sempre aberta e enigmatica.

Na composi¢do do diario e do romance inacabado, é possivel notar que o autor
alcunhou a loucura com nomes de carga semantica metaférica: “enigma indecifravel”,
“misteriosa  interrogagdo”,  “horror  misterioso”,  “insonddvel mar”, “capricho
incompreensivel”, ‘“angustioso e impenetravel mistério”, “véu das trevas”. Essas
denominacdes tragam imagens abstratas que ajudam a compor o quadro desenhado por Lima
Barreto, aproximando a insanidade de novas indagagdes que ressaltam a sua dimensédo
irrepresentavel. Dessa forma, o significado da loucura, atribuido pelos médicos até entdo ao
ambito da doenca, se amplia e ganha descri¢cBes singulares, de valor poético, por meio da
representacao literaria.

Vale ressaltar que o escritor ndo implicou refutar teorias psiquiatricas no diério para
substitui-las por outras, mas questionou as diversas terminologias adotadas pelos médicos,
como forma de compreender cientificamente os doentes mentais. Ao observar a ineficacia dos
tratamentos fornecidos, o diarista conclui: “Até hoje tudo tem sido em vao, tudo tem sido
experimentado; e o0s doutores mundanos ainda gritam nas salas diante das mogas
embasbacadas, mostrando os colos e os brilhantes, que a ciéncia tudo pode” (BARRETO-
DH, 1988, p.39-40).

Ao contestar a onipoténcia do saber médico, o diarista revela que os titulos adquiridos
ndo garantem uma atuacdo efetiva no combate a loucura, apenas atribuem poder aos
“doutores” e sustentam a divisdo entre classes no hospicio. Nesse sentido, o diario barretiano,
além de questionar as acdes e praticas médicas, desmistifica a infalibilidade desses
profissionais. O titulo “mestre da loucura”, atribuido por Foucault aos alienistas do século
XIX, tendo em vista o elo entre 0 poder e a pratica de dominacdo do psiquiatra sobre o dito
louco, traduz a autoridade e o poder exercido arbitrariamente pelos psiquiatras do Hospital
Nacional de Alienados.

E perceptivel, portanto, que a experiéncia vivida no manicémio, ao invés de calar
Lima Barreto, foi determinante para potencializar o enredo sobre a institui¢do asilar, atingindo
0 patamar mais alto da hierarquia hospitalar. Isto possibilita ao leitor, representante da
sociedade republicana, acompanhar mais de perto, no processo de criacdo literaria, a
representacdo da atuacdo medica no Hospital Nacional de Alienados.

Cabe apontar que todas as acdes praticadas no tratamento fornecido aos pacientes,

envolvia uma agdo conjunta dos médicos, guardas e enfermeiros do hospicio. Sobre estes dois
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ultimos, segue, no proximo subitem, a analise de sua representacéo no diério barretiano, tendo

em vista as particularidades de sua atuacdo na instituicéo.

2.4 Guardas e enfermeiros, engrenagens do manicomio

No Hospital Nacional de Alienados, a maioria dos procedimentos médicos adotados
era delegada aos enfermeiros e guardas, responsaveis por manter o pleno funcionamento da
instituicdo. A eles era destinada a ardua tarefa de acolher e conviver, grande parte do tempo,
com os pacientes. No Diario do Hospicio, Lima Barreto também expfe, em sua atividade
literaria, como se dava o funcionamento da instituicdo por meio desses profissionais. E
interessante notar que as marcas biograficas espraiam sobre as descri¢cbes de enfermeiros e
guardas do hospicio e revelam os recursos estéticos utilizados pelo escritor no processo de
producdo literaria. O primeiro exemplo a ser retratado é sobre o inspetor Santana, apresentado

como um antigo empregado nas Coldnias de Alienados da Ilha do governador:

O enfermeiro-mor ou inspetor era o Santana. Um mulato forte, simpatico, olhos
firmes, um pouco desconfiados, rosto oval, que foi muito bom para mim. Ele fora
empregado na llha, quando meu pai la era almoxarife ou administrador, e se
lembrava dele com amizade. Deu-me uma cama, numa se¢do mais razoavel,
arranjou que eu comesse com 0s pensionistas [...] Relembrava ao porteiro a ordem
que eu tinha do Santana de ir tomar refei¢des no refeitorio especial, arranjava-me
jornais (Santana também), cigarros [...] e, na tarde de domingo, levou-me a passear
pela chacara do Hospicio (BARRETO - DH, 1988, p.26).

No relato, o diarista se lembra da amizade que o inspetor Santana tinha com seu pai.
Gragas a isto, ele conseguiu ser acomodado em uma se¢do “mais razoavel”, tomar refei¢des
no refeitorio destinado apenas aos pensionistas, bem como ter acesso aos jornais e cigarros
dentro do hospicio. As descri¢fes realizadas mostram a atuacdo de Santana como enfermeiro
ao longo dos anos e sua influéncia sobre os demais empregados do hospicio de hierarquia
inferior a sua.

Outro guarda a ser retratado no diario foi Jodo Pereira Dias que convivia, a maior parte
do tempo, com o0s pacientes do hospicio. Nesse convivio, o guarda era submetido a todo tipo
de provagdo, tendo que presenciar “reclamagdes”, adivinhar “trucs” e “dissimulagdes” dos

doentes:
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Dias, desde esse tempo, e parece que ja mesmo antes, nunca largou esse oficio de
pajear malucos. Ndo é dos mais agradaveis e é preciso, além de paciéncia e
resignacdo para aturd-los, uma abdicacdo de tudo aquilo que faz o encanto da vida
de todo homem. E ele, por assim dizer, obrigado a viver no manicémio, s6 podendo
ir ter com a familia, ou o que com isso parece, a longos intervalos. Demorando-se
pouco no lar. Ouvir durante o dia e a noite toda sorte de disparates, receber as
reclamagdes mais desarrozoadas e infantis, adivinhar manhas, os seus trucs e
dissimulagfes — transforma a vida desses guardas, enfermeiros, num verdadeiro
sacerdocio (BARRETO — DH, 1988, p. 30).

No caso de Dias, ele era um velho portugués, por volta dos seus sessenta anos. Desde
sua antiga funcdo, ele tinha que arcar com a responsabilidade de tomar conta de centenas de
loucos, em um campo aberto da col6nia. No hospicio, o guarda opta por um oficio que ndo era
um dos mais faceis, o qual exige “paciéncia” e “resignagdo” para suportar as manias dos
loucos. Segundo a Gtica do diarista: “[...] posso dizer que me admirei que homens rasticos, os
portugueses, mal saidos da gleba do Minho, os brasileiros, da mais humilde extracdo urbana,
pudessem ter tanta resignacdo, tanta delicadeza relativa, para suportar os loucos e suas
manias” (BARRETO - DH, 1988, p.30).

Nas passagens citadas acima, o diarista retrata os inspetores Santana e Dias, 0s quais
foram ex-funcionérios das Col6nias da Ilha do Governador, que trabalharam com seu pai,
quando era administrador da Coldnia. Ambos os funcionérios representam trabalhadores
humildes encontrados no hospicio, tendo que suportar os mais diversos reveses em sua
profissdo, com grande resignacdo. Desse modo, por meio da persona do diarista, Lima Barreto
escolhe por mostrar o lado humano dessas figuras, que contrasta com o tratamento indiferente
dado por outros profissionais aos pacientes do hospicio. Observamos nessas passagens a
utilizacdo, mais uma vez, das experiéncias pessoais € marcas biograficas do escritor, sendo
representadas no processo de criacdo literaria. Tal aspecto deixa entrever os registros factuais
e a insercdo do discurso ficcional, que se contaminam no relato em primeira pessoa.

Ao retratar as fungbes dos guardas e enfermeiros, por meio de exemplos que
evidenciam o funcionamento do hospicio pelas méos desses funcionarios, Lima Barreto
mostra mais os percalcos enfrentados por eles do que suas satisfacdes, ao serem obrigados a
viver no manicdmio, movidos pela dura necessidade de sustentar sua familia. Para isto, era
necessario ficarem longos intervalos longe de casa. Inseridos no ambiente desolador do
hospicio, esses homens abdicavam, conforme é exposto, de “tudo aquilo que faz o encanto da

vida de todo homem” (BARRETO - DH, 1988, p.30).
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Observamos, nas reconstituicdes dos enfermeiros e guardas do hospicio, que estdo
espalhadas ao longo do diario, com destaque para a quinta entrada, a qual esta intitulada de
“Guardas e enfermeiros”. Tal aspecto contrasta com as produgdes anteriores do escritor, nas
quais encontramos pouquissimas referéncias a esses profissionais. Cabe apontar que grande
parte das notas do diario sobre esses funcionarios foi reaproveitada em O Cemitério dos
Vivos, passando por poucas alteracdes®. Isto evidencia a intencionalidade de Lima Barreto
em trazer para seu futuro romance a atuacdo efetiva desses individuos no funcionamento da
dindmica hospitalar.

No diario, um recurso explorado pelo escritor para retratar os guardas e enfermeiros é
a analogia de suas praticas com as de um sacerdote. O termo “sacerdocio” ¢ usado pelo
diarista para fazer referéncia aos funcionarios que ouviam, diariamente, todos os tipos de
disparates, com resignagdo e, muitas vezes, exerciam tarefas que ndo eram incumbéncia de
sua funcdo. Isto ocorre com um dos guardas da se¢cdo Calmeil, descrito pela sua natureza décil
e o seu tratamento respeitoso aos internos. Segundo o diarista: “O guarda rondante, aquele
que vigia os doentes a noite, € um velho portugués paciente e enérgico, que nao tem nenhuma
espécie de mau humor, para trazé-lo, duas, trés e mais vezes para cama” (BARRETO - DH,
1988, p. 47-48).

O sujeito da escrita também destaca a pouca instrucdo desses homens e suas condi¢cdes

adversas, 0 que ndo os impediam de apaziguar os loucos:

O que assoma nestes portugueses é que, sendo homens humildes, camponeses em
geral, de fraca educacdo e quase nenhuma instrucdo, se possam conter, abafar os
impetos de mau humor, de colera, de raiva, que o procedimento dos doentes
provoca. V. de O., outro dia, chamou o enfermeiro de todos os nomes sujos que ha
no portugués do Brasil e de Portugal; o F.P., toda a hora, todo instante, de envolta
com as mais torpes injarias, descomp@e os guardas na sua nacionalidade [...] O
substituto do chefe dos enfermeiros é uma vitima dele. E um portugués, novo, doce,
simpatico. Ouve tudo o que ele diz, ri-se, e daqui a pouco esta atendendo os pedidos
do F.P. (BARRETO-DH, 1988, p.48)

E possivel observar, por meio da narrativa esbocada, que os enfermeiros e guardas
agiam também de acordo com o que aprenderam do lado de fora do hospicio para lidar com o
paciente asilar. Nesse caso, as técnicas orientadas para 0 bom desempenho no trato com os
loucos eram substituidas pelas préaticas subjetivas do funcionério, norteadas por suas

experiéncias, como um mecanismo para manter a ordem no espago. Ademais, nota-se que o

*Traremos para anélise do terceiro capitulo, as transposicdes das referéncias, referentes aos guardas e
enfermeiros, do diério para o romance, bem como as modifica¢des realizadas no processo de reescrita.
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diarista traz novamente a questdo do imigrante pobre no hospicio, o qual, se ndo era
classificado como um louco, era condicionado a condi¢do de um guarda ou de um enfermeiro,
submetido a uma dura jornada de trabalno em semi-clausura. Nesse sentido, ha um
direcionamento de um olhar compassivo sobre esses trabalhadores “aviltados”, de origem
humilde em sua maioria, submetidos aos ditames do sistema manicomial e a todo tipo de
situacdo adversa em suas atribuicoes.

De acordo com a historiadora Maria Clementina Pereira Cunha, os guardas e
enfermeiros do hospicio eram pecas-chave para manter o pleno funcionamento da

engrenagem da instituigdo manicomial, uma vez que a dindmica hospitalar era ditada por eles:

Trabalhadores aviltados, postos em tarefas que causam repugnancia e tensdo,
submetidos a uma disciplina de caserna e obrigados a adotar uma postura que lhes
era tdo estranha quanto aos proprios loucos, estes encarregados, ‘enfermeiros’ e
‘guardas‘, constituem pegas-chave da engrenagem: é deles o privilégio do contato
direto com o louco, a eles pertence o cotidiano do hospicio e sdo eles que,
fundamentalmente, Ihe imprimem sua dindmica concreta (CUNHA, 1986, p. 96).

No hospicio, guardas e enfermeiros, “trabalhadores aviltados”, cumpriam as
prescricbes médicas, sendo os verdadeiros encarregados pelo funcionamento efetivo do
hospital. Em contrapartida, muitas vezes eles eram obrigados a adotar acdes que lhes
causavam “‘repugnancia” e “tensdo”. Como pegas-chave da engrenagem hospitalar, eles
deveriam cumprir os protocolos determinados, mesmo que tivessem opiniGes contrarias as
acoes. Tal fato mostra a funcao desses trabalhadores que estava além do mero ato de “pajear
malucos”, conforme destacou o diarista no diario.

Ao lidar com o contingente de pacientes, esses profissionais, como forma de manter
sua autoridade, em varios momentos deveriam proceder com brutalidade, como forma de
seguir o tratamento coercitivo aplicado no hospicio. Com isto, eles contribuiam para a
promocdo da imagem do hospital, uma instituicdo respeitavel e habil na pratica de lidar com
os loucos. Desse modo, as suas custas, deveriam prevalecer as normas e regras que
funcionavam para combater quaisquer perturbacdes no patio ou nos dormitorios.

O hospicio, assim como toda instituicdo disciplinar, tem por finalidade exercer seu poder
sobre os internos e controlar suas relagdes. Tal proposicéo dialoga com a perspectiva de Michel
Foucault sobre a atuacdo do poder disciplinar na sociedade: “Todos os mecanismos de poder que,
ainda em nossos dias, sdo dispostos em torno do anormal, para marca-lo como para modifica-lo”
(FOUCAULT, 1987, p. 176). Nesse sentido, a atuacao de guardas e enfermeiros no hospicio, tendo

em vista as praticas de vigilancia e punicdo exercidas, permite-nos apontar a forte vinculacéo
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ideoldgica do poder disciplinar, que visa o controle dos corpos e o adestramento dos individuos,
com o ideal de progresso da ciéncia medica e psiquiatrica.

As acdes discriminatorias e preconceituosas que fazem parte do cotidiano do hospicio,
nas relagdes interpessoais entre funcionarios e pacientes sdo um reflexo das manifestacdes
que se desenvolvem nas relacGes politicas e econdémicas da sociedade. O hospicio torna-se,
entdo, um “microcosmo” que reproduz as praticas de exclusdo pretendidas para polir a
sociedade, conforme afirma Roberto Vecchi: “pelo microcosmo dos pacientes que reproduz
cultural e etnicamente a realidade mesti¢a de fora, mas sobretudo pelas estilizagdes internas
das relacGes de poder da sociedade como um todo” (VECCHI, 1998, p. 121). Assim, a
populagdo manicomial reproduz, conforme Roberto Vecchi, “o todo” da sociedade, uma vez
que a diversidade dos tipos de sujeitos encontrados no hospicio, pacientes, médicos, guardas e
enfermeiros, em que cada um ocupa um lugar hierarquico, traduz a realidade social
republicana, a qual garante aos doutores o lugar de destaque e de privilégios, tendo em vista
as “estilizagdes” sociais, que alimentam as relacdes de hierarquia institucionalizadas.

Em Diario do Hospicio a questio hierarquica ndo passou despercebida. E visivel a
critica direta a valorizacdo aos titulos e honrarias que impregna o hospicio, perpassando,
portanto, por todas as gradagdes das esferas de poder. Desde a primeira entrada, o diarista
retrata esta questdo ao descrever a agdo de um guarda: “Lembro-me agora de um fato; o
guarda-civil, que me esperou na porta do Hospicio, pois ndo vim com nenhum policia,
dirigindo-se a ele, tratou-o mais uma vez de doutor; ele, porém, nunca protestou” (BARRETO
— DH, 1988, p.25). Este episddio mostra um possivel desejo do guarda que, talvez almejasse
obter tal titulo, aceita a denominacdo de “doutor”, sem protestar. Diante deste atributo, sente-
se superior em relacdo ao interno que ocupa, na sua visdo, o nivel abaixo do seu.

H& episddios em que o diarista esboca uma imagem negativa de determinados
profissionais, como forma de contrapor suas acOes, evidenciado os abusos de poder
cometidos. Se de um lado, ha a maioria dos funcionarios de indole boa, por outro lado, ha
“uma casta deles que ndo presta” (BARRETO- DH, 1988, p.48), como é o0 caso de
determinados guardas da se¢do Pinel que tratam os pacientes como sujeitos inferiores, “com
os quais podem tratar e fazer o que quiserem” (BARRETO - DH, 1988, p.49). Por meio desta
afirmacdo, constata-se a falta de preparo de determinados profissionais que adotam
comportamentos violentos no trato com os pacientes.

Além dos guardas, havia enfermeiros particulares que apresentavam ‘“‘ares de
insoléncia”, que eram trazidos pelos doentes abastados para 0 hospital. S&o retratados pelo

diarista dois funcionarios: “Esses dois enfermeiros sao absolutamente insuportaveis. Um, pela
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conversa que ouvi dele, é xucro portugués, sem as qualidades dos portugueses em geral, mas
fatuo dos seus namoros e da sua irresistibilidade como homem, em face das mulheres. [...] O
outro ¢ muito confiado, tem uns ares de fadista [...] com ar de fanfarrdo e meloso”
(BARRETO — DH, 1988, p. 48-49). A critica é direcionada ao jeito conquistador e
irresponsavel de um dos enfermeiros, que se vangloria de suas conquistas em relacdo as
mulheres. Ele mostra a presuncdo e vaidade desses funcionarios que destoam da proposta
primeira de hombridade e de ética com a funcdo designada. O crivo censurador sobre esses
tipos de sujeitos contribui para formar a carga enunciativa que sustenta o Diario do Hospicio.
Esses exemplos, capturados pelo olhar observador do diarista, mostram a intencionalidade de
Lima Barreto em desconstruir o retrato do hospicio, considerado a priori um local respeitavel,
seguro e competente, ao desvelarem a imagem de um Orgdo com profissionais
desqualificados, que comprometiam a seguranca interna. Ademais, é possivel verificar as
ingeréncias ocorridas, por meio das regalias que os pacientes de maior poder aquisitivo
possuiam, ao terem a disposi¢do funcionarios particulares.

E interessante notar que Lima Barreto ndo se detém apenas em retratar guardas e
enfermeiros por meio de descri¢des, se apoiando apenas em elementos factuais e biograficos.
Na quinta entrada, o escritor ficcionaliza um episodio, trazendo para cena narrativa, sem
marcacdo na mudanca discursiva, a persona de um narrador-personagem, denominado de Tito
Flaminio, que relata 0 momento em que precisou carregar sua cama para outro dormitorio,

sem auxilio do guarda, que assiste a cena, indiferente:

Mas na secdo Pinel, aconteceu-me coisa mais manifesta, da estupidez do guarda e da
sua crenca de que era meu feitor e senhor. Era este um rapazola de vinte e tanto
anos, brasileiro, de cabeleira solta, com um ar de violeiro e modinheiro. Estava
deitado no dormitdrio que me tinham marcado e ele chegou a porta e perguntou:

- Quem ¢ ai Tito Flaminio?

- Sou eu, apressei-me.

- O Seu S.A. manda dizer que vocé e sua cama vao para o quarto do doutor Q. [...]
Fiquei tonto com o carregar eu s6 a cama; o capaddcio nem se deu o trabalho de
mandar um colega me ajudar, ja que ele ndo queria fazé-lo. Foi preciso um outro
doente espontaneamente prestar-se. (BARRETO-DH, 1988, p. 49).

Sobre 0 guarda da sec@o Pinel, o narrador-personagem aponta para a “estupidez” do
profissional, ao se considerar o “senhor” dos pacientes que deveria guardar. Ele se valendo
das expressdes “ar de violeiro” e “modinheiro”, que acentuam de forma pejorativa as
caracteristicas do guarda. A implicancia e magoa de Tito Flaminio, direcionadas ao agente, se

devem a falta de empatia do mesmo em se sensibilizar com sua condi¢do. Mesmo percebendo
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que haveria a necessidade em prestar auxilio ao interno, o guarda se omite. Foi preciso que
outro interno o ajudasse para que a ordem fosse cumprida. Por meio da postura do jovem
guarda, é possivel observar sua falta de presteza no trato com o0s pacientes, mostrando-se
nitidamente contrariado na execucao da tarefa que Ihe foi incumbida. Além disso, o ato de ndo
realizar tal acdo significa para o guarda preservar seu status na hierarquia hospitalar que, para
ele, era superior a dos pacientes da instituicao.

Além de inserir episédios que envolvem elementos ficcionais, como a presenca do
narrador-personagem Tito Flaminio, a citacdo a escritores da tradicéo literaria deixa entrever a
maneira como Lima Barreto trabalha as referéncias recebidas, das mais diversas leituras, no
processo de representacdo da cena em que foi obrigado por enfermeiro portugués, “que tinha
um ar rude, mas doce e compassivo, de camponés transmontano” (BARRETO, 1988, p.24), a
baldear o banheiro e a tomar banho nu, junto com os demais pacientes do hospicio. Ao
relembrar essa experiéncia dolorosa, ocorrida em sua primeira internagdo, a consciéncia do

individuo humilhado ¢ atravessada pela memdria do leitor:

Da outra vez, fui para casa-forte e ele [0 enfermeiro] me fez baldear a varanda, lavar
0 banheiro, onde me deu um excelente banho de ducha de chicote. Todos nés
estdvamos nus, as portas abertas, e eu tive muito pudor. Eu me lembrei do banho de
vapor de Dostoiévski, na Casa dos Mortos. Quando baldeei, chorei; mas lembrei de
Cervantes, do préprio Dostoiévski, que pior deviam ter sofrido em Argel e na
Sibéria [...] Dessa vez, ndo me fizeram baldear a varanda, nem outro servico. Ja
tinha pago o tributo...” (BARRETO, 1988, p. 24, grifos meus).

Para a reconstituicdo da cena, observa-se a inser¢do da figura de um enfermeiro,
responsavel por desencadear uma experiéncia traumatica vivida pelo diarista, ao ser
submetido a uma “ducha de chicote”, juntamente com os demais internos. H4 um tom de
lamentacdo do diarista, uma exposicao bruta da emocéo e da condi¢do de humilhado, o que
faz com que ele relacione suas dores com as dos escritores Cervantes e de Dostoiévski, uma
vez que a experiéncia do carcere os aproxima. Sobre o romance citado Recordac¢fes da casa
dos mortos, baseado na propria experiéncia de reclusdo, o escritor russo Dostoiévski ao
conviver com ladr@es, facinoras e assassinos de todos os tipos, revive literariamente, por meio
do narrador-protagonista Alexandr Petrovich, as mais variadas cenas de tortura as quais 0s
presos eram submetidos no ambiente humilhante e estarrecedor da prisdo, tematizando, por
meio do encarceramento das personagens, o aprisionamento, a condenacao e a redencdo dos

individuos.
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Do mesmo modo, a literatura esta muito presente na vida de Lima Barreto, auxiliando-
0 na composicdo dos relatos e no direcionamento de sua escrita. No caso do diario, as
referéncias aos escritores candnicos, mais do que um suporte para enfrentar as dores, auxiliam
0 escritor no processo de recriacdo literaria da cena descrita, ao serem utilizados como
substratos para compor o episodio narrado. Essa identificacdo com outros autores reconstitui
uma espécie de passado literario, 0 que nos permite identificar o oficio do escritor ligado a
uma linhagem escolhida por ele. Nesse sentido, as referéncias aos escritores da tradicéo
revelam a identidade do escritor-intelectual, proporcionando-lhe observagGes significativas
sobre a constituicdo de sua atividade literaria e uma reflexdo critica acerca da sociedade.

O discurso literério barretiano, aliado as referéncias textuais, formulou reflexdes
contundentes que expuseram a aviltante atmosfera do hospicio que sufocava 0s que
necessitavam de um tratamento, independentemente de serem ou ndo loucos. O diério passa,
entdo, a contemplar uma voz que, a partir de outras, depGe contra a opressdo e as diversas
formas de violéncia vivida pelos internos na dindmica manicomial ditada ndo s6 pelos
médicos, mas também engendrada por guardas e enfermeiros da Instituicao.

No rol de exemplos esbocados sobre guardas e enfermeiros, vemos o emprego de uma
linguagem inusitada e mais informal, com recursos expressivos proprios, que evidencia a
carga enunciativa do diario, que ndo se da de forma imparcial, uma vez que ela é composta de
impressdes do escritor, que se vale da Otica do diarista para recriar o aspecto singular dos
sujeitos descritos. Ademais, as imbricacOes entre facto e ficcdo e a insercdo de referéncias
literarias revelam o processo de criacdo literaria desses profissionais e de como o hospicio
funcionava por intermédio deles.

E perceptivel em Diario do Hospicio, que Lima Barreto potencializa o enredo da
dindmica manicomial, que envolve todos os patamares da hierarquia hospitalar. Muitas das
praticas asilares, dos tratamentos e dos mecanismos disciplinares adotados por médicos,
guardas e enfermeiros ao invés de promoveram uma maior qualidade de vida dos pacientes,
intensificaram a miséria e a exclusdo para aqueles que ja eram segregados, seja pela loucura,
seja pela condicdo social, seja pelo comportamento destoante dos padrdes impostos.

Ao utilizar o diario como matéria-prima de sua atividade literaria, o escritor produziu
uma narrativa capaz de tirar do esquecimento fatos que poderiam ter sido apagados pelas
paginas da historia oficial, deixando entrever as praticas da instituicdo manicomial no inicio
do século XX. Desse modo, a matéria narrativa ganha vida e o discurso literario € a voz que

depde contra o sentido mais tragico vivido pelos internos no Hospital Nacional de Alienados,
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submetidos a prética asilar. Sobre a representacdo dos pacientes asilados e a experiéncia

extrema de reclusdo, discorremos no proximo subitem.

2.5 Diante do nebuloso espetaculo da loucura: a comunidade de pacientes asilados

Lima Barreto, desde a infancia, teve contato com diversos sujeitos considerados
loucos e as distintas formas de manifestagdo da loucura. O histérico do escritor e suas
sucessivas internacdes no hospicio justificam, de certa forma, o interesse e a afinidade com a
tematica da loucura. Ainda menino, teve a oportunidade de morar em uma Colbnia de
Alienados, na Illha do Governador, administrada por Jodo Henriques, em 1891. Sobre este
momento, na cronica Manuel de Oliveira, Lima Barreto retrata: “Tendo passado a minha
primeira meninice na cidade, aqueles aspectos eram para mim inteiramente raros. As arvores,
0s passaros, cavalos, porcos, bois, enfim todo aquele aspecto rdstico, realgado pelo mar
préximo, enchia minha meninice de sonho e curiosidade” (BARRETO, 2004, p.362).

Na infancia, Lima conheceu Manuel de Oliveira, um ex-escravo africano alforriado, o
qual, apds sofrer uma grande decepcdo amorosa, passa a manifestar sintomas da loucura,
sendo recolhido e levado para um asilo de mendigos, localizado em uma das Colénias da Ilha
do Governador. De acordo, com Francisco Assis Barbosa (1964), Manuel tinha por ocupacéo,
além de tomar conta dos porcos, pajear as criangas: “Esse preto velho, contador de historias,
foi certamente o primeiro amigo de Lima Barreto, a quem tratava respeitosamente de ‘Seu’
Lifonco.” (BARBOSA, 1964, p.48). Esta amizade marcou profundamente o escritor que,
inclusive, intitula sua cronica com o0 nome de seu amigo e dedica a ele, com grande admiracédo
e afeto: “O velho Oliveira dava-me sempre mimos. Era uma fruta, era um bodoque, era uma
batata-doce assada no braseiro do seu fogdo, ele sempre tinha um presente para mim. Eu o
amei desde ai, e quando, ha anos, o levei para o cemitério de Inhalima, foi como se
enterrassem muitas esperangas da minha meninice e a adolescéncia, na sua cova..”
(BARRETO, 2004, p.362).

A amizade de Lima com Manuel também significava uma proximidade maior com a
loucura, o que fazia com que o escritor deixasse de ser apenas um espectador distante, uma
vez que convivia diariamente com Manuel e outros individuos tidos como loucos, podendo,
assim, observar os diversos tipos e manifestacdes da insanidade. Essa experiéncia foi retratada

pelo diarista na quarta entrada do Diario do Hospicio: “Quando menino, muito vi loucos e,
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qguando estudante, muito conversei com outros que essas coisas de sandice estudavam sobre
eles, mas, pela observacdo direta e pelo que li e ouvi dos entendidos, percebi bem a
perplexidade deles em face de tido angustioso problema da nossa natureza” (BARRETO-DH,
1988, p. 39).

O eshoco literério da relagdo de amizade entre Lima e Manuel foi premeditado desde o
Diario intimo, no qual o autor se propde a escrever um artigo: “Manuel de Oliveira morreu a
8 de novembro de 1916, dia de anos de minha irma. Eu o conheco desde os onze anos [...] Era
preto cabinda e tinha de sua nagdo um orgulho inglés. Hei de escrever-lhe um artigo”
(BARRETO, 2007, p.128-129). E assim o fez. Lima, em sua crbnica literaria Manuel de
Oliveira, homenageia 0 amigo ao retratar o forte laco de amizade existente, por meio dos
rastros da memoria.

Dentre as experiéncias marcantes com a insanidade, a estada no Hospital Nacional de
Alienados, desde a primeira vez®, deu oportunidade a Lima Barreto observar, de perto, como
eram diagnosticados e tratados os alienados no ambiente social do hospicio, por meio de uma
experiéncia concreta e individual. Sua segunda internacdo no manicémio, em 24 dezembro de
1919, possibilitou ao escritor carioca uma maior reflexdo sobre a loucura e seus mistérios,
desqualificando a conduta psiquiatrica no tratamento fornecido aos variados tipos de doengas
mentais.

A dupla condicéo de literato e individuo social proporciona aos seus textos um carater
dindmico na construcdo do enredo. Nesse sentido, o lugar desprivilegiado e sua condigéo de
paciente deu-lhe a capacidade de desenvolver uma obra com uma carga densa de pormenores
sobre a Instituicdo manicomial. Sob esta perspectiva, o registro literario e social marcam a
narrativa de Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos.

Embora Lima Barreto tenha anunciado, na sua Ultima internacdo, seu projeto literario
acerca da vida interna no manicémio, ha um vasto acervo de textos publicados anteriormente
que estdo relacionados com as sucessivas experiéncias de internacdo e retratam, sob o Vviés
literario, os despautérios do sistema hospitalar no tratamento de doentes mentais.

Um dos primeiros contos do escritor sobre o tema da loucura é Dr. Fonseca, publicado
em 2 de maio de 1909, na Revista Lisboa de Portugal. O conto retrata a histdéria do

personagem Eduardo Bandeira da Fonseca, ou melhor, Dr. Fonseca, um paciente do hospicio.

3% A primeira internacdo do escritor ocorre em 18 de agosto de 1914, dia em que ele deu entrada como paciente
no Hospital Nacional de Alienados. Os transtornos e as sucessivas alucinag¢fes obrigaram seu irmdo Carlindo a
entrega-lo a policia, sendo levado em um carro-forte até o hospicio. A permanéncia na instituicdo deu-se até o
dia 14 de outubro do mesmo ano, totalizando um periodo aproximado de dois meses.
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Internado ha dez ou doze anos, por causa de sua paranoia, a historia do doente é contada por
um narrador, que o considera o “doente mais interessante da casa” (BARRETO, 2011, p.
615). Dr. Fonseca era um professor publico, que possuia certa magnitude dos titulos e do
saber. Ele vivia a parte no hospicio, num quarto, ndo tendo muitas relacbes com seus
companheiros. O narrador conta as conversas travadas com o ilustre paciente, cita e descreve
outros asilados no hospicio, aspecto que se aproxima das descri¢des tecidas no Diario do
Hospicio e no Cemitério dos Vivos: “Havia na casa cerca de cem loucos. Havia-0s de todas as
ragas e cores. Lembro-me do velho Rernanelli, um italiano [...]; do preto Benedito, um...
escultural de fortes masculos de bronze [...] Lembro-me ainda do Mata Neto taciturno,
jagunco do alto do S. Francisco que sO falava para pedir fumo; e de quantos mais?”
(BARRETO, 2011, p.617).

Além disso, no conto, hd descricbes da vista do hospicio: ele ficava numa llha,
ocupando o antigo convento beneditino, e dava para baia de onde se via “parte da cidade, as
fortalezas ¢ os navios” (BARRETO, 2011, p.671). Tal descricdo retrata a Coldnia de
Alienados Conde de Mesquita, localizada na Ilha do Governador, no antigo Convento de S&o
Bento. O surgimento dessa Coldnia, assim como a de Sao Bento (também localizada na llha)
ocorreu em 1890, com o objetivo de evitar a superlotacdo no Hospicio Dom Pedro II.
Percebe-se a semelhanca da descri¢do da baia, vista da Col6nia, com a paisagem retratada no
Diario do Hospicio, dentro da biblioteca do Hospital Nacional de Alienados, como a cidade
do Rio de Janeiro e os navios que navegam pela baia.

Outro elemento no conto que nos permite identificar a localizacdo da Colonia sdo as
memorias do narrador, que se assemelham as do escritor, ao relatar que no periodo de férias ia
visitar seu pai, que trabalhava no local. No manuscrito desse conto, hd um esboco, escrito em
uma tira de papel®!, que retrata as memorias de infancia do narrador, quando por volta dos
seus sete anos de idade, teve que trabalhar num hospital de loucos até os 22 anos de idade,
convivendo nesse periodo com diversos pacientes. Este dado mostra as imbricacdes entre
elementos biograficos e ficcionais presentes no conto. Observamos, portanto, que alguns dos
elementos narrativos encontrados no conto Dr. Fonseca e recursos expressivos da linguagem

se aproximam das notas esbogadas no Diario do Hospicio e no romance inacabado.

*' No manuscrito do conto, quarta tira, encontra-se o seguinte esboco, o qual ndo chegou a ser publicado na
verséo final do conto: “Guardo da loucura uma impressao singular. Muito menino ainda, ai pelos sete anos, um
golpe de sorte levou-me a ser empregado de um hospital de loucos. Dai até os 22 anos, cresci ao lado deles,
conversando familiarmente com uns e com outros, recebendo parentes deles, dadivas humildes de gaiolas e
badoques, de forma que durante muito tempo, vendo que s6 a palavra humana causava horror a todos os
espiritos, eu sumia ao medo daquele [ilegivel] que me acariciava diariamente e enchia de posse [ilegivel]” (MSS
1 06, 35, 0918, Fundo/Colecdo Lima Barreto).
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No caso do diério, ha o foco sobre a comunidade de pacientes asilados, tendo em vista
0s varios esbocos encontrados ao longo das entradas. Conforme o autor expde na entrevista ao
jornal A folha, quando ainda estava internado no hospicio em 1920, o seu objetivo era
“verificar, por experiéncia propria, a maneira como eram tratados os loucos desprotegidos e
sem dinheiro”” (BARRETO, 1956, p.259).

Além disso, nessa entrevista, O Cemitério dos Vivos foi anunciado pelo jornalista, que
entrevistou o autor, como um romance “sobre loucos e suas manias” (1956, p.257), o que
ressalta a proposta de Lima Barreto em focar sobre a comunidade de asilados, sobretudo, nos
tipos considerados interessantes. Vale destacar que o entrevistador aponta para a lucidez do
escritor e sua atividade intensa de escrita no periodo de internagdo: “O seu espirito esta
perfeitamente IGcido, e a prova disso é que Lima Barreto, apesar do ambiente ser mui pouco
propicio, tem escrito muito [...] os dedos sujos de tinta, [é] sinal evidente de que escrevia no
momento em que fora chamado” (1956, p.257-258, grifos meus).

As cenas retratadas no Diario do Hospicio ultrapassam a caracteristica de exaltacédo
individual, ao inserir personagens vitimadas tanto pela loucura, como pelo sistema
manicomial. O contato direto com os internos auxilia na formacdo do posicionamento do
autor acerca da atuacdo do fenémeno da loucura e sustenta sua visdo critica quanto as praticas
asilares desenvolvidas no combate a doenca. Nessa perspectiva, 0 que faz o autor/paciente
diferente, sua intelectualidade, pode, talvez, ser considerado o fator de “empoderamento” que
dé& notoriedade ao verdadeiro tratamento fornecido pela instituicdo e visibilidade a uma
comunidade de marginalizados.

No processo de escrita, imergem as tensdes no que se refere a constituicdo de si e do
Outro face aos extremos que a vida dentro e fora do hospicio impde, tendo em vista a propria
dimensdo humana, que, por si s, € imersa em contradi¢des, fragilidades e interesses. Nesse
sentido, € possivel detectar duas dimensdes visiveis que estdo contidas no diario, ja apontadas
por Sevcenko (1983) no conjunto da obra de Lima Barreto: uma organizada em torno da
tematica do poder, sua finalidade de segregacdo, discriminacdo e distanciamento entre 0s
seres; e a segunda provém da experiéncia dolorosa dos excluidos socialmente e suas
particularidades que o0s converge para 0 sentimento de confraternizacdo com toda a
humanidade. Segundo o teorico, ambas as dimensdes se revezam ao longo da obra barretina,
na medida em que “a atmosfera angustiante do primeiro nivel gera uma ansiedade de solugao
e alivio, que sdo fornecidos pela segunda” (SEVCENKO, 1983, p.185).

O grande valor do diario barretiano se agrega ao fato de Lima Barreto superar 0s

proprios limites, aproveitando suas experiéncias e as cenas que testemunha, bastante
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impactantes, para compor seus escritos. Como paciente das experiéncias extremas de
confinamento, o escritor optou por uma narrativa que nao eufemiza a rotina asilar, o que nos
permite ter acesso as condi¢des as quais 0s pacientes da instituicdo estavam submetidos. Nas
paginas iniciais do diario, o diarista revela suas primeiras impressdes sobre o0s pacientes no
hospicio, que parecem confundir-se em uma massa homogénea. As roupas lhes atribuem uma
situacdo semelhante a uniformidade, ou seja, ndo ha muita diferenca entre eles. A maioria usa
vestimentas que mal cobrem sua nudez e nem chinelos ou tamancos usa. Calados e seminus
esses infelizes ndo se parecem, sdo idénticos.

No entanto, com a constante observacdo e a convivéncia diaria com os diversos
internos, o escritor retrata os asilados, revelando a complexidade e as singularidades de cada
individuo, as quais ndo se encerram em divisGes fixas e precisas, uma vez que por meio da
convivéncia com o Outro, € possivel observar suas contradi¢des e fronteiras imprecisas que o
define. Tal aspecto contrasta com os prontuarios e fichas médicas, que estabelecem um
diagnostico fixo e preciso dos pacientes do hospicio.

Ao observar e anotar o que experimentava no hospicio, desde as primeiras entradas, o
sujeito enunciador deixava transparecer o sofrimento e o suplicio de viver num lugar
carregado de dor e tristeza, um ambiente nocivo que teimava em lhe arrancar todas as suas
perspectivas de sonho e de desejo: “Voltei do café entediado. Um vago desejo de morte, de
aniquilamento. Via minha vida esgotar-se, sem fulgor, e toda a minha canseira feita, as
guinadas. Eu quisera a resplandescéncia da gléria e vivia ameacado de acabar numa turva,
polar loucura” (BARRETO - DH, 1988, p. 62). Escrever sob a condic¢do de interno exigiu um
grande esfor¢co de Lima Barreto que, no percurso literario, transpareceu seu desespero e
desejo de morte. No entanto, apesar do horror encontrado dentro das paredes do hospicio, ha
uma necessidade imperativa de contar, resultado da urgéncia de pensamento impiedosamente
critico.

No processo de escrita do diario sobre 0s pacientes, como recurso expressivo utilizado
pelo diarista, hd uma tentativa de captar a dimensdo psicoldgica desses individuos, seus
dramas e fracassos, desvelando as profundas inquietagdes e contradicbes que movem o
espirito humano. O aproveitamento dos fragmentos discursivos dos recortes da décima
entrada é um dos recursos utilizados para reconstituir os internos do hospicio nas demais
entradas.

Sobre a construcdo desses recortes, a sensacdo que temos € que foram feitos sob
primeiras impressoes, tendo em vista as anotacdes rapidas e frases curtas, como se o diarista

estivesse escrevendo no momento em que as cenas ocorrem. Um dado que nos chama
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atencdo é a reescritura dessas notas e suas modificacbes, as quais nos auxiliam a
contextualizar alguns episddios narrados, como é o caso do recorte sobre a rebelido do

paciente D.E., datado em 20 de janeiro de 1920:

Hoje, o D. Estrada, sobrinho de um funcionario daqui, embriagou-se €, no furor
alcéolico, conseguiu subir até o telhado de uma dependéncia do Hospicio e de I3,
prorrompendo dos maiores impropérios, pds-se num em pelo, enquanto bebia
aguardente. [...] Veio o corpo de bombeiros, com uma escada, para tird-lo de cima
do telhado. Ele partiu as telhas e pds-se a atira-las em cima do povo que assistia 0
espetaculo do lado da rua. Nao parece intimado. Estd seminu e, apesar de saber
perfeitamente que esta tomado de loucura alcéolica, de pé na cumeeira do pavilhéo,
destinado a rouparia, como que vi, naquele desgracado, a imagem da revolta. Este
acontecimento causa-me apreensbes e terror. A natureza delas. Espelho.
(BARRETO-DH, 1988, p. 79).

Observamos neste recorte uma tentativa de apreender a cena da revolta do paciente
registrando os principais pontos captados pelo olhar do diarista, que deixa entrever, em suas
anotac0es, a construgdo de uma narrativa ocorrida em um momento préximo ao fato ocorrido,
tendo em vista o emprego do advérbio “Hoje” e dos verbos no tempo presente para descrever
0 estado do paciente D. Estrada.

Outro ponto interessante € a revelacdo da identidade do paciente ao fazer uma mengéo
direta ao seu nome*. Esta referéncia se contrapde & maioria dos relatos no diario, tendo em
vista que o escritor se refere aos pacientes por meio de apelidos ou das iniciais de seus nomes,
para preservar as identidades no momento em que relata episddios gque envolvem esses
individuos. Tomar decisfes sobre os relatos de vidas alheias, 0 que contar ou 0 que ndo
contar, ndo é tdo simples. Ao manter em sigilo a identidade dos internos nas entradas, Lima
Barreto deixa transparecer a possibilidade de uma leitura posterior do diario.

A nota citada acima foi posteriormente desenvolvida na sétima entrada e submetida a
um maior acabamento estético. Observamos nesta transposicdo a presenca de novos

elementos que dao maior densidade a narrativa:

[...] um colega de manicdmio me chamou, para ver um doente da se¢do Pinel, que
fica na loja, impando no telhado. La fui e vi-o. Era o D.E., parente de um
funcionario da casa, de real importancia. Tinha o vicio da bebida, que o fazia louco e
desatinado. Ja saira e entrara no Hospicio, mais de vinte vezes. Apesar de tudo, era
simpatizado, e muito, pelo pessoal subalterno. Ndo subira propriamente a cumeeira
do edificio, mas a de uma dependéncia, do flanco esquerdo do edificio, onde fica a
rouparia. Em chegando ao alto, comegou a destelhar o edificio e atirar telhas em

*20 escritor faz referéncia a Roberto Duque Estrada Godfroy, paciente de familia influente, que esteve catorze
vezes internado no Hospital Nacional de Alienados.
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todas as direcdes, sobretudo para a rua, para as ruas, pois a tal rouparia ficava numa
esquina. Entre um e outro arremesso, prorrompia em descomposturas a diretoria e
sorvia 0s golpes de cachaca, que levava num vidro medicamentos. Ndo era a
primeira vez que, zombando de todos os esforcos da administracdo, do inspetor e
guardas, obtinha aguardente e se embriagava, preso no estabelecimento. Desta vez,
ele o fazia em presenca da cidade toda, pois ha rua se havia aglomerado uma
multiddo consideravel. Jogava telha e eles se apartavam para a borda do cais que
beira 0 mar, no momento, turvo, e atmosfera fosca. Num dado momento, tirou o
paletd. Ficou seminu; estava sem camisa. Atirava telhas e berrava. Alguém, de onde
noés estavamos, um tanto préximo dele gritou-lhe: - Atira para aqui! — Néo, entre
noés, ndo! Vocés sdo infelizes como eu. [...] A proeza de D.E. agitou todo o
Hospicio, pds a rua em polvorosa e suspendeu o trafego da Light, e havia no seu
procedimento muita coisa, que parecia ele ter premeditado. Doentes la de baixo e
outros com 0s quais vim a conversar depois, disseram-me que sim, que ele tinha
feito veladas ameacas do que ia fazer. Num dado momento, trepado no pé da
cumeeira, falando, cabelos revoltos, os bragos levantados para o céu fumacento, esse
pobre homem surgiu-me como a imagem da revolta... Contra quem? Contra 0s
homens? Contra Deus? N&o; contra todos, ou melhor, contra o irremediavel!
(BARRETO-DH, 1988, p.63-64).

A extensa passagem mostra a composi¢do do relato do diarista que narra com mais
detalhes o acontecimento. Evidencia-se o valor estético agregado, por meio do emprego de
uma linguagem com conotacdo subjetiva ao representar a rebelido ocorrida em um momento
“turvo” e de atmosfera “fosca”, conforme descreve o diarista. No episddio captado, o paciente
D.E. aparece trepado “no pé da cumeeira”, de “cabelos revoltos” e “bracos levantados para o
céu”, sendo equiparado a propria personificacdo da revolta, o que nos da a impressdao da
composicdo de uma cena em movimento. Neste trecho, é perceptivel a exacerbacdo do
subjetivismo na reproducdo da fala do doente, ao revelar o sentimento de infelicidade que o
toma, bem como a presenca do tom lirico e reflexivo presente nas considera¢@es finais do
diarista, ao relacionar o ato de revolta do interno a manifestacdo irremediavel da prépria
loucura.

Hé& ainda uma nota dos recortes que retrata um episédio distinto sobre D.E., no qual o
interno lidera uma rebelido conjunta de internos no hospicio, momento que teve grande

repercussao nos jornais da época, datado em 27 de janeiro de 1920:

Revolta dos presos na casa-forte, as sete horas da noite. Baderna, etc. A revolta é
capitaneada pelo Duque Estrada, o tal que subiu no telhado. Estdo chegando
bombeiros e for¢a da policia. Previ isto. Os revoltosos sdo vizinhos de quase metade
da secdo Pinel. Armaram-se de trancas. Vejo-0s ca de cima. O resto da sec¢éo Pinel
mantém calma. A nossa estd quase sem guardas nem enfermeiros, mas a atitude de
todos é de curiosidade. Um acontecimento desses quebra a monotonia e distrai. [...]
O que é evidente é que alguém fornece meios e modos ao D.E. para fazer ele esses
escandalos todos, no intuito de desacreditar alguma pessoa influente no Hospicio ou
mesmo toda a diretoria. A rua encheu-se; h4 um movimento de carros, automéveis
com personagens, e forca de policia e bombeiros; ha toques de corneta — um aspecto
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de grosso motim. Consta que ele langou cimentos e vardes de ferro. Ja tenho medo
de ficar aqui. (BARRETO-DH, 1988, p. 87-88)

No episddio descrito, o diarista deixa entrever suas suspeitas de que a revolta realizada
por Duque Estrada foi feita de forma premeditada com o intuito de desacreditar a
administracdo de Juliano Moreira e, para isso, contava com o apoio de um parente ou
funcionario influente da casa. Esse relato ndo chegou a ser desenvolvido em uma das entradas
do diario. Nele, assim como o recorte anterior, configura-se a presenca de uma escrita corrida,
com frases e periodos curtos, que busca dar conta de varias a¢cdes ocorridas em um mesmo
momento. Juntamente a cena descrita sdo langadas as impressfes que acometem o diarista que
tenta abarcar o acontecimento com maior precisdo, buscando se prender aos detalhes da cena
que possivelmente testemunha. Por meio da frase “Vejo-os c4 de cima” e dos verbos no
tempo presente, percebe-se que alguns dos recortes sobre os pacientes do hospicio tentam
abarcar o momento em que as a¢fes ocorrem, 0 que denota maior tensdo na representacao das
cenas que sao testemunhadas.

Diante das manifestacdes diversas da loucura, tendo em vista os casos individuais
observados, 0 escritor ao esbocar no diario os diferentes tipos de pacientes que conviviam sob
um mesmo espaco, revela a contradicdo na aplicacdo de teorias cientificas a esses internos de
diversas vertentes, patoldgica e moral, uma vez que a diversidade de potenciais pacientes ndo
foi proporcional aos tratamentos necessarios para cada individuo diagnosticado como asilado.

Como a loucura possui varios pontos de contato, o diarista buscou se deter em alguns
tipos para ndo deixar sua narrativa “fastidiosa”: “Poderia alongar-me mais na descri¢cdo dos
doentes que me cercam. Mas a loucura tem tantos pontos de contato de um individuo para o
outro, que seria arriscar tornar-me fastidioso se quisesse descrever muitos doentes”
(BARRETO - DH, 1988, p.47). Ao retratar os pacientes do hospicio, ele opta em descrever,
sobretudo, aqueles com o0s quais teve mais contato.

Um dos pacientes a ser retratado é o seu vizinho de cama, localizado & esquerda da
sua. Os tracos de bondade e docilidade chamam a atencdo do diarista, caracteristicas que
faziam o jovem rapaz ser estimado por todos e se contrapdem a ideia de que todo “louco”
deve ser considerado um perigo & sociedade. Sobre as descri¢des fisicas e comportamentais
do interno, o diarista descreve na nona entrada: “Era este menino, moreno, completamente
idiota. Tinha as fei¢Ges regulares, a ndo ser a boca, os olhos negros cravados nas oOrbitas, e

balbuciava que nem um crianga. Tinha poucas ideias e quatro ou cinco palavras. Parece que
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tinha mais ideias que palavras. Repetia: — Papai € mau. — F. € mau! — Papai tem dinheiro! — E
mau. — Que pena!” (BARRETO — DH, 1988, p. 71).

A descricdo fisica do rosto do paciente leva os interlocutores a projetarem uma
imagem que se distancia do esteredtipo do “louco”, geralmente, associada a caracteristicas
depreciativas que comumente fogem a normalidade. O menino moreno de “olhos cravados
nas Orbitas” tinha fei¢coes regulares. A Unica excecao € a boca, que, ao invés de falar, somente
balbuciava. Nota-se a linguagem escassa, em que 0 paciente, parco de palavras, busca
expressar seus sentimentos. Apesar de ser um rapaz “de poucas ideias” e usar apenas ‘“‘quatro
ou cinco palavras”, mostra-Se consciente sobre as questdes familiares e, pela boca, denuncia
mais especificamente a sua relacdo com a figura paterna.

Ao estabelecer as descri¢bes fisicas do paciente, associadas as poucas palavras
proferidas em seus delirios, captando os fragmentos da linguagem, o diarista ndo encerra o
diagndstico sobre a loucura de seu companheiro de quarto, mas abre uma lacuna ao mencionar
gue esse sujeito tem mais ideias do que palavras.

Além do exemplo acima, o diarista esboca a representacdo de outro companheiro de
dormitorio, sobre o qual também o descreve na nona entrada: “Era um rapaz palido, de fei¢des
delicadas, franzino, que vivia sempre com um lenco na cabeca, bem molhado. A principio,
julguei que fosse para manter a pastinha inalteravel, com seu vinco muito nitido no meado da
cabeca: mas, bem cedo, vi que ndo. Uma noite, delirando, ele gritou: — Estdo me queimando a
cabega!” (BARRETO — DH, 1988, p. 72).

Sobre este individuo, ha duas notas nos recortes da décima entrada que fazem
referéncia ao seu nome, Alves. A primeira parece ter servido de aporte para producdo da
citacdo acima. Nela, ocorrem algumas descrigdes do paciente: “Alves, companheiro de
dormitorio, tem a mania de trazer a cabeca molhada e os cabelos presos por um lengo fino.
Uma noite, despertou gritando: estdo me ateando fogo na cabeca! Dorme com uma venda nos
olhos e tem ao lado um verdadeiro guarda-comidas. Mania literaria” (1988, p. 77).

Em outro recorte, ha uma afirmacdo complementar sobre a condi¢do psiquica do
paciente: “O Alves disse que o faziam ficar sem juizo e a alma se esvaia” (1988, p. 83).
Em Alves, um rapaz palido, de feigdes delicadas, a loucura manifesta-se de outra forma. Ele
tinha o habito de usar um lenco molhado na cabega, sendo inicialmente mal interpretado pelo
diarista que, por meio de suas observacdes anteriores, acreditou ser aquela mania um capricho
do trato estético para manter o vinco do cabelo muito nitido, revelando sua vaidade. Para sua

surpresa, viu que ndo, j& que os gritos, no meio da noite, o fizeram rever sua primeira



118

impressao. Os delirios desse paciente revelam o sentido do uso do lengo, pois acreditava que o
perigo de alguém atear fogo em sua cabeca era iminente.

Observamos nos esbocos tracados de seus companheiros de quarto, tanto nas entradas
como nos recortes, a intencionalidade do diarista em captar, por meio das descrigfes e
registros fragmentados de oralidade, a dimensdo psiquica desses individuos, bem como seus
anseios e dramas internos, sem se prender ao momento cronolégico em que ocorrem as agoes
descritas.

Fazer parte do ambiente hostil e perturbador do hospicio permitiu ao diarista
testemunhar toda sorte de pacientes: dos mais amenos aos mais exaltados. Em alguns casos,
esses comportamentos alcangavam extremos que justificavam os depreciativos depoimentos
sobre a instituicdo hospicio. Em um de seus momentos de apreciacao da rotina do hospicio,
ele depara-se com um oficial uxoricida: “Além do delirio em voz alta, a sua loucura se revela
pela necessidade em que ele esta de quando em quando fazer o maior barulho possivel. Ele da
murros nas mesas, bate com estrondo as portas, levanta as cadeiras e fa-las cair sobre o
assoalho com toda a forca, e assim por diante, todo entremeado de palavras escabrosas e
porcas” (BARRETO — DH, 1988, p. 54-55).

Os barulhos daquele interno eram ouvidos por todos. O hospicio seria, nessa situacao,
em grande medida, a continuidade das experiéncias sofridas por ele anteriormente fora da
instituicdo. Desse modo, o “louco”, em sua turbuléncia interna, também, tornava instavel o
ambiente de que fazia parte ao dar murros nas mesas, bater com estrondo nas portas, levantar
cadeiras e fazé-las cair sobre o chdo com toda a forga. Sendo assim, é perceptivel a
ressonancia entre as acdes do paciente, movidas por intensa dor e sofrimento, com o espaco
exterior que o cerca.

Sobre este mesmo paciente, o diarista revela a dificuldade em transcrever os seus
delirios, tendo em vista a impossibilidade de reproduzi-los: “E muito dificil reproduzir um
delirio de louco, principalmente o deste, que € de uma incoeréncia inacreditavel. Eu quis
sequi-lo e guarda-lo, ja de memoria, jA por escrito; mas nada pude conseguir, mesmo
aproximadamente. Ele acaba em casas de alugar, passa para o curso dos rios, historia da
guerra do Paraguai, etc.” (BARRETO - DH, 1988, p. 54-55). Diante de traumaticos
acontecimentos, alguns dos pacientes, como é o caso desse oficial, permanecem trancafiados
em seus delirios, tornando-se incapazes de compartilharem quaisquer experiéncias sob certa
coeréncia e sequéncia logica dos fatos.

As representagdes sobre os colegas de dormitorio e o Oficial Uxoricida sdo exemplos

que revelam a incoeréncia verbal presente nos relatos desses pacientes, o que denota a dificil
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tarefa do diarista ao investigar a complexidade da natureza humana, se deparando com
grandes abismos para alcancar o0s internos com os quais conviveu. Experiéncias fragmentadas,
exploracdo dos sentidos da visdo, audicdo e da oralidade, sdo anteparos utilizados para
compor uma narrativa face a um fenémeno humanamente inexplicavel, que é a loucura. Nesse
sentido, a confusdo da lingua, sons mal articulados e sem sentido, atos incompreensiveis
tornam o Outro ainda mais indecifravel. Contudo, é por meio da escrita que o caminho até
esses sujeitos vai sendo construindo. Dessa forma, escrever também € estar no limite, sob o
extremo do humano, e por meio do fazer literrio, a intraduzibilidade do real pode ser
desafiada.

Dentre os varios pacientes que compdem a narrativa de Diario do Hospicio, F.P. e
V.0. sdo individuos que também ganham destaque, tendo em vista a representacdo de sua
dimensdo interna como suas atitudes infantis, mania de grandeza, de inteligéncia e de saber.
Cabe destacar que ha um numero expressivo de recortes na décima entrada dedicado a esses
pacientes, sendo que alguns foram reaproveitados no decorrer das entradas. As a¢des descritas
desses individuos revelam, sobretudo, como algumas das relagdes sociais eram travadas

dentro hospicio. Sobre F.P., eis o relato:

Ha& um doente aqui, F.P., em que eu vejo misturado o amor e a presuncdo de
Inteligéncia e de saber. E o mais barulhento e rixento da casa. Desde as cinco horas
da manhd até as sete ou oito da noite, ri, vive a gritar, a berrar, proferindo as mais
sordidas pornografias. Compra barulho com os doentes e guardas, descompdem-nos,
como ja disse; mas, dentro em pouco, esta ele abracado com aqueles mesmos com
quem brigou ha horas, ha dias. [...] Tem sempre na boca a palavra formidavel: meu
talento é formidavel; tenho uma forga formidavel; o poder de Deus é formidavel; H.
é um general formidavel. A sua prosapia de educacdo, de homem fino e de sala ndo
impede que, por da ca aquela palha, empregue os termos mais chulos e porcos. [...]
Fila os jornais do médico, mas s6 para té-los embaixo do braco, pois ndo os Ié e
nota-se em todos os seus atos, gestos e palavras, uma falta de seriacdo, uma
instabilidade mental [...] Mania de grandeza, delirio de saber, de familia, de valentia
e coragem, uma agitacdo que ndo o faz dormir [...] uma espécie a parte, e supliciar
0s que sdo encarregados de sua vigilancia (BARRETO, 1988, p. 40-41).

Esta passagem sobre F.P. revela um paciente e suas contradi¢fes, sendo movido pelo
amor e pela presuncao dos titulos e do saber. Sua instabilidade mental e excessos, como o ato
de gritar e provocar outros pacientes, agitam todo o hospicio, sendo considerado pelo diarista
como ‘““o mais insuportavel louco”. As caracteristicas descritas sdo consideradas fatores que,
possivelmente, levou F.P. & loucura, motivando o diarista a narrar a¢cdes do paciente e as
relagBes que trava com outros internos durante a internagdo. E interessante apontar que a nota

descrita sobre F.P., na quarta entrada, possivelmente foi originada a partir de recortes que
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foram reescritos, modificados e integrados. Dentre eles, destaca-se um apontamento: “O F.
Porto, a sua mania de amolar todo dia 0 médico e seu esforco para impedir que 0s outros
fizessem o mesmo” (BARRETO, 1988, p. 81). Em outro recorte consta: “A mania do F. Porto
pelos jornais que ele ndo 1€. A razdo. Os livros também” (1988, p.85).

Do mesmo modo ocorre com o processo de representacdo V.O. Sobre este segundo,
trata-se de um velho nortista, moreno, com mania de grandeza e de perseguicdo, com

comportamentos que destoam do senso comum:

Um doente recomendado, que |4 havia — um velho nortista, moreno carregado,
feicGes regulares, a ndo ser os malares salientes — sentou-se ao meu lado e quis ler
de sociedade comigo o jornal. Disse-lhe que ndo era conveniente lermos juntos [...]
Ouvindo isto, ele levantou-se amuado e amuado me disse: - Mesmo mostra que vocé
é maluco. [...] Tratou-me com uma distingo extraordinaria, fez-me meu amigo,
pediu-me obséquios, deu-me conselhos e prometeu-me este mundo e outro. E um
louco classico [...] um homem inteligente, mas com cultura elementar, € 0 seu
delirio, desde que ndo se o interrogue pela base, parece a primeira vista a mais pura
verdade. No comeco ele me enganou; e juguei certo tudo o que dizia, mas, por fim,
ele me revelou toda a sua psicose. Por me parecer interessante, eu vou reproduzir as
historias que ele me contou, procurando ndo quebrar a l6gica moérbida com a qual as
articulava. Ele é de Sergipe e chama-se V. de O. (BARRETO-DH, 1988, p.41-42).

V. de O., é um dos pacientes que trava relaces com o diarista. O saber superficial do
paciente evidencia alguém de formacdo diferenciada. As historias contadas por ele leva o
diarista, num primeiro momento, a acreditar nelas e ver o paciente como alguém de sua “raga
mental” com quem poderia conversar. No entanto, o interno acaba por expor suas
“contradicdes e exageros”’, manias de perseguicao, que evidenciam toda sua pretensao
intelectual e loucura, proveniente de “sua vaidade doentia”, conforme expGe o diarista: “[...]
omite uma coisa, para confessar outra mais tarde, e confessa outras, para negar logo depois”
(BARRETO-DH, 1988, p.45).

H& também vérios recortes na décima entrada destinados a V.O. que foram
aproveitados nas entradas para retratar o paciente. Dentre 0s recortes, destaca um que narra

uma sequéncia de situac6es reproduzidas pelo diarista:

V. Oliveira disse-me que tinha duzentos e tantos mil réis na palmilha da botina;
quando brigou com o Dias, disse que tinha trezentos e tantos. No dia de Sao
Sebastido, foi a capela do Hospicio pelo correr do dia a tarde. Voltou de la dizendo
que tinha arrematado prendas. Estavamos no saldo, e ele apontou uma menina que
passava, como tendo recebido dele o presente de uma flor arrematada. Vendo que a
menina nao levava flor alguma, emendou que esta estava no chapéu. [...] Ele toma-
me as palavras e as repete como dele. Quando Borges quebrou o nariz do Gato, eu,
narrando-lhe o fato, classifiquei o nariz do Gato como estando a meia nau;
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imediatamente, contando a outro, ele repetiu a classificagdo. [...] Ele é mais
ignorante do que eu pensava. E um caso interessante. (BARRETO-DH, 1988, p.84)

Além das descri¢des isoladas de V.O. e F.P., o diarista esboca passagens em que ha a
atuacdo dos dois juntos. Em um dos recortes, datado em 27 de janeiro de 1920, é eshocada a
narracdo de uma briga entre os dois internos por conta das regalias obtidas por um deles:
“Logo apés o café, o V. O. provocou um barulho dos diabos com o F.P., porque este tinha
sido transferido para um quarto melhor, com cémoda, etc., e ndo pagava nada, enquanto ele
pagava quinze mil-réis e ndo tem essas regalias. [...] V.O. mostrou todo o seu fundo de
soberba, de presuncéo, de vaidade e mesquinharia. Entretanto, ele ndo paga” (1988, p.91).

Em outro recorte, o diarista escreve sobre o aborrecimento ao ter que conviver
diariamente com esses pacientes: “Custa a crer que esses loucos, dois principalmente, V.O. e
F.P., me aborreceram e irritaram-me. Esqueco de que sd@o loucos e da-me vontade de
vociferar. Vou pedir alta, para ndo dar demonstracao de loucura” (BARRETO - DH, 1988, p.
89). Esses recortes, assim como outras notas que retratam esses pacientes, conferem a
narrativa de Diario do Hospicio um tom cdmico, maior dinamismo, tendo em vista as acoes
desses pacientes que, em parte, movimentam o hospicio e ddo vida ao aparente espaco
morbido e silenciado.

No limiar entre vida e morte, ou melhor, entre vida e loucura, a contribuicdo dos
relatos de Diario do Hospicio deve-se a 6tica do diarista enquanto interno que, mesmo com
corpo e alma fragilizados, é capaz de usar a escrita como ferramenta para mostrar uma
realidade a qual até entdo se tinha pouco ou nenhum acesso.

Em alguns momentos, a voz narrativa intercala-se com a dos pacientes retratados,
dando destaque a individuos que foram condenados a recluséo e ao silenciamento. Por meio
dessas notas, também é possivel depreender as concepc¢des que Lima traz sobre as diferentes
manifestacbes da loucura e suas diversas causas, reconhecendo a complexidade que ela
carrega em sua natureza. Nesse sentido, ndo é aleatoria a escolha do escritor para retratar 0s
tipos distintos de pacientes com 0s quais conviveu. A reconstituicdo desses pacientes, a partir
dos apontamentos dos recortes, evidencia o processo de criacdo literaria de possiveis
personagens para compor O Cemiterio dos Vivos.

Além do processo de criacdo de literaria, que ocorre por meio das intersec¢fes de
recortes e entradas, as referéncias a escritores consagrados sdo importantes para esse
processo, uma vez que elas ampliam o sentido da narrativa. Sobre a comunidade asilar, diante

do tatibitate de alguns loucos, da mudez de outros internos catatonicos e da fala incoerente



122

dos demais, como forma de expressar o que vé e sente, o diarista faz, mais uma vez,
referéncia a obra de Dante Alighieri destinada a representar ndo apenas o espago manicomial,
mas também os sujeitos que estdo ali internados: “Eu passo e perpasso entre eles como um ser
vivente entre sombras — mas que sombras, que espiritos?! As que cercavam Dante tinham em
comum o stock de ideias indispenséveis para compreendé-lo; estas ndo tém mais um para me
compreender, parecendo que t€ém um outro diferente, se tiverem algum” (BARRETO - DH,
1988, p.32-33).

A incoeréncia verbal do hospicio o aterrorizava, era como se fosse o Unico vivo dentre
0s tantos seres considerados mortificados, sem alma. Podemos entdo observar que a descri¢ao
dos pacientes tem como apoio a obra classica A Divina Comédia, através do emprego de
imagens insolitas utilizadas para a representacdo dos pacientes asilados, as quais atravessam
mais uma vez a experiéncia de leitura do escritor Lima Barreto e vém dai para as
reminiscéncias do cotidiano, expressas pela persona do diarista, por meio da qual, sem
qualquer marcacdo, evidenciam-se as trés instancias discursivas (0 autor, o escritor e 0
narrador). Nesse sentido, a aproximacdo do escritor a um autor candnico, aliada a
ambiguidade que toca a voz narrativa, contribui para Lima Barreto representar suas vivéncias
no espaco de criacao literaria, reafirmando-se como escritor, e, a0 mesmo tempo, criar uma
espécie de fusdo entre as instancias vida e literatura.

A partir dos referenciais literarios empregados ao longo das entradas, é possivel
depreender a atividade da escrita limana, e a capacidade critica do autor de conceber a
producdo de sua obra, tendo em vista 0 constante jogo, que se opera de forma simultanea,
entre o talento individual do escritor e as influéncias da tradicdo. Sob este viés de
interpretacdo, o discurso expresso do diario constréi uma identidade narrativa com trajetoria
propria que “mediante os percursos que ele traca no intertexto e aqueles que exclui, o criador
indica qual é para ele o exercicio da literatura” (MAINGUENEAU, 2006, p.163). Assim, a
criacdo do diario barretiano vive da estreita relacdo entre o posicionamento do escritor e 0s
referenciais literarios da tradi¢do, ndo se limitando apenas em produzir uma obra na forma do
género pré-determinado, presa a superficialidade do registro cotidiano, ao pacto referencial e
aos ditames da cronologia.

O acesso a diversas fontes textuais, que se propagaram nos circulos sociais,
possibilitaram o dialogo do Diario do Hospicio com a cultura dominante, permitindo Lima
Barreto avaliar, de forma llcida, o poder de propagacdo dos discursos hegemonicos e,
particularmente, sua influéncia direta na formacdo dos sujeitos e sua hierarquizacao,

expandindo as redes de representacao sobre a dindmica manicomial.
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Entrelagadas aos referenciais literarios na composi¢cdo narrativa do texto, a reescrita
dos recortes nas entradas e as estratégias de representacdo utilizadas, a partir das producées
anteriores do escritor, contribuem para revelar o processo de construcdo do Diario do
Hospicio, como se fosse um mosaico, composto por distintos e pequenos fragmentos que se
encaixam e, juntos, transfiguram seu valor original. Tal aspecto destaca o caréater literario do
diario.

Ademais, € possivel identificar, por meio dos procedimentos literarios em comum
entre o diario e textos anteriores de Lima Barreto, que a abordagem tematica sobre a loucura e
a vida interna do hospicio ndo ocorre apenas no periodo de internacdo, como forma de
suportar uma experiéncia limite, mas trata-se de uma atividade recorrente no acervo literario
do escritor, a qual revela as vérias tentativas de escrita, que buscam se aproximar, por
diferentes angulos, do tema em questao.

Sabendo-se que as diversas notas do diario serviram de aporte para os esbogos de O
Cemitério dos Vivos, escritos ap0os a internacdo do escritor, contribuindo significativamente
para a composicdo do romance; no capitulo subsequente, buscaremos analisar temas, recursos
estéticos e procedimentos narrativos do diario, utilizados para desenvolver a narrativa do
romance. Isto nos permite identificar os aspectos convergentes e divergentes entre os textos,
tendo em vista os diferentes momentos de producado, e evidenciar os caminhos percorridos
pela escrita barretiana durante o processo de criacdo literaria, bem como alguns dos principios

que regem €esse pProcesso.
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3 CONTRIBUICOES DO DIARIO NA COMPOSICAO NARRATIVA DE O
CEMITERIO DOS VIVOS

3.1 Composigao narrativa de O Cemitério dos Vivos

No segundo capitulo, investigamos recursos estéticos utilizados por Lima Barreto,
para retratar o tema da loucura e a instituicdo manicomial no Diario do Hospicio. Dentre as
estratégias utilizadas, destacam-se as producdes anteriores do escritor as quais revelam as
varias tentativas de escrita sobre o referido tema. Tal procedimento também € utilizado para
compor a narrativa de O Cemitério dos Vivos, uma vez que ele ndo é apenas fruto dos
fragmentos do diario.

Além da reescrita das notas obtidas no periodo de internacdo, no romance, ocorre a
atividade de inser¢do de novos elementos narrativos, com acréscimos de elementos estéticos
ja trabalhados pelo escritor anteriormente em seus textos, bem como o emprego de citacoes,
apropriacOes e analogias estabelecidas com referenciais teodricos e literarios candnicos. Isto
evidencia que, embora esteja um vinculado ao outro, o diario barretiano ndo se trata apenas de
um rascunho literario do romance, como se fosse parte dele. O vinculo entre eles se da por
meio dos enunciados que se constituem reciprocamente, 0s quais revelam um processo tenso
de representacdo da dindmica asilar, iniciado dentro do hospicio e tem continuidade apds a
saida do escritor. Ademais, é pertinente lembrar que sdo textos produzidos em contextos
diferentes, que apresentam contornos proprios.

Vale ressaltar que era comum Lima Barreto recorrer ao caderno de recortes, onde
destinava a colagem de artigos diversos, reportagens, trechos e citacGes de obras literarias, e
ao Diario intimo, onde anotava assuntos de natureza diversa para a sua atividade literaria. Os
recortes do escritor e seus apontamentos tinham por finalidade a reflexdo e a producdo de
textos sobre diversos assuntos de teor politico, historico e cultural que eram contemplados
pela sua literatura. Esta pratica revela o percurso do escritor-intelectual criterioso, num
processo de producdo literaria, que engloba pesquisa, selecdo e uma escrita continua sobre os
diversos acontecimentos do cotidiano para compor seus textos.

Observamos, por meio do rol de referéncias aos textos de Lima Barreto, que o contato
do escritor com a loucura desde jovem e suas internacOes posteriores de modo algum

passaram ilesas ao seu processo criativo, sendo possivel acompanhar a confluéncia deste
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processo no seu extenso acervo literdrio. Em outras palavras, suas vivéncias se tornaram
substratos importantes para tecer reflexdes de profunda sensibilidade critica acerca da loucura
e do sistema manicomial, bem como a constituicdo desses temas no universo literario. A partir
disto, caminhemos para a andlise da construcdo narrativa de O Cemitério dos Vivos, levando
em consideracdo a peculiaridade desse processo e as contribuicdes efetivas do Diario do
Hospicio na composi¢do do romance.

O manuscrito de O Cemitério dos Vivos foi escrito ap0os a saida de Lima Barreto do
hospicio. Ele foi dividido em cinco capitulos e ndo chegou a ser finalizado, devido ao
falecimento do escritor em novembro de 1922. Diferente do diério, em que as cinco primeiras
entradas possuem titulo, no manuscrito do romance nenhum dos capitulos é intitulado.
Conforme ja observado, somente uma parte do primeiro capitulo foi publicada pelo autor na
Revista Souza Cruz em janeiro de 1921, sendo intitulada de “As origens”, com uma
informagdo entre parénteses: “(Trecho do Cemitério dos Vivos)”. Esse dado nos mostra que
para a publicacdo na revista, o escritor atribuiu ao seu primeiro capitulo o referido titulo
acima, revelando a atividade literaria voltada para a construcdo do romance denominado de
“Cemitério dos vivos”.

A obra é narrada pelo narrador-protagonista Vicente Mascarenhas. Ela se inicia com o
percurso memorialistico do narrador que relata como se sucedeu seu relacionamento com sua
esposa Efigénia até o momento da morte dela, fato que desencadeia o alcoolismo e sua
internacdo no hospicio. Ao longo dos capitulos, a narrativa vai intercalando as memorias da
vida familiar com as experiéncias de internagdo. Neste percurso, é notério que, assim como no
Diario do Hospicio, o processo de recriacdo artistica do romance se plasma no espaco
intervalar entre facto e ficcdo.

Ao compararmos os dois textos, grande parte dos escritos de O Cemitério dos Vivos
esta baseada nos eshocos do Diario do Hospicio, sendo frequente a correspondéncia entre um
e outro. A partir disto, é pertinente mapear 0s capitulos do romance como forma de
transparecer mais nitidamente as convergéncias e divergéncias existentes entre os elementos
da narrativa de cada texto, bem como 0s recursos estético-narrativos empregados.

O primeiro capitulo revela um mergulho que Lima Barreto faz pelo plano da fic¢éo ao
apresentar as personagens relevantes da trama, Vicente Mascarenhas e sua esposa Efigénia, a
trajetoria de seus encontros até a sucessdo do casamento. H& neste capitulo introducdo de
novos personagens como Clementina Dias, mae de Efigénia e dona de uma pensdo no
suburbio, local onde se hospeda Vicente; Ana e Nicolau, empregados de Dona Clementina, e

Chagas, um rapaz do Ceara, inteligente, “dado a versos e a poetas”, sendo ele um dos
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responsaveis pela inser¢do do narrador no mundo das letras. Ha referéncias ao filho do casal,
Boaventura, de quatro anos, sem que ocorra uma construcdo efetiva do personagem, uma vez
que é apenas citado de forma breve ao longo das paginas do romance. E interessante notar
que, exceto Efigénia, as personagens deste capitulo rarissimas vezes sdo mencionadas nos
capitulos seguintes. Isto porque, ao narrar o drama de internagdo no hospicio a partir do
segundo capitulo, o narrador Vicente passa a dar foco as personagens do espaco asilar, que
ganham destaque no decorrer da trama.

Em relacdo ao capitulo de abertura, nota-se 0 movimento da narracdo de Vicente que
acompanha o tempo da memoria. Ele inicia sua narrativa com a morte de Efigénia: “Quando
minha mulher morreu, as ultimas palavras que dela ouvi, foram estas [...] — Vicente, vocé
deve desenvolver aquela historia da rapariga, num livro”. (BARRETO - CV, 1988, p.97). A
partir dai, o narrador planeja contar como se sucedeu seu casamento e um pouco da trajetdria
de vida até conhecer sua esposa, ingressar na atividade como escritor e o drama doméstico
que afetou profundamente sua vida: “O melhor ¢ contar como foi meu casamento, um pouco
da minha vida, para que se possa compreender por que esse espetaculo doméstico [...] trouxe
para mim consequéncias desenvolvidamente dolorosas, um verdadeiro drama psicologico e
moral” (1988, p.97). No final deste capitulo ocorre a oficializagdo do casamento dos noivos
no leito da cama de Dona Clementina, que da a bencéo a unido do casal no seu momento de
morte.

Dentre os temas aproveitados do diario neste primeiro capitulo, ha discussdes iniciais
no romance realizadas sobre a presuncdo dos titulos académicos e influéncias literarias de
infancia, bem como o reaproveitamento do tema acerca da hereditariedade como fator que
causa loucura. Sobre este ltimo, no romance foi escrita a seguinte passagem: “O povo diz: tal
pai, tal filho; a ciéncia moderna também. [...] Conhecia filhos de alcoolicos, abstinentes, e
abstinentes pais, com filhos alcoolicos” (BARRETO-CV, 1988, p.101). Tal passagem
possivelmente derivou do esbogo da quarta entrada do diario, que cita o mesmo exemplo: “De
resto, quase nunca os filhos dos loucos sdo gerados quando eles estdo loucos; os filhos de
alcéolicos, da mesma forma, ndo o sdo quando seus pais chegam ao estado agudo do vicio”
(BARRETO-DH, 1988, p.39).

No segundo capitulo ocorre uma ruptura com o primeiro, uma vez que ha o
deslocamento da narragdo para o contexto manicomial. O narrador Vicente Mascarenhas
passa a contar sobre sua entrada no hospicio e os primeiros dias de internacdo. Ha vérias
passagens do diario reaproveitadas, sobretudo, as trés primeiras entradas na construcao deste

capitulo, a comecar pelo primeiro paragrafo, que se assemelha a primeira entrada: “Entrei no
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hospicio no dia de Natal. [...] Estive no Pavilhdo pouco tempo, cerca de vinte e quatro horas.
O Pavilhédo de observacédo é uma espécie de dependéncia do Hospicio a que véo ter os doentes
enviados pela policia” (BARRETO - CV, 1988, p. 121). Nota-se a presenca de elementos
narrativos comuns entre os dois textos, como a entrada no hospicio na noite de natal, a
passagem pelo Pavilhdo de Observacdo e a interferéncia da policia que os encaminha ao
hospicio em sua primeira internacgéo.

A observacdo inicial é direcionada aos pacientes que vivem no hospicio e as
lembrancas sobre a rotina manicomial. Mascarenhas conta 0 momento em que teve que
baldear a varanda e o banheiro e relembra de ter sido intimado por um guarda a tomar banho
nu junto com os demais internos. Nesta passagem, ele faz meng¢do a “Casa dos Mortos”, de

Dostoiévski:

“Lembrei-me de Dostoiévski, no célebre banho da ‘Casa dos mortos’; mas nio havia
nada de parecido. Tudo estava limpo e o espetaculo era inocente, de uma traquinada
de colegiais que ajustaram a tomar banho em comum. As duchas, principalmente as
de chicote, deram-me um prazer imenso e, se fora rico, havia de té-las em casa.
Fazem-me saudades do Pavilhdo...” (BARRETO-CV, 1988, p.125).

A referéncia acima é derivada da nota do diario, escrita na primeira entrada, momento
em que o diarista aproxima sua experiéncia de internacdo a experiéncia do carcere

representada pelo autor russo:

Da outra vez, fui para casa-forte e ele me fez baldear a varanda, lavar o banheiro,
onde me deu um excelente banho de ducha de chicote. Todos nds estavamos nus, as
portas abertas, e eu tive muito pudor. Eu me lembrei do banho de vapor de
Dostoiévski, na Casa dos Mortos. Quando baldeei, chorei; mas lembrei de
Cervantes, do proprio Dostoiévski, que pior deviam ter sofrido em Argel e na
Sibéria” (BARRETO-DH, 1988, p. 24).

A partir da nota do diario sobre o banho coletivo dos internos, é possivel observar os
acréscimos e alteracdes realizadas por Lima Barreto ao transporta-la para o plano ficcional do
romance. Houve alteracgOes significativas, em que a cena reescrita ganha, inclusive, um novo
sentido e densidade em sua reelaboragdo. O narrador Vicente Mascarenhas confessa se
lembrar da obra do autor russo, confrontando-a com sua realidade, ao relacionar os episodios
do banho na prisdo e no hospicio, entre os quais “havia nada de parecido”, ja que o espetaculo

do banho de duchas no Pavilhdo era realizado com inocéncia pelos pacientes asilados.



128

No segundo capitulo do romance, ha o reaproveitamento de trechos da terceira entrada
do diario voltados como o vicio alcoolico do narrador e suas alucina¢Ges que o levaram ao
hospicio. A concepgdo misteriosa da loucura em contraposi¢do ao determinismo da ciéncia
também ¢ explorada: “Lembrei-me, entdo, dos outros tempos que supus o universo guiado por
leis certas e determinadas [...] leis que a ciéncia humana iria aos poucos desvendando... N&o
sorri inteiramente; mas achei tal coisa ingénua e que todo saber humano [..] nunca
conseguiria explicar sua origem e destino. Tudo mistério e sempre mistério” (BARRETO-CV,
1988, p. 130). No diario, eis o esbogo inicial: “Todas as prosapias sabichonas, todas as
sentencas formais dos materialistas [...] sobre as certezas da ciéncia, me fazem sorrir e, creio
que este meu sorriso ndo é falso, nem precipitado, ele me vem de longas meditacdes e de
alanceantes duvidas” (BARRETO-DH, 1988, p.38).

Neste capitulo também sdo reaproveitados elementos estéticos do conto Como o
homem chegou, no momento em que o narrador Vicente Mascarenhas descreve a cena em que
ocorre o transporte de um sujeito no carro-forte da policia até o hospicio: “E indescritivel o
que se sofre ali [...] A carriola, pesadona [...] sobe, desce, tomba pra aqui, tomba pra ali; o
pobre diabo 1& dentro, tudo liso, ndo tem onde se agarrar e bate com o corpo em todos 0s
sentidos, de encontro as paredes de ferro” (BARRETO-CV, 1988, p. 122). Tal trecho
possivelmente derivou da seguinte passagem do conto: “[...] o carro solavancava pelos maus
caminhos; e o doente, a mingua de ndo ter onde se agarrar, ia a0 encontro de uma e outra
parede de sua prisao couragada” (BARRETO, 1988, p. 209).

Cabe apontar que o conto foi escrito logo ap6s a primeira experiéncia de internacao de
Lima Barreto em 1914. Ele foi publicado na primeira edicdo de Triste fim de Policarpo
Quaresma (Revista dos Tribunais, 1915) e retrata a loucura, tendo em vista a Otica da
vigilancia e da punicdo policial. Nele, encontramos a ironia aos agentes do poder, que
prendem um louco num carro-forte e 0 conduz de Manaus ao Rio de Janeiro durante um
periodo de quatro anos. A figura de Dr. Barrado, representante da autoridade cientifica,
participa do percurso ndo-senso da reclusdo e da morte, que mostra a impoténcia do individuo
dito “louco” frente a ordem instituida. A causa da prisdo pela policia € que ocasionou o
transporte do dito louco amanuense foi, simplesmente, o seu gosto pelos estudos da
astronomia: “O homem, [...], era um ente pacato, 14 dos confins de Manaus, que tinha a mania
da Astronomia e abandonara, ndo de todo, mas quase totalmente, a terra pelo céu inacessivel”
(BARRETO, 2010, p. 264). O trajeto € feito por meio de lugares do interior do Brasil e a
presa vive a merc€ do tempo, sem agua e nem comida, até que percebem que [...] “o homem

parecia estar morto; havia um mau cheiro indicador” (BARRETO, 2010, p. 277). Dessa
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forma, mais do que satirizar o contexto das prisdes a sua época, Lima Barreto sinaliza no
conto o tratamento animalizado e desumano para 0s que ndo sao considerados
“normatizados”, fora da dinamica manicomial.

No segundo capitulo ainda, Mascarenhas, em meio as memdrias do hospicio, surgem-
Ihe novamente as lembrangas do primeiro ano de casamento com Efigénia, o nascimento de
seu filho, o seu ingresso como colaborador na redagdao de uma revista “do género denominado
humoristico” e os desafios enfrentados para se consolidar como escritor. E interessante
destacar a problematizacdo sobre o fazer literario, tendo em vista as concepgdes atribuidas
pela tradicdo literaria ao género romance, questdes que sdo discutidas sob a perspectiva do
escritor-narrador Vicente Mascarenhas. Sobre este ponto, ele sera mais explorado no terceiro
subitem.

No terceiro capitulo, héd reflexdes do narrador sobre o “espetaculo da loucura” e as
diversas manifestacdes da doenca, questdo explorada, sobretudo, na quarta entrada do diario.
Ocorre também um reaproveitamento das anotaces da primeira entrada do diario, para
descrever a secdo Pinel, suas comodidades e vestuarios precarios, bem como as diversas
origens dos pacientes, sobretudo, os mais pobres, com algumas alteracdes e acréscimos. No

diério, ocorre a seguinte anotacdo:

O mobiliario, o vestuario das camas, as camas — tudo é de uma pobreza sem par.
Sem fazer monopolio, os loucos sdo de proveniéncias as mais diversas, originando-
se em geral das camadas mais pobres da nossa gente pobre. S&o pobres imigrantes
italianos, portugueses, espanhdis e outros mais exdéticos; Sa0 negros roceiros, que
teimam em dormir pelos desvédos das janelas sobre uma esteira esmolambada e uma
manta sordida; sdo copeiros, cocheiros, mogos de cavalariga, trabalhadores bragais.
(BARRETO-DH, 1988, p.25).

A passagem acima foi reescrita no romance da seguinte forma:

O mobiliario, o vestuario das camas, as camas — tudo € de uma pobreza sem par. O
acumulo dos doentes, o sombrio da dependéncia que fica no andar térreo e o patio
interno € quase ocupado pelo pavilhdo das latrinas de ambos 0s andares, tirando-lhe
a luz — tudo isso lhe d& ma atmosfera de hospital, de emanacfes de desinfetantes,
uma morrinha terrivel. Os loucos sdo de proveniéncias as mais diversas; originam-
se, em geral, das camadas mais pobres da nossa gente pobre. Sdo pobres imigrantes
italianos, portugueses, espanhois e outros mais exoticos; sdo negros roceiros, que
levam a sua humildade, teimando em dormir pelos desvéos das janelas sobre uma
esteira esmolambada e uma manta sordida; sdo copeiros, sdo cocheiros, cozinheiros,
operarios, trabalhadores bracais e proletarios mais finos: tipografos, marceneiros etc.
(BARRETO-CV, 1988, p.143).
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E perceptivel no romance a ampliacio da descricdo da secdo Pinel, sendo retratada
com maiores pormenores. O narrador ressalta o lado sombrio do hospicio e 0 aspecto indspito
do local, que se assemelhava a uma “latrina”, com uma “morrinha terrivel”, aspecto que
destaca as mas condicGes, as quais o0s internos eram submetidos. Ademais, hd o acréscimo
dos tipos de pacientes que havia nesta se¢do, os “proletarios mais finos”, que compunham o
local, como os tipografos, profissdo, inclusive, exercida por Lima Barreto. Este acréscimo
revela que a secdo nao era apenas destinada aos pacientes oriundos das classes mais pobres,
mas também havia 0s que possuiam alguma instrucdo e estavam l4, sendo tratados como
indigentes. Nesse sentido, as modificagdes ocorridas sdo de grande relevancia, pois ampliam o
significado de compreensdo da obra.

Outro trecho da primeira entrada que foi readaptado no romance € a cena do encontro
do narrador Mascarenhas com um inspetor, conhecido de seu pai, que 0 arranjou um
dormitorio “mais razoavel” e o leva a tomar as refeicdes no refeitorio com “os doentes mais

escolhidos™:

Era o inspetor. Era bom homem, conhecera meu pai e se lembrava dele com
amizade. Eu ndo me recordava dele; havia-o visto menino. Ele, entretanto, fez tudo
para suavizar a minha sorte, sem pedido nem rogo meu. Era um mulato escuro, forte,
mesmo muito forte, rosto redondo grande, olhos negros brilhantes, com uma
pequena jaca de desconfianca. Deu-me uma cama num dormit6rio mais razodvel,
com melhor companbhia; e, por sua iniciativa, fez com que eu tomasse as minhas
refeicGes com os doentes mais escolhidos. (BARRETO - CV, 1988, p.146).

No caso do diario, cabe trazer novamente o esboco inicial que retrata o inspetor
denominado de Santana, apontado como um antigo empregado nas Col6nias de Alienados da

Ilha do governador:

O enfermeiro-mor ou inspetor era o Santana. Um mulato forte, simpético, olhos
firmes, um pouco desconfiados, rosto oval, que foi muito bom para mim. Ele fora
empregado na llha, quando meu pai |4 era almoxarife ou administrador, e se
lembrava dele com amizade. Deu-me uma cama, numa secdo mais razodavel,
arranjou que eu comesse com 0s pensionistas de quarta classe e, no dia seguinte,
fez-me dormir num quarto com um estudante de medicina, Queirds, que um ataque
tornara hemiplégico e meio aluado. (BARRETO - DH, 1988, p.26).

Percebe-se que a descricho do personagem no romance se assemelha aos
apontamentos realizados no diério, sendo possivel identificar as modificacGes realizadas de
um texto para outro. Notamos ainda, desde a elaboracdo das notas da entrada, o uso de

adjetivacbes que sdo reforgadas, sobretudo, no romance. Elas dao énfase a estrutura fisica,
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como a forga, a cor escura da pele e a personalidade do inspetor, tracos que marcam sua
origem social. Nas modificacbes sdo também notdrios os cortes feitos dos elementos
biograficos escritos inicialmente, como o fato do inspetor ter trabalhado em uma das col6nias
da Ilha do Governador, bem como o nome que lhe é atribuido. Este dado nos mostra a escolha
que o escritor faz sobre a utilizacdo dos elementos biogréficos, acerca do que deve manter e
do que deve ser retirado para compor o seu texto, além de evidenciar a manipulacdo que ele
tece sobre esses elementos no espaco da criagéo literaria.

Lima Barreto também reaproveita, neste capitulo, a citacdo do filésofo Catdo, anotada
em um dos recortes do diario, para referir-se as reflexdes do narrador sobre aprendizado
adquirido com os ditos “loucos”: “O espetaculo da loucura, ndo s6 no individuo isolado, mas,
e sobretudo, numa populacdo de manicémio, é dos mais dolorosos e tristes espetaculos [...]
Dizia Catdo que os sébios tiram mais ensinamentos dos loucos que estes deles. Deve ser
assim, conforme quem os interpela ¢ o tempo que o faz” (BARRETO - CV, 1988, p. 141). No
diario, o trecho de origem esta escrito da seguinte forma: “Dizia Catdo, segundo Plutarco, que
0s sabios tiram mais ensinamentos dos loucos que estes deles, porque os sabios evitam o0s
erros nos quais caem os loucos, enquanto estes Ultimos ndo imitam os bons exemplos
daqueles” (BARRETO-DH, 1988, p. 80). Ao observarmos a passagem reescrita no romance,
o fragmento do diario deixa de ser um enunciado isolado para ganhar um sentido maior,
através da sua insercdo no contexto da populacdo dos ditos loucos, relacionado ao espetaculo
diverso da loucura. Nesse sentido, o recorte do diério, aparentemente insignificante, ao ser
aproveitado no romance, nos permite compreender melhor sua finalidade, bem como suas
contribuicdes na composicdo narrativa.

Outra alusdo estabelecida se da pela comparacdo das manifestacdes da loucura e do
espaco manicomial com a célebre obra A China e os chins, do diplomata brasileiro Henrique
Lisboa: “Parece tal espetaculo com os célebres cemitérios de vivos, que um diplomata
brasileiro, numa narracdo de viagem, diz ter havido em Cantdo, na China. [...] um lugar
apropriado de dominio publico era reservado aos indigentes que se sentiam morrer. Dava-se-
lhes comida, roupa e o caixdo finebre em que se deviam enterrar” (BARRETO-CV, 1988,
p.148). H& uma nova analogia utilizada pelo escritor, que difere da comparacao inicial feita no
diario para representar o hospicio e os loucos, associando-0s respectivamente ao inferno e as
sombras da Obra A Divina Comédia, de Dante Alighieri. Nota-se que o escritor, na posi¢édo de
leitor, se vale dos diversos referenciais, para produzir um sentido e efeito desejado de sua

obra, ndo se furtando de fazer os ajustes, cortes e adi¢Ges necessarias.
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Um aspecto singular do terceiro capitulo estd na inser¢cdo do personagem Misael, um
colega de dormitorio de Mascarenhas com o qual o narrador trava relacdes. Este personagem
apresenta Mascarenhas a outros internos e o leva para passear pelos arredores do hospicio,

apresentando 0s contrastes que permeiam o espaco asilar:

O domingo, que tinha amanhecido toldado, nevoento, com o correr do dia se tornou
claro e luminoso. [...] Acabado o jantar, eu e Misael fomos dar um passeio pela
chécara. [...] Uma horta, um pomar [...] sempre foi meu sonho; e estavam ali aqueles
restos de uma grande chacara, com arvores de mais de meio século de existéncia,
maltratadas, abandonadas, talvez de toda a contemplagdo sonhadora de olhos
humanos, mas que ainda assim davam prazer. [...] Havia por ela outros pavilhdes,
além do de observacdo. Havia o de epiléticos, o de tuberculosos, e neste vi um chim,
no ultimo degrau [...] que me lembrou de novo O Cemitério dos Vivos de Cantao.
[...] Voltamos pelo mesmo caminho. Olhei o céu tranquilo, doce, de um azul muito
fino. N&o se via o sol, que descambava pelas nossas costas (BARRETO-CV, 1988,
p. 153-155).

No trecho citado acima, mais uma vez, o espago asilar é equiparado ao “Cemitério dos
Vivos de Cantdo”. No entanto, o lugar possui uma paisagem natural capaz de suscitar beleza e
contemplacdo ao narrador Vicente, que remete a ela com tom lirico e reflexivo. A construgédo
do personagem Misael parte de um apontamento esbocado na primeira entrada do diério sobre
um paciente denominado de “José Pinto”. Este interno auxilia o diarista na rotina do hospicio
e o leva a passear pela chacara do hospicio em uma tarde de domingo: “[...] ele, 0 José Pinto,
[...] Relembrava ao porteiro a ordem que eu tinha do Santana de ir tomar as refei¢cbes no
refeitorio especial, arranjava-me jornais (Santana também), cigarros (Contarei essa tragédia
manicomial em separado) e, na tarde de domingo, levou-me para passear na chacara do
Hospicio” (BARRETO-DH, 1988, p.26). E interessante destacar sobre este apontamento, que
Lima escreve uma anotacdo entre parénteses: “(Contarei essa tragédia manicomial em
separado)”, a qual deixa entrever uma das abordagens a ser desenvolvida pelo escritor.
Contudo, ele ndo chegou a desenvolver tal abordagem em seus dois textos, dando foco, no
romance, apenas ao passeio realizado pelos dois internos aos arredores do hospital.

Apesar do romance nao fazer mengdo a Divina Comédia, de Dante Alighieri, o passeio
de Mascarenhas com Misael nos remete ao volume da obra “Inferno”, no momento em que ¢
narrada a peregrinacdo de Dante com o poeta Virgilio que o conduz ao inferno, lugar onde,
segundo seu mestre, encontrara tristes gentes das quais “tem perdido o bem do intelecto”
(ALIGHIERI, 2010, p.37). Do mesmo modo, ao atravessar o portdo principal do hospicio e

caminhar por seus arredores, Mascarenhas ndo poderia imaginar a dimensao do sofrimento a
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ser sentido por aqueles que estavam asilados, completamente envoltos de uma escuriddo
densa.

O quarto capitulo se inicia com a narracdo do encontro de Mascarenhas com o diretor
do hospicio, Unico momento em que o gestor é citado, sem ser denominado por um nome
proprio. O narrador ressalta a dogura e simpatia do diretor, que o trata sem censura: “Deu
comigo, fez-me sentar ao seu lado e perguntou-me, sem nenhuma censura nas palavras e nem
acento de falar ou no olhar: - Vocé, Mascarenhas, quer ficar embaixo ou em cima? — Em
cima, doutor: 14 hd uma biblioteca... — Pois bem; va 14 pra cima” (BARRETO-CV, 1988, p.
157). O trecho narrado parte do esboco do diario da primeira entrada, em que o diarista relata
a conversa com o diretor Juliano Moreira, ressaltando as qualidades do psiquiatra, que
consente sua transferéncia para secdo dos pensionistas. Ao compararmos as duas passagens,
nota-se que o escritor, ao trazer novamente para 0 romance a cena do encontro do narrador
com o diretor do hospital, opta por omitir o nome de Juliano Moreira, 0 que destaca a fuséo
entre dados factuais e elementos ficcionais, bem como o desaparecimento de suas fronteiras.

No quarto capitulo ha o episddio retratado, que foi baseado na quinta entrada do
diario, em que um guarda se recusa a ajudar Vicente Mascarenhas a arrastar a cama para outro
dormitério: “~ Quem é Vicente Mascarenhas, ai? — Sou eu, respondi. — Seu Orestes, 0
enfermeiro-mor, disse para vocé levar a cama e tudo para o quarto de dentro. E ficou
encostado no umbral da porta, com as chaves na mao. [...] Esperei um pouco que ele viesse a
ajudar a carregar a cama, mas tal ndo fez. Foi preciso que um outro doente se apressasse em
fazé-lo” (BARRETO - CV, 1988, p.165). Cabe ressaltar que, de acordo com a edicéo de 1988,
no manuscrito do romance, 0 nome do protagonista escrito ¢ “Flaminio de Azevedo” e ndo
Mascarenhas, dado que se assemelha ainda mais ao diario. Ao relembrarmos o primeiro
rascunho desse episodio, a cena é esbogada da seguinte forma: “— Quem é Tito Flaminio? —
Sou eu, apressei-me. — O Seu S.A. manda dizer que vocé e sua cama vao para o quarto do
doutor Q. [...] Fiquei tonto com o carregar eu s6 a cama; o capadocio nem se deu o trabalho de
me ajudar [...] Foi preciso um outro doente espontaneamente prestar-se” (BARRETO - DH,
1988, p.49).

Além disso, no quarto capitulo, ao ser transferido para a secdo Calmeil, Mascarenhas
descreve, com mais detalhes, o espaco da biblioteca, seu mobilidrio e acervo, tendo como

base as anotacdes da oitava entrada do diario:
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A biblioteca era a dependéncia da se¢do de que mais me recordava. Quando estive la
pela primeira vez, enchia o tempo l4 lendo. Havia um razodvel nimero de livros,
mas, além dos muitos dilacerados, havia obras desfalcadas nos seus volumes. [...]
Tinha mudado de local; era agora logo na entrada, quando antigamente era no fundo.
Fui vé-la. Estava pobrissima, ndo havia mais o Vapereau, dicionario de Literatura,
tdo interessante; ndo havia mais uns volumes de Dostoiévski, nenhum deles
escapara; 0s segundos romanticos nacionais tinham desaparecido; e, dos primeiros
s6 restava um volume de Gongalves Dias. [...] O saldo da biblioteca era mobiliado
com pequenas mesas de peroba, em trés filas com quatro delas, cadeiras comuns,
duas em cada mesa, cadeiras de balanco e duas espécies de divds com enxergdo de
arame, préprios a leitura, mas no qual dormiam aqueles que precisavam
companheiros, sendo bulha, para conciliar o sono. Tinha trés janelas de sacada, mas
gradeadas, e via-se bem préximo ao Pdo de Acucar, a Urca, surgindo das ondas
suavemente, sem luta, nem interrupcdo que a denunciasse [...] (BARRETO-CV,
1988, p.158-159).

O trecho inicial encontrado no diario foi escrito da seguinte forma:

O Hospicio tem uma biblioteca; antigamente, isto é, ha cinco anos, quando estive
aqui, estava nos fundos da secdo, em uma pequena sala. Tinha uma porc¢éo de livros,
até um Dostoiévski 14 havia e um excelente dicionério das literaturas, de Vapereau,
que eu lia com muito agrado; atualmente, porém, conguanto tenha pequenas mesas,
meia dlzia, proprias para ler e tomar notas, duas cadeiras de balanco e duas espécies
de divas (estas Gltimas pecas ja existiam), ndo possui mais a mesma quantidade de
livros, e a frequéncia é dos delirantes, que 14 vao dar pasto a seu delirio, berrar,
gritar, fazer bulha com as cadeiras sobre o assoalho, ndo permitindo nenhuma
leitura. [...] O lugar era cobmodo e agradavel. Dava para enseada, € se avistava doutra
banda de Niter6i [...] (BARRETO-DH, 1988, p. 65).

Sobre o0 espaco da biblioteca, depreende-se o processo de reescrita da nota, com
poucos acréscimos e alteracfes, 0 que deixa entrever os principais aspectos a ser levantados
sobre o local, considerado um reflgio para os protagonistas das respectivas obras. As
descricdes sdo voltadas para ao pobre acervo contido, sendo citados alguns livros de autores
classicos. O local é composto por um mobiliario modesto, apenas com algumas mesas e
cadeiras. Também é mencionada a localizacdo desse espaco, que ficava na parte da frente do
hospicio, 0 que permitia a ter acesso a paisagem da baia de Guanabara, ao morro da Urca e a
vista de Niteroi, do outro lado da baia.

No final do quarto capitulo, Mascarenhas volta-se para as recordacfes anteriores a sua
entrada no hospicio, dentre elas, ele remete ao episodio de embriaguez com seu amigo Sousa,
momento em que é ajudado por uma mulher desconhecida. Este caso foi elaborado a partir de
um episodio rascunhado na terceira entrada, que retrata o caso de uma misteriosa senhora que
ajuda o diarista, denominado de “doutor L.”, no momento de embriaguez. No diario, eis o

primeiro esboco:
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Bebia cada vez mais, e, dentre muitas aventuras, algumas humilhantes [...]
aconteceu-me uma, que se cerca de um mistério que até hoje ndo pude desvendar.
Conto. Uma noite, as Ultimas horas, muito bébedo, pedia V. que me levasse ao
bonde, [...] De repente, veio uma rapariga preta, surgida ndo sei de onde, que
perguntou a V. (foi ele que me contou):

- A patroa manda perguntar o que o doutor L.?

- V. respondeu:

- O doutor L. estd um pouco incomodado, devido a ter se excedido um pouco. Néo é
nada.

A rapariga foi-se e logo apés voltou:

- A patroa manda este remédio para o senhor fazer com que o doutor L. cheire. Ela
manda também que o senhor acompanhe o doutor L. até em casa, com todo cuidado.
Era um vidro de aménia que, ainda, vazio, guardo em casa. Quem foi esta boa alma?
Quem ¢ essa ‘patroa’? Nao sei se creio que ndo saberei nunca. Ficam aqui meus
ternos agradecimentos. As minhas dores e dificuldades e a minha bebida também
(BARRETO-DH, 1988, p.37).

Ao se valer do suposto episddio contado por um amigo, o narrador-protagonista revela
a imprecisdo de tais acontecimentos. Ele manifesta o desejo de publicacdo desta historia,
conforme podemos constatar pelo uso da palavra “Conto” que faz referéncia tanto ao verbo
“contar”, quanto a sua forma substantivada. O Cemitério dos Vivos deixa entrever o

acabamento literario desse episddio e as modificacdes realizadas:

Aborrecia-me de ndo uma satisfacdo aos que me instruiram generosamente e
procurava distrair-me na cidade... Esse meu amigo era meu inevitavel companheiro.
Certo dia, bebemos muito, e todas casas ja se fechavam, quando lhe disse:

- Sousa, vocé me leva até o bonde.

[...] De repente, segundo me contou 0 amigo, veio uma rapariga preta, surgida de
qualquer parte e, dirigindo-se a patroa, falou a0 meu camarada nestes termos:

- A patroa manda perguntar o que tem o doutor Vicente.

Meu amigo respondeu:

- O doutor Vicente estd um pouco incomodado, devido a ter se excedido um pouco.
N&o é nada, ele vai para casa...

A rapariga foi-se e logo apds voltou:

- A patroa manda este remédio para o senhor fazer o doutor Vicente cheirar.

Ele fez o que lhe era recomendado e quis restituir o vidro & rapariga. Tinha eu
melhorado um pouco, jé via alguma coisa, mas ndo ouvi o que ela recomendou
nestas palavras que me foram narradas dias depois pelo meu amigo:

- Ndo, ndo; o senhor deve. A patroa disse que o senhor acompanhasse o doutor até
em casa e fizesse ele cheirar durante o caminho todo.

O vidro continha aménia, e eu ainda o conservo vazio entre outras coisas curiosas da
minha vida. Quem foi que o mandou? Esforcei-me por descobrir, andei a rua varias
vezes, de alto a baixo, vasculhando sobrados, a todas as horas do dia, nas horas da
noite que me era dado passar por ela; e, até hoje, ndo sei quem foi... (BARRETO-
CV, 1988, p. 170-171)

E interesse notar que, de acordo com a edicéo de 1988, no manuscrito do romance, a passagem

acima aparece novamente escrito o nome “doutor Flaminio” no lugar de “Mascarenhas”, o que denota
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a oscilacdo do nome do protagonista ao longo do processo de criacao literaria em O Cemitério
dos Vivos.

Quanto ao quinto capitulo, ha o reaproveitamento dos esbo¢os do diario sobre os
médicos do hospicio e as teorias cientificas utilizadas para tratar a loucura, aspecto que
diferencia 0 romance quanto a sequéncia de abordagem, uma vez que no diario, 0os médicos
sdo retratados, sobretudo, nas duas primeiras entradas. Este capitulo se inicia com a afirmacao
de Mascarenhas: “Desde o pavilhdo que eu vinha conhecendo os médicos” (BARRETO-CV,
1988, p.173). A partir desta afirmagdo, o narrador relata seu encontro com um médico,
conhecido dos tempos da juventude, “amante das novidades”, que lhe fazia perguntas de
“confessor”. A formulacao deste trecho possivelmente estd baseada no episdédio em que o
diarista conta, na segunda entrada, como foi seu encontro com um alienista que possui 0
mesmo atributo de ser “amante das novidades”. Por meio desse encontro, Mascarenhas tece
reflexbes que rebatem as teorias cientificas utilizadas pelos médicos para diagnosticar a
loucura e suas terminologias.

O narrador Vicente Mascarenhas menciona, ainda neste capitulo, que desde sua
entrada pelo pavilhdo passou por cinco médicos. Um deles foi o “chefe do servigo”, um
psiquiatra mogo, conhecido da rua, “um homem de estudos”, mas que “falta-lhe capacidade
de meditacdo demorada, da paciéncia de examinar durante muito tempo o pro e contra de uma
questdo; ndo havia nele a necessidade de reflexdo sua, de repensar o pensamento dos outros”
(BARRETO-CV, 1988, p.175). Este trecho se assemelha as descri¢cdes de Henrique Roxo no
diario, encontradas na primeira entrada, como o fato de ser “inteligente” e “estudioso”,
caracteristicas que se opdem a sua pouca capacidade critica de avaliar um fato por si, estando
amparado por teorias dos livros que Ié.

Hé& também o reaproveitamento e modifica¢do nas notas do diario sobre o “doutor H.”,
personagem que, tudo indica, é baseado na figura do psiquiatra Humberto Gotuzzo, chefe
alienista do Hospital Nacional de Alienados. Eis o trecho escrito no romance: “Também era
muito conhecido meu, desde menino, eu tive grande surpresa em ficar encantado com ele e
um imenso prazer em julga-lo de outro modo. Tinha-o por um dandy, por futil, algo pedante
e, mais do que os outros” (BARRETO-CV, 1988, p.175-176).

No diério, ocorre a seguinte observagdo sobre o médico: “E um rapaz do meu tempo ¢
deve ter minha idade; conheci-o estudante; ele, porém, ndo me conheceu por esse tempo. Nos
nossos jornalecos trogamo-lo muito [...] Era uma alma boa, em que o dandismo era mais uma
aquisicdo que mesmo uma manifestacdo de superficialidade de alma e inteligéncia”

(BARRETO-DH, 1988, p. 32). Tanto no romance como no diario, o “dandismo” é um termo
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adotado para destacar a caracteristica da personalidade do médico. Comparando os dois
trechos, ocorre a selecdo e manipulacdo dos dados biograficos para retratar a persona de
Humberto Gotuzzo.

S4o visiveis, portanto, 0s elementos que sdo mantidos, os cortes e alteracGes realizados
pelo escritor para compor os esbocos de O Cemitério dos Vivos. Isto se repete com as
representacdes dos médicos Juliano Moreira, Henrique Roxo e Humberto Gotuzzo, tendo em
vista a preservacdo das caracteristicas em geral desses profissionais, com poucas
modifica¢fes ou acréscimos, e a op¢do do escritor por suprimir seus nomes no romance.

Por altimo, no capitulo cinco, Mascarenhas menciona aspectos da administracdo do
hospital, suas secdes e o Pavilhdo de Observaces. No entanto, o narrador interrompe essas
descricdes para tratar dos enfermos do hospicio, ja que esse era um dos seus propositos: “Essa
narracdo, porém, ndo tem por fim indicar medidas de administracdo; quero contar
simplesmente as impressdes da minha sociedade com os loucos, as minhas conversas com
eles, e 0 que esse transitorio comércio me provocou a pensar” (BARRETO - CV, 1988, p.
177). Este capitulo ndo chegou a ser finalizado, tendo como final parte da conversa retratada
entre Mascarenhas e um paciente do hospicio, o0 que indica que o caminho narrativo a ser
percorrido pelo narrador Vicente seria a abordagem do seu contato com os demais pacientes
que convivia, conforme ele manifestou interesse.

Ao mapearmos 0s cinco capitulos de O Cemitério dos Vivos, observamos algumas das
anotacdes esbocadas em Diario do Hospicio que foram reaproveitadas no romance e sofreram
modificacbes para compb-lo. Comparando os dois textos, € perceptivel a recorréncia de
mecanismos e recursos estéticos similares utilizados por Lima Barreto para compor essas
obras no processo de criacdo literaria, 0 que deixa entrever o percurso da escrita limana. Nota-
se 0 aspecto heterogéneo do didrio e do romance, em que ha anotacBes marginais entre
parénteses, correcdes, acréscimos, cortes, bem como referenciais literarios e tedricos, que se
entrelacam na cadeia textual discursiva, desdobrando a significacdo das partes que compdem
0s textos e, consequentemente, multiplicando as possibilidades de leitura. Tal aspecto dialoga
com as consideragdes de Cecilia Almeida Salles sobre o processo de criacao literaria de uma
obra, “Por tras de uma substitui¢do, uma eliminagdo, uma adicdo, ha, certamente, todo um
complexo envolvendo diversos critérios e razdes” (SALLES, 2008, p.25).

No processo de elaboracdo das obras, descortina-se a construgdo intelectual artistica,
em que o0 autor se mostra a0 mesmo tempo escritor e leitor de seus textos, sendo 0 primeiro
receptor, uma vez que as corregdes realizadas sao mais ocasionadas pela leitura do que pela

escrita propriamente. Sobre a fusdo das instancias leitor e escritor, de acordo com Salles, “A
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génese de um texto constitui, certamente, um caso de interacdo entre essas duas posi¢oes
enunciativas, nas quais um mesmo sujeito &, sucessiva e simultaneamente, escritor e leitor.
Cada releitura desencadeia uma reescrita: rasura e novas versoes” (SALLES, 2008, p.54).
Nesse sentido, Lima Barreto, ao reescrever e modificar as notas do diario no processo de
construcdo do romance, coloca-se também em uma posi¢do de leitor critico de si mesmo, o
qual busca estabelecer o melhor efeito e sentido a ser produzido pela leitura do texto. Para
tanto, torna-se necessario rever seus escritos e fazer os ajustes necessarios, levando em
consideracdo as especificidades de cada texto.

No cotejamento entre os textos, sdo perceptiveis, portanto, trechos que se assemelham,
com poucas alteracBes ou acréscimos, bem como as distingdes de cada obra. Sobre essas
distingdes destaca-se 0 tempo da narracdo: se no diario ha oscilacdo do registro temporal, ja
que apenas algumas entradas sdo delimitadas pela cronologia, no romance ndo ha uma
precisdo temporal sobre os acontecimentos narrados, uma vez que o tempo que predomina é o
da memoria, na medida em que as lembrancas do narrador antes de sua entrada no manicémio
se coadunam com a experiéncia de internacdo. Desse modo, a narrativa sobre a vida familiar
impera apenas no primeiro capitulo, sendo mesclada com os acontecimentos do hospicio nos
capitulos subsequentes da obra. Este processo acarreta a alternancia da narracdo sobre o
espaco fisico, dentro e fora do hospicio.

Em contrapartida, no diario, o tempo e espaco sdo basicamente delimitados a rotina
asilar. O diarista, em confinamento, aponta para 0 momento e o lugar de onde escreve desde a
primeira entrada: “Estou no hospicio, ou melhor, em vérias dependéncias dele” (BARRETO -
DH, 1988, p.23). No romance, durante 0 processo narrativo, é possivel perceber que seus
relatos sdo escritos fora da instituicdo. Na primeira frase do segundo capitulo, por exemplo,
ele explicita sua entrada no hospicio em um tempo anterior, para apontar uma acdo ja
finalizada: “Entrei no hospicio no dia de Natal” (BARRETO - CV, 1988, p. 121). Em outros
momentos da narrativa, ele evidencia sua experiéncia de internacdo como um fato
consumado: “Pouco me recordo dos doentes que ali encontrei” (1988, p.128) ou “Quando 1a
estive” (1988, p.143).

Por fim, cabe apontar a insercdo de novas personagens no romance, principalmente no
primeiro capitulo, sobre as quais ndo foram encontrados vestigios no diario, com excecao da
personagem Efigénia. Outra diferenca encontrada entre os textos é a marcacdo da figura de
um narrador. Diferente da ambiguidade que marca a voz narrativa no diario, 0s contornos do
personagem Vicente Mascarenhas se ddo de forma demarcada, o que ndo gera no leitor

incerteza acerca da voz que narra apesar das semelhancas entre autor e narrador. Sobre este
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protagonista, abordaremos, no préximo subitem, as contribui¢6es do di&rio no processo de sua
construcdo, bem como na caracterizacdo de Efigénia, tendo em vista a relevancia desses

personagens para a composi¢cdo do enredo de O Cemitério dos Vivos.

3.2 Construcao das personagens Vicente Mascarenhas e Efigénia

Podemos identificar o processo de criacdo literaria de Vicente Mascarenhas e Efigénia
desde os recortes de Diario do Hospicio e em alguns trechos das entradas que remetem aos
personagens. No caso de Vicente, tudo indica que ¢ a partir do esbog¢o “Tito Flaminio”,
encontrado na quinta entrada®®, que se constr6i a personalidade ficcional do narrador
protagonista de O Cemitério dos Vivos. Além disso, no recorte do diério, datado em 22 de
janeiro de 1920, encontra-se o esbogo “Juliano César Flaminio”, revelando as modifica¢des
iniciais do nome. Na sequéncia do diario ha outro recorte de 28 de janeiro de 1921, que faz
mengao novamente ao personagem “Juliano César”.

Quanto ao nome “Tito”, supde-se que tenha surgido pelo contato indireto de Lima
Barreto com um amigo do Francisco Schettino. Em uma carta do jovem livreiro ao escritor,
datada em 15 de janeiro de 1920, no periodo em que Lima ainda estava internado no hospicio,
ele agradece ao autor por conseguir uma entrevista do rapaz com um conhecido: “O Tito ¢ eu
agradecemos o teu prestimoso obséquio. Foi ele atendido pelo Humberto e ja esta de posse do
que desejava” (BARRETO, 1956, p.94).

De acordo com as organizadoras Ana Lucia Machado e Rosa Maria Gens, na edi¢éo
de 1988, nos manuscritos de O Cemitério dos Vivos, o exercicio de criacdo do nome do
protagonista se repete, no qual além do nome cogitado “Vicente Mascarenhas”, ha também
denominacdes que fazem correspondéncia ao personagem: “Azevedo”, “Torres”, “Fortunato”,
“Flaminio”, “César Flaminio”, “Flaminio de Azevedo” e “Flaminio Torres”. Observamos por
meio das notas estabelecidas pelas organizadoras, no decorrer dos capitulos, as varias
modificagcdes e combinacges realizadas sobre 0 nome do protagonista.

E interessante apontar que as alternancias de nomes ocorrem também com outros

personagens, como ¢ o caso de “Clementina”, sogra de Mascarenhas, em que no segundo

** Na quinta entrada encontramos o primeiro eshoco do nome do protagonista. Tudo indica que ela foi escrita em
16 de janeiro de 1920. Isto porque, nela ha o episodio do suicidio de um paciente que incialmente foi registrado
no recorte sob esta data.
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capitulo ¢ denominada de “Candinha”. Essas notas explicativas também foram adotadas pelas
edigdes criticas seguintes, permitindo, assim, o leitor acompanhar o processo de criagdo dos
nomes das personagens.

Além dos esbocos dos nomes encontrados, ao compararmos 0 romance ao diério, ha
contribui¢bes nitidas do segundo relacionadas a construgdo do personagem Vicente
Mascarenhas, uma vez que ha ecos entre um texto e outro quanto as caracteristicas dos
protagonistas e sua trajetoria: ambos sdo escritores, alcoolatras, internados duas vezes no
hospicio por conta do seu vicio e padecem de remorso por ndo terem amado sua mulher, ja
falecida.

E interessante mencionar que o nome “Mascarenhas” foi empregado pelo escritor para
denominar o narrador do conto Um musico extraordinario, publicado em 1920, na primeira
edicdo de Histdrias e sonhos, ap6s a saida do escritor do hospicio. Tudo indica que esse nome
corresponda ao nome da rua “Major Mascarenhas” onde Lima Barreto morava, na época, com
sua familia, no bairro de Todos os Santos.

Sobre a construcdo da histéria do personagem e suas caracteristicas, ocorrem
semelhangas e divergéncias com a biografia do escritor. Devido ao uso abusivo de bebidas
alcodlicas, Vicente € internado duas vezes no hospicio. O jovem com pouco mais de trinta
anos, funcionario publico e escritor, torna sua experiéncia de internacdo matéria para o seu
préprio fazer literario. Ele havia perdido a esposa Efigénia ha aproximadamente cinco anos,
com quem teve o filho Boaventura. A morte da mulher, a vida doméstica atribulada e os
problemas financeiros o encaminharam para a vida desregrada que resultou nas internagdes no
hospicio. Na busca das causas que justifiquem seu estagio atual, Vicente recorre a memoria, e

em uma dessas reminiscéncias conta como foi sua primeira internacéo:

Tinha trinta e poucos anos, um filho fatalmente analfabeto, uma sogra louca, eu
mesmo com uma fama de bébado, tolerado na reparticdo que me aborrecia, pobre, eu
vi a vida fechada. Moco, eu ndo podia apelar para minha mocidade; ilustrado, ndo
podia fazer valer a minha ilustracdo; educado, era tomado por um vagabundo por
todo o mundo e sofria as maiores humilhagdes. A vida ndo me tinha mais sabor e
parecia que me abandonava a esperanca. Depois de beber consecutivamente durante
uma semana, certa noite, amanheci de tal forma gritando e o dia seguinte passei de
tal forma cheio de terrores, que 0o meu sobrinho André, que ja era empregado e
muito me auxiliava, ndo teve outro remédio sendo pedir a policia que me levasse
para o hospicio. Foi esta a primeira vez. (BARRETO-CV, 1988, p.140).



141

No caso da segunda internacéo, ela ocorreu no dia de Natal, mas dessa vez néo fora
levado pela policia no carro forte como da primeira: “Dessa feita, porém, pouparam-me 0
carro-forte. Fui de automovel e desde o Largo da Lapa sabia para onde ia” (BARRETO-CV,
1988, p.122). Apesar das tristes e dolorosas lembrancas por ter passado no hospicio,
sobretudo, pelo Pavilhdo de Observagcdes, Mascarenhas afirma que ndo guardou nenhum
ressentimento. No entanto, expde lembrancas que ndo o abandonaram, pois mesmo passado o

tempo percebe-se a magoa em sua voz:

Feria-me também o meu amor-préprio ir ter ali pela mao da policia, doia-me; e mais
me doeu, quando nesse dia de Natal, eu tomei café num patio, sem ser mesa, e, sem
ser mesa, com prato sobre os joelhos, comi a refeicdo elementar que me deram,
servida numa escudela de estanho e que eu levava a boca com uma colher de
penitenciaria. Jamais pensei que tal cousa me viesse acontecer um dia; hoje, porém,
acho uma tal aventura (til, pois temperou 0 meu carater e certifiquei-me capaz de
resignacdo. (BARRETO - CV, 1988, p.123).

Assim como outros protagonistas, Vicente Mascarenhas carrega consigo um pouco de
seu criador, um recurso recorrente na criacdo literaria barretiana, em que o narrador-
protagonista ndo corresponde diretamente a uma pessoa viva, mas nasce de uma, sendo
agregados elementos referenciais, que podem ser valorizados ou transfigurados no espaco
ficcional. Nota-se também a ressonancia do tom lirico e reflexivo no personagem, imerso no
drama intimo que o contamina, enquanto escreve suas memorias.

Conforme j& exposto, no processo de criacao literaria do O Cemitério dos Vivos ha
uma continua construcdo de um discurso em que ocorre a interseccdo do biogréafico e
ficcional, sem que haja uma marca decisiva que delimite essas imbricacdes. Dessa forma,
Lima Barreto alimenta sua obra com o substrato vivido, que permeia a memoria, e também
com a densidade do substrato literario, tendo em vista “a complexidade dos processos de
subjetivacdo atuantes na criacdo literaria ndo se deixa apreender por uma oposic¢ao grosseira e
estatica quanto a que distingue um ‘escritor’, um ser de carne e osso dotado de um estado
civil, e um ‘enunciador’, correlato de um texto” (MAINGUENEAU, 2006, p. 134).

Validada pela experiéncia do proprio autor, a narrativa em primeira pessoa é permeada
por riquezas de detalhes que intensificam a autenticidade do fato narrado e, desperta a empatia
do leitor. Ao analisarmos a construcdo da persona de Vicente Mascarenhas, ressaltamos a
ideia de que vida e obra ndo sdo planos completamente separados, ja que a segunda nédo é
mera expressdo da primeira. Da fusdo entre “sujeito enunciador” e ‘“‘sujeito exterior a

enunciagdo”, segundo as consideragdes de Dominique Maingueneau (2006), nasce um
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personagem, que ndo é um resumo dos infortunios do autor, mas é composto de aspectos
singulares e contornos distintos, os quais evidenciam as disjuncfes do Eu criador e seus
desdobramentos. Nesse sentido, as personagens de Lima Barreto se assemelham e, a0 mesmo
tempo, se distinguem do seu Eu criador, o qual é reflexo de uma complexa experiéncia
subjetiva, que busca acompanhar as instabilidades do movimento da vida moderna. Tal
aspecto relaciona-se com a acdo dinamica do fazer literario barretiano.

No romance, também se destaca a personagem Efigénia, esposa de Mascarenhas,
citada na maioria dos capitulos. A figura de Efigénia se intercala no processo de rememoracéao
do narrador, que relaciona a experiéncia de internamento com episodios que antecedem sua
entrada no hospicio. O relato dos Gltimos dias de vida de Efigénia é que da inicio a narrativa
de O Cemitério dos Vivos, ou seja, é a partir da morte dela que Mascarenhas relata sua
trajetoria até o hospicio e sua relagdo com os demais personagens.

A moga, filha de Clementina Dias, “superintendia o servigo na sala de refeicdes” na
pensdo da mde. Desenvolta, € ela quem procura por Vicente, que ndo deixava de observa-la
furtivamente. Segundo o narrador, “ndo era feia nem bonita. Pequena, mesmo miuda, com
uma cabecinha mindscula de cabelos escassos, parecia uma gatinha, com seus olhos estriados
muito firmes de mirada” (BARRETO-CV, 1988, p.99). A narrativa revela os atributos fisicos
de Efigénia, que eram poucos ou nulos, como reforca o comentario de Chagas, amigo de
Vicente: “Para Musa ¢ pouco escultural, tem pouco de Deusa; na Rua das Marrecas, hd mais
perfeitas; mas para o fabrico dos feijoes e dos bebés, deve ser excelente” (1988, p.107).

Se fisicamente era pouco atraente, a moga possuia outros atributos que chamavam
atencdo de Vicente: “[...] positivamente, apreciava os seus olhos pardos, pequenos,
penetrantes, como que estriados, ao redor das pupilas negras. De onde em onde ela os punha
sobre mim, denotando uma grande vontade de me adivinhar, e eu fugia deles com medo de
me trair” (BARRETO-CV, 1988, p.99). Ele revela sua atracdo por Efigénia, mas nédo sabia ou
ndo queria reconhecer o sentimento que nele despertara a moga. Ela procura vencer a timidez
de Mascarenhas, buscando se aproximar dele, pedindo-lhe emprestados romances e livros de
versos. A moga, para surpresa do narrador, sabia ler em francés. Fato incomum para as
mulheres de sua classe social. As novas leituras realizadas para conversar com Efigénia e as
discussdes sobre literatura despertam em Vicente o desejo de escrever. E ela quem pede
Vicente em casamento: “Ela acalmou-se, olhou-me com a sua firmeza habitual de olhar e
perguntou-me naturalmente: - Eu o amo, seu Mascarenhas; o senhor quer casar comigo?”
(BARRETO-CV, 1988, p.117). Esta passagem ilustra a constru¢cdo da identidade da

personagem feminina, em que ela tinha autonomia para escolher com quem ia se casar e uma
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formagéo cultural diferenciada. Nesse sentido, Lima Barreto estabelece uma producdo de
significados atribuidos a identidade de Efigénia e seus posicionamentos, que destoa dos
sistemas de representacdo social, os quais envolvem diretamente as relacdes de poder
estabelecidas no que se refere as relacbes da diferenca de género. Ademais, 0 casamento
também ndo € retratado sob as convencgdes sociais ou visto de forma idealizada de acordo com
premissa romantica. Ele ndo fazia parte do projeto de vida de Vicente Mascarenhas,

considerado pelo narrador como um empecilho a criacdo de sua prépria obra:

Esperava tudo, menos uma pergunta dessas. Vi logo as desvantagens do casamento.
Ficaria preso, ndo poderia com liberdade executar o0 meu plano de vida, fugiria ao
meu destino pelo dever em que estava de amparar minha mulher e a prole futura.
Com os anos cresceriam as necessidades de dinheiro; e teria entdo de pleitear cargos,
promogdes, fosse formado ou néo, e havia de ter forcosamente patronos e protetores,
que ndo deveria melindrar para ndo parecer ingrato. Onde ficaria 0 meu sonho de
gléria (...) De resto, mesmo que conseguisse aproximar-me da realizagdo que
planejava, 0 meu casamento era a nega¢do da minha prépria obra (BARRETO-CV,
1988, p.117-118).

Apesar de 0 casamento ser considerado por Vicente uma “negagdo” a atividade
literdria e, consequentemente, a prépria obra, é Efigénia que, com autonomia, o0 incentiva a
escrever. Ela entendia a importancia do trabalho para o marido, sendo constante sua atengéo
para as atividades literarias dele, chegando a recrimina-lo quando deixou de escrever por um
tempo. E uma personagem singular no romance, sendo o fio condutor das memdrias de
Vicente, das digressdes sobre a familia, suas leituras e a incursdo na literatura. Em outras
palavras, é por meio dela que Vicente procura entender como o destino atuou em tdo triste
fim.

No processo de criagdo da personagem, seu primeiro esboco, assim como o de
Mascarenhas, também se inicia na quinta entrada do diario, em gque com um tom de remorso,
o diarista constata: “Nao amei nunca, nem mesmo minha mulher que ¢ morta e pela qual nao
tenho amor, mas remorso de nao té-la compreendido, devido a oclusdo do meu sentimento
intelectual; e té-la-ia amado certamente, se tdo estUpido sentimento ndo tivesse feito passar
por mim a Unica alma e pessoa que me podiam inspirar tdo grave pensamento” (BARRETO -
DH, 1988, p. 51). Sob o mesmo tom melancolico, a narragéo sobre a mulher é retomada na
sétima entrada: “Minha mulher faz-me falta, e nestas horas eu tenho remorsos como se a

tivesse feito morrer” (1988, p. 60). Na pagina subsequente desta entrada, ha a seguinte
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afirmagao: “Falta-me amor ou ter amado. Mas... minha mulher! [...] N&o se ama uma morta; e
eu ndo a soube amar em vida!” (1988, p.61).

E interessante destacar que em um dos recortes do diario, consta um pequeno enredo
no qual h& presencga de um narrador que relembra de sua suposta esposa com o sentimento de
arrependimento: “Lembranca da mulher, a unica que podia ter feito viver comigo e eu ndo
compreendera” (1988, p.86). Nesta parte do manuscrito, tem uma nota de quatro linhas
riscada pelo autor, com a rubrica “Aproveitado (2°cap.)”. Conforme a observagao do autor,
este trecho foi reaproveitado em O Cemitério dos Vivos, no processo narrativo das lembrangas
de Vicente Mascarenhas, no segundo capitulo:

Minha mulher nunca teve para mim uma palavra azeda, uma palavra m4; e,
conguanto as vezes birrento, mudo, nunca a tratei sendo com delicadeza e cordura.
Se tenho algum arrependimento das minhas relagdes com ela, ndo é por nenhum dos
meus atos externos; era pela minha reserva de alma e de pensamento, que sempre
mantive em face dela; é da minha incompreensdo dela, enquanto viveu, e da grande
esperanca e do grande desejo que eu realizasse meu destino (BARRETO-CV, 1988,
p.134).

E notdrio o reaproveitamento dos trechos do diario no romance para compor as
lembrancas do narrador sobre sua esposa, 0s quais ganham maior amplitude e
desenvolvimento ao serem reescritos, com novos acréscimos. Em ambos os textos ocorre 0
mesmo tipo de abordagem, o remorso e o arrependimento dos protagonistas por ndo terem
valorizado e compreendido sua mulher, enquanto estava viva. Isto revela os elementos de
composicdo do enredo e a caracterizacdo dos protagonistas, que evidencia sua dimensdo
psicolégica, dramas e dilemas, seja na vida familiar, seja na sua missdo enquanto escritores.
Dessa forma, os esbogos tracados sobre as reflexdes desses protagonistas, evidenciam a
perspectiva psicologica desenhada por Lima Barreto para compor essas figuras, que
demonstram certa profundidade em sua formacao interior.

Além disso, os acréscimos e alteracdes realizadas, bem como as refundi¢des dos
trechos revelam a riqueza do processo de criacdo literaria e uma gama de combinacfes que
evidenciam este processo. Cada fragmento do diario torna-se, entdo, uma peca que, ao ser
incorporada e modificada no romance, acaba por fazer parte de uma complexa rede de
combinacBes, deixando-se de ser apenas um dado isolado, além de indicar o trabalho
intelectual e criativo do escritor.

Cabe apontar que a personalidade desenhada de Efigénia se assemelha a de Heloisa,

uma jovem do século XIlI, que aos 17 anos se apaixona pelo filésofo francés Abelardo. De
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acordo com o diarista, foi na biblioteca do hospicio que ele teve contato com a biografia de
Abelardo e Heloisa, o que deixa entrever a semente que deu origem ndo apenas a Efigénia,
mas também a Mascarenhas: “As vezes, para variar, ia até 14 [biblioteca] e pegava ao acaso
um volume da Biblioteca Internacional de Obras Celebres e lia. Foi ai que se me ofereceu pela
primeira vez o ensejo de ler uma carta de Heloisa e a biografia de Abélard” (BARRETO-DH,
1988, p.65). Sobre a biografia de Abelardo, hd no diario o seguinte comentario: “Abelard:
Viveu infeliz ¢ morreu humilhado, mas teve a gloria e foi amado” (BARRETO-DH, 1988,
p.76).

No caso de Heloisa, na quinta entrada, existe uma breve nota sobre ela, em que 0
diarista relaciona suas consideracdes sobre o amor e ao fato de ndo ter conseguido amar sua
propria mulher: “Eu me indago, de mim para mim se, por acaso, ndo ¢ amor que me corroi.
Mas vejo bem que ndo. [...] A propria Heloisa achava-o nocivo nos homens de pensamento; é
verdade que ela também achava o seu Abelardo virtuoso. [...] Ndo amei nunca, nem mesmo
minha mulher que é morta ¢ pela qual ndo tenho amor” (BARRETO — DH, 1988, p. 50-51).

No romance, Mascarenhas cita um artigo de Lewis que censura Abelardo: “o que se
pode censurar em todo grande homem: um amor muito maior a sua obra, ou talvez aos seus
projetos, do que as pessoas que o amam [...] fugindo ao casamento publico para obter grandes
posi¢des na clericatura” (BARRETO-CV, 1988, p.160). Mascarenhas parece ver com certa
admiracdo o posicionamento de Abelardo em relacdo ao amor. Por meio do posicionamento
do narrador acerca das desvantagens do casamento sobre suas aspiracdes de ser escritor, nota-
se também a influéncia da leitura das cartas entre Heloisa e Abelardo, na caracterizacdo de
Mascarenhas.

O narrador também se detém no posicionamento de Heloisa sobre Abelardo,
associando a postura da moca aos de sua mulher: “hoje partilho a opinido de Heloisa que mais
0 queria glorioso, do que chefe de familia, porquanto a sua gléria, que unicamente ele a podia
realizar, precisava da sua dedicacdo e do sacrificio de outros muitos, para ser (til a todos.
Quando pensei nisso, compreendi melhor minha mulher” (BARRETO - CV, 1988, p.160).

Em relacdo a construgdo da personagem Efigénia, sua semelhanca com Heloisa se
torna ainda mais nitida, uma vez que ambas possuiam personalidades semelhantes, eram
inteligentes, vivazes, apaixonadas pelo conhecimento e companheiras dedicadas a causa dos
conjuges. No caso de Efigénia, sem o conhecimento do marido, ela acompanhava seu trabalho

de escritor:
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- Vocé abandonou a sua obra? Ndo tinha dito nunca a minha mulher que fazia uma
tentativa literaria, mas ndo escondia nada, nem fechava moével algum. Espantei-me e
indaguei: - Como é que vocé sabe disso? - Muito simplesmente: via vocé escrever
tantas folhas de papel e descobri que vocé fazia uma obra. Fiquei envergonhado e
arrependido com aquela falta de franqueza com minha mulher e tentei uma desculpa:
- N&o disse isso a vocé porque podia falhar e... - Mas que mal havia nisso para a sua
mulher, Vicente? Vocé tem vexames, temores, com sua mulher? O que é preciso é
acaba-lo... H4 quase um més que vocé ndo escreve nele... - Como é que vocé sabe
disso? - Antes de Sdo Jodo, vocé estava na pagina cento e catorze; ontem eu vi que
vocé continuava na mesma pagina, € nds estamos em fins de julho! (BARRETO-
CV, 1988, p. 137).

Além disso, é Efigénia quem convence Vicente a pedir dinheiro emprestado para
poder imprimir a obra, ndo se preocupando com o pequeno or¢camento de que ja dispunham e
que tenderia a diminuir com o empréstimo. “Ela convenceu-me que devia pedir emprestado o
dinheiro necessario sobre os meus vencimentos” (BARRETO-CV, 1988, p.138). Dessa forma,
ela ndo media esforgos para que 0 marido obtivesse reconhecimento, assim como Heloisa, que
tenta dissuadir Abelardo do casamento e poupa-lo as vicissitudes do matriménio a favor da

sua carreira de pensador. Na carta, Heloisa expde:

N&o poderias ocupar-te com o mesmo cuidado duma esposa e da filosofia. Como
conciliarias as licdes com as criadas, as bibliotecas com os bercos, os livros com as
rocas, as penas com os fusos? (...) Para os ricos isso é possivel porque tém palécios
ou casas suficientemente grandes para nelas conseguirem isolar-se, porque a sua
opuléncia ndo se ressente com as despesas, porque ndo sdo quotidianamente
crucificados pelas preocupacfes materiais. Mas ndo é essa a condi¢do dos
intelectuais. (LE GOFF, 1990, p. 57-58)

Podemos depreender que a criacdo de Efigénia ndo é decorrente das anotacbes sobre
os individuos que dividiram espaco com Lima Barreto no hospicio, mas, ela resulta das
leituras realizadas na biblioteca do local, sendo um esbo¢o baseado em Heloisa, a qual se
torna um referencial para a caracterizacdo da personagem. Do mesmo modo, podemos
destacar certa influéncia da biografia de Lewis sobre Abelardo na caracterizagdo em
Mascarenhas, atreladas a uma complexa dimensédo psiquica que dao contorno ao personagem.
Em outras palavras, a apresentacdo do estado emocional de Mascarenhas ocorre pela
explicacdo do narrador que também se vale da referéncia candnica para esclarecer suas
percepgdes. E possivel perceber tal estratégia, tendo como apoio as anotacdes do diario, que
contribuem para o processo de composicdo dos personagens. Esse aspecto reitera a
interpretacdo de que a criagdo do narrador-protagonista Vicente ndo se reduz a uma

representacdo biogréafica do seu criador.
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Nos momentos diferentes de criagdo observados tanto no diario, como no O Cemitério
dos Vivos, vemos um processo constante de escrita ligado a um trabalho arduo de leitura,
pesquisa, selecdo e organizagdo das fontes consultadas, aspecto que evidencia “o processo
criativo ndo é feito sO de insights inapreensiveis e indiscerniveis, como romanticamente
alguns gostam de pensar” (SALLES, 2008, p.57). As diferentes composi¢des de cada obra, os
diversos intertextos, as apropriacdes, correcdes e acréscimos, nos permitem, em parte, a ter
acesso a continuidade do pensamento do escritor e as acOes realizadas, que sdo mediadas
pelas escolhas que vao sendo tomadas no decorrer do processo criativo. A formacdo de Lima
Barreto, enquanto leitor da tradi¢do, é um fator importante no processo de construcéo literaria.
Trata-se de um trabalho sensivel e critico que se contrapde as concepcdes de criacdo literaria
romantica, em que o artista € guiado por uma inspiracdo divina ou por meio de um desejo
arrebatador e inexplicavel, que atribui a ele o papel de grande criador, sem vinculos com seus
antecessores.

Em suma, ao compararmos o diario com o romance, podemos observar a recorréncia
do emprego de fontes textuais externas, por meio de referéncias, apropriacdes e analogias no
processo de elaboracdo narrativa das obras, auxiliando ndo s6 na composicdo estética, mas
também na construgdo dos elementos da narrativa, como na abordagem tematica, na
representacdo do espaco asilar e composicdo das personagens. Sobre estes Gltimos, ao
observarmos as semelhancas entre Vicente Mascarenhas e Efigénia e seus referenciais, é
possivel depreender alguns pontos de contato que sdo visiveis ndo sé por meio das citacdes
diretas, mas também na caracterizacdo dessas personas, tendo em vista a apropriacdo das
personalidades histdricas para a composicao das personagens.

Portanto, as referéncias a Abelardo e Heloisa sdo significativas para a composicao de
Mascarenhas e Efigénia, uma vez que essas figuras histéricas servem de substratos para a
composigdo das personagens. Durante o percurso de criagdo, ocorre, simultaneamente, a
apropriacdo e distorcdo dos referenciais trabalhados, o que revela o jogo tenso de
aproximacdo e de afastamento. Isto porque sdo visiveis ndo s6 as semelhancas entre as
personagens e seus respectivos referenciais, mas também, ao longo da narrativa, se delineia a
trajetdria particular e os contornos proprios de Mascarenhas e Efigénia, tendo em vista o
contexto que se desenvolve o enredo dos seus encontros até a separacdo do casal pela morte

de Efigénia.
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3.3 Proposicdes sobre o fazer literario e as motivacdes da escrita barretiana

No O Cemitério dos Vivos, desde o primeiro capitulo, a atividade literaria do narrador-
escritor Vicente Mascarenhas € revelada, sendo problematizada no decorrer da trama
ficcional. Observamos, no romance, dois pontos de abordagem predominantes: os relatos
sobre a relacdo de Vicente Mascarenhas com Efigénia e da experiéncia manicomial como
interno, episodios que se entrelacam na producdo literéria desse escritor-narrador.

O livro inicia-se com a lembranca de Mascarenhas sobre as Ultimas palavras
mencionadas pela esposa, no momento da morte: “— Vicente, vocé deve desenvolver aquela
historia da rapariga, num livro” (BARRETO - CV, 1988, p.97). No decorrer deste capitulo, o
narrador, antes de mergulhar no espaco manicomial, se debruca a contar sobre sua vida
familiar ¢ os desdobramentos de sua relagdo com Efigénia: “O melhor é contar como foi meu
casamento, um pouco da minha vida, para que se possa bem compreender por que esse
espetaculo domestico, em geral de tdo pouco alcance, trouxe para mim consequéncias
desenvolvidamente dolorosas [...] A minha histéria de casamento é singular. Vou narra-la”
(BARRETO- CV, 1988, p. 97-98). Apesar do drama familiar, é a partir desses dolorosos
acontecimentos que Vicente os reuniu para reconstitui-los em sua imaginacao e extrair deles o
seu valor literario.

O oficio de escritor surge por meio da influéncia direta de Efigénia: “De ha muito eu
percebia, mas minha toleima infantil ndo queria dar o braco a torcer, confessa-la. A
convivéncia com a moca tirou-me afinal desse empacamento de muar letrado. Deu-se um
incidente, por ai, que muita influéncia teve ao depois no desenvolvimento da minha
existéncia: comecei a escrever”. (BARRETO - CV, 1988, p. 109).

Além da esposa, ele também tem apoio do amigo Chagas, que o convida a escrever

num jornal de estudante, onde comeca sua atividade literéria:

Tinha mesmo fundado um jornalzinho de estudante e arrastou-me a escrever nele.
Colaborava com artiguetes timidos, vacilantes, tratando de assuntos adequados ao
meio, trocas a este ou aquele, pequenos comentarios sobre este ou aquele. Foi assim
que comecei. Tratei de ler os autores com cuidado, de observar como dispunham a
matéria, como desenvolviam, a procurar teorias de estilo, e isto, como todo
principiante, fui procurar no enfado dos classicos; mas, bem depressa, abandonei
esse sestro e o meu escopo foi vazar o melhor possivel pensamento que queria vazar
no papel. (BARRETO - CV, 1988, p. 109-110).
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Tal lembranca situa-se numa temporalidade que revela a insercdo de Vicente no
ambito das letras, dada concomitantemente a publicacdo dos primeiros textos em revistas,
tendo como ponto de partida a influéncia dos autores de sua época e 0 apoio na tradigdo
classica para produzir seus artigos, buscando, a partir dos mesmos, inovar com seu estilo
proprio.

O narrador também cita as leituras que teve quando jovem como as obras de José de
Alencar, Manuel de Almeida, Aluisio de Azevedo, Machado de Assis, Gongalves Dias, Castro
Alves e Julio Verne, sendo este ultimo o seu maior encanto, uma vez que o fazia sonhar “no
concreto de novas terras, novos mares, novos céus” (BARRETO — CV, 1988, p.105). Além
disso, menciona seu contato com a corrente positivista, de forma “breve e ligeira”, livros de
estudos historicos e socioldgicos e os filosofos franceses do século XVIII. Esta formacéo o
auxilia ndo s6 a refletir sobre 0 mundo ao seu redor, mas também a pensar a escrita € 0 seu
proposito.

O panorama literario estabelecido nos possibilita conhecer a formacdo de Lima
Barreto, enquanto escritor-intelectual e seu oficio de escritor, que busca compreender o
contexto historico-cultural, do qual emerge sua producdo literaria. Em uma carta do escritor
ao jornalista Méario Galvéo, do Jornal do Comércio, datada em 16 de novembro de 1905, o
autor revela que por entre sonhos e interrupgoes, reside “a dor de escrever”. Nesta missiva, ele
reflete sobre os percalgos enfrentados para atingir a missdo de sua escrita, ao fugir da cdpia
servil dos modelos consagrados: “Essa tortura que o papel virgem pde n’alma de um escritor
incipiente. E uma angustia intraduzivel, essa de que fico possuido & vista do material para a
escrita” (BARRETO, 1956, p. 134).

A “tortura” imposta pelo papel virgem revela a complexidade do processo de criagdo
literaria em que o escritor se submerge e as varias tentativas de representar por meio da escrita
a realidade circundante. Vicente Mascarenhas talvez seja uma das representacfes mais
evidentes da “dor de escrever”, desvelando, em parte, ndo apenas a trajetdria literaria do
autor, mas a partir do personagem, se V&, no plano da ficcdo, a constante tensdo da atividade
literdria que envolve o proprio processo de criacdo. Experiéncias como a da internacdo no
hospicio refletem os espagos na sociedade que ndo couberam ao narrador-personagem ou que
Ihe foram dificultados. Essa negacdo ndo atinge somente ao individuo Vicente, mas a

literatura que produz:

Tive ocasido de verificar isto nos transes de vida por que vim a passar. Escrevia meu
livro, mas ndo com seguimento e vontade. Interrompia, ora por uma coisa, ora por
outra. Continuava a escrever nas minhas revistecas, para ganhar dinheiro e mesmo
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por gosto; mas via bem que elas ndo me dariam o que sonhava e estavam abaixo dos
meus propdsitos e da minha instrucdo. (BARRETO-CV, 1988, p. 136).

O narrador revisita as lembrancas do passado e revela as adversidades enfrentadas para
continuar a escrever, mesmo ciente de que suas publicagdes nas “revistecas” ndo seriam o
suficiente para alcancar o propdsito e a ambicao literdria que almejava. No segundo capitulo,
Mascarenhas relata que, mesmo depois de ter publicado sua primeira obra, as dificuldades

insistiam em abafar sua alegria:

Ela [a esposa] convenceu-me que devia pedir emprestado o dinheiro necessario
sobre 0os meus vencimentos. Assim fiz, e o livro ia em meio da composi¢do, quando
ela adoeceu gravemente. [...] J& estava morta, quando meu livro apareceu. Vendi
toda edicdo quase pelo preco de impressdo, para pagar dividas, e ma comprou um
daqueles livreiros que me editara. [...] O meu consolo era 0 meu livro. A critica
assinada, a responsavel, honrou-o muito, particulares insuspeitos gabaram-no a
queima-roupa. Ele era cochichado, e eu pressentia no ar a emocéo e a surpresa que
tinha causado. Devia alegrar-me, mas a alegria que me podia causar era abafada
pelas minhas dificuldades de dinheiro e pela doenca de minha sogra. (BARRETO -
CV, 1988, p. 138-139, grifos meus).

As inimeras insegurancas e preocupacfes no que diz respeito a producdo literaria de
Mascarenhas derivam da consciéncia que possui acerca do papel social que ocupa enquanto
um homem pobre, ndo académico e critico das ideias de literatura e de arte que estavam em
voga. Sob esta perspectiva, 0 romance abre espaco para reflexdo sobre a atividade literaria da
época e as normas e padrdes de producdo. O protagonista, ao ter que custear a publicacdo de
seu proprio livro, problematiza os desafios de se inserir num espaco intelectual consolidado
que é construido a partir de estruturas excludentes. 1sso se revela na materialidade do texto,
quando reflete sobre a obra que elaborava, distanciando-se do género romance tal como foi

estabelecido pela critica literéria:

[...] o romance ou a novela seria 0 género literario mais préprio, mais acessivel a
exprimir 0 que eu pensava e atrair leitores, amigos e inimigos. Mas o romance,
como a candnica literaria do Rio ou do Brasil tinha estabelecido, ndo me parecia
préprio. Seria obra muito fria, teria de tratar de um caso amoroso, ou haver nele
alguma coisa de parecido com isso. Eu tinha um grande pudor de tratar de amor.
Parecia-me ridiculo ter esse sentimento e ainda mais ridiculo analisa-lo ou trata-lo
em livro. Todo o amor, parecia isto a mim, me humilhava, e ndo queria o fato de
descrever um qualquer encontrasse em mim prova de fraqueza e rebaixamento de
mim mesmo. (BARRETO - CV, 1988, p. 134-135).
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A escolha inicial de um género para desenvolver torna-se um ponto critico para o
narrador, frisando que, pelo olhar da “candnica literaria”, fixou-se uma ideia de literatura da
qual ndo compartilhava. A tematizacdo sobre a construcdo de uma obra literéaria, as escolhas
adotadas por Vicente Mascarenhas sdo autoquestionadas; ocorrendo um impasse quanto a
forma literaria a ser adotada e desencadeia problematizacfes sobre as atuais condigdes de
producdo do meio intelectual e literario da época.

O posicionamento critico quanto ao género romance foi esbocado anteriormente em
Diario do Hospicio, no qual o sujeito da escrita declara a impossibilidade de se escrever um
romance, evidenciando a relacdo que o género possuia com sua utilidade pela tradi¢do
literaria em contemplar os diversos enredos de cunho romantico: “N&o serei nunca socidlogo,
historiador, ndo serei nunca romancista. Falta-me amor ou ter amado” (BARRETO - DH,
1988, p.61). E perceptivel tanto no diario como no romance inacabado o tema da funcéo da
criacdo literaria, o qual se espraia pelas paginas dos textos, com a finalidade de se valer das
diversas formas de producédo de um romance. Encontramos nesses textos, portanto, reflexdes,
discussbes, impasses e tensdes do trabalho do escritor-intelectual na sociedade brasileira, bem
como suas percepc¢des sobre o dindmico movimento da realidade cultural na qual se insere.

No artigo Amplius!, escrito em 1916, Lima Barreto expde o seu ponto de vista sobre o
processo de experimentacdo de modelos e estilos como forma de representar, por meio de sua

literatura, questdes da condi¢cdo humana em si:

[...] 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos € deixar de lado todas as velhas
regras, toda a disciplina exterior dos géneros e aproveitar de cada um deles o que
puder e procurar, conforme a inspiragdo propria, para tentar reformar certas usancas,
sugerir davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes a
altas emogdes em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar, ligar a
humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela revelacdo das almas
individuais e do que elas tém de comum e dependente entre si. (BARRETO, 2011,
p.58)

E notdria a intencdo do escritor de ndo se valer das formas rigidas preconizadas pelos
géneros classicos, para utiliza-los de forma diversificada, expandir sua expressividade e
aprimorar sua capacidade criativa. Esse impulso proporciona-lhe versatilidade para combinar
diferentes elementos estéticos. Diante do contexto cultural contraditério da Primeira
Republica, j& que ndo cinde antigo e moderno, mas acentua um movimento divergente entre

esses dois elementos, Lima Barreto reconhece que sua narrativa ndo poderia seguir 0S
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mesmos recursos, estratégias e principios, guiados apenas pelos moldes do canone literario.
Embora considere importante a ideia de formacdo como leitor da tradi¢do, nela apoia-se para
encontrar uma forma prépria, com elementos diversos e coerentes aos movimentos externos,
considerando especialmente os contornos singulares da modernidade.

Ao trazer o tema da funcdo da criacdo literdria no Diario do Hospicio,
problematizando o préprio processo de composicdo de sua obra, Lima Barreto destaca a
utilizacdo do diario como um bastidor da criacdo. Do mesmo modo, ao trazer para o plano
ficcional as reflexdes sobre a constru¢do de um romance, o0 escritor tece criticas ao género
textual da maneira em que se estabeleceu no espaco cultural brasileiro. E perceptivel a
formulacdo de um projeto literario, que, por meio das diversas combinacdes estabelecidas a
partir dos elementos intertextuais, abala as formas fixas e incentiva as novas interaces desses
elementos, gerando uma mobilidade de sentidos.

Aliados & preocupacdo com a forma de se narrar, levando em consideragdo a
funcionalidade da escrita, O Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos retratam o indspito
hospicio e os grupos marginalizados, excluidos pelo poder publico, que ocuparam esse
espaco. Sao textos que comunicam ao leitor o desenvolvimento de uma obra que retrata a
dindmica manicomial, tendo como foco a comunidade de alienados, sem se prender a uma
analise fixa e comprobatoria respaldada pela ciéncia. Conforme expde Mascarenhas: “Essa
narracdo, porém, nao tem por fim indicar medidas de administracdo; quero contar
simplesmente as impressdes da minha sociedade com os loucos, as minhas conversas com
eles, e o que esse transitério comércio me provocou a pensar” (BARRETO - CV, 1988, p.
177). O contato de Mascarenhas com 0s pacientes alienados o levou a perceber como 0s
efeitos da loucura conduziam esses individuos para o esquecimento do préprio corpo, da sua
dignidade, sendo o apagamento da memoria e de todas as “manifestacOes externas de sua
alma, de sua vida” (BARRETO — CV, 1988, p. 157). As diversas manifestacdes da loucura
muito impressionou o protagonista e o direciona a elevar seu pensamento para a humanidade

e seus males:

[...] o meu pensamento era para a humanidade toda, para a miséria, para o
sofrimento, para os que sofrem, para os que todos amaldicoam. Eu sofria
honestamente por um sofrimento que ninguém podia adivinhar; eu tinha sido
humilhado, e estava, a bem dizer, ainda sendo, eu andei sujo e imundo, mas eu
sentia que interiormente eu resplandecia em bondade, de sonhos de atingir a
verdade, do amor pelos outros, de arrependimento dos meus erros e um desejo
imenso de contribuir para que os outros fossem mais felizes do que eu, e procurava e
sondava 0s mistérios da nossa natureza moral, uma vontade de descobrir nos nossos
defeitos o seu nlcleo primitivo de amor e bondade (BARRETO - CV, 1988, p.145).
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O sentimento expresso de retratar a humanidade, suas particularidades e sofrimentos,
também se expressa no diario, em que o diarista direciona seu talento para a literatura como

forma de estabelecer uma “comunhdo” com seus semelhantes, através da arte:

[...] eu queria viver isolado, perder a paixdo pela literatura, pelo estudo. Creio que
ela me faz mal e lastimo ndo ter outra forma de talento em que minha inteligéncia
pudesse trabalhar, absorver toda a minha atividade, sem comunhdo com meus
semelhantes. [...] Mas ndo me € possivel, a minha pouco certa inteligéncia é de outra
raca; sou levado incoercivelmente para o estudo da sociedade, para 0S Sseus
mistérios, para os motivos de seus choques, para a contemplagéo e analise de todos
o0s sentimentos. As formas das coisas que as cercam, e as suas criacdes, e 0S seus
ridiculos, me interessam e ddo-me vontade de reproduzi-los no papel e descrever-lhe
a sua alma, e particularidades. (BARRETO - DH, 1988, p. 61).

As duas citacdes acima desvelam a intencionalidade dos sujeitos da escrita de estarem
a servico de seus semelhantes, tendo a arte como um meio de revelar a dor e o sofrimento dos
individuos. Se no diario ha um sujeito que, movido pela sina de ser escritor, da qual nédo
consegue se libertar, admite a necessidade constante de colocar no papel questdes diversas
sobre a sociedade em geral, “suas cria¢des ¢ os seus ridiculos”; no romance, o narrador
Mascarenhas exprime o desejo de, por meio de sua escrita, elevar seus pensamentos para a
sociedade, principalmente para aqueles que “sofrem, para os que todos amaldigoam”, tendo
em vista sua condi¢cdo de humilhado e ofendido, que o faz a se aproximar desses individuos.
As consideracOes expostas deixam entrever as motivacdes dos esbocos sobre os pacientes
asilados e suas particularidades. Isto nos permite observar as possibilidades de abordagem
sobre o tema, bem como os direcionamentos da escrita no processo de representacdo das
personagens de um texto para o outro.

Neste ponto, cabe compararmos os esbo¢os encontrados no diario e no romance sobre
a comunidade de asilados, uma vez que ha nos dois textos diversas notas voltadas a ela. Tanto
no diario como no O Cemitério dos Vivos, hd igualmente um numero significativo de
episddios que retratam os pacientes. No caso do romance, alguns de seus personagens foram
aproveitados dos apontamentos do diario, sendo possivel identificar os elementos que foram
preservados e as alteragdes ou acréscimos ocorridos. Nos esbogos encontrados nas duas obras,
os individuos retratados ganham ndo somente caracteristicas fisicas em suas descrigdes, mas

também tracos sutis de sua dimenséo interna.
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Vale a pena nos determos sobre a composi¢do dos personagens do romance, que Sao
formados a partir dos rascunhos do diario, como forma de identificar o seu processo de
formagdo. Um exemplo a ser analisado sdo os esbocos sobre o paciente Alves. Em O
Cemitério dos Vivos, ha dois momentos relevantes em que ele é retratado: no primeiro, a
descricdo do personagem se assemelha as notas do diario no que se refere as suas
caracteristicas fisicas e psiquicas, mas o nome ¢ modificado para Ribeiro: “[...] quando se
aproximou um rapaz de menos de trinta anos, magro, de uma boniteza feminina, pele fina,
com a cabeca coberta com um lenco Umido. O meu introdutor interrompeu o que dizia e, de
mau humor, exclamou: - Ja vem vocé, Ribeiro!” (BARRETO-CV, 1988, p. 161).

No segundo momento do romance, as descrices sdo praticamente as mesmas do
diario, inclusive ndo houve modificacdo quanto ao nome do personagem: “Era um rapaz
fraco, delgado, fino de fisionomia [...] Trazia na cabe¢a um lenco umedecido, que depois me
explicou os servigos que lhe prestava. Alves tinha entrado no terreno das confidéncias, dos
motivos que tinham feito a sua familia internd-lo ali” (BARRETO - CV, 1988, p. 178). Esta
passagem derivou de duas notas do diario, localizadas nos recortes. A primeira descreve o0
personagem e suas caracteristicas: “Era um rapaz palido, de fei¢des delicadas, franzino, que
vivia sempre com um lenco na cabeca, bem molhado. A principio, julguei que fosse para
manter a pastinha inalterdvel, com seu vinco muito nitido no meado da cabeca: mas, bem
cedo, vi que ndo. Uma noite, delirando, ele gritou: — Estdo me queimando a cabega!”
(BARRETO — DH, 1988, p. 72). A segunda complementa a primeira, revelando o nome do
personagem: “Alves, companheiro de dormitorio, tem mania de trazer a cabe¢ca molhada e os
cabelos presos por um lenco fino. Uma noite, despertou gritando: estdo me ateando fogo na
cabeca! Dorme com uma venda nos olhos e tem ao lado um verdadeiro guarda-comidas.
Mania literaria” (BARRETO-DH, 1988, p.77).

Ao cotejarmos os dois textos, poucas alteracbes foram realizadas, em que as
caracteristicas fisicas e psiquicas do personagem foram preservadas. H& detalhes descritos no
diario, como a representacdo do delirio do paciente, que ndo foram reaproveitados no
romance. Isto pode estar atrelado tanto as escolhas do escritor, como ao fato do romance néo
ter sido finalizado. No quinto capitulo, a ultima passagem registrada se da justamente por
meio da representacdo de uma conversa entre o narrador Mascarenhas e o paciente Alves, que
ndo foi concluida.

Do mesmo modo, ocorre o reaproveitamento e modificagdes das notas do diario sobre

um paciente oficial uxoricida no enredo de O Cemitério dos Vivos. No romance, hd um
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personagem denominado de “Capitdo Carvalho Nascimento”, um oficial do exército que age

de maneira violenta e fala de forma desconexa:

Eu ndo tinha acabado meu pensamento [...] veio uma forte pancada de uma cadeira
contra o assoalho e uns berros incompreensiveis, que, acompanhando o gesto
violento, soltava o Capitdo Carvalho Nascimento. Pelo correr da minha estadia no
estabelecimento, fui-me habituando a essa manifestacédo da loucura desse oficial do
exército. Ela andava de um lado para o outro, gritava coisas desconexas,
repentinamente soltava um forte berro, agarrava uma cadeira com toda a forca contra
o solo, batia com estrondo uma porta (BARRETO — CV, 1988, p. 162).

Pela semelhanca, a passagem acima foi derivada do seguinte trecho do diario: “Além
do delirio em voz alta, a sua loucura se revela pela necessidade em que ele esta de quando em
quando fazer o maior barulho possivel. Ele d& murros nas mesas, bate com estrondo as portas,
levanta as cadeiras e fa-las cair sobre o assoalho com toda a forcga, e assim por diante, todo
entremeado de palavras escabrosas e porcas” (BARRETO — DH, 1988, p. 54-55). Além dessa
passagem, ha outra no diario. Na segunda nota, h4 a seguinte consideracdo: “E muito dificil
reproduzir um delirio de louco, principalmente o deste, que é de uma incoeréncia
inacreditavel. Eu quis segui-lo e guarda-lo, ja de memdria, ja por escrito; mas nada pude
conseguir, mesmo aproximadamente. Ele acaba em casas de alugar, passa para o curso dos
rios, historia da guerra do Paraguai, etc.” (BARRETO - DH, 1988, p. 54-55).

A abordagem do romance se assemelha a do didrio quanto as caracteristicas e acdes
descritas do personagem, com o acréscimo do nome ‘“Capitdo Carvalho Nascimento”.
Também sdo perceptiveis as selecbes e cortes realizados pelo escritor, uma vez que aproveita
basicamente apenas trechos da primeira nota do diario para descrever o paciente.

Além disso, em O Cemitério dos Vivos, ha passagens nas quais sdo retratados
personagens, que nos remete aos pacientes F.P. e V.O., descritos no diario. No segundo
capitulo, o narrador Vicente Mascarenhas menciona dois loucos que sdo considerados
“insuportaveis”: “Ai, tive trés companheiros, dos quais dois eram inteiramente insuportaveis,
que, a bem dizer, ndo me deixaram dormir. Um deles era um velho de cerca de sessenta anos,
com umas veneraveis barbas de imagem, alto, a que chamavam os outros de Sao Pedro”
(BARRETO - CV, 1988, p. 123). A caracteristica do interno denominado “Sao Pedro”, “um
velho de cerca de sessenta anos”, se assemelha com as de V.O., que ¢ descrito, no diério,
como “um velho nortista”. Parte da passagem do romance possivelmente derivou-se do

recorte do diario: “Custa-me crer que esses loucos, dois principalmente V.O. e F.P., me
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aborreceram e irritaram-me. Esqueco-me de que sdo loucos e da-me vontade de vociferar”.
(BARRETO-DH, 1988, p.89).

No quarto capitulo do romance, ocorre a descricdo de um paciente chamado de
“Godofredo Cavalcanti”, um “poeta ¢ homem de jornal”, com o falar desembaragado e

polidez:

Mal tinha acabado a leitura, quando uma voz forte, jovial e atraente, falou a meu
lado: - O senhor ndo é o Vicente Mascarenhas? — Sou. [...] Deu-se a conhecer. Era
irmdo do Samuel Cavalcanti, jornalista, amigo do Tibério de Belém, também poeta e
homem de jornal, e chamava-se Godofredo Cavalcanti. [...] ele falava com
desembaraco e siso, e obedecia em tudo as regras de conveniéncia e polidez
(BARRETO - CV, 1988, p. 161).

As caracteristicas descritas de Godofredo Cavalcanti também se aproximam das de
V.0., no que se refere a forma polida e desembaracada com que o personagem fala, bem
como o fato de ser poeta e ter trabalho em um jornal, assim como dizia V.O.: “[...] Quando
encontrei V. de O., no corredor do hospicio, e ele me falou de forma diferente de todos os
outros, como se conhecesse de fato, houvesse lido alguma coisa minha [...] dizendo-se até que
trabalhara em um jornal de Minas [...] Demais, recitou-me versos dele” (BARRETO-DH,
1988, p.42). Em contrapartida, cabe ressaltar que 0s personagens possuem contornos proprios,
como o fato do primeiro tratar-se de um “jovem”, “com voz forte, jovial e atraente”, enquanto
o segundo ¢ retratado como “um velho nortista”, de “risada seca; fala entre os dentes,
sibilando” (BARRETO-DH, 1988, p.87), com uma conotagdo mais caricata.

Por meio dos pacientes retratados no diario e no romance, tendo em vista 0s esbocos
iniciais que foram reaproveitados no espaco ficcional, nota-se a preocupacdo com a
composi¢do da dimensdo interna desses sujeitos, sendo expostas suas dores, conflitos,
contradicOes e interesses que movem essas personagens.

Em O Cemitério dos Vivos, no que se refere as motivacdes de escrita para representar
os pacientes do hospicio, segundo o Mascarenhas: “E incrivel que se possa simpatizar ou
antipatizar com malucos e com a maluqueira deles; no correr desta narracéo terei de confessar
isso, que me vexa, mas ¢ verdade” (BARRETO-CV, 1988, p. 168). A confissdo exposta
revela a identificagdo do narrador com determinados pacientes que lhe inspirava simpatia,
como os que lhe causava “antipatia”, o que, de certa forma, deixa entrever o critério de
selecdo que envolve sobre as motivacdes do ato de narrar, que é conduzido ndo apenas pela
voz do protagonista, mas ela é intercalada com as demais vozes dos pacientes retratados na

trama ficcional. Este procedimento se inicia desde os esbocos do diario, por meio da
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recorréncia de pequenos dialogos registrados, sendo ampliados e intensificados no romance.
Dessa forma, Lima Barreto da visibilidade aos segregados sociais, submetidos a condicéo de
silenciados pela histéria cultural, proporcionando ao leitor conhecer as diversas experiéncias
de confinamento no hospicio. Testemunhar isto, de dentro do hospicio, € como reler a historia
de um lugar visto como desprivilegiado. A sensacdo de estar & margem se intensifica, traco
que alimenta a atividade literaria de Lima Barreto, durante a situacdo extrema de reclusao.

Sob esta perspectiva, o Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos fazem ecoar o
repertorio da experiéncia dos internos no manicémio, submetidos a dindmica institucional,
que visa moldar, intimidar e controlar os individuos em seus gestos, nos modos de pensar e
sentir. No caso dos protagonistas, a0 mesmo tempo em que esses sujeitos sao submetidos a
esta dindmica, também séo capazes de reagir a ela, ao se valerem de seus escritos para resistir
a opressdo e ao controle que permeavam o hospicio. Nas narrativas ha o tom de dendncia, que
acaba por divulgar um grave problema social que ultrapassa 0s muros do espago asilar,
mobilizando os interlocutores mais desavisados.

Ao adentrarmos pelos bastidores de criacdo em Diario do Hospicio e O Cemitério dos
Vivos, é perceptivel a presenca da elaboracéo literaria como um dos temas centrais, que nos
leva a perceber os desdobramentos da escrita barretiana sobre a dimensdo da loucura e a
atuacdo politica da instituicdo asilar. Os sentimentos de unido, solidariedade e a dor expressa
nas paginas revelam uma literatura de valor humano engajada com realidade circundante: “0
meu pensamento era para a humanidade toda, para a miséria, para o sofrimento, para os que
sofrem, para os que todos amaldicoam” (BARRETO - CV, 1988, p.145). Este valor se
expressa nas escolhas dos elementos narrativos: na abordagem do tema, nas representacdes do
espaco do manicbmio, nos esbocos das personagens, provenientes em sua maioria das
camadas mais pobres, sendo explorados seus contornos internos.

Evidencia-se também a dimensdo psiquica do sujeito da escrita, o qual absorve a
atmosfera asilar, que, por sua vez, traz marcas indeléveis nesse sujeito, que ndo se pauta em
certezas para representar uma realidade ou narrar uma historia: “Pouco me recordo dos
doentes que ali encontrei, a ndo ser do tal menino [...] Nd&o me lembro se tudo que ja narrei,
foi tudo o que ele me disse ou perguntou; mas, fosse delirio ou fosse verdade, é a imagem
dele que ainda hoje associo a lembranca do Pavilhdo e a do seu patio” (BARRETO-CV, 1988,
p.128). Ademais, percebe-se que o proprio tempo da narracdo ndo se concebe na linearidade
cronoldgica. Estes aspectos destacam a modernidade dos escritos de Lima Barreto, os quais
ndo se fixam apenas no tema de viés social e no teor critico, uma vez que distendem a forma

tradicional do género romance, vigente no século XIX.
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Em sintese, por meio da observacdo sobre a composi¢do narrativa dos textos, é
possivel depreender alguns aspectos convergentes entre eles que se repetem: as imbricagdes
entre elementos biograficos e ficcionais, diferenciando-se quanto ao enguadramento
discursivo: de um lado, a ambiguidade que toca a voz narrativa no diario, do outro a recriagcdo
operada por meio do narrador-protagonista. Apesar das diferencas quanto as instancias
discursivas, ambas as obras possuem fronteiras instaveis entre o facto e a ficcdo. Outros
aspectos semelhantes sdo as discussdes estabelecidas acerca do tema proposto, sobre o qual se
concentram as reflexdes criticas dos protagonistas, permeadas, por vezes, pelos seus dramas
internos, sendo conjugados em um relato em primeira pessoa. Notam-se também paridades
nas descricdes dos espacos pertencentes ao hospicio (as se¢des, o patio, o entorno do hospicio
e a biblioteca) e na composicdo da maioria das personagens (os narradores-protagonistas,
médicos, guardas, enfermeiros e pacientes). Por fim, os referenciais canbnicos auxiliam na
composigdo das obras, tendo em vista as reflexdes sobre a finalidade do romance e o seu
dialogo com a tradicéo.

Cabe ressaltar que € justamente nas aparentes redundancias entre os textos que
podemos estabelecer um caminho a ser percorrido sobre o fazer criativo e observar o que
predomina nos bastidores de criacdo das obras. Para tanto, o presente trabalho ndo busca se
prender em verdades absolutas; mas em ampliar as possibilidades de discussdo sobre esse
processo de criacao.

Nesse sentido, os esboc¢os do diario reaproveitados no romance evidenciam o processo
de construcdo narrativa em seu ato, o qual ganha diferentes nuances ao explorar o tema da
loucura sob as diversas representacdes dos pacientes asilados, tendo em vista as modificacdes
e acréscimos realizados. Por meio da construcdo narrativa dos textos, é possivel afirmar que
ha processos de criacdo e ndo apenas um Unico processo, ja que as obras ndo sdo compostas
apenas por uma sucessédo de fragmentos, justapostos para formar um todo. Tal aspecto dialoga
com as consideracdes de Cecilia Salles, no que se refere ao procedimento de producédo de uma
Obra, vinculada a “elaboragdo de entidades particulares, cada uma das quais atuando
dialeticamente sobre a outra. Uma interacdo de interferéncias, modificacOes, restricbes e
compensacOes conduz gradualmente a complexidade do todo da composi¢ao” (SALLES,
2008, p. 62).

Portanto, ao analisarmos a composi¢do narrativa de O Cemitério dos Vivos, grande
parte de seus escritos tem como esteio 0s eshocos de Diério do Hospicio, em que 0 processo
de criacdo literaria é gestado desde os recortes do diario. As articulagdes e utilizagdes em

comum de elementos estético-narrativos nos dois textos, bem como as relagdes dialdgicas que
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estabelecem entre si, levando em consideragdo sua producdo em momentos distintos, séo
fundamentais para a compreensdo do projeto literario de Lima Barreto, seus desdobramentos e
reconfiguracGes ap6s a saida do hospicio. Nesse processo, sdo notorias as modificagcdes
sofridas no projeto do autor nos Gltimos anos que antecederam sua morte, bem como seu
empenho em compor textos esteticamente relevantes, que trazem, em suas maltiplas vertentes,
as diversas experiéncias dos marginalizados pela historia cultural, por meio de uma linguagem
que soube incorporar a riqueza da experiéncia humana e o dialogo tenso com a tradicéo

literaria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao caminharmos pelos bastidores de criacdo literaria do Diario do Hospicio é possivel
depreender o método de trabalho do escritor Lima Barreto, que requer leitura, pesquisa,
selecdo, citacdes de fontes teoricas e literarias, apropriacoes, coleta de dados sobre o hospicio,
insercdo de elementos biograficos, relatos pessoais e esbogos de ficcdo. As diversas
anotacOes, realizadas em folhas soltas, foram organizadas por meio de suas divisdes em
entradas, apresentando certa contextualizagdo que conduz o leitor & sequéncia narrativa sobre
a dindmica asilar. Este método se assemelha a pratica do Diario intimo, também composto por
diversos fragmentos, como esbocos de obras do escritor, notas do dia-a-dia, recortes de
periddicos com anotagdes nas margens, citagdes diversas, dentre outros. Esses textos, mesmo
com suas especificidades, evidenciam a escrita limana, que ndo se restringe ao mero relato
intimo, biogréafico e documental, mas é voltada, sobretudo, para o exercicio literario. A
entrada de abertura do Diario intimo deixa entrever a iniciacdo de Lima Barreto enquanto
escritor, atividade que também incidi sob a tutela do didrio: “Quando comecei a escrever este,
uma ‘esperanga’ pousou” (BARRETO, 1998, p.7). O diario, portanto, para Lima Barreto, é
um espaco relevante onde se coleta um vasto material heterogéneo que serve de matriz®* para
0 processo de criacdo literéria.

O diéario barretiano, por se tratar de uma obra composta por diversos fragmentos, que
evidenciam as etapas de elaboracdo literéria, deixa transparecer ao leitor o modo como Lima
Barreto realiza o seu projeto. Como forma de ampliar a analise sobre os bastidores de criacdo
da obra, aliado aos estudos da critica literaria sobre as obras do escritor, foi fundamental ter
amparo na critica genética, no que se refere a abordagem processual de constru¢do de uma
obra literaria, tendo como base a reunido de distintos materiais que evidenciam o0s
mecanismos construtores. No caso da presente pesquisa, cabe relembrar que foram
consultados os manuscritos do escritor, correspondéncias, entrevista e seu acervo literario. O
apoio das notas das edicOes criticas também foi importante, pois o estudo realizado ocorreu

diretamente sobre a obra publicada, tendo em vista o estado precario do manuscrito.

** Termo extraido dos estudos criticos de Telé Ancona Lopez, utilizado para designar distintos materiais que
servem de suporte para o processo de criagao literaria: “As matrizes sdo principais quando se ligam ao modo de
formar; quando textos ou elementos de um texto — temas, motivos, sequéncias, cenas, personagens, estilo,
tratamento do tempo e do espaco etc — enraizam a (re)criagdo que se afirma com originalidade e autonomia ao
integrar outro contexto”. (2007, p.33).



161

A andlise estabelecida sobre o diario se estendeu ao acervo barretiano, sobretudo, ao O
Cemitério dos Vivos, ja que seus enunciados se relacionam e se constituem reciprocamente.
Em um primeiro momento, os textos parecem ser um so, ja que ha semelhancas quanto a
abordagem temética. Porém, em uma leitura detalhada, foram reveladas as diferencas entre 0s
dois no seu processo de construcdo, tendo em vista a escolha do género e a composi¢cdo dos
elementos da narrativa, como no tempo da narracdo e na inser¢do de novos personagens, 0
que revela as varias tentativas para representar a realidade do manicomio. Nesse sentido, o
cotejo estabelecido entre o dirio e o romance foi importante para evidenciar as contribuices
efetivas do primeiro para o desenvolvimento do segundo. Esta leitura, apoiada nos estudos da
critica genética, nos permitiu identificar os contornos do projeto literario do escritor e 0s
diferentes momentos do processo de elaboracdo das obras, bem como alguns dos principios
basicos que as regem.

Conforme foi exposto ao longo da tese, o Diario do Hospicio ndo apresenta uma
estrutura tradicional, tendo em vista 0 descompasso com a cronologia exata, 0s retoques
ocorridos ao longo das entradas e as imbricacdes entre facto e ficcdo. Tampouco seus escritos
se reduzem a biografia do escritor. Lima problematiza a nocdo de autoria por meio da
natureza hibrida que permeia a voz narrativa, em que as memorias, 0s impasses e confissdes
do autor Afonso Henriques de Lima Barreto se coadunam com as de Tito Flaminio e das
demais personas criadas por ele. Vemos na composicdo do texto semelhancas com um
mosaico, formado por distintos fragmentos que se encaixam e, juntos, demandam novas
interpretacdes de suas notas e apontamentos.

Dentre as pecas que compdem esse mosaico destacam-se: o0s relatos intimos, com
inser¢bes de dados biograficos, reflex6es sobre o fendmeno complexo da loucura, esbocos
ficcionais, representacGes sobre a comunidade do hospicio - enfermeiros, guardas, médicos e
pacientes e o didlogo direto com fontes tedricas e literarias. Cabe, entdo, retomar cada
fragmento, bem como suas contribuicGes para a composicdo do romance O Cemitério dos
Vivos, aspectos que evidenciam as estratégias estéticas escolhidas pelo escritor na composi¢éo
de seu projeto literario.

No decorrer das entradas do diario barretiano, ocorre, em varios momentos, a presenca
de relatos pessoais, a comecar pelo paragrafo de abertura da primeira entrada: “Estou no
Hospicio ou, melhor, em véarias dependéncias dele, desde o dia 25 do més passado. [...] Passei
a noite de 25 no pavilhdo, dormindo muito bem [...] Amanheci, tomei café e pédo e fui a
presenca de um médico [...] Desta vez, ndo me fizeram baldear a varanda, nem outro servico.
Ja tinha pago o tributo...” (BARRETO-DH, 1988, p.23- 24). Em seus relatos, o diarista expde
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como 0s seus dias se sucedem no hospicio e a sequéncia de atividades que realiza, 0os quais

fomentam confisses dolorosas:

Digo com franqueza, cem anos que viva eu, nunca poderd apagar-me da memoria
essas humilhagGes que sofri. [...] Desde que a minha entrada na Escola Politécnica
que venho caindo de sonho em sonho e, agora que estou com quase quarenta anos,
embora a gléria tenha me dado beijos furtivos, eu sinto que a vida ndo tem mais
sabor para mim. N&o quero, entretanto, morrer; queria outra vida, queria esquecer a
que vivi, mesmo talvez com perda de certas boas qualidades que tenho, mas queria
que ela fosse pléacida, serena e mediocre e pacifica como a de todos. Penso assim, as
vezes, mas, em outras, queria matar em mim todo desejo, aniquilar aos poucos a
minha vida e sumir-me no todo universal. Esta passagem vérias vezes no Hospicio e
outros hospitais deu-me ndo sei que dolorosa angustia de viver que me parece ser
sem remédio a minha dor [...] Ndo amei nunca, nem mesmo minha mulher que é
morta e pela qual ndo tenho amor, mas remorso de néo té-la compreendido”
(BARRETO-DH, 1988, p.50-51).

Pelos relatos, observamos a projecdo de um tom lirico e reflexivo, que projeta uma
subjetividade complexa, conflitante, que expde suas profundas angustias, dores, escolhas,
desejos e os caminhos trilhados que levam o diarista a condigdo de interno de um hospicio.
Por meio da insercdo de um sujeito em crise, observamos esses reflexos no desenrolar da
narrativa, na qual ndo é mais possivel narrar de forma constante, bem demarcada, pautada na
cronologia. Isto porque o diario barretiano ndo é capaz de operar dentro da completa
referencialidade, voltada uma para representacdo fiel e acabada da subjetividade. Sendo
assim, sua utilizacdo no processo de criacdo destoa da forma convencional do género, ao
estabelecer a composi¢do de um “eu” complexo e instavel, assim como a propria narrativa.

Ao se valer da narrativa em primeira pessoa e do discurso memorialistico, Lima
Barreto problematiza a nocdo de autoria, deixando entrever a ambiguidade que toca a voz
narrativa, com a presenca de elementos biograficos (o dia de entrada no hospicio, o fato de ter
estudado na Escola Politécnica, etc.) e suas imbrica¢bes com o0s esbocos ficcionais (a presenca
de um cbnjuge na narrativa, por exemplo). Dessa forma, o escritor leva o leitor a transitar
pelas fronteiras instaveis entre o autor e narrador, entre o real e a ficcdo. Nesse sentido, a
ambiguidade que permeia a identidade do sujeito enunciador no Diério do Hospicio ocorre ao
longo da composicdo da narrativa, manipulada pelo escritor, que coloca sua narragdo sob
constante suspeita, evidenciando um discurso que ndo é inabalavel.

As imbricagOes das instancias discursivas no diario revelam uma particularidade do
texto que nos leva a diferencia-lo de O Cemitério dos Vivos, ja que, no romance, os elementos
biograficos se mesclam com os ficcionais para compor um narrador-protagonista, sem que

haja uma ambiguidade da identidade narrativa entre o autor e o personagem. O traco distinto
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da personagem ¢ demarcado desde o primeiro capitulo da obra: “Quando minha mulher
morreu, as Ultimas palavras que dela ouvi, foram estas [...]: - Vicente, vocé deve desenvolver
aquela histéria da rapariga, num livro” (BARRETO-CV, 1988, p.97). Notam-se nesta
primeira passagem, as construcGes peculiares do narrador, como a explicitacdo direta de seu
nome e o fato de ter uma esposa. E claro que para analise da obra, a biografia do escritor e
suas reflexdes criticas sdo levadas em consideracdo, ja que ele expde as fissuras desse
processo, mas nem por isso Vicente Mascarenhas é reflexo direto do autor na trama ficcional.

Outra peca fundamental para a composi¢cdo do mosaico no diario é o pensamento
critico sobre a loucura. Observamos as conjugacgdes desse pensamento com as reflexdes
intimas do diarista, aliadas as consideracdes sobre o fenbmeno complexo da insanidade: “Que
dizer da loucura? Mergulhado no meio de duas dezenas de loucos, ndo se tem uma impressao
geral dela. [...] H& uma nomenclatura, uma terminologia, segundo este, segundo aquele; [...]
mas uma explicacdo da loucura ndo ha” (BARRETO - DH, 1988, p.39). As sucessivas
internacOes de Lima Barreto no Hospital Nacional de Alienados Ihe deram oportunidade para
observar como eram diagnosticados e tratados os individuos tidos como loucos. As reflexdes
e questionamentos tracados pelo diarista estabelecem uma critica aos diagnosticos e
terminologias médicas adotadas para detectar de forma precisa a doenca: “Todas as prosapias
sabichonas, todas as sentencas formais dos materialistas, e mesmo dos que nao sao, sobre as
certezas da ciéncia, me fazem sorrir e, creio que este meu sorriso ndo € falso, nem precipitado,
ele me vem de longas meditacdes e de alanceantes duvidas” (BARRETO-DH, 1988, p. 37-
38).

O trecho acima foi reaproveitado em O Cemitério dos Vivos, em que se manteve a
presenca de um tom critico, com algumas modificacGes na abordagem narrativa. A concep¢édo
misteriosa da loucura em contraposicdo ao determinismo da ciéncia também é explorada no
romance por meio do narrador Vicente Mascarenhas: “Lembrei-me, entdo, dos outros tempos
gue supus o universo guiado por leis certas e determinadas [...] leis que a ciéncia humana iria
aos poucos desvendando... Ndo sorri inteiramente; mas achei tal coisa ingénua e que todo
saber humano [...] nunca conseguiria explicar sua origem e destino. Tudo misterio e sempre
mistério” (BARRETO-CV, 1988, p. 130).

Nas obras, destaca-se o emprego da linguagem figurada como um recurso estético, que
atribui a loucura, uma carga enigmatica, diferenciando-se do discurso cientifico médico.
Conforme j& exposto, na composicao do diario e do romance, o autor alcunhou a loucura com
nomes de carga semantica metaforica (“enigma indecifravel”, “misteriosa interrogagao”,
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“horror misterioso”, “véu das trevas” etc.). Essas denominagdes tracam imagens abstratas que
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aproximam a insanidade de novas indagagdes que ressaltam a sua dimensao irrepresentével,
contrapondo-se as categorizac@es fixas atribuidas pelos médicos. Por meio da representacédo
literaria barretiana, o significado da loucura se amplia e ganha descri¢des singulares.

Aliadas as reflexdes sobre a loucura e como forma de desenvolver o tema proposto, 0
escritor traz para o seu diario notas sobre a populacdo asilar (médicos, guardas, enfermeiros e
pacientes) para contrapor as teorias médicas baseadas em discursos genéricos da ciéncia,
evidenciar acbes dos procedimentos asilares, influenciados por praticas sociais
discriminatorias, além de mostrar a diversidade de pacientes, que ndo se limitava aos tipos
catalogados pelos manuais cientificos.

Nos apontamentos sobre os médicos, foram mostradas no diario as inconsisténcias em
relacdo ao discurso médico, capaz de submeter os internos a diagndsticos e métodos de
tratamento, pautado em teorias cientificas estrangeiras, sem uma maior reflexdo preliminar,
como €é o caso de um alienista da segdo Pinel: “E capaz de ler qualquer novidade de cirurgia
aplicada a psiquiatria em uma revista norueguesa e aplicar, sem nenhuma reflexao preliminar,
num doente qualquer. E muito amante de novidades, do vient de paraitre, das ultimas criacdes
cientificas ou que outro nome tenham” (BARRETO- DH, 1988, p. 30-31). Ao tracar a
dindmica manicomial por meio das diversas notas sobre os alienistas e dos tipos de tratamento
fornecidos, Lima Barreto permite ao leitor compreender a atuacao desses profissionais e seu
discurso segregador sobre o problema social da insanidade.

No diario, também ocorreram referéncias diretas a alienistas renomados na época,
como Juliano Moreira, Henrique Roxo e Humberto Gotuzzo, as quais foram reaproveitadas no
Cemitério de Vivos, porém com a supressdo do nome dessas personalidades, como ocorre com
o diretor do hospital: “Conhecia perfeitamente o diretor [...] Deu-me comigo, fez-me sentar ao
seu lado e perguntou-me, sem nenhuma censura nas palavras e nem no acento de falar ou no
olhar: - Vocé, Mascarenhas, quer ficar embaixo ou em cima? — Em cima, doutor: 14 ha uma
biblioteca... — Pois bem; va la para cima” (BARRETO-CV, 1988, p.157). Este trecho foi
derivado da seguinte nota do diério: “[...] fui a presenca do doutor Juliano Moreira. Tratou-me
com grande ternura, paternalmente, ndo me admoestou, fez-me sentar ao seu lado e
perguntou-me onde queria ficar. Disse-lhe que na se¢do Calmeil. Deu ordens ao Santana e, em
breve, 14 estava eu” (BARRETO-DH, 1988, p.27). O exemplo acima ilustra a retirada dos
elementos biograficos e as escolhas que o escritor faz sobre o que ira compor seu texto,
evidenciando a manipulacgdo desses elementos no espago da criacao literaria.

Sobre as representacOes de guardas e enfermeiros, conforme vimos, a maioria dos

procedimentos médicos adotados era delegada a esses profissionais, considerados uma peca-
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chave para manter o funcionamento do hospicio. Um exemplo analisado foi o caso do inspetor
Santana, um antigo empregado nas Coldonias de Alienados da Ilha do governador: “O
enfermeiro-mor ou inspetor era o Santana. [...] Ele fora empregado na llha, quando meu pai la
era almoxarife ou administrador, e se lembrava dele com amizade. Deu-me uma cama, numa
secdo mais razoavel, arranjou que eu comesse com os pensionistas” (BARRETO - DH, 1988,
p.26). Nessa passagem, assim como em outras, ocorre a utilizacdo das experiéncias pessoais e
marcas biogréaficas do escritor no processo de criacéo literaria.

A nota acima foi readaptada no espago ficcional do romance: “Era o inspetor. Era bom
homem, conhecera meu pai e se lembrava dele com amizade. Eu ndo me recordava dele;
havia-o visto menino. [...] Deu-me uma cama num dormitério mais razoavel, com melhor
companbhia; e, por sua iniciativa, fez com que eu tomasse as minhas refeicbes com os doentes
mais escolhidos” (BARRETO - CV, 1988, p.146). Nesse caso, destaca-se a relevancia do
cotejo entre as obras, uma vez que a nota isolada do diario ndo se trata apenas de um
apontamento factual, mas de um substrato de valor literario, que faz parte da composicao do
romance. Percebe-se, no trecho citado, como Lima Barreto trabalha em cima de sua matriz ao
fazer as modificacbes de um texto para outro, como o corte do elemento biogréfico - a
supressédo do nome do inspetor.

A descricdo de guardas e enfermeiros no diario ndo se da de forma isolada, pautada
apenas em elementos factuais e na supressdo de dados biograficos, mas também ha passagens
envolvendo esses profissionais, em que é realizada a insercdo do elemento ficcional. Temos,
como exemplo, o trecho da quinta entrada, quando o escritor insere a persona de um narrador-
personagem, Tito Flaminio, episddio em que o paciente carrega a cama, sem auxilio do
guarda, que assiste a cena, indiferente. De forma bastante similar, esta cena foi reaproveitada
em O Cemitério dos Vivos, envolvendo o narrador Vicente Mascarenhas. As imbricaces
entre facto e ficcdo revelam o processo de criacdo literaria desses profissionais € de como o
hospicio funcionava por intermédio deles, tendo em vista as praticas de vigilancia e punicdo
exercidas, que se relacionam a forte vinculacdo ideoldgica de progresso da ciéncia médica e
psiquiétrica.

No que se refere as notas dos pacientes do hospicio, levando em consideracdo os
diferentes casos de insanidade, sdo enumerados diversos fatores que poderiam contribuir para
a um comportamento desviante. Dentre 0s pacientes que compdem a narrativa de Diario do
Hospicio, sdo retratados os tipos como D.E., Borges, F.P., V.O., individuos que ganham
contornos proprios, por meio da representacao de sua dimensdo interna, destoando da suposta

massa homogénea delineada pelo nivelamento no hospicio.
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Além dos nomes citados acima, vale a pena retomar o0s esbo¢os de um companheiro de
dormitorio, chamado Alves: “Era um rapaz palido, de fei¢des delicadas, franzino, que vivia
sempre com um lengo na cabeca, bem molhado. A principio, julguei que fosse para manter a
pastinha inalteravel, com seu vinco muito nitido no meado da cabeca: mas, bem cedo, vi que
ndo. Uma noite, delirando, ele gritou: — Estdo me queimando a cabega!” (BARRETO — DH,
1988, p. 72). Ha mais duas notas nos recortes que fazem referéncia ao seu nome, revelando
suas especificidades e delirios. Essas notas foram aproveitadas em O Cemitério dos Vivos, que
manteve, inclusive, o nome do personagem: “Era um rapaz fraco, delgado, fino de fisionomia
[...] Trazia na cabeca um lengo umedecido, que depois me explicou os servigcos que lhe
prestava. Alves tinha entrado no terreno das confidéncias, dos motivos que tinham feito a sua
familia internad-lo ali” (BARRETO - CV, 1988, p. 178). Comparando os dois textos, ambos
tém como foco as descri¢Oes fisicas e registros fragmentados de falas, os quais deixam
entrever a dimensdo psiquica do paciente, seus anseios e dramas internos.

O contato direto com os internos promove a formulacdo acerca das concepgdes sobre
a loucura, o que ressalta a visdo critica do escritor quanto as praticas asilares e os tratamentos
no combate a doenca. Sob esta perspectiva, o Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos
trazem a lume as experiéncias fragmentadas e descontinuas dos internos, submetidos a
dindmica manicomial, as quais suscitam uma narrativa baseada em impressfes subjetivas,
incertezas, que destoa de uma sequéncia linear acabada. Segundo a dtica do diarista: “E muito
dificil reproduzir um delirio de louco [...]. Eu quis segui-lo e guarda-lo, ja& de memodria, ja por
escrito; mas nada pude conseguir, mesmo aproximadamente” (BARRETO - DH, 1988, p. 54-
55).

Cabe ressaltar que os apontamentos que compdem as nove entradas do didrio ndo sao
escritos de forma isolada. Esses apontamentos conectam-se uns aos outros, sendo notorias as
imbricacdes entre os elementos biograficos, factuais e os esbocgos ficcionais. Aliados a estes,
0S recursos expressivos como a linguagem figurada, a oralidade e o tom lirico reflexivo, se
coadunam no processo narrativo, sendo perceptivel a modernidade do projeto literario
barretiano, que nédo esta apenas na questdo tematica e no discurso critico.

Por fim, € importante destacar a finalidade do diario e do romance, voltadas para tratar
sobre o préprio processo de construcdo literaria. Destaca-se a escritura de Lima Barreto
associada as suas leituras, estabelecendo um didlogo direto com seu processo de cria¢do, ndo
omitindo do leitor o modo como constrdi seus textos por meio dos referenciais que utiliza.

Sob esta perspectiva, a intertextualidade é uma peca importante que compde o Diario do
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Hospicio e O Cemitério dos Vivos, seja pela presenca do acervo de Lima Barreto, seja pela
presenca de textos teoricos e literarios canénicos.

No caso da apropriacdo de temas e elementos estético-narrativos das obras anteriores
do escritor, eles culminam com as produc6es do diario e do romance, o que revela um Lima
leitor de suas prdprias obras, aspecto importante para composi¢cdo de seus textos. Vemos as
contribuicdes de Triste fim de Policarpo Quaresma que se aproxima das obras por meio da
caracterizacdo da loucura e do espaco do hospicio. No romance, ha descricdo da arquitetura
do local, contrastando, com um tom de critica, o hospicio como um lugar “meio hospital,
meio prisdo”, assim como o diario faz posteriormente. O narrador relaciona o hospicio a uma
“sepultura em vida”, recurso imagético que o escritor destaca tanto no didrio, como no futuro
romance, a comegar pelo titulo atribuido - “O Cemitério dos Vivos”.

No conto Dr. Fonseca, o narrador descreve os diferentes tipos de pacientes do
sanatorio e da vista do local que dava para a baia, traco que se aproxima das descri¢oes
tecidas no Diario do Hospicio e no O Cemitério dos Vivos sobre os pacientes asilados e da
paisagem avistada do hospicio. As cronicas As teorias do Dr. Caruru e Da minha cela
contemplam uma tematica que expbe as classificacGes cientificas taxativas aos pacientes
considerados doentes mentais; A logica do maluco e Os percal¢cos do budismo abordam
respectivamente sobre os alienistas Juliano Moreira e Humberto Gotuzzo, retratando diadlogos
estabelecidos entre esses meédicos e pacientes do hospicio, como forma de estabelecer
reflexdes sobre a complexidade do fendmeno da loucura, abordagens que se assemelham ao
diario e ao romance. E interessante destacar que o fragmento com a citagio em francés do
teérico Jacques Bossuet®, encontrado no diario, posteriormente foi utilizado para a
composicdo da cronica Os percalgos do budismo, o que mostra também as contribuicdes do
diério que ndo se limita apenas em compor o0 romance.

S8o também notorias as contribui¢des do conto Como o homem chegou em O
Cemitério dos Vivos, representacdo da cena em que ocorre o transporte de um sujeito no
carro-forte da policia até o hospicio: “E indescritivel o que se sofre ali [...] A carriola,
pesadona [...] sobe, desce, tomba pra aqui, tomba pra ali; o pobre diabo 1& dentro, tudo liso,
ndo tem onde se agarrar e bate com o corpo em todos os sentidos, de encontro as paredes de
ferro” (BARRETO-CV, 1988, p. 122). Tal trecho tem como matriz a seguinte passagem do

conto: “[...] o carro solavancava pelos maus caminhos; e o doente, a mingua de ndo ter onde

% “Posez I’amour, vous faites naitre toutes les passions, otez 1’amour, vous les supprimez toutes”. Conforme ja
exposto, esta citagdo foi escrita em um dos recortes do diario, provavelmente alguns dias antes da publicacdo da
cronica.
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se agarrar, ia ao encontro de uma e outra parede de sua prisao couracada” (BARRETO, 1988,
p. 209).

Por meio do levantamento do acervo, sdo perceptiveis, ao longo da carreira do autor,
as frequentes tentativas de abordagem sobre o tema do hospicio e da loucura, por diferentes
perspectivas. Dessa forma, o diério vai muito além de servir para suportar uma experiéncia-
limite no hospicio. No caso de O Cemitério dos Vivos, Lima Barreto se serve ndo so das
anotacdes do diario, mas também de recursos estéticos de seu acervo, conseguindo inseri-los
em um novo contexto e ampliar o sentido original de sua matriz. O processo de apropriacao
ocorre inclusive entre o diario e o romance inacabado, uma vez que a rela¢do entre os textos
se da através de transcricbes de trechos quase que na integra que podem apresentar
acréscimos, cortes e corre¢fes, como € o caso da abertura do segundo capitulo do romance:
“Entrei no hospicio no dia de Natal. [...] Estive no Pavilhdo pouco tempo, cerca de vinte e
quatro horas. O Pavilhdo de observacéo € uma espécie de dependéncia do Hospicio a que vao
ter os doentes enviados pela policia” (BARRETO - CV, 1988, p. 121). Trata-se da entrada do
narrador Vicente Mascarenhas no hospicio, passagem extraida, com pequenas alteracfes, a
partir da primeira entrada: “Estou no hospicio ou, melhor, em véarias dependéncias dele, desde
o0 dia 25 do més passado. Estive no pavilhdo de observacGes, que é a pior etapa de quem,
como eu, entra aqui pelas maos da policia” (BARRETO-DH, 1988, p.23).

Sobre os referenciais candnicos empregados ao longo do diario e do romance,
depreende-se a capacidade critica do autor de conceber a producdo de sua obra e as
influéncias da tradigdo. Contudo, ndo se trata de diluir o “talento individual” e a “pluralidade”
do artista, como cogita T.S. Eliot (1989). Isto porque, ao fazer citacBes diretas as fontes ou
apropriando-se de elementos estéticos, Lima Barreto deixa entrever as frestas desse processo,
como € o caso das referéncias diretas as obras - A Divina Comedia, de Dante Alighieri, e A
China e os Chins, de Henrique Lisboa: o escritor dialoga com essas fontes, como forma de
refletir e abordar sobre a dindAmica manicomial e a loucura, se apropriando respectivamente
dos termos “bolgia” e “chins” para estabelecer uma analogia desses elementos com o hospicio
e alguns pacientes da instituicdo. Do mesmo modo, ocorre com a mengdo ao episddio do
“banho de vapor”, retratado no romance Recordacfes da casa dos mortos, de Dostoievski,
para compor, por meio de analogias e contraposic¢Ges, o0 episddio narrado do banho coletivo
entre os internos do hospicio presente tanto no diario, como no romance inacabado, com
diferencas no foco de abordagem.

Ha também o apoio em textos tedricos da tradicdo, capazes de auxiliar na reflexéo
critica sobre a loucura e o hospicio, como € o caso das consideracdes do filosofo Catéo,
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extraidas da obra de Plutarco A vida dos homens ilustres: “Dizia Catao, segundo Plutarco, que
0s sabios tiram mais ensinamentos dos loucos que estes deles, porque os sabios evitam o0s
erros nos quais caem o0s loucos, enquanto estes ultimos ndo imitam os bons exemplos
daqueles” (BARRETO-DH, 1988, p. 80). Esta passagem, assim como outras de valor
filosofico citadas, dialoga com a populagdo dos ditos loucos, inserida na dindmica
manicomial. Cabe relembrar que o trecho citado foi extraido de um recorte do diario, o qual
deixa de ser um fragmento isolado para ser reaproveitado no romance, com pequenas
modificagdes: “Dizia Catdo que os sabios tiram mais ensinamentos dos loucos que estes deles.
Deve ser assim, conforme quem os interpela e o tempo que o faz” (BARRETO - CV, 1988, p.
141).

Com base nos referenciais citados, tanto o Diario do Hospicio como O Cemitério dos
Vivos séo obras compostas por camadas de fragmentos discursivos ou por diversas vozes da
tradi¢do, revelando o elo entre o passado e o presente no processo de criacdo: “os valores de
cada obra de arte rumo ao todo séo reajustados; e ai reside a harmonia entre 0 antigo e o novo
[...] o passado deve ser modificado tanto pelo presente quanto o presente esteja orientado pelo
passado” (ELIOT, 1989, p.49). Os recursos intertextuais sdo transportados para o contexto
especifico do Hospital Nacional de Alienados e deixam entrever a maneira como Lima
Barreto trabalha em cima das referéncias canénicas, seja pelas apropriacdes de elementos
estéticos, seja pelas analogias e contraposicoes estabelecidas.

De acordo com a pesquisadora Telé Ancona Lopez (2007), o termo “marginalia” se
refere as anotacdes de escritores realizadas nas margens ou entrelinhas das paginas de livros
ou em recortes de jornais ou revistas. Essas anotacdes aproximam o escritor-leitor da obra de
referéncia, revelando tanto a absorcdo critica, quanto a apropriacdo criativa: “as notas
marginais que selecionam trechos e palavras, ao recolher, no texto alheio, ideias, concepgdes,
achados de estilo, informacdes, personagens etc., concretizam, nas obras frequentadas, um
celeiro da criagdo” (LOPEZ, 2007, p.33). Sob esta perspectiva, o Diario do Hospicio também
pode ser considerado uma forma de “marginalia”, na medida em que as anotagdes referentes
as obras candnicas ou citacdes de trechos sdo utilizadas como matrizes no movimento de
elaboragéo artistica do escritor. Um exemplo relevante sdo os comentarios tecidos acerca das
leituras que o diarista faz, como € o caso da biografia das personalidades histéricas, o filsofo
francés Abelardo e sua amada Heloisa, as quais dao origem, posteriormente, no romance O
Cemitério dos Vivos, aos personagens Vicente Mascarenhas e Efigénia: “As vezes, para

variar, ia até 1a [biblioteca] e pegava ao acaso um volume da Biblioteca Internacional de
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Obras Celebres e lia. Foi ai que se me ofereceu pela primeira vez o ensejo de ler uma carta de
Heloisa e a biografia de Abélard” (BARRETO-DH, 1988, p.65).

Sobre o “celeiro da criagdo” presente no diario, depreende-se a manipulacdo de
elementos biograficos aliada aos referenciais candnicos, o que contribui para composicdo
criativa da narrativa, ja que Lima Barreto se vale da combinacdo de temas e elementos
dispares, 0 que ressalta sua heterogeneidade. Os referenciais utilizados ndo sdo considerados
apenas um recurso estético, mas também uma matriz fundamental para a composicao da obra,
perspectiva que dialoga com as consideragdes de Telé Lopez: as “matrizes ¢ marginalia nos
conduzem, por forca da intertextualidade e da dimensdo documentéria, & tentativa de
reconstituir, no dialogo, certas instancias do ato criador enquanto conjuncdo de leitura e
escritura, convergéncia na esfera intelectual” (LOPEZ, 2007, p.24).

Com base nos exemplos levantados de obras de diferentes géneros e tipos textuais, 0s
referenciais ao serem reaproveitados no diario e, consequentemente, inseridos no universo
ficcional do romance, formam um rico e hibrido acervo, de grande valor documental e
literdrio. Em sintese, as referéncias diretas a escritores da tradicao sdo utilizadas para refletir
sobre o tema proposto, compor os elementos narrativos, desenvolver a narrativa, bem como
pensar sobre o proprio fazer literério. Isto contribui para o escritor avaliar o que escreveu e,
consequentemente, fazer os “ajustes” necessarios em suas obras (cortar, adicionar, apropriar-
se, modificar, etc.): “Cada releitura desencadeia uma reescritura: rasuras e novas versoes. Eo
escritor colocando-se na posi¢do de um leitor suposto que procura pesar o efeito produzido
nele pela leitura do texto; assim, uma nova redacao procura produzir um melhor efeito nesse
leitor especial” (SALLES, 2008, p.54-55).

Para Telé Ancona, as bibliotecas dos escritores tém grande contribuicdo ao revelarem
os caminhos tomados no processo de criagdo, uma vez que “ligam-se implicita ou
explicitamente a génese de obras, ao nos propor matrizes e, na marginalia, materializar
instantes da escritura” (LOPEZ, 2007, p.33). A biblioteca presente nas obras de Lima Barreto
revelam elementos ideoldgicos que fizeram parte da formacdo do escritor, encontrando nela
um direcionamento para sua atividade literaria. Ademais, pelo fato da intertextualidade ser um
recurso estetico recorrente no acervo do escritor, isto nos mostra que néo ha a preocupacéo de
apresenta-lo como se fosse novidade ou uma pratica original: “Com espirito normal, nos
imitamos, temos sempre modelos”. (BARRETO-DH, 1988, p.55). Nesse sentido, reafirma-se
gue Lima Barreto fez da intertextualidade um principio estético para compor seu projeto

literario, revelando a organizacdo interna de sua obra e o dialogo com a tradi¢do. Contudo,
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nédo se trata apenas de reproduzir os modelos, mas, de modificar e transformar essa matriz,
com a finalidade de renova-la e compor uma obra, com contornos proprios.

Observamos nas obras limanas uma quebra de hierarquia com o canone, uma vez que
ocorre a aproximagdo do escritor-leitor com seus referenciais, rasurando as fronteiras do
tempo e do espaco, ao trazé-los para o tempo narrativo de suas obras e o contexto especifico
de abordagem. Ha a superagdo da concep¢do de matriz “pura” e da propria nogdo de
“tradicao”, como uma categoria fixa e imutavel: “No didlogo, o escritor/leitor supera o
passado: a obra e o autor sobre 0 quais se debruga habitam seu presente [...] O didlogo anula
uma hierarquia tacita ao refutar o dominio do que parecia terminado, ao desdenhar os limites
do espaco do outro e ao fazer com que o alheio se transmute em matéria adstrita a um novo
dossié de criagdo” (LOPEZ, 2007, p.33-34).

O procedimento de se valer da biblioteca como matriz ocorre desde os primeiros
romances: Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha e Triste fim de Policarpo Quaresma. No
primeiro, o personagem Isaias Caminha deixa entrever sua biblioteca simbdlica, ao mencionar

escritores consagrados que o inspiraram a escrever e a compor seus textos:

N4&o nego que para isso tenha procurado modelos e normas. Procurei-o0s, confesso; e,
agora mesmo ao alcance das mdos tenho os autores que mais amo. Estdo ali “O
crime e castigo”, de Dostoiévski, um volume dos contos de Voltaire, “A guerra ¢ a
paz”, de Tolstdi [...] sob minhas vistas tenho o Taine, o Bouglé, o Ribot e outros
autores de literatura propriamente, ou ndo. Confesso que os leio, que o0s estudo, que
procuro nos grandes romancistas o segredo de fazer. (BARRETO, 2017, p.194)

Ainda que o narrador-protagonista busque nos modelos e formas consagradas o
“segredo” do fazer literario, percebe-se o dilema vivido por esse intelectual ao tentar, por
meio da escrita, estabelecer um didlogo com a tradigdo. As tensbes desse personagem revelam
os conflitos de elaboracdo de sua obra, que ndo se reduz a apresentar apenas um ou outro
aspecto da realidade, sob premissas deterministas, positivistas € ou romanticas, as quais

delimitam o mundo através de certezas inabalaveis:

Talvez mesmo seja angUstia de escritor, porque vivo cheio de davidas [...] Eu ndo
sou literério [...] S&o [os literarios] em geral de uma lastimavel limitacdo de ideias,
cheios de férmulas, de receitas, s6 capazes de colher fatos detalhados e impotentes
para generalizar, curvados aos fortes e as ideias vencedoras, antigas, adstritos a um
infantil fetichismo do estilo e guiados por conceitos obsoletos e um pueril e erréneo
critério de beleza (BARRETO, 2017, p.194, grifos meus).
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Em Triste fim de Policarpo Quaresma, no primeiro capitulo, h& referéncias a
biblioteca do personagem Policarpo, na qual predominavam os autores nacionais. O acervo do
protagonista € uma matriz que contribui para o desenvolvimento narrativo do romance, ja que
é ela utilizada para compor as reflexdes do personagem, o que culmina em suas aces:
“Quaresma estivera muito tempo a meditar qual seria a expressdo poético-musical
caracteristica da alma nacional. Consultou historiadores, cronistas e filosofos e adquiriu
certeza que era a modinha acompanhada pelo viol&o. [...] tratou de aprender um instrumento
genuinamente brasileiro” (BARRETO, 1997, p.19).

A propria composi¢do do protagonista ¢ atrelada aos referenciais citados: “Quaresma
era antes de tudo brasileiro [...] ndo era o estro de Goncalves Dias ou o impeto de Andrade
Neves — era tudo isto junto, fundido, reunido, sob a estrelada do Cruzeiro” (BARRETO, 1997,
p.14). Nesse sentido, a figura de Policarpo, em um primeiro momento, se aproxima ao ideario
romantico, no que se refere a explicar as origens do nacionalismo e ler seu pais, pautado
apenas nos manuais, livros teoricos e filoséficos que o direcionam a concepcdes distantes do
dinamismo social da Primeira Republica no Brasil. No entanto, ao rever seus ideais e 0s
fracassos obtidos na tentativa de conceber projetos ditos genuinamente nacionais, ele reflete
sobre a inviabilidade de se implant&-los no movimento complexo da realidade.

Em O Cemitério dos Vivos, o narrador Vicente Mascarenhas ndo nega os modelos que
0 inspiram a escrever e, a0 mesmo tempo, ele ndo deixa de problematizar a concepcdo do

género romance sob os moldes do canone literario:

Pensei em diversas formas, procurei modelos, mas me veio, ao fim dessas cogitacoes
todas, a convicgdo de que o romance ou a novela seria 0 género literdrio mais
préprio, mais acessivel a exprimir 0 que eu pensava [...] Mas o romance, como a
canonica literaria do Rio ou do Brasil tinha estabelecido, ndo me parecia préprio.
Seria uma obra muito fria, teria de tratar de um caso amoroso, ou haver nele alguma
coisa de parecido com isso. [...] foi tdo somente para evitar o escolho do Amor, que
comecei a escrever um. (BARRETO-CV, 1988, p.134-135).

Pela explanagdo do narrador-escritor, é notoria a intencionalidade de se conceber uma
obra, que mesmo tendo a tradicdo como apoio, ndo se pauta no esteredtipo do género, a
comecar pela abordagem temaética: no inicio do romance, ao apresentar como se deu seu
casamento com Efigénia, Vicente retrata um relacionamento que destoa da premissa
romantica, ao ndo contemplar a concepcdo de um amor singelo e um casamento idealizado.
Apesar de ter se casado, o matrimonio era visto por ele como entrave para obter o

reconhecimento enquanto escritor: “Vi logo as desvantagens do casamento. Ficaria preso, ndo
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poderia com liberdade executar o meu plano de vida, [...] 0 meu casamento era a negacdo da
minha prépria obra” (BARRETO-CV, 1988, p.117-118). Logo no segundo capitulo, ocorre o
rompimento do casal, com a morte da personagem feminina, fato que orienta a narrativa para
“a vida interna dos hospitais de loucos”, na qual Vicente se inseriu, ap6s o falecimento da
esposa. O narrador-personagem passa a retratar a realidade inospita do hospicio, repleta de
incertezas, regida por um tempo impreciso, composta por individuos tidos como instaveis,
contraditérios, submersos em suas dores. Esta configuracao destoa de um romance romantico,
no qual ocorre a conciliacdo de todos os valores: certezas inabalaveis, personagens sem
contradicGes, tempo delimitado, etc.

Em Diario do Hospicio, o diarista revela seus mdltiplos interesses de estudo e
motivacOes da escrita, como forma de entender e representar o contexto diverso da
modernidade. Com isto, admite a inviabilidade de se estabelecer uma obra sob os moldes dos

grandes romances estabelecidos no século XIX:

[...] sou levado incoercivelmente para o estudo da sociedade, para os seus mistérios,
para os motivos de seus choques, para a contemplacdo e andlise de todos os
sentimentos. As formas das coisas que as cercam, e as suas criagdes, e 0S Seus
ridiculos, me interessam e ddo-me vontade de reproduzi-los no papel e descrever-lhe
a sua alma, e particularidades. Ao mesmo tempo, levado para o estudo das
sociedades, da sua histdria, do quid que as anima, arrastado para o estudo do seu
destino, sou também capaz de me emocionar diante das coisas e da natureza. N&o
serei nunca socidlogo, historiador, ndo serei nunca romancista. Falta-me amor ou ter
amado. (BARRETO - DH, 1988, p. 61).

O diarista revela sua intencionalidade de ndo poder narrar mais, sem que haja fissuras
da forma tradicional do género romance. Levando em consideragdo afirmagdo acima “nunca
serei romancista”, percebe-se uma ressonancia com as consideragfes de Vicente
Mascarenhas, sobre ndo compor um romance conforme o canone, e com a afirmacéo de Isaias
Caminha: “Eu ndo sou literario”. H4, portanto, uma percep¢do critica aos modelos e
esteredtipos que delimitavam a forma e o conteldo de uma obra, sendo considerados
obsoletos por ndo contemplarem os contornos instaveis da modernidade, bem como o
complexo processo de formacdo da subjetividade.

Ao produzir Diario do Hospicio e O Cemitério dos Vivos, Lima Barreto sensibiliza o
leitor ndo apenas pela abordagem tematica e reflexdes profundas, mas também o direciona
para leitura e interpretacdo do movimento de criacao literaria, que esta além da cronologia e
do pacto com a referencialidade, no caso do diario; e do acabamento final, no caso do

romance. O escritor a0 mostrar seu proprio percurso literario e as varias etapas de escrita,
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ressalta o valor de suas obras que esté atrelado as tensdes do processo de execucdo e a cadeia
infinita de ideias, que revelam a riqueza de possibilidades de combinacdo dos principios
estéticos.

Pelos caminhos percorridos em Diério do Hospicio e O Cemitério dos Vivos,
percebemos um trabalho de criagdo em movimento, no qual a organizagdo dos textos,
anotacbes marginais, acréscimos, correcfes, intertextos, entrelacamento dos discursos
desdobram as significaces e multiplicam as possibilidades de leitura das obras. Dessa forma,
os fragmentos diversos que compdem os textos séo origem de informagéo e seus significados
estdo inevitavelmente relacionados um ao outro. Afirmagdo esta que dialoga com as
considera¢des de Cecilia Salles: “A criagdo da obra mostra-se, sob essa Otica, como um
sistema complexo e ndo como uma colecdo de dados isolados” (2008, p.30). A partir disso, o
cotejo realizado entre as obras foi relevante para depreender as motivacOes da escrita do
escritor Lima Barreto, bem como observar a evolugdo de um pensamento e Seu
aperfeicoamento dentro desse processo. A construcdo da personagem Efigénia ilustra, por
exemplo, essa evolucdo do pensamento: citada no didrio de forma esparsa, por meio de
fragmentos isolados, os quais, ao serem inseridos dentro do contexto narrativo do romance,
fazem com que a personagem ganhe maior densidade e destaque, sobretudo, nos dois
primeiros capitulos. A juncdo desses fragmentos nos permitiu ver com nitidez, pelo menos,
uma parte desse processo criagao.

A luz do exposto, as estratégias estéticas optadas por Lima Barreto evidenciam a
composicdo do projeto literario arquitetado pelo escritor. Isto nos mostra um método de
trabalho, que envolve pesquisa, selecdo, didlogo incessantes com as fontes, sobre as quais o
artista se apropria e as transforma em uma arte literaria propria, orientando o leitor a perceber
0 movimento da mao criadora. Como resultado, o Diario do Hospicio, levando em
consideracao sua importancia para a composi¢do de O Cemitério dos Vivos, contribui para 0s
estudos do acervo literario barretiano, uma vez que € uma obra em processo, formada de
varias camadas de textos e que suscita novas leituras sobre a escritura do autor e sua

percepcao sobre a literatura.
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