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RESUMO

AMORIM, Maria Inés Freitas de. Tecendo historias e afetos: Um defeito de cor, de Ana
Maria Gongalves. 2023. 186 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

A tese apresenta as encruzilhadas de narrativas presentes no romance Um Defeito de
Cor (2017), de Ana Maria Gongalves, analisando como o ato de contar histérias e o afeto
enquanto movimento decolonial sdo mobilizados pela autora para construir a perspectiva de
uma mulher negra, que vivenciou a escravizacao, durante o século XIX brasileiro. O discurso
hegemonico da histoéria do Brasil tende a apagar as historias de escravizados, silenciando suas
vozes. Em um ato de insubmissao decolonial, a escrevivéncia de Ana Maria Gongalves
(re)conta uma visdo sobre o passado, preenchendo lacunas e criando memorias. As
investigacdes estdo embasadas em conceitos como colonialidade (CESAIRE, [1955] 2020;
LUGONES, 2020; KILOMBA, 2019), identidade amefricana (GONZALEZ, [1988] 2018),
traducdes interculturais (SALGUEIRO, 2012), necropolitica (MBEMBE, 2018) e
epistemicidio (CARNEIRO, 2005). Também ancoram as reflexdes propostas textos sobre
feminismo negro (DAVIS, [1981] 2016; hooks 2015, 2020), feminismo decolonial
(LUGONES, 2007, 2019; VERGES, 2020), escrevivéncia (EVARISTO, 2005, 2020) e o afeto
enquanto categoria analitica (SILVA, 2011; hooks, 2021).

Palavras-chave: Literatura negro-brasileira. Pensamento decolonial. Feminismos. Afeto. Um

defeito de cor. Ana Maria Gongalves.



ABSTRACT

AMORIM, Maria Inés Freitas de. Weaving stories and afection: Um defeito de cor, by Ana
Maria Gongalves. 2023. 186 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

This Dissertation presents the crossroads of narratives present in the novel Um Defeito
de Cor (2017), by Ana Maria Gongalves, analyzing how the act of telling stories and the
affection as a decolonial movement are mobilized by the author to build the perspective of a
black woman, who experienced slavery, during the Brazilian 19th century. The hegemonic
discourse of Brazilian history tends to silence the stories of enslaved people, silencing their
voices. In an act of decolonial disobedience, the escrevivéncia of Ana Maria Gongalves
(re)tells a vision of the past, filling gaps and creating memories. The research is based on
concepts such as coloniality (CESAIRE, [1955] 2020; LUGONES, 2020; KILOMBA, 2019),
amefricanidade (GONZALEZ, [1988] 2018), intercultural translations (SALGUEIRO, 2012),
necropolitics (MBEMBE, 2018) and epistemicide (CARNEIRO, 2005). The research is also
anchored on texts on black feminism (DAVIS, [1981] 2016; hooks 2015, 2020), decolonial
feminism (LUGONES, 2007, 2019; VERGES, 2020), escrevivéncia (EVARISTO, 2005,
2020), and affection as an analytical category (SILVA, 2011; hooks, 2021).

Keywords: Black-Brazilian literature. Decolonial thinking. Feminisms. Affection. Um defeito

de cor. Ana Maria Gongalves.
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INTRODUCAO - (RE) VISITANDO O PASSADO

A essa placenta que vira vento

A forga delgada que nos envolve

Nos sonhos e matérias

Ancestrais chamaram Oxala, Lemba, Lissa
Mae, pai, avo, avo

Pulsao de criagdo e palavra

Siléncio ante o que ndo se danga

Ou ante a festa extrovertida do incompreensivel

Tigand Santana

Sou de uma familia de contadoras e contadores de historias. Em todas as memorias
que tenho da infancia em reunides de familia, hd sempre um mais velho contando algo. Foram
as historias que me ensinaram muito, mas também foram elas que me salvaram muitas vezes.
Das narrativas orais que ouvia dos meus mais velhos, passei a buscar as historias em todos os
cantos. Acredito que o ato de ouvir e de contar historias seja uma forma de partilhar um pouco
sobre quem somos enquanto gente. Sdo pessoas compartilhando para outras pessoas sobre um
universo simbolico de afetos, ancestralidades ¢ memorias.

Uma das histérias que marcou meu imaginario de crianca foi a de Ananse, que assisti
num desenho animado, gravado em uma fita VHS pelo meu tio. Lembro de pedir para assistir
varias vezes. Fora o desenho da fita, ndo encontrava muitas referéncias sobre a historia, meus
amigos ndo conheciam, nem as professoras da escola. No desenho, diziam que a historia de
Ananse era do povo Akan, de Africa. Eram os anos de 1990, e a lei 10.639/03 (BRASIL,
2003), que “estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Historia e Cultura Afro-Brasileira™
e a lei 11.645/08 (BRASIL, 2008), que torna obrigatéria também a inclusdo da Historia e
Cultura Indigenas ainda nao haviam sido promulgadas. E como ndo havia lei que
regulamentasse a necessidade de estudo sobre povos ndo-europeus e sendo o Brasil um pais
estruturado no racismo, muito pouco era aprendido na escola onde estudei sobre as historias

de povos ndo-brancos.
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Na infancia, a histéria de Ananse me marcou pela luta pelo direito as historias. Hoje,
ela também me fala sobre resisténcia, sobre transformar o mundo pelo ato de narrar, pelo
poder de criar universos que sao espagos de protecdo e por nos estimularem a pensar. E ¢ a
partir de Ananse que inicio a jornada desse trabalho, alicer¢ada na defesa da ideia de que as
historias nos libertam e como o afeto impulsiona essa luta pela liberdade. E a liberdade s6 sera
plena quando todos tiverem o direito e o espago para contarem as suas historias.

Segundo a tradi¢do oral Akan, conjunto de povos da Africa Ocidental, no passado, o
mundo vivia triste e entediado porque ndo havia historias, que eram todas guardadas em um
bat por Nyame, o deus dos céus. Um dia, Kwaku Ananse, a primeira aranha, ao percorrer o
mundo com sua teia, percebeu que as pessoas precisavam de historias para sairem da tristeza e
entenderem o sentido das coisas. Resolveu ir aos céus e pedir para Nyame que ele tivesse
acesso ao seu bau. Nyame, entdo, desafia Ananse a trazer para ele Onini, o piton que engole
um homem com um unico bote; Osebo, o leopardo que tem dentes muito afiados; Mmoboro,
o enxame de zangdes que picam como fogo; ¢ Mmoatia, a fada que ninguém nunca viu. Com
muita astlicia e com a ajuda de sua esposa Aso, a aranha resgata as histérias devolvendo a
alegria ao mundo (SANTOS, 2019).

Ananse ¢ uma popular figura mitica na tradicdo oral africana, extrapolando o povo
akan. Ele representa a importancia de se resgatar historias, e ndo por acaso, se tornou simbolo
de resisténcia. Resgatar historias € conferir sentido a vida, ¢ celebrar a existéncia e transmitir
valores ancestrais para as geragdes mais novas. S3o as narrativas que constroem a identidade
de um povo, permitindo que seja transmitida a cosmovisdo na qual uma determinada cultura
esta alicercada.

Devido a importancia das historias na constru¢do da identidade de um povo, ao
embarcar nos tumbeiros, homens e mulheres escravizados eram obrigados a fazer um ritual
em volta da arvore do esquecimento para deixarem sua religido, sua cultura, suas historias
para tras e serem rebatizados ganhando um novo nome e uma nova religido. Eles deixavam de
ser livres e embarcavam rumo ao cativeiro, passando por um processo de desumanizacao.

Diante do processo de violéncia a que o poder colonial submeteu milhdes de pessoas,
resistir foi uma for¢a necessaria. Contar historias de dor ¢ importante para compreender o
passado e em que bases estdo construidas varias das desigualdades que a sociedade brasileira
vive no presente, entretanto, tdo ou mais importante € contar sobre as lutas e conquistas, de
pessoas que insurgiram contra o poder hegemonico.

As histdrias criam sentidos que podem cristalizar conceitos e ideias, como também

podem contribuir para que preconceitos sejam revistos. Para Chimamanda Adiche, “As
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historias importam. Muitas histérias importam. As historias foram usadas para espoliar e
caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedagar
a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade despedacada”
(ADICHIE, 2019, p.17).

A narrativa hegemonica da histéria deixou lacunas a serem preenchidas,
principalmente quando se referem aquelas sobre os povos escravizados. Ha vestigios de
narrativas orais, fragmentos de documentos e poucos relatos escritos, entretanto, muitas
histérias foram perdidas pela destruicdo premeditada ou pela falta de manutencdo em
conservar esses arquivos. Destruir os arquivos que guardam essas historias também ¢ uma
expressao de poder que silencia. Retomando Adiche (2019, p.12): “O poder ¢ a habilidade nao
apenas de contar a histdria de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua historia definitiva”.
Para romper com a narrativa Unica da histéria, a escrita literaria ¢ um espago para a
constru¢do de memorias e preenchimentos dos espagos vazios.

A escravidao no Brasil deixou marcas de opressdao na construgdo da nossa historia que
ainda nao foram desfeitas. O racismo ainda permeia as relagdes sociais € a mulher negra ainda
¢ vitima de uma dupla forma de preconceito: por ser mulher e por ser negra. A produgdo
literaria de mulheres negras também sofre esse estigma de invisibilidade. Um exemplo desse
silenciamento é o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, publicado em 1859,
considerado por muitos estudiosos, como Duarte (2018), como o primeiro romance de uma
autora negra brasileira e primeiro romance abolicionista escrito no pais. Apesar de sua
importancia, ficou anos esquecido, tendo uma 2* edicao da obra publicada apenas em 1975, e
mesmo assim, sofre até hoje com a falta de reconhecimento, sendo presen¢a rara em livros
sobre historia literaria brasileira e em aulas de literatura em escolas e universidades.

Escrever ¢ um ato politico de resisténcia, de combater os apagamentos e de apresentar
uma perspectiva importante sobre o passado. E conceder aos leitores a possibilidade de
refletir sobre as multiplas vozes que compdem uma identidade. A falta de visibilidade para
muitas obras de autoras negras ainda permanece no presente, mas muitos avancos foram
conquistados. Diversas iniciativas, individuais ou coletivas, tém popularizado as obras de
autoras negras que continuam a produzir textos de extrema relevancia na leitura de nacado, das
relagdes sociais e de reflexdes sobre os alicerces nos quais a sociedade brasileira foi edificada.

Demonstracdes dessa invisibilidade de autoras e personagens negras no cenario
literario brasileiro sdo observaveis a partir de resultados de pesquisas como a realizada pela
professora Regina Dalcastagne (2012) sobre o mapeamento e identificagdo do cendrio da

producao de romances no Brasil. Entre os romances publicados entre 1990 e 2004 pelos entao
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trés maiores grupos editoriais do pais (Companhia das Letras, Rocco e Record), dos 165
autores, 120 eram homens e 93,9% eram obras de autores brancos. Entre a representagdo de
personagens também se configura uma soberania do homem branco: das personagens
identificadas, 773 (62,1%) sdao do sexo masculino, contra 471 (37,8%) do sexo feminino. E
dos 1245 personagens analisados, 79,8% eram descritos como brancos, 7,9% negros, 6,1%
mesticos ¢ 1,2% indigenas. A pesquisa também demonstra que “Sobre outros grupos,
imperam os esteredtipos. As mulheres brancas aparecem como donas de casa; as negras como
empregadas domésticas ou prostitutas; os homens negros, como bandidos”
(DALCASTAGNE, 2012, p.14).

A maior parte dos romances publicados e analisados pela pesquisa citada contribui
para consolidar estereotipos sobre mulheres e negros, se intensificando quando se referem as
mulheres negras, além de representarem a manutencdo do protagonismo do homem branco.
Para apresentar um contraponto, as obras escritas por autoras negras podem trazer uma
mudanga de perspectiva na analise das estruturas que celebram o status quo de privilégios da
masculinidade e da branquitude. A produgao literaria dessas autoras tende a ter um enfoque de
questionar, de criar uma nova linguagem. Seus textos adquirem uma dimensdo politica e
estética. H4 uma representacdo das experiéncias vividas a partir de um trabalho literario na
materializagdo de uma interpretagdo critica do mundo. Essa escrita insubmissa e
representativa desse olhar dialoga com o conceito de escrevivéncia desenvolvido por

Conceigao Evaristo:

Retomando a reflexdo sobre o fazer literario das mulheres negras, pode-se dizer que
os textos femininos negros, para além de um sentido estético, buscam semantizar um
outro movimento, aquele que abriga toda as suas lutas. Toma-se o lugar da escrita,
como direito, assim como se toma o lugar da vida. (EVARISTO, 2005, p.202)

Escrever nao se limita a uma atividade intelectual, mas ¢ uma intervengao criativa
sobre a realidade na qual uma voz particular se mobiliza em uma voz coletiva. A escrita, dessa
forma, atua enquanto uma efetivacdo do registro de uma experiéncia silenciada e que se faz
ouvir. Tais producdes insubmissas partem para uma batalha por um universo simbolico, na
disputa por espagos e por construcdes de significados, pois o ato de escrever ¢, também, um
ato de resisténcia.

Contar histdrias sobre escravizados a partir da perspectiva de suas vozes silenciadas ¢
uma forma de conquista de uma subjetividade roubada, de garantir a representacdo
humanizadora mesmo que a escraviddo seja um processo desumanizador. Escrever sobre os

afetos e as construgdes de relacdes afetivas € importante e necessario. Para bell hooks,
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A pratica de se reprimir os sentimentos como estratégia de sobrevivéncia continuou
a ser um aspecto da vida dos negros, mesmo depois da escraviddo. Como o racismo
e a supremacia dos brancos nao foram eliminados com a aboli¢do da escravatura, os
negros tiveram que manter certas barreiras emocionais. E, de uma maneira geral,
muitos negros passaram a acreditar que a capacidade de se conter emocgdes era uma
caracteristica positiva. No decorrer dos anos, a habilidade de esconder e mascarar os
sentimentos passou a ser considerada como sinal de uma personalidade forte.
Mostrar os sentimentos era uma bobagem. (2010)

As historias dos lagos construidos apesar da violéncia do sistema e a demonstragao de
como o afeto mobiliza leituras de mundo sdo movimentos que contribuem para romper com o
ciclo de opressdo que as narrativas hegemonicas ancoradas no racismo estrutural construiram.
A expressdo do afeto € um ato revolucionario e de cura, conforme defende hooks, “Quando
conhecemos o amor, quando amamos, ¢ possivel enxergar o passado com outros olhos; ¢
possivel transformar o presente e sonhar o futuro. Esse ¢ o poder do amor. O amor cura”
(hooks, s/p).

O afeto ¢ a forga que estimula agdo, um gesto que contrapdem o carater
desumanizador do poder da colonialidade que hierarquiza e subalterniza vidas humanas. A
partir da conquista da concepg¢do de que € possivel amar e ser amado € possivel almejar e lutar
por um futuro, mesmo que de forma inconsciente, pois este ¢ o sentimento que impulsiona
lutar. Para bell hooks (2021, p.277): “Sem uma ética do amor que molde o rumo da nossa
visao politica e das nossas aspiragdes radicais, somos muitas vezes seduzidos, de uma forma
ou de outra, a uma fidelidade continua a sistemas de domina¢dao (imperialismo, sexismo,
racismo, classismo)”.

Resgatar a historia da escravizacao no pais a partir da mulher negra escravizada ¢ uma
contribuicdo para que a historia brasileira como um todo possa ser (re)pensada e a literatura ¢
um importante espago de didlogo que tem a possibilidade de romper com o discurso
hegemonico. Partindo dessas reflexdes, o objetivo geral do presente trabalho ¢, a partir de
uma leitura do romance Um Defeito de Cor de Ana Maria Gongalves, publicado em 2006,
identificar estruturas narrativas que apresentem a perspectiva da mulher negra sobre o passado
escravagista brasileiro. Ao registrar em carta para o filho perdido toda a sua trajetoria de vida,
a narradora do romance evidencia o ato de contar historias e o afeto como expressoes de
resisténcia em sua luta pela sobrevivéncia e pela preservagao de sua identidade.

Para embasar as reflexdes propostas para alcangar o objetivo geral, busquei
desenvolver outros objetivos especificos, como construir um debate tedrico entre conceitos
como colonialidade, identidade amefricana, traduc¢des interculturais, necropolitica e
epistemicidio. Também desenvolvi reflexdes sobre feminismo negro e feminismo decolonial,

escrevivéncia, escrita de autoras negras e o afeto enquanto categoria analitica. Para localizar o
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percurso literario até chegar ao romance estudado, construi um panorama de expressdes
artisticas e politicas, como forma de exemplificar e homenagear tantos personagens que
batalharam contra a escraviddao e atuaram nos desdobramentos das lutas contra o racismo e
que foram silenciados ao longo do tempo.

Refletindo sobre o poder de contar histérias e sobre o afeto enquanto espagos de
conquista da liberdade e a¢des de resisténcia, Um Defeito de Cor é uma narrativa que articula
essas reflexdes. A obra ¢ estruturada como uma longa carta de uma mae, Kehinde, a seu filho
Luis, separado dela quando crianga por ter sido vendido como escravizado pelo pai, € que
escolhe a escrita de sua memoria uma forma de compartilhar sobre quem ela é e sobre as
dores que a separagdo gerou.

O romance ¢ uma celebracdo do ato de narrar, no qual fatos e ficcdo, personagens e
personalidades sdo convidados a participarem entrelagados. H4 uma teia criativa de narrativas
ficcionais, releituras de outras obras literarias, reflexdes sobre episoddios da historia, interagao
entre as personagens do romance e personalidades das artes, da politica e da religido. A partir
dos deslocamentos, impostos ou por escolha da narradora, h4 uma construgdo subjetiva de
quem ela ¢é, apresentando que a construcao de sua identidade e a dos lagos de afeto sdo
forjados na busca incessante por sua sobrevivéncia e da conquista da autonomia de viver em
liberdade.

Defendo que a literatura ¢ um potente espago de transformagado, pois ¢ também um
espago de escuta. Escutar vozes de historias que precisam ser ouvidas e por tanto tempo foram
silenciadas. O romance Um Defeito de Cor trouxe para mim uma visdo mais subjetiva e
emocional do passado escravagista brasileiro e me fez conhecer personagens e historias que
eram até entdo desconhecidas. Apds ler o romance, compreendi de forma mais efetiva a
poténcia das narrativas que apresentam um contraponto a perspectiva hegemonica. E da
mesma forma que o romance me tocou tanto, enquanto pesquisadora, entendi que o caminho a
seguir seria aprofundar as investigacdes sobre a narrativa ao longo do doutorado.

Influenciada pela construgdo narrativa de Um Defeito de Cor, ao longo deste trabalho,
busquei tecer uma rede de historias, alinhando reflexdes tedricas com outras narrativas, sejam
ficcionais ou baseadas em fatos. Eventos, obras artisticas, movimentos de resisténcia e
pessoas foram convidadas a se apresentarem, mesmo que brevemente. A andlise da obra foi
alicercada na identificagdo das multiplas vozes que compdem a narrativa ficcional do passado
escravagista brasileiro.

A obra apresenta uma leitura de como ocorreu o trafico escravagista em Africa para o

Brasil a partir da perspectiva de quem foi escravizado. Também traz uma visdo sobre o pais ao
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longo do século XIX e das experiéncias daqueles que retornaram para o continente africano.
O romance ¢ uma narrativa ficcional em didlogo com a Historia, mas nao serd denominado
romance historico, uma vez que, conforme defende Miranda (2019, p.49) sobre esta e outras

obras de autoras negras sobre o passado escravocrata brasileiro:

o passado e o presente sdo envoltos nas narrativas em uma espiral de continuidades,
que representam nosso paradigma mais durdvel em termos de nacdo — a
colonialidade, sustentada por dinamicas de raca, género e classe, hierarquizando
lugares de poder e agéncia desde o ontem, e ainda no agora.

Um defeito de Cor aborda criticamente questdes sobre o passado brasileiro que
repercutem no presente, por ndo terem sido resolvidas. Comparativamente, hd avangos e
transformagdes, mas a colonialidade, que ainda hierarquiza corpos ¢ culturas, continua
produzindo mortes e cerceamentos da liberdade. A luta permanece para que a historia sobre a
escravizagdo seja contada, para que a voz dos escravizados seja ouvida e que se recupere os
vestigios do passado.

O romance traz um didlogo com elementos culturais africanos, como palavras em
ioruba e descreve comportamentos cotidianos. A escrita enfatiza a diversidade de povos e
identidades culturais presentes no continente € nio cria uma narrativa romantizada sobre o
que seria a vida em Africa, pois aborda os conflitos, processos violentos e opressivos que
existiam promovidos pelos proprios povos originarios e insuflados pelos europeus.

Em termos formais, uma expressio da cultura de Africa trazida para o romance
encontra-se na escolha de provérbios para as epigrafes que abrem cada capitulo. Para a tese,
eu trouxe um provérbio africano a cada final de capitulo. Segundo Nei Lopes e Luiz Anténio

Simas (2021, p.108):

No patriménio imaterial de um povo, representado pela riqueza tradicional
acumulada desde os primordios de sua consciéncia, os provérbios costumam
representar momentos de alta sabedoria. Na profundidade das sinteses, essas
expressdes do pensamento contém, em geral, a esséncia dos ensinamentos
indispensaveis a vida, ou seja, o sumo da filosofia das sociedades que os criaram.

A necessidade de contar sua historia encontra uma justificativa na tradi¢do africana,
pois a palavra falada tem carater sagrado. Contar as historias para os descendentes ¢ a maneira
de manter o vinculo com sua comunidade, com sua ancestralidade. “Pertencer a uma
comunidade estabelece sentido para a vida de cada individuo e fundamenta a ideia de tradi¢ao
como elo: contamos histdrias dos nossos antepassados para a comunidade, para que um dia
nossos descendentes contem as nossas historias” (LOPES; SIMAS, 2021, p.32).

A escrita do romance Um Defeito de Cor representa a libertagcdo de uma perspectiva

pautada na colonialidade e no olhar eurocéntrico de narrar sobre o passado escravagista do
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continente americano. Linguagem, historias e personagens rompem padrdes hegemodnicos
para a conquista de elementos que contemplem as cosmovisdes africanas que participaram da
constru¢do da identidade cultural das Américas. E romper com padrdes hegemodnicos perpassa
pela criagdo de novos conceitos, como o de Améfrica, desenvolvido por Lélia Gonzalez

([1988] 2018, p.329):

As implicagdes politicas e culturais da categoria de Amefricanidade sdo, de fato,
democraticas; exatamente porque o proprio termo nos permite ultrapassar as
limitagdes de carater territorial, linguistico e ideoldgico, abrindo novas perspectivas
para o entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde ela se manifesta: A
AMERICA e como um todo (Sul, Central, Norte ¢ Insular).

Pensando nessa literatura que traz a ancestralidade africana de seus autores e que
constréi narrativas que tém o Brasil como centro de suas andlises, o conceito que sera
utilizado sera literatura negro-brasileira’, a partir das ideias defendidas por Cuti. “Denominar
de afro a producdo literdria negro-brasileira (dos que se assumem como negros em seus
textos) ¢ projetd-la a origem continental de seus autores, deixando-a a margem da literatura
brasileira” (CUTI, 2010, p.35). O autor defende que a nomenclatura afro-brasileira aparta as
producdes desses autores daquilo que seria considerado uma “Literatura Brasileira”, além de
proporcionar uma visdo homogeneizada do continente africano.

Para Cuti, “a palavra negro lembra a existéncia daqueles que perderam a identidade
original e construiram outra, na luta por suas conquistas” (CUTI, 2010, p.39). Por entender
que as reflexdes de Cuti dialogam com a narrativa de Um Defeito de Cor, o seu conceito e
suas ideias contribuem para as reflexdes apresentadas ao longo da tese.

Partindo dessas reflexdes iniciais, o presente trabalho busca a resposta para as
seguintes questdes: quais sdo € como sdo articuladas as encruzilhadas de narrativas que o
romance Um Defeito de Cor constr6i? De que maneira o didlogo entre o texto literario e o
passado brasileiro pela voz de Kehinde apresenta um contraponto a narrativa hegemonica? E
de que forma o afeto € representado no romance como um agente mobilizador de resisténcia?

Para responder as questoes, o trabalho foi organizado em quatro capitulos, sendo que
foi criado um paralelismo entre os capitulos 1 (teérico) e 3, e entre os capitulos 2 (tedrico) e 4.
O Capitulo 1, cujo titulo ¢ “Fantasmas de ontem, fantasmas de hoje”, apresenta uma discussao
sobre as construcdes narrativas do passado escravagista a partir de Gonzalez ([1985] 2018),
Morrison (1995) e Kilomba (2019). Também foi construido um didlogo sobre os conceitos de

colonialidade, a partir de Césair ([1955] 2020) e Lugones ([2008] 2020), o conceito de

1 . : ~ .
Vale ressaltar que ha discussdes em torno do termo e que outras nomenclaturas, como “Literatura Afro-

brasileira” ou “Literatura Negra”, sdo adotadas por autores e criticos literarios.
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Améfrica Ladina de Gonzalez ([1988] 2018), de tradu¢do intercultural a partir de Salgueiro
(2012), de consciéncia mestiga de Anzaldtaa (2005), de necropolitica de Mbembe (2018) e de
epistemicidio, por Carneiro (2005). Na segunda parte do capitulo, foi tragado um panorama da
construgdo narrativa sobre a escravizagao a partir de vozes literarias (d)e resisténcia.

Para o Capitulo 2, com o titulo “Elos e afetos no feminino”, realizou-se um debate
tedrico entre as perspectivas do feminismo negro e do feminismo decolonial a partir das
reflexdes propostas por Gonzalez (2018), Lugones (2019), Oyéwumi (2021) e Verges (2020),
e como tais movimentos se contrapdoem ao feminismo branco e a branquitude, a partir das
ideias de Bento (2022) e Schucman (2020). Também desenvolveu-se uma conceituagdo sobre
afetividades a partir de uma perspectiva decolonial, e para embasar nossas reflexodes, estudou-
se textos de Maldonado-Torres (2016), hooks (2020, 2021) e Silva (2011). E para finalizar o
capitulo, construiu-se um panorama sobre a escrita de autoras negras brasileiras a partir do
conceito de escrevivéncia desenvolvido por Conceicao Evaristo.

No Capitulo 3, que tem como titulo “Contar histérias e (re)existéncia — Um Defeito de
Cor”, foi tracada uma breve trajetoria da autora Ana Maria Gongalves, apresentando um
pouco da voz que concebeu e escreveu o romance. Em seguida, foi realizada uma
apresentacdo da obra a partir de seu encruzilhamento de narrativas e outras historias. E para
finalizar o capitulo, construimos uma analise de textos com representacdes sobre Luisa Mahin
e como a personagem ¢ apresentada no romance, destacando suas experiéncias de luta pela
liberdade e resisténcia.

E, a construcdo do Capitulo 4, com titulo “Memorias, afeto e ancestralidade no
romance de Ana Maria Gongalves”, estd pautada na analise de como a autora representa o
afeto como expressdo de resisténcia articulando a memoria e a ancestralidade como
mobilizadores das agdes da personagem. As analises focam nas crengas religiosas e nas
relagdes familiares enquanto espacos de afeto.

Contar a historia da escravizacao a partir das vozes dos escravizados ¢ um esfor¢o para
se repensar o passado, entender as estruturas de opressdo que permanecem no presente para
assim, contribuir para um futuro mais livre. Diante de uma sociedade herdeira de um passado
colonial que permanece estruturada pelo racismo, que convive e naturaliza a violéncia
produzida pelo machismo, Um Defeito de Cor pode ser encarado como uma voz de luta.

As principais reflexdes apresentadas neste trabalho foram construidas pela leitura de
diversas obras literarias que me ajudaram a entender e pensar sobre o corpus da pesquisa.
Romances, contos, poemas e relatos de escravizados me acompanharam ao longo dessa

jornada, assim como filmes, séries, documentarios, podcasts € musicas também contribuiram
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com o desenvolvimento da pesquisa. As vozes dessas historias e desses personagens estdo
presentes nestas paginas, algumas citadas de forma direta, outras ndo entraram no texto da
tese, mas foram importantes para o desenvolvimento das analises. As obras estdo listadas no
Apéndice 1. Nao ¢ um inventario de todas as obras existentes sobre o tema, mas as lidas,
assistidas e ouvidas para este trabalho.

Inspirada na coragem e determinac¢do de Ananse, cuja histéria me acompanha ha tanto
tempo, e consciente da importancia das historias para a garantia de uma sociedade mais
consciente e mais alegre, apresento a tese, resultado de tantas teias de historias, de vozes e de

afetos.

“Teias de aranha unidas podem lagar um ledo” (Provérbio da Africa Oriental).
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1 FANTASMAS DE ONTEM, FANTASMAS DE HOJE

Ta tudo do avesso, falhamos no bergo

Nosso final feliz tem a ver com o comego
Somente o comego, somente 0 comego

Pro plantio ser livre, a colheita € o preco

A vida ¢ uma cancao infantil, veja vocé mesmo
Somos Pindquios plantando mentiras e botando a
culpa no Gepeto

Precisamos voltar pra casa

César MC

A Historia do Brasil ¢ construida a partir de invasdes, de saques das riquezas naturais,
do genocidio dos povos originarios, da escraviza¢do de povos africanos. Roubos, sequestros,
estupros e mortes. Desde a chegada dos povos europeus ao solo do que hoje ¢ denominado
Brasil, a sua trajetoria ¢ marcada pela violéncia, seja ela fisica ou simbodlica. Entretanto, se
houve explorag¢do, também houve luta pela liberdade. Se houve tentativas de silenciamento,
também houve agdes articuladas para entoar por justica.

As relagdes sociais do presente estdo permeadas por opressdes de raga, género,
orientagdo sexual, origem geografica e classe social. As relagdes excludentes contemporaneas
tém raizes profundas no passado. Olhar para o passado ¢ entender as bases que alicercaram as
mazelas do agora e sem essa reflexdo sobre como comecou, ndo hd como entender e
transformar visando a um futuro com mais justi¢a e com mais liberdade.

Nao basta resgatar as narrativas do passado, ¢ necessario evidenciar a partir de que
perspectiva elas sdo enunciadas. As vozes silenciadas precisam ser ouvidas a partir de suas
experiéncias. Para Lé¢lia Gonzalez ([1985] 2018, p.263), “as abordagens efetuadas sempre se
dao a partir da perspectiva do sujeito que elabora a histéria do oprimido como a de um objeto
diferente dele, e nds participamos da perspectiva do oprimido, que ¢ o proprio objeto”.
Entender que ¢ a partir da fala do grupo social historicamente marginalizado que o passado
serd devidamente revisitado e entendido. “A cultura dominante nos vé segundo sua
perspectiva paternalista, diluidora de pequenos, que nos infantiliza” (GONZALEZ, [1985]
2018, p.264).
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Pela ficcdo ¢ possivel resgatar memorias, oferecer o protagonismo das narrativas
aquelas personagens que foram silenciadas pelas vozes hegemonicas. As trajetodrias de dor e
de luta pela liberdade sao construidas para os preenchimentos de lacunas deixadas por séculos
de producao discursiva da colonialidade.

As narrativas eurocentradas tendem a relativizar os horrores promovidos pela
escravizagdo. Nao existe a possibilidade de constru¢ao de um pais livre sem que o passado
escravagista brasileiro seja passado a limpo. Muitos historiadores, antropdlogos, socidlogos e
demais pesquisadores buscam resgatar evidéncias que deem conta de apresentar a perspectiva
de quem foi escravizado, como Beatriz Nascimento, Clévis Moura, Alberto Guerreiro Ramos,
Wlamyra Albuquerque e Ynaé Lopes dos Santos. J4 no campo da literatura, munidas de
informacdes e conhecimentos construidos a partir de multiplas fontes, escritoras, sobretudo
escritoras negras, transformam um trabalho de pesquisa em obras ficcionais que preenchem
lacunas que as demais ciéncias possuem limitacdes em apresentar. O texto literario é mais
uma potente for¢a na luta por revisitar o passado e apresentar as estruturas excludentes do
presente.

E impossivel a constru¢io de um futuro livre de opressdes se o discurso sobre o
passado nao evidenciar que a histéria brasileira € constituida a partir de relagdes de poder e

opressdo. Para Gonzalez ([1985] 2018, p.264):

E impossivel se construir uma nagdo se nio se leva em conta as diferengas e existem
diferengas, sim, na sociedade brasileira. Existe uma diferenca radical entre a minha
figura, por exemplo, que sou uma mulher, sou negra, ¢ ¢ de um homem branco.
Claro que existe essa diferenca e a partir dai serei tratada de maneira diferente. Se
nds constatarmos a existéncia de uma divisdo racial do trabalho nesse pais, se nos
constatarmos a existéncia de uma divisdo sexual do trabalho neste pais,
evidentemente ndo podemos falar de flores, teremos de falar de uma situagdo
tragica, sim, neste pais, que ainda ndo se constituiu como nagdo em fungdo do
carater absolutamente colonizador das classes dominantes, que dominam, que
exploram as classes dominadas.

A ficgdo tem a potencialidade de dissolver versdes sacralizadas em verdades
universais que oprimem, como a da universalidade do homem branco. “Deveriamos
acrescentar que, por sua vez, o branco €, sob varios aspectos, uma fantasia da imaginacao
europeia que o Ocidente se esforgou para naturalizar e universalizar” (MBEMBE, 2018,
p-88). A universalizagdo da cosmovisdo do homem branco também perpassa pela forma de
conceber o tempo, da constru¢ao de conhecimento e nas relagdes humanas.

Pensar literatura € pensar em uma construcdo de sentidos a partir das palavras. O fazer
ficcional se alicerga na experiéncia estética na construg¢do de universos simbolicos que podem
compactuar com as estruturas de poder vigentes ou podem apresentar uma insubmissao as

relagdes de poder. Romper com o siléncio das vozes que foram caladas ao longo dos séculos ¢
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perceber o poder da ficcdo em apresentar possibilidades. Dessa forma, na literatura
contemporanea brasileira ¢ possivel constatar diversas obras de autoras negras que
reconstroem o passado brasileiro a partir dessas vozes. E ¢ em suas proprias ancestralidades
que elas buscam os elementos para suas construcdes narrativas, a partir de suas relagdes
familiares, culturais, religiosas. Um exemplo ¢ a obra Um Defeito de Cor, de Ana Maria
Gongalves, que ao ficcionalizar a biografia de Luisa Mahin, reconta sobre quase um século do
passado escravagista brasileiro, sobre suas violéncias e, sobretudo, sobre as lutas por
liberdade.

Para contar sobre o passado é preciso romper com estruturas discursivas coloniais ¢
com cosmovisdes impostas. E contar uma historia que subjetiva e individualiza sujeitos que
foram transformados em mercadorias ou em seres inferiorizados ao longo do tempo. E, assim,
buscar uma forma de contar uma historia na qual caberia a complexidade da existéncia de
seus antepassados. Nao existe “escravo”, o que existe sdo pessoas que foram escravizadas por

aqueles que detém poder politico e econdomico. Para Cuti (2010, p.58),

Impedir alguém de expressar-se pode ser um ato praticado de varias maneiras. Por
todo o periodo da escravizagdo no Brasil e no mundo, a expressdo dos escravizados
ficou tolhida. Alias, calar o outro é uma das taticas de domina-lo. A violéncia
colonial serviu para impor limites a expressdo dos escravizados. Esse siléncio
impositivo atravessa o tempo, naturaliza-se. A fei¢do do racismo a brasileira se pauta
por silenciar os descriminados. Essa ideologia vai se imiscuir também na avaliagdo
da arte.

A narrativa sobre a escraviddo ¢ composta por fragmentos de informacdes sobre as
trajetorias de vida de escravizados. A construgdo literaria ¢ resultado da juncdo dos
fragmentos, reunidos a partir de pesquisas de relatos, de trechos de diarios e de documentos. A
escravizagdo ndo ficou no passado porque as fraturas permanecem no presente e a costura
criativa dessas narrativas € o que vai contribuir para o fim desse “passado assombrado™.

O passado assombra porque ele se vé materializado no racismo estrutural que ainda
alicerca a sociedade. A abolicdo ndo esta concluida porque ainda existem tragos fortes do
passado colonial que desumaniza corpos negros. Grada Kilomba afirma que “O racismo
cotidiano nos coloca de volta em cenas de um passado colonial — colonizando-nos
novamente” (KILOMBA, 2019, p.224). Em todos os atos ou expressoes de racismo ¢ como se
o passado passasse a existir mais do que o presente. A cada retorno ao passado de opressdo ¢
uma amarra que permanece € ¢ uma estrutura a ser aniquilada. “Escrever €, nesse sentido,
uma maneira de ressuscitar uma experiéncia coletiva traumatica e enterra-la adequadamente”

(KILOMBA, 2019, p.223-4).
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O processo de producao literaria a partir do resgate de vozes do passado pelos diversos
fragmentos ¢ similar, como afirma Toni Morrison, ao trabalho do arquedlogo: “Com base em
algumas informagdes € um pouco de suposi¢ao, vocé€ viaja até um local para ver o que ficou
para tras e reconstruir o mundo com esses Vestigios”2 (MORRISON, 1995, p.92). A ficgao ¢
uma forma de contar uma verdade a partir da imaginacdo de quem cria, uma construgdo de
sentidos.

A escrita ficcional ndo se propde a ser uma reconstru¢ao dos fatos tal qual se
sucederam, mas uma construgdo criativa das experiéncias. E a construgdo de uma imagem
capaz de gerar sentimentos, numa partilha de crengas, sensibilidades e memorias. Na
liberdade da construgdo do texto literario é possivel converter o discurso tido como unico e
universal, em apenas uma perspectiva interpretativa do mundo, criando possibilidades.

Ao longo deste capitulo, buscou-se construir uma concepg¢do sobre a importancia das
narrativas sobre a constru¢do de uma ideia de identidade nacional, pensando sobre quem sao
os “herois” homenageados em espagos publicos e cujas historias sdo contadas em obras
ficcionais. Pensar uma identidade nacional ¢ refletir sobre a constru¢do do Brasil enquanto
parte da América Latina ¢ como a colonialidade ainda deixa marcas profundas em nossas
relagdes sociais e culturais.

Sobretudo, foi desenhado um panorama das lutas contra a escravidao e contra o
silenciamento ao longo do tempo. Seja pelas letras, seja pela politica, seja por rebelides, a
resisténcia se fez presente em todos os momentos. Se hoje assistimos a avancgos significativos,
foi porque no passado centenas de mulheres e homens lutaram, coletivamente, por

transformagaoes.

1.1 Silenciamentos do passado

Pero en ese caso es diferente incitar al desorden
Porque cuando la tirania es ley,
la revolucion es orden

Calle 13

2 Os textos citados em lingua estrangeira no decorrer do trabalho foram traduzidos pela autora da tese. No

original: “On the basis of some information and a little bit of guesswork you journey to a site to see what
remains were left behind and to reconstruct the world that these remains imply”
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As narrativas atravessam as pessoas, sao elementos formadores do universo simbdlico
e possibilitam que sejam forjadas leituras sobre o passado. A historiografia hegemonica
apresenta uma visdo: elege que personagens sao os herdis a serem lembrados ao longo do
tempo e por que seus feitos sdo dignos de serem celebrados. O espago urbano, por exemplo,
confirma essa perspectiva discursiva, basta observar que personalidades foram homenageadas
em estatuas, monumentos publicos, nomes de ruas e pragas. No Brasil, Félix de Sousa,
traficante de escravizados, ¢ nome de ruas em diversas cidades, o Monumento as Bandeiras é
um enorme ponto turistico no centro da cidade de Sao Paulo e uma das principais rodovias do
pais homenageia o bandeirante Fernao Dias.

Outra personalidade que recebe diversas homenagens em nomes de escolas, hospitais,
logradouros publicos ¢ o de Miguel Couto. Nascido na cidade do Rio de Janeiro, em 1864, foi
médico, professor e membro da Academia Brasileira de Letras. Em 1914, a primeira tese
sobre eugenia apresentada a Academia de Medicina do Rio de Janeiro foi entregue pelo
médico Alexandre Tepedino, sob a orientagdo do Prof. Miguel Couto, intitulada Eugenia. O
texto seria basilar para a divulgacdo de ideias eugenistas no Brasil, sobretudo para as
publicagdes de Renato Kehl, “que se tornaria o principal propagandista da eugenia no Brasil e
na América Latina” (SOUZA, 2005, p.01).

A ocupacao do espaco urbano com a homenagem a personagens que contribuiram para
que a escravizagdo no Brasil se prolongasse por mais de trés séculos ¢ um dos motivos para
pensar sobre o passado assombrado que permanece. E uma nova manifestagdo de violéncia
imposta aqueles que foram vitimas do processo escravagista € a todas as geracdes seguintes
que ainda enfrentam o racismo cotidiano.

“Seres humanos participam na histéria ndo apenas como atores, mas também como
narradores” (TROUILLOT, 2016, p.20). O Holocausto Judeu e Cigano que ocorreu durante a
Segunda Guerra Mundial, apesar de ser vitima de grupos negacionistas, encontra muito mais
reconhecimento do que outros holocaustos. Seria inimaginavel uma avenida ou uma praca que
homenageasse os nazistas Josef Mengele ou Adolf Eichmann, mas as estatuas do traficante de
escravizados Joaquim Pereira Marinho ou do Conde dos Arcos, politico responsavel pela
articulacao do trafico de escravizados, estdo presentes em espacos urbanos brasileiros.

Para Aimé Césaire ([1955] 2020) essa diferenciagdo ¢ resultado do colonialismo, cuja
narrativa hegemonica centrada no homem branco transforma as pessoas ndo-brancas em

coisas. Assim, nesta visdo colonialista, a violéncia contra o colonizado ¢ legitima e
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justificavel, mas a violéncia contra a pessoa branca ¢ condenavel, enquanto todos os tipos de

violéncia deveriam ser condenados.

[...] o que ele ndo perdoa em Hitler ndo ¢ o crime em si, o crime contra o homem,
nao ¢ a humilhacdo do homem em si, ¢ o crime contra o homem branco, é a
humilhagdo do homem branco, € de haver aplicado a Europa os procedimentos
colonialistas que atingiram até entdio apenas os arabes da Argélia, os coolies da india
e os negros da Africa. (CESAIRE, [1955] 2020, p.18. Grifos do autor.)

Hé uma batalha entre narrativas, e ¢ importante destacar as iniciativas que lutam para
que outras perspectivas sejam apresentadas. Refletindo sobre o espaco urbano, uma dessas
iniciativas de contrapor o discurso hegemodnico ¢ a da Galeria de Racistas, um projeto
idealizado e desenvolvido pelo Coletivo de Historiadores Negros Tereza de Benguela, o site
anti-racista Noticia Preta e um coletivo de publicitarios negros. O site ¢ “resultado de uma
extensa pesquisa sobre monumentos brasileiros que homenageiam figuras escravagistas que

3 A ideia é que a populagdo, sabendo onde

cometeram diversos crimes contra a humanidade
cada um desses monumentos esta localizado, pressione as autoridades locais para que sejam
removidos. Além disso, o Projeto de Lei 5296/20204,de autoria da deputada federal Taliria
Petrone (PSOL-RJ), visa a “proibicdo de homenagens a proprietarios de escravos, traficantes
de escravos, pensadores que defenderam e legitimaram a escravidio em monumentos
publicos, estatuas, totens, pragas e bustos ou qualquer outro tipo de monumento”.

Em estados e municipios, leis semelhantes seguem em pauta, como no Estado do Rio
de Janeiro, o Projeto de lei n° 2806/2020, de autoria das deputadas estaduais Dani Monteiro,
Mbonica Francisco e Renata Sousa, que: “dispde sobre a proibicdo de homenagens a
escravocratas e eventos historicos ligados ao exercicio da pratica escravista, no ambito da
administracao publica estadual direta e indireta” (ALERJ, 2020). Em municipios como Olinda
(PE) e Rio de Janeiro (RJ) as leis com este teor ja estdo aprovadas e sancionadas pelos
executivos municipais.

Problematizar as figuras que nomeiam e estdo representadas no espaco urbano ¢ uma
maneira de revisitar o passado. Muitas figuras tidas como herdis, na realidade, foram
responsaveis pelo sofrimento e pela morte de grupos sociais, assim como, certas liderancas
que sao festejadas pelo poder hegemonico foram responsaveis pela derrocada de grupos

subalternizados. H4 uma guerra de narrativas, nas quais perspectivas diferentes pavimentam

Disponivel em https://galeriaderacistas.com.br/

Até a conclusdo deste trabalho, no final de janeiro de 2023, o projeto de Lei permanecia em tramitagdo no
Congresso: Disponivel em: https://www.camara.leg.br/propostas-legislativas/2265657 Acesso em 01 jan
2023.
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pensamentos e as consequéncias de acdes e de politicas que foram executadas no passado
balizam as relagdes humanas do presente. A questdo nessas relagdes ¢ buscar entender a que
grupo ¢ legitimo haver celebragdes: os do que foram vitoriosos e lucraram com a pratica da
escravizagao ou daqueles que lutaram pela liberdade.

Em 2020, o debate voltou a tona em ocasido de diversas manifestagdes contra o
racismo ao redor do mundo. Em 25 de maio de 2020, fomentados pelo assassinato de George
Floyd, mais um homem negro morto em uma ag¢ao policial nos Estados Unidos, diversos
manifestantes ocuparam as ruas de varias partes do globo, nas semanas subsequentes, pedindo
basta ao racismo, sobretudo na luta contra a violéncia do Estado contra corpos negros. Na
ocasido, estatuas foram derrubadas, como a do traficante de escravizados Edward Colston, em
Bristol, Inglaterra; a de Jefferson Davis, presidente dos Estados Confederados durante a
Guerra da Secessao, nos EUA, na cidade de Richmond e a do rei belga Leopoldo II, em
Bruxelas, monarca responsavel por um dos empreendimentos imperialistas mais brutais da
historia: a dominagao do Congo.

No Brasil, em 2021, o debate sobre a presenga de monumentos em homenagem a
escravocratas e assassinos de negros e indigenas foi reacendida quando, em 24 de julho, o
movimento Revolugdo Periférica ateou fogo na estdtua do bandeirante Borba Gato. E em 25
de agosto, no bairro da Gloria, no Rio de Janeiro, a estatua de Pedro Alvares Cabral também
foi incendiada como forma de protesto quando Supremo Tribunal Federal retomou os debates
sobre o Marco Temporal, tese que estabelece que as populagdes indigenas s6 podem
reivindicar terras que ocupavam na data da promulga¢do da Constitui¢do, em 5 de outubro de
1988, e representa um grande atraso as demarcagdes de terras dos povos origindrios, além de
ser contraria as prerrogativas que constam na Constituicdo Federal. Para Alberto Terena
(2021), coordenador da Articulagio dos Povos Indigenas do Brasil: “E uma ironia dos juristas,
um deboche muito grande, essa teoria do marco temporal. Alguns povos ndo estavam em suas
terras em 1988 porque a forma historica de colonizagdo do Brasil deixou muitas marcas, com

indigenas sendo expulsos de seus territorios™.

®  Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2021/08/25/0-que-e-o-marco-temporal-e-como-ele-atinge-

os-indigenas-do-brasil Acesso em: 01 mar. 2022.
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Figura 1 - Estatua de Edward Colson

Fonte: Museums Association, 2022

Os atos de resisténcia constituem uma acdo politica de entender que os tempos
avancaram ¢ que a dominagdo colonial, sobretudo as marcas do racismo, precisam ser, estas
sim, apagadas da sociedade que se propdem ser mais inclusiva e cidada, como decretada na
Constituicdo Federal de 1988. Nao basta retirarem as estatuas, ¢ importante que isso gere
reflexdes sobre os motivos de se removerem as homenagens.

A ja citada estatua de Edward Colston, por exemplo, esta exposta pichada com um
texto explicativo contextualizando o movimento que motivou esta reacdo no M Shed, museu
que, a partir de seu acervo, conta a historia de Bristol, Inglaterra. Nao hd mais uma
homenagem ao escravocrata, mas informagdes sobre movimentos que lutaram contra a
persistente defesa a escravizagio. E importante a ocupagio dos espagos urbanos por objetos e
obras que promovam questionamentos e formacdo, como a proposta do Bristol's Free
Museums and Historic Houses, que inclui M Shed, Bristol Museum & Art Gallery e Bristol
Archives em apresentar criticas atuais sobre o passado a partir de uma perspectiva

descolonial:

Colecionamos e apresentamos objetos e documentos ha quase 200 anos. Muita coisa
mudou desde entdo e ¢ vital que abordemos as questdes de poder, racismo e
desigualdade em nossa historia compartilhada. A cole¢do é uma ferramenta incrivel
de educacdo e inspiragdo, mas sabemos que alguns itens podem causar angustia —
seja pelas historias que contam ou pela forma como foram adquiridos. Precisamos
ter conversas abertas e honestas sobre as historias complexas por trds de nossos
objetos, arquivos e espacos. Queremos aumentar a diversidade do material que
coletamos, das historias que sdo contadas e das pessoas envolvidas na tomada de
decisoes. Estamos dedicados a representar e acolher toda a nossa comunidade 6

No original: “We’ve been collecting and presenting objects and documents for nearly 200 years. So much has
changed since then and it’s vital we address the issues of power, racism and inequality in our shared history.
The collection is an incredible tool for education and inspiration but we know some items can cause distress
— either because of the stories they tell or the way they were acquired. We need to have open, honest
conversations about the complex histories behind our objects, archives and spaces. We want to increase the
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A construgdo da ideia da superioridade branca tem raizes no processo colonial,
conforme analisa Gonzalez ([1988] 2018, p.324): “Quando se analisa a estratégia utilizada
pelos paises europeus em suas colonias, verifica-se que o racismo desempenhard um papel
fundamental na internalizacdo da ‘superioridade’ do colonizador pelos colonizados”. Tal
pratica tem como objetivo estabelecer a relacdo exploragdo/opressao e se desenvolve no pais
de forma disfarcada.

Em paises de colonizagdo anglo-saxa, holandesa e germanica como os EUA ¢ a
Jamaica, a forma de racismo perpetrada ¢ aberta, ou seja, ¢ considerada uma pessoa negra
quem tem algum tipo de vinculo ancestral com pessoas negras. H4 um discurso de que a
miscigenagdo ¢ uma pratica impensada, pois se espera que a “superioridade” seja garantida a
partir da “pureza”. Para sustentar esse discurso, ¢ ignorada a pratica frequente do estupro e a
exploragdo sexual da mulher negra ou indigena por homens brancos. Assim, 0s grupos nao-
brancos sdo segregados explicitamente da sociedade branca, com proibi¢des e limitacdes. A
dita “superioridade” é conquistada pela violéncia e pela interdigao institucionalizada.

J& nas col6nias portuguesas e espanholas, a expressao de racismo ¢ disfar¢ada, ou seja,
o racismo de denegacdo. “Aqui, prevalecem as ‘teorias’ da miscigenagdo, da assimilagdo e da
‘democracia racial’. A chamada América Latina que, na verdade, ¢ muito mais amerindia e
amefricana do que outra coisa, apresenta-se como o melhor exemplo de racismo por
denegacdao” (GONZALEZ, [1988] 2018, p.324). Nessa forma de racismo, a politica de
branqueamento ¢ apoiada pelas institui¢des oficiais.

Nao ¢ por acaso a diferenca entre as expressoes de racismo executadas entre as
colonias americanas. O passado dos paises ibéricos € constituido por relagdes de invasdes,
dominagdes, expulsdes e assimilagdes com diversos outros povos, sobretudo os do Norte da
Africa. A estrutura politica e social dos paises é baseada em um modelo rigidamente

hierarquizado, o que incluia classificagdes raciais e religiosas

Enquanto grupos étnicos diferentes ¢ dominados, mouros e judeus eram sujeitos a
violento controle social e politico. As sociedades que vieram a constituir a chamada
América Latina foram as herdeiras histdricas das ideologias de classificagdo social
(racial e sexual) e das técnicas juridico-administrativas das metropoles ibéricas.
Racialmente estratificadas, dispensaram formas abertas de segregacdo, uma vez que
as hierarquias garantem a superioridade dos brancos enquanto grupo dominante.
(GONZALEZ, [1988] 2018, p.325-6)

diversity of the material we collect, the stories that are told and the people involved in decision-making.
We’re dedicated to representing and welcoming our whole community”.
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Dessa forma, o racismo instituido ¢ bastante sofisticado, uma vez que mantém negros
e indigenas como grupos subalternizados da sociedade a partir de uma aparéncia politica de
igualdade. Ha uma impressao de que “todos sdo iguais perante a lei”, mas a estrutura social
impede que haja de fato igualdade de oportunidades para que todos exer¢am plena cidadania.
Para combater as entranhas do racismo estrutural que se disfarca na sociedade brasileira, a
forca cultural ¢ a forma mais eficiente de resisténcia.

A partir dessas reflexdes sobre a América Latina, Gonzalez ([1988] 2018, p.329)
desenvolveu o conceito de Amefricanidade, que “Para além do seu carater puramente
geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora todo um processo historico de intensa
dindmica cultural (adaptagdo, resisténcia, reinterpretacdo e criagdo de novas formas) que ¢
afrocentrada”. No Brasil, o yorub4, o banto e o ewe-fon sdo algumas das identidades culturais
estruturantes da cultura.

Assumir a Amefricanidade ¢ reconhecer a experiéncia africana, no continente
americano, com suas expressdes, cosmovisdes ¢ identidades. Nado ¢é realizar uma visdo
idealizada de Africa, mas reconhecer importantes expressdes estruturantes da identidade
cultural do continente. Diante dessa perspectiva, mais do que América Latina, o continente
deveria ser Améfrica Ladina, no qual todos os brasileiros s3o ladinoamefricanos. Tal
perspectiva propdem que se pense o continente a partir de toda sua histéria de lutas pela
liberdade de expressao da diversidade na diversidade e nas formas alternativas de organizagao
social que contradiziam formas excludentes institucionalizadas. Além de entender que seja
necessaria a rejei¢ao da violenta politica de branqueamento.

A construcao identitaria da Améfrica Ladina € resultado de processos tradutérios. As
relacdes entre os povos que convivem no continente transformaram identidades culturais
diversas, sobretudo suas linguas, em uma constru¢do multipla, de uma identidade cultural
heterogénea. Améfrica Ladina ¢ resultado de variadas tradugdes, muitas leituras e

reinterpretagdes. Para Maria Aparecida Salgueiro (2012, p.84):

Hoje ha consciéncia crescente quanto ao expressivo nimero de linguas nativas que
foram reprimidas e dizimadas durante os processos de colonizagdo, quanto a
sucessdo de geragdes de familias de escravos vindos de Africa obrigados a forga a
abrir mao de suas linguas de origem, assim como quanto ao nimero de imigrantes
compelidos a falar suas linguas em segredo sob pena de puni¢do severa em escolas
ou locais de trabalho.

Os processos tradutorios ndo se limitam a passar algo de uma lingua para outra, mas
sdao meios primarios de construcao de culturas. A perda da lingua pelos grupos subalternizados
resulta em consequéncias mais profundas, como marginalizagao social, perda da identidade e

traumas psicologicos. “As relacdes entre lingua e poder ao longo das fronteiras culturais
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revelam o papel vital da tradu¢do na redefini¢do dos significados de cultura e identidade
étnica” (SALGUEIRO, 2012, p.86).

A imposicao da lingua do colonizador fez com que toda uma complexidade simbolica,
que estruturava a identidade cultural, precisasse ser adaptada para adequar-se ao padrdo
ocidental. A lingua estrutura a cosmovisdo de um povo e constroi a narrativa da memoria.
Mais do que apenas uma interdicdo de padrdes linguisticos, hd uma imposi¢do cultural, que
nao ¢ aceita de forma passiva, mas a partir de estratégias de resisténcia: ha uma proibicao,
entdo se cria novas formas de expressar quem se ¢. Diante da violéncia, a resposta reside na
imaginacdo de pensar novas maneiras € essas possibilidades sdo elementos constituintes da
identidade amefricana.

Muitos africanos que foram trazidos para o continente americano tinham na oralidade
a maior forma de expressdo. “Contrariamente ao que alguns possam pensar, a tradicdo oral
africana, com efeito, ndo se limita a historias e lendas, ou mesmo a relatos mitoldgicos ou
historicos, € os griots estdo longe de ser seus unicos guardides e transmissores qualificados”
(BA, 2010, p.169). Na tradi¢do oral, a palavra falada ¢ forca vital e criativa, estd relacionada a
construg¢do de sentido em todos os aspectos da vida, por isso, o espiritual e o material ndo
estdo dissociados, pois a palavra ¢ ao mesmo tempo expressao da religido, do conhecimento,
da ciéncia natural, da arte, da histéria e do divertimento, tudo estd conectado a ela. E a palavra
a responsavel pela transmissdo do saber dos ancestrais.

A tradicdo oral baseia-se no entendimento dos seres humanos, do lugar e do papel a
ser desempenhado no seio do universo. B4 (2010, p.172) defende que ha a concepgdo de que,
“sendo a fala a exteriorizagdo das vibragdes das forcas, toda manifestacdo de uma so6 forga,
seja qual for a forma que assuma, deve ser considerada como sua fala. E por isso que no
universo tudo fala: tudo ¢ fala que ganhou corpo e forma”. Fala e escuta sdo essenciais para o
existir da identidade do povo.

A partir da concepcao do colonizador, a tradi¢ao oral estaria numa gradacao inferior a
da cultura letrada. Segundo B4 (2010, p.167): “Entre as nagdes modernas, onde a escrita tem
precedéncia sobre a oralidade, onde o livro constitui o principal veiculo da heranga cultural,
durante muito tempo julgou-se que povos sem escrita eram povos sem cultura”. Conceber a
expressao cultural do outro como inferior ¢ uma forma de dominagdo. Para encarar as
tentativas de silenciamento, africanos precisaram desenvolver uma forca criativa para burlar
as interdi¢des de exercer sua identidade cultural. Tais marcas de resisténcia persistem,

influenciando indelevelmente a amefricanidade que constitui o Brasil.
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O portugués falado no Brasil, para Gonzalez ([1980] 2018), ¢ uma expressdo do
pretugués, ou seja, marcado por formas fonéticas das diversas identidades linguisticas
africanas que foram trazidas para ca. A troca do [l] pelo [r], em palavras como “framengo”,
por exemplo, seria uma marca desse pretugués, uma vez que o [1] ¢ um fonema inexistente em
idiomas africanos. Considerar tais formas de falar como erros ¢ uma expressao de preconceito
ou de assimilagdo do discurso do opressor. A apropriagdo da lingua para expressar e imprimir
nela — e com ela — os elementos culturais ancestrais ¢ uma expressao da multiplicidade de
identidades que constroem a Améfrica Ladina.

Pensar na construcdo da Améfrica Ladina € pensar na constru¢do de uma nova forma

de consciéncia. Para Anzaldua (2005, p.706-7), seria uma consciéncia mestiga:

E onde ocorre a possibilidade de unir tudo o que esta separado. Essa unido ndo se
trata da mera juncdo de pedagos partidos ou separados. Muito menos se trata de um
equilibrio entre forg¢as opostas. Ao tentar elaborar uma sintese, o self adiciona um
terceiro elemento que ¢ maior do que a soma de suas partes separadas. Esse terceiro
elemento ¢ uma nova consciéncia — uma consciéncia mestiza — e, apesar de ser uma
fonte de dor intensa, sua energia provém de um movimento criativo continuo que
segue quebrando o aspecto unitario de cada novo paradigma.

A consciéncia mestica constrdéi uma nova forma de enxergar o mundo, de perceber a
realidade e de estabelecer relagdes. Reside nela a capacidade de desmantelar a dualidade
sujeito/objeto que causa o aprisionamento das experiéncias humanas, onde a resposta aos
processos excludentes estd na luta pelo fim das divisdes dicotomicas. “Extirpar de forma
massiva qualquer pensamento dualista no individuo e na consciéncia coletiva representa o
inicio de uma longa luta, que poderd, com a melhor das esperangas, trazer o fim do estupro, da
violéncia, da guerra” (ANZALDUA, 2005, p.707).

Para Anzaldta (2005), a conquista da consciéncia mestica ¢ um processo de resisténcia
para romper com o passado de opressdes, compreendendo as construgdes discursivas criadas
pela colonialidade com objetivo de desumanizar corpos nao-brancos, distinguindo aquilo que
¢ imposto pela violéncia das relagdes de poder daquilo que ¢ herdado pelo compartilhamento
de uma cosmovisio. E uma luta constante na busca por conhecimento sobre si, sobre a
ancestralidade e sobre as identidades culturais. Nesse processo, uma ac¢do fundamental ¢ a
constante reinterpretagio da historia e de seu universo simbélico. E um movimento constante
para a quebra das opressoes € o despertar para uma vivéncia mais livre.

Outro aspecto importante na conquista da consciéncia mestica ¢ o reconhecimento da
posicdo que se ocupa na sociedade, identificando que grupos sociais detém privilégios e
buscando aprender a partir do conhecimento das vozes silenciadas. Saber que a opressdo que

uns experimentam ¢ resultado de séculos de praticas excludentes e que a construcao de uma
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sociedade mais justa perpassa por compreender quem se ¢ € como a visdo sobre um grupo
social foi elaborada. E um didlogo de constru¢des e desconstrugdes, nas quais as narrativas

coletivas se sobrepdem a experiéncias individuais.

Os brancos no poder querem que nos, povos de cor, construamos barricadas atras
dos muros separados de nossas tribos, de maneira que possam nos apanhar um de
cada vez com suas armas escondidas; de maneira que possam caiar e distorcer a
histéria. A ignorancia divide as pessoas, cria preconceitos. Um povo mal-informado
¢ um povo subjugado. (ANZALDUA, 2005, p.713)

A luta por liberdade passa por questionar os estigmas construidos dentro de uma visao
distorcida de individuos, elaborada a partir de uma percep¢do suprematista. Resgatar e
reinterpretar as historias sao passos importantes, pois conduzem a leitura critica e libertadora
da identidade de um grupo social. Dessa forma, rompe com “os perigos de uma histéria
unica”, conforme alerta a escritora nigerina Chimamanda Adichie (2009, p.15), “a historia
unica cria estereotipos, € o problema com os esteredtipos nao € que sejam mentira, mas que
sao incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne a unica historia”.

A colonialidade do poder introduz uma nog¢do universal para a classificagdo da
populacdo do planeta a partir da ideia de racas. Dessa forma, a humanidade e as relagdes
humanas s3o reconhecidas por uma ficcdo em termos biologicos. Com essa classificagdo
social, surgem identidades geoculturais e sociais, como “América”, “Africa” e “Europa” e
categorias geoculturais e sociais, como “europeu”, “indio”, “africano”. Tal classificacdo e sua
consequente hierarquizagdo representam a expressao mais profunda e duradora da dominagao
colonial imposta pelo europeu aos povos do mundo (LUGONES, [2008] 2020).

A hierarquizagdo dos povos estabelece uma relacdo de dominagdo social
profundamente efetiva, marcando todos os aspectos da sociedade, sejam eles materiais ou
subjetivos. Assim, a colonialidade ndo se limita a classificacdo racial, como defende Lugones
([2008] 2020, posicao 924):

Ela ¢ um fendmeno mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal,
atravessa o controle de acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a
subjetividade/ intersubjetividade, e atravessa também a produgdo de conhecimento a
partir do proprio interior das relagdes intersubjetivas. Ou seja, toda forma de
controle do sexo, da subjetividade, da autoridade e do trabalho existe em conex@o
com a colonialidade.

A classificacdo ¢ uma maneira de dominagao, por isso, um esfor¢o critico de tensionar
as imposi¢des ¢ criar uma visdo interseccional entre raca e género, uma vez que, ao criar
categorias, ha maior invisibilidade daqueles grupos que sdao dominados e vitimizados. As
categorias sdo concepgdes hegemonicas e selecionam um dominante, ou seja, a categoria

“mulher” seleciona a norma: mulheres cisgénero, brancas, burguesas e heterossexuais,
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invisibilizando todas as outras mulheres que ndo ocupam a posi¢do normativa dominante.
Pensar a interseccionalidade ¢ construir uma ideia de que os seres sao multiplos, ndo h4d uma
norma dicotdmica, nem hierarquica.

A fusdo das categorias cria a possibilidade de apresentar as especificidades que cada
individuo traz em sua existéncia. A amplitude de possibilidades que a experiéncia humana
apresenta ndo pode ser reduzida a categorias, mas estd na liberdade do ser. A colonialidade
impdem aos corpos uma performatividade artificial e opressiva, o que implica na dominagao
da existéncia dos sujeitos, numa geréncia de controle sobre a vida, ou seja, a biopolitica.

A soberania de um grupo ¢é conquistada pela luta constante por autonomia. Entretanto,
para alguns grupos sociais, a soberania ndo se limita a uma expressdo individual, mas na
conquista e domina¢do do outro; e, desta forma, deter o poder de eleger quem pode viver e
quem pode morrer. Criar categorias hierarquizadas em relacdo aos individuos € criar a
biopolitica da morte: a necropolitica. “Esse controle pressupde a distribui¢do da espécie
humana em grupos, a subdivisdo da populagdo em subgrupos e o estabelecimento de uma
censura biologica entre uns e outros” (MBEMBE, 2018b, p.17).

A partir da perspectiva historica, a escravidao foi a primeira forma de experimentagao
da biopolitica de comercializagdo de pessoas, uma primeira forma de expressao de tudo o que
se configuraria posteriormente como terror moderno. Na estrutura das plantations, a figura do

escravizado aparece como uma sombra personificada.

De fato, a condigdo de escravo resulta numa tripla perda: perda de um “lar”, perda
de direitos sobre seu corpo e perda de estatuto politico. Essa tripla perda equivale a
uma dominag@o absoluta, uma alienagcdo de nascenga e uma morte social (que ¢
expulsdo fora da humanidade). Enquanto estrutura politico-juridica, a plantation é
sem davida um espago em que o escravo pertence ao senhor. Ndo ¢ uma comunidade
porque, por defini¢do, a comunidade implica o exercicio do poder de fala e de
pensamento. (MBEMBE, 2018b, p.27)

O processo de desumanizacdo perpassa pela interdicdo do poder de se comunicar, de
estabelecer lacos e de construir um senso de comunidade com outro ser humano. Forjar num
individuo a imagem de uma sombra personificada ¢ a condigao do processo de coisificagao. O
escravizado ¢ um instrumento de trabalho, ¢ uma propriedade e, como tal, possui um valor
precificado. E um corpo que atende s demandas do seu proprietario, que pode infligir a ele
todos os tipos de castigos. Ou seja, a vida do escravizado ¢ uma existéncia de morte em vida.

Césaire ([1955] 2020, p.24) defende que a colonizagdo ¢ igual a coisificagdo. Aqueles
que geram o sofrimento, que destroem as existéncias, que aniquilam culturas perdem um grau

de humanidade no processo:

Eu falo de sociedades esvaziadas de si mesmas, culturas pisoteadas, institui¢des
solapadas, terras confiscadas, religides assassinadas, magnificéncias artisticas
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destruidas, possibilidades extraordinarias suprimidas [...]. Estou falando de milhdes
de homens em quem foram inteligentemente inculcados o medo, o complexo de
inferioridade, o tremor, o ajoelhar-se, o desespero, o servilhismo. (CESAIRE, [1955]
2020, p.24-5)

A hierarquizagdo, proposta pela politica de branqueamento que impdem a soberania de
uma cosmovisao eurocentrada, perpassa pelo processo de epistemicidio. Mais do que a morte
dos corpos, ha uma pratica de aniquilamento do capital simbélico daquele a ser dominado. E
uma forma de agir para que haja o genocidio de uma identidade cultural. Ao se conceber
determinados saberes como “folcléricos” ou como “crendices”, ha uma deslegitimagdo do
conhecimento dos grupos subalternizados, que vai se tornando invisivel. Para Suely Carneiro

(2005, p.97),

o epistemicidio ¢, para além da anulagdo e desqualificagdo do conhecimento dos
povos subjugados, um processo persistente de producdo da indigéncia cultural: pela
negacdo ao acesso a educacdo, sobretudo de qualidade; pela produgdo da
inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro
como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento da capacidade
cognitiva pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da auto-estima (sic)
pelos processos de discriminacgdo correntes no processo educativo.

A deslegitima¢do do saber do dominado significa a desqualificagdo dos povos
dominados, seja de forma individual, seja de forma coletiva. Esvaziar de sentido um
conhecimento e rebaixar sua expressdo sdo caminhos para subjugar todos que compartilham
aqueles saberes. Espistemicidio também ¢ questionar a capacidade de racionalidade e de
producao de conhecimento e, assim, a capacidade de transmitir e de aprender.

No epistemicidio, hd uma dupla forma de sequestro: pela negacdo da racionalidade e
do universo simbélico e pela imposi¢do de uma concepgdo tida como verdadeira. E um
processo de apagamentos e de imposi¢cdes e por ser persistente, constrdi uma no¢ao
hierarquizada dos saberes, elencando o que ¢ conhecimento legitimo e o que ¢ descartavel. A
imposi¢do, que em um primeiro momento € construida pela violéncia, aos poucos ¢ acreditada
como uma verdade cristalizada. O desmerecimento ¢ a forma equivocada de transmitir
narrativas sao alguns instrumentos de epistemicidio.

O projeto de epistemicidio, impetrado aos africanos trazidos para o Brasil como
escravizados e a seus descendentes, estrutura as relacdes de dominagao e de privilégios que se

mantém até os dias de hoje. Grada Kilomba (2019, p.50) sistematiza essa relagao:

Quando elas/eles falam ¢ cientifico, quando nos falamos ¢ acientifico
objetivo/subjetivo

neutro/pessoal

racional/ emocional;

imparcial/ parcial

elas/eles tém fatos/ nds temos opinides

elas/eles tém conhecimento/ nds temos experiéncias.
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O silenciamento das narrativas ¢ parte do epistemicidio. Negar narrativas ¢ negar a
transmissdo do conhecimento, da cosmovisdo de uma identidade cultural. Narrar € criar, fazer
existir, transmitir memorias. Ja o processo colonial ¢ baseado na pratica de coisificar, de
desumanizar. A escravizacao ¢ a acdo de esvaziamento e resgatar narrativas ¢ uma forma de
resisténcia.

No contexto da escravizagdo, resisténcia ¢ a luta coletiva materializada por
movimentos organizados contrarios a pratica opressiva € que articulam agdes. Quem resiste
ndo resiste sozinho, precisa da forga dos companheiros para conquistar a liberdade. E uma
ideia ampla, que ndo pode ser confundida com agdes individuais de sobrevivéncia, as
condi¢gdes de cada um precisam ser levadas em consideracdo, pois ¢ necessario cuidado e
respeito com aqueles individuos que sucumbiram pelo violento processo escravagista. “Uma
celebragdo acritica da resisténcia e da resiliéncia dos escravizados corre o risco de ignorar as
condi¢des de subjugacdo e desumanizacdo que, em muitos casos, impediram uma oposicao a
escravidio, aberta ou ndo”’ (SHARPE, 2002, p.xv).

Pensar a luta ¢ pensar numa construgao coletiva e a resisténcia sempre esteve presente
entre os escravizados, conforme afirma Clovis Moura ([1993] 2020, p.24): “O fato ¢ que, no
Brasil, como nos demais paises nos quais o escravismo moderno existiu, a revolta do negro se
manifestou”. Ao longo dos séculos de escraviza¢do, houve resisténcia das mais diversas
formas e expressdes. Uma das formas era por meio das fugas e da formagdo de
quilombos/mucambos. O primeiro mucambo a ser formado foi na Bahia, em 1575. A resposta
do Rei de Portugal, D. Jodo V, a Consulta do Conselho Ultramarino, em 2 de dezembro de
1740, classificou como quilombo “toda habitagdao de negros fugidos que passem de cinco, em
parte despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados nem se achem pildes neles”. Ha
registros de quilombos em todo o territorio brasileiro e Palmares ¢ o mais conhecido,
localizado na Serra da Barriga, antiga capitania de Pernambuco, resistiu por mais de um
século. “O quilombo foi a unidade bésica de resisténcia do escravo” (MOURA, [1993] 2020,
p.25).

As revoltas representaram a forma mais radical de contestacdo a escravizagdao. Nao

foram todas que reivindicavam o fim da escravidao, houve algumas que lutavam pelo fim dos

No original: “An uncritical celebration of slave resistance and resilience risks overlooking the conditions of
subjugation and dehumanization that in many instances prevented an opposition to slavery, overt or
otherwise”.



37

excessos e da tirania. Elas foram mais comuns ao longo do século XIX e as principais foram:
a Revolta de Carrancas, em Minas Gerais, em 1833; a Revolta dos Malés, em Salvador, Bahia,
em 1835 e a Revolta de Manuel Congo, no Vale do Paraiba, em 1838. Segundo Abdias
Nascimento (2016, p.71-2):

As insurrei¢des negras se espalhavam por todo o territorio do pais desde o comego
da colonizagdo, ¢ permaneceram até as vésperas da Abolicdo em 1888. Dezenas de
quilombos, verdadeiras cidadelas reunindo africanos fugidos da escraviddo, se
contavam nas provincias do Rio de Janeiro, Mato Grosso, Minas Gerais, Para, Sado
Paulo, Alagoas, Sergipe, Bahia e Pernambuco. A esses acrescentavam as varias
revoltas dos mugulmanos negros na Bahia, entre 1810 e 1835 durante as quais o
valor de uma mulher negra sobressaiu: chamava-se Luzia Mahin e era a mae de Luis

Gama, o martir e santo da abolicao.

O passado escravagista ¢ um passado de resisténcia, de articulagdes estratégicas, de
alternativas e de formas de lutar pela liberdade. Muitas dessas narrativas foram silenciadas ao
longo do tempo ou foram contadas a partir da perspectiva dos colonizadores. Mesmo passado
mais de um século da assinatura da Lei Aurea, muito desse passado precisa ser recontado e
muitas dessas historias precisam ser ouvidas. A aboli¢do ainda ndo foi concluida ¢ a

escravidao nao ¢ uma narrativa do passado.

1.2 Ouvindo vozes de liberdade

Nao ha um homem sequer debaixo da abobada
celeste que ndo saiba que a escravidao ¢ errada
para ele

Frederick Douglass

Literatura e historia sdo discursos carregados de intengdes e de crencgas, e, portanto,
ndo sdo neutras. Pensar sobre o passado ¢ refletir sobre a construcdo de significados e de
sentidos que os textos carregam. A escrita estd cercada pelo contexto no qual quem escreve
estéd inserida, suas ideologias e os objetivos que a composi¢do carrega.

A histéria confere sentido ao passado, atravessado por um trabalho interpretativo e
articulado dos fatos. “Sao as aplicagdes explicativas e narrativas que a historiografia da aos
acontecimentos passados que constroem aquilo que consideramos como fatos histdricos”
(HUTCHEON, 1991, p.126). Nao hé neutralidade no texto historico, ha o compromisso do

historiador em trazer responsabilidade e veracidade ao texto escrito. O conceito de verdade



38

ndo ¢ exclusividade da histéria, uma vez que a literatura também usa a verdade ficcional
como finalidade pretendida. Para Hutcheon (1991, p.127), “tanto a histéria como a fic¢do sao
discursos construtos humanos, sistemas de significagdo e ¢ a partir dessa identidade que as
duas obtém sua principal pretensao a verdade”.

A construgdo discursiva pode criar todo um universo simbolico. A palavra tem o poder
de formar imagens, de conceder protagonismo a determinados grupos sociais ou de produzir
viloes. B4 (2010, p.168) defende que a “palavra encerra um testemunho daquilo que ele [ser
humano] €. A propria coesdo da sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra”. Cada
palavra tem o poder de imprimir num discurso preconceitos ou desfazer sentidos cristalizados,
¢ construgao ¢ destrui¢do na mesma intensidade.

Voltar ao passado a partir da ficcdo ¢ uma maneira de refletir sobre as bases que
alicercam o presente. O romance que dialoga com o passado pode trazer impressdes que
confirmem os pensamentos hegemodnicos de uma sociedade, como pode trazer contrapontos,
ao atribuir protagonismo a personagens que representam as vozes dos grupos sociais
marginalizados historicamente.

Para a literatura ocidental, por exemplo, o escocés Walter Scott ¢ considerado o
primeiro autor de romance historico da modernidade. Sua obra Ivanhoe, publicada em 1820,
narra a dominagdo dos normandos na Inglaterra durante o século XII e a resisténcia dos
sax0es. A obra construiu um imaginario em relagdo a ficcionalizagdo do passado a que ele se
propds, sendo a popularidade e a longevidade do romance aspectos importantes para se
considerar a defesa dos valores expostos na narrativa. Nao € questionavel o valor estético da
obra, mas a funcao de expor pela narrativa valores e vozes. A popularizacao de uma narrativa
e a facilidade que os leitores t€ém em acessar os textos sdo contribuigdes decisivas para a

propagacao de ideias e de construcao de sentidos.

Nao podemos ignorar que nossas relacdes com o mundo sdo mediadas pelas
representacdes sobre ele, as vezes mais do que pela propria realidade. Por isso a
importancia da diversidade das representa¢des. Por mais que nos esforcemos para
olhar em volta, para entender o que vem sendo produzido no momento, o que
costumamos entender como literatura, ou como “alta literatura”, como querem
alguns, esta entrelagado a um conjunto de ideias e imagens muito bem enraizadas
(muitas vezes em solo europeu). (DELCASTAGNE, 2019, p.50)

As obras literdrias, enquanto meios culturais, sdo expressdes constitutivas da memoria.
Valores, representagdes e interpretacoes de fatos sdo transmitidos em textos literarios que
contribuem para a formacao da identidade cultural de um povo e para a maneira como ele
enxerga e acredita ser o outro. O impacto da literatura na memoria cultural ¢ estabelecido a

partir da forma em que ambas sdo assimiladas: literatura e memoria sdo formadas pela
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construcao de figuras significativas desenvolvidas por um processo narratoldgico. O exercicio
propiciado pela leitura de um texto literario exige do leitor a construcdo organizada e
sequencial de sentidos para a composicdo lida. Processo semelhante ¢ organizado na
constru¢do da memoria: a organizagdo de significados e sentidos.

A narrativa estrutura o mundo de significados que constroem a memoria. “As
estruturas narrativas desempenham um papel significativo em toda memoria cultural. Nos os
encontramos em histérias de vida, anedotas que n6s ouvimos pela historia oral; e em padrdes
da tradicdo oral”® (ERLL, 2011, p.147). Narrar ¢, portanto, uma das acdes mais importantes
para a constru¢do do universo simbolico que estrutura uma identidade cultural.

Segundo Erll (2011, p.155): “As obras literarias também podem mudar as percepgdes
da realidade e, no final — por meio das ac¢des dos leitores, que podem ser influenciadas pelos

79 A leitura de

modelos literarios —, também a pratica cultural e, portanto, a propria realidade
textos ficcionais ¢ uma acao de transformacdo da percepcdo do mundo concreto em assumir
novas posicoes diante das relagdes sociais, na visdo que se tem sobre as diferencas e sobre
experiéncias diversas.

A literatura ¢ um importante espaco para transmitir ¢ defender ideias. Durante o século
XIX brasileiro, a produgdo literaria nacional, na maioria dos escritos, expressava simpatia as
ideias abolicionistas. Por parte de autores brancos, muito mais por questdes politicas e
econOmicas do que por defenderem as pessoas escravizadas enquanto individuos. “Obras
literarias de critica a escraviddo, ndo em apoio a ela, predominavam amplamente no Brasil
durante o Segundo Reinado” (CHALHOUB, 2018, p.299).

A violéncia contra a mae escravizada, submetida ao grande sofrimento de ser obrigada
a separar-se de seus filhos, esteve presente em diversas obras, por exemplo, os poemas
publicados no livro Os Escravos (1883) de Castro Alves, como “A Mae do Cativo”, “A
Crianca” e “Tragédia do Lar”; o conto “Mariana” (1871), de Machado de Assis e o romance
Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, tornando esta denuncia um debate politico
relevante a época. Com a proibicao do trafico Atlantico em 1850, a tnica forma legal de
manuten¢do da escraviddo no Brasil era pelos filhos das escravizadas, o partus sequitur

ventrem. Debater a maternidade escrava ¢ uma estratégia para engajar o fim gradual da

No original: “Narrative structures play a significant role in every memory culture. We find them in the life
stories and anecdotes that are listened to oral historians; and in the patterns of oral tradition”.

No original: “Literary works can also change perceptions of reality and in the end — through the readers
actions, which can be influenced by literary models — also cultural practice and thereby reality itself”.
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escraviddo. Os debates apresentados em textos literarios influenciaram a promulgacdo da Lei
do Ventre Livre, em 1871 (CHALHOUB, 2018).

Muito era falado e escrito sobre a escraviddo e muito era representado sobre os
escravizados, mas poucos textos escritos por escravizados ou ex-escravizados foram
preservados e chegaram até os dias de hoje. Ou seguem sem serem divulgados, sem
publicacdes, guardados em acervos. Nao temos muitos registros de autobiografias de ex-
escravizados no Brasil, o tnico texto publicado ¢ o de Mahommah Gardo Baquaqua, que foi
sequestrado em Africa, trazido para o Brasil como escravizado e conseguiu fugir do cativeiro
a bordo de um navio que transportava café para os EUA. Suas memorias foram registradas em
inglés pelo abolicionista estadunidense Samuel Moore. Em outras localidades do continente,
onde a escravidao era legitimada e regulada pelo Estado, relatos sdo mais popularizados e
divulgados, como os de Frederick Douglass e Harriet Jacobs, dos EUA e Juan Francisco
Manzano, de Cuba.

Para Lilia Schwarcz (2010, p.80), “Ao contrario de outras nagdes, onde o passado
escravocrata sempre lembrou violéncia e arbitrio, no Brasil a historia foi, durante muito
tempo, reconstruida de forma positiva e alentadora, mesmo encontrando pouco respaldo nos
dados e documentos pregressos”. Analisando o passado, ¢ possivel encontrar esforgos
governamentais para a destruicdo de documentos, como a ordem de Rui Barbosa, Ministro da
Fazenda do governo de Deodoro da Fonseca, assinada em 14 de dezembro de 1890, que
obrigava a queima de todos os registros referentes a escravidao no Brasil. “Se a empreitada
ndo teve — como sabemos — sucesso absoluto, e ndao foram, por certo, eliminados todos os
documentos, o certo € que se procurava esquecer um determinado passado e o presente
significava um novo comego, a partir do zero” (SCHWARCZ, 2010, p.80). A fogueira
aconteceria em 13 de maio de 1891 e a justificativa apresentada era de apagar, com este ato, o
passado escravagista brasileiro, pois segundo Rui Barbosa, a escravidao foi “institui¢dao
funestissima que por tantos anos paralisou o desenvolvimento da sociedade e infeccionou-lhe

a atmosfera moral” (ACERVO — O ESTADO DE SAO PAULO).

O fato ¢ que, a despeito do ato de Rui Barbosa, ndo se destruiu a totalidade dessa
memoria feita, sobretudo, de pistas, tracos e alguns sinais. Diante de uma populacdo
impossibilitada, na sua maior parte, de deixar registros escritos, restaram as
anotacdes feitas pelos proprios senhores, os relatos da repressdo, os registros de
revoltas, os documentos de seguro, venda e manumissdo de escravos € as inimeras
descri¢des do cotidiano. (SCHWARCZ, 2010, p.81)

Muitos registros desse passado foram perdidos, mas ainda existem muitos vestigios
soterrados em arquivos. O antropologo Luiz Mott, em pesquisa realizada na Torre do Tombo,

em Portugal, descobriu aquele que hoje ¢ identificado como o texto mais antigo que se tem



41

noticia no Brasil escrito por uma ex-escravizada: os escritos de Rosa Maria Egipciaca da Vera

Cruz, (1719-1778).

Foi ndo apenas a primeira africana no Brasil, de que temos noticia, a conhecer os
segredos da leitura, como também provavelmente a primeira, escritora negra de toda
a historia, pois chegou a reunir centenas de paginas manuscritas de um edificante
livro: Sagrada Teologia do Amor de Deus, Luz Brilhante das Almas Peregrinas,
lastimavelmente queimado as vésperas de sua detencdo, mas do qual restaram
algumas folhas, originais. (MOTT, 1993, p.08)

Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz nasceu na Costa da Mina, da nagdo Courana e
desembarcou como escravizada no Rio de Janeiro aos 6 anos. Apds ser estuprada por seu
“senhor” com menos de 14 anos, foi vendida a um outro proprietario que a levou para Minas
Gerais, onde foi obrigada a prostituir-se. Foi escravizada pela mae do Frei Santa Rita Durdo,
para quem trabalhou como prostituta, como era comum a outras “negras de ganho”. Comegou

a ter visOes mistica, quando pdde abandonar a prostitui¢do e se tornar beata.

Rosa cumprira a determinacdo da “Divina Pombinha”: aprendera a ler ¢ a escrever.
Salvo erro, ¢ a primeira escrava africana no Brasil a ser alfabetizada de que temos
noticia, pois o documento mais antigo, até entdo conhecido, manuscrito por uma
escrava, de autoria da Cativa Esperanca Garcia, moradora no sertdo do Piaui, é
datada de 1770 enquanto que de Rosa possuimos algumas Cartas autografadas a
partir de 1752. (MOTT, 1993, p.80)

Foi um padre exorcista, conhecido como “Xota-diabos”, que comprou sua alforria ¢ a
levou para o Rio de Janeiro. Em 1754, fundou o Recolhimento de Nossa Senhora do Parto,
cuja capela existe até hoje, sendo a unica mulher negra, ex-escravizada, ex-prostituta a fundar
um convento. Foi considerada santa por uns, embusteira por outros ¢ ainda alienada mental
para outros. Em 1762, foi presa no Rio de Janeiro ao lado do padre e ambos foram
encaminhados para Lisboa para inquirigdo no Tribunal do Santo Oficio. Sobre o que
aconteceu com Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz, ndo restou documentacdo sobre sua
trajetoria final, mas Pe. Xota-diabos foi condenado ao degredo em Castro Marim em 1766.

Outro texto, também encontrado por Luiz Mott, ¢ a carta de Esperanca Garcia, mulher
escravizada pelos padres jesuitas e por eles alfabetizada. Apds a expulsdo dos jesuitas do
Brasil pelo Marqués de Pombal, Esperanca foi separada do marido e foi enviada com os filhos
para trabalhar em uma fazenda de algodao, sofrendo severos espancamentos. Revoltada com a
situagdo, em 06 de setembro de 1770, escreveu uma carta ao presidente da provincia
denunciando os maus tratos, pedindo o seu retorno a sua fazenda de origem para morar com
seu marido e a presenca de padres para batizarem as criangas, inclusive sua filha, e confessar
as pessoas da propriedade. A coragem de Esperanca Garcia em escrever a carta tornou-a a
primeira advogada do Estado do Piaui. A carta, em termos juridicos, ¢ considerada uma

peti¢do:
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Eu sou uma escrava de V.S.a administragdo de Capitdo Antonio Vieira de Couto,
casada. Desde que o Capitdo 1a foi administrar, que me tirou da Fazenda dos
Algoddes, aonde vivia com meu marido, para ser cozinheira de sua casa, onde nela
passo tdo mal. A primeira ¢ que ha grandes trovoadas de pancadas em um filho nem,
sendo uma crianga que lhe fez extrair sangue pela boca; em mim ndo poco explicar
que sou um colchdo de pancadas, tanto que cai uma vez do sobrado abaixo, peada,
por misericordia de Deus escapei. A segunda estou eu e mais minhas parceiras por
confessar a trés anos. E uma crianga minha e duas mais por batizar. Pelo que pego a
V.S. pelo amor de Deus e do seu valimento, ponha aos olhos em mim, ordenando ao
Procurador que mande para a fazenda aonde ele me tirou para eu viver com meu
marido e batizar minha filha.

De V.Sa. sua escrava, Esperanca Garcia. (GARCIA, [1770]2017)

O primeiro romance abolicionista brasileiro foi Ursula, de Maria Firmina dos Reis,
publicado em 1859. Escrito por uma autora negra, o romance representa a voz dos
escravizados e constroi reflexdes e dentincias sobre as torturas, as horas infindaveis de
trabalho, as habitacdes desumanas e a parca alimentagdo. Ao longo do capitulo IX,
denominado “A preta Susana”, a personagem Susana narra sua trajetoria a Tulio, desde sua
captura em Africa: “Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — patria,
esposo, mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no fundo da minha alma, sé vos
o pudestes avaliar!” (REIS, [1859] 2017, p.103). Ela descreve a viagem e tece reflexdes: “E
horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim e que nao lhes doa a
consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos” (REIS, [1859] 2017, p.103).

Além de Ursula, a escritora maranhense Maria Firmina dos Reis foi autora do
romance Gupeva (1861/1862), os livros de poemas Parnaso maranhense (1861), Cantos a
beira-mar (1871) e diversos outros contos e poemas publicados de maneira esparsa em
periddicos, como O Domingo e O Pais, além de também ser autora de letras de musicas, como
Hino a liberdade dos escravos e Auto de bumba-meu-boi. Ela foi uma grande pioneira: a
primeira professora concursada do Estado do Maranhdo, a primeira romancista negra do
Brasil, além de ter escrito o primeiro romance abolicionista das Américas. Em 1880, apds se
aposentar, abriu uma escola gratuita para meninos € meninas no povoado de Magaricd. A
escola precisou fechar apos trés anos de atividade em consequéncia dos ataques machistas que
sofreu a época.

Apesar de sua importancia, o nome de Maria Firmina dos Reis permanece relegado a
um canto da historia literdria brasileira. Sua importancia para a literatura, para a educagao,
para a luta pelo fim da escraviddao e contra o racismo € enorme, sua trajetoria e suas obras
precisam ganhar mais reconhecimento e destaque, conforme defende Jarrid Arraes (2017,

p.111) em seu cordel:

Como pode algo assim?
Se a historia ela marcou



43

Por que nao falamos dela
Nem do que ela conquistou?
E terrivel a injustica

Que a escola maculou

Outra voz que defendeu a aboli¢do e a dignidade dos escravizados foi a de Luiz Gama.
Filho de Luisa Mahin, nasceu livre, em Salvador, em 1830. Foi vendido como escravizado
pelo pai branco aos 10 anos. Foi levado para o Rio de Janeiro e depois seguiu em um lote para
ser negociado por fazendeiros do interior de Sao Paulo. Foi bastante rejeitado por ser baiano,
o que significava a fama de ser rebelde. Acabou por ficar na casa de Antdnio Pereira Cardoso,
traficante de escravizados e alferes, em Sao Paulo.

Aprendeu a ler com um héspede da casa em que trabalhava e, aos 18 anos, conseguiu
provas de que havia nascido livre e conquistou sua alforria. Nao se sabe ao certo como foi
todo o processo, pois a documentagao que garantiu a liberdade de Luiz Gama foi queimada no
ato de 1891. Trabalhou como policial, como copista, como amanuense, como jornalista.
Assistiu aulas na Faculdade de Direito, mas foi impedido de ser aluno regular por ser negro.
Tornou-se rabula, exercendo a advocacia sem diploma, o que era permitido em seu tempo.
Com o seu trabalho como advogado, venceu batalhas em tribunais e conquistou a liberdade
para mais de 500 escravizados.

Como poeta, publicou em 1859 o livro Primeiras Trovas Burlescas de Getulino,
composto por textos que imprimem sua luta de clamor pela liberdade e de dentincia contra a
violéncia da escravidio. O poema “Quem sou eu?”® conhecido popularmente como
“Bodarrada”, que significa “reunido de mesti¢os”, ¢ um de seus textos emblematicos. O
poema ¢ uma resposta as ofensas que recebia dos escravagistas.

Ao longo de cem versos, ele exalta as pessoas simples, que ndo buscam posi¢do de
destaque com préticas hipocritas: “Fujo sempre a hipocrisia/ A sandice, & fidalguia;/ Das
mandas de Bardes” (GAMA, 2016, p.130). Por outro lado, ele enaltece a virtude e a
inteligéncia, afirmando ser “louco e pateta” quem arrisca ser poeta ndo fazendo parte do grupo
que compra suas posicdes “compram negros € comendas, /Tém brasdes, ndo das Kalendas”
(GAMA, 2016, p.131). Depois de criticar a elite que ascende a partir do roubo e da
exploracdo, ele critica o judiciario:

Com rigor deprime o pobre,
Presta abrigo ao rico, ao nobre,
E s6 acha horrendo crime

No mendigo que deprime.

1 poema completo no Anexo A.
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— Neste dou com dupla forga,
T¢é que a manha perca ou torga (GAMA, 2016, p.131)

Também tece criticas ao clero, cujo discurso ndo ¢ compativel com as agdes, assim
como todos que variam de posi¢cdes e comportamentos de acordo com os proprios interesses.
Ele analisa as criticas que recebe por suas palavras e pelas ofensas, principalmente por ser
chamado de Bode, forma pejorativa de se referir a negros e a mesticos. Ele comenta o carater
das pessoas, exaltando a sinceridade e a conduta honesta, sejam elas quem forem. Até porque,
Luiz Gama defende que “Folgue e brinque a bodaria;/Cesse, pois, a matinada/ Porque tudo ¢
bodarrada!” (GAMA, 2016, p.134).

O carater acido e critico de Luiz Gama sdo tragos marcantes de sua obra poética. Outro
poema que também apresenta os questionamentos do poeta diante da escravidao ¢ “Que

mundo ¢ este?”!:

Que mundo? Que mundo ¢é este?

Do fundo seio dest’alma

Eu vejo... que fria calma

Dos humanos na fereza!

Vejo o livre feito escravo

Pelas leis da prepoténcia;

Vejo a riqueza em deméncia

Postergando a natureza (GAMA, 2016, p.144)

Ao longo do poema, Luiz Gama descreve a relagdo hipdcrita da sociedade que ostenta
titulos e brasdes, mesmo sabendo que tudo ¢ resultado de desonestidades e de corrupcdes. O
poema critica as instituigdes que acobertam essas relagdes, como a ciéncia: “A ciéncia ¢ de
encomenda” (GAMA, 2016, p.145). Também ha dentncias sobre as desigualdades de
oportunidades, que impedem os pobres de ascenderem: “Se € pobre, nasceu pequeno/ Quem
aspira a posi¢ao?!/ Nao vé que grande toleima” (GAMA, 2016, p.145). Nas tltimas estrofes, a
voz poética questiona o processo desigual, repleto de mentiras que constroem as estruturas de
poder que regem a sociedade.

Os poemas citados sao apenas exemplos do carater combativo e critico de Luiz Gama.
Ele representou a voz do escravizado, por ter sido um, ao mesmo tempo que ele combateu a
escraviddo. Tanto no campo literario, quanto no campo do direito, suas palavras foram armas
poderosas contra a injustica e pela liberdade plena. Em 16 de janeiro de 2018, foram
publicadas no Diario Oficial duas Leis de reconhecimento da sua trajetoria: a n° 13.628, que
inscreveria Luiz Gonzaga Pinto da Gama no Livros dos Herois da Patria e a n® 13.629 que

declara o advogado Luiz Gama Patrono da Aboli¢do da Escravidao do Brasil. Em 2021, Luiz

1 poema completo no Anexo B.
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Gama se torna o primeiro homem negro a receber o titulo de Doutor Honoris Causa pela
Universidade de Sao Paulo. E também em 2021, ¢ lancado o filme Doutor Gama, dirigido por
Jeferson De, uma cinebiografia que homenageia a luta como advogado de Luiz Gama. O
reconhecimento, mesmo que tardio, ¢ uma das formas de construir narrativas que apresentem

as personagens que lutaram na constru¢ao de um pais sem opressoes.

Figura 2 - Registro do nome de Luiz Gama
no Livro de Herois e Heroinas da Patria

Fonte: Acervo pessoal

José do Patrocinio foi outro autor negro que defendia a aboligdo. Mestigo, filho de
Justina Maria do Espirito Santo, quitandeira e escravizada liberta, ¢ do conego José Carlos
Monteiro, ¢ considerado uma das principais personagens na luta pela aboli¢ao da escravatura,
sendo reconhecido como O Tigre da Aboli¢do. Atuou como jornalista € romancista ¢ foi um
grande orador. Escreveu os romances Motta Coqueiro ou a pena de morte (1877), Os
retirantes (1879) e Pedro Espanhol (1884). Foi, ao lado de Machado de Assis, um dos
fundadores da Academia Brasileira de Letras, onde ocupou a Cadeira n.° 21, cujo patrono ¢
Joaquim Serra.

No romance Motta Coqueiro ou a pena de morte, José do Patrocinio ficcionaliza o
caso de Manoel da Motta Coqueiro, conhecido como A Fera de Macabu, fazendeiro do norte-
fluminense condenado a forca por ter mandado matar, em 1852, uma familia de colonos. O
crime gera controvérsias até os dias de hoje e Motta Coqueiro foi, para alguns, um homem
inocente condenado injustamente. A obra de Patrocinio foi publicada em folhetins em 1877 no
jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro e apresenta reflexdes sobre a estrutura
escravocrata da época, realizando denuincias sobre a situacao dos escravizados, dos agregados

e dos fazendeiros. Apesar de ser um texto no qual se percebe tragcos do pensamento racista
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dominante a época, como o determinismo do meio e da raca, Patrocinio apresenta denuncias

em relacdo a violéncia do processo escravagista e a luta pela alforria.

— Hum, hum, os brancos? A negra criou o menino; era a mae preta, e eles ndo deram
nem um canto da casa grande para ela morar. Tomaram o menino das maos da negra
e meteram nelas a enxada. Depois o chicote fez feridas nas costas da feiticeira, € o
menino nem olha mais para ela. A ririd6 machucada morde, a escrava desprezada
mata. (PATROCINIO, [1878], p.38)

Os autores mencionados sdo vozes literarias que lutaram pela liberdade. Os seus
escritos, hoje analisados com alguns pontos problematicos, sdo documentos importantes sobre
a resisténcia. Sao escritores potentes cujas palavras ainda ecoam na atualidade e ajudam a
ampliar a narrativa de pais diverso a se construir. Sdo textos que representam milhares de
escravizados que tiveram suas vidas comercializadas e suas experiéncias subjetivas
esvaziadas.

A partir da expressao artistica, ¢ possivel deixar a marca de quem se ¢, lamentar,
celebrar, cultuar. A arte existe porque a experiéncia humana precisa extravasar sua
exuberancia e potencialidade na concretude de uma produgdo artistica. Mesmo no lamento, no
maior processo de esvaziamento da subjetividade, num processo cruel de coisificacdo de
pessoas, que foi a escravizagdo, a arte se fez presente nas mais diversas manifestagdes.

As cangdes dos escravizados estavam presentes nas senzalas, nos locais de trabalho,
em encontros nas cidades, nas festas religiosas e nos demais eventos sociais. A marca¢ao
ritmica era variada, com forte presenca de tambores e palmas. Também eram comuns as
dangas de roda e expressdes de poesia em forma de desafio, de parddias e de humor. Os
batuques possuiam carater religioso ou ndo, e suas nomenclaturas variavam, como bailes do
congo, fandangos, lundus e chulas.

A proibicao das expressoes artisticas dos escravizados fez parte da politica de controle
e da repressdao dos senhores e das autoridades policiais e religiosas. Diante da interdigdo,
houve movimentos de resisténcia para a manutencdo da livre expressdo, da afirmacao de suas
proprias manifestagdes de devogdo e de diversdo. A realizagdo de festejos era uma das pautas
de luta dos povos escravizados, assim como a luta pela terra, pela organizacao familiar e pela
alforria (ABREU, 2018).

Os batuques também transmitiam mensagens, estabeleciam lacos de solidariedade e
combinavam ag¢des de levante. As letras dos jongos, por exemplo, traziam dendncias e
reflexdes. Os batuques dos escravizados sdo as bases de diversos ritmos musicais ¢ de dangas,
como o samba, o maracatu, o bumba meu boi, tambor de crioula, que mesmo enfrentando

repressdo em diversos momentos, sdo preservados até os dias de hoje como expressdes da
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identidade cultural brasileira e como vozes de reagdo a violéncia da colonialidade. Sobre os
cantos de origem africanas no Brasil, por exemplo, Leda Maria Martins (2021, p.16-7)
defende que: “No canto espalhamos nossos antigos mestres € versamos novas toadas; no
sonho também os vislumbramos, pois eles nos habitam em cantares, gestos bailarinos, olhares
ternos, mas também, as vezes, vigilantes. S30 nossa mais viva inspiracdo e nossa cura.”.

Um desses espaco de resisténcia entre o final do século XIX e inicio do século XX foi
a casa de Tia Ciata, no Rio de Janeiro. Hilaria Batista de Almeida, conhecida por Tia Ciata,
era cozinheira e mae de santo, foi iniciada no Candomblé em Salvador e foi responsavel por
levar o samba de roda para o Rio de Janeiro. Precisou fugir de Salvador para poder expressar
sua fé, em um periodo que sua religido era proibida. Sua casa, na Praca Onze, era ponto de
encontro de diversos artistas, sambistas e compositores, como Jodo da Baiana e Sinho. Foi em
sua casa, por exemplo, que Donga e Mauro Almeida compuseram o considerado primeiro
samba, Pelo Telefone, em 27 de novembro de 1916 (ARRAES, 2017).

A regido da casa de Dona Ciata passou a reunir muitos escravizados e ex-escravizados,
africanos livres e mesticos, gerando um espago de luta pela liberdade. Conhecido como
Pequena Africa, a regido, proxima ao Cais do Valongo, local onde os tumbeiros aportaram,
passou a resignificar o que ele representava para a populacdo: da recordacdo da chegada dos
escravizados para um local onde se pudesse ser quem se era. Os batuques, as comidas, a
religido, as roupas, os encontros sdo expressoes de uma identidade cultural que, mesmo
reprimida e criminalizada, esta presente na resisténcia de centenas de mulheres e homens que
lutavam pela liberdade.

Na luta contra o racismo, outro importante instrumento foram os jornais da Imprensa
Negra. Em 1833, Francisco de Paula Brito, na capital do Império, funda o pasquim O Mulato,
ou O Homem de Cor, com o objetivo de criticar as autoridades sobre a necessidade de
classificar os cidaddos brasileiros a partir de critérios finotipicos. Depois do jornal de Paula
Brito, outros surgiram com objetivos semelhantes, como Brasileiro Pardo, O Cabrito, O
Crioulinho e O Lafuente. Ao longo do século XIX, outros jornais surgem pelo Brasil, como O
Homem: Realidade Constitucional ou Dissolucdo Social, lancado em 1876 na cidade de
Recife e o jornal abolicionista de Pelotas, RS, Ethiophico, de 1886. Apos a aboli¢do, muitos
outros jornais surgiram pelo pais, onde o racismo ainda ¢ assunto a ser resolvido
(DOMINGUES, 2018).

A luta pela abolicdo foi multipla e ser abolicionista ndo significava necessariamente
ndo ser racista. Muitos autores defendiam o fim da escraviddo por questdes éticas e religiosas,

mas nao enxergavam os escravizados em grau de igualdade. Um exemplo ¢ o livro de contos



48

As vitimas-algozes: Quadros da escraviddao, de Joaquim Manoel de Macedo, publicado em
1869, no qual o autor constroi trés narrativas que apresentam os escravizados como os viloes,
numa tentativa de mostrar o perigo que representava para os senhores conviverem com essas
pessoas. As narrativas apresentam os negros como seres corrompidos pela escravidao,
portanto, violentos, suscetiveis ao vicio e a criminalidade: “Nao ¢ possivel que haja escravos
sem todas as consequéncias escandalosas da escravidao: querer a tilcera sem o pus, o cancro
sem a podridao ¢ loucura ou capricho infantil” (MACEDO, s/d [1869], posigao 50).

Outro exemplo ¢ Escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, cuja narrativa
enfatiza a ideia racista de associar beleza a branquitude. A personagem-titulo, Isaura, ¢
apresentada como uma escravizada branca: “A tez ¢ como o marfim do teclado, alva que nao
deslumbra, embagada por uma nuanca delicada, que nao sabereis dizer se ¢ leve palidez ou
cor-de-rosa desmaiada” ([1875] 1973, p.30). Na obra, o que difere Isaura das outras
escravizadas ¢ somente o fato dela ser uma mulher branca; e, por causa disso, goza de
privilégios e tem a sua beleza ressaltada, motivo dela ser disputada por Henrique, o mocinho e
Leodncio, o vildo, dois ricos homens brancos, proprietarios de terras.

Com a assinatura da Lei n.° 3.353, de 13 de maio de 1888 — a Lei Aurea (BRASIL,
1888) — que decretou a extingdo da escraviddo no Brasil e criou a impressdo de liberdade.
Sem indenizagdo concedida pelo Estado ou pelos fazendeiros e “senhores”, milhares de ex-
escravizados precisaram lutar pela sobrevivéncia, num pais que ndo oferecia condi¢des de
sobrevivéncia e bem-estar para os recém-“libertos”, marcados pelo racismo e, na maioria dos

casos, sem oportunidades de colocagdo profissional.

O racismo ndo ¢ um resto da escraviddo, até mesmo porque ndo ha oposicdo entre
modernidade/ capitalismo e escraviddo. A escraviddo e o racismo sdo elementos
constitutivos tanto da modernidade, quanto do capitalismo, de tal modo que ndo ha
como desassociar um do outro. O racismo é uma manifestagdo das estruturas do
capitalismo, que foram forjadas pela escravidao [...]. Em suma: para se renovar, o
capitalismo precisa muitas vezes renovar o racismo, como, por exemplo, substituir o
racismo oficial e a segregacdo legalizada pela indiferenca diante da igualdade racial
sob o manto da democracia. (ALMEIDA, 2020, p.183-4)

Um exemplo da andlise critica em relagdo a abolicao ¢ a da cronica de Machado de
Assis publicada em sua coluna “Bons Dias!”, na Gazeta de Noticias em 19 de maio de 1888.
O escritor ironiza a Lei, destacando a hipocrisia da burguesia da época em se sentir muito
benevolente por conceder a “liberdade”, mas hd a manutencdo da busca pelos seus proprios

interesses. J& os ex-escravizados, permaneceriam procurando pela liberdade real:

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro falar a minha lingua), levantei-me
eu com a tagca de champanha e declarei que acompanhando as ideias pregadas por
Cristo, ha dezoito séculos, restituia a liberdade ao meu escravo Pancracio; que
entendia que a nacdo inteira devia acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu
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exemplo; finalmente, que a liberdade era um dom de Deus, que os homens ndo
podiam roubar sem pecado. (ASSIS, [1888] 2018, p.56)

A data da assinatura da Lei Aurea, 13 de maio, coincide com a da Revolta das
Carracas, ocorrida em Minas Gerais, em 1833. O lavante de escravizados ocorreu nas
propriedades da familia Junqueira, localizadas ao sul da provincia de Minas Gerais. Liderados
por Ventura da Mina, os revoltosos mataram diversos membros da familia dos proprietarios
das fazendas Campo Alegre e Bela Cruz. “A principio, a revolta de Carrancas representou a
confirmagdo da possibilidade de articulagdo entre escravos e a declaracdo de ‘guerra contra os
brancos’” (ANDRADE, 2011, p.05). Os cativos estavam em luta pelo fim do julgo da
escravidao. A revolta foi contida quando o grupo chegou a Fazenda Bom Jardim, pois ja
haviam sido avisados do que ocorria e uma defesa foi elaborada. Seus participantes foram
capturados e executados. Ap6s o massacre, “houve um ‘pacto de siléncio’ por parte de
autoridades legislativas, administrativas e judiciais e até mesmo de proprietarios, com a
finalidade de evitar uma onda sucessiva de levantes e trazer panico a populagdo, por outro, a
repressao foi eficaz e exemplar” (ANDRADE, 2011, p.08).

Muito do que era dito em relagdo a aboli¢ao e ao negro estava respaldado em correntes
de pensamentos que defendiam concepgdes racistas. A eugenia, por exemplo, foi defendida
por pensadores e intelectuais como uma forma de justificar o embranquecimento da
populagdo. Mais do que estar inserido num contexto racista de uma €poca, ha uma articulagao
entre defender e divulgar ideias racistas. Autores, como Monteiro Lobato, construiram
narrativas que mais do que representar seu contexto social, pregavam a eugenia.

No romance Presidente Negro, por exemplo, publicado em 1926, Monteiro Lobato
cria uma ficgdo cientifica em que hd ampla defesa do exterminio das pessoas com deficiéncia,
a submissdo das mulheres aos homens brancos e o gradual desaparecimento da populagdo
negra. Na obra, um homem, Ayrton Lobo, apos sofrer um acidente de carro, vai parar na casa
do Professor Benson, um “Deus Humanizado”, que desenvolveu o “porviroscopio”, um
aparelho no qual é possivel ver o futuro. Ao longo do texto, Miss Jane, filha do Professor
Benson, narra a Ayrton um fato que aconteceria nos Estados Unidos em 2228, conhecido
como O Choque das Racas. O desfecho dos eventos, tido como “vitorioso” pelas personagens,
consistiria na esterilidade e gradativo desaparecimento das pessoas negras do pais.

O pensamento defendido pelo romance ¢ que “a ideia de selecdo da semente, de ha
muito vitoriosa na agricultura e na pecudria, s6 ndo se via aceita no campo que mais deveria
interessar a0 homem” (LOBATO, 1979, posicao 1524). Assim como, defende que a solucao

dos problemas ¢ a pratica da eugenia, como expresso no trecho: “O principio da Eficiéncia
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resolvera todos os problemas materiais dos americanos, como o eugenismo resolvera todos os
seus problemas morais” (LOBATO, 1979, posicdo 1040). Sobre a visdo machista, ha
passagens como: “O equilibrio mental tornou-se perfeito — mas apenas da parte dos homens.
As mulheres, nao obstante o levantamento fisico e moral, permaneciam variaveis como no
tempo de Francisco I” (LOBATO, 1979, posicao 1066). Em relacdo a formagdo do povo

brasileiro, a visdo apresentada na obra ¢ representada em:
Estragou as duas racgas, fundindo-as. O negro perdeu as suas admiraveis qualidades
fisicas de selvagem e o branco sofreu a inevitavel peora (sic) de carater, consequente
a todos os cruzamentos entre ragas dispares. Carater racial é uma cristalizagdo que as
lentas se vai operando através dos séculos. O cruzamento perturba essa cristalizagao,
liquefa-la. Torna-a instavel. A nossa solu¢do deu mau resultado. (LOBATO, 1979,
posicdo 791)

Mais do que reproduzir o discurso do pensamento da época, o romance de Monteiro
Lobato contribui para o alicerce que sedimentou o racismo estrutural brasileiro. Ele transmite
pensamentos que tém como objetivo refor¢ar os padrdes coloniais ao criar uma mentira
discursiva que buscava legitimar a supremacia da branquitude.

Ao longo do século XX, a ideia de nag¢do foi construida a partir da nocdo de
democracia racial. Segundo Abdias Nascimento, tal estrutura seria uma monstruosa maquina
que pretendia que negros se tornassem brancos, por dentro e por fora. “A palavra-senha desse
imperialismo da brancura, e do capitalismo que lhe ¢ inerente, responde a apelidos bastardos
como assimilag¢do, aculturagdo, miscigenagdo” (NASCIMENTO, [1977] 2016, p.111).

Além da ciéncia e dos 6rgdos do poder, como o governo, as leis, as for¢cas armadas, a
policia, o capital, as classes dominantes brancas também sdo articuladoras e detém soberania
em relacdo a construgdo do capital social e cultural, como o sistema educacional, os meios de
comunicacdo de massa e a producao artistica, como a literatura. “Todos esses instrumentos
estdo a servigo dos interesses de classes no poder e sdo usados para destruir o negro como
pessoa e como criador e condutor de uma cultura propria” (NASCIMENTO, [1977] 2016,
p-112).

Um reflexo dessas politicas de apagamentos esta na pouca presenca de autores negras
e negros entre as obras literarias com visibilidade langadas nas primeiras décadas do século
XX. Um autor com reconhecimento e visibilidade como Machado de Assis, por exemplo, foi
“embranquecido” ao longo da historia. J& Lima Barreto, apesar da rica produgdo literaria,
enfrentou muito preconceito, tendo sua biografia enfatizada em detrimento do seu trabalho.
Segundo o proprio autor escreveu em seu Didrio Intimo: “A capacidade mental dos negros é

discutida a priori e a dos brancos, a posteriori” (BARRETO, [1904] 2021, p.20).
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Sobre romances de autoria negra, publicados em todo o século XX, uma pesquisa
realizada por Fernanda Rodrigues de Miranda (2019), constatou que s3o 31 obras: dois
romances de Machado de Assis, cinco de Lima Barreto, um de Nascimento de Moraes, dois
de Arlindo Veiga dos Santos, dois de Raimundo de Souza Dantas, um de Ruth Guimaraes, um
de Romeu Crusoé, dois de Carolina Maria de Jesus, um de Anaja Caetano, dois de Aline
Franga, dois de Marilene Felinto, dois de Marcio Barbosa, um de Joel Rufino dos Santos, dois
de Muniz Sodré, um de Ramatis Jacinto, um de Jos¢ Endoenca Martins, um de Fausto
Antonio, um de Paulo Lins, um de Luis Fulano de Tal e um de Martinho da Vila (MIRANDA,
2019, p.356-8).

Ao longo do século XX, apesar de toda uma estrutura racista que invisibiliza,
deslegitima e rebaixa a producdo intelectual de negros, ha diversos movimentos de
resisténcia, como 0s movimentos sociais, coletivos de artistas e escritores, as escolas de
samba e grupos de hip hop. Muitas dessas expressdoes foram apropriadas pelo poder
hegemonico e transformadas em espagos elitizados, como os camarotes dos desfiles das
escolas de samba. Entretanto, ¢ importante sempre lembrar que historicamente estes locais sao
espagos de lutas pela liberdade, dentincias contra as opressoes e de preservacao da identidade
cultural negro-brasileira.

Fazendo um breve panorama de iniciativas de resisténcia ocorridas no decorrer do
século XX, vale lembrar da Frente Negra Brasileira, criada em 16 de setembro de 1931 em
Sao Paulo, tendo como seus principais articuladores Arlindo Veiga dos Santos e José Correia
Leite. O principal objetivo do grupo era: “unido politica e social da gente negra nacional, para
a afirmagao dos direitos histéricos da mesma em virtude de uma atividade moral e material no
passado, e para a reivindicagdo dos seus direitos materiais € politicos atuais na comunhao
brasileira” (CPDOC). O grupo cresceu e formou nucleos nos estados do Rio de Janeiro,
Bahia, Pernambuco, Minas Gerais ¢ Rio Grande do Sul, organizava manifestagdes contra o
preconceito racial e divulgava suas acdes pelo jornal O Clarim da Alvorada. A organizacao
finalizou suas atividades em 1937 por brigas internas.

Também na luta pela defesa da cultura negra, em 1936, Solano Trindade criou o
Centro Cultural Afro-brasileiro e a Frente Negra Pernambucana, uma extensdo da Frente
Negra Brasileira. Em 1945, junto com Abdias Nascimento, criou o Comité Democratico Afro-
Brasileiro. O interesse de Solano Trindade pelo teatro e pela cultura popular o estimulou a
criar grupos teatrais e a realizar diversas apresentacdes artisticas, até que, em 1975 criou o
Teatro Popular Brasileiro, que anos mais tarde, deu origem ao Teatro Popular Solano Trindade

(TPST).
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O TPST, ainda em atividade, realiza apresentagcdes em diversas partes do pais e em sua
sede, em Embu das Artes, no Estado de Sdo Paulo, recebe pesquisadores, estudantes e o
publico, em geral, interessados na cultura negro-brasileira. O objetivo do grupo € preservar e
promover a cultura negra e popular, pois “acredita que a cultura ¢ a raiz do conhecimento e da
transformagdo, intrinseca em todos os grupos étnicos desde o surgimento do Homem”
(TOME, 2015, s/p).

Outra agdo de resisténcia ¢ o Teatro Experimental do Negro, fundado em 13 de
outubro de 1944 por Abdias Nascimento com o apoio de um grupo de artistas e intelectuais,
dentre eles Aguinaldo de Oliveira Camargo, Arinda Serafim, Ironildes Rodrigues, Ruth de
Souza, Claudiano Filho e Léa Garcia. A proposta da companhia era valorizar socialmente a
heranca cultural, a identidade e a dignidade de negros por meio da educagdo, da cultura e da
arte. “Que no palco desvelaram dramaticamente a alma para dar corpo ao mais transparente,
mais precioso, mais auténtico movimento dos pontos: o movimento da negritude brasileira”
(BO, 1966, p.09).

O Movimento Negro Unificado (MNU) ¢ outro grupo criado no século XX com a
proposta de luta contra a discriminagdo racial no pais e permanece ativo e atuante até o
presente. A iniciativa surgiu quando atletas e artistas negros e representantes de diversas
entidades, como o Centro de Cultura e Arte Negra — CECAN, Grupo Afro-Latino América,
Associacao Cultural Brasil Jovem, Instituto Brasileiro de Estudos Africanistas — IBEA e
Cémara de Comércio Afro-Brasileiro se reuniram para debater sobre agdes de luta diante da
discriminagdo racial sofrida por quatro meninos do time infantil de voleibol do Clube de
Regatas Tieté e da prisdo, tortura e morte de Robison Silveira da Luz, acusado de roubar
frutas numa feira.

O MNU foi fundado em 18 de junho de 1978 e langado publicamente em 7 de julho do
mesmo ano em um evento nas escadarias do Teatro Municipal de Sao Paulo, que reuniu cerca
de duas mil pessoas em pleno periodo de Ditadura Militar. Entidades de varios estados
brasileiros foram representadas no ato, como o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras —
IPCN, Centro de Estudos Brasil Africa — CEBA, Escola de Samba Quilombos, Renascenga
Clube, Nucleo Negro Socialista, Olorum Baba Min, Sociedade de Intercambio Brasil Africa —
SINBA, do Rio de Janeiro, além de outras entidades de outros estados. Também estiveram
presentes no ato liderangas historicas na luta contra o racismo no Brasil, como Abdias

Nascimento e Lélia Gonzalez (MILTA, 2010).
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Figura 3 - Manifestagdo que fundou o MNU (1978)

Fonte: Folha de SP, 2020

Para a publicacdo de contos e poemas de autores negros, em 1978 surge o Cadernos
Negros, criado por Cuti e Hugo Ferreira, com o apoio de Jamu Minka e outros autores. Com o
langamento do terceiro volume das coletaneas, em 1980, ¢ criado o coletivo Quilombhoje
Literatura, por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros. O
objetivo do grupo ¢ discutir e aprofundar o debate sobre a experiéncia negra na literatura e
tem “como proposta incentivar o héabito da leitura e promover a difusdo de conhecimentos e
informagdes, bem como desenvolver e incentivar estudos, pesquisas e diagndsticos sobre
literatura e cultura negra” (QUILOMBHOJE).

Ao longo de seus mais de 40 anos de existéncia, o Cadernos Negros trouxe textos de
autores importantes da literatura brasileira contemporanea, como Concei¢do Evaristo, Miriam
Alves, Eliana Alves Cruz, Cristiane Sobral, Lia Vieira, dentre outros. Um novo volume ¢é
publicado a cada ano, alternando um volume de poemas, com um de contos. Desde 1999,
Cadernos Negros € organizado por Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa.

Outra forma de resisténcia sdo as editoras que tém como objetivo a publicacdo de
autores negros ou de obras que abordem a cultura negro-brasileira. Conquistar o espago
editoral com estas obras cria uma possibilidade de formacdo de um publico leitor dessas
narrativas. No século XX, surgem a Pallas Editora (1975) e a Mazza Edi¢des (1981). Durante
as primeiras décadas do século XXI, surgem outras mais, como a Nandyala Editora (2000),
Ciclo Continuo Editorial (2009), Editora Ogum’s Toques Negros (2014) e Malé (2015).

Estas e muitas outras iniciativas foram responsaveis pelo desenvolvimento e pela
divulgacdo da literatura de autores negros no Brasil. Prova desse esfor¢o ¢ que nas primeiras
décadas do século XXI ja foram publicados quase o dobro de todos os romances publicados
ao longo do século XX. Em um pais racista, com um processo de abolicao da escravidao

inconcluso, ouvir as vozes dos autores negros ¢ uma forma de combater o racismo.
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Diversas obras estabelecem um didlogo com o passado, representando as vozes de
escravizados, como o romance Noite dos Cristais, de Luiz Fulano de Tal, publicado em 1999,
que apresenta uma narrativa sobre a Revolta dos Malés, em Salvador, a partir da perspectiva
de Gongalo, um menino negro, brasileiro, filho do ex-escravizado haussd Amaro, que renega
sua fé mugulmana e Flora Maria, de origem nagd. Outra autora que resgata historias sobre o
periodo da escraviddo ¢ Eliana Alves Cruz, em Agua de Barrela (2016), O Crime do Cais do
Valongo (2018) e Nada digo de ti que em ti ndo veja (2020). E Um Defeito de Cor, de Ana
Maria Gongalves, publicado em 2006, o qual ficcionaliza a biografia de Luisa Mahin, um dos
maiores simbolos da luta pela abolicdo e liberdade. Também vale destacar os quadrinhos de
Marcelo D’Salete Angola Janga (2017), sobre o Quilombo de Palmares ¢ Cumbe (2018), que

conta historias de resisténcia de escravizados contra o poder colonial. Para Cuti (2010, p.144),

Apesar dos baixos indices de leitura do Brasil, muitas pessoas continuam
produzindo literatura negro-brasileira. Esta vertente prossegue seu caminho em
todas as ramificacdes, pois a necessidade de expressao literaria ¢ vital, seja com qual
nome ela venha a ser classificada. A obra, cumpre a fungdo principal de furar as
resisténcias para nutrir a memoria afetiva dos leitores.

A luta se fez presente nas mais diversas formas e expressoes, seja pela arte, pela
politica, pelos estudos académicos, pelos jornais ou pela militdncia nas ruas. Conhecer o
passado de sofrimento é importante, mas entender que a resisténcia se fez presente e continua

a conduzir a constru¢do de um futuro menos desigual talvez seja muito mais fundamental.

“Quando ndo souberes para onde ir, olha para tras e saiba pelo menos de onde vens”

(Provérbio Africano)
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2 ELOS E AFETOS NO FEMININO

Mas ja entenderam que vocé€s nao vao nos
derrubar né

Ja sacamos que a vida vai bater

Mas a poesia se tornou novo jeito de defender
Me inspiro nas minas, pras outras poderem se
espelhar em mim

Tawane Teodoro

As maos negras procuram
olhos esperangosos

de amor e desejo

fitando uma liberdade
ainda distante e nua

Samira Calais

A luta das mulheres pelo fim das opressdes ¢ manifestada por diversas perspectivas.
Nao ¢ possivel afirmar que exista um feminismo, pois sdo vdarias as expressdes de
feminismos: os movimentos sdo multiplos porque as performatividades de ser mulher sdo
multiplas. A Unica constante é que a experiéncia de quem se identifica como mulher é sofrer
violéncias e preconceitos. As resisténcias — considerando os movimentos feministas que
reconhecam e lutem, de fato, pela vida digna de todas as mulheres — partem de principios, de
lugares de fala e de dores diferentes, mas, em todos os movimentos, hd questionamentos sobre
como construir uma sociedade mais igualitaria.

A compreensao de feminismo que sera base para as analises deste trabalho segue uma
leitura interseccional e decolonial, a qual defende que ndo € possivel refletir sobre as
opressoes que infligem as mulheres sem considerar outros atravessamentos além do género,
como a raca, a classe social, as plasticidades corporais12 ou a orientacdo sexual. A
homogeneizacao das experiéncias e a unificagao das demandas nos processos analiticos geram

a falta de pertencimento de diversas mulheres, que ndo se veem representadas nas pautas

2 Ppor plasticidade corporal entende-se as diferentes caracteristicas expressas nos corpos. Em consequéncia dos
padrdes sociais construidos a partir de um modelo definido, pessoas que tém corpos com caracteristicas
divergentes podem ser vitimas de preconceitos e de opressdes, como os corpos de pessoas com deficiéncia ou
obesos.
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gerenciadas e articuladas pela voz de mulheres brancas ligadas ao poder hegemoénico. O
passado colonial construiu discursos e alicer¢ou estruturas sociais, que imputam amarras e
alimentam opressdes que ecoam até o presente, por isso, pensar em movimentos feministas
libertadores ¢ compreender a multiplicidade e defender o fim de todas as opressdes, nao
apenas do sexismo.

A narrativa do romance Um Defeito de Cor, de Ana Maria Gongalves, é construida por
elementos de reflexdes que contrapdem o poder da colonialidade, a partir de personagens que
lutam contra as amarras que os violentam. Kehinde representa a mulher negra, atravessada
pela violéncia de género, que insurge e decide viver em luta pela sobrevivéncia, assim como
tantas mulheres que s3o marcadas pelas opressdes presentes, atualizacdes daquelas vividas no
passado escravagista do Brasil. Ao revisitar o passado, a obra ilumina questdes a serem
debatidas no presente, constroi memorias e apresenta possibilidades de caminhos analiticos,
sobretudo por trazer pontos de discussdo acerca do projeto colonial e das imposigdes
culturais, sociais, politicas e econdmicas que marcam as existéncias dos povos colonizados.

A colonialidade ¢ alicer¢ada por uma estrutura econdmica que constrdi um imaginario
que respalda a exploracdo. A subjugacdo de mulheres ndo ¢ resultado de dados naturais, mas
de elaboragdes, discursivas e politicas, que sustentam a ideia da inferioridade feminina. Tais
ideias dialogam com o que defende Maria Lugones (2019, p.935): “quero enfatizar que a
logica categorial dicotdmica e hierarquica € central para o pensamento capitalista e colonial
moderno sobre raga, género e sexualidade”. A partir do processo de categorizacao de corpos,
ha uma relagdo de exclusdo, pois, “se mulher e negro sdo termos para categorias homogéneas,
atomizadas e separaveis, entdo sua intersec¢do mostra-nos a auséncia das mulheres negras — e
nao sua presenca” (LUGONES, 2019, p. 935. Grifos da autora).

A construcdo de um padrdo hegemodnico, que gera um modelo daquilo que ¢
apresentado como ser mulher, legitima a explora¢do sobre todas aquelas que possuem
caracteristicas divergentes. E pela incorpora¢io de padrdes da colonialidade que, em diversos
momentos, vertentes do movimento feminista ndo se configuram como espacos de
acolhimento e de luta representativa. A esse tipo de movimento feminista Frangoise Verges

(2020, p.17) denomina de “feminismo civilizatorio”,

porque adotou os objetivos da missdo civilizatéria colonial, oferecendo ao
neoliberalismo e ao imperialismo uma politica dos direitos das mulheres que serve a
seus interesses. Os direitos das mulheres, quando esvaziados de toda a dimensdo
radical, torna-se um trunfo nas maos dos poderosos.

Para a autora, o feminismo civilizatorio legitima a ideia de que haja uma sociedade

aberta a igualdade entre homens e mulheres, a europeia/ocidentalizada, ja as demais sdo, por
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natureza, hostis a igualdade; e, desta forma, o movimento que em sua esséncia deveria lutar
pela igualdade das mulheres, na realidade, serve de trunfo para que o poder hegemonico,
imperialista e neoliberal, aprofunde as segregacdes, numa defesa da superioridade da

cosmovisio eurocentrada.

O patriarcado ndo se expressa da mesma forma nos diversos lugares do mundo, ndo
se apresenta com as mesmas feigdes, mas o fato de ele ser, aqui, abertamente
grosseiro, vulgar, brutal, racista, miségino, homofobico, transfobico, enquanto 14 se
mostra educado, elegante, diz-se aberto a diversidade e ao multiculturalismo e se
afirma partidario dos direitos das mulheres, ndo deve passar despercebido. Os
objetivos das politicas desses patriarcas sdo os mesmos: servir ao capitalismo
radical, explorar, extrair, despojar, decidir quais vidas importam e quais ndo
importam. (VERGES, 2020, p.17-8)

A exploragdo do patriarcado atravessa todos aqueles corpos identificados como sendo
de mulheres. Em cada sociedade, um padrdo de violéncia é imputado, assim como a cada
classe social, a cada orienta¢ao sexual, a cada plasticidade corporea, ou a cada cor de pele.
Pensando nas pautas das diferentes mulheres, Vergés (2020) propde a existéncia de um
feminismo que defenda todas as mulheres e, para isso, precisa ser radicalmente antirracista,

anticapitalista e anti-imperialista.
Um feminismo a escuta dos combates das mulheres mais exploradas, das
empregadas domésticas, das profissionais do sexo, das queer, das trans, das
migrantes, das refugiadas e daquelas para quem o termo ‘mulher’ designa uma
posigdo social e politica, ndo estritamente biologica. (VERGES, 2020, p.20)

Os atravessamentos, que marcam as existéncias, sdo fatores que levaram feministas
negras a desenvolverem o conceito de interseccionalidade como sensibilidade analitica das
relagdes sociais. O conceito foi cunhado pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé
Crenshaw em seu atigo “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex,” de 1989 e
ganhou popularidade académica apds a Conferéncia Mundial contra o Racismo, a

Discriminagao Racial, a Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia, em Durban, cidade da

Africa do Sul, em 2001. Segundo Carla Akotirene (2020, p. 19), a interseccionalidade,

visa dar instrumentalidade teérico-metodoldgico a inseparabilidade estrutural do
racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias em
que mulheres negras sao repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢ao
de género, raga e classe, modernos aparatos coloniais.

A interseccionalidade permite que seja possivel perceber as estruturas de poder
identitarios que, em diversos casos, colidem e silenciam, sobretudo, mulheres negras. O
feminismo liberal — também denominado de feminismo branco —, muitas vezes, reproduz o
racismo, assim como, em diversos espacos de movimentos negros ha o reforco do machismo,

quando dao apenas destaque as experiéncias dos homens negros e ndo abrem espaco para as
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das mulheres negras. Para entender os impactos das estruturas de poder sobre individuos, ¢

necessario analisar o processo colonial. Como destaca Akotirene (2020, p. 20),

¢ oportuno descolonizar perspectivas hegemodnicas sobre a teoria da
interseccionalidade e adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois
acredito que esse territorio de aguas traduz, fundamentalmente, a historia e migragdo
forcada de africanas e africanos. As aguas, além disto, cicatrizam feridas coloniais
causadas pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como mercadorias, nas
culturas afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos humanos e nao-
humanos. No mar Atlantico temos o saber duma memoria salgada de escravismo,
energias ancestrais protestam lagrimas sob o oceano.

A analise interseccional leva em consideragao as amarras do colonialismo, sobretudo o
passado escravagista, para compreender as opressdoes que cada mulher vivencia, que uma
opressdo alimenta a outra e que a liberdade completa s6 € possivel com a libertagdo de todas.
A luta contra o patriarcado ¢ fundamental, mas precisa estar aliada a praticas antirracistas e
anti-imperialistas. “A interseccionalidade pode ajudar a enxergarmos as opressdes, combaté-
las, reconhecendo que algumas opressdes sao mais dolorosas.” (AKOTIRENE, 2020, p. 97)

Cada individuo ¢ constituido de identidades multiplas que determinam as opressdes ou
os privilégios que tera ao longo de sua vida em sociedade. O colonialismo cria identidades e
opera de maneira a legitima-las ou ndo, orquestrando uma logica de poder que privilegia
alguns grupos em detrimento de outros. Os privilegiados possuem o monopoélio da construgdo
discursiva e, assim, atuam como a voz da universalidade. O feminismo branco ou
civilizatorio, como classifica Verges (2020), por exemplo, ndo fala por todas as mulheres, mas
constréi um discurso que se apresenta como universalista e que, na realidade, atua para a
manutencdo do status quo de violéncias a que todas as mulheres ndo-brancas, ndo-
heteronormativas e das classes trabalhadoras estao submetidas.

Diante da multiplicidade de corpos, de experiéncias e de posi¢des sociais € importante
a compreensdo de que cada individuo possui um lugar de fala proprio. Para Djamila Ribeiro
(2019, p. 85):

Entendemos que todas as pessoas possuem lugar de fala, pois estamos falando de
localizagdo social. E, a partir disso, é possivel debater e refletir criticamente sobre os
mais variados temas presentes na sociedade. O fundamental ¢ que individuos
pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de locus social consigam
enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar, e como esse lugar impacta
diretamente a constitui¢do dos lugares de grupos subalternizados.

Lugar de fala diz respeito as experiéncias a que um individuo esta submetido por
causa de sua localizagdo social, as agdes que atacam o sujeito ndo pela sua singularidade, mas
pelo seu pertencimento coletivo. Um homem cisgénero, por exemplo, ndo experimenta a
misoginia, pois ele ndo esta localizado socialmente enquanto uma mulher, mas uma mulher,

seja ela cis ou trans, em algum momento de sua existéncia ja foi vitima de misoginia pelo fato
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de ser mulher. Estar posicionado em um lugar de fala ndo significa que apenas determinadas
vozes tenham exclusividade para falarem de determinados assuntos, mas que as posigdes
sociais atravessam as experiéncias individuais de grupos que compartilham determinadas
caracteristicas.

Sujeitos que ocupam um mesmo lugar de fala compartilham dores semelhantes,
resultados das violéncias a que foram submetidos. Na luta contra as opressdes, a sororidade,
ou seja, a unido e o apoio entre mulheres, deveria reger os movimentos feministas, num
processo que impulsionasse as mulheres para o fim da misoginia ¢ do machismo. Entretanto,
diante de grupos, como o ja citado feminismo civilizatorio ou branco, a “sororidade” de
muitos movimentos ndo incluem as experiéncias de mulheres ndo-brancas. Ao refletir sobre as
dores das mulheres negras, Vilma Piedade (2017, posi¢ao 143) desenvolve o conceito de

dororidade:

A Sororidade parece ndo dar conta da nossa pretitude. Foi a partir dessa percepgéo
que pensei em outra dire¢do, num novo conceito que, apesar de muito novo, ja
carrega um fardo antigo, velho conhecido das mulheres: a Dor — mas, neste caso,
especificamente, a Dor que sé pode ser sentida a depender da cor da pele. Quanto
mais preta, mais racismo, mais dor. Sororidade, etmologicamente falando, vem de
soror — irmds. Dororidade, vem de Dor, palavra-sofrimento. Seja Fisico. Moral.
Emocional.

A dororidade esta inserida no conceito de sororidade, uma vez que ‘“um conceito
parece precisar do outro. Um contém o outro. Assim como o barulho contém o siléncio.
Dororidade, pois, contém as sombras, o vazio, a auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo
Racismo. E essa Dor ¢ Preta” (PIEDADE, 2017, posicao 133). As raizes historicas da dor
negra no Brasil tém origem com a chegada de africanos sequestrados e trazidos para c4 como
escravizados. Hoje, essa dor ¢ manifesta pela perda de filhas e de filhos negros, vitimados
pelo constante e permanente aumento do Genocidio da Juventude Preta’®

O discurso da branquitude, que alimenta o racismo estrutural brasileiro, também ¢

resultado de relagdes socio-histdricas. Para Cida Bento (2022, p. 23),

descendentes de escravocratas e descendentes de escravizados lidam com herangas
acumuladas em histérias de muita dor e violéncia, que se refletem na vida concreta e
simbolica das geragdes contemporaneas. Fala-se muito na heranga da escravidao e
nos seus impactos negativos para as populagdes negras, mas quase nunca se fala na
heranga escravocrata e nos seus impactos positivos para as pessoas brancas.

B3 Segundo estudo realizado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), pelo Forum Brasileiro de
Seguranga Publica (FBSP) e pelo Instituto Jones dos Santos Neves (IJSN), publicado no documento Mapa da
Violéncia no Brasil, a cada 23 minutos um jovem negro ¢ assassinado no Brasil. (CERQUEIRA, 2021)
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Se ndo-brancos foram violentamente explorados, foi porque brancos causaram a
exploragdo. H4 uma marca presente no discurso da histéria daqueles que sofreram violéncia,
mas o grupo social que causou a violéncia se insere no debate como se esse passado fosse
algo perdido num tempo longinquo, “superado”. Os brancos de hoje, herdeiros de um passado
escravocrata que garantiu a existéncia de seus privilégios, naturalizam a supremacia branca,
em uma relagdo de Pacto Narcisico da Branquitude, conceito desenvolvido por Cida Bento
(2022, p. 25), que pode ser definido como “uma alianga que expulsa, reprime, esconde aquilo
que ¢ intoleravel para ser suportado e recordado pelo coletivo. Gera esquecimento e desloca a
memoria para lembrangas encobridoras comuns. O pacto suprime as recordagdes que trazem
sofrimento e vergonha, porque sdo relacionadas a escravidao”.

Os Pactos Narcisicos da Branquitude exigem a cumplicidade dos membros deste
grupo dominante para a manutencdo dos privilégios que vém sendo construidos desde o
processo colonial. O discurso da “meritocracia”, por exemplo, ¢ alimentado pelo pacto para
mascarar as relagdes racistas, assumindo uma defesa da “vitoria individual”, enquanto hé toda
uma estrutura excludente que limita o acesso de pessoas ndo-brancas a empregos com

melhores saldrios. Segundo Lia Vainer Schucman (2020, p. 65-6),

a maioria dos brancos tem vantagens tanto com a opressdo racial quanto com o
racismo, pois sdo 0s mecanismos racistas que fazem com que a populagdo branca
tenha vantagem no preenchimento das posi¢cdes da estrutura de classes que
comportam os privilégios materiais e simbodlicos mais desejados. Além disso, os
brancos tém privilégios concretos, mas que sdo fundamentais no que se refere ao
sentimento e a constituicdo da identidade dos individuos, tais como honra, status,
dignidade e direito a autodeterminagao.

A economia brasileira foi alicergada em latifundios de monocultura que exploravam
mao de obra de pessoas escravizadas em terras invadidas, divididas e doadas a europeus pela
coroa portuguesa, num processo de roubo e assassinato dos povos originarios. Ainda hoje, a
concentragdo de terras ¢ uma realidade, pois apenas 1% de latifundiarios controlam quase
50% de toda area rural (IBGE, 2020). Foram os grandes proprietarios rurais que receberam
reparagdes, como a que ficou estabelecida pela Lei do Ventre Livre, assinada em 1871,
“libertando os filhos das mulheres escravizadas, mas colocando-os sob custédia do senhor,
que deveria receber uma indeniza¢do do Estado quando a crianga completasse oito anos, ou
poderia exigir compensagdo da propria crianca, forcando-a a trabalhar até¢ os 21 anos”
(BENTO, 2022, p.33-4).

Desde entdo, a mao de obra de criangas negras, assim como a precarizag¢ao do trabalho
oferecido a pessoas ndo-brancas, ¢ uma realidade naturalizada. “A colonizagdo europeia das

Américas inaugurou um sistema mundial capitalista que ligou raca, terra e divisdo do
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trabalho, conferindo substancia a relacdo de dominagdo que se constituiu”. (BENTO, 2022,
p.36)

As relacdes de trabalho em nossa sociedade sao pautadas no racismo estrutural € no
Pacto Narcisico da Branquitude, reforcando a estratificacao social de raca e de classe, uma
vez que o acesso de pessoas negras a trabalhos com remuneragdes mais altas e em posi¢des de
poder encontram entraves e dificuldades. Nao basta poucas pessoas ndo-brancas ocuparem
posigdes e cargos com poder decisdrios em esferas publicas e privadas, ¢ também necessario
questionar as estruturas sociais, politicas e econdmicas que atuam para a manutencdo da

hegemonia branca. Para Silvio Almeida (2020, p. 34),

0 racismo — que se materializa como discriminagdo racial — ¢ definido por seu
carater sistémico. Nao se trata, portanto, de apenas um ato discriminatorio ou mesmo
de um conjunto de atos, mas de um processo em que condi¢des de subalternidade e
de privilégio que se distribuem entre grupos raciais se reproduzem nos ambitos da
politica, da economia e das relagdes cotidianas. O racismo articula-se com a
segregacdo racial, ou seja, a divisdo espacial de racas em localidades especificas —
bairros, guetos, bantustdes, periferias etc. — e/ou a defini¢do de estabelecimentos
comerciais e servigos publicos — como escolas e hospitais — como de frequéncia
exclusiva para membros de determinados grupos raciais. (Grifos do autor)

As herangas da escraviddo sdo atualizadas pelas estruturas de poder racistas. Segundo
Lélia Gonzalez ([1982] 2018, p. 128), € possivel estabelecer relagdes com as posigcdes de
trabalho ocupadas pelas mulheres escravizadas do passado com as desempenhadas pelas

mulheres negras de hoje,

a trabalhadora rural de hoje ndo difere muito da ‘escrava do eito’ de ontem. A
empregada doméstica ndo é muito diferente da ‘mucama’ de ontem; o mesmo
poderia dizer-se da vendedora ambulante, da ‘joaninha’, da servente ou da trocadora
de 6nibus de hoje, ¢ ‘escrava de ganho’ de ontem.

Em Um Defeito de Cor, sdo representadas as batalhas de Kehinde: sua passagem pela
escraviddo, sua conquista da liberdade e sua luta pela sobrevivéncia, desempenhando diversas
atividades, desde a exploragdo até a possibilidade de desempenhar seus planos criativos e suas
potencialidades.

Para ascender socialmente, ¢ necessario que oportunidades de trabalho com melhores
remuneragdes e com beneficios garantidos por lei sejam uma realidade. A precarizagdo dos
trabalhos oferecidos as mulheres negras as forca a aceitarem condi¢des que, muitas vezes, faz
com que estejam sujeitas a exploragdo, a abdicacdo compulsoria de direitos, além de

humilhagdes e violéncias. Para Gonzalez ([1981] 2018, p. 44),

quanto a mulher negra, que se pense em sua falta de perspectiva quanto a
possibilidade de novas alternativas. Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, ¢ ser
objeto de tripla discriminagdo, uma vez que os esteredtipos gerados pelo racismo e
pelo sexismo a coloca no mais baixo nivel de opressdo. Enquanto ser homem ¢
objeto da perseguicdo, repressio e violéncia policiais (para o cidaddo negro
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brasileiro, desemprego ¢ sinénimo de vadiagem; € assim que pensa e age a policia
brasileira), ela se volta para a prestagdo de servigos domésticos junto as familias das
classes média e alta da formacao social brasileira.

Das categorias profissionais marcadas pela precarizacdo e pela exploracdo e que sdo
desempenhadas majoritariamente por mulheres negras esta o trabalho doméstico. Para Juliana
Teixeira (2020, posi¢do 433), “reconhecer como a histoéria do trabalho doméstico esta ligada a
histéria escravocrata no Brasil e, consequentemente, aos efeitos do racismo estrutural, ¢ um
passo fundamental para anélises mais abrangentes sobre as condi¢des desse tipo de trabalho™.
A precarizagdo, a exploragdo e, em muitos casos, as condi¢des de trabalho, que em nada
diferem do periodo da escravidao, estdo presentes no cotidiano desta categoria. As mulheres
representam mais que 92% das pessoas ocupadas em trabalho doméstico, das quais, mais de
65% sao mulheres negras (DIEESE, 2021). Os direitos em relagdo as trabalhadoras
domésticas sdo conquistas de anos de luta, como a Lei Complementar 150, de 01 de junho de
2015, conhecida como “A PEC das Domésticas”, regulamentam e conferem direitos a estas
profissionais, mas a sociedade ainda precisa avangar muito na solidificagdo e implementagao

destes direitos.

Admitir que legalmente as trabalhadoras domésticas seriam tratadas como os demais
trabalhadores era ndo so institucionalizar um reconhecimento mais efetivo do
trabalho doméstico, como também romper com a sua naturalizagdo, o que de fato
ainda ndo ocorreu numa sociedade em que ndo rompe com os pactos narcisicos da
branquitude. (TEIXEIRA, 2021, posi¢do 533)

A literatura ¢ um espago no qual é possivel criar debates sobre as bases do trabalho
doméstico no Brasil. Um Defeito de Cor apresenta as relagdes de trabalho entre senhores e
escravizados, assim como as estratégias de conquista de sobrevivéncia de pessoas negras
livres e libertas no século XIX. Refletindo sobre as relagdes de trabalho no século XXI, o
romance Solitdria, de Eliana Alves Cruz, publicado em 2022, por exemplo, aborda o vinculo
entre trabalhadoras domésticas e patrdes, sobretudo as relagcdes abusivas e as de exploracdo.
As protagonistas do romance sdao Eunice, trabalhadora doméstica que ocupa um pequeno
quartinho nos fundos do apartamento de luxo de seus patrdes, € Mabel, filha de Eunice, que
consegue estudar, fazer faculdade de medicina e se formar médica. O tenso convivio entre os
moradores do prédio, pessoas que gozam dos privilégios de pertencerem a classe média alta
brasileira, e seus funciondrios ¢ representado em diversos relatos, demonstrando que a
precarizacdo da mao de obra, as praticas reiteradas de opressdes € a construcdo de um
imagindrio de que os “empregados” sdo “da familia” sdo elementos que fomentam a
permanéncia da relagcdo de exploracdo dos trabalhadores e a falta de uma rede que acolha e

ampare as necessarias denuncias.
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O racismo estrutural estd nas bases das relagdes entre patroes e trabalhadores
domésticos, numa relagdo opressiva que vem, por geragdes, sendo naturalizada. Em trecho de
Solitaria: “Ela sabia que as criangas como eu — como ela foi e, antes dela, a sua mae, e a mae
de sua mae até a minha décima avd — nao entendiam muito bem o que era isso de ser crianca.
A gente sempre foi miniatura de adulto” (CRUZ, 2022, p. 26). A infancia ¢ negada pela
necessidade de garantir a sobrevivéncia, pela precisdo de trabalhar desde muito cedo,
comegando como auxiliar da mae nas tarefas, uma vez que falta estrutura de amparo a maes
trabalhadoras pobres, como creches ou uma rede de apoio, o que faz com que essas
profissionais precisem levar seus filhos a casa dos patrdes por ndo terem com quem deixa-los.
No romance, o marido de Eunice era alcodlatra e ndo poderia cuidar de Mabel. Pobre ¢ com
baixa escolaridade, portanto, vulneravel pela necessidade do emprego e constrangida pelo
dever de “retribuir pela permissdo” de estar com a filha, viu-se obrigada a incluir a menina no
Servigo.

As limitadas vagas de emprego para mulheres pobres e com baixa escolaridade sdo
fatores que possibilitam a exploragdo. Para Suely Carneiro ([2005] 2011, p. 110), “o acesso ao
emprego e ao trabalho ¢ condi¢do primordial para a reprodu¢do da vida, e sua exclusdo ¢
também a primeira forma de negagdo desse direito basico da cidadania”. Em Solitaria, o ciclo
de geragdes que desempenharam de forma compulséria trabalhos domésticos se encerra
quando Mabel, a partir da implementacdo de politicas publicas de inclusdo, como as cotas
raciais de acesso a universidade, tem a possibilidade de cursar medicina e realizar seu desejo
profissional.

A falta de cuidado com a infincia negra e pobre também ¢ representada no romance
com a morte do pequeno Gilberto, filho de Luzia, trabalhadora doméstica que substituiu
Eunice, pela negligéncia de Camila, filha dos patrdes. Enquanto Luzia ficara responsavel de ir
ao supermercado, a jovem patroa deveria cuidar do menino, contudo, “abandonou um menino
de quatro anos sozinho em comodo fechado e com as janelas abertas no décimo andar! D.
Ltcia faria de tudo para que ela ndo assumisse as consequéncias de seus atos, para que a filha
continuasse para sempre, eterna e irremediavelmente... crianca.” (CRUZ, 2022, p. 144)

Enquanto a infancia destas criangas ¢ negada pela necessidade de trabalhar muito
cedo, a infincia de pessoas brancas e ricas ¢ prolongada pela impunidade e pela falta de
responsabilizacdo dos diversos crimes praticados, tracos do Pacto Narcisico da Branquitude
que amenizam a pena dos crimes praticados por brancos e cobram com severidade qualquer

ato, criminoso ou nao, delituoso ou nao, praticado por pessoas negras.
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Apesar da morte de Gilberto remeter a diversos casos de falta de cuidado com
criangas, filhas de trabalhadoras domésticas, um caso que exemplifica essa realidade foi a
morte de Miguel Otavio Santana da Silva, aos cinco anos, em 02 de junho 2020, em Recife
(PE), ao cair do 9° andar do prédio de luxo onde sua mae, Mirtes Renata Santana, trabalhava.
O menino havia ficado aos cuidados da patroa de sua mae, Sari Corte-Real, enquanto ela saiu
para passear com o cachorro de estimag¢do da casa. A patroa, em vez de cuidar do menino
como havia se comprometido, levou-o para o elevador e apertou o botdo do nono andar, de
onde ele caiu e morreu. Dois anos apos a morte de Miguel, Sari foi condenada, em primeira
instancia, a 8 anos ¢ 6 meses de prisdo, por abandono de incapaz com resultado em morte™.
Em 19 de julho de 2022, o juiz Edmilson Cruz Jinior negou o pedido de prisdo preventiva da
condenada, fazendo com que ela pudesse esperar em liberdade o recurso de sua pena.

O trabalho doméstico escravizado contemporaneo também ¢ abordado em Solitaria. A
personagem Dada, trabalhadora na casa da sindica do prédio onde a narrativa ¢ situada, ¢
resgatada apds denuncia de Cacau e Jodo Pedro, filhos do porteiro do prédio. Ela, que deveria
ter por volta dos 40 anos, foi trabalhar na casa de Dona Imaculada com dez, onde vivia em um
espaco sem conforto, sofria castigos fisicos, era impedida de sair do apartamento e ndo

recebia remuneragao pelos servigcos que desempenhava:

Entramos no quartinho de Dada. Ja no limite da area de servigo, me senti como se
estivesse naqueles filmes em que o personagem atravessa uma porta, entra num
armario ou coisa parecida ¢ sai em outro lugar, outro tempo. Um colchdo duro em
um estrado, coberto por uma colcha de chenile lavada muitas vezes, paredes
amareladas que ndo viam pintura havia décadas, o banheirinho com uma tabua
quebrada no vaso sanitario, roupas dobradas em uma cadeira. O ambiente nio era
sujo porque Dada era caprichosa com o pouco que tinha. (CRUZ, 2022, p.121)

O trabalho doméstico escravizado no Brasil ¢ uma pratica muito naturalizada pelo
racismo que concebe a posicdo de servir como propria de pessoas negras, a partir do
pensamento supremacista branco, que normaliza relagdes de exploragdo e constroi o discurso
do “como se fosse da familia” que mascara essa relagdo. Desde maio de 1995, quando o
Ministério do Trabalho criou um grupo especial de fiscalizagdo, até dezembro de 2021, 57 mil
trabalhadores foram resgatados de condicdes andlogas a escravidao. Em 2021, dos 1937
trabalhadores resgatados, 27 eram trabalhadores domésticos, como o mais longo caso de
cativeiro registrado: o de uma mulher negra de 84 anos, no Rio de Janeiro, escravizada por 72

anos, a qual trabalhou para trés geracdes de uma mesma familia, desempenhando servigos

" Disponivel em: https:/g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2022/06/01/caso-miguel-a-queda-de-menino-do-
90-andar-que-levou-a-condenacao-da-patroa-da-mae-dele-por-por-abandono-de-incapaz.ghtml Acesso em:
11 jul. 2022.
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domésticos sem remuneragdo, impedida de estudar e de manter relagdes com outras pessoas
~ N . ~ . . 115
que nao fossem os patrdes, além de ndo ter acesso a nenhum tipo de conforto material

SAKAMOTO, 2022).

Apesar de a cor de pele e a etnia ndo serem mais portas de entrada exclusivas para a
escraviddo, numeros da Divisdo de Fiscalizacdo do Trabalho Escravo do Ministério
da Economia apontam que a propor¢do de negros entre o total de pessoas
submetidas ao trabalho escravo contemporaneo ¢ maior do que a sua participagdo
entre o total de brasileiros, consequéncia direta de uma aboli¢ao incompleta, que ndo
garantiu inclusdo real aos descendentes dos africanos traficados para o Brasil.
(SAKAMOTO, 2020, p. 08)

O Coédigo Penal Brasileiro, em seu artigo 149, define como trabalho escravo
contemporaneo a presenga de quatro elementos, isolados ou combinados: cerceamento de
liberdade, serviddo por divida, condi¢cdes degradantes de trabalho e jornada exaustiva
(SAKAMOTO, 2020, p.9-10). Em Solitaria, a situacdo de Dadd, que contemplaria trés
elementos, representa a realidade de centenas de brasileiras que sdo submetidas ao trabalho
escravizado contemporaneo: familias muito pobres, que entregam suas filhas as familias ricas
com a promessa de uma condi¢do de vida melhor, mas essa “promessa” se revela mentirosa e
se materializa no inicio de uma vida de exploragao e falta de liberdade.

O romance de Eliana Alves Cruz representa as opressoes enfrentadas cotidianamente
pelas trabalhadoras domésticas brasileiras e, também, apresenta um desfecho de esperanca,
apresentando possibilidades de subverter o ciclo de dominag@o. O caminho de libertacdo de
Mabel ¢ construido pela educacdo, em seus esforcos para se tornar médica e contradizer as

reagdes de descréditos de seus patroes:

- Seu Tiago, lembra que o senhor riu debochado achando que eu nunca conseguiria
passar no curso de medicina? Muito obrigada por me fazer lembrar desse sorriso
todos os dias em que eu me sentava com o Cacau pra estudar em siléncio 14 nos
fundos, para ndo atrapalhar vocés, donos deste palacete... (CRUZ, 2022, p.110).

Mabel se torna médica e consegue proporcionar uma vida digna para a sua mae, que
pode ficar em sua propria casa, cuidando de seu proprio lar. Mais do que o espaco fisico,
Eunice consegue se libertar das amarras que a prendiam aos antigos patrdes, em fraudulentas

dividas de gratidao que eles afirmavam que ela devia:

D. Licia havia combinado sua historia com todo mundo, menos com a nova Eunice.
A dona da cobertura do Golden Plate ndo imaginava ter de lidar com aquela mulher
renovada, livre do sentimento de servidao e gratiddo por receber muito menos do
que merecia durante anos de dedicagdo e trabalho incessante. Nao sabia que Eunice

5 0s dados foram pesquisados a partir do site do Reporter Brasil, coletivo de jornalistas, educadores e cientistas
sociais que realizam reportagens cujo objetivo ¢ fomentar reflexdes e articular agdes sobre a violagao dos
direitos dos povos e trabalhadores brasileiros, com destaque em pesquisas e artigos sobre trabalho escravo
contemporaneo. Disponivel em: https://reporterbrasil.org.br/ Acesso em: 22 jul. 2022.
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estava finalmente seguindo o conselho de d. Codinha e cuidando da prépria vida,
completando os estudos e recomecando (CRUZ, 2022, p.160)

A libertagdo das personagens também perpassa pela conquista do autoamor, de
reconhecer-se dona da propria voz e da propria vida. Os lacos de afeto construidos sdo forcas
de movimento e de resisténcia, uma vez que ¢ a familia, consanguinea e alargada, que
estimula Eunice a encontrar autonomia e coragem de trilhar sua prépria jornada, além de ser a
forca e o motivo de seguir. Mabel busca crescimento pessoal e profissional para honrar seus
ancestrais e garantir uma melhor condicdo de vida para si e para os seus, para provar — € se
provar — como alguém que consegue conquistar posi¢des negadas a pessoas como ela: mulher,
negra, pobre.

Outra obra que representa a relagdo de opressdo entre trabalhadoras domésticas ¢ a
branquitude ¢ Confinadas, de Leandro Assis e Triscila Oliveira, historia em quadrinhos
publicada originalmente de forma digital no perfil da rede social Instagram, de Leandro Assis
(@leandro_assis_ilustra), entre 11 de abril de 2020 e 01 de abril de 2021 e, em formato
impresso, por financiamento coletivo, em 2021. Os quadrinhos problematizam a exploragao
do trabalho doméstico, durante a pandemia de Covid-19, a partir da relacdo de Ju e de Fran.
Ju ¢é trabalhadora doméstica, moradora do municipio de Duque de Caxias (RJ) e principal
responsavel pelo orcamento de sua familia, composta por sua mae idosa e aposenta, ¢ de sua
filha adolescente Drica. Ja Fran ¢ uma popular influenciadora digital, vive com o marido em
um apartamento duplex na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro. O marido de Fran estava em
viagem para a Italia e fica “preso” no pais durante meses, impedido de retorno ao Brasil por
politicas sanitarias de contengdo do virus. Ju faz parte de uma familia que ha geragdes
desempenha trabalho doméstico para a familia de Fran.

Ao longo da narrativa, as diversas contradigdes e hipocrisias do discurso da
branquitude sdo questionadas, apresentando as discrepancias entre o que se ¢ falado,
sobretudo em redes sociais, e as acdes desempenhadas no cotidiano. O abismo social que
separava as pessoas que podiam proteger a si € aos seus € que, muitas vezes, voluntariamente,
mantinham comportamentos de risco, enquanto a maioria dos brasileiros precisou enfrentar
situacdes de perigo, falta de amparo e altas possibilidades de contrair o virus em sua luta pela
sobrevivéncia. O recorte de classe e de raga ¢ bem definido: Ju ¢ uma mulher negra e pobre
que precisa se submeter a humilhantes condi¢des de trabalho, mesmo com riscos de contrair a
Covid-19 pela irresponsabilidade de sua patroa, para sustentar sua familia; ja Fran, uma
mulher branca e rica, tem o privilégio de realizar escolhas, inclusive de lucrar com as

consequéncias da pandemia.
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Assim como Eunice e Mabel, personagens de Solitaria, Ju também conquista sua
emancipa¢do e encontra a sua voz. Movida pelo afeto, pela forca de resisténcia, que faz com
que ela descubra a sua coragem de acdo, e silenciada pelo racismo estrutural, ela se torna
representante e exemplo para outras trabalhadoras. Ju ndo esta sozinha e atua para levar outras
mulheres negras junto com ela na conquista da liberdade, assumindo o controle de suas
decisdes para a constru¢ao de sua propria trajetoria. Ao falar para outras mulheres em suas
redes sociais pela Internet, Ju ajuda na tomada de consciéncia que, muitas vezes, faz com que
a dominagdo, que muitas mulheres sao submetidas, ndo seja naturalizada. Despertar para a
opressao de raca, de classe e de género ¢ um passo importante no reconhecimento da estrutura
de poder que violentam, das lutas que precisam ser travadas ¢ de quais os alvos a serem
atingidos.

Ao pensar nas lutas em defesa das trabalhadoras domésticas, ¢ importante destacar o
nome de Laudelina de Campos Melo, articuladora da primeira Associagdo de Empregadas
Domésticas do Brasil, criada em 1936, na cidade de Santos (SP), que dentre as suas
reivindicagOes estavam: o auxilio as trabalhadoras e aos seus familiares ¢ a inclusao da
categoria na Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT). Laudelina também foi militante do
Partido Comunista Brasileiro (PCB) e uma das diretoras da Frente Negra Brasileira (FNB),
onde criou o Departamento Doméstico, para conversar e conscientizar suas companheiras de
profissdao. Durante a Ditadura Vargas, a FNB foi fechada e Laudelina sofreu perseguigoes.
Durante a Segunda Guerra Mundial, foi para a Italia como voluntdria do Primeiro Batalhdo
Militar de Santos. No front, ela socorreu soldados feridos, cuidou da alimentagdo e atuou
como soldada. Foi ela a responsavel por desmascarar um espido alemao, fantasiado de freira.
Na década de 1960, criou a primeira Associagdo Beneficente das Empregadas Domésticas, da
cidade de Campinas, onde continuou sua atuacdo. Para Elisabete Aparecida Pinto (1993, p.
481), “dona Laudelina construiu sua identidade étnica, buscando a legitimidade da cidadania
do negro, seja nos espacos domésticos, ou nos espacos publicos de lutas coletivas™.

Lutar ¢ verbo presente na trajetéria de mulheres negras ao longo da construgdo da
Historia do Brasil. Obras contemporaneas representam biografias dessas liderangas e mostram
que presente e passado estdo repletos de mulheres que protagonizaram movimentos para a
conquista da liberdade. Um exemplo ¢ Tereza de Benguela, que durante o século XVIII foi
rainha do Quilombo Quariteré, localizado no atual Mato Grosso, e liderou a resisténcia as
ofensivas coloniais por mais de duas décadas. Outra importante lider foi Maria Felipa,
pescadora e marisqueira, que, no inicio do século XIX, liderou, em Itaparica, o0 movimento

para tornar a Bahia independente da coroa portuguesa, reunindo cerca de 200 rebeldes, dentre
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eles indigenas e mulheres negras, responsaveis pela queima de, pelo menos, 40 embarcagdes
inimigas (ARRAES, 2017).

As lutas resultam em avangos nas condi¢des de trabalho e de acesso a direitos.
Movimentos negros ¢ de mulheres organizados, debates e protestos resultaram na aprovagao
das cotas raciais em universidades, por exemplo, acdo de politica afirmativa que busca
amenizar as desigualdades estruturais que o racismo impde a corpos nao-brancos. Ao longo
deste capitulo, foram tecidas reflexdes sobre como o afeto ¢ um movimento de luta e de
resisténcia contra as opressdes, sendo um agente mobilizador da conquista de si e da
construgdo de relagoes.

A literatura de autoria feminina serd entendida como um espago de representagdo de
vozes ¢ de possibilidades para a criagdo de poéticas insubmissas e que apresentam
perspectivas que contrapdem ao sistema opressivo que aniquila corpos e sonhos, vidas e
poténcias, historias e lagos. A literatura serd analisada como uma possibilidade escrevivente de
forca estética e politica, preenchendo lacunas em narrativas invisibilizadas pelo poder

hegemonico.

2.1 Afeto em movimento

No meu lugar de ver, antes estéril,
nasceu uma lagrima...
Derramando esperanca na mirada dos olhos

Cristiane Sobral

A violéncia colonial constitui-se, no campo simbdlico, pela imposi¢ao da
cosmopercep¢do eurocéntrica aos povos colonizados, num processo de naturalizagdo,
universalizacdo e padronizacdo do discurso sobre o mundo. As formas como as pessoas
interagem e se percebem sdo atravessadas por essas imposi¢cdes da colonialidade, cujas
explicacdes e paradigmas servem para alicercar as relacdes de poder. As construcdes
narrativas, sobre como ¢ estabelecida a hierarquizacdo de corpos em géneros e ragas, por
exemplo, baseiam-se em explicagdes de cunho bioldgico para justificar comportamentos

sociais. Para a socidloga nigeriana Oyeronkeé Oyéwumi (2021, p. 27), “no Ocidente, as
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explicagdes biologicas parecem ser especialmente privilegiadas em relagdo a outras formas de

explicar diferencas de género, raca ou classe. A diferenga ¢ expressa como degeneragao”.
Quem esta na posi¢do de poder estabelece uma constru¢ao discursiva de que a sua

“biologia” ¢ “superior”, como uma forma de reafirmar seu privilégio diante de todos os que

sdo diferentes. Para Oyéwumi (2021, p. 27),

a nogdo de sociedade que emerge dessa concepcdo ¢ a de que a sociedade é
constituida por corpos e como corpos — corpos masculinos, corpos femininos, corpos
judaicos, corpos arianos, corpos negros, corpos brancos, corpos ricos, corpos pobres.
Uso a palavra “corpo” de duas maneiras: primeiro, como uma metonimia para a
biologia e, segundo, para chamar a atencdo para a fisicalidade pura que parece estar
presente na cultura ocidental. Refiro-me tanto ao corpo fisico como as metaforas do
corpo.

A construgdo de uma cosmopercepc¢ao sobre os corpos define a maneira como as
pessoas estabelecem suas relagdes. A padronizagao de condutas ¢ de comportamentos
considerados corretos inclui formas de expressdo de afeto e de construgdo familiar. Um
exemplo dessa diferenga ¢ encontrado em sociedades iorubas, sobretudo na cultura Oyo6, na
qual “a sociedade era concebida para ser habitada por pessoas em relagdo umas com as outras.
Ou seja, a ‘fisicalidade’ da masculinidade ou feminilidade ndo possuia antecedentes sociais e,
portanto, nio constituia categorias sociais” (OYEWUMI, 2021, p.43). Para essa sociedade, a
hierarquia era determinada por senioridade, pelo ordenamento cronolégico de alguém em sua
linhagem. A posi¢ao de uma pessoa nas culturas iorubas ndo pode ser estabelecida pelo olhar,
mas pelo que se sabe da pessoa e de sua comunidade/ familia, uma vez que a hierarquia ¢
definida, de forma relacional e dindmica, na linhagem e ndo tem a ver com o corpo.

No Ocidente e em sociedades ocidentalizadas, ha uma primazia da visdo em
detrimento dos demais sentidos, de modo que o olhar estabelece um paradigma relacional
entre o corpo de quem olha e o corpo de quem ¢ olhado. Segundo Oyéwumi (2021, p. 45), “a
visdo acarreta ao conceito de objetividade e a falta de compromisso entre o ‘eu’ e o
investigado — o Si e o Outro. De fato, no Ocidente, o Outro ¢ melhor descrito como outro
corpo — separado e distante”. E pelo contato visual que ¢ estabelecido um grau de
entendimento de como se deve interagir com um individuo, pois ¢ a partir da leitura do corpo
do ser olhado que se decodifica todo um universo de preconceitos € de construgdes
simbolicas. E pela identificacdo do corpo, como por exemplo o corpo mulher, ou negro, ou
trans que todo um arcabougo de praticas relacionais € naturalizado pelo poder hegemonico.
Assim, a maneira que as pessoas convivem também ¢ parte de uma construg¢do cultural

alicercada em poder.
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Pelo processo colonial, a retérica politica do mundo contemporaneo ocidentalizado
remonta uma constru¢ao pautada nos preceitos do liberalismo iluminista europeu do século
XVIII. Tal visao filosofica de mundo privilegia os individuos em detrimento da coletividade,
colocando a figura masculina como central, pois ¢ ele, o homem, quem ¢ estabelecido como o
“produtor” e, para recompensar seus esforcos, ele ¢ algado a categoria de chefe. Para Beatriz

Nascimento ([1990] 2021, p. 232),

foi forjada no Ocidente uma sociedade de homens, identificando ndo s6 o género
masculino, mas a espécie no seu todo. Essa perspectiva possuia um devir utdpico,
previa-se um mundo sem diferengas. Entretanto, ao contrario do pensamento
iluminista, naquele momento processava-se a anexagdo de sociedades e culturas
extremamente diferentes em termos politicos, sociais e individuais da sociedade do
europeu através da maquina colonialista.

Nesse contexto, a razdo ¢ encarada como um atributo masculino, ¢ os aspectos
referentes ao feminino estdo revestidos por uma institui¢do de moralidade, representando
conflitos entre submissdo e dominagao, atividade e passividade, infantilidade e maturagdo. “A
contrapartida a esse estado de coisas coloca a mulher num papel desviante do processo social,
em que a violéncia ¢ a negacdo de sua autoestima” (NASCIMENTO, [1990] 2021, p.233). A
mulher, dessa forma, encara uma profunda desvantagem em relagdo ao homem, uma vez que
“essas relagdes sdo marcadas mais por um desejo de exploracdo por parte do homem do que
pelo desejo amoroso de repartir o afeto, assim como o recurso material” (NASCIMENTO,
[1990] 2021, p. 233).

A falta de paridade afetiva que as mulheres vivenciam ¢ percebida nos mais variados
ambitos da vida social: nas relacdes conjugais, na familia, no trabalho, nos movimentos
sociais. Conforme ja foi discutido anteriormente, ¢ a mulher negra quem mais sente 0s
impactos das exclusdes e das opressdes sociais, como destaca Beatriz Nascimento ([1990]

2021, p. 233):

A mulher negra, na sua luta diaria durante e ap6s a escraviddo no Brasil, foi
contemplada como méo de obra, na maioria das vezes ndo qualificada. Num pais em
que s6 nas ultimas décadas deste século [XX] o trabalho passou a ter significado
dignificante, o que ndo acontecia antes, pelo estigma da escravatura, reproduz-se na
mulher negra “um destino historico”.

Diante de uma sociedade alicer¢cada no racismo estrutural, para a mulher negra ¢
delegada a posi¢do de ser o eixo econdmico da familia, sobretudo entre as mais pobres. A
escravidao forjou as marcas que ainda persistem na construcdo das relagdes de afeto,
alimentadas pela estrutura neoliberal que fomenta os vinculos de opressao contemporaneos.
Numa existéncia em que as pessoas eram identificadas como “mercadorias”, cujas vidas se

resumiam a sua forga de trabalho, entes queridos eram separados sem grandes restricdes por
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parte dos “senhores”. Permitir-se amar era passivel de ser uma fragilidade, um sofrimento
pela prevista dor da separagdo. Segundo Fernanda Felisberto da Silva (2011, p. 110), “durante
o periodo da escravidao, o sentimento de amor era um bem precioso ¢ distante da realidade da
populagdo africana escravizada nas Américas, tendo em vista a impossibilidade de
humanizagdo naquele cenario”.

A colonialidade construiu um sistema que impds hierarquias sociais que forjaram as
formas de expressao de afeto, sendo a racializacdo dos corpos negros para fins escravistas o
processo mais radical de opressdao empreendido. A percepcao do sentido de amor relacionado
a submissdao ou a propria impossibilidade de amar, causada pelo roubo da humanidade, ¢
resultado de séculos de construgdes discursivas da colonialidade. Segundo Silva (2011, p.

105),

para a populag@o negra, o periodo da escravidao serd sempre um determinante, ndo
s6 em termos de impactos dentro do continente africano, como forjador das relagdes
de subordinacdo dos(as) negros(as) em toda diaspora africana. Tendo em vista que o
fim do sistema escravocrata, que no caso brasileiro durou trés séculos, o africano(a),
brasileiro(a) negro(a) liberto ficou sem referenciais positivos, e levando-se em conta
que o que estava em curso era um processo deliberado de branqueamento, era
inclusive um projeto de politica de estado na primeira republica, nos fornecem
elementos para entender historicamente a situagdo atual de crise de identidade
étnica, que uma parcela significativa da populagdo negra vive.

As relagdes de afeto, a maneira como as pessoas se sentem autorizadas — ou ndo — a
expressarem seus proprios sentimentos, sdo constru¢des impregnadas de elementos culturais.
Estar inserido numa sociedade marcada pelo sistema patriarcal e estruturada no racismo
alicer¢ca a maneira como as pessoas se percebem e se relacionam. Comportamentos de afeto
ou de violéncia sdo respostas aprendidas, reagdes a estimulos vivenciados cotidianamente.

Para bell hooks (2020, p. 133),

o patriarcado, como qualquer sistema de dominag&o (como o racismo, por exemplo),
precisa socializar todo mundo para acreditar que em todas as relagdes humanas ha
um lado superior e um inferior, que uma pessoa ¢ forte e a outra, fraca, e,
consequentemente, € natural que o poderoso domine o que ndo tem poder. Para
aqueles que apoiam o poder patriarcal, é aceitavel manter o poder e o controle por
qualquer meio. Naturalmente, alguém socializado para pensar dessa forma se
interessaria e se estimularia mais por cenas de dominag@o e violéncia do que por
cenas de amor e carinho. Contudo, eles precisam ter uma audiéncia para quem
vender seus produtos. E ai que reside nosso poder de exigir mudangas.

Tais relacdes de opressdo naturalizam as violéncias vivenciadas, considerando
“normais” as agressdes, sejam elas fisicas, emocionais ou psicologicas. A inferiorizagao
naturalizada permite o processo de desumanizacdo, uma vez que a pessoa nao passa a ser vista
como uma igual, mas como alguém que existe para ser dominada. Em uma sociedade baseada
em estruturas de poder, a violéncia esta presente nas relagdes, uma vez que esse sistema so

pode ser mantido por processos de exploracdo, do esvaziamento do sentido da existéncia do



72

r

diferente e por sua inferiorizagdo. “Uma cultura de dominagdo ¢ anti-amor. Ela requer
violéncia para se sustentar. Escolher o amor ¢ ir contra os valores predominantes da cultura”.
(hooks, 2021, p. 279)

A conquista do afeto, dessa forma, atuaria como um processo de rejei¢ao de um
sistema opressor que nega a existéncia dos individuos subalternizados pelo poder
hegemonico. O amor ¢ uma poténcia transformadora de conquista de si e do estabelecimento
de elos com os demais. A construcao da vivéncia em uma sociedade amorosa, em contraponto
ao estado de dominacao colocado pelo poder colonial ¢ um ato de resisténcia. Segundo bell

hooks (2020, p. 123),

os valores que sustentam uma cultura e sua ética moldam e influenciam a forma
como falamos e agimos. Uma ética amorosa pressupde que todos tém o direito de
ser livres, de viver bem e plenamente. Para trazer a ética amorosa para todas as
dimensdes de nossa vida, nossa sociedade precisaria abragar a mudanca.

Romper com o ciclo de opressdes perpassa pela conquista do sentimento amoroso. O
afeto ¢ um movimento de resisténcia, uma vez que a possibilidade de sentir livremente é a
materializagdo da conquista da subjetividade, uma capacidade usurpada pelas relagdes de
opressao impostas pela colonialidade do poder. “Quando podemos nos ver como realmente
somos, € nos aceitamos, construimos os fundamentos necessarios para o amor-proprio”
(hooks, 2020, p. 93). A conquista do amor-proprio é um processo revolucionario, uma vez que
os grupos subalternizados s3o socializados vivendo pela méxima de ndo serem dignos de
serem amados ou de amarem.

A conquista de uma politica do amor e da possibilidade de expressdo do afeto,
enquanto agente mobilizador do estabelecimento de relagdes sociais, também pode ser
encarada como posi¢do que contradiz a visdo ocidentalizada de “amor” enquanto apenas um
sentimento individualizado. Refletindo a partir das ideias de bell hooks, Vinicius Rodrigues

Costa da Silva e Wanderson Flor do Nascimento (2019, p.170) defendem que

pensar nossa sociedade enquanto estruturada sem uma politica do amor enquanto
toda e qualquer orientagdo moral, é pensar numa sociedade de inimizade, um projeto
falho de sociedade; falho para aqueles que pleiteiam a ética e a politica do amor, que
pleiteiam, portanto, a construcdo das sociedades do amanha. No entanto, ha pessoas
que se beneficiam do desamor (anti-amor), sobretudo, em sociedades
contemporaneas e capitalistas. Pessoas para as quais a guerra se tornou a ordem do
dia.

O estado de guerra no qual as sociedades estdo inseridas € sustentado pelo alargamento
dos processos segregacionistas e pela manutengdo dos abismos articulados pelas opressdes a

que os grupos sociais subalternizados estdo submetidos. O sistema capitalista, que alimenta as

estruturas de poder, ¢ sustentado e expandido por esta pratica de exploracdo: ndo basta
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simplesmente violentar um povo, precisa-se criar uma justificativa discursiva plausivel para a
exploragdo, a repressdo ou o genocidio, a depender do interesse do projeto de poder vigente.
Dessa forma, apresenta-se um grupo social como potencial inimigo, aquele responsavel por
todos os problemas civilizatorios dos quais uma sociedade € vitima e, portanto, precisa ser
banido, pois, sem ele, todos viveriam “melhor e em harmonia”. Para Achille Mbembe (2020,
p.14-5),

a guerra se inscreveu como fim e como necessidade ndo s6 na democracia, mas
também na politica e na cultura. Tornou-se remédio e veneno, nosso phdarmakon. A
transformagdo da guerra em phdarmakon de nossa época, em contrapartida, liberou
paixdes funestas que, pouco a pouco, t€ém forcado nossas sociedades de inimizade,
como ocorreu sob a colonizagdo.

O movimento decolonial ¢ uma atitude que parte do individuo colonizado, “ou seja,
atitude ¢ a definicdo de uma orientacdo para o conhecimento, o poder e o ser que podem
tornar o sujeito decolonial”'® (MALDONADO-TORRES, 2016, p. 23). A transformagdo do
individuo ¢ uma etapa para a transformagdo da coletividade a partir da busca por diversas
formas de constru¢ao do conhecimento, do questionamento das estruturas excludentes, que
alicercam a sociedade, ¢ do combate as limitacdes da expressdo de subjetividades e de
diversidades.

Do movimento individual para a luta coletiva, o amor ¢ uma for¢a de transformagao,
uma vez que, como defende Maldonado-Torres (2016, p. 23), “o amor decolonial ¢ um dos
elementos-chave da atitude decolonial, mas este ¢ apenas o comego. A atitude ¢ uma

17 .
”*". Ao conquistar a

orientagdo bésica que gera uma forma de interpretacdo e uma agdo
liberdade do sentir e do pensar, ha uma transformacdo no agir. Nao basta mudar o sentir, é
necessario refletir sobre as concepcdes cristalizadas do pensar, e amar ¢ um dos primeiros
passos. O amor, nesse sentido, ndo pode ser comparado ao cliché romantico, mas como uma
for¢a de acdo que impulsiona, assim como a raiva.

O ponto de partida ¢ a transformagdo individual, mas a luta precisa ser coletiva,
partindo da unido daqueles que estdo submetidos a um sistema de exclusdes e opressodes. A
escrita insubmissa, como a producdo literaria que questiona essas relagdes, ¢ um exemplo de

atitude decolonial. “A atitude decolonial envolve a renuncia aos sistemas de valores que

18 No original: “That is, attitude is the definition of an orientation towards knowledge, power, and being that

can make the subject turn decolonial”.
" No original: “Decolonial love is one of the key elements of the decolonial attitude, but this is only the start.
Attitude is a basic orientation that generetes a form of interpretation and an action”.
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permitem essa resposta funcionar ou ter o mundo definitivo. Mas um condenado sozinho nao
consegue ir longe™® (MALDONADO-TORRES, 2016, p. 29).

Entender a politica do amor como movimento de resisténcia ¢ pensar num processo
libertador. Um discurso emancipatorio que nao seja pautado no afeto como agente

mobilizador ¢ esvaziado de sentido e ndo se sustenta. bell hooks (2021, p. 277) defende que,

sem amor, nossos esfor¢os para libertarmos a nossa comunidade planetaria ¢ a nos
mesmos da opressao ¢ da exploragdo estdo condenados. Enquanto nos recusarmos a
abordar plenamente o papel do amor nas lutas pela libertagdo, ndo seremos capazes
de produzir uma cultura transformadora, onde haja um afastamento em massa de
uma ética da dominagao.

Confrontar a violéncia vivenciada por uma estrutura social, pautada em processos de
dominagdo, a partir de uma abordagem narrativa sobre o amor ¢ um recurso estético utilizado
por diversas autoras, sobretudo negras, para a constru¢do de uma identidade insubmissa diante
das violéncias coloniais. Romper com os ciclos de opressdo, apresentando uma nova
perspectiva sobre o cotidiano, seja ele sobre o presente ou sobre o passado, ¢ uma das
caracteristicas da escrita escrevivente de autoras como Ana Maria Gongalves, Conceigao
Evaristo, Cristiane Sobral ¢ Eliana Alves Cruz.

O amor ¢ um movimento de conquista da liberdade, amar € resisténcia e permitir-se
amar ¢ um gesto de coragem pois, como define Maya Angelou ([2013] 2020, p. 08. Grifo da
autora), “o amor cura. Cura e liberta. Eu uso a palavra amor ndo como sentimentalismo, mas
como uma condi¢do tdo forte que pode muito bem ser o que mantém as estrelas em seus

lugares no firmamento e faz o sangue fluir disciplinadamente por nossas veias”.

2.2 Escrever mulheres

Nao sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro.
O livro é a melhor invengdo do homem

Carolina Maria de Jesus

A literatura escrita por mulheres tem encontrado, ao longo do tempo, barreiras dificeis
de serem atravessadas. Quantas obras brilhantes e transformadoras ndo conseguiram ser

escritas pela impossibilidade estrutural? Quantos manuscritos foram recusados de serem

'8 No original: “The decolonial attitude involves resignation from the systems of value that allow thisresponse
to work or to have the final world. But a damné alone can only go that far”.
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publicados apenas pelo fato de sua autora ser uma mulher? Quantas jornadas literarias de
mulheres ndo se concretizaram por uma estrutura social patriarcal? E quantas mulheres foram
violentadas antes de terem a possibilidade de articular e registrar suas ideias? Quantas foram
mortas por pensarem e questionarem as amarras a que elas eram subjugadas?

No ensaio Um teto todo seu, Virginia Woolf ([1928] 2019, p. 09) defende que para
uma mulher ter a possibilidade de escrita, sobretudo para escrever fic¢do, precisa de dois
elementos: “ter dinheiro e um teto todo seu”. O dinheiro representa a possibilidade de manter
uma estrutura financeira para garantir sua sobrevivéncia provida por ela mesma. A mulher
deveria ter as oportunidades de ganhar uma renda para permitir que ela pague suas contas,
compre alimentos e demais itens essenciais, mantenha sua casa, além dos materiais
necessarios para que ela desempenhe seu oficio da escrita, uma vez que “a liberdade
intelectual depende de coisas materiais” (WOOLF, [1928] 2019, p.101).

O “teto” que Virginia Woolf ([1928] 2019) propde, mais do que um espaco fisico, no
qual ela tivesse a possibilidade de trabalhar, representa a tranquilidade de saber que pode
desempenhar sua atividade. O “teto” significa que ela pode se fechar em si e escrever,
pensando por si mesma. A mulher escritora precisa ter esse espago, fisico, mental e
emocional, para produzir seus textos, criando e desenvolvendo as suas ideias. A autora
defende que a escrita tem a ver com as oportunidades de producdo e ndo tanto com o talento e
com a mente imaginativa, para ela: “um génio como o de Shakespeare ndo nasce entre
pessoas trabalhadoras, sem instru¢do e humildes” (WOOLF, [1928] 2019, p. 49). Muitas
poténcias criativas ndo chegam a ser desenvolvidas por falta de espago ou porque sdo mortas
antes de poderem produzir suas obras. As barreiras econdmicas e sociais sdo decisivas para
que uma obra seja escrita, publicada e divulgada entre os leitores.

Entretanto, contrapondo as limitagcdes listadas, mesmo com toda a violéncia e
impedimentos, obras foram escritas e artistas puderam expor suas producdes dentre os mais
subalternizados. Alice Walker ([1974] 2021, posi¢ao 3494), em dialogo com Virginia Woollf,

afirma em seu ensaio “Em busca do jardim de nossas maes” que:

O que podemos entio dizer de Phillis Weatley, uma mulher escravizada, que ndo era
dona nem de si mesma? Essa menina negra fragil, enfermica, que as vezes precisava
de uma criada para si — tdo precaria era sua saude — e que, se fosse branca, teria sem
davida sido considerada uma intelectual superior a todas as mulheres e & maioria dos
homens na sociedade de sua época.

Se a estrutura patriarcal impediu que mulheres pudessem se expressar e produzir obras
que celebrassem toda a potencialidade criativa de suas mentes e de suas sensibilidades, a

escraviddo se tornou uma amarra, ainda mais violenta e pesada, sobre mulheres negras, que
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nem controle da prépria existéncia possuiam. A pulsdo criativa, silenciada pelas opressoes e
pelas imposicdes de uma sociedade que se estrutura por hierarquizacdes e relagdes de poder,
adoece. A ideia de amor se limita, muitas vezes, a maternidade, ndo ao autoamor, ou outras

possibilidades de sentir. Para Walker ([1974] 2021, posi¢ao 3533),

Quando pedimos amor, nos dao filhos. Em resumo, até mesmo nossos talentos mais
basicos, nossas lutas de amor e fidelidade, nos foram empurrados goela abaixo. Ser
uma artista e uma mulher negra, ainda hoje, rebaixa nosso status em varios aspectos,
em vez de eleva-lo. E, ainda assim, seremos artistas. Portanto, ndo devemos ter
medo de colher dentro de nds, encarar e reconhecer em nossas vidas aquela
criatividade viva que algumas de nossas bisavds ndo tiveram permissdo de conhecer

O trabalho dessas mulheres que, apesar de todos os impedimentos estruturais,
produziram obras ¢ uma for¢a no movimento por transformagdes, de inspiragdes por
mudangas. Celebrar as artistas que vieram antes ¢ fazer ecoar as suas vozes € as suas
mensagens. Além de ser um estimulo na luta contra todos os tipos de silenciamentos
construidos pelo poder hegemonico.

No Brasil, o acesso de mulheres ao letramento pode ser considerado tardio e
excludente, pois as opgdes eram poucas ¢ sO atendiam as familias ricas: os conventos, onde
meninas eram encaminhadas para aguardarem pelo casamento; escolas particulares nas casas
de professoras ou a contratacdo de tutores particulares que iam as casas das alunas. Também ¢
importante destacar que a escravidao roubou o direito de milhares de meninas e mulheres as
letras. Apenas em 1827, houve a autorizacdo de escolas publicas femininas. Segundo

Constancia Lima Duarte (2011, p. 77-8), foram

as primeiras ‘mulheres educadas’ de entdo que tomaram para si a tarefa de estender
as benesses do conhecimento as demais companheiras, abrindo escolas, publicando
livros, enfrentando a opinido corrente que insistia em dizer que mulher ndo
necessitava aprender ler e muito menos escrever.

A primeira obra que reflete sobre a luta pela participacdo e pelos direitos das mulheres
no pais foi Direitos das mulheres e injustica dos homens, de 1832, escrito pela ensaista, poeta,
tradutora, educadora e jornalista potiguar Nisia Floresta. O livro, para pesquisadores, como
Lobo (2006), ¢ considerado uma tradug¢ao livre do texto de Mary Wollstonecreft, Vindication

of the Rights of Woman, de 1792, j& para Duarte (2011, p. 78):

Em cada capitulo pode-se quase ouvir os ecos dos famosos artigos da “Declaracao
dos Direitos da Mulher e da Cidadd”, de Olympe de Gouges (1745-1793),
publicados em 1791 na Franga, em resposta a Declaragdo dos Direitos do Homem,
que excluia as mulheres. Inspirando-se em pensadores como Mary Wollstonecraft,
Poulain de la Barre e Sophie, Nisia identifica na heranca cultural portuguesa as
causas do preconceito e ridiculariza a ideia dominante da superioridade masculina.

Todas as movimentagdes de luta pelo direito das mulheres contribuiram para que

autoras comegassem a ter seus espacos na Literatura, pois sentem que podem e devem
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expressar suas ideias. A escrita de mulheres no Brasil se inicia no século XIX e o primeiro
romance foi Ursula, de Maria Firmina dos Reis, publicado em 1859. Para Luiza Lobo (2006,

p. 193),

Ursula (1859) é o primeiro romance escrito por uma mulher no Brasil. Devemos
excluir, como primeira romancista brasileira, Ana Euridice Eufrosina de Barandas,
uma vez que O ramalhete; ou flores escolhidas no jardim da imaginagdo (1845; 2
ed.1990, 125p., il) é de conto e poesia. Ja Luisa de Azevedo Castro ¢ autora ndo de
um romance, mas de uma novela, Dona Narcisa de Vilar (Rio de Janeiro: Paula
Brito, 1859; 1990). No entanto, o fato mais inaceitavel ¢ a inclusdo, na histéria
literaria brasileira, do nome de Maria Teresa de Silva e Orta (também se assinava
Horta), autora de Aventuras de Diofanes (1752; 1777), visto que, além de ser filha
de portugueses, partiu do Brasil aos cinco anos de idade, com a familia, sem mais
retornar. Também ndo se pode considerar um romance a tradugdo de um ensaio,
artigos de jornal ou dois livros de literatura de viagem, como no caso de Nisia
Floresta.

\

Apesar da importancia e do relativo sucesso que o romance fez a época de sua
publicagdo, a obra ficou durante anos sem novas edigdes € o nome de Maria Firmina dos Reis
ficou esquecido. Escritos de mulheres, mesmo aqueles que a época tiveram relativo prestigio,
ficaram relegados a um canto esquecido ao longo do tempo. A falta de interesse das editoras
em republicar as obras e a falta de material de pesquisa sobre a biografia e o trabalho autoral
dessas mulheres ¢ uma demonstragao das limitagdes que mulheres escritoras encontraram ao
longo de suas jornadas literérias e intelectuais.

Um exemplo desse apagamento de escritoras brasileiras ¢ o da cearense Emilia Freitas,
autora do primeiro romance brasileiro de fantasia, A Rainha do Ignoto, publicado em 1899,
pela Typographia Universal de Fortaleza, com 456 paginas. O tnico exemplar fisico da edi¢do
original da obra estd arquivado na Biblioteca Rio-grandense e encontra-se incompleto,
faltando 11 capitulos. A segunda edi¢do do romance foi publicada em 1980, com patrocinio do
governo do Ceara e o trabalho de pesquisa do professor Otacilio Colares, da Universidade
Federal de Santa Catarina, entretanto, “a edi¢do de Colares tomou a liberdade de omitir
paragrafos e mudar palavras e pontuagdes, alterando a estrutura original do texto” (SILVA,
2020, p.11). Ja a terceira edi¢do, publicada em 2003, pela Editora Mulheres, sob coordenacgao
da professora Constancia Lima Duarte, que também atualizou a obra e escreveu a introdugao e
as notas, “corrigiu as intervencdes feitas por Otacilio Colares e resgatou o texto original
integral de Emilia Freitas, mantendo os estrangeirismos, o uso de italicos e demais elementos
ortograficos empregados pela autora” (SILVA, 2020, p. 11).

O romance traz uma terra fantastica, habitada e governada por mulheres, a Ilha do
Nevoeiro, localizada no litoral do nordeste brasileiro. A narrativa traz discussdes avancadas

para a época em que foi escrita, como a necessidade da emancipagdo feminina e a luta contra
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o racismo. Ao longo do romance, a Rainha do Ignoto lidera movimentos de libertacdo de
escravizados em fazendas, resgata mulheres vitimas de violéncia doméstica e acolhe pessoas
acometidas de traumas ou doengas mentais para terem cuidados médicos e carinho.

Rainha do Ignoto ¢ um romance que ajuda a entender a historia de luta pela
emancipacao das mulheres e o engajamento contra o racismo. Com os avangos das discussoes
acerca dos temas ao longo do tempo, sobretudo por intelectuais negras, muitas das pautas
apresentadas por Emilia Freitas hoje estdo datadas, mas ¢ uma leitura que traca uma
perspectiva do caminho percorrido. O romance ¢ pouco lembrado, inclusive, em diversas
discussdes feministas brasileiras.

Interessante refletir que enquanto Rainha do Ignoto, obra brasileira, ¢ pouco acessada,
outra, mas estadunidense, ¢, ainda hoje, amplamente debatida em grupos de discussdo
feministas: Herland, de Charlote Perkins Gilman, publicado em 1915. A tematica das duas
obras ¢ bastante semelhante: uma terra governada por mulheres. Entretanto, o romance de
Emilia Freitas pauta a discussdo a partir de um teor inclusivo, critico em relagdo as
desigualdades sociais, raciais e de género, ja o texto de Gilman traz um forte teor eugenista,
corrente de pensamento defendida pela autora. O racismo, a heterossexualidade compulsoria e
o conservadorismo em relagdo ao conceito de hierarquia, presentes no romance, refletem o
qudo limitadora ¢ a discussdo sobre a emancipacdo de género sem uma perspectiva
interseccional, mesmo levando em consideracao a época de sua publicacao.

Se autoras brasileiras brancas, como Emilia Freitas, tiveram dificuldade para
publicarem seus textos e suas obras foram apagadas ao longo do tempo, a escrita e a
publicacdo de autoras negras encontraram obstaculos ainda mais dificeis de serem
ultrapassados. Apés a publicagdo de Ursula, em 1859, o romance de autoria de uma mulher
negra a ser publicado na sequéncia, no Brasil, foi Agua Funda, de Ruth Guimaraes, em 1946,
ou seja, 87 anos separam as duas publicagdes.

Agua Funda entrelaga personagens, apresentando o universo rural brasileiro em um
espaco de tempo que abrange do periodo da escraviddo até os anos de 1930, tensionando as
relagdes coloniais, como a exploragdo de fazendeiros a campesinos. A narrativa acompanha o
cotidiano dessas personagens, com suas crengas € suas vivéncias, escrito numa linguagem que
alia a representacdo do falar camponés brasileiro com uma preocupagdo poética, como no
trecho: “Alguma coisa mostrou o caminho ao Bigua, cego. Alguma coisa guia os perdidos
para o caminho de casa. Assim como as dguas correm para baixo, a gente segue o caminho

que tem que seguir ...” (GUIMARAES, 2018, p. 150).
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Ruth Guimaraes nasceu em Cachoeira Paulista, no ano de 1920. Foi a primeira mulher
romancista negra ap6és a aboli¢do. A autora “langou seu (Gnico) romance aos 26, € passou a
vida dedicada ao conhecimento e a palavra escrita, tendo publicado mais de quarenta obras,
entre poesia, ficcdo, nao ficcao e tradugao” (MIRANDA, 2019, p. 116). E, provavelmente,
uma das primeiras mulheres negras formadas em Letras Cléassicas, na Universidade de Sao
Paulo, e fez parte da “Roda de Baruel”, nucleo informal que reunia membros da
intelectualidade paulista. O abismo temporal entre publicagdes também limitou o alcance do
acesso a Agua Funda, pois apds sua primeira edi¢do, em 1946, o romance s6 foi novamente
publicado em 2003, revelando, mais uma vez, as barreiras para o acesso as obras de mulheres
escritoras.

Outra importante mulher negra que contribuiu para a construcdo da historia da
Literatura Brasileira foi Cacilda Francioni de Souza, professora e escritora. Ela nasceu em
1858 e, ao lado de seu marido Vicente de Souza, participou ativamente de movimentos

abolicionistas, apresentando-se ao piano em diversos eventos emancipatorios.

O nome de Cacilda ¢ bastante citado nos estudos sobre o movimento abolicionista
ao lado de seu esposo Vicente de Souza. Juntamente com José do Patrocinio e André
Rebougas, Souza foi um dos principais articuladores da primeira série de
conferéncias realizadas pelo movimento abolicionista nos anos de 1880 e 1881, que
ficaram conhecidas como Conferéncias emancipadoras. Menos reconhecido nos
estudos sobre abolicionismo do que seus companheiros, André Rebougas ¢ José do
Patrocinio, Vicente de Souza formava com eles um trio de homens negros que fora
responsavel por eventos que mobilizaram o debate abolicionista no cenario urbano
(ALVES, 2020, p.180)

Cacilda era professora e defendia a educagdo para meninas que ultrapassasse as
questdoes domésticas, numa construcdo solida de desenvolvimento profissional. Em 1896,
publica Nogoes de Literatura Nacional, um livro didatico dedicado ao ensino basico, “um
trabalho extenso de 410 paginas, publicado por Laemmert & C. Editores, dividido em duas
partes, contendo na primeira parte um resumo da histdria literaria brasileira do século XVI ao
século XIX e a biografia de autores contemporaneos, e trechos de obras literarias desses
autores na segunda parte” (ALVES, 2020, p.189). Em 1902, a obra ¢ reeditada com alteragdes
em seu formato e com os elogios que o texto havia recebido pelos intelectuais da época. No
mesmo ano, 1902, Cacilda lanca Resumo da Historia da Literatura, também pela Laemmert
& C. Editores, obra didatica com foco no ensino normal.

As obras de Cacilda Francioni de Souza ndo sdo reeditadas ha décadas e seu nome nao
figura como a importante educadora e intelectual que foi seja em livros didaticos ou na
histéria da Literatura Brasileira. Resgatar ¢ homenagear mulheres que percorreram uma

trajetéria de enfrentamento a uma estrutura racista, machista e misogina, para que hoje seja
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possivel disputar e questionar espagos € a construcdo de uma perspectiva sobre a ideia de
Brasil. A invisibiliza¢do dos trabalhos intelectuais de mulheres, sobretudo de mulheres negras,
faz parte do projeto hegemonico da manutencao de relagdes de opressdo em que a construgao
do discurso ¢ elaborada por homens, brancos e burgueses.

Personagens brancos detém, majoritariamente, o protagonismo nas narrativas literarias
brasileiras, representando e alimentando o sfatus quo, funcionando como um espelho das

relagdes de poder social. Para Conceigao Evaristo (2020, p. 28),

historicamente, ¢ essa a nossa realidade, ¢ a ficgdo, de certa forma, também nao
retira esse personagem desse lugar construido e permanente ao longo da Historia.
Nao retira, apenas denuncia. Pela construcdo dos personagens brancos aponta-se a
prepoténcia, os desmandos, os privilégios do poder exercido pelas pessoas brancas
sobre os ndo brancos.

Ao privilegiar a voz masculina e branca, a representacdo de grupos sociais
marginalizados € escrita, na maior parte das obras, repletas de esteredtipos. Mesmo quando ha
denuncias nas relagdes de opressao, ¢ a voz branca que lidera a luta pela liberdade,
silenciando personagens negros, que sdo construidos como meros coadjuvantes ou simples
vitimas do sistema, sem uma ag¢o real, como nas obras citadas no capitulo anterior Escrava
Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, e As Vitimas-Algozes (1869), de Joaquim Manoel de
Macedo. Ao analisar a representacdo hegemoOnica de personagens negras na Literatura

Brasileira, Concei¢do Evaristo (2020, p. 28) afirma:

Sou tentada a dizer que os personagens negros, por via de regra, sdo moldados sob
um olhar que os define dentro de uma ou outra caracteristica, tal como estas:
preguicosos, adultos infantis, desorganizados em seus ambientes sociais e culturais,
extremamente sexualizados com seus corpos infecundos, sujeitos incapazes de
pensar ou viver sentimentos como o amor, o afeto. As culturas africanas e afro-
brasileiras sdo exotizadas ou folclorizadas.

O espago conquistado por autoras negras tem a ver com a constru¢do de uma
representacdo que rompe com a estereotipia das vozes hegemonicas, em obras cujos
personagens apresentam complexidade e poténcia humanas. A literatura produzida por essas
autoras apresenta uma voz insubmissa ao poder instituido, em textos que refletem as vivéncias
e as lutas do povo negro, uma escrita baseada na escrevivéncia, conceito criado e

desenvolvido por Concei¢do Evaristo (2020, p. 29-30):

Pensar a Escrevivéncia como um fendmeno diaspodrico e universal, primeiramente
me incita a voltar a uma imagem que esta no nucleo do termo. Na esséncia do termo,
ndo como grafia ou como som, mas, como sentido gerador, como uma cadeia de
sentidos na qual o termo se fundamenta e inicia a sua dindmica. A imagem fundante
do termo ¢ a figura da Mae Preta, aquela que vivia a sua condig¢do de escravizada
dentro da casa-grande. Essa mulher tinha como trabalho escravo a fungao forgada de
cuidar da prole da familia colonizadora. Era a mae de leite, a que preparava os
alimentos, a que conversava com os bebés e ensinava as primeiras palavras, tudo
fazia parte de sua condi¢do de escravizada. E havia o momento em que esse corpo
escravizado, cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar, silenciar ou
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gritar, devia estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa, a de
“contar historias para adormecer os da casa-grande”.

A escrevivéncia remete a arte de contar historias desenvolvida por mulheres
escravizadas, de rememorar trajetdrias de ancestrais negras que mesmo responsaveis pelos
cuidados de tantas vidas, as suas proprias eram encaradas como mercadorias. “Senhores” e
“senhoras” recebiam afeto e acalento, mas nao rejeitavam suas posigdes de poder em prol da
liberdade de quem os alimentou e os ensinou as primeiras palavras. Ao resgatar a memoria
dessas mulheres, hd uma valorizagdo das suas trajetdrias, honrando o legado deixado por elas
em movimentos de reparagdo. Como afirma Conceicdo Evaristo (2020, p. 30), “se a voz de
nossas ancestrais tinha rumos e fungdes demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita nao. Por
isso, afirmo: ‘a nossa escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los
de seus sonos injustos’”.

A escrita escrevivente ¢ uma producdo insubmissa que busca representar a voz
daqueles que tiveram seu direito de contar as proprias historias negado pelo poder da
colonialidade. A literatura, dessa forma, ¢ o espaco de criagdo de narrativas que preenche as
lacunas deixadas pela historia hegemodnica. A escritora congrega em suas palavras as
vivéncias, a coletividade, a ancestralidade e a producdo de memorias. “Creio que conceber
escrita e vivéncia, escrita e existéncia, ¢ amalgamar vida e arte, Escrevivéncia” (EVARISTO,
2020, p.31). Mais do que contar as historias silenciadas, ¢ pela criagdo literaria que a
cosmopercep¢do dos ancestrais pode ser celebrada e transmitida. Valores e crengas
subalternizadas ganham a possibilidade de rememoracao a partir da arte da escrita.

A escrevivéncia, desenvolvida por e a partir da obra de Conceicdo Evaristo, ¢ um
conceito relacionado a geracao de padrdes literarios afro-brasileiros, conforme defende Maria

Aparecida Salgueiro (2020, p. 100),

que vao sendo identificados, mapeados e seguidos, enquanto faz ouvir sua voz e leva
outras mulheres a contarem suas historias e se fazerem ouvidas, deixando de lado o
privilégio dado, ao longo dos tempos, a textos, construgdes e narrativas
predominantemente masculinas e brancas.

E uma producio literdria que inspira escritoras mais jovens, assim como rememora as
obras de autoras que vieram antes, como Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus,
circulando e fomentando a producao dessas escritas.

A escrevivéncia se alicerca em sete aspectos fundamentais, sistematizados por

Salgueiro (2020, p. 108):

1. Trés aspectos que caminham juntos: “ter sempre se sabido negra”, tal como
presente em tantas entrevistas e escritos, afirmag@o que, além de ser em sua esséncia
um marcador ato politico, se soma em sua natureza a dado de atemporalidade, que
remete a ancestralidade, aos duros/inominaveis tempos dos pordes dos navios;
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2. Os sempre presentes marcadores de classe e género;

3. A oralidade, como ponto de partida para a representacdo da voz do cotidiano, e
com especial valoriza¢do da escuta das vozes femininas ainda sub-representadas e
tantas vezes contestadas;

4. O duo memoria-familia: o trauma e a memdria, escritas do corpo negro pela arte
da palavra, inscritas no poder de narrar do sujeito negro;

5. O combate ao racismo;

6. A resisténcia e a resiliéncia;

7. A sintese poética final.

Subverter a légica hegemonica, a partir da perspectiva de autores nao-brancos,
sobretudo de mulheres negras, ¢ um espago conquistado pela escrevivéncia em interpretar o
pais, trazendo reflexdes importantes sobre a ideia de Brasil que se quer e pensar sobre as
denuncias expressas nos textos. A criagao a partir de um olhar de quem sofre o racismo
cotidianamente e que luta contra as contradi¢cdes e opressdes traz elementos importantes para
se pensar a constru¢ao de um projeto de nacdo pautado na diversidade e na liberdade. Para

Salgueiro (2017, p. 118),

¢ a Literatura que vai provocar o entendimento — ou tentar — para que se saia da
terrivel e tragica vivéncia do racismo. Nas fissuras de datas, nas leituras ‘subjetivas’
de datas festivas (13/05 x 20/11) - e que ndo sdo apenas datas, mas sim, marcas de
entendimentos, de emogdes — foi se construindo, pela transversalidade, muito da
Historia do Pais, que ia se solidificando de forma ambigua, ndo muito clara, nada
positiva para a populacdo negra, que, aqui chegada através dos processos de
escraviddo, sendo esse pilar do capitalismo, base de todo o sistema econdmico,
estruturado sobre forte sistema juridico, se sentia cada vez mais a margem e sem as
chances de que era merecedora. Parte dessa historia — que vem a ser a historia do
Brasil — ia tentando ser olvidada, desde em questdes como a rapidamente aqui
mencionada até a momentos realmente fisicos, como o aterro / tentativa de
apagamento do Cais do Valongo (1779-1811) — porta de entrada de mais de 500 mil
africanos vindos do Congo e de Angola — s6 agora em 2011, recuperado, gragas a
gritaria & época para que a obra prevista fosse recalculada e o hoje sitio
antropologico, recuperado.

Revisitar o passado escravagista e apresentar a luta e a resisténcia dos escravizados a
partir de uma construcdo literaria ¢ um dos recursos estéticos de autoras negras, como Ana
Maria Gongalves em Um Defeito de Cor. Outro exemplo ¢ o conto “Fios de Ouro” de
Conceigdo Evaristo (2016), publicado no livro Historias de leves enganos e parecengas.
Halima, a suave, desembarcou no Brasil aos 12 anos como escravizada, em 1852, sendo a
{inica sobrevivente de sua aldeia, em Africa, de onde havia sido sequestrada: “Das lembrancas
da travessia, Halima conseguia falar pouco. Séculos depois, pedacos de relatos viriam compor
uma memoria esgarcada, que seus descendentes recontam como historia de familia”
(EVARISTO, 2016, p. 49). A narradora do conto, também chamada Halima, ¢ filha da
tataraneta da primeira Halima.

Ha uma imprecisio do exato local geografico de Africa de onde Halima seria: “lugar

impreciso por falta de informagdes historicas, portanto vazios de nossa historia e de nossa
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memoria” (EVARISTO, 2016, p.49). A falta de informacdo e demais precisdes referentes a
origem dos povos sequestrados em Africa é uma realidade das genealogias dos descendentes
dos africanos escravizados e trazidos para o Brasil para o trabalho compulsorio. Halima tinha
apenas 12 anos quando foi sequestrada, limitando suas memorias a sua curta experiéncia de
vida corpoérea entre o seu povo, compartilhando vivéncias sociais e culturais.

No cla de Halima, a beleza de um corpo estava marcada pelos cabelos e “a arte de
tecer cabelos era exercida por mulheres mais velhas que imprimiam aos penteados as regras
sociais do grupo” (EVARISTO, 2016, p.49). Os cabelos traziam as marcas de quem uma
pessoa era, que posicdo ela ocupava na comunidade, eram uma expressdo identitiria de
pertencimento a um grupo. “Foi com a sua vasta cabeleira enfeitada por pequenas conchinhas,
indicativa de sua condicdo pubere, que Halima foi embarcada em um negreiro rumo ao
Brasil” (EVARISTO, 2016, p. 50). Quando chega ao Brasil e ¢ colocada a venda no mercado
escravagista, seu cabelo ¢ raspado. “Escravizada como brinquedo das criancas da casa-grande,
como corpo para o trabalho, para o prazer e para a reproducdo de novos corpos escravos”
(EVARISTO, 2016, p. 50). Halima, desde entdo, passou a ter os cabelos sempre cortados.

O tempo foi passando, um dia, j4 em idade avangada, “Halima acordou e viu seus
cabelos surgirem imensos, tdo imensos que ela pisava sobre eles. Foi como se todos os fios
perdidos (cortados a forga) ao longo da vida de Halima, procurassem a dona deles, a cabega a
qual eles pertenciam, e viessem novamente para o lugar original” (EVARISTO, 2016, p.50).
Mais do que os cabelos naturais, nasceram fios dourados na cabega de Halima. A noticia
correu da senzala a casa-grande, de fazenda em fazenda, mas havia um segredo que apenas
Halima sabia: seus cabelos ndo pareciam ser de ouro, eles eram de ouro de verdade, marcas da
heranga de sua linhagem. “De tempos em tempos, uma pessoa do cla de Halima nascia com
cabelos de ouro, que s6 apareciam depois de longo tempo de maturacio da pessoa, quando o
tempo comecasse a lhe oferecer a dadiva do sabio envelhecimento” (EVARISTO, 2016, p.51).

Halima sabia que chegaria o tempo em que os fios de ouro cresceriam, por isso, a cada
corte forgado, ela ndo ficava desesperada, pois sabia que sua riqueza chegaria. Com o seu
ouro, ela conseguiu comprar a sua liberdade e, aos poucos, para ndo despertar maldade e
cobiga, foi comprando as cartas de alforria de mulheres, homens e criangas. “Tempos depois,
abaixo da Serra da Lua Nova e perto da nascente do Rio do Ouro, 14, Halima e sua enorme
comitiva edificou uma das fazendas mais produtivas do estado” (EVARISTO, 2016, p.51). E
na Fazenda Ouro dos Pretos que a narradora, Halima, conta a histéria de sua ancestral, no dia

em que percebe que em seus cabelos comegam a nascer, também, fios de ouro.



&4

A forca de Halima est4 em seus cabelos, na certeza de que seu legado ancestral gerara
a riqueza que garantira a sua liberdade. A personagem tem esperan¢a de que, mesmo diante da
violenta tentativa dos escravizadores de retirarem sua humanidade e de apagarem as marcas
de identidade que ligam ela ao seu povo, elas sobrevivem e garantem que Halima e sua
comunidade sejam livres novamente. Os cabelos se referem a um traco fisico alusivo a
caracteristicas da negritude e o ato de cortar estd relacionado as diversas tentativas de
apagamento das identidades culturais africanas pelo poder da colonialidade. Para Conceigao

Evaristo (2008, p. 08),

existem intengdes para criar e abrigar uma memoria, assim como existem para criar
um esquecimento. Tentar apagar a memoria coletiva de um povo € querer
impossibilitd-lo de apoderar-se de sua historia, ¢ desejar torna-lo vazio, torna-lo
realmente sem historia. A luta de um povo para conservar, para retomar a sua
memoria confunde-se com a luta pela sua emancipacao, pela sua autodeterminagao.

Halima confia em seus ancestrais e tem convicgdo de sua fé. Outra personagem que
representa essa resisténcia ¢ Nkala do conto “Nkala: um relato de bravura”, de Cristiane
Sobral (2016), publicado no livro Tapete Voador. Filha Unica do Rei Lukeni Lu-Nimi, do
Reino do Congo, ‘“Nkala era conhecida por todos pela beleza do seu dancar” (SOBRAL,
2016, p.31). Em uma tarde, europeus escravagistas invadem e destroem a sua aldeia. Nkala ¢
sequestrada e seus pais sdo mortos. Na travessia pelo Atlantico, muitos de seus amigos
morreram, porque “a fome e as correntes paralisavam, mas por ali ndo viu nem sombra da
submissao [...] Para sobreviver, Nkala alimentou-se de suas lembrancas mantendo em estado
de alerta sua alma assustada” (SOBRAL, 2016, p. 31-2).

Exposta como mercadoria para ser vendida como escravizada, Nkala em nenhum
momento se percebeu como o “corpo coisificado” que os homens brancos impunham, mesmo

diante de toda a violéncia que estava vivenciando e que via seus semelhantes vivenciarem:

Dentro dela, o0 medo conversava com a coragem. Sabia que ndo nascera para ser
escravizada, pois seu destino estava tracado desde a infancia, seus ancestrais nunca
ousariam mentir. Era uma mulher livre. Soberana. Destinada a reinar. Mostraria a
forca do seu povo em qualquer circunstancia. (SOBRAL, 2016, p. 33)

Um dos vendedores chegou perto de Nkala e quis saber quais seriam suas habilidades,
visando a aumentar o seu preco. Neste momento, ela comec¢a a dangar, em “um continuo
movimento de ligacdo com a ancestralidade” (SOBRAL, 2016, p. 33-4) e continua a dangar,
mesmo sendo ordenada a parar pelo mercador, mesmo sendo violentamente agredida. Em seus
movimentos insubmissos, outros companheiros sdo contagiados por seu ato de resisténcia e,
também, comegam a bater os pés no chdo, a cantar e a gritar como podiam. Os insurgentes sao

reprimidos e Nkala s6 para de dangar quando seu corpo nao mais aguenta e cai. “Nkala nao
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estava sO quando as chibatadas insanas rasgaram sua pele até os Orgdos e 0ssos,
repetidamente, repetidamente, dilacerando definitivamente o seu corpo fisico. Liberta da
matéria, foi acolhida pelos seus ancestrais rumo a Aruanda, o paraiso da liberdade perdida”
(SOBRAL, 2016, p.35).

A danga ¢ um ato de insubmissdo ao processo de perda da liberdade. Ao rememorar os
movimentos ancestrais, Nkala se sente liberta, assume para si a mulher livre que sempre foi.
Como futura rainha de seu povo, seu exemplo enquanto lideranca de resisténcia foi
concretizado até seus Ultimos momentos na vida material. A ancestralidade ¢ o movimento da
forca que resiste, do reconhecimento sobre quem se €.

Cristiane Sobral, ao resgatar a danga como traco da ancestralidade africana em
territério brasileiro, ressignifica o ato como uma resposta perante a violéncia de um processo
de desumanizagdo. Conforme defende Concei¢do Evaristo (2008, p. 04), “ao se observar a
resisténcia da tradigdo cultural negra e a sua reelaboragdo, a sua reterritorializagcdo no Brasil e
outros paises da diaspora africana, percebemos o carater pessoal e coletivo da memoria como
possibilitador de constru¢do de uma identidade”. Na danga, ha uma resposta do corpo, que,
visto como mercadoria pelos escravagistas brancos, quer ser livre, guarda em si
conhecimentos e se expressa pelos movimentos.

Os contos “Fios de Ouro” e “Nkala: um relato de bravura” sdo exemplos de
escrevivéncia, do espago da escrita como recriagdo de uma memoria ancestral, de expressao
de fala e de insubmissdo diante de uma construgdo hegemdnica sobre o passado. Gloria
Anzaldua (2000, p. 232), ao conclamar todas as mulheres racializadas a escreverem, afirma:
“escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal
escritas sobre mim, sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me
descobrir, preservar-me, construir-me, alcangar autonomia”.

O ato da escrita congrega a conquista da liberdade criadora e a construgdo de
universos narrativos que respeitem a ancestralidade ndo-branca. A colonialidade impds uma
leitura de mundo a partir de sua propria cosmovisao eurocentrada, e a escrita pode ser esse

espaco de conquista de memoria de identidades sequestradas:

Porque os olhos brancos ndo querem nos conhecer, eles ndo se preocupam em
aprender nossa lingua, a lingua que nos reflete, a nossa cultura, o nosso espirito. As
escolas que frequentamos, ou ndo frequentamos, ndo nos ensinaram a escrever, nem
nos deram a certeza de que estdvamos corretas em usar nossa linguagem marcada
pela classe e pela etnia. (ANZALDUA, 2000, p. 229)

Escrever traz a possibilidade da partilha da propria experiéncia, da expressao das dores

e dos sentimentos que inundam uma subjetividade. E um processo que rompe com a nog¢ao
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universalizadora das imposi¢des coloniais. Mesmo em processos de lutas emancipatdrias,
como nas ja referidas lutas feministas, ¢ pela escrita que cada experiéncia pode ser
representada. Um exemplo dessa diversidade de atravessamentos é narrado no romance Agua
de Barrela (2018), de Eliana Alves Cruz. O romance traca a trajetoria dos ancestrais da
escritora, que conta a historia de sua familia desde o sequestro em Africa até o presente. Em
uma passagem da obra, a personagem Lili, moca rica e branca, vai, nos anos de 1920, estudar
na Inglaterra e entra em contato com pautas do movimento sufragistalg. Ao voltar ao Brasil,
quer “ensinar” como deve ser a tomada de consciéncia das mulheres. Por outro lado, para
Damiana, trabalhadora doméstica na casa dos pais de Lili, mulher negra, inteligente, sensivel
e experiente, cujos pais e avls vivenciaram a escravizagao, a luta por liberdade se configurava
de outra maneira: “No outro lado da cidade, Damiana vivia a préatica das teorias da jovem Lili.
Ali ndo havia tempo para tanta conversa e convencimento. Era preciso sobreviver” (CRUZ,
2018, p. 234).

O trecho apresenta a diferenca entre os lugares de fala expressos pelas experiéncias e
identidades sociais. H4 um questionamento sobre a imposi¢do da branquitude sobre
comportamentos, inclusive na imposi¢do de maneiras de construcdo da luta. Uma postura
antirracista ¢ construida a partir da posi¢cdo de escuta de vozes silenciadas que a literatura
produzida por mulheres negras representa, nas memorias construidas a partir de narrativas
escreviventes.

A escrita também pode ser encarada como espago de partilha, de afeto, de expressao,
de movimento e de formagdo de comunidade. Uma voz que conclama outras vozes para
fazerem parte de uma ciranda de trocas politicas e poéticas. No texto literario, € possivel
construir um espaco de pertencimento, sobretudo pelo preenchimento das lacunas deixadas
pelas narrativas formatadas pelo discurso oficial da histéria, como escreve Ana Maria

Gongalves para Conceigao Evaristo em carta para o projeto Cartas Negras:

Ajustemos os corpos, pois! Sentemos em roda. Seja falando todo mundo junto, neste
arrebatamento feroz de vida e de ag¢@o que nos consome, seja parando para a escuta
que ¢ mais que colo, seja no siléncio que nos faz ler olhos em vez de bocas;
sentemos em roda. Para que nos olhemos mais. Para que fechemos os olhos e
deixemos o corpo pender para um lado e para o outro, sabendo que tera apoio. [...]
Nesta capacidade incrivel de transmutacdo que os corpos negros, quando juntos,
parecem resgatar de uma tradi¢do que atravessa o tempo, que atravessou outros
corpos, que nos atravessa, que nos remete para o futuro. E que mais ninguém sabe
fazer igual, porque ¢ também jogo, mandinga, malicia. E o que vocé fala da
capoeira. (GONCALVES, 2017, p.32-33)

9 Movimento que lutava pela participagdo politica de mulheres, sobretudo pelo direito de votar e de serem
votadas.
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A escrevivéncia € uma possibilidade politica e estética de pensar a construcdo de um
projeto de Brasil livre das amarras das violéncias da colonialidade que persistem. E um
espago de questionamento das historias que foram contadas por séculos a partir de uma
proposta de compartilhamento de cosmovisdes ancestrais. Em Um Defeito de Cor, essa
recuperagdo de narrativas silenciadas ¢ construida a partir da trajetéria de Kehinde, uma mae
que precisa contar para o seu filho sobre a sua vida. O amor por seu filho move Kehinde, que
¢ expresso pela sua luta pela sobrevivéncia e pelos incessantes deslocamentos na busca pelo
encontro. Contar sua historia para o filho perdido ¢ transmitir seu mais precioso legado: sua

ancestralidade.

“Amor ¢ como arroz novo: mesmo ceifado ainda cresce” Provérbio da Africa Austral
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3 CONTAR HISTORIAS E (RE)EXISTENCIA - UM DEFEITO DE COR

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
achar que essas mazelas me definem

¢ o pior dos crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer nos sumir

Emicida; Felipe Vassdo, Dj Duh

Ana Maria Gongalves nasceu no municipio de Ibid, localizado na regido do Triangulo
Mineiro e Alto Parnaiba, no estado de Minhas Gerais, em 1970. Desde muito nova, descobriu
o gosto pela leitura e se sentia estimulada a ler. Mesmo os livros guardados no alto da estante
por sua mae, considerados improprios para a leitura de uma menina, eram alvos de cobiga ¢ a
leitura escondida se tornou uma pratica corriqueira. Segundo Ana Maria Gongalves, obras
como o livro de terror O Exorcista, do autor estadunidense William Peter Blatty, a fizeram
perceber o despertar de sentimentos proporcionados pela leitura.

No inicio da vida adulta mudou-se de Minas Gerais para Sao Paulo para estudar e,
posteriormente, trabalhar como publicitaria. Em 2001, abandonou a carreira como redatora e
revisora publicitaria para se dedicar a literatura. A busca pelo fazer literario se confunde com
sua mudanca para a Ilha de Itaparica, na Bahia. E tal mudanca também tem a ver com duas
obras literarias: Bahia de todos os Santos: guia de ruas e mistérios da cidade de Salvador
(1945), de Jorge Amado e Viva o Povo Brasileiro (1984), de Joao Ubaldo Ribeiro.

Um dia, durante um passeio em uma livraria de Sao Paulo, um exemplar de Bahia de
todos os Santos: guia de ruas e mistérios da cidade de Salvador cai, literalmente, em cima
dela e, intrigada, resolve folhear o livro. Em suas primeiras paginas, Jorge Amado convida o
leitor a um passeio por Salvador: “E quando a viola gemer nas maos do seresteiro na rua
trepidante da cidade mais agitada, ndo tenhas, moca, um minuto de indecisdo. Atende ao
chamado e vem. A Babhia te espera para a sua festa quotidiana” (AMADO, 1982, p.17). Ana
Maria Gongalves aceita o convite, sobretudo por reconhecer seu pouco conhecimento, a
época, sobre as rebelides de escravizados, principalmente a revolta dos Malés, descrita, com

alguns equivocos, pelo escritor baiano:

Em 1832 (sic) houve a grande revolta dos negros malés. Negros com um nivel de
cultura em muitos pontos superior ao dos senhores de escravos, maometanos,
ligados a mae-patria, os malés eram uma forca e em 1832 levantaram-se contra sua
desgracada condi¢do de escravos. Chefiava a revolta o alufa Licuta e mais de mil e
quinhentos negros puseram-se as suas ordens. A luta foi das mais sangrentas e a
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revolta dos escravos malés terminou afogada em sangue. Os senhores de escravos
vingaram-se de maneira violenta, castigando barbaramente os negros revoltosos.
(AMADO, 1982, p. 26-7)

Jorge Amado comete algumas incongruéncias histdricas, como a data da Revolta dos
Malés, que ocorreu em 1835 e ndo em 1832 como afirma em seu texto e a utilizagao do termo
pejorativo “maometano” para designar pessoas que professam a fé mugulmana. Mesmo com
informagdes incorretas, foi a partir desta obra que Ana Maria Gongalves percebeu um trecho
importante da histéria do Brasil que lhe havia sido negado. Partindo dessas reflexdes, ela
decide pesquisar e escrever sobre as revoltas dos escravizados, tema que faz parte do seu
segundo romance Um Defeito de Cor.

Um nome que chama muito a sua aten¢do ¢ o de Alufa Licutd, um dos principais
lideres da Revolta dos Malés e que Jorge Amado denomina de “o esquecido”, considerado por

ele o seu personagem historico favorito. Para Amado (1982, p.27), Licuta ¢

O mais esquecido de todos, enterrado em cova funda pelos senhores de escravos, de
la ainda ndo foi retirado para as paginas da histéria, nem da que se escreve com H
maiusculo e em geral se ocupa apenas das personalidades oficialmente consentidas e
consagradas, nem mesmo daquela outra histéria, mais verdadeira, feita 8 margem da

aprovacao das classes dominantes.

O autor defende que bem poucos herdis que lutaram contra a escravidao sdo
lembrados. Enquanto Zumbi (ou os Zumbis) ainda recebe homenagens e ¢ tema de romances
e de pecas de teatro, ou seja, de alguma forma povoa o imaginario popular brasileiro, 0 nome
de Licuta ¢ apagado apesar de sua importancia na lideranga dos malés nas revoltas por
liberdade. Os malés, segundo Amado, eram considerados os escravizados mais caros € mais
disputados no comércio de vidas humanas por saberem matematica e serem alfabetizados.
Eram destinados a serem professores dos filhos dos colonos, fazerem contas para os senhores
e responderem a cartas e a bilhetes. No Brasil, ao longo do século XIX, havia mais negros
alfabetizados, sejam eles escravizados, livres ou libertos, do que entre os colonos brancos.

Apo6s terem sido derrotados pelo poder do Estado, os malés passaram a ser
perseguidos, sofrendo diversos tipos de repressdes violentas. Mesmo com repercussdes €
acoOes tdo importantes, tudo que circunda a revolta continua sem a devida aten¢do. Por isso,
Jorge Amado convida os jovens historiadores baianos a estudarem mais sobre a revolta. Ana
Maria Gongalves confessa que ndo se enquadrava na categoria “jovem historiadora baiana”,
mas aceita a provocagao sobre escrever um romance que abordasse o tema.

Ja o romance Viva o povo brasileiro, publicado em 1984, do também baiano Jodo
Ubaldo Ribeiro, apresenta uma leitura ficcional sobre o passado brasileiro. No romance, ha

um olhar sobre a constru¢do identitaria do pais, ressaltando as violéncias fisicas e simbolicas
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que permearam as relagcdes. O romance e o escritor sdo, também, inspiracdes para que Ana
Maria Gongalves fosse a Ilha de Itaparica, local onde morou e escreveu seus romances
publicados até o presente.

Seu primeiro romance ¢ Ao lado e a margem do que sentes por mim, escrito em solo
baiano e publicado de forma independente pela editora Borboletras, em 2002 e contou com
apenas 1000 exemplares. Foi o primeiro romance brasileiro vendido apenas por divulgagdo
através de blogs. O livro esta esgotado, mas a obra pode ser lida na integra por postagens no
blog da escritora, /00 Meias Confissoes de Aninha®.

O romance se apresenta como uma série de confissdes € memorias que a narradora,
Ana, compartilha com um amor que ainda ndo chegou. Ao longo das confidéncias, ela conta
sobre suas experiéncias de vida, sobre seus afetos e sobre sua vida no presente, na ilha onde
espera a chegada daquele que seria seu amado. O texto ¢ construido de maneira intima e
poética, e a narradora, além de contar suas memorias, apresenta reflexdes sobre a vida, o
amor, as relagdes e os sonhos. Como em: “Para mim, o amor ¢ assim, poder ir embora a
qualquer momento; mas querer ficar” (GONCALVES, 2002, s/p).

O passado ¢ invocado como forma de justificar uma experiéncia do tempo presente,
numa teia em que situagdes e personagens sao convidados e apresentados com detalhes. Os
lugares sdo descritos como uma cartografia de afetos: o interior de Minas Gerais da infancia, a
Sao Paulo da juventude e a Ilha do presente estdo amalgamadas numa construgdo que
atravessa a narradora.

Assim como Ao lado e a margem do que sentes por mim, o segundo romance da
autora, Um Defeito de Cor também ¢ construido como um relato a um destinatario especial. O
romance foi publicado em 2006 e levou cinco anos para ficar pronto: dois anos de pesquisa,
um de escrita e dois de reescritas. A obra foi reescrita dezenove vezes, e a partir da sexta
reescrita, passou a ser narrada em primeira pessoa, pois a autora percebeu que deveria contar a
histéria a partir da voz de sua personagem Kehinde. A cadéncia da narrativa foi inspirada na
voz da avé de Ana Maria Gongalves, ao contar historias.

O romance foi publicado pela Editora Record e, até 2021, alcangou sua 26" edigdo,
com mais de 50 mil exemplares vendidos. Foi vencedor do Prémio Literario Casa de las
Américas de 2007, como melhor romance de literatura brasileira. O prémio ¢ concedido pela

Casa de las Américas, fundada em 1959 e hoje uma das mais importantes institui¢des

2" Disponivel em: http://anamariagoncalves.blogspot.com/
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culturais sobre a produc¢do de artistas e pesquisadores na América Latina, situado em Havana,
Cuba. A Casa “promove, pesquisa, patrocina, premia e publica o trabalho de escritores,
artistas visuais, musicos, dramaturgos e estudiosos da literatura, artes e ciéncias sociais do
continente”???. O prémio ¢, atualmente, organizado pelo Centro de Investigaciones Literarias
da Casa de las Américas. Para Roberto Fernandez Retamar, poeta, ensaista e presidente da

Casa de 1986 até o seu falecimento em 2019,

ndo se poderia contar a historia da literatura na América Latina e no Caribe nas
ultimas quatro décadas, sem levar em conta o Prémio Literario Casa de las
Américas, primeiro ato de projecdo internacional da instituigdo, convocado pela
primeira vez em 1959 com o objetivo de estimular e divulgar as letras do
Continente.

O titulo de Um Defeito de Cor remete a norma, que durou da época do Brasil colonia
até o império, de que qualquer negro que tivesse pleiteando alcancar algum cargo de
proeminéncia social, seja politico, militar ou, especialmente, no clero, deveria peticionar e
assinar um documento no qual solicitava a dispensa do “defeito de cor”. No documento, o
requerente afirmava possuir todos os atributos necessarios para o desempenho da fungao,
pedindo as autoridades que relevassem o seu “defeito”.

Luiz Gama, em seu artigo “Emancipagdo” publicado na Gazeta do Povo, periddico da
cidade de Sdo Paulo, em 01 de dezembro de 1880, faz referéncia ao chamado “defeito de

99

cor .

Em nos, até a cor é um defeito. Um imperdoavel mal de nascencga, o estigma de um
crime.

Mas nossos criticos se esquecem que essa cor € a origem da riqueza de milhares de
ladrdes que nos insultam; que essa cor convencional da escraviddo tdo semelhante a
da terra, abriga sob sua superficie escura, vulcdes, onde arde o fogo sagrado da
liberdade.

O romance Um Defeito de Cor ¢ uma obra de fic¢do que estabelece um didlogo com
biografia de Luisa Mahin, conhecida por sua participagdo na Revolta dos Malés e por ser mae
do poeta, advogado, jornalista e lider abolicionista Luiz Gama. E uma narrativa de folego, que

apresenta um retrato do Brasil oitocentista a partir da perspectiva de uma mulher negra.

No original: “promociona, investiga, auspicia, premia y publica la labor de escritores, artistas de la plastica,

musicos, teatristas y estudiosos de la literatura, las artes y las ciencias sociales del continente”.

?2 Disponivel em http://www.casadelasamericas.org/cil.php

% No original: “no se podria contar la historia de la literatura en la América Latina y el Caribe durante las

ultimas cuatro décadas, sin tomar en cuenta el Premio Literario Casa de las Américas, primer acto de
proyeccion internacional de la institucion, convocado por primera vez en 1959 con el objetivo de estimular y
difundir las letras del Continente”.

2 Disponivel em: http://www.casa.cult.cu/premios/literario/liminar.php?pagina=liminar
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Kehinde, a personagem narradora, transita por diversos espacos e convive com variadas
camadas sociais. Fatos historicos e fic¢do estdo fiados em uma teia que preenche lacunas da

memoria, silenciadas pela narrativa hegemonica da historia.

Figura 4 - Januario Garcia e Ana Maria
Gongalves na abertura da exposigdo
"Todos somos Kehinde"

Fonte: Estacdo Leitura, 2018.

Em 2018, uma exposi¢do chamada “Todos somos Kehinde” foi instalado proxima a
biblioteca Estacao Leitura, localizada na estacdo do metr6 Central, na cidade do Rio de
Janeiro. Foram exibidas fotografias de Januario Garcia e fragmentos literarios da obra.

Em 2022, uma edicao especial do romance foi lancada pela Editora Record, com obras
e ilustragdes da artista plastica Rosana Paulino, orelha com texto de apresentacdo da obra de
Cidinha da Silva, e um conto inédito, “Ancestars”, de Ana Maria Gongalves, com uma playlist
com a trilha sonora. O conto “Ancestars”, titulo que engloba a ideia de ancestrais e estrelas, ¢
alicercado pela nogdo de tempo espiralar, € acompanha duas linhas narrativas paralelas: a
narradora e Ieoque e a narradora e seu companheiro Lourengo. Numa das linhas, a nocao de
vivenciar a histéria e compreender o devir e na outra, rememoragdes do passado e as
experiéncias do presente. As experiéncias do passado sdo lembradas ou visualizadas.“Para
entrar na conta do universo, as historias t€ém que ser vividas sob as mesmas condigdes.
Imagina uma balanca, com uma das bandejas feitas de ferro e outra feita de plastico. Nao vai
ficar em equilibrio se eu colocar um quilo de sal em cada uma delas” (GONCALVES, 2022,
p.961). Em ambas as linhas narrativas, olhar as estrelas, principalmente a constelacdo de
Orion, ¢ o fio de condugio das viagens das personagens.

A autora constroi uma referéncia ao conto “O Livro de Martha”, da autora
estadunidense Octavia E. Butler. A narrativa acompanha o encontro entre Martha, uma
escritora de romances e Deus, que a deixa com uma missdo: “Vai ordenar as coisas de modo

que as pessoas tratem melhor uma as outras e cuidem de seu ambiente de forma sensata”



93

(BUTLER, 2020, p.209). A partir dos didlogos entre os dois, a visdo que Martha estabelece
sobre Deus se modifica conforme ela conhece ¢ desenvolve uma maior relagdo de confianga:
de um homem muito alto e branco, passando por um homem negro, até¢ que Deus seja vista
como uma mulher negra, muito semelhante a propria Martha. Sua decisao sobre a humanidade
consiste em “- Quero que as pessoas tenham a unica utopia possivel. Cada pessoa tera uma
utopia pessoal e perfeita, ou imperfeita, todas as noites. [...] Tudo o que quiserem ou
precisarem vem até elas” (BUTLER, 2020, p.222) A busca por uma utopia ¢ a possibilidade
de transitar entre temporalidades aproxima os dois contos.

Também em 2022, entrou em cartaz uma exposi¢do em homenagem ao romance, no
Museu de Arte do Rio (MAR). Dividida em dez nucleos, que representam os dez capitulos do
livro, as obras fazem referéncia a diversos assuntos que sdo abordados em Um Defeito de Cor,
como as revoltas negras, a presenca no comércios, protagonismo feminino, culto aos
ancestrais, Africa, entre outros temas. A exposic¢do tem curadoria de Amanda Bonan, Marcelo
Campos e pela propria autora.

Ao todo, sdo 400 obras de artes entre desenhos, pinturas, videos, esculturas e
instalagdes de mais de 100 artistas de localidades, como Rio de Janeiro, Bahia,
Maranhdo ¢ até mesmo do continente africano, em sua maioria negros e negras,
principalmente mulheres. Além disso, a exposi¢do tem obras inéditas de Kwaku
Ananse Kinté, Kika Carvalho, Antonio Oloxedé, Goya Lopes, produzidas
especialmente para homenagear o livro. (MAR, 2022)%

Figura 5 - Obras da exposi¢ao “Um Defeito de Cor”

Fonte: Acervo pessoal.

Além dos romances, Ana Maria Gongalves também ¢ autora das pecas de teatro Tchau,

Querida!, de 2016; Chdo de Pequenos, de 2017 e Pretoperitamar — O caminho que vai dar

% Dispinivel em https://museudeartedorio.org.br/programacao/um-defeito-de-cor/ Acesso em nov 2022
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aqui, de 2019. Tchau, Querida!®® foi encenada como uma leitura dramatica em novembro de
2016, no auditério do Ibirapuera, como parte da programacdo da 11* edi¢do da Balada
Literaria. A montagem foi dirigida por Wagner Moura ¢ o elenco era composto por cinco
atrizes negras e quatro atores. Segundo a autora, “os pap¢is masculinos estou deixando livre,
mas faco questdo que os femininos sejam de mulheres negras, cujas vozes tém sido menos, ou
nada, ouvidas durante toda a nossa histéria” (GONCALVES, 2016, s/p). A pega possui 17
personagens e busca explorar a caracteristica brasileira de mascarar ou esconder fatos
histéricos, como a escravidao e a ditadura militar, cujas consequéncias, ainda estdo presentes
no cotidiano da atualidade.

O titulo da peca foi escolhido por ser oriundo de uma expressdo que ganhou sentido
muito representativo durante o processo do Golpe de 2016, que resultou no impeachment da
presidenta eleita: o telefonema que foi vazado entre a entdao presidenta Dilma Rousseff € o ex-
presidente Luiz Inacio Lula da Silva. O cumprimento de despedida entre os dois foi
amplamente utilizado, em tom de deboche, durante o processo no Congresso Nacional. Para

Ana Maria Gongalves,

Depois, ele foi utilizado no Congresso durante todo o processo de impeachment,
sendo usado de wuma maneira muito violenta contra a presidente e,
consequentemente, contra todas as mulheres em situagdo de poder. Entdo, eu queria
reapropriar esse ‘tchau, querida’; pensar sobre isso [...] A peca fala, sobretudo, dessa
disputa de narrativa tanto no espago micro quanto no macro. (GONCALVES, 2016)

O texto da peca parte das contextualizagdes desse momento politico de grandes
incertezas e instabilidades, também questionando todos os processos de exclusdo que estdo
enraizados. A obra ¢ construida a partir da perspectiva de romper silenciamentos, sobretudo
das vozes negras. Para a autora: “Eu ndo vejo um grande futuro para o Brasil se essas vozes
nao forem chamadas para o centro da discussdo de um novo projeto de pais, mais inclusivo.
Os que estiveram e ainda estdo ai no poder se revezando dentro de um mesmo perfil ja
tiveram séculos para se provar incompetentes” (GONCALVES, 2016, s/p).

Chdo de Pequenos ¢ um texto de 2017, escrito por Ana Maria Gongalves em parceria
com Felipe Soares e Ramon Brant e o projeto do espetaculo ¢ da Companhia Negra de Teatro.
A peca foi dirigida por Z¢ Walter Albinati e Tiago Gambogi e, desde 2017, foi montada em
diversos teatros brasileiros e participou de festivais, como o Festival de Curitiba (Brasil,

2017), Festival Iberoamericano de Teatro de La Rioja (Espanha, 2018), Festival de Teatro de

% A leitura de um trecho da pega pela autora Ana Maria Gongalves est4 disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UqQMqtVIGDM&t=4s
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Itajai (Brasil, 2019), Festival de Teatro da Amazonia (Brasil, 2019) e Festival Internacional de
Teatro de Zicosur (Chile, 2019).

A peca apresenta a interagao de dois jovens que foram abandonados por suas familias
e vivem em uma instituicdo para menores. Dentre os assuntos debatidos, em cena estao:
abandono parental, luta de classes, preconceito social e racismo. Os dois personagens refletem
sobre serem 0s meninos 6rfaos mais velhos, os quais ndo tém mais muitas chances de serem
adotados. A montagem do espetaculo mistura o trabalho dramaturgico com elementos de
danga e o audio de depoimentos gravados.

E a pega Pretoperitamar — O caminho que vai dar aqui foi escrita por Ana Maria
Gongalves em parceria com a atriz e diretora Grace Passo. A obra ¢ inspirada na trajetoria de
vida do compositor, cantor, instrumentista, arranjador e produtor musical Itamar Assumpgao.
A peca foi idealizada e dirigida por Anelis Assumpc¢do, filha de Itamar, e foi encenada em
2019, ano em que o artista comemoraria 70 anos de nascimento, no teatro do Sesc Pompeia,
em Sdo Paulo.

O espetéaculo presta uma homenagem e celebra a vida e a obra de Itamar Assumpgao,
cuja trajetoria € reconhecida pela originalidade e por ter sido um dos precursores da musica
independente nacional. O carater vanguardista de sua producdo musical esta refletido em suas
letras, que representam o cotidiano, com cang¢des de amor ou sobre o dia a dia em Sao Paulo,
e aquelas com agudas criticas a todos os tipos de opressao. O artista também ¢ considerado
como um dos precursores do Afrofuturismo brasileiro.

A produgao dramatirgica de Ana Maria Gongalves ¢ pautada pela concepgao critica e
criativa de espetadculos em que teatro e outras expressoes artisticas dividem espago em cena.
Refletir sobre a vida em sociedade e apresentar reflexdes sensiveis sobre estruturas
excludentes permeia as pecas que a autora participou, em didlogos com artistas de varias
manifestagdes, seja na concepgdo do texto dramadtico, seja em parcerias para a elaboragdo dos
espetaculos.

Ana Maria Gongalves também tem presenca forte e participativa em cronicas e textos
criticos, expressando um olhar atento diante do cotidiano. Em texto publicado no portal
Geledés, no dia 20 de novembro de 2010, por exemplo, a autora escreve uma critica a
utilizacao das obras de Monteiro Lobato nas escolas, evidenciando o carater racista ¢ a defesa
eugenista do escritor. Obras como O presidente negro ou o Choque das ragas, de 1926 e
Cacadas de Pedrinho, publicado em 1933, com origem em A ca¢ada da onga, de 1924, sdo

analisadas por Ana Maria, que destaca a violéncia contra as criangas negras que € a utilizacdo
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dessas obras em sala de aula, pois mesmo que se destaque que as falas sdo racistas, ha um

sofrimento infligido:

Sim, sei que “ndo se fala mais assim”, que “os tempos eram outros”. Mas sim,
também sei que as palavras andam cheias de significados, impregnadas das
maldades que ja cometeram, como laminas que conservam o corte por estarem
sempre ali, arrancando casca sobre casca de uma ferida que nunca acaba de
cicatrizar. (GONCALVES, 2011, s/p)

No ano seguinte, 2011, a autora retoma a analise sobre Monteiro Lobato no texto
“Carta Aberta ao Ziraldo”, uma longa mensagem em resposta a uma arte produzida pelo
caricaturista Ziraldo para o bloco de Carnaval “Que merda ¢ essa”: o desenho de Monteiro
Lobato abracado a uma passista, mulher negra, reforcando o estereotipo racista e machista da
“mulata”. Ao longo da carta, a escritora argumenta sobre o racismo de Monteiro Lobato,
expresso explicitamente em suas cartas a amigos e em sua obra literdria. Também apresenta
aspectos racistas na obra e nas declara¢des de Ziraldo e demonstra a violéncia persistente que
o racismo estrutural impde. Ana Maria responsabiliza a todos que menosprezam e diminuem o
racismo brasileiro, como a ideia defendida por Ziraldo de que “racismo tem 6dio. Racismo
sem 6dio nao € racismo”, enfaticamente rechagada pela escritora.

No texto, Ana Maria Gongalves ressalta a defesa do eugenismo de Lobato,
exemplificada no conteudo da carta enderegada ao amigo Godofredo Rangel, na qual o
escritor expressa sua crenc¢a de que a literatura era uma forma indireta de eugenia e, no Brasil,
as formas indiretas eram mais eficientes. A autora endossa as politicas de restricdo as obras de
Monteiro Lobato, sobretudo as emitidas pelo MEC, pois acredita que “O que o MEC solicita
ndo é censura. E respeito aos Direitos Humanos. Ao direito de uma crianga negra em uma sala
de aula do ensino bésico e publico, ndo se ver representada em personagens chamados de
macacos, fedidos, burros, feios e outras indiretas mais” (GONCALVES, 2011, s/p).

Outro exemplo de texto de Ana Maria Gongalves ¢ “A Caixa Econdmica Federal, a
politica do branqueamento e a poupanca dos escravos”, publicado na Revista Forum, em 18
de setembro de 2011. A autora faz uma revisdo das politicas de branqueamento realizadas no
Brasil ao longo do século XIX e inicio do século XX, defendidas e apoiadas por diversos
cientistas e intelectuais que acreditavam que, em 100 anos, o Brasil seria um pais de pessoas
brancas. Uma das praticas era o patrocinio da vinda de imigrantes europeus para assumirem a
mao de obra de ex-escravizados, abandonados pelo poder publico apos a assinatura da
“aboli¢ao”. Diante de um passado regido pelo embranquecimento, Ana Maria Gongalves tece
criticas ao comercial que comemora os 150 anos de fundag¢do da Caixa Econdmica Federal,

principalmente pela escolha de um ator branco para interpretar Machado de Assis, assim
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como a escolha exclusiva de atores e figurantes brancos para participarem, criando a
representacdo de um cendrio onde apenas pessoas brancas circulassem no centro do Rio de
Janeiro em 1861, ano de fundacao do banco.

No texto, a autora também critica a propaganda “Libertos” (2011), também da Caixa

Econdmica, pois conforme afirma:

O comercial nos faz acreditar que a “poupanca dos escravos” havia sido uma
iniciativa progressista da Caixa quando, na verdade, foi um retrocesso nas “leis
informais” que regulavam as iniciativas de compra de liberdade, e uma forma de o
governo brasileiro, ja no final da escraviddo, lucrar um pouco mais com a
exploragdo do trabalho escravo. (GONCALVES, 2011, s/p)

Ana Maria Gongalves elabora reflexdes sobre as leis da época da escraviddo, que
apesar de tentarem barrar o trafico, na realidade, pouca efetividade tinham, como a Lei
Feij(')27, de 1831 e a Lei Eusébio de QueirésZB, de 1850. Resgatar o passado, tecer comentarios
criticos acerca das representacdes equivocadas realizadas no presente, enfatizar elementos que
contribuem para explicar a existéncia e a permanéncia do racismo sdo contribui¢des
importantes da autora no debate social, presente nesses € em diversos outros textos.

A autora retoma seu didlogo com Monteiro Lobato no conto “Negrinha! Negrinha!
Negrinha!”, publicado na antologia Uns e outros — contos espelhados, organizada por Luiz
Rufato e Helena Terra, em 2017, pela TAG Experiéncias Literarias em parceria com a Editora
Dublinense, obra que traz dez versdes de autoria de escritores contemporaneos a contos mais
antigos. A escolha de Ana Maria Gongalves foi de apresentar uma nova leitura ao conto
“Negrinha”, de Lobato, publicado originalmente em 1920.

Na versdo, a narrativa € centrada no dialogo entre os pais € a madrinha de Maria ¢ a
direcdo da escola onde a menina estudava. Maria ¢ uma menina negra de sete anos, que ficou
orfa aos quatro e foi adotada por Lucia e André, um casal branco. Angélica foi escolhida
como madrinha da menina porque, além de ser amiga do casal, era uma mulher negra. A
menina frequentava uma escola de classe média, com quase a totalidade dos outros estudantes

e professores brancos. Ela vinha sofrendo uma série de violéncias racistas, até que um dia, as

27 «A lei de 7 de novembro de 1831 foi a primeira lei nacional a proibir o trafico de escravos. Conhecida

vulgarmente como ‘lei para inglés ver’, por estar associada a pressdo inglesa e também ao extenso
contrabando das décadas seguintes”. (MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti; GRINBERG, Keila. Lei de 1831. In:
SCHWARCYZ, Lilia M.; GOMES, Flavio (Orgs). Dicionario da escravidao e liberdade: 50 textos criticos.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018. p.285).

“A Lei Eusébio de Queirds, de setembro de 1850, operou uma delicada mudanga de politica: a partir de
entdo, o trafico atlantico seria definitivamente reprimido, enquanto se protegia a escraviddo”.

( MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti; GRINBERG, Keila. Lei de 1831. In: SCHWARCZ, Lilia M.; GOMES,
Flavio (Orgs). Dicionario da escraviddo e liberdade: 50 textos criticos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018. p.288)

28
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outras criangas fizeram com que ela engolisse um ovo inteiro. Maria aceita calada as
opressdes que sofre para ndo entristecer os pais e para ser aceita pelas outras criangas. A unica
pessoa com quem Maria conversa de verdade ¢ com a madrinha. A mae adotiva precisa
despertar para uma compreensao mais ampla e concreta sobre o que ¢ o racismo que sua filha

tem sido vitima constante, pois ela acreditava que

Nao tinham conversado ainda, porque acreditavam que a menina, assim que se
sentisse preparada, ia perguntar alguma coisa. Como tinha perguntado de onde tinha
vindo, ao entender que os pais das outras criangas tinham cores semelhantes as
delas. Nao tinham conversado porque acreditavam que morando bem, vestindo-se
bem, comportando-se bem, estudando em boas escolas, aquela linha seria borrada a
ponto da menina poder transitar, sem problemas, nos espacos que conheciam. E
ainda tinha a Angélica, amiga de Lucia de longa data a quem convidaram para ser
madrinha. Lucia sentia vergonha acontecido; Angélica ndo. (GONCALVES, 2017,
p-118)

Lucia enxerga o sofrimento da filha e aceita que ndo adiantard nada medidas paliativas
para resolver a situagdo. Ela entende que o siléncio e a aceitacdo das violéncias sofridas pela
menina sdo relacionados a crenga de que nao havia quem lutasse por ela, entretanto, a mae
sente necessidade de reverter essa situagdo. Além da violéncia fisica, Maria era vitima de
violéncias psicoldgicas, como receber diversos apelidos, como Negrinha, cuja ideia surgiu
quando “uma das meninas pegou um livro do irmdo, e leu isso num conto chamado
‘Negrinha”” (GONCALVES, 2017, p.120).

Na releitura, ha elementos que retomam a narrativa de 1920, como a idade da menina
e a orfandade aos quatro anos. Enquanto Negrinha, personagem sem nome da narrativa de
Lobato, ficou aos cuidados da dona da casa onde sua mae era escravizada e sofreu todos os
tipos de humilhagcdes e violéncia, como engolir um ovo quente inteiro e ser descrita pelo
narrador com caracteristicas animalizadas, Maria ¢ adotada por um casal que, apesar de
ignorantes sobre o racismo que violenta a filha, movimenta-se para questionar e agir e,
sobretudo, para que Maria ndo volte a passar por sofrimentos.

Em “Negrinha! Negrinha! Negrinha!” ¢ problematizado o racismo praticado dentro
das escolas, com denuncias de que, em muitas ocasides, as dire¢des relativizam as agcdes como
sendo “brincadeiras”. No conto ¢ ressaltada a importancia de debates, inclusive com criancas
pequenas, € que os atos racistas cotidianos sejam abordados com a seriedade que precisam.
Outro ponto importante ¢ a necessidade de entendimento e conscientizagdo de pais brancos na
criacdo, prote¢do e cuidado de seus filhos negros. Mascarar a situagdo ndo € resolver, uma vez
que a luta antirracista questiona privilégios e encara criticamente agdes € comportamentos.

Além desse olhar atento para a realidade brasileira, a escritora foi convidada a atuar

em universidades dos Estados Unidos como writer-in-residence, onde ministrou leituras e
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cursos na Tulane University (2007), na Stanford University (2008) e na Middlebury College
(2009). Ela afirma que sua identidade negra foi solidificada nessa experiéncia nos EUA, onde
a sua negritude ndo estava em uma posi¢ao em disputa, como muitas vezes foi questionada no
Brasil. “Eu era um ser da diaspora, s6 depois entendi, que insistia, que precisava, que nao
tinha escolha sendo olhar para tras para saber de onde vinha” (GONCALVES, 2017, s/p).

Este breve panorama sobre a obra de Ana Maria Gongalves apresentou quem ¢ a
escritora de Um defeito de cor, ressaltando a sua escrita insubmissa e sua visao atenta sobre as
estruturas de opressdo que regem as relagdes sociais brasileiras. A autora constrdi textos em
que a voz negra ¢ a protagonista, nos quais ¢ dela a perspectiva da histdria a ser contada. A
opressao ¢ apresentada, mas muito mais forte ¢ a luta. Ao longo deste capitulo, ¢ ressaltado
que, em Um Defeito de Cor, o ato de narrar ¢ concebido como uma expressdo de
(re)existéncia ao apresentar uma historia silenciada, a partir de perspectivas silenciadas. Ao
narrar a trajetéria de Kehinde, o romance conta sobre as narrativas apagadas pela historia
hegemodnica brasileira, apresentando uma perspectiva que precisa ser ouvida: a dos
escravizados, a dos ex-escravizados e a dos negros livres no Brasil do século XIX.

Um defeito de cor reinterpreta a biografia de Luisa Mahin, uma das principais
personalidades da historia do Brasil por sua participagdo na luta antiescravagista, sobretudo
por sua lideranca na Revolta dos Malés (Salvador, 1835). O presente capitulo também
percorre as representagdes artisticas, sobretudo literarias, e o percurso historico e simbolico

acerca da figura de Luisa Mahin.

3.1 Encruzilhando narrativas

A historia nao perdoa os covardes, € com o tempo
0s mentirosos sao devorados pela verdade.

Ser livre ¢ um prego caro a ser pago, € negar a
vida € ser prisioneiro do acaso.

Sergio Vaz

A escravizagdo no Brasil durou mais de trés séculos e permanece arraigada em raizes
profundas. Falar desse periodo no Brasil ¢ falar de uma estrutura colonial que alicercou a

sociedade brasileira, gerou silenciamentos e apagamentos que até o presente continuam a
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existi. E ¢ sobre reconhecer que milhares de mulheres e de homens tiveram suas
subjetividades roubadas em um processo opressivo.

No Brasil, ha poucos registros de textos escritos por escravizados e suas biografias
ficaram perdidas com o passar do tempo. As narrativas orais preservaram muitas das historias
experienciadas, mas a literatura recupera muitas dessas narrativas, pois ¢ pela ficgdo que sdo
preenchidas as lacunas deixadas pela historia hegemonica. Para Salgueiro (2004, p.12),
“Colaborar com a releitura de um passado, que nao volta — ¢ claro — mas que pode, sem
davida, ser basico para a reconstrugao identitaria, parece-nos também primordial”.

O romance Um Defeito de Cor ¢ um exemplo dessa expressdo de ficcionalizagdo do
passado a partir de um carater insubmisso e disruptivo. Ana Maria Gongalves (2017, s/p), em
texto publicado no Suplemento Pernambuco (2017), afirma sobre a escrita do romance: “acho
que escrever o livro foi basicamente isto: realizar o desejo do anjo da Historia, poder ignorar a
tempestade e deter-me diante dos acontecimentos com as asas e os olhos bem abertos, recortar
uma fatia de tempo que, aparentemente pertencia ao passado e revirar suas ruinas”.

A autora constréi uma obra sobre o século XIX, que evidencia as dores e as marcas
produzidas pelas praticas da colonialidade. A producao ficcional esta alicercada em um soélido
embasamento de pesquisas sobre os contextos e as normas da época, inclusive em relagdo a
linguagem, pois a autora realiza uma selecdo lexical a partir de palavras dicionarizadas no
periodo em que sua historia estd situada. Todo o trabalho literario de Ana Maria Gongalves
concorda com o que defende Morrison (1995, p.92): “as memorias e as lembrangas ndo me
dardo acesso total ao ndo escrito sobre a vida interior dessas pessoas. Apenas o ato da
imagina¢ao pode me ajudar”zg.

Em Um Defeito de Cor sao preenchidas lacunas de narrativas que foram silenciadas ao
longo dos séculos pelo poder hegemdnico colonial. H4 a expressdo da perspectiva de quem ¢
negro ao longo de um periodo em que a escravizacdo era legitimada, demonstrando a
diversidade de povos e de experiéncias vivenciadas por mulheres e homens. O romance
também aborda a experiéncia dos escravizados e aponta uma visdo de quem era livre e de
varias agoes de luta pela garantia da liberdade. As irmandades e confrarias, por exemplo, sdo
temas importantes para a protagonista da obra, conforme explica a historiadora Lucilene

Reginaldo (2018, p.274):

o No original: “memories and recollections won't give me total access to the unwritten interior life of these
people. Only the act of the imagination can help me”.
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A expectativa da liberdade esteve no horizonte das irmandades negras com distintos
enfoques e em diferentes contextos. Nas irmandades portuguesas, o resgate dos
irmdos cativos que sofriam maus-tratos ou podiam ser vendidos para fora do reino
congregou recursos ¢ esforcos durante o século XVIII. A possibilidade de
empréstimos para compra da alforria ¢ registrada em alguns estatutos das
irmandades brasileiras, ao longo do século XVIII e XIX.

Originalmente, as irmandades estavam vinculadas a Igreja Catdlica, criadas com o
intuito de expandir e consolidar o culto catélico no Brasil, principalmente entre os
escravizados e seus descendentes libertos ou livres. O interesse, entretanto, em pertencer a
uma irmandade ou confraria era o auxilio material e espiritual que elas ofereciam. No
romance, o intuito de Kehinde em entrar em uma irmandade era para ajudar na compra de sua
alforria e na de seu filho Banjoko, conforme a passagem:

Eu me surpreendia com os arranjos que se podia fazer para conseguir a liberdade, e
nem imaginava que naquela época ainda ndo sabia de quase nada, ainda ndo tinha
tomado conhecimento de um mundo as escondidas vivido pelos pretos e crioulos,
forros ou ndo. O que eu tinha que fazer, era pagar cinco mil réis para mim e cinco
mil réis para o Banjoké e continuar com o pagamento mensal de pelo menos
quinhentos mil réis, mais o que eu poderia conseguir. (GONCALVES, 2017, p.297)

A irmandade, no romance, era chefiada por Esmeralda, uma africana jeje, assim como
a protagonista, e consistia em um sistema de empréstimos e fundo de rendimentos. A qualquer
momento poderia ser solicitada uma quantia e, se o contribuinte morresse durante o periodo
de contribui¢do, poderia indicar para onde o crédito seria destinado, seja para um enterro
seguindo os preceitos da sua religido, ou depositado como crédito para os descendentes.
Todos os domingos eram realizadas reunides para debaterem assuntos referentes aos
empréstimos e para realizarem as contribuicdes.

Na casa onde funcionava a irmandade, ficava evidente a presenga de elementos de
culto tanto da fé catdlica quanto aos orixas. O local também abrigava familias, formadas por
mulheres e seus filhos. A maior parte dos membros era formada por mulheres, pois “as
mulheres tinham ideias diferentes, preocupacgdes bastante proprias, como o cuidado com o
futuro dos filhos” (GONCALVES, 2017, p.297). Representar as irmandades e destacar a
organiza¢do em prol da liberdade e autonomia dos seus membros sdo maneiras de apresentar
as estratégias e as articulagdes entre os negros que viviam na provincia.

As experiéncias que a personagem passou para conquistar sua liberdade fazem parte
de uma longa carta da narradora Kehinde a seu filho Luiz, que fora vendido como escravizado
pelo pai, um branco portugués, para quitar dividas de jogo. Segundo a personagem: “Ele falou

muitas vezes em vocé, arrancando de mim a promessa de nunca falar mal dele perto de vocé.
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Seréa que fago isso agora? Nao sei, e espero que vocé leia tudo isso apenas como uma historia
que estd sendo contada exatamente do jeito que aconteceu” (GONCALVES, 2017, p.437).

Contar essa historia, contar para o filho o que aconteceu e como foi sua trajetoria sao
formas de constru¢do de sua identidade. Sao maneiras de apresentar ao filho quem ela ¢é, e
assim, uma forma de se fazer existir. Contar sobre suas experiéncias, seus pensamentos, sua
cosmovisdo e suas crengas faz com que haja uma partilha de sua subjetividade. E importante
para ela contar sobre quem ¢&.

As paginas iniciais da obra sdo compostas por um texto denominado
“Serendipidades!”, assinado por Ana Maria Gongalves. O texto ¢ um passeio entre realidade e
ficcdo, composto por dados biograficos da autora, elementos que dialogam com o romance 4o
lado e a margem do que sentes por mim e ficcdo. Numa introducdo a obra, o romance ¢é
apresentado, ¢ revelado ao leitor o percurso criativo da sua construgdo e contém a resposta a
inquietacdo de Kehinde ao se questionar se a sua trajetoria seria lida por alguém.

No inicio do texto, a autora explica a origem do conceito de serendipidade: o autor
inglés Horace Walpole escreve, em uma carta a um amigo, acreditar, ao encontrar uma
determinada obra de arte, estar diante de uma serendipidade, palavra que ele havia lido em um
romance chamado Os ftrés principios de Serendip. O conceito de serendipidade apos Walpole
passou a ser:

[...] aquela situacdo em que descobrimos ou encontramos alguma coisa enquanto
estivamos procurando outra, mas para qual ja tinhamos que estar, digamos,
preparados. Ou seja, precisamos ter pelo menos um pouco de conhecimento sobre o
que ‘descobrimos’ para que o feliz momento de serendipidade ndo passe por nds sem
que sequer o notemos. (GONCALVES, 2017, p.09)

Desta forma, Ana Maria Gongalves acredita que Um Defeito de Cor € fruto de uma
serendipidade pois “ele ndo s6 contém uma historia, como também ¢ consequéncia de uma
outra historia que, depois de pensar bastante, percebi que ndo posso deixar de contar”
(GONCALVES, 2017, p.09). O romance ¢ resultado das historias que ela vivenciou, criou e
necessitava contar, estabelecendo um percurso em que se encruzilham fatos, pessoas e
narrativas, num didlogo entre personalidades historicas, personagens ficticios, textos de outras
obras literarias e elementos ficcionais

A primeira serendipidade foi o encontro com Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e
mistérios, de Jorge Amado. Com o encontro veio a ideia de ir morar na Bahia e de escrever
um livro sobre os Malés. Ao chegar a Ilha de Itaparica, em uma conversa, descobre uma casa
para alugar que considerou perfeita para os seus objetivos, negocia um valor e resolve se

mudar para o imovel. Neste mesmo dia, antes de retornar para Salvador, enquanto esperava a
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balsa, resolve conhecer a igreja da ilha, onde conhece uma menina, chamada Vanessa, e sua
mae, Clara, zeladora do espago. A menina conta que gosta muito de fotografia e Ana Maria
resolve fotografar a menina e a mae, e promete entregar as fotos reveladas quando retornasse.

O tempo passa, ela mora em Itaparica por sete meses e, apds um assalto que a deixa
com medo de permanecer morando sozinha na ilha, muda-se para Salvador. Em uma
arrumagao, ela encontra as fotos de Vanessa e Clara, que haviam ficado esquecidas, e decide
ir entrega-las, quando acontece outra serendipidade. Ao chegar a casa, fica curiosa sobre uns
papéis antigos usados por Gérson, filho mais novo de Clara, para desenhar. Os papéis
amarelados, traziam ao verso uns escritos que “parecia um documento escrito em portugués
antigo, as letras mitidas e muito bem desenhadas, uma escrita continua, quase sem folego ou
pontuacdo” (GONCALVES, 2017, p.15). Ela negocia com o menino e troca os papéis por uma
resma de folhas novas e material de desenho.

As folhas traziam escrita a historia “de uma escrava muito especial, alguém de cuja
existéncia ndo se tem confirmacdo, pelo menos até o momento em que escrevo esta
introducdao” (GONCALVES, 2017, p.16). O romance, dessa forma, ¢ apresentado como a
jornada de vida contada por Kehinde, lida a partir dos antigos papéis resgatados de um
quartinho nos fundos da casa paroquial e que seriam descartados. Tais elementos do texto
introdutorio metaforizam a relacdo que a narrativa hegemonica da histéria brasileira
estabelece em relagdo a historia da escravidao e do povo negro: relegar a um canto escondido,
fazendo com que seja esquecida. O ciclo ¢ quebrado quando alguém recolhe os fragmentos,
da cores, recria e reconta o que havia sido soterrado pela poeira do abandono.

Ana Maria Gongalves assume que refez a pontuagdo do texto, dividiu a narrativa em
capitulos e subdividiu em assuntos, pois “o texto original também ¢ bastante corrido, escrito
por quem desejava acompanhar a velocidade do pensamento, sem pontuagdo e quebra de
linhas ou pardgrafos” (GONCALVES, 2017, p.17). Ela também revela que preencheu
criativamente as lacunas perdidas ou apagadas. E assim, na apresentacao da obra, o desfecho
do romance ¢ revelado, numa narrativa circular, representando a cosmovisao de tempo ioruba.

Ao longo de suas 950 paginas, os leitores sdo apresentados a Kehinde. Sua histoéria se
inicia em 1810, quando ela tinha seis anos, quase sete, em Savalu, no reino do Daomé. Ela
presencia a morte de sua mae e seu irmao Kokumo por guerreiros do rei Adandozan. Foge
com sua avo e sua irma gémea Taiwo para Uidd, onde sdo sequestradas e enviadas para o
Brasil a bordo de um tumbeiro. Ao longo do primeiro capitulo do romance, a autora apresenta
como era a vida de Kehinde em Africa, sua vivéncia com sua familia e seus amigos. Também

apresenta a viagem a partir da perspectiva de uma menina, que ndo entende muito bem o que
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estd acontecendo, acha que se tornaria um “carneiro”, assiste as mortes da irma e da avo
durante a travessia e se v€ sozinha como uma escravizada em uma terra estranha.

Aporta na Ilha dos Frades, ¢ negociada em Salvador, ¢ escravizada em Itaparica, volta
para Salvador, exila-se no Reconcavo, vai para o Maranhao, retorna para Salvador, vai para o
Rio de Janeiro e Sao Paulo atras do filho, depois parte para Uida novamente, onde assume seu
nome cristdo, Luisa. Em todos esses percursos, sdo revelados e construidos tracos de quem ela
seja. A personagem apresenta contradigdes, fraquezas, forgas e forte senso de liberdade. Ela
constréi para si a familia que lhe foi roubada e constroi, em si, a pessoa que ela quer ser.

Sua inteligéncia e sua facilidade em estabelecer lagos sdo tragcos marcantes da
personagem e Kehinde conquista muitos amigos, construindo fortes relagcdes. Ao longo do
texto, sdo apresentadas as violéncias, as perdas e as batalhas pelas quais a personagem
precisou passar, mas também ¢ narrado a sua luta por liberdade. E Kehinde quem protagoniza
a conquista de sua propria alforria e com seus talentos como quituteira e comerciante,
conquista formas de sustentar a si e aos seus.

Em uma tentativa de esvaziamento de sua humanidade impetrada pelo poder colonial,
Kehinde reafirma o seu poder de fala e de pensamento, mostrando que diante da imposicao e
da violéncia, ela expressa sua for¢a de luta. Os fatos historicos representados no romance,

como a Independéncia do Brasil, sdo descritos pelas vozes das senzalas:

Falavam de politica, um assunto que eu ja tinha ouvido comentarem na senzala
grande, sobre o Brasil se tornar independente de Portugal e os escravos se tornarem
independentes dos seus donos. Claro que ndo falavam dessa segunda parte, isso era
de interesse nosso, assunto de senzala, pois achavamos que se o Brasil se libertasse
de Portugal, do qual era quase escravo, nos também poderiamos pedir a nossa
liberdade, ou pelo menos seria um passo nesse sentido. (GONCALVES, 2017,
p-156)

A perspectiva descrita contribui para se pensar sobre as multiplas visdes e esperancas
que as decisoes tomadas por aqueles que detém o poder, seja ele politico, cultural, social ou
econdmico, trazem para o seu povo. Nao existe uma unica leitura ou uma tnica verdade sobre
os fatos, existem agdes que sdo benéficas para determinadas classes ou grupos sociais, € que
podem acirrar ou amenizar as desigualdades ou opressoes. A criacdo de possiveis memorias
sobre qual seria a leitura dos escravizados sobre a Independéncia do pais, proporciona uma

compreensdo dessas multiplas perspectivas sobre o fato. Para Morrison (1995, p.98), “Nao
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importa o qudo ‘ficcional’ seja o relato desses escritores, ou o quanto tenha sido um produto
de invencio, o ato da imaginacio esta ligado & memoria™°.

Kehinde narra que aprendeu a ler ¢ a escrever quando passou a assistir as aulas do
mucurumim Fatumbi para a “sinhazinha” Maria Clara. Enquanto a menina branca pouca
atencdo dava as letras, a menina negra rapidamente se tornou uma grande leitora: “Comecei a
aprender mais rapidamente que ela, que muitas vezes errava coisas que eu ja sabia”
(GONCALVES, 2017, p.92). Além de ser o responsavel pela alfabetizagdo em lingua
portuguesa de Kehinde, “o Fatumbi foi embora no mesmo barco que ela [Maria Clara] e
também deu um jeito de esconder alguns livros e papéis para mim, indicando o lugar para que
eu fosse buscar mais tarde, no mato” (GONCALVES, 2017, p.103). Todo o processo de
alfabetizacdo e pratica de leitura da personagem ¢ realizado de forma escondida, pois era
considerado perigoso o escravizado ter acesso as letras.

O conhecimento das letras escritas foi importante para as conquistas da personagem ao
longo de sua vida. Além do conhecimento que a pratica da leitura proporciona, ao
compartilhar um codigo, a personagem ganha novos elementos reflexivos para articular suas
ideias, sobretudo para organizar sua defesa em relacdo a conquista da liberdade: “Fiquei com
vontade de perguntar se os amigos do Fatumbi conheciam as palavras do Padre Antonio
Vieira, se era disso que eles falavam quando diziam que tinhamos que nos unir ¢ lutar pelo
nosso direito de sermos iguais aos brancos” (GONCALVES, 2017, p.123).

Kehinde aprende as possibilidades que a leitura proporciona, sobretudo pela conquista
de saberes e reflexdes sobre qualquer assunto. Aos poucos, ela comega a se interessar por
politica e pelas diversas disputas de poder. A sede por conhecimento a fazia buscar estratégias

para aprender, como a exemplificada na passagem:

Eu gostava de ficar por perto e torcia para que assim a sinhazinha quisesse brincar
na varanda também, pois, apesar de ndo entender muitas das coisas que eles
falavam, nem sempre em portugués, o que eu entendi ele ja fazia valer a pena.
Comentavam sobre livros que tinham lido, falavam de lugares no estrangeiro para
onde ja tinham viajado, das festas na capital, das coisas que aconteciam na corte.
(GONCALVES, 2017, p.96)

Kehinde domina a lingua portuguesa e passa a poder se comunicar em outros idiomas,
como o inglés e o francés, além de ter algumas nog¢des de arabe, a lingua dos mugurumins.
Alguns dos primeiros textos que a personagem I€ sdo sermdes de Padre Antonio Vieira, como

o Sermdo dos Peixes: “eu me lembrei do livro com o sermao do padre para os peixes, em que

%0 No original: “no matter how “ficcional’ the account of these writers, or how much it was a product of
invention, the act of imagination is bound up with memory”.
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dizia que os homens eram o sal da terra, o sal da vida” (GONCALVES, 2017, p.125). Ao
longo do romance diversas obras, de diversas origens e géneros sdo citadas, como o Methodo
d’ajudar a bem morrer, obra da Igreja Catolica publicada em Lisboa, em 1811, e que na
ficcdo pertence a biblioteca do Padre Heinz ou o romance espanhol O engenhoso fidalgo D.
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, publicado em 1605, que a
personagem adquire por indicacdo do Senhor Mongie.

Seus conhecimentos de leitura e escrita sdo grandes responsaveis por sua articulagdo e
sua contribuicdo na organizacdo de movimentos de luta pela liberdade. A relagdo de Kehinde
com as letras dialoga com o que Frederick Douglass, estadunidense que vivenciou a
escraviddo, relata em sua obra Narrativa da vida de Frederick Douglass que, apds ler

manifestos e demais textos de carater abolicionista, afirma:

A leitura desses documentos me capacitou a expressar meus pensamentos e
confrontar os argumentos apresentados para sustentar a escraviddo; mas, embora me
livrasse de uma dificuldade, me trouxe a outra ainda mais dolorosa. Quanto mais eu
lia, mais eu era levado a odiar ¢ detestar meus escravizadores. (DOUGLASS, [1845]
2021, p.79)

Os textos abolicionistas e que denunciavam as praticas escravagistas sao mencionados
no romance, como no trecho em que Kehinde comenta sobre sua admiragdao por Fatumbi em
relagdo a sua luta. Ela ressalta suas agdes, como: “Nessa época, também escreveu um texto
falando sobre os problemas que os escravos forros enfrentavam nas ruas da cidade, que foi
publicado em um jornal chamado O homem de cor” (GONCALVES, 2017, p.475).

Lancado em 14 setembro de 1833 e criado por Francisco de Paula Brito, O Homem de
Cor foi o primeiro jornal brasileiro a publicar textos contra a discriminagdo racial e foi o
precursor dos periddicos da chamada “imprensa negra”. O jornal contou, apenas, com cinco
edicoes, quando em 4 de novembro de 1833, seu tltimo numero chegou aos pontos de venda
ou a casa de seus assinantes, pelo valor de 40 réis o exemplar (BRASIL, 2018). Ao mencionar
o jornal no romance, a autora rememora o periddico e homenageia Francisco de Paula Brito,
cuja memoria se mantém aquém da importancia de seus feitos para o desenvolvimento da
cultura brasileira.

Outro periodico importante ao qual a personagem se refere ¢ o Jornal do Commercio:
“Comecei a comprar o Jornal do Commercio para acompanhar as ofertas dos mercados, os
principais leildes, as vendas particulares e as notas de fuga, para ver se encontrava alguma
descri¢do que pudesse me levar a vocé” (GONCALVES, 2017, p.654). Além de encarar o
jornal como uma ferramenta de busca pelo filho, € por meio de suas paginas que ela entra em

contato com os folhetins,
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Uma das minhas primeiras diversdes foi também por meio do Jornal do Commercio
que publicava historias em folhetins, que nem eram tdo boas, mas pelo menos
serviam para me ajudar a passar o tempo. Lembro-me ainda dos nomes de algumas
delas, bastante estranhos, como O noivo de além-tumulo ou Os tenebrosos da torre
de Londres. (GONCALVES, 2017, p.654)

Quando vai para o Rio de Janeiro, entra em contato com a vida literaria em
efervescéncia da corte. Personalidades histéricas se tornam personagens no romance, assim
como diversos locais importantes para a consolidacao da producao intelectual brasileira sao
cenarios para a narrativa. Kehinde frequentava a Rua do Ouvidor, sendo o seu local favorito
um ponto proximo a livraria do senhor Mongie, espago considerado um ponto de encontro de

intelectuais no século XIX. Ela comprava livros e conversava sobre eles com o livreiro.

Quando voltei, pouco mais de uma semana depois, o proprio senhor Mongie foi falar
comigo, perguntando para quem eu comprava livros. Eu adorei que ele tivesse
perguntado aquilo, porque me orgulhava de contar para as pessoas que sabia ler. Ele
ndo me pareceu muito espantado, ou entdo foi suficientemente educado para ndo
parecer, e perguntou de que tipo de leitura eu gostava. Abriu um meio sorriso
enquanto eu tentava me lembrar de nomes que pudessem impressionar, depois falou
um “muito bem” e perguntou se poderia me indicar alguma coisa. (GONCALVES,
2017, p.661)

Outra referéncia a vida literaria da corte ¢ o encontro de Kehinde, em suas andangas
pelo Rio de Janeiro ao lado de Tomasia, com “o doutor Joaquim. Ele tinha vinte e poucos
anos e era estudante de Medicina, mas, na verdade, gostava mesmo de escrever”
(GONCALVES, 2017, p. 698). A narradora comenta sobre suas conversas com o escritor
Joaquim Manuel de Macedo, que revela a sua vontade de publicar um romance no Jornal do
Commercio, uma vez que “o jornal precisava comecar a publicar historias escritas por
brasileiros” (GONCALVES, 2017, p. 698). Os dois dialogam sobre os folhetins que liam e
Joaquim, enquanto personagem do romance, conta sobre o romance que esti escrevendo. E
Kehinde quem sugere o nome da personagem do romance “Sabe de uma coisa da qual muito
me orgulho? De ter dado o nome a mocinha do livro, que ele chamava apenas de ‘moreninha’
por ndo ter conseguido ainda encontrar o nome que combinasse com ela” (GONCALVES,
2017, p.699).

O nome sugerido foi Carolina, pois a personagem lembrava muito a filha mais velha
da sinhazinha Maria Clara, com quem mantinha uma forte amizade. Kehinde se sente parte da
construcao do romance 4 Moreninha (1844) e transmite essa participacdo ao filho, contando
que ganhara um exemplar, guardado no bau com as lembrangas que daria a ele. A leitura do
romance extrapolaria o contato com a histoéria escrita: “Eu gostaria que soubesse da minha
parte nele, que além de ter uma historia, também faz parte de outra, a minha. Ou a nossa,

porque foi por sua causa que eu tinha ido para parar em Sdo Sebastido do Rio de Janeiro e
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conhecido Doutor Joaquim” (GONCALVES, 2017, p.699). A narradora também conta sobre
as referéncias das historias contadas por Tomasia no segundo romance de doutor Joaquim, o
Mocgo Loiro (1845).

Além do cenario literario, Kehinde participa das apresentagdes de opera, comentando
sobre a rivalidade que existia entre as duas cantoras italiana da época: Augusta Candiani e
Clara Delmastro. Os fas de cada uma das artistas disputavam qual grupo desempenhava apoio
mais extravagante a prima-dona de preferéncia. Ela também comenta sobre o Teatro de
Fantasmagoria ou de Lanterna Magica, “do qual ouvi contar e ndo achei a menor graga, pois
mexia com coisas que deveriam ser sagradas, os espiritos dos mortos” (GONCALVES, 2017,
p.702).

Ao escrever sobre as expressoes artisticas e culturais da época, mais uma vez, ha uma
representacdo da voz critica e criativa de uma mulher negra. A constru¢do da personagem
perpassa por sua perspectiva sobre a vida em sociedade em todos os aspectos, como sua
participagdo em manifestagdes artisticas, de diversas origens e destinadas a diversas classes
sociais. Ela possui opinides, tece comentdrios criticos, estabelece didlogos e cria. H4 uma
construcdo de um espago dialodgico, no qual a voz da personagem encontra um espago de
escuta.

A consolidacdo da ideia de que contar a histdria de sua vida seria uma necessidade ¢é
inspirada pela narrativa de Bartolomeu Lourengo de Gusmao, o Padre Voador, compartilhada
a Kehinde por Kuanza, cujo pai, Zimbo de Angola, apelidado de Maneta, havia recebido os
manuscritos que registravam os didlogos entre ele e o padre. Eram cartas, bilhetes, recortes de
revistas e jornais e pedagos de livros, mas, “ele me garantiu que tudo era uma sé histoéria, e
que depois que eu a contasse novamente para ele, diria o que o pai tinha pedido para fazer
com ela” (GONCALVES, 2017, p.616).

O romance estabelece uma criativa relagdo com Memorial do Convento, de José
Saramago, publicado em 1982. Ana Maria Gongalves, no texto de abertura do romance,
informa o leitor que Um Defeito de Cor foi escrito a partir dos papéis encontrados na Ilha de
Itaparica e Kehinde deixa pistas de que o romance de Saramago seria o resultado dos papéis
deixados pelo padre ao pai de Kuanza, “a histéria do Maneta, do padre Bartolomeu, do
Baltasar e da Blimunda, que o Kuanza disse que o pai dele confirmou que sé se tornaria de
conhecimento de todo o mundo muitos anos depois de ter terminado, quando os homens nao
mais corressem o risco de serem mortos por conta-la” (GONCALVES, 2017, p.622).

Memorial do Convento ¢ uma obra ficcional sobre o passado a partir da perspectiva do

povo trabalhador de Portugal: Baltasar Sete Sois ¢ um ex-soldado, que perdeu a mado esquerda
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na guerra e, ao retornar a Lisboa, conhece Blimunda, que viria a ser chamada de Blimunda
Sete Luas, durante um Auto de F¢ que resultou na condenagdo da mae da moga como
feiticeira e seu degredo para Angola. O casal se torna participante da construcao do Passarola,
maquina de voar idealizada pelo Padre Voador, o mesmo personagem que se corresponde com
o pai de Kuanza em Um Defeito de Cor. A narrativa de Saramago € construida a partir de um
entrelacamento de fatos, personagens historicos e ficcdo, estabelecendo diversas criticas
sociais e reflexdes sobre o poder, sobretudo o poder da Igreja Catolica e da autoridade
exercida pela coroa. Como na passagem abaixo, em que o romance aborda os acordos de paz
construidos pelos governos, enquanto o povo permanece sofrendo as consequéncias dos

combates por poder:

Com as sobrevestiduras duras ricas, ¢ o ultimo deles levava na mao papel, que era o
pregédo das pazes, principalmente lido no Terreiro do Paco, debaixo das janelas onde
estavam as majestades e altezas, a vista do mar de povo que enchia a praga, formada
a companhia da guarda, e, depois de deitado aqui o pregdo, foram deita-lo outra vez
no adro da Sé, e dali terceiro ao Rossio, no adro do hospital, enfim estas pazes com a
Franga estdo feitas, agora venham as outras com os mais paises, Mas nenhumas me
tornam a dar a mao que perdi, diz Baltasar, Deixa 14, tu e eu temos trés maos, isto
responde Blimunda. (SARAMAGQO, 2017, p.103-4)

O entrelagamento de narrativas enquanto escolha estética aproxima os dois romances,
que criam um universo ficcional no qual o passado alicerga as reflexdes sobre o presente. As
vozes silenciadas, do povo que constroi a riqueza da nacao, da classe trabalhadora, da mao de
obra de pessoas escravizadas ou exploradas, que sofrem as consequéncias das agdes €
decisoes daqueles que detém o poder hegemodnico, sdo representadas nas duas obras. O
romance de Saramago, que se passa em meados do século XVIII, narra a construgdo do
Convento de Mafra, como parte de uma promessa do rei e da rainha quando conseguiram
gerar um herdeiro. Os verdadeiros responsaveis pela constru¢do do convento sao apagados: os
escravizados no Brasil que produziam riquezas na prospeccdo do ouro € os operarios
portugueses, pessoas pobres que, na luta pela sobrevivéncia, aceitam condi¢des de trabalho
perigosas.

A partir do didlogo que Um Defeito de Cor estabelece com O Memorial do Convento
sao apresentadas explicagdes para as conquistas contadas no romance de Saramago. A
participagdo de Maneta para o voo do Passarola foi fundamental, segundo narra Kehinde, pois
foi ele quem contou para o Padre Bartolomeu sobre a necessidade de nomear a maquina de
voar, porque sO assim ela ganharia forga vital. Também foi Maneta quem conduziu cerimdnias
com oferendas as entidades protetoras do céu “pedindo a aceitagdo do novo ser chamado

Passarola e a licenga para que ele subisse cada vez mais alto” (GONCALVES, 2017, p.620).
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Recuperar a narrativa do pai de Kuanza foi decisivo para que Kehinde despertasse
para a importancia de registrar sua historia de vida, para escrever a carta a seu filho contando

sobre sua trajetoria.

Mas na época eu ndo me animava a escrevé-la, como o Kuanza pediu, porque os
africanos ndo gostam de por histdrias no papel, o branco ¢ que gosta. Vocé pode
dizer que estou fazendo isso agora, deixando tudo escrito para vocé€, mas esta ¢ uma
histéria que eu teria te contado aos poucos, noite apos noite, até que vocé dormisse.
E s6 faco assim, por escrito, porque sei que ja ndo tenho mais esse tempo. J& ndo
tenho mais quase tempo algum, a ndo ser o que ja passou e que eu gostaria de te
deixar como heranga. (GONCALVES, 2017, p.619)

Estar separada do filho fez com que Kehinde nao lhe pudesse transmitir sua narrativa
de vida, por isso ela precisa deixar registrada de forma escrita. Mais do que transmitir quem
ela foi, sua histéria assume uma importancia de heranga, pois contar quem ela € seria o
mesmo que deixar um legado, um tesouro. Historias sdo meios de retorno e encontro. Ainda
sobre a narrativa da interacdo de Kehinde e Kuanza, ela revela um sonho em que o amigo
afirma que o nome dele era nome de um rio e, por causa disso, “sempre se sentiu como um
rio, pois todos os rios correm para o mar, ¢ o mar leva as pessoas a todos os lugares que
existem, podendo entdo leva-lo de volta a terra de onde o pai tinha saido” (GONCALVES,
2017, p.616). Kuanza confirma o sonho, ¢ que durante muito tempo ele pensou em retornar

para Africa, mas havia desistido. Mas, conforme narra Kehinde:

No meu sonho ele ia, ndo sei se para Aruanda, a terra do pai. E o mais interessante
era que ndo usava embarcagdo nenhuma, mas sim aquelas folhas de papel que
guardava com tanto cuidado. Colocava uma delas sobre as aguas e logo ela se
espichava, formando um tapete comprido e fino assentado sobre o mar como se
fosse sobre a terra, suficientemente firme para sustentar o corpo do Kuanza. Ao
chegar ao fim de uma folha ele deitava outra, que também se espichava até se perder
de vista, levando-o mais adiante, e assim até a Africa. Cada folha tomava o formato
de um rio estreito e tranquilo, como ele achava que o Kuanza devia ser.
(GONCALVES, 2017, p.617)

Pelas péaginas escritas, guardadas por Kuanza, heranca de seu pai, hd o encontro de
retorno entre o lar emocional e o lar ancestral, pois Africa é o local de partida e de chegada.
Os lagos ancestrais sao reativados e resgatados a todo o momento em que as historias sao
contadas, em que as memdarias sdo acessadas e transmitidas. Kehinde faz o mesmo em relagao
a Luiz.

A escrita como registro da propria memoria ¢ um ato de resisténcia, pois ao escrever
ha a preservacdo da propria identidade. O ato de contar sua propria historia fez com que a
personagem ressignificasse sua trajetoria e entendesse as dores pelas quais passou. A
narradora, ao fim do romance, afirma que registrar a sua biografia era uma necessidade, pois

mais do que ser lida, sua vida precisava ser rememorada:
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Mas nada disso teve importdncia, pois eu tinha certeza de que precisava vir,
precisava te contar tudo que estou contando agora. Se vai chegar as suas maos,
também ndo sei, mas me lembro muito da histéria que foi vivida pelo pai de Kuanza,
guardada pelo filho escrita por mim, para depois sumir no meio da travessia desse
mar. Se alguém vai contd-la a alguém qualquer dia desses eu ndo sei, mas fiz o que
tinha que ser feito. (GONCALVES, 2017, p.945)

Nao ¢ a personagem que escreve a carta, mas sua afilhada Geninha. O registro ¢
proferido de forma oral por Kehinde estar cega, portanto, precisa ditar para que a afilhada
escreva. Ha uma dupla representagdo do contar historias: a narrativa oral que ¢ registrada na
modalidade escrita. A origem ¢ a oralidade, a forca vital da palavra pronunciada, mas ha
também a apropriagdo da palavra escrita, que permite que a historia seja lida, mesmo que sua
narradora ndo esteja mais presente na matéria.

Além de contar a propria historia, Kehinde também apresenta o quanto ¢ atenta para
ouvir as experiéncias contadas por seus companheiros e sobre todos aqueles que a cercam. Ela

ouve, reflete sobre o que escuta e elabora em seu relato uma opinido critica, como no trecho:

Essa histdria contada pela Adeola mostra bem a mistura das religides, que valia mais
entre os pretos, da Africa ou da terra, ja que os brancos agiam como donos de tudo,
inclusive da tUnica cren¢a verdadeira. Batizar os pretos com nomes de brancos e
obriga-los a renegar a fé que tinham em Africa antes mesmo de pisarem na nova
terra era um modo de mostrar isso. (GONCALVES, 2017, p.290)

Um Defeito de Cor ¢ uma obra que celebra o ato de contar historia, que revisita o
passado e apresenta possibilidades interpretativas. O ato de contar historias, dessa forma, ¢
uma estratégia de producdo e preservagdo de memorias, um ato de resisténcia diante de uma
sociedade, cujo passado colonial e os ecos da colonialidade do presente permanecem nas
tentativas de silenciamento, em uma aboli¢do inconclusa e inacabada. O romance apresenta
uma dupla forma de representar o ato de contar historias: seja na narrativa ficcional, na qual
Kehinde conta para seu filho sobre a sua vida, seja enquanto um romance que representa a voz
dos escravizados.

Diante de um passado de silenciamentos, a escrita insubmissa de autoras negras
apresenta uma constru¢cdo de memorias, conforme defende Evaristo (2008, p.01): “Vérios sdo
os textos em que a memoria, recriando um passado ocupa um espago vazio, deixado pela
auséncia de informagdes historicas mais precisas”. Reescrever esse passado de dor ¢é
apresentar uma nova perspectiva da constru¢ao narrativa da histéria. A ficcdo ndo ocupa o
espaco da Historia, mas pode gerar reflexdes e preencher lacunas que o silenciamento dessas
personagens criou. E a possibilidade de se vé representada a voz de quem ndo era ouvido. E
também ¢ a possibilidade de dar protagonismo a personagens e fatos relegados a um canto

subalternizado.
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3.2 Luisa Mahin em perspectiva

Imito a mae até quando calo o gesto,
costuro a dor
E as cicatrizes fazem longos bordados no dia

Livia Natalia

Luisa® Mahin®* ¢ conhecida como uma das principais lideres da Revolta dos Malés,
movimento abolicionista ocorrido em Salvador, Bahia, em 25 de janeiro de 1835, e como mae
de Luiz Gama. Sua real existéncia ndo ¢ um consenso entre os pesquisadores. Para Lélia
Gonzales, por exemplo, ela ¢ uma criagdo do escritor Pedro Calmon. Em entrevista a revista
Afrobrasil, de 27 de abril de 1985, ela afirma: “a existéncia de Luiza Mahin ¢é falsa. Na
realidade ela nunca existiu, ¢ apenas uma criacdo de Pedro Calmom. Essa afirmagdo ¢
baseada em pesquisas e mais pesquisas, onde ndo se tem nenhuma referéncia sobre a pessoa
de Luiza Mahin”. (GONZALEZ, [1985] 2018, p. 258)

A obra de Pedro Calmon a que se refere Lélia Gonzalez ¢ Malés, A Insurrei¢do das
Senzalas, romance publicado em 1933 que traz Luisa Mahin como protagonista. Calmon, por
sua vez, se inspirou na carta de Luiz Gama para o seu amigo Licio Mendonga, na qual ele
descreve sua mae e a identifica como sendo Luisa Mahin: “Sou filho natural de uma negra,
africana livre, da Costa Mina (Nagd de Nacdao) de nome Luiza Mahin, paga, que sempre

recusou o batismo e a doutrina Cristd” (GAMA, 2011, p.67). Na carta, Luiz Gama sugere a

participagdo de sua mae em revoltas de escravizados:

Dava-se ao comércio — era quitandeira, muito laboriosa, ¢ mais de uma vez, na
Bahia, foi presa como suspeita de envolver-se em planos de insurreicdes de
escravos, que nao tiveram efeito. Era dotada de atividade. Em 1837, depois da
Revolugdo do Dr. Sabino, na Bahia, veio ela ao Rio de Janeiro e nunca mais voltou.
(GAMA, 2011, p.68)

31 A grafia adotada para 0 nome de Luisa Mahin foi escolhida por ser aquela usada no romance Um Defeito de
Cor, de Ana Maria Gongalves. Outras grafias foram utilizadas apenas em citagdes para respeitar a forma
como os autores citados escreveram o nome da personagem.

%2 “Os mahi (Maxi), np Brasil ‘marrim’, constituem um subgrupo do povo Fon (Jeje), da regido de Savalu, atual
Benin” (LOPES, 2021, p.84)
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Além da carta sobre Luisa Mahin, Luiz Gama ¢é autor do poema “Minha mae”*. Em
seus versos, o poeta relata sobre a beleza de sua mae, sobre o carinho com que era cuidado e
sobre as suas saudades. Ele ndo cita o seu nome, mas comenta sobre a sua inquietacao em

relacdo a escravidao:

Quando o prazer entreabria

Seus labios de roxo lirio,

Ela fingia o martirio

Nas trevas da soliddo

Os alvos dentes nevados

Da liberdade eram mito,

No rosto a dor do aflito,

Negra a cor da escraviddo (GAMA, 2016, p.167)

As informagdes fornecidas por Luiz Gama s3o testemunhos em relacdo a quem foi
Luisa Mahin e, mesmo quando levados em consideracdo, os questionamentos sobre a
veracidade de sua vida ndo diminuem o que ela representa: uma lider na luta pela liberdade e
contra a escravidao no Brasil. A falta de documentos que comprovem a sua existéncia esta
relacionada as lacunas na narrativa hegemonica da historia sobre mulheres insubmissas e
sobre todos aqueles que resistiram a escravizagao.

Os apagamentos conferem uma referéncia incompleta sobre o passado brasileiro, e,
por ser incompleta, ¢ repleta de equivocos interpretativos, o que contribui para as opressoes e

os preconceitos do presente. Ana Maria Gongalves afirma no texto “Serendipidades!” que:

Especula-se que ela pode ser apenas uma lenda, inventada pela necessidade que os
escravos tinham de acreditar em herois, ou, no caso, em heroinas, que apareciam
para salva-los da condigdo desumana em que viviam. Ou entdo lenda inventada por
um filho que tinha lembrancas da mae apenas até os sete anos, idade em que pais ¢
mées sdo grandes herdis para os seus filhos. Ainda mais quando observados por
mentes espertas e criativas como era o caso deste filho do qual estou falando.
(GONCALVES, 2017, p.16)

Apresentada como sendo nascida no Daomé, foi sequestrada e levada para o Brasil
como escravizada ainda crianca. Conquistou sua alforria e participou ativamente de
movimentos abolicionistas, como a Revolta dos Malés. Sua trajetéria ¢ marcada pela
inquietacdo diante da opressdo e seu nome € entoado como um exemplo de combate para a
conquista efetiva da abolicao.

Algumas iniciativas, resultado de muita luta, fizeram com que o nome de Luisa Mahin
ganhasse mais repercussdao, como a lei N° 13.816 de 24 de abril de 2019 (BRASIL, 2019),
pela qual ela recebeu o titulo de Heroina da Patria, ao lado de Dandara dos Palmares. Seu

nome deve constar no Livro dos Herois e Heroinas da Patria localizado no Pantedo da Patria e

% Poema completo no Anexo C.
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da Liberdade Tancredo Neves, em Brasilia. A histéria de Luisa Mahin também ¢ representada
em obras artisticas e literarias.

A biografia de Luisa Mahin foi tema do enredo de 2018 para o desfile do G.R.E.S
Alegria da Zona Sul: “Bravos Malés, a Saga de Luiza Mahin”**. O samba-enredo, de autoria
de Diego Tavares, Marco Moreno, Samir Trindade, Telmo Augusto e Thiago Meiners,
homenageia a sua historia, sobretudo sua atuacdo como lideranga politica. Logo no inicio do
samba, ha uma referéncia a identidade “Jejé-nagd”, fazendo alusdo a cultura e ao ritual
religioso que, na Bahia, resultou do encontro entre os escravizados daomeanos e iorubanos
trazidos para o Brasil. Luisa era jejé e a maioria dos escravizados que lideraram o movimento

da Revolta era nago.

Fui batizada Luiza, vi a furia do invasor

Eu sou a virtude de Daomé

No meu sangue, a minha fé, bravura pra enfrentar

Coragem norteando o meu destino

Aprisionada aos pordes no além mar. (TAVARES et al, 2017)

Luisa ¢ a voz poética da letra do samba e reforga a ideia de que foi escravizada pelos
invasores, mas nao era escrava, reconhecendo sua identidade e sua coragem de luta. Apesar de
sentir saudades de sua terra, como expressam os versos “O saudade que navega em aguas
claras/Fortaleza de um nobre coragdo”, percebe que “Salvador, entdo africanizada/Negra
heranca, raiz do meu chao”, percebendo que Salvador ¢ construida a partir de sua identidade
amefricana, da qual a luta pela liberdade ¢ uma necessidade: “Lutar, para sempre lutar”.

A letra do samba também reafirma a religido muc¢ulmana como a predominante dos
lideres da Revolta dos Malés “A luz de Allah, a insurrei¢io”. A voz poética ressalta a
necessidade da resisténcia negra, por si mesma, pelos seus e pela heranga ancestral “Na pele,
a for¢a que inflama a negritude/Na revolta, atitude, pela libertagdo/Um grito por igualdade,
orgulho dos ancestrais”.

Hé uma exaltacdo da esperancga e na certeza de um futuro livre

A chama que persiste é esperanga
Mesmo traida ndo me calarei jamais
A raga ndo se curva a chibata
Poesia eternizada nos meus ideais

Para a conquista da vitoria, ¢ necessario sempre relembrar as historias e a identidade
ancestral, entoando e apropriando-se das manifestacdes culturais que vieram de Africa “Bate

o tambor um canto ecoa/ O kolofé, kolofé malé/ Incorpora minha alma africana”. A conquista

3 Letra do samba-enredo completa no Anexo D.



115

da liberdade também perpassa pela promogao da alegria, uma vez que “Alegria € resisténcia,
faz o sonho florescer”.

Outra escola de samba que também trouxe como referéncia Luisa Mahin foi a Estagao
Primeira de Mangueira, em 2019, com o enredo Historia para Ninar Gente Grande®. No
samba-enredo, de autoria de Deivid Doménico, Danilo Firmino, Mama, Marcio Bola, Ronie
Oliveira e Tomaz Miranda, ha reflexdes sobre como a Historia é contada hegemonicamente.

Em passagens como:

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histéria que a historia ndo conta

O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra (DOMENICO et al, 2018)

Em outro trecho: “Brasil, chegou a vez/De ouvir as Marias, Mahins, Marielles®,
malés”, o samba faz referéncia a Luisa Mahin e a Revolta dos Malés, mas também faz
referéncia a Marias e Marielles, prolongando e enfatizando a luta continua, daquelas que sao
reprimidas e mortas, mas cuja voz ecoa e permanece. A partir dessas palavras poéticas, ha um
convite a refletir que: “Nao veio do céu/Nem das maos de Isabel/A liberdade ¢ um dragdo no
mar de Aracati”, reforgando a trajetéria de luta do povo negro pela liberdade. O samba faz
referéncia a diversas heroinas e herdis que sdo exemplos de resisténcia. Muitos deles, ilustres
desconhecidos, cujas biografias sdo exemplos a serem revistos.

Ao representar importantes personagens, o samba confere protagonismo e contribui
para que a constru¢do discursiva da Histdria possa ser repensada. Estabelecer um dialogo com
0 passado e relé-lo de forma poética sdo forcas que ajudam a entender as estruturas de

opressdo que permanecem. De entender que

Desde 1500 tem mais invasdo do que
descobrimento

Tem sangue retinto pisado

Atras do her6i emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo esta no retrato

Existir no Brasil € viver em luta constante. O passado comprova que a liberdade ¢ uma

conquista a partir de sangue. Conhecer as narrativas de resisténcia, de quem garantiu que hoje,

% Letra do samba-enredo completa no Anexo E.

% A letra do samba-enredo se refere 2 Marielle Franco: “Marielle Franco ¢ mulher, negra, mae, filha, irma,
esposa e cria da favela da Maré. Socidloga com mestrado em Administragdo Publica. Foi eleita Vereadora da
Camara do Rio de Janeiro, com 46.502 votos. Foi também Presidente da Comissao da Mulher da Camara. No
dia 14/03/2018 foi assassinada em um atentado ao carro onde estava” . (INSTITUTO MARIELLE FRANCO.
Disponivel em https://www.institutomariellefranco.org/quem-e-marielle Acesso em 10 jan 2023)
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apesar de toda violéncia do racismo estrutural que permanece segregando, agredindo e
matando, leva a perceber que hé avangos e que existem diversas heroinas e herdis,
desconhecidos ou nao, a serem celebrados e cujas vidas merecem ser contadas: “Q, abre alas
pros teus herdis de barracoes/ Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes/Sao verde e
rosa, as multidoes”.

Os sambas evidenciam o passado de resisténcias, de esperancar na certeza da
possibilidade de transformagdes. As letras ressaltam a importancia de conhecer e de entender
essas historias, pois a palavra poética contribui para a sensibilizacao do olhar, para a educagao
dos sentimentos e para a percep¢do em compartilhar a dor de quem ¢ sistematicamente
subalternizado. Mais do que enfatizar as mazelas, os sambas conferem a perspectiva de
conclamar a resisténcia pela arte e pela alegria.

A lideranga de Luisa Mahin na Revolta dos Malés também foi tema do poema “Mahin
Amanhi™’ de Miriam Alves, texto que reconstroi a véspera da revolta, representando o sonho
da possibilidade de liberdade: “‘¢ amanha, ¢ amanha./Mahin falou, ¢ amanha’/ A cidade toda
se prepara/ Malés” (ALVES, 2016, s/p). O poema ecoa os preparativos para a revolta: as
armas, as estratégias, as organizagdes. E uma voz de esperanca e representa a confianga que
Luisa Mahin inspirava em todos os que lutavam com ela.

Ao analisar o poema, Evaristo (2008, p.10) afirma que:

Em “Mahin Amanh3” a aproximag@o bem explorada destes dois vocabulos pelo
recurso de fusdo e colagem, cria no texto efeitos sonoros e semelhangas com a
linguagem e particularidades da expressio negra.“E aminhd, aminhi”, o recado
conspira de boca em boca, o correio nagé espalha a mensagem.

Miriam Alves enumera as identidades africanas ancestrais dos participantes da
Revolta: “Malés/ Bantus/ Geges/ Nagods”. Cria-se a nocao de que todos, em suas
individualidades, em suas crengas € cosmovisdes, estao juntos em unidade para a conquista da
liberdade, que “Arma-se a grande derrubada branca a luta/ é tramada na lingua dos Orixas”. A
poeta assume uma licenca de criar, de representar uma narrativa sobre o passado em que
houvesse uma unido de todos, em esperanga € em confianca, de que a batalha seria a
conquista, “Vestes coloridas resguardam esperangas/ Aguardam a luta”. Sonhar e contar sobre
um passado de luta também ¢ uma estratégia de constru¢do de memoria e resisténcia.

Luisa Mahin ¢ tema de um dos cordéis escrito por Jarid Arraes, publicado no livro

Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, obra de 2017. A autora homenageia mulheres

% Poema completo no Anexo F.
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o . . 5,38 -
negras contando suas trajetorias. No cordel “Luisa Mahin™™", Jarid Arraes apresenta sua
biografia e tece homenagens a sua historia:

Vinda da Costa da Mina

Afirmava ser princesa

Mas vendida como escrava

Teve na luta a certeza

Depois de alforriada

Demonstrou sua proeza (ARRAES, 2017, p.87)

Sua jornada de vida € descrita no cordel, no qual ha uma énfase na sua participacao na
Revolta dos Malés e na Sabinada e a sua consequente persegui¢cdo para repressdo. Segundo o
texto, ndo ha exatidao de qual teria sido o destino de Luisa Mahin: enviada para Angola como

degredada ou se ela teria fugido para o Maranhao. Outro dado biografico apresentado é:

Ha autores que afirmam

Que Mahin desenvolveu

Danga tambor de crioula

E entdo permaneceu

Como forte referéncias

Ao redor do povo seu. (ARRAES, 2017, p.90)

A maternidade também ¢ narrada no texto, apresentando a descricdo que Luiz Gama
faz de sua mae e da maneira como os dois foram separados. A insurgéncia de Mahin fica
ressaltada, sobretudo, a sua agdo de articulagdo, de agir e reagir a todas as adversidades de
extrema violéncia a que foi submetida. Arraes também deixa expresso o silenciamento que a

sua trajetoria tem, dela e de todos os lideres negros

Apesar de tudo isso

E de tudo que lutou

Essa mulher imponente

Muito se silenciou

Pois ainda ndo se conta

Tudo que realizou (ARRAES, 2017, p.91)

As retomadas artisticas em relag@o a biografia de Luisa Mahin sdo construidas a partir
de fragmentos de informagdes, por isso, ndo existe uma unidade de concordancia sobre os
fatos da sua existéncia. Entretanto, enquanto dimensao representativa de uma memoria de
resisténcia, todos os textos concordam com a importancia da ideia de coragem e luta pela

liberdade que Luisa Mahin representa, conforme sintetiza Arraes

E para as mulheres negras

Mabhin € uma referéncia

Um espelho poderoso

Dessa forte resisténcia

E coragem feminina

E também resiliéncia (ARRAES, 2017, p.92)

% Cordel completo no Anexo G.
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Luisa Mahin é uma representacdo de insubmissao diante de um poder que oprime. As
obras citadas criam um universo narrativo que permite que uma memoria seja criada, uma vez
que a figura de Luisa Mahin congrega as histérias de diversas mulheres negras que foram
apagadas pelo discurso hegemodnico da histéria e que foram protagonistas em movimentos de
resisténcia. Contar essas historias, ressaltando suas qualidades, sobretudo a sua coragem, sao
propositais para uma releitura critica do passado, no qual todas essas vozes precisam ser

resgatadas e ouvidas. Para Evaristo (2008, p.02),

Afirma-se a poética de uma memoria recriada, reinventada e que busca refazer o
caminho de volta a Africa, reencontrar os primeiros africanos chegados ao Brasil,
construir herois segundo outro entendimento da histdria e resgatar da tradi¢do negro-
africana um repertdrio de signos proprios para a sua poética.

Em Um Defeito de Cor, Kehinde, criagdo ficcional baseada na trajetoria de Luisa
Mahin, ¢ uma personagem complexa, cheia de contradigdes, qualidades e defeitos, erros e
acertos. Ela ¢ apresentada, sobretudo, como uma sobrevivente, alguém que tem sua identidade
negada e que precisa reconstruir para si quem ¢é. As relacdes que ela constroi também
representam a busca pela familia que lhe foi tirada por poderes governamentais instituidos: a
mae e o irmao Kokumo pelos soldados do Rei Adandozan, e a avé e sua irma gémea Taiwo
pelo governo portugués a partir do trafico de pessoas.

A ag¢do insubmissa na manutengdo do nome ioruba representa um traco da construgao
da personagem em ndo se sujeitar ao que era imposto. Ao chegar ao Brasil, a obrigam a trocar
de nome e de religido, entretanto, ao perceber o que estava para acontecer, Kehinde pula no
mar, pede protecdo a Ilemanja e escapa do ritual. Nao ¢ batizada e permanece com o nome

Kehinde, apesar de se apresentar aos brancos como Luisa:

Para os brancos fiquei sendo Luisa, Luisa Gama, mas sempre me considerei
Kehinde. O nome que minha mie e a minha avé me deram e que era reconhecido
pelos voduns, por Nana, por Xango, por Oxum, pelos Obéjis e principalmente pela
Taiwo. Mesmo quando adotei o nome de Luisa por ser conveniente, era como
Kehinde que eu me apresentava ao sagrado e ao secreto. (GONCALVES, 2017,
p.73)

Ela se apresenta como Kehinde e se reconhece com este nome, como expresso nas
primeiras linhas do romance quando a personagem se apresenta “O meu nome ¢ Kehinde
porque sou uma ibé€ji e nasci por ultimo” (GONCALVES, 2017, p.19). Seu nome ¢ marca de
quem ela € e ser ibé&ji ¢ uma das marcas de sua identidade mais profundas, uma vez que sua
irma Taiwo ¢ parte de quem €. O nome branco ¢ utilizado quando conveniente ou para
prote¢do, como uma mascara para aceitacdo social ou um escudo para sobreviver a violéncia

do poder colonial.
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A personagem desperta desde muito cedo para o embate e para a necessidade de ser
insubmissa diante das opressdes e violéncias contra o povo negro. A tomada de consciéncia
sobre a sua necessidade de protagonizar a resisténcia aconteceu quando ela observava a
violéncia infligida contra um grupo de escravizados, apos tentativa frustrada de fuga do
cativeiro, pelos donos da Fazenda Nossa Senhora das Dores, vizinha da propriedade na qual

ela era cativa, a Fazenda Amparo, na Ilha de Itaparica:

Apesar da pouca idade, acho que foi naquele momento que tomei consciéncia de que
tinha que fazer alguma coisa, pelos meus mortos, por todos os mortos dos que
estavam ali, por todos nds, que estavamos vivos como se ndo estivéssemos, porque
as nossas vidas valiam o que o sinhd tinha pagado por eclas, nada mais.
(GONCALVES, 2017, p.144)

Os movimentos organizados de luta pela liberdade sdo apresentados ao longo do
romance. Os quilombos, por exemplo, aparecem quando Nega Florinda informa a Kehinde
que ela, sua filha Verenciana com o filho e a Liberata estdo indo morar no Quilombo do
Urubu. Ao perguntar onde ficava o quilombo, Nega Florinda ndo soube responder, pois “[...]
talvez o caminho s6 fosse informado aos que estavam de fato indo morar 14, que para isso
tinham que ser indicados por alguém que j& estava no quilombo. Ela sabia apenas que era
governado por uma mulher, de quem também ndo sabia o nome” (GONCALVES, 2017,
p-200).

A mulher referida na obra ¢ baseada em Zeferina, que nasceu em Angola e foi trazida
para o Brasil como escravizada ainda crian¢a ao lado de sua mde Amalia. Ela fundou o
Quilombo do Urubu, local onde abrigava escravizados fugitivos e indigenas, localizado no
suburbio de Salvador, local onde hoje ¢ o Parque Sao Bartolomeu. O Quilombo resistiu as

tropas do governo até 1826. A historiadora Silvia Barbosa (2005, p.25) afirma que:

Devido a sua pratica revolucionaria, a favor do seu povo, sobretudo no levante de 17
de dezembro de 1826, através da tradicdo oral, ela recebeu conhecimento, desde
crianca, do sistema matrilinear de origem banto, presente na cultura tradicional
africana. Essa tradicdo oral de resisténcia cultural serviu para salvaguardar um
arcabougo que envolveu conhecimento historico, mitico e mistico de resisténcia de

matriz do sistema matrilinear de Angola.

Nas teias narrativas construidas ao longo do romance, alguns fatos e personagens sao
apenas sugeridos ou citados, como o caso do Quilombo do Urubu e de sua lider Zeferina. Sao
pistas e sugestdes de caminhos de outras historias a serem percorridas e pesquisadas. Muitas
personagens € muitas historias ainda permanecem a espera de outros autores € pesquisadores
que as investiguem, assim como Ana Maria Gongalves aceitou o convite de Jorge Amado em

aprofundar as pesquisas e escritas sobre a Revolta dos Malés.
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Um dos dados biograficos mais citados sobre Luisa Mahin ¢ o da sua participacdo na
Revolta dos Malés, que aconteceu em Salvador, na madrugada entre os dias 24 e 25 de janeiro
de 1835, dia de Nossa Senhora da Guia, para os catélicos, e durante o Ramada, para os
muculmanos. O movimento foi articulado por escravizados e libertos de diferentes origens,
mas sobretudo de africanos nagds®. Segundo Ynaé Lopes dos Santos, a lideranga do
movimento foi constituida, em sua maioria, por “africanos mugulmanos e, por isso, muitos
deles sabiam ler e escrever em uma época em que a maioria dos homens brancos e livres nao
sabia assinar o proprio nome” (SANTOS, 2017, p.237).

A palavra malé vem do termo ioruba para isld ou mugulmano. A lideranga politica do
movimento revoluciondrio era composta por lideres mugulmanos, como Ahuna ou Aluna,
Pacifico Licutan, Luis Sanim, Manoel Calafate, Elesbdao do Carmo (Dandard), Nicobé e
Dassalt. Apesar do componente religioso do movimento, ndo € possivel considerar que a
Revolta dos Malés seja uma jihad, ou seja, uma guerra santa contra ndo-mugulmanos, mas ¢
entendida como uma revolta com o objetivo do fim da escraviddo e contra os brancos
escravagistas (REIS, 1986).

A Revolta dos Malés durou pouco mais de trés horas e, “embora durasse pouco tempo,
foi o levante de escravos urbanos mais sério ocorrido nas Américas. Centenas de africanos
participaram, cerca de 70 morreram e mais de 500, numa estimativa conservadora, foram
depois punidos com penas de morte, prisdo, acoites e deportacao” (REIS, 1986, p.07). A
revolta repercutiu nacionalmente, sobretudo entre as autoridades da época que temiam que o

exemplo baiano fosse seguido no restante do pais.

A seriedade com que as classes dirigentes encararam a rebelido se revela na extensa
devassa que se fez. Esses processos resultaram numa formidavel colegdo de
documentos sobre a rebelido ¢ os africanos que viviam na Bahia. Mais uma vez, a
histéria dos dominados vem a tona pela pena dos escrivaes de policia. A qualidade e
a quantidade desses documentos torna-os um testemunho unico sobre a escravidao
urbana e a cultura africana nas Américas. Temos ai, por exemplo, mais de duzentos
interrogatorios em que, apesar do obvio constrangimento da situagdo, os africanos
falam, além da rebelido, de aspectos de sua vida cultural, social, economica,
religiosa, doméstica e até amorosa. (REIS, 1986, p.07-8)

A pesquisa sobre a Revolta dos Malés e sobre os seus participantes exemplifica uma
questao muito importante sobre o século XIX brasileiro: a complexidade das camadas sociais
negras da época e as variadas identidades africanas que compunham o espaco urbano. As
construgdes discursivas de que ser negro era sindnimo de ser “escravo” e de que Africa era

um local onde havia apenas uma unidade cultural foram criadas pelo poder colonial que

%9 “Nagbs foi 0 nome dado aos africanos iorubas escravizados” (SANTOS, Ynaé Lopes. Historia da Africa e do
Brasil afrodescendente. Rio de Janeiro: Pallas, 2017. p.238)
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visava a inferiorizagdo e a desumanizacao. O poder hegemonico consolida a historia unica nas
narrativas em que haja uma descrigdo simplificada e homogeneizada da populacdo negra, pois
parte do racismo estrutural foi edificado e consolidado por esses apagamentos identitarios.

Um tema que estd presente em Um Defeito de Cor ¢ a relagao entre as diversas classes
sociais e identidades africanas que conviviam em Salvador. A histéria das personagens
comega em Africa ou é desdobrada a partir de um ancestral africano com sua devida
identificacao do povo originario. As trajetérias ndo comegam no Brasil, hd todo um passado
em Africa, construido a partir de histérias, de crengas, de culturas, de relagdes com outros
povos, harmonicas ou nao.

A narrativa do romance aborda a relagdo conflituosa entre iorubds e malés, por
exemplo. Kehinde era ioruba e precisou lidar com a desconfianga dos mugurumins no inicio

do contato. Um exemplo desses conflitos estd na passagem:

Nao entendiam que provavelmente essa inimizade tinha sido culpada por se
tornarem escravos, pois as nagdes em Africa brigavam entre si ¢ os derrotados e
prisioneiros eram vendidos para os tangomaus ou para os comerciantes nos portos.
Mesmo que ndo fossem inimigos de guerra, alguns pretos ainda eram inimigos por
causa de cultos ou por ciumes de um grupo que fosse mais valorizado, como era o
caso dos mugurumins. Isso era bem verdade, pois eu ja tinha ouvido varias pessoas
dizendo que os mugurumins, que alguns chamavam de malés (Malé: corruptela de
imale, que em ioruba significa mugulmano, ou preto islamizado, 0 mugurummim),
eram pretos traidores que ndo se davam com a propria raga por se acharem melhores
que os outros, sendo também feiticeiros perigosos para os desafetos.
(GONCALVES, 2017, p.416)

Os conflitos sdo intrinsecos do convivio com o diferente. Ao descrever os embates, o
romance ressalta o passado africano e defende que ha uma origem ancestral sobre cada pessoa
negra que habitava Salvador, pois cada uma delas possuia uma cosmovisao, uma estratégia de
luta e uma demanda prépria. Entretanto, diante da violéncia do poder escravagista, ha uma
unido de forgas na luta por liberdade. Kehinde representa esse transito, uma vez que ela
estabelece relagdes com diversas camadas sociais, denominagdes religiosas e perspectivas
politicas.

Para Kehinde, que narra a historia a partir da perspectiva de quem participou da
Revolta, o objetivo era a conquista da liberdade dos negros: “Por onde passdvamos, eu sentia
os outros pretos nos olhando como se quisessem dizer que estavamos todos juntos, que eles
sabiam que éramos um deles” (GONCALVES, 2017, p.517). Ela descreve a esperanga que
percebia em outros negros, que contavam com o sucesso da organizacao da revolta.

Um dos maiores amigos de Kehinde ¢ Fatumbi, um mucgurumim e ¢ ele quem a

aproxima das liderangas do movimento da Revolta. Uma das primeiras agdes como
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colaboradora foi servir de intermediaria na troca de bilhetes entre o seu amigo e Manuel

Calafate. Depois de um tempo, ela ja participava mais ativamente das atividades:

Aquelas festas compareciam os mugurumins mais importantes da cidade, ¢ depois
falarei sobre alguns deles, mas por ali eu vi e mais tarde tive contato com o Ahuna,
que parecia ter quase tanta importancia quanto o mala Abubakar, o alufa Pacifico
Licutan, o mestre Dandara, o mestre Dassalu, o mestre Nicobé Sule ¢ o mestre
Sanin, além do Manoel Calafate, que eu ja conhecia. Havia muito mais gente
importante, ou que adquiriu importancia conforme os planos da rebelido foram
tomando corpo, e na hora certa também vou falar sobre eles. (GONCALVES, 2017,
p-480)

O romance resgata os nomes dos participantes da revolta, como eles organizaram as
etapas do levante e representa as inquietagdes de seus lideres. Ana Maria Gongalves, ao
abordar e nomear as personagens, atende a um dos pedidos realizados por Jorge Amado em
Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, ao trazer essas trajetorias em sua escrita,
sobretudo por representar o Alufa Licutan e o impacto de sua prisdo para a concretizacao das
acoes da rebelido: “Fatumbi contou que estavam revoltados com a prisdo do alufa Licutan, e
muitos queriam ir até a cadeia e solta-lo a forca, ou entdo antecipar a rebelido para que
pudessem tomar o poder e liberta-lo por meios legais” (GONCALVES, 201, p.509).

A descrig@o dos preparativos e da revolta conferem ao romance um tom aventuresco e
celebra a coragem, a inteligéncia e a organizag¢do dos lideres do movimento. A autora, de certa
forma, utiliza-se de um recurso narrativo presente em diversos romances historicos ou em
romances que dialogam com o passado que ¢ a representacdo de grandes batalhas de luta pela
liberdade e contra opressdes. As cenas sdo descritas pelos insubmissos que desafiam o poder
colonial, conferindo a Revolta dos Malés uma narrativa que traz a dimensao de uma das

grandes batalhas que constituem o passado brasileiro.

O plano era simples, e como éramos muitos, fomos divididos em dois grupos, sendo
que em diversos pontos de Sdo Salvador havia mais grupos sendo preparados. As
quatro horas da manha, todos deveriam sair as ruas a0 mesmo tempo ¢ atacar pontos
estratégicos da cidade, pegando de surpresa os guardas que estariam de plantdo
durante a madrugada. Contavamos ainda com a boa noticia de que muitos deles
tinham ido para Itapagipe, onde estava acontecendo a festa de Nossa Senhora da
Guia. (GONCALVES, 2017, p.520)

A narradora avisa que ndo participou de todos os eventos que narra, que muitos dos
relatos ela ouviu mais tarde, mas que acha “melhor contar como se tivesse visto tudo
acontecer, como se estivesse presente em todos os lugares onde havia gente lutando, pela
liberdade ou simplesmente para ndo morrer” (GONCALVES, 2017, p.523). A rebelido foi
denunciada no inicio da noite de sdbado, pelo nagd liberto chamado Domingos e sua esposa
Guilhermina, que contaram tudo o que sabiam para os seus ex-senhores, a quem achavam que

deviam lealdade. Outra personagem envolvida nas denuncias foi a nagd Sabina, esposa de
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Vitério Sule, que queria vinganga por achar que havia sido abandonada pelo marido®. A
informacao chegou as autoridades da provincia, que rapidamente se articularam para reagir
aos revoltosos.

Kehinde descreve as etapas e agdes desempenhadas pelos envolvidos, relata a angustia
e o medo. Ela tragca um mapeamento dos espacos pelos quais passou, onde os revoltosos
encontraram abrigo e reforgos para a batalha, assim como encontraram as tropas do governo e
a violéncia da repressdo. Mesmo em desvantagem, pois as tropas da provincia possuiam
muito mais muni¢des do que os revoltosos, afirma que, “apesar disso, eram muitas as
demonstragdes de coragem, € nos jogdvamos contra os guardas que estavam do lado de fora,
sem a prote¢do dos muros, conseguindo tirar de combate pelo menos quatro ou cinco, €
pegando as armas que, de fato, eram o que nos interessava” (GONCALVES, 2017, p.527).

Quando percebe que haviam sido derrotados e assiste ao assassinato de Fatumbi,
Kehinde foge ao lado de Eslebdao e mais cinco pessoas. O grupo se esconde no subsolo do
Terreiro de Jesus, o antigo Colégio dos Jesuitas e onde funcionava a Faculdade de Medicina.
O cansaco, aliado a dor das perdas e da decep¢ao dos resultados da rebelido fazem com que a
personagem pondere: “tantos anos de trabalho para acabar naquilo?” (GONCALVES, 2017,
p.531), e fizeram com que todos permanecessem em siléncio. Apds descansarem, o grupo
comega a se apresentar € nessa passagem, mais uma vez, hd um panorama da diversidade da
identidade negra. Eles sdo apresentados por suas nagdes de origem e pelas profissdes que

desempenham:

O primeiro a falar foi o Eslebdo, que queria saber quantos e quem éramos, e fiquei
sabendo que estava na companhia de seis homens. Trés eram nagds, um alfaiate
chamado Basilio, um vendedor chamado Gregoério, os dois libertos, e um escravo
trabalhador de engenho em Sdo Félix, chamado Salustiano. Outro deles era um
hauca chamado André, escravo e remador de saveiro, e o tltimo, o Uzoma, um igbo
liberto que trabalhava como sapateiro, além do Eslebao, que, como ja disse, era
sacristdo. (GONCALVES, 2017, p.531)

O romance descreve as etapas da revolta pela perspectiva dos que tinham o sonho de
liberdade, mas foram massacrados pelo poder instituido. Sdo relatados os desejos, as reflexdes
e as esperangas daqueles que viam na rebelido a alternativa de conquistarem o direito de
serem livres, podendo professar a sua f¢, viver de acordo com suas crengas, relacionar-se com

quem quiser € desempenhar o oficio escolhido.

% Os episodios narrados pelo romance sio respaldados pela pesquisa do historiador Jodo José Reis no livro

Rebelido escrava no Brasil — A historia do levante dos Males 1835 (1986).
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A repressdo, para os envolvidos com o fim da revolta, foi violenta e desproporcional.
Virios foram assassinados, outros presos ¢ muitos foram deportados. O romance apresenta
um dialogo com o que afirma Reis (1986, p.235) sobre as consequéncias da Revolta: “uma
atmosfera de histeria, racismo, persegui¢ao e violéncia contra os africanos envolveu a Bahia
apos a derrota da rebelido nas ruas”. Segundo o historiador, o alvo da persegui¢do foram os
africanos, que eram espancados e assassinados, mesmo aqueles que nao tivessem se envolvido
na rebelido. Além da violéncia sofrida, as leis também visavam acentuar a repressao sobre os
africanos, como apresenta o trecho do romance: “foi divulgado que nenhum africano gozava
de direitos de cidaddo ou de privilégio de estrangeiro, mas apenas do direito de ser
propriedade de alguém, que poderia ou ndo querer defendé-lo” (GONCALVES, 2017, p.538).

Durante as audiéncias, os promotores responsaveis pelas acusagdes dos envolvidos
defendiam a ideia de que o que estava em jogo ndo era apenas a participacao na revolta, mas a
“defesa do pais contra os pretos sem patria que queriam toma-lo a forga, a defesa do Deus do
Brasil contra os feiticeiros da Africa” (GONCALVES, 2017, p.541). A narradora descreve o
comportamento dos operadores do direito diante do enfrentamento com os participantes da
revolta: os lideres do movimento foram tratados de forma igual, mas entre os participantes,
havia diferenga entre os escravizados e os ndo-escravizados. Aos escravizados, por exemplo,
para que os senhores ndo fossem “privados de seus bens”, seriam punidos com agoites:
cinquenta por dia até completarem de seiscentas até mil e duzentas chibatadas da pena
completa. Eram cinquenta para que a violéncia ndo resultasse na morte das “pecas”.

Entre os ndo-escravizados, havia uma diferenciacdo entre os que ja tinham nascido
livres e os que haviam comprado a liberdade, considerados mais perigosos. J4 entre os lideres

do movimento:

O alufa Licutan foi condenado a mil chibatadas, assim como o Gaspar e o Belchior,
da loja da Rua da Oragdo, ¢ a Emerenciana, a mulher do mestre Dandara, porque
contaram a policia que ela estava distribuindo anéis iguais aos usados pelos
mugurumins.[...] O doutor continuou contando que mais de cento e cinquenta
africanos ja estavam em uma lista para serem deportados, e pelo menos quinze
tinham sido condenados a forca, mas estavam recorrendo da sentenca. Todos os
condenados a morte eram lideres ou réus confessos, presos em flagrante com as
armas na mio, provavelmente na batalha de Agua de Meninos, na qual o Fatumbi
morreu. (GONCALVES, 2017, p.542)

Kehinde, apds a revolta, consegue se esconder e retorna a sua casa. Temendo as
repressoes, parte com o filho Luiz, Esméria, Malena, Alberto (pai de Luiz), sinhazinha e as
trés filhas dela para Cairu, onde ficam por quase quatro meses. Ao retornarem para Salvador,
a deportacdo dos africanos continua € o Doutor Jos¢ Manoel, advogado e¢ marido da

sinhazinha, recomenda que Kehinde use seu nome de branca, Luisa “porque os nomes
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africanos ndo eram bem-vistos, como nunca foram, pois significavam que o preto ndo tinha
acatado o batismo. Aquilo tudo era uma situagdo muito humilhante, mas nao havia o que fazer
naquele momento, de modo que eu aceitava e esperava que tudo voltasse ao normal”
(GONCALVES, 2017, p.543).

Enquanto as personagens ainda vivenciam as consequéncias da Revolta dos Malés,
outra revolta ¢ descrita no romance: a Cemiterada. Kehinde narra um didlogo que tem com Dr.
Jorge, médico com quem se relaciona, no qual ¢ apresentado todo um panorama de como
funcionavam os enterros no periodo, dentro das Igrejas ou ao redor delas, o que ocasionava
muito mau cheiro e os “miasmas”, que infectavam as pessoas que frequentavam os espagos.
Nessa passagem, também ha a diferenciacdo entre como o local onde os corpos eram
enterrados era demarcado pela classe social. O Campo da Pdlvora, por exemplo, um dos
poucos cemitérios da cidade era destinado a “apenas os suicidas, os criminosos, os indigentes
e os escravos” (GONCALVES, 2017, p.559), e onde também foram enterrados os mortos na
rebelido dos mugurumins. Ja os membros de familias ricas eram enterrados dentro das Igrejas,
em covas particulares.

Por questdes sanitarias, a constru¢do de cemitérios se fazia necessaria, por isso, o
governo da provincia decidiu permitir que uma empresa fosse a responsavel pela edificagao
de um, o Campo Santo, que era muito afastado da cidade. Havia toda uma estrutura
econOmica e social articulada em torno das cerimdnias finebres, como o transporte dos
caixdes, a venda de mortalhas, a esmola que os parentes davam para que o morto conseguisse
um bom lugar dentro das igrejas, além das pessoas pagas para acompanhar o cortejo, como
carpideiras e rezadeiras. Transferir a responsabilidade dos enterros das igrejas e irmandades
para uma empresa, gerou revolta popular.

A Cemiterada aconteceu em 25 de outubro de 1836 e foi a resposta popular a
constru¢dao do Cemitério de Campo Santo. Para o transporte dos caixdes, os responsaveis pelo
novo cemitério pretendiam usar carros funerarios, o que prejudicaria os esmoleiros, que nao
teriam como voltar para a cidade e acompanhar varias cerimonias por dia. Além disso, varias
irmandades consideravam que o enterro no cemitério era considerado uma profanacao.

Segundo Reis,

A Cemiterada comegou com uma manifestacdo de protesto convocada pelas
irmandades e ordens terceiras de Salvador, organizacdes catdlicas leigas que, entre
outras fungdes, cuidavam dos funerais de seus membros. Naquele dia, a cidade
acordou com o barulho dos sinos de muitas igrejas. Os mesmos sinos usados na
convocagdo para missas, procissoes, festas religiosas e funerais eram agora dobrados
para chamar ao protesto coletivo. A reunido fora marcada para acontecer no terreiro
de Jesus, no adro da igreja da Ordem Terceira de Sdo Domingos. De suas sedes,
marcharam para ali centenas de membros das irmandades. (REIS, 1991, p.13)
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Kehinde nao participa da revolta, mas se junta a ela para avisar ao doutor Jorge sobre a
chegada da policia. Para a personagem: “Fiquei assustada quando vi aquela multidao raivosa
se aproximar armada de pedras, machados, alavancas e outros instrumentos, grande parte
vestida com as capas das irmandades, dando socos no ar e gritando ‘Morra cemitério!’”
(GONCALVES, 2017, p.561). Na busca pelo amigo, quando tenta pular um muro, recebe voz
de prisdo e ¢ conduzida até a Cadeia Municipal, “foi uma longa caminhada, de quase uma
hora, durante a qual soube que estava sendo presa, injustamente, por perturba¢do da ordem
publica. Quem visse a cena poderia achar que eu era uma pessoa muito perigosa, escoltada
por cinco guardas armados” (GONCALVES, 2017, p.561). Doutor Jorge, ap6s encontrar
Kehinde na cadeia, consegue libertd-la rapidamente.

O tempo passa, as coisas comec¢am a adquirir novamente um aspecto de normalidade,
até chegar o ano de 1837. Kehinde gostava de saber sobre politica e sobre as revoltas que
aconteciam no pais e no mundo, ouvindo e participando de conversas. Em suas reflexoes,
Kehinde comenta sobre as revoltas que aconteciam no pais além das da Bahia, como a
Cabanagem, no Pard e a Farroupilha, no Rio Grande do Sul. Também informa que o
movimento federalista ganhou forga na Bahia com as falas de Bento Gongalves, general
riograndense que esteve preso no Forte do Mar, em Salvador, assim como as ideias ja
desenvolvidas entre os brasileiros sobre as influéncias da Revolucao Francesa e sobre o modo
como os Estados Unidos governavam suas provincias.

Neste momento, conheceu Doutor Sabino que, “além de ser mulato e pobre, ajudava
muito a populagdo, atendendo sem cobrar nada. Diziam que o coitado mal conseguia dormir,
pois quando ndo estava na Escola de Medicina, passava todo o tempo livre socorrendo as
pessoas que o procuravam em casa, a qualquer hora do dia ou da noite” (GONCALVES,
2017, p.565). Ele foi lider do movimento que ficou conhecido por Sabinada: “Desde a
abdica¢do do D. Pedro I, o Brasil estava sendo governado pelos tutores do futuro D. Pedro II,
e o doutor Sabino queria manter a Bahia independente até que o rapazinho atingisse a
maioridade e subisse ao trono, pois, ele sim, era um brasileiro” (GONCALVES, 2017, p.565).
Doutor Sabino e seus partidarios conseguem declarar a Bahia independente, desligada do
governo geral.

Durante esse processo de instabilidades, Kehinde resolveu ir ao mercado. Estava
andando pela rua, “quando vi trés policiais espancarem um preto velho, provavelmente louco,
que gritava vivas a Republica e ao Rio de Janeiro” (GONCALVES, 2017, p.566). Na tentativa

de salvar o senhor, ela ¢ confundida com uma opositora ao novo governo e ¢ presa. Como nao
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conseguiu ser solta da cadeia pelas vias legais, uma vez que havia sido formalmente acusada
de ser contra o novo governo, ela foge da cadeia com a ajuda do Doutor Jorge e parte para o
Reconcavo. Seu filho Luiz fica aos cuidados de Esméria, Claudina e do pai. E ¢ durante esse
periodo em que esteve fora, que o pai do menino o vende como escravizado para saldar
dividas de jogo.

Ao retomar informagdes das revoltas que aconteceram em Salvador e como
impactaram a vida cotidiana das pessoas, envolvidas diretamente ou nao com os conflitos, o
romance fomenta a constru¢do de uma memoria subjetiva de como seria vivenciar estes fatos,
aproximando o leitor de uma perspectiva humanizada sobre as experiéncias. A narrativa
acompanha as frustragdes, as injusticas e as dores das personagens diante das derrotas, assim
como descreve as suas vitorias € esperangas.

Pela leitura de Um Defeito de Cor € possivel resgatar a trajetoria de Luisa Mahin, uma
personagem que inspira a luta por igualdade e a inquietagdo frente a opressdo. A leitura da
perspectiva da mulher negra escravizada € uma contribuicao para que a historia do pais como
um todo possa ser (re)pensada. Ao apresentar a voz feminina, a liberdade que o ato de
escrever a propria historia (literalmente e metaforicamente) ajuda a pensar nas formas de
rever os caminhos construidos em nossa sociedade.

A forga de resisténcia da personagem ¢ constituida a partir de suas relagdes de afeto.
Sua for¢a de seguir e sobreviver € alicer¢ada pelas relagdes que estabelece e pelos ancestrais
que permanecem ao seu lado. Memoria, ancestralidade e afeto sdo elementos que constituem a

identidade da personagem os quais serdo analisados em profundidade no proximo capitulo.

“A ruina de uma nagdo comeca nas casas de seu povo” (Provérbio da Africa
Ocidental)
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4 MEMORIAS, AFETO E ANCESTRALIDADE NO ROMANCE DE ANA MARIA
GONCALVES

Se toda histdria importa
e se s6 podemos mudar
aquilo que nomeamos
entdo seremos obras
com titulo, inicio, meio
e sem fim

(Ryane Ledo)

Em Um Defeito de Cor, romance de Ana Maria Gongalves, a trajetéria de Kehinde,
narradora do romance, ¢ marcada por sua luta pela sobrevivéncia. Ao longo da narrativa, os
deslocamentos realizados pela personagem e as relacdes que ela tece sdo apresentados como
formas de solidificar sua resisténcia em conquistar o que acredita ¢ manter sua comunidade.
Ela decide que, apesar de toda a violéncia a que foi submetida, sua resposta serd ndo sucumbir
e ser insubmissa aos poderes que impedem a sua liberdade e pautar suas decisdes a partir do
respeito a sua ancestralidade.

O compromisso com seus ancestrais € base para a constru¢do de sua percep¢do de
mundo e para as suas tomadas de decisdes. Um exemplo desse pacto com sua identidade ¢
expresso na passagem: “Em terras do Brasil, eles tanto deveriam usar nomes novos, de
brancos, como louvar os deuses dos brancos, 0 que eu me negava a aceitar, pois tinha ouvido
os conselhos da minha avé” (GONCALVES, 2017, p. 63). Ela sabe que aceitar as condigdes
dos brancos seria 0 mesmo que abandonar quem ela € e romper com suas crencas ancestrais.

Aceitar a cosmopercepcao dos brancos seria abdicar da construgdo identitaria que a faz
ser Kehinde. Ouvir as vozes dos mais velhos ¢ honrar e proteger a cultura da qual ela faz

parte. Para Eduardo Oliveira (2005, p. 249),

a cultura é o movimento da ancestralidade. A ancestralidade é como um tecido
produzido no tear africano: na trama do tear esta o horizonte do espago; na urdidura
do tecido esta a verticalidade do tempo. Entrelagando os fios do tempo e do espago
cria-se o tecido do mundo que articula a trama e a urdidura da existéncia.

I3

O cultivo da ancestralidade ¢ o movimento que conduz Kehinde a registrar suas
histérias para entregar os escritos a seu filho, a fim de que ele siga tecendo o legado de suas

narrativas para as proximas geracdes. Ouvir as vozes ancestrais ¢ manter a memoria viva,
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olhando para o futuro a partir daqueles que construiram o passado. Segundo Oliveira (2005, p.
249), “a memoria € precisamente os fios que compdem a estampa da existéncia. A trama e a
urdidura sao os modos pelos quais a estampa ¢ tecida”.

A nogdo de tempo, como uma linha em que passado, presente e futuro funcionam num
desenrolar incessante, ¢ uma cosmovisao eurocentrada. A cosmopercepcao iorubéd segue uma
logica diferente, uma concepg¢do de tempo espiralar, o que possibilita uma relagdo préopria

com a memoria e com a ancestralidade. Para Leda Maria Martins (2002, p. 84),

essa percepc¢do cosmica e filosofica entrelaga, no mesmo circuito de significancia, o
tempo, a ancestralidade e a morte. A primazia do movimento ancestral, fonte de
inspira¢do, matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os eventos,
desvestidos de uma cronologia linear, estdo em processo de uma perene
transformagdo. Nascimento, maturagdo ¢ morte tornam-se, pois, contingéncias
naturais, necessarios na dindmica mutacional e regenerativa de todos os ciclos vitais
e existenciais. Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta.

Kehinde expressa uma relacdo de confianga com o tempo, com fé¢ de que cada
momento ocorre quando necessario; como ela afirma: “As outras coisas chegariam cada qual
a seu tempo, como tinha que ser naquele lugar onde fingiamos cultuar os santos dos brancos”
(GONCALVES, 2017, p. 84). A personagem vive como escravizada e precisa desempenhar os
ritos impostos, ela exterioriza agdes, mas, no seu intimo, ela cultua sua crenca na religiosidade
ancestral e no devir. A partir da concepgao espiralar de tempo, Martins (2002, p.85) afirma
que “o passado pode ser definido como um lugar de um saber ¢ de uma experiéncia
acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo também por eles habitado”.

A cosmopercepgao do tempo € ancestral, pautada nas memorias dos mais velhos, da fé,

das historias e das crengas compartilhadas. Para Oliveira (2005, p. 249-250),

o tempo ancestral ¢ um tempo crivado de identidades (estampas). Em cada uma de
suas dobras abriga-se um sem-numero de identidades flutuantes, colorindo de
matizes a estampa impressa no tecido da existéncia. Por isso ndo ¢ um tempo linear,
por isso ndo ¢ um tempo retilineo. Ele é um tempo que se recria, pois a memoria €
tdo somente um mecanismo de acesso a ancestralidade que tem como referéncia o
corrente. O devir é, portanto, o demiurgo da ancestralidade — e ndo o contrario!

O espago também € um territorio de construcdo de memorias. Mais do que pensar num
lugar fisico, ¢ necessario construir uma ideia de geografia afetiva, de terreno onde sdo
edificados os lagos que sedimentam as comunidades e sdo transmitidos as memorias. Kehinde
¢ obrigada a realizar deslocamentos, ¢ sequestrada de sua terra natal, mas esse local de onde
foi apartada sempre habitou em sua constru¢dao de identidade. Tragos dessa relacdo estdo
inseridos ao longo do romance, no qual a narradora enfatiza a identidade africana e sua

origem na Costa da Mina.
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Tempo, espaco e memoria estdo entrelagados na construgdo da cultura e € no espago
onde se ¢ registrada a materialidade da cultura. Segundo Oliveira (2005, p. 250) “um espago
tecido pela memoria € um feixe de singularidades. Este ¢ exatamente o espago da cultura. A
cultura como movimento da ancestralidade perpassa o espaco da memoria. A memoria, por
sua feita, ¢ o corpo do espago ancestral”. Para africanos que foram obrigados a sairem de seus

territorios, o espago ¢ uma reconstrugao simbolica a partir de fragmentos.

O espago ancestral ¢ uma geografia de relevos, onde tudo que se evidencia ¢ menos
evidéncia que mistério. O mistério ¢ a estampa impressa no tecido da existéncia. Por
isso se mostra como mito e o mito oculta revelando e revela ocultando. O que se
mostra ¢ o mistério, pois é nele que o sentido reside. Os significados, por sua vez,
publicos que sdo, encontram-se nas franjas das dobras, pois o publico ndo ¢ um
plano homogéneo, mas um territério multiforme. (OLIVEIRA, 2005, p. 250)

Kehinde ¢ ioruba, nascida em Savalu, no Reino do Daomé. A crenca nos voduns e nas
historias que sua avd Durdijaiyé contava sdo elementos essenciais para a sua constru¢ao
identitaria. A forma como ela encara sua posi¢do no mundo vem do que lhe foi transmitido
pelos seus antepassados, sobretudo na sua religiosidade. Segundo Oyéronke Oyéwumi (2021,
p- 90), “a sociedade ioruba ndo era e ndo € secular, a religido era e ¢é parte do tecido cultural e,
portanto, ndo pode ser confinada a um unico dominio social”.

Ouvir as narrativas ancestrais ¢ essencial para a preserva¢do da identidade, e contar
para as geracdes mais jovens ¢ um movimento intrinseco de transmissdo do legado. Ao sentir

que logo retornaria para Orum, Duro6ijaiyé transmite para Kehinde sobre sua religiosidade:

Algumas horas depois de terem levado a Taiwo, como se estivesse apenas esperando
que ela partisse primeiro, a minha avé disse que estava se sentindo fraca e cansada,
que perdia a forca e a coragem longe dos seus voduns, pois tinha abandonado a terra
deles, o lugar em que eles tinham escolhido viver e onde eram poderosos, ¢ eles ndo
tinham como segui-la. Durante dois dias ela me falou sobre os voduns, os nomes que
podia dizer, as historias, a importancia de cultuar e respeitar os nossos antepassados.
Mas disse que eles, se ndo quisessem, se ndo tivessem quem os convidasse e
colocasse casa para eles no estrangeiro, ndo iriam até 1a. Entdo, mesmo que ndo
fosse através dos voduns, disse para eu nunca me esquecer da nossa Africa, da nossa
mée, de Nana, de Xang0, dos Ibéjis, de Oxum, do poder dos passaros e das plantas,
da obediéncia e respeito aos mais velhos, dos cultos e agradecimentos.
(GONCALVES, 2017, p. 60-1)

A construgdo das relagcdes sociais para as sociedades iorubds ¢ atravessada pela
religiosidade e pela crenca nos orixas. Para Kehinde, ser ibéji ¢ um traco definidor de sua
identidade e possibilita certos privilégios a sua familia: “ibéjis dao boa sorte e riqueza para as
familias em que nascem, e era por isso que a minha mae podia danc¢ar no mercado de Savalu e
ganhar dinheiro” (GONCALVES, 2017, p. 21). Ser ibéji faz com que ela e sua irma Taiwo
sejam recebidas como bencdos pela sua comunidade: “as pessoas ficam felizes em dar

presentes aos ibéjis, pois € uma maneira de agradar aos espiritos sagrados” (GONCALVES,
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2017, p. 28). E, com a morte de Taiwo, had a necessidade de estabelecer ritos e a¢des para a
continuidade da existéncia de Kehinde: “Eu e a Taiwo tinhamos nascido com a mesma alma e
eu precisava dela sempre por perto para continuar tendo a alma por inteiro. Depois da morte
dela, o unico jeito de isso acontecer € por meio da imagem em um pingente benzido por quem
sabe o que esta fazendo” (GONCALVES, 2017, p. 60).

O culto aos ibéjis foi trazido para o Brasil e, devido a preservagdo das narrativas,
como a de Duroijaiyé para Kehinde, permanece vivo no tecido cultural das religides de matriz
africana. Segundo Reginaldo Prandi (2021, p .22), “associadas ao culto das maes primeiras,
encontramos duas divindades infantis muito festejadas no Brasil, os gémeos Ibejis, os orixas
criangas que presidem a infancia e a fraternidade, a duplicidade e o lado infantil dos adultos™.
As narrativas sobre os ibejis também refletem a for¢a e o poder dos orixas, “os ibejis ndo sao
pessoas normais. Eles t€ém grandes poderes para gratificar e punir os humanos” (PRANDI,
2021, p. 373). Kehinde ¢ sequestrada em Africa para ser escravizada com seis anos e teve sua
infancia roubada. Assim como a violéncia do poder escravagista ¢ a responsavel pela morte de
Taiwo, separando as duas, Kehinde ¢ e representa o poder dos ibéjis que persiste, apesar de
violentados pela escravidao.

O apagamento da identidade dos africanos trazidos como escravizados inicia com a
obrigatoriedade de abandonar a fé professada em Africa e a imposi¢do da fé catdlica. Essa
imposicao da religido dos brancos esta exemplificada na passagem: “alguém lembrou que o
padre também tinha dito que, a partir daquele momento, eles deviam acreditar apenas na
religido dos brancos, deixando em Africa toda a fé nos deuses de 14, porque era 1a que eles
deveriam ficar, visto que os deuses nunca embarcam para o estrangeiro” (GONCALVES,
2017, p. 50). Ao embarcar num tumbeiro, os escravizadores impunham aos africanos uma
nova identidade, pois estes precisavam “esquecer’” quem eram.

A resisténcia a partir da religido ¢ uma das marcas que permanece na luta contra a
escravizacgdo. Para Luis Nicolau Parés (2018, p. 383), “numa sociedade escravocrata em que a
populagdo africana nao tinha espago politico, a religido acabou se convertendo no ‘poder dos
fracos’. Os terreiros, como as irmandades catolicas, promoviam formas de associativismo
negro com capacidade de mobilizagdo”. A pratica religiosa € o encontro com a ancestralidade
e um espago de luta contra as opressdes impostas. S3o os grupos religiosos que se
materializam enquanto unidade familiar, pois, como afirma Parés (2018, p. 380), “a familia de
sangue amiude se amaranhava com a familia de santo, e a casa ou unidade doméstica estava

na base do terreiro”.
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A separacdo de membros de uma familia foi mais uma das violéncias a que
escravizados estavam submetidos. Em Um Defeito de Cor, Kehinde explica sobre a

importancia das irmandades nos santos como meio de formagao de lagos familiares:

A Felicidade disse que todos respeitavam muito isso, a irmandade nos santos, ja que,
por varios motivos, os parentes de verdade quase nunca conseguiam ficar juntos. Ou
por alguns terem ficado em Africa, ou por terem sido comprados separados quando
chegaram ao Brasil, ou por terem sido revendidos para outros donos ou deixados em
heranga para pessoas diferentes. (GONCALVES, 2017, p. 118)

A religiosidade representava, portanto, uma for¢a de unido contra as praticas
escravagistas e o processo de desumanizagdo. Diante do “perigo” que era a resisténcia de
escravizados diante do poder colonial, o sagrado africano foi alvo de criminalizagdo.
Conforme afirma Parés (2018, p. 382), “a demonizacdo por parte da Igreja foi seguida da
criminalizacdo pelos cdodigos penais, da patologizacdo pelos médicos e da denuncia pelos
jornalistas”. Se o poder colonial impunha restrigdes, os escravizados utilizavam subterfugios e

combinagdes criativas de culto e expressao da fé.

A politica de repressao se alternou historicamente com uma certa tolerancia seletiva.
Na maioria das regides, acabou por emergir um combinado entre praticas aceitaveis
e legitimadas como religido e outras proscritas como perigosas e sincréticas, amitade
associadas a feitigaria. Assim, o tambor de mina em relagdo a pajelancga; o xangé em
relagdo a jurema ou ao “baixo espiritismo”; o candomblé angola ou de caboclo; o
batuque nagd em relacdo a linha cruzada. A competigdo interna ao campo religioso
viria a ser reforgada pelos discursos externos dos intelectuais. (PARES, 2017, p.
382-3)

Kehinde descreve como aprendeu a guardar seus orixds € como ela e os outros
africanos, ou descendentes, mantinham seus rituais preservados dos olhares dos brancos. A

resisténcia também era manifestada de forma silenciosa e intima, como mascarar os cultos

africanos a partir da incorporagdo aos ritos catolicos, religido que detinha a hegemonia.

Foi assim que descobri como os pretos guardavam os seus santos, escondidos dos
olhos dos brancos, e que todas aquelas paredes ja deviam estar apoiadas em quase
nada. Até a Esméria tinha 14 os seus orixas, mesmo ja estando acostumada aos santos
dos brancos e tendo simpatia por alguns deles, como Sdo Benedito, que era preto
como nds, ou Nossa Senhora da Conceigdo, que se reza como Iemanja, assim como
Sao Jorge ¢ Xango e Santo Antonio ¢ Ogum, ou Sdo Cosme e S0 Damido, que sdo
os Ib&jis. (GONCALVES, 2017, p. 90)

Assim como a religiosidade, outro elemento importante da identidade cultural africana
sobre o qual havia impedimentos pelo poder colonial era o uso das linguas de Africa. A
palavra falada, para as tradicdes africanas, possui um significado relacionado a crenga
religiosa, haja vista que, como defendem Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2021, p. 41), “na
tradi¢do africana, a palavra falada, além de seu valor fundamental, possui um carater sagrado
que se associa a sua origem divina e as forcas ocultas nela depositadas”. Nao s6 o iorubd, mas

também outros idiomas, como as linguas bantos ou o haugd, foram criminalizados. Tao logo
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chegou ao Brasil, Kehinde se viu obrigada a aprender a falar a lingua dos brancos, o

portugués.

Ela comecou a conversar comigo em portugués e eu respondia em ioruba, ndo me
lembro exatamente o qué, mas acho que devo ter entendido. Nao era dificil entender
o portugués, eu apenas ainda ndo conseguia falar. Enquanto comia, com gosto e
fome, ela me olhava com pena e carinho, ¢ quando devolvi o copo vazio, falou em
ioruba que eu tinha que aprender logo o portugués, pois o sinho José Carlos ndo
permitia que se falassem linguas de pretos em suas terras. (GONCALVES, 2017, p.
74)

Religiosidade e lingua sdo tracos da identidade africana que, se persistem até os dias

de hoje, marcam a resisténcia e a luta empreendidas para esta manutengdo. Kehinde narra os

riSCOS que precisa encarar para manter sua crenca € cumprir suas obrigagdes, descreve as

taticas de ocultagdo, bem como a cumplicidade de outros africanos para a preservagao de suas

identidades culturais. Para Lélia Gonzalez ([1984] 2018, p. 216),

¢ recebendo o axé plantado por Exu (e atente-se para o plantado), que eu posso
retomar a lingua que me foi roubada: ¢ absorvendo esse axé que retomarei o
conhecimento de um saber que me foi tirado pela violéncia fisica, pelo terrorismo
cultural, pelo etnocidio a que fui submetido por aqueles que escravizaram meus
ancestrais e que, hoje, me exploram e discriminam, afirmando sua “superioridade” e
sua “civilizagdo”.

A escravizacdo e todo o processo de violéncia e de desumaniza¢do nio se iniciam com

a chegada ao Brasil, mas com a captura em Africa. Um dia, enquanto passeava com a irma

Taiwo pelo mercado, em Uida, felizes, pois usavam vestidos novos, presentes das filhas de

Titilayo para as ibejis, elas sdo cercadas e capturadas por homens brancos:

Eu deveria ter ouvido a Taiwo, que ndo queria ir, mas peguei a mao dela e fui
puxando, abrindo caminho por entre as pernas dos que estavam de pé e por cima dos
ombros dos que estavam ajoelhados, até chegarmos bem perto do cortejo. Foi entdo
que um dos brancos parou de caminhar e olhou para nos, e logo todos ao redor
fizeram o mesmo. Ele apontou para nos e falou qualquer coisa ao ouvido do Chacha,
e imediatamente um dos seus pretos ja estava nos segurando pelos bracos, antes
mesmo de pensarmos em sair correndo. Eu e a Taiwo gritamos e tentamos fugir, mas
ele era muito mais forte do que qualquer tentativa, e ninguém nos defendeu. Fomos
entdo levadas para o forte e colocadas dentro de um barracdo muito grande, onde ja
havia varias pessoas sentadas ou deitadas pelo chdo. Quando entramos, quase
ninguém olhou para nds, demonstrando pouco interesse pelo que estava
acontecendo, como se aquela situacdo fosse normal. O guarda nos empurrou para
dentro e ficou parado na porta com a langca em posi¢cdo que poderia ser tanto de
ataque como de defesa, e apontou um canto onde estavam as mulheres. Antes de
sair, disse a elas para cuidarem muito bem de nds duas porque éramos ibéjis, para
presente. (GONCALVES, 2017, p. 38)

As meninas ficaram no galpao por trés dias, assustadas, alimentadas por um mingau

ralo de farinha e 4gua, amontoadas com outras mulheres. Havia mulheres de outros povos,

como as iorubas e achantis e, nenhuma delas sabia muito bem para onde estavam indo. Aja e

Jamila, por exemplo, eram mugurumins e acreditavam que o navio estava a caminho de Meca,
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“e deveriamos nos alegrar por Meca ser uma terra sagrada e feliz, para onde todos tinham que
ir pelo menos uma vez na vida, cumprindo as obrigagdes com Ala” (GONCALVES, 2017, p.
38). Ja& Tanisha defendia que “estadvamos todos sendo levados para o estrangeiro, que até
poderia ser Meca, pois nao sabia onde ficava, mas era para virarmos carneiros dos brancos,
pois eles gostavam da nossa carne e iam nos sacrificar” (GONCALVES, 2017, p. 39). A
crueldade também ¢é narrada pelas mulheres, que contam sobre as aldeias destruidas durante
as invasdes e sobre os assassinatos, sobretudo de idosos e criangas, que, durante este periodo
do processo escravagista, nao eram considerados aptos para serem escravizados, por isso eram
mortos.

No inicio do terceiro dia, elas comegaram a embarcar, quando ouviram a voz da avo,
que:

Ela entdo se jogou na frente de um branco que estava vigiando o embarque, e que
ndo era nenhum dos dois que tinham chegado junto com o navio, e implorou que ele
nos deixasse ir embora com ela. O branco afastou a minha avé com o pé e logo
outros homens a agarraram, enquanto ela gritava, pedindo que a deixassem ir junto,
ja que nés ndo podiamos ficar. (GONCALVES, 2017, p. 43)

A viagem pelo Atlantico a bordo de um tumbeiro representou um duplo deslocamento
para a personagem: de Africa para o Brasil e da liberdade para a escraviddo. Kehinde narra as
condi¢cdes em que as trés viajaram; o ambiente sujo, as doencas e a violéncia a qual todos
estavam submetidos: “usavam o chicote e todas as linguas que conheciam para que
entendéssemos” (GONCALVES, 2017, p. 51). Ela também narra sobre os corpos que eram
lancados ao mar, sejam os dos mortos ou os daqueles que estavam muito doentes:
“Escolheram alguns homens fortes e fizeram com que eles tirassem dali mais de dez pessoas,
todas muito doentes, que depois soubemos terem sido jogadas ao mar” (GONCALVES, 2017,
p. 53).

O romance apresenta a experiéncia de uma menina que faz a travessia e passa pela
perda de sua irmd e de sua avd. A descrigdo da viagem, as condigdes precarias € 0s
sentimentos descritos pela narradora constroem uma memoria de como teria sido a viagem
para aqueles que foram escravizados. A narrativa literaria, mais uma vez, ocupa este espaco de

preenchimento de espacos silenciados. Segundo Jaime Rodrigues (2018, p. 343),

para descrever um navio negreiro, dependemos de relatos de artistas e viajantes
estrangeiros do século XIX. Da perspectiva do proprio escravizado, restaram poucas
evidéncias sobre o que representou a travessia do Atlantico apds o desterro, a
separagdo da familia, da comunidade, da lingua, dos hébitos alimentares, da religido
e dos poderes politicos na Africa. Caso raro é o de Mahommah Gardo Baquaqua,
nascido por volta de 1824 em Grafe, ao norte do atual Benim.
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Baquaqua nasceu em 1824, no reino de Zugu, no atual Benin. Ele trabalhava como
uma espécie de guarda-costas do rei e foi capturado pela primeira vez em 1840, mas
conseguiu que fosse liberto pelo irmao, que pagou pelo seu resgate. Foi capturado novamente
em 1845, escravizado e trazido para o nordeste do Brasil. Nos dois anos em que ficou em
terras brasileiras, esteve em Olinda e no Rio de Janeiro. Em 1847, embarcou num navio que
transportava café do Rio de Janeiro para Nova York (EUA) e, ao chegar, conseguiu fugir,
tornando-se livre. Baquaqua ainda esteve no Haiti, retornou aos EUA e esteve no Canada. Sua
biografia foi redigida por Samuel Moore, com base nas memorias do ex-escravizado. O livro
foi originalmente publicado em inglés, em 1854 e, além das experiéncias como escravizado e
de suas agdes para a conquista de sua liberdade, apresenta dados de como era a sua vida, em
Africa, antes da captura.

Os relatos de Mahommah Gardo Baquaqua dialogam com as descrigdes narradas por

Kehinde em Um Defeito de Cor, como as do trecho da autobiografia do ex-escravizado:

Ah! A repugnancia e a imundice daquele lugar horrivel nunca serdo apagadas da
minha memoria! Nao! Enquanto a minha memoria existir neste cérebro distraido, eu
lembrarei daquilo. Ainda hoje, 0 meu coragdo enfraquece so6 de relembrar aquilo. Se
individuos favoraveis a escraviddo tomassem o lugar de um escravo no pordo
fedorento de um navio negreiro apenas por uma viagem da Africa para a América,
sem entrar nos horrores da escravidao, que vao além disso, e ndo se tornassem
abolicionistas, entdo eu ndo teria nada a mais a dizer a favor da aboligdo.
(BAQUAQUA, 2020, posigdo 773)

A sobrevivéncia a viagem poderia ser considerada uma vitoria, pois, dos inumeros
capturados, uma grande parcela sucumbia durante a travessia. A comida racionada era
intencional, pois havia o objetivo de deixar os cativos enfraquecidos para terem menos
chances de sairem vitoriosos em rebelides; mesmo assim, elas eram comuns, haja vista que,
como defende Rodrigues (2018, p. 345), “embora essa nao fosse a regra, as revoltas eram
comuns ¢ amedrontavam as equipagens negreiras em razao da despropor¢do numérica entre
os lados envolvidos”. Em quase todos os navios, os escravizados eram transportados em

pordes, tendo pouco acesso ao ar livre.

Navios negreiros podiam transportar de cem a seiscentas pessoas, conforme suas
capacidades e tipologias. A superlotacdo e as condigdes insalubres dos pordes,
aliadas a dieta e a 4gua racionadas a bordo, ajudam a entender a mortalidade dos
africanos durante a travessia, que poderia durar entre um e dois meses e levar a
morte até um quarto dos embarcados. (RODRIGUES, 2018, p. 347)

Os tumbeiros, também chamados de “navios negreiros”, marcam o inicio do processo
escravagista, do transporte de mulheres e homens; que, apos capturados, sdo encarados como
mercadorias. Sdo vidas humanas transformadas em bens comercidveis a partir da

colonialidade. Para Paul Gilroy (2017, p. 61), “por todas essas razdes, o navio € o primeiro
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dos crondtopos modernos pressupostos por minhas tentativas de repensar a modernidade por
meio da historia do Atlantico negro e da didspora africana no hemisfério ocidental”. A
diaspora africana ¢ parte da transformacao do mundo moderno. O comércio de pessoas foi um
negdcio extremamente lucrativo, que gerou capital de investimento para os paises
colonizadores, sustentou e consolidou o sistema capitalista, sobretudo por fortalecer a
ascensdo da burguesia financeira e industrial.

Escravizagdo ¢ sindnimo de morte. Para Saidiya Hartman (2021, posicao 584), “para
cada escravo que chegou nas Américas, pelo menos uma e talvez até cinco pessoas morreram
em guerras de captura, na jornada até a costa, presas em entrepostos, definhando no ventre de
um navio ou na travessia do Atlantico”. A morte ¢ um efeito colateral em um processo no qual
a vida humana ndo ¢ encarada como algo normativo, mas como uma forga para o trabalho
compulsério de alguém que ja era considerado morto. Lancar ao mar um corpo sem vida nao
era considerado um problema, uma vez que a “carga transportada” ndo era considerada viva.
“O oceano nunca falhou em me lembrar das perdas, e seu rugir ecoava a angustia dos mortos”
(HARTMAN, 2021, posigao 603)

O poeta Castro Alves escreveu, em 1869, o poema “Navio Negreiro”, uma dentncia
sobre a escraviddo, partindo das viagens dos tumbeiros. Considerado como o “Poeta dos
Escravos”, Antonio de Castro Alves escreveu textos em defesa dos escravizados, com

denuncias sobre as crueldades e desumanizagdes. Para Cuti (2021, s/p),

a visdo do mundo e o engajamento contra o racismo permitiram aos afro-descentes
criar uma poesia visceral que, no didlogo critico com o Poeta dos Escravos, revela
uma subjetividade singular nascida da experiéncia vivida. Luiz Gama, que escreveu
sua obra antes de Castro Alves, Cruz e Sousa, Solano Trindade e os poetas
contemporaneos Carlos de Assumpgio, Oswaldo de Camargo e Ele Semog sdo os
autores escolhidos para esta aproximagao textual, escrita em um estilo epistolar.

J4

O poema “Navio Negreiro” ¢ dividido em seis partes. Na primeira, o poeta descreve as
belezas do mar e as maravilhas em estar a bordo de um navio, passeando pelo Atlantico. Logo
em seguida, na segunda parte, ele descreve os povos navegadores, como os espanhdis, 0s
ingleses, os italianos, os franceses e os gregos, remontando narrativas classicas. Ja na terceira
parte, composto de uma estrofe, hd& um ponto de virada: a voz poética descobre que ha

escravizados nos poroes

Desce do espago imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais... inda mais... ndo pode olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amarguras!

E canto funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror! (ALVES, 1972, p. 77)
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Na quarta parte ¢ apresentada uma descricao dos cativos, dos sofrimentos a que estdo
submetidos, descritos como “era um sonho dantesco...” (ALVES, 1972, p. 78), numa
referéncia a descri¢ao do inferno construida pelo poeta italiano Dante Alighieri em sua obra 4
Divina Comédia (1304-1321). Ele descreve os choros, o sangue, a estalar dos agoites o
desespero de homens, mulheres e criangas. Na quinta parte, ¢ apresentado o clamor a Deus
para que se impeca que algo como o descrito continue. A voz poética descreve a interrupgao
das vidas em Africa, como o cotidiano e a possibilidade de uma vida livre foram eliminadas

pela escravidao:

Ontem a Serra Leoa,

A guerra, a caga ao ledo,

O sono dormido a toa

Sob as tendas d’amplidao!

Hoje... o pordo negro, fundo,

Infecto, apertado, imundo,

Tendo a peste por jaguar...

E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar... (ALVES, 1972, p. 81)

Na ultima parte, ¢ apresentada a responsabilizacdo dos brasileiros que permitiam que a
escraviddo continuasse: “existe um povo que a bandeira empresta/ P’ra cobrir tanta infamia e
cobardia!...” (ALVES, 1972, p. 82). A voz poética também acredita que seria esse povo que
lutaria para o fim. Assim, ¢ sinalizada uma possibilidade de mudangas, na qual a voz poética
conclama a agdo: “Levantaivos, herois do Novo Mundo!/ Andrada! arranca esse pendao dos
ares!/ Colombo! fecha a porta dos teus mares!” (ALVES, 1972, p. 83).

As atualizacdes das marcas deixadas pelos tumbeiros estdo presentes no poema de

”# publicado no livro Terra

Cristiane Sobral “Navio Negreiro — Ateng¢do nao ¢ a Disney
Negra (2017). O poema ¢ uma dentncia a violéncia persistente sofrida, um desabafo que
clama pelo fim de casos cotidianos de assassinatos. A partir da repeticdo da expressao “Até
quando” (SOBRAL, 2017, p. 97), a voz poética enumera “nossos meninos pretos/ mortos”
(SOBRAL, 2017, p. 97) ou “nossas mulheres/ arrastadas” (SOBRAL, 2017, p. 97), vitimas de
“capitdo do mato”. Assim como o periodo escravagista separa as familias, o racismo
contemporaneo ¢ responsavel pelas “destrogadas familias”.

A violéncia também ¢é expressa, no poema, pela desigualdade social, refletida pelas
baixas remuneragdes que impedem uma sobrevivéncia digna: “Até quando o meu pao vird

pelas moedas contadas” (SOBRAL, 2017, p. 97). Resumindo, a dentincia engloba toda uma

estrutura que impede o fim do racismo, questionando “at¢ quando veremos as quedas?”

' Poema completo no Anexo H.
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(SOBRAL, 2017, p. 97). Ao mesmo tempo, a dor ndo ¢ apresentada pelos meios de
comunicagdo, seguindo abafada, assim como a representacdo do negro: “Nossos gritos siao
abafados pela TV/ Onde a gente nao se vé” (SOBRAL, 2017, p. 97)

Das dores e das dentincias sofridas pelos escravizados, até as lutas e os movimentos de
resisténcia, o romance Um Defeito de Cor, assim como os textos abolicionistas de Castro
Alves e o poema-dentncia “Navio Negreiro — Aten¢do ndo ¢ a Disney” trazem elementos para
discussao e reflexdo sobre a escravidao e a suas marcas no presente. Castro Alves faleceu em
1871 e nao viveu em um pais em que a abolicdo houvesse sido conquistada. J& Ana Maria
Gongalves e Cristiane Sobral vivem em um pais cuja aboli¢do inconclusa ainda nao fechou as
chagas abertas no passado. Os autores, com seus textos insubmissos, contribuem para que a
escraviddo no Brasil seja analisada de maneira critica e que agdes de transformagdo sejam
concretizadas.

Neste capitulo, a trajetéria de resisténcia de Kehinde ¢ analisada a partir de seus
afetos. Os lagos familiares tecidos, a crenca religiosa que a impulsiona, a busca pelo filho
desaparecido e a criatividade em driblar as adversidades que lhe sdo impostas para seguir sua
luta pela sobrevivéncia sdo pontos de reflexdo para a andlise da obra. Ao longo desse capitulo,
o afeto enquanto agente transformador e mobilizador conduz as leituras de elementos da

narrativa.

4.1 Questoes de fé

O que te impede de admirar o colorido da
paisagem

Da humanidade do teu ser,

Sem a volupia em transformar tudo em
espelho?

Qual alavanca que te impulsiona a impor
Tuas crengas para todos os crentes,

Tuas leis para todos os viventes?

Refaz,

Repensa,

Recalma...
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Eliana Alves Cruz

A fé ancestral trazida de Africa e as diversas maneiras por meio das quais os africanos
diasporicos lidaram com a perseguicdo de culto sdo temas que atravessam a narrativa de Um
Defeito de Cor. A constante luta pela preservacao da fé e pela realizacdo de ritos sagrados ¢é
expressdo da resisténcia de todos que professam religiosidades nao-hegemonicas ao longo do
tempo; inclusive no presente, quando templos religiosos, como terreiros e casas de religides
de matriz africana, sao destruidos em nome do racismo religiosos e da intolerancia.

Kehinde cultua os voduns e os orixas, sua fé foi partilhada por sua avo e por sua mae.
Chegando ao Brasil, encontra apoio em outras escravizadas que, em segredo, compartilham
das mesmas crengas. Uma das referéncias de Kehinde é Nega Florinda, que veio de Africa
muito jovem e era forra hd muitos anos, sendo considerada a mais antiga moradora da Ilha de
Itaparica. “Era muito velha e parecia saber todas as historias do mundo, desde que o mundo
era mundo, como ela mesma dizia” (GONCALVES, 2017, p.81), e andava de casa em casa
contando histdrias e ganhava algum dinheiro ou comida em troca.

Kehinde descobre que Nega Florinda havia sido voduno em Africa, assim como sua
avo antes de ser expulsa da corte de Abomé, e € a ela que recorre para cumprir a sua promessa
“de providenciar um Xang0, uma Nana, uma Oxum, os Ibéjis e, principalmente, o pingente
que representaria a Taiwo, para que eu pudesse ficar com a alma completa, a alma que nés
duas dividiamos antes de ela morrer” (GONCALVES, 2017, p. 82-3). Além de ajudar a

narradora em suas obrigacdes religiosas, explica como os cultos eram realizados no Brasil:

Alguns assentamentos ja estavam sendo providenciados, mas aquela ndo era a minha
missdo porque, do contrario, eu ja teria recebido um sinal. Muito menos era a missao
dela, que, embora continuasse acreditando neles, na ajuda deles, sabia que ndo
podiam fazer muita coisa por nés. No Brasil, o culto aos orixas era forte demais até
para o grande poder que os voduns possuiam. Ela também disse que eu poderia me
valer dos orixas para cultuar alguns voduns, porque, na Bahia, Mawu, Khebioso,
Legba, Any i-ewo, Loko, Hoho, Saponan e Wu eram cultuados como Olorum,
Xango, tlegba, Oxum, Iroco, Ibéjis, Xapona e Olokum. (GONCALVES, 2017, p. 83)

Se por um lado havia o esfor¢o de manter as crengas e os ritos do sagrado ancestral,
por outro houve a necessidade de adaptagdes ao chegar ao novo territorio. Mesmo em Africa,
ndo havia uma unidade de culto entre os jejes. Segundo Parés (2018, p. 378), “da mesma
maneira que no Brasil, no continente africano as crengas e as praticas religiosas raramente
constituiram um sistema homogéneo e estavel, bem como careciam de um pantedo fixo”. A
busca pelo seu sagrado e pelo cumprimento de suas obrigacdes permanecem com Kehinde ao

longo de sua jornada, com limitagdes e estratégias criativas. Quando a personagem decide
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seguir alguns ritos catélicos, como batizar os filhos, ¢ visando a uma protecao social e ndo a
uma expressao de fé.

Outra personagem que ajudard Kehinde em sua religiosidade ¢ Agontimé. Baseada em
uma personagem registrada na Historia, foi a fundadora da Casa das Minas, em Sao Luis, no
Maranhio: “Em tal Casa trabalhariam as vodunsis africanas, as minas, como eram chamadas
as escravas embarcadas na Costa da Mina, em Africa” (GONCALVES, 2017, p. 134). Ela era
uma das oito esposas do rei Agonglo, do Daomé, e mie de Gakpé (ou Genzo). Quando o rei
morreu, o filho mais velho de Agonglo, Adandozan, com medo de perder o trono para o0 meio-
irméo, vende Agontimé como escravizada e manda Gakpé para o exilio. No Brasil, Agotimé
recebe 0 nome de Maria Jesuina, € escravizada em diversos locais e vai conquistar sua alforria
e liberdade no Maranhdo. Em cordel de nome “Na Agontimé”, Jarid Arraes (2018, p. 128)

€SCreve:

Sobre Na Agontiné
Muito pouco ¢ registrado
Mas aquilo que se sabe
Faco ser aqui contado
Pois tenho admiragao
Pela brava tradigao

E pelo que foi fundado

Em Um Defeito de Cor, Kehinde ¢ levada para conhecer Agontimé, por Nega Florinda,
quando morava em Itaparica. As duas viajam para Salvador para o encontro, num domingo,
quando os escravizados tinham folga. Agontimé se apresenta como Maria Mineira Nag, ja
mora em S3o Luiz, e “estava em Sao Salvador para ver se encontrava mais fiéis para seus
cultos, a fim de que mais voduns pudessem se reunir na Casa, inclusive todos os texossus”
(GONCALVES, 2017, p. 134). Kehinde assiste a cerimdnia e deseja ser uma das
selecionadas; quando nao foi, resiste a frustragdo ao lembrar do que Nega Florinda havia lhe
dito: “Eu me lembrei da conversa com a Nega Florinda sobre a minha missdo ser outra, ndo
relacionada aos voduns, e que eu deveria esperar pelo destino” (GONCALVES, 2017, p. 134).

Apods a cerimoOnia, Nega Florinda apresenta Kehinde a Agontimé, esta a reconhece

como alguém do Daomé e a convida para conhecer a Casa das Minas:

Antes de irmos embora, a Nega Florinda se aproximou dela e as duas se
cumprimentaram com saudade, e fiquei surpresa quando a Agontimé me reconheceu
como descendente de alguém que conhecia. Quando falei da minha avé e da sua
morte, ela saudou em mim o vodum da minha avé e disse que eu tinha o sangue de
uma grande mulher, de alguém por quem ela teve muita consideracdo e que tinha
sido muito importante para ela. Completou dizendo que, mesmo se eu ndo seguisse a
religido dos voduns, gostaria muito de me falar sobre o que tinhamos deixado no
Daomé. Depois, me deu de presente uma linda Oxum de madeira, quase igual a que
a minha avo tinha em Savalu. Disse que era a deusa da fertilidade, da prosperidade,
para que as minhas ideias e os meus atos encontrassem terrenos férteis para crescer
vitoriosos. E que em algum momento, apesar de todos serem importantes, mas que
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em algum momento muito mais importante do que outros, Oxum muito me valeria.
(GONCALVES, 2017, p. 134-5)

Anos mais tarde, Kehinde vai para a Casa das Minas durante seu exilio, ap6s fugir da
prisao durante a Sabinada. Ao chegar em Sao Luiz, busca encontrar Agontimé e Nega
Florinda e, encontrando o lugar e ao se aproximar, “quem apareceu foi a propria Agontimé, e
apesar de todos os anos passados desde o nosso encontro, ndo tive duvida de que era ela”
(GONCALVES, 2017, p. 595). Elas conversam, e Agontimé conta que seu filho, finalmente,
havia sido coroado rei no lugar de Adandozan e havia enviado emissarios a sua procura no
Brasil, que chegaram perto de encontra-la, mas “ela preferiu nao ser encontrada porque nao
podia mais retornar, seu destino ja estava tracado ali, onde tinha um trabalho comegado”
(GONCALVES, 2017, p. 596).

Kehinde fica um tempo na Casa das Minas e trabalha como secretaria de Noche Nag,
como Agontimé era chamada. Ficou muito tempo na Casa das Minas, e chegou a pensar em
ficar de forma permanente, organizando maneiras de buscar o filho Omotunde, a Esméria e

quem mais quisesse ir. Entretanto, ela entendeu que sua missao deveria continuar na Bahia:

Aprendi muitas coisas, mas ainda havia muitas outras para aprender, ¢ quando
conversei com a noche Naé sobre isso, ela comentou que o meu aprendizado ndo se
completaria na Casa das Minas, que havia um outro local onde eu me desenvolveria
melhor, e falou de uma casa em Cachoeira, no Reconcavo. Eu gostava muito das
amizades que tinha feito na Casa e, se pudesse escolher, preferia ficar. Mas além de
ndo ser o local mais indicado, no Reconcavo eu estaria muito mais perto de Sdo
Salvador, que, aquela altura, ja estava tranquila. Por isso também resolvi que
passaria para ver vocés, e quem sabe leva-los comigo. (GONCALVES, 2017, p. 603)

Outro personagem importante para Kehinde foi o Babalad Ogumfiditini, apresentado
por Nega Florinda. Quando Banjokd era bebé, Kehinde ouve que a Sinhd Ana Felipe levaria
seu filho para ser batizado na Igreja Catolica e, antes disso, busca alguém que realizasse os
ritos de acordo com a sua fé: “foi entdo que me lembrei de perguntar se ela [Nega Florinda]
conhecia algum babalab que pudesse fazer a cerimonia do home, pois eu queria que ela se
realizasse antes que ele fosse apresentado aos santos da sinhd” (GONCALVES, 2017, p. 200).
Nega Florinda afirma que conhece alguns e que encontraria uma pessoa para marcar o

encontro. Um dia, surge na porta do Solar uma quituteira a procura de Kehinde:

O nome da mulher era Aréola e tinha sido mandada por um amigo da Nega Florinda,
um chamado Babalad Ogumfiditimi. Ela levou um mapa tracado em um pedaco de
papel, 0 mesmo usado para enrolar os acards que vendia, e disse que ele estaria me
esperando no domingo seguinte em um sitio localizado na freguesia do Rio
Vermelho, e era bem possivel que a Nega Florinda ainda estivesse por la. Perguntei
0 que eu deveria levar e ela respondeu que nada, que apenas deveria estar la com
meu filho. Quando ja estava indo embora, depois de fazer uma saudagdo a Oxum,
meu orix4, ela voltou para dizer o lugar onde trabalhava, para o caso de eu precisar
falar com ela. (GONCALVES, 2017, p. 201)
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O Babalad Ogumfiditimi realiza as celebracdes do nome do filho de Kehinde:
“Banjokd Ajamu Danbiran, sendo que o segundo nome significava ‘aquele que brotou depois
de uma luta’, e o terceiro era uma homenagem a Dan, vodum cultuado pela minha avo, e que,
no caso, era também uma homenagem a ela” (GONCALVES, 2017, p. 207). A partir deste
primeiro encontro, Kehinde passa a frequentar o sitio do Babalad, busca seguir os rituais
necessarios e se sente culpada quando ¢ impossibilitada de cumprir suas obrigagdes religiosas.
E no sitio, também, onde ela leva e deixa guardados, por um tempo, seus orixas “que ainda
estavam na casa da sinha Ana Felipa, para que fossem benzidos e ficassem por 14, recebendo
uma reza sempre que o Babalad Ogumfiditimi pudesse fazé-la por mim” (GONCALVES,
2017, p. 222).

Kehinde estabelece uma relagcdo de confianca e de contato com seu sagrado, inclusive
em conversas sobre seus desejos, como no trecho: “Quando eu pensava no quanto gostaria de
ter outro filho, e de que fosse uma menina, o Babalad Ogumfiditimi disse que uma menina
viria depois, quando eu ja ndo estivesse esperando, mas que o proximo seria um menino, €
com grande futuro” (GONCALVES, 2017, p. 267).

Além da crenga nos orixas seguida por Kehinde, Um Defeito de Cor também
acompanha a resisténcia de africanos livres, libertos e escravizados que seguiam o Isla. Ainda
em Africa, Kehinde conhece diversos mugulmanos, a quem se refere como os mugurumins.
Segundo Nei Lopes (2021, p. 62) “‘Musulmi’ ¢ o termo da lingua Haugd que designa o
individuo islamizado. ‘Mugurumim’ ¢ certamente uma corruptela. Mas a etimologia do termo
‘malé’ ainda gera algumas controvérsias”.

Ao longo da narrativa, Kehinde estabelece relacdes de afeto com diversos
mucurumins. Apos ser capturada e durante a viagem no tumbeiro, diversos companheiros
escravizados eram mugurumins, uma expressdo da variedade de identidades culturais
africanas que foram escravizadas, como as personagens Aja, Jamila e Tanisha: “A Aja disse
que era uma haugd convertida e seu marido era um alufa, e nos saudou a maneira dos
mugurumins, com um salamaleco” (GONCALVES, 2017, p. 48). E Tanisha, por exemplo, que
acolhe Kehinde ap6s a morte de Taiwo e de sua avd na travessia: “a Tanisha disse que eu
sempre poderia contar com ela, que poderia ver nela a mae, a avd e a irma perdidas”
(GONCALVES, 2017, p. 61).

Quando chega ao Brasil e ¢ levada para o armazém, Kehinde ¢ separada dos
mugurumins, como revela: “Apesar de ndo estarem marcados, fui separada também de todos
0s mugurumins, e mais tarde soube que eles tinham grande valor e eram vendidos em lugares

especiais” (GONCALVES, 2017, p. 67). Os mugurumins eram, majoritariamente, letrados,
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como afirma Nei Lopes (2021, p. 77): “chegando a Salvador, alguns desses africanos, em
geral islamizados, portadores de um grau consideravel de escolaridade e consciéncia politica,
desempenharam importante papel”. A experiéncia militar desenvolvida em Africa, a
capacidade de organizacdo e a familiaridade com a produg¢do € o manejo de armas sdo
aspectos decisivos, segundo Lopes (2021, p. 77), para “transmitir a outros cativos o germe da
revolta e da insubmissdo”, como a Revolta dos Malés, de 1835, analisada neste trabalho, no
capitulo 3.

Um dos personagens mais importantes para a trajetoria de Kehinde, que além de um
amigo muito proximo, foi quem a ensinou a ler, a escrever e conversou sobre politica e a
necessidade de sua luta por liberdade, ¢ Fatumbi. Este chega a Fazendo do Amparo contratado
por Sinhd Ana Felipe como professor da sinhazinha Maria Clara: “o preto se chamava
Fatumbi; era muito alto, magro e sério, de uma seriedade que fazia com que ninguém se
sentisse a vontade para se aproximar dele” (GONCALVES, 2017, p. 92). Além dos
conhecimentos que Fatumbi transmitia em suas aulas, Kehinde passa a admird-lo por outro
motivo: “acho que foi por isso que comecei a admira-lo, o primeiro preto que vi tratando
branco como um igual” (GONCALVES, 2017, p. 92). A insubmissdo diante da opressdo € o
desenvolvimento critico diante da realidade foram aspectos importantes desenvolvidos na
relacdo de amizade entre Kehinde e Fatumbi. A aproximagao de Kehinde com Fatumbi se deu
quando ela percebe que ele era um mugurumim, pois seu jeito lembrava o de seus

companheiros de travessia a bordo do tumbeiro:

Na segunda-feira, esperei ansiosa pela volta do Fatumbi, e quando ele passou por
mim, sendo que ndo havia mais ninguém por perto, cumprimentei-o com um
salamaleco. Primeiro ele se assustou, mas depois respondeu ao meu cumprimento
dando uma piscadela. Aquele ficou sendo o nosso segredo; eu sabia que ele era
mugurumim, o que nem sempre eles gostavam que o0s outros soubessem.
(GONCALVES, 2017, p. 93)

Dentre as conversas de Kehinde e Fatumbi, estdo os didlogos acerca das aproximagdes
entre as suas religiosidades: “O Fatumbi disse também que os filhos de orixds consideravam
todos os mugurumins filhos de Oxalé, que tem o branco como a cor simbolo e a 4gua como
elemento, duas coisas muito importantes nos cultos dos mugurumins” (GONCALVES, 2017,
p. 286). Os mugulmanos africanos sdo influenciados por elementos de outras religiosidades
africanas, assim como, de acordo com Nei Lopes (2021, p. 59), “a tradigdo dos orixas jeje-
iorubanos também foi influenciada pelo Isla”.

Fatumbi explica para Kehinde que, assim como ela precisa esconder seus orixas dos

brancos, os mugurumins também precisam esconder suas praticas religiosas:
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O Fatumbi disse que a religido de Ala tinha sofrido algumas mudangas quando
chegou a Africa, levada pelos mercadores 4rabes que 14 estiveram muito antes dos
portugueses. E outras mudangas também ocorreram no Brasil, porque era necessario
fazer o possivel para que a crenca continuasse existindo. Como os escravos eram
muito vigiados, nem sempre conseguiam fazer as cinco orag¢des diarias como o
profeta tinha ensinado, e cada um fazia do jeito que dava, o mais proximo possivel
do ideal. (GONCALVES, 2017, p. 286-7)

Kehinde se torna muito proxima das lutas e das ideias defendidas pelos mugurumins,
criando admira¢do e lacos de afeto. O romance representa a importancia dos malés para a
organizagdo de movimentos insurgentes, como os levantes e as rebelides liderados por eles,

conforme defende Nei Lopes (2021, p. 75),

o culto malé foi, no Brasil, um dos fatores de aglutinacdo e fortalecimento de
africanos e descendentes na luta contra a opressdo. Através dele, escravizados de
diferentes procedéncias reuniram-se sob uma sé bandeira, inclusive tendo como
meio de expressdo um cddigo proprio de linguagem escrita. Dai também e
principalmente se v€ ¢ que essa forma religiosa, em vez de ser apenas um conjunto
de praticas islamicas transplantadas para o Brasil, teria sido — assim como as
sociedades secretas nagds Ogboni, Gueledé e Egungun — um importante fator de
mobilizagdo revolucionaria.

O espaco religioso como resisténcia e transformagdo ¢ também representado no
romance pelo Padre Heinz, que, apesar de professar a religido oficial, se coloca contra a
opressao dos povos escravizados, sendo insubmisso ao sistema no qual estava inserido.
Segundo Kehinde, “o que aconteceu foi que o padre Heinz, antes mesmo de a igreja sair dos
alicerces, ja fazia pregacdes falando de igualdade e liberdade, avisando que os pretos também
seriam bem recebidos naquela casa de Deus” (GONCALVES, 2017, p. 245). Padre Heinz
acolhia e ajudava escravizados e libertos de diversas maneiras, como por exemplo, a cessao
de espagos em sua casa de modo que “todas as pretas que estavam na casa e muitas outras que
apareciam em dias e horarios alternados, usavam o espaco para fazer bolos, doces, pées e
refeicbes que vendiam nas ruas, pagando ao padre e a dona Maria Augusta o que pudessem,
quando pudessem, e se pudessem” (GONCALVES, 2017, p. 245).

Kehinde narra sobre as relagdes de solidariedade entre membros de religides distintas,
como a ajuda dos mugurumins. Na organizacdo de uma escola, promovida pelo Padre Heinz,
para criangas; “além de dinheiro, os mugurumins também doaram muitas lousas velhas, que ja
ndo serviam mais para o estudo do Alcordo ou para as mandingas, mas que ainda estavam em
excelente estado para serem usadas nas aulas” (GONCALVES, 2017, p. 293). O espaco de
dialogo proporciona avangos, € a consciéncia de que, apesar das diferengas, todos sdo vitimas
do poder colonial, sobretudo, da escravidao e de que juntos tém mais for¢a de enfrentamento.

As memorias de Kehinde sdo escritas a partir das relacdes que ela desenvolve com

outras personagens, sdo as historias de afetos e de trocas, lutas compartilhadas e opinides
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construidas. E a religiosidade ¢ um elemento de construcdo da sua cosmopercep¢do ¢ da
maneira que ela interpreta suas relacdes. A partir de uma visdo do sagrado, ela identifica e

tece seus lacos, como exemplificado no trecho:

No dia em que me mudei para a loja, eu vivia uma situacdo que acabou me
acompanhando pelo resto da vida, mesmo depois de voltar a Africa: eu ndo sabia a
quem pedir ou agradecer acontecimentos. Se ndo tivesse saido de Africa,
provavelmente teria sido feita vodunsi pela minha avod, pois respeitava muito os
voduns dela. Mas também confiava nos orixas, heranga da minha mae. Porém,
cozinhava na casa de um padre e estava morando em uma loja onde quase todos
eram mugurumins. (GONCALVES, 2017, p. 261)

Kehinde expressa a sua gratidao por todas as personagens que fizeram parte de suas
relacdes de afeto. Ela expressa seu reconhecimento de que tudo o que conquistou sé se tornou
possivel pela unido e pela solidariedade. As redes de afeto que construiu foram o que
possibilitaram sua sobrevivéncia, numa expressao de que quem resiste nao resiste sozinho,

precisa de lutar junto.

4.2 Familia no plural

A noite adormecera

Jamais nos olhos das fémeas,
pois do nosso sangue-mulher
do nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede

de nossa milenar resisténcia.

Conceigdo Evaristo

A avo de Kehinde, Durojaiyé, era uma abiku, assim como a sua mae Durdoriike, seu
irmao Kokumo e o seu filho mais velho Banjokd: “Abicus nascem para morrer € nascer de
novo e morrer — esse ¢ o jogo deles” (PRANDI, 2021, p. 371). Os nomes de seus familiares
carregavam significados com pedidos para que permanecessem vivos, como explica Kehinde:
“eles tém nomes especiais que tentam segurd-los vivos por mais tempo, 0 que as vezes

funciona. Mas ninguém foge ao destino, a ndo ser que Ele queira, porque, quando Ele quer,
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até agua fria é remédio” (GONCALVES, 2017, p. 19). Duro6jaiyé significa “fica para gozar a
vida, nos imploramos”’; Durooriike “fica, tu seras mimada”; Kokumo “ndo morreras mais, 0s
deuses te segurarao” e Banjoko “sente-se e fique comigo” (GONCALVES, 2017, p. 173).

O marido de Durdoriike e pai de Kokumo, Babatunde, era um guerreiro € ministro
quando a mae de Kehinde se tornou sua terceira esposa. O casamento ndo durou muito, pois
conta a narradora: “como ao longo dos anos a minha mae s atraiu abikus e o Babatunde
precisava de filhos que quisessem viver e se tornar guerreiros como ele, ndo se importou
quando ela foi embora com a minha avé” (GONCALVES, 2017, p. 20). Quando partiram
rumo ao norte, Durdoriike estava gravida e Kokumo nasceu assim que chegaram a Savalu.

Sobre o seu pai e de Taiwo, Kehinde conta:

Um dia apareceu o Oluwafemi, “aquele que ¢ amado por Deus”, que ajudou a
construir a casa ¢ foi homem para a minha mée. Mas depois que a casa ficou pronta,
ele seguiu viagem rumo ao norte, talvez para Natitingou, antes de saber que ecla
estava novamente pejada, abengoada com ibéjis, eu e a Taiwo. (GONCALVES,
2017, p.21)

Durooriike e Kokumo sdo assassinados por guerreiros do Rei Adonozan. A imagem
dos corpos do irmao e da mae sem vida torna-se uma lembranga que acompanha Kehinde ao
longo do tempo, sobretudo a imagem do “riozinho de sangue”: “Eu lembro que o riozinho de
sangue que escorreu da boca do Kokumo quase alcangou o tronco do iroco, ¢ as formigas
tiveram que se desviar dele” (GONCALVES, 2017, p. 23) e “Ela ndo parou de sorrir um
minuto sequer, e tdo logo surgiu um riozinho de sangue escorrendo na dire¢do do riozinho do
Kokumo” (GONCALVES, 2017, p. 24). A imagem do “riozinho de sangue” e o cheiro que
permanecia tornam-se, para Kehinde, representacdes da morte, como fica exemplificado na
passagem: “Entre os pretos havia mortos com certeza, pois lutaram com homens armados e
deixaram no armazém o cheiro que reconheci, cheiro de sangue, o mesmo do riozinho do
Kokumo e da minha mae” (GONCALVES, 2017, p. 40).

Com o passar do tempo e com as diversas perdas que tem ao longo da vida, a imagem
da morte, trazendo medo e tristeza, € do “riozinho de sangue” ¢ somada a uma representagao
de indignacdo e de revolta. Tal ressignificacdo fica explicita na passagem em que um grupo de
escravizados, ao tentar escapar do cativeiro, ¢ violentamente punido e muitos do grupo sao
assassinados. A cena desperta em Kehinde o sentimento de luta por transformacdes, como ela
afirma na passagem: “olhando para um deles, que tinha tombado perto de mim, o corpo caido
de costas e se debatendo, meu peito foi ficando apertado com a visdo do riozinho de sangue,
a0 mesmo tempo em que nascia uma revolta muito grande pela nossa condigdo”

(GONCALVES, 2017, p. 144).
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Da representagdo de dor a constru¢do de uma imagem, que significa o despertar da sua
revolta pela escraviddo, a imagem do rio acompanha Kehinde. Um exemplo ¢ o sonho da
narradora sobre o amigo Kuanza ter nome de rio € o que isso significava: “pois todos os rios
correm para o mar, € o mar leva as pessoas a todos os lugares que existem” (GONCALVES,
2017, p. 616), tais reflexdes contribuiram para motivar Kehinde em continuar sua jornada de

busca. Outra relacdo de Kehinde com a imagem de rio ¢ o fato dela ser filha de Oxum:

Fiquei curiosa para saber a qual orixa pertencia a minha ori, e a Felicidade disse que
ia pedir a tia que falasse com o Pai Osorio, para ele perguntar ao Ifd. Nem foi
preciso, pois quando conversamos com a Rosa Mina, fiquei sabendo que tinha uma
Oxum muito visivel e poderosa na cabega, a quem deveria honrar, agradecer e pedir
protecdo. Podiamos até pedir ao Pai Osério um jogo de confirmagdo, mas ela nunca
se enganava, € nao seria comigo que se enganaria pela primeira vez, ja que estava
tao evidente. Perguntei como sabia e ela respondeu que, antes de tudo, sentia, pois,
como filha de Oxum, eu me portava de uma determinada maneira que dava para
reconhecer, mesmo convivendo comigo havia tdo pouco tempo. (GONCALVES,
2017, p. 119)

Ao se descobrir filha de Oxum, Kehinde vai conversar e aprender mais sobre sua orixa
com Policarpa, que era uma ijexa, nascida numa regido préxima ao Rio Oxum, que lhe contou
muitas historias sobre Oxum. A relacdo de cumplicidade e troca entre os escravizados,
sobretudo entre as mulheres da senzala, ¢ representada na passagem, na qual Kehinde aprende
que “Oxum ¢ muito importante, porque ela, rainha das dguas doces, fertiliza a terra e o ventre
das mulheres, fazendo com que brotem todas as riquezas” (GONCALVES, 2017, p. 120).

Mesmo sem a familia consanguinea, Kehinde encontra lagos de afeto ao longo de sua
jornada. Ainda em Africa, quando chega a Uida, Kehinde, Taiwo e Durdjaiyé encontram
abrigo e amizade com a familia de Titilayo, composta pelas filhas Nilaja, Meni, Sanja e Anele
e um filho Ayodele casado com Noubesse, que eram pais de Hanna. Nilaja tinha dois filhos:
Aina e Akin. O afeto pela familia de Titilayo permanece ao longo da vida de Kehinde, que,
quando retorna para Uid4 décadas mais tarde, procura retornar os lacos com a familia: “Estava
ansiosa para rever os amigos, principalmente o Akin e a Aina, e por um momento aqueles dias
de infancia voltaram todos a minha memoria” (GONCALVES, 2017, p. 742).

Chegando ao Brasil, passa a ser escravizada na Fazenda do Amparo, na Ilha de
Itaparica, Bahia. Sua principal referéncia de cuidado passa a ser Esméria, quem acolhe e cuida
de Kehinde, ensinando maneiras de sobreviver e como se comportar: “Surgiu entdo uma
terceira, mais velha e gorda, vestindo saia e blusa sujas de carvdo, que me ofereceu um bom
pedaco de bolo e um copo de leite” (GONCALVES, 2017, p. 74). Esméria era a responsavel
pela cozinha da fazenda, escondia um pouco do que cozinhava para alimentar outros

escravizados e demais pessoas que necessitavam. Ela ensinava como ocultar os ritos
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religiosos dos brancos, além de ser a principal articuladora de uma rede de apoio entre os
escravizados, de cuidados e de auxilios. Esméria acompanha Kehinde até o fim de sua vida, ja

bastante idosa.

Passei dias sentindo grande tristeza e o peito apertado, como se as lembrangas da
Esméria fossem tomando todo o espaco do meu de dentro, como diria a Blimunda. A
pior sensacdo era a de ndo ter dito quanto gostava dela, quanto ela tinha sido
importante para mim, como mae, avo e grande amiga. A Esméria representava tudo
isso, tudo o que tinha perdido antes de chegar ao Brasil, e que encontrei nela no
primeiro dia da minha estada na casa-grande da ilha. (GONCALVES, 2017, p. 624)

Além de Esméria, Kehinde estabelece lagos de afeto com outros escravizados da
Fazenda que a acompanharam durante muitos anos, como Sebastido e Antonia. Outros dois
importantes personagens que acompanharam Kehinde por toda sua vida sdo Tico e Hilario,
“dois moleques que eram uma espécie de faz-tudo na casa-grande e que estavam sempre
fugindo do trabalho, escondidos pelo mato” (GONCALVES, 2017, p. 76). Kehinde, Tico e
Hilario desenvolvem uma relagdo fraternal bastante solida, sendo cimplices em diversas
empreitadas, acobertamentos quando havia algum perigo rondando e parceiros comerciais.

Sinhazinha Maria Clara ¢ outra personagem com quem Kehinde desenvolve profundos
lacos de afeto ao longo da vida. Kehinde chega a Fazenda para ser “escrava de companhia” da
Sinhazinha, filha do Senhor José Carlos e de Sinha Angélica, que morreu no parto, “o sinho
José Carlos entdo se casou de novo e ndo teve mais filhos, o que fazia da sinhazinha uma
crianca bastante solitaria naquele mundo de adultos” (GONCALVES, 2017, p.76). Das
brincadeiras da infiancia até uma solida amizade na vida adulta, a relacdo entre as duas
permanecerd ao longo da narrativa. O marido da Sinhazinha, por exemplo, o Doutor José
Manoel, advogado, serd o responsavel por cuidar de diversas questdes juridicas de Kehinde e
na busca pelo filho perdido. Maria Clara ¢ irma bioldgica do filho mais velho de Kehinde,
mas as duas ndo conversam sobre assunto.

A unido e os lagos formados com os outros escravizados foram fundamentais para a
sobrevivéncia de Kehinde. Além de ensinarem os cddigos que precisariam cumprir para se
preservarem e manterem sua identidade cultural, o apoio e os cuidados que um tinha pelo
outro eram essenciais para que as feridas abertas pelos constantes castigos fossem tratadas.
Um exemplo dos castigos que relata Kehinde foi o sofrido pelo Mestre Anselmo, resultado de
uma condenagdo de puni¢ao pela morte de Afranio, escravizado que se suicidou, mas que o
Senhor José Carlos acreditava que o Mestre estivesse acobertando algum tipo de acidente, por

isso deveria ser castigado, como registrado no trecho:

Quando contou a décima chibatada, talvez com medo de o mestre ndo aguentar as
outras quarenta do dia, pois o castigo seria cumprido em duas levas, o sinhé mandou
que o Eufrasio passasse o chicote para um dos seus homens. Percebeu a furia da
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surra e teve medo de perder o castigado, homem trabalhador e experiente, que nunca
tinha causado problema. (GONCALVES, 2017, p.125)

Sinh4a Maria Felipa também exercia sua posi¢do de dominio e crueldade em relagdo
aos escravizados, como explicito na passagem em que, ao descobrir que Verenciana estava
gravida de seu marido, o Senhor Jos¢ Carlos, arranca os olhos da moga usando uma faca, pois
“a sinha disse que sabia que a crianca nao tinha culpa e que apenas comentara que a mae
nunca veria o filho, e era isso que ia acontecer.” (GONCALVES, 2017, p. 106)

Apesar de sofrer opressdo por ser mulher e estar inserida numa sociedade patriarcal,
Sinha Ana Felipa exercia sua posi¢do de supremacia pela cor da sua pele e por sua posicao
social. Ela detinha a permissao da estrutura colonial de castigar os escravizados que estavam
cativos em sua propriedade, independente se fossem homens ou mulheres. Nesta relagdo, ser
mulher ndo impactava o exercicio dos seus “direitos” de senhora, dona da vida, de corpos e do

futuro de pessoas, transformada em suas posses. Para Francoise Vérges (2020, p. 61),

Qual género estd, entdo, em questdo no regime da escraviddo? As mulheres
reduzidas a escraviddao s3o negras e mulheres, mas nas plantations todos os seres
humanos escravizados sdo bestas de carga. Aos olhos dos/as escravocratas, as
mulheres negras sdo objetos sexuais e ndo seres cujo género demandaria que fossem
tratadas com dogura e respeito. Como escravas, elas tém o status legal de objeto, ndo
pertencendo, portanto, a humanidade plena. Dito de outro modo, o género nao existe
em si mesmo, ele ¢ uma categoria historica e cultural que evolui no tempo e ndo
pode ser concebido da mesma maneira na metropole e na coldnia.

O processo de marcar os corpos como forma de constantemente alimentar o registro de
posse, vai além das punig¢des. Além das cicatrizes geradas pelos castigos e por feridas nao
cuidadas pela extenuante carga de trabalho, durante muito tempo, os corpos eram ferrados
com marcas, registrando na pele a propriedade daquela pessoa por outra, como registra o

trecho:

A sinhd Ana Felipa disse que deviamos nos alegrar porque os tempos tinham
mudado muito e os monogramas eram bordados nas roupas, ¢ ndo mais na pele dos
escravos. Contou que, ao se casar, além do enxoval, a mie dela ganhou duas
mucamas e trés pretos, todos com o monograma gravado no rosto com ferro quente.
Disse também que achava um monograma muito mais bonito que as marcas que os
pretos da senzala grande tinham no rosto, coisa de animais e ndo de gente. Foi so
entdo que reparei que nenhum dos escravos de casa tinha marcas no rosto, e esse era
um critério que ela usava ao nos escolher, talvez até pensando em mandar gravar o
tal monograma algum dia. (GONCALVES, 2017, p. 94-5)

Além dos corpos marcados como propriedade, havia a marca como forma de punicao
para aqueles que tentavam a fuga: “tinham a letra F ferrada no rosto, a marca dos fujoes. Essa
marca, além de deixar o preto sob constante suspeita e vigilancia, ainda representava a grande
vergonha de ter falhado na conquista da liberdade” (GONCALVES, p. 153). Mais do que uma

forma de puni¢do ao causar dor, a marca servia como um instrumento de manutencdo da
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relacdo de dominagdo, na tentativa de evidenciar que resistir as imposi¢des das relagdes de
propriedade era uma agdo impossivel.

Corpos negros eram violentados, entretanto, os corpos das mulheres negras sofriam
uma dupla forma de violéncia; por serem consideradas propriedades, mas também pelo fato
de serem mulheres. Ao longo da Histéria do Brasil, a mulher negra assumiu um papel de
objeto, no qual hé constru¢do de uma imagem de hipersexualizagdo, como escreve e fomenta
o estereotipo Gilberto Freyre (2005, p. 515) em Casa Grande & Senzala: “O clima, ndo, mas
a presenca de negras ¢ mulatas pareceu-lhe uma excitagao ao pecado, dificil de resistir-se no
Brasil”. A naturalizagdo da exploragdo de mulheres negras € recorrente nas construgdes
narrativas que buscam justificativas para a violéncia a que essas mulheres eram
constantemente submetidas.

Nao havera uma reparacdo real ao passado escravagista sem que seja evidenciado o
estupro que as mulheres escravizadas sofreram por parte de seus senhores, uma vez que a
miscigenagdo esta estruturada em relacdes de dominagdo e subjugacdo de corpos,
desumanizados e considerados posse. Ao narrar as violéncias que as mulheres sofriam, Um
Defeito de Cor contribui para trazer para o debate social a desmistificagdo das narrativas que
banalizam os abusos sexuais sofridos. Corroborando com essas ideias, Angela Davis (2016, p.

19) afirma que

as mulheres também sofriam de forma diferente, porque eram vitimas de abuso
sexual e outros maus-tratos barbaros que so6 poderiam ser infligidos a elas. A postura
dos senhores em relagdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando era
lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género;, mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos
cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢do de
fémeas.

O estupro era uma acao normalizada, considerada um “direito” dos senhores sobre os
corpos de mulheres. Angela Davis (2016, p. 20) também afirma que “o estupro, na verdade,
era uma expressdo ostensiva do dominio econdmico do proprietario e do controle do feitor
sobre as mulheres negras na condicdo de trabalhadoras”. Além dos castigos que afligiam
ambos 0s sexos, a violéncia sexual assume, assim, outra marca de dominagao.

Em Um Defeito de Cor, conforme Kehinde foi crescendo e seu corpo deixava de ter as
caracteristicas da infancia e assumia contornos de uma mulher adulta, Esméria comeca a se
preocupar que em breve ela seria vitima de estupro pelo Senhor José Carlos. Para evitar que a
violéncia ocorresse e, percebendo o mutuo interesse entre Kehinde e Lourengo, um jovem
escravizado, comprado apoés ele ter fracassado em uma tentativa de fuga do cativeiro de uma

fazenda vizinha, Esméria incentiva que seja realizado o casamento entre os dois:
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O Lourenco percebeu e disse que poderiamos nos casar logo, perguntando se eu ja
era moga. Quando respondi que sim, ele disse que ia conversar com a Esméria ¢ o
Sebastido, para ver como poderiamos fazer. A Esméria, que ja sabia do que estava
para acontecer, comentou que o melhor que tinhamos a fazer era falar logo com a
sinhd Ana Filipa e pedir autorizacdo para nos casarmos na religido dos brancos, com
o que ela iria concordar, ainda mais porque era um perigo que afastava de dentro de
casa. Talvez isso ndo tivesse muita importdncia, mas, se eu ndo fosse mais pura,
poderia acontecer de o sinhd José Carlos perder o interesse. (GONCALVES, 2017,
p-159-160)

Entretanto, o Senhor José¢ Carlos tem convicgdo do seu direito sobre o corpo de
Kehinde, alegando “seus direitos de posse”. Apds uma tentativa frustrada, na qual Kehinde foi
salva por Lourengo, numa segunda tentativa, ela ndo sé ¢ vitima de estupro pelo Senhor José

Carlos, como também Lourenco ¢ violentado e tem seu 6rgao sexual amputado.

Ele conseguiu ser muito mais vingativo do que eu poderia imaginar, ao entrar no
quarto e dizer que a virgindade das pretas que ele comprava pertencia a ele, e que
ndo seria um preto sujo qualquer metido a valentdo que iria priva-lo desse direito,
que este tipo de preto ele bem sabia o tratamento de que era merecedor.
(GONCALVES, 2017, p. 170)

O estupro das escravizadas nao pode ser limitado a uma interpretagdo meramente
sexual, mas ¢, sobretudo, uma ferramenta de dominacdo e demonstra¢do de poder, haja vista
que, conforme defende Angela Davis (2016, p. 36), “o estupro era uma arma de dominagao,
uma arma de repressao, cujo objetivo oculto era aniquilar o desejo das escravas de resistir e,
nesse processo, desmoralizar seus companheiros”. O “senhor” refor¢a sua posi¢ao hierdrquica
e de posse em relagdo a outras vidas humanas, infligindo sofrimento e dor a todos os
envolvidos, numa tentativa de desmoralizagao e recuo diante da resisténcia.

Dessa violéncia sexual relatada, Kehinde, aos 12 anos, engravida de seu primeiro
filho. A crianga passa a ser vista como um novo escravo, uma nova posse. Dessa forma, ndo ¢
a mae que tem autonomia para criar seu filho, mas os senhores que assumem para si o
controle de mais uma vida, infligindo, assim, mais uma dor: a do filho que ndo ¢ visto como
seu. Sinha Ana Felipa “aluga” Kehinde para uma familia de ingleses para afastd-la do menino:
“me esperava na sala, com o Banjokd no colo, e informou que eu tinha sido alugada, que
podia me despedir do meu filho, pois ele ficaria muito bem com ela, e que estava fazendo
aquilo porque nao podia se arriscar me mantendo por perto depois do que eu tinha feito”
(GONCALVES, 2017, p. 212).

Kehinde trabalha muito e participa de Irmandades para comprar a sua alforria e a de
Banjoko, mas sempre com o receio de ser separada em definitivo de seu filho: “Estava
confusa, com medo do que poderia acontecer, medo de nunca mais ver o Banjokd, como

acontecia com muitas maes que eram separadas dos filhos” (GONCALVES, 2017, p. 334).
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Com a ajuda de seus amigos, Kehinde e Francisco elaboram um plano para que Sinh4d Ana

Felipa fosse obrigada a assinar as cartas de alforria dos dois:

A sinhd olhou para o Francisco e mandou que saisse do quarto, mas ele ndo
obedeceu, dizendo que era melhor ela ouvir o que eu tinha a propor. Mostrei os
papéis que estavam comigo, que eram a minha carta de alforria e a do Banjokd,
pelas quais pagariamos até um pouco mais do que eu achava justo, um conto de réis
pelas duas. (GONCALVES, 2017, p. 348)

Kehinde representa a mae escravizada que precisa de lutar contra o sistema para poder
ficar com seus filhos. Diversas familias foram separadas, e muitas maes tiveram sua
maternidade negada pelo poder hegemonico. Angela Davis (2016, p. 19-20), ao analisar a
relacdo maternidade e escravidao afirma que “uma vez que as escravas eram classificadas
como ‘reprodutoras’, € ndo como ‘maes’, suas criangas poderiam ser vendidas e enviadas para
longe, como bezerros separados das vacas”. O ato de desagregar as familias foi mais uma das
praticas de desumanizacdo do sistema escravocrata, conforme defende Hartman (2021,
posi¢do 1735): “a escravidao transformou a mae em um mito, baniu o nome do pai e exilou
irmdos em um canto distante da terra”.

Uma passagem que ilustra a dolorosa separaciao entre maes e filhos escravizados foi
relatada por Solomon Northup em seu livro de memorias Doze Anos de Escraviddao (Twelve
Years a Sleve), publicado em 1853. Solomon era um homem negro livre, mas foi sequestrado
e escravizado nos EUA. Em sua obra, ele compartilha suas experiéncias e a de seus
companheiros. Como a histéria de Eliza, mae de dois filhos, sendo que sua filha mais nova,
Emily, era filha de seu “senhor”. Eliza e seus filhos, apds uma partilha de “bens”, ficaram
como “propriedades” da filha de seu dono e irmd de Emily. Eles foram vendidos para um
traficante para serem comercializados pelos proprietarios de plantagdes do sul dos EUA. No
mercado, Randall, filho mais velho, foi o primeiro a ser vendido, o que deixa Eliza devastada,

como narra Solomon Northup:

Durante todo o tempo em que transcorria a transa¢do, Eliza mantinha-se aos prantos
e torcia as maos. Ela pediu ao homem para ndo compra-lo, a menos que comprasse
também a ela e a Emily. Eliza prometeu, nesse caso, ser a mais fiel escrava que
jamais houve. O homem respondeu que ndo tinha dinheiro para isso, ¢ entdo Eliza
entrou numa crise de tristeza, chorando lamentosamente. Freeman virou-se para ela,
irritado, com o chicote na mao erguida, ordenando que parasse com aquele barulho,
sendo a agoitaria. Ele ndo toleraria aquilo — aquela lamuria; e, a menos que ela
parasse naquele minuto, ele a levaria para o patio e a agoitaria cem vezes. Sim, ele a
faria parar com aquela bobagem bem rapidinho, jurava por sua propria vida. Eliza se
encolheu diante dele e tentou limpar suas lagrimas, mas foi em vao. Queria ficar
com os filhos, ela disse, o pouco tempo que tinha para viver. A cara feia e todas as
ameagas de Freeman ndo puderam silenciar inteiramente aquela mde aflita. Ela
continuou implorando e suplicando, da maneira mais lamentavel, para que ele nao
separasse os trés. Repetidas vezes ela lhe disse o quanto amava o menino.
Muitissimas vezes ela repetiu suas promessas — o quio fiel e obediente seria; o
quao duro daria dia e noite, até o ultimo momento de sua vida, se ele os comprasse
juntos. Mas de nada adiantou; o homem ndo tinha dinheiro para isso. A negociagao
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foi finalizada, e Randall precisou ir sozinho. Entéo Eliza correu na dire¢do do filho;
abracou-o apaixonadamente; beijou-o varias vezes; disse-lhe para se lembrar dela —
enquanto suas lagrimas inundavam o rosto do menino como chuva. (NORTHUP,
2019, p. 68)

Eliza ¢ separada de seus dois filhos e, em pouco tempo, se deixa morrer pela tristeza e
pela revolta. O duro relato de Solomon Northup em relagdo a sua amiga, que, meses apos a
separagdo foi descrita como “agora ela ndo era mais que uma palida sombra de sua antiga
pessoa” (NORTHUP, 2019, p. 129), demonstra, um pouco, da dor e da desumanizagdo na qual
as mulheres escravizadas vivenciavam, pela violéncia na qual as familias eram apagadas e
como os lagos eram dissolvidos pelo poder dos senhores brancos. Permanecer e viver os lagos
de afeto formados por lagos sanguineos ¢ de amizade se tornam expressoes de forga e de
resisténcia empreendidos pelos escravizados. Amar era ir contra um sistema de interdigdes e
morte.

As fortes relagdes que Kehinde constrdi ao longo da narrativa sdo expressoes de busca
pela constru¢do de uma familia, que ultrapassasse os lagos de sangue, mas forjados pelo afeto.
Sao diversos personagens que se juntam ao circulo de relagdes da personagem, como Adeola,
que ajuda Kehinde a se tornar quituteira e montar seu tabuleiro, e Claudina, com quem divide
o0 quarto em uma loja: “minha companheira de quarto, a Claudina, tinha nascido livre, filha de
mae liberta, e era doceira em um canto na cidade baixa, perto do Celeiro Municipal. Devia ter
mais ou menos trinta anos, nunca tinha se casado nem tido filhos, mas era tdo namoradeira
quanto vaidosa” (GONCALVES, 2017, p.262). Quando Kehinde precisa se exilar, ¢ Claudina
que fica responsavel pelos cuidados de Omotunde.

A narrativa contada por Kehinde € construida como uma carta a seu segundo filho. Por
escolha do pai, Alberto, um comerciante portugués, o menino recebeu o nome de Luiz, “para
homenagear um avd de quem gostava muito e que talvez ainda estivesse vivo em Portugal”
(GONCALVES, 2017, p. 390). Mas Kehinde escolhe também um nome africano, sobretudo

para proteger o filho, caso ele fosse um abiku:

Entdo, como ja deve ter percebido de quem estamos falando, a vocé foi dado o nome
de Omotunde Adeleke Danbiran, sendo que Omotunde significa “a crianga voltou”,
Adeleke quer dizer que a crianga sera “mais poderosa que os inimigos”, ¢ Danbiran,
assim como o apelido do Banjokd, ¢ uma homenagem a minha avd e aos seus
voduns, principalmente Dan. (GONCALVES, 2017, p. 404)

O pai de Omotunde ¢ chamado de Alberto na carta, mas Kehinde deixa registrado que
este ndo ¢ o seu nome verdadeiro: “vou chama-lo de Alberto porque ndo sei a quantas pessoas
ele disse o nome verdadeiro, pois nem a mim disse, preferindo ser chamado pela alcunha, que
também nao vou revelar” (GONCALVES, 2017, p. 322). Apesar de demonstrar carinho pela

familia que ele e Kehinde construiram juntos, quando foi mais benéfico para que ele, nao
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hesitou em renegar os seus, chegando ao limite da crueldade de vender o préprio filho como
escravizado.

Kehinde passa anos de relativa tranquilidade ao lado dos filhos, de “Alberto”, de
Esméria e de Sebastido. Ela ¢ dona de uma padaria e constrdi uma vida confortdvel para si e
para os seus. Ela conhece e agrega mais pessoas a seu circulo de afetos, a sua familia
expandida. Entre aproximagdes e perdas, Kehinde passa por mais uma grande dor: a morte de
Banjokd, aos oito anos, vitima de um acidente enquanto brincava com uma faca que os

mucurumins usavam para sacrificar carneiro:

Os mugurumins tinham chegado havia menos de um més, ¢ foi o Mussé quem
entrou em casa com o Banjoko nos bragos. Ele ndo teve culpa alguma, mas acho que
o instinto materno ja tinha me avisado que seria portador de mas noticias, por causa
da antipatia inicial. Eu estava na cozinha ajudando a Malena e ouvi vozes de
criancas cantando e festejando, ¢ na hora soube que era para o seu irmao,
principalmente quando reconheci a voz do Kokumo. Depois de tanto tempo, era uma
voz da qual eu nem sabia ser capaz de lembrar, mas a reconheci como se tivesse
ouvido o Kokumo conversar comigo ainda naquele dia. Parei o que estava fazendo;
a Malena perguntou o que tinha acontecido ¢ acho que repeti duas ou trés vezes as
palavras “meu filho”. (GONCALVES, 2017, p. 465-6)

Kehinde culpa-se pela morte, pois para ela: “eu era culpada pela morte dele, por ndo
ter feito todas as cerimonias para afastar os abikus, por achar que depois dos sete anos ele nao
corria mais perigo, por ndo estar junto dele para protegé-lo daquela faca” (GONCALVES,
2017, p. 467). Diante de sua dor, ela se preocupa para que todas as cerimonias necessarias
fossem realizadas para que o filho tivesse uma boa viagem até o Orum.

Oito anos apos a morte de Banjoko, Kehinde sofre uma outra perda: a venda de
Omotunde [Luiz], aos dez anos, como escravizado, pelo pai como pagamento de dividas de
jogo: “Achei aquela historia muito absurda e tentei argumentar que seu pai nunca poderia ter
te vendido porque voc€ nao era escravo, tinha nascido quando eu ja era livre, e, também,
porque ele gostava muito de voce” (GONCALVES, 2017, p. 633). Kehinde parte para Sao
Sebastido do Rio de Janeiro para tentar encontrar o filho com a ajuda de doutor José Manoel,
que forja um documento, cujo contetido afirmava que Kehinde seria sua escrava e que a
viagem para o Rio de Janeiro seria para servir e trabalhar a ganho para uma suposta irma
viuva, “tudo isso porque o governo do Rio de Janeiro tinha proibido a entrada de pretos livres
naquela provincia, sobretudo os procedentes da Bahia” (GONCALVES, 2017, p. 635)

Depois de passar um tempo em Sao Sebastido do Rio de Janeiro, a narradora vai atras
de uma informacdo que afirmava que, apds passar pela cidade, Omotunde haveria sido
vendido para um comerciante em Santos, na provincia de Sdo Paulo. Também realiza buscas

frustradas em S@o Paulo e em Campinas. Retorna para Salvador e decide voltar para Uida,
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sobretudo ap6s um sonho em que retornava para onde havia sido obrigada a partir, mais de

trinta anos antes.

Quando dormi, foi como se ja estivesse em Africa, com o navio chegando ao porto
de Uid4, onde havia uma grande festa me esperando, com quase todas as pessoas
que eu conhecia, até mesmo as que nunca tinham estado 14, como a sinhazinha, o
doutor José Manoel ¢ as meninas, o padre Heinz ¢ a dona Maria Augusta, e até o
Banjokd. Havia também muitas pessoas com mascaras gelédés, e, no meio delas, um
rapaz que, no sonho, eu sabia ser vocé. Acordei pensando que aquele era um aviso,
que, em vez de ir até a Bahia, vocé poderia ter resolvido ir para a Africa, talvez pelo
mesmo motivo que tinha feito o Tico ter vontade de conhecer o lugar onde eu tinha
nascido, as histérias que eu também te contava. Nao sei de onde tirei essa idéia, ndo
sei como vocé conseguiria, mas eu ndo podia duvidar dos sonhos, ndo depois de
tudo que tinha aprendido com a sinhd Romana. (GONCALVES, 2017, p. 728)

Ainda na viagem, a bordo do navio, Kehinde conhece John, inglés, cujo pai “foi um
escravo que, depois de liberto, conseguiu fazer dinheiro com comércio, e o Mister Macaulay
tinha empregado o John exatamente por isso, porque ele ja trabalhava com o pai e conhecia
muitos comerciantes e fornecedores locais” (GONCALVES, 2017, p. 736-7). Ele estava
estabelecido em Freetown e se aproximou de Kehinde para ajudéa-la a vender as mercadorias
que ela transportava no navio. Os dois firmam lagos comerciais e de afeto e, pouco tempo
apos se estabelecerem em Uid4, Kehinde se torna mae de ibéjis: “o John concordou, depois de
discutirmos se nao seria melhor pdr nomes ingleses, e acabamos nos decidindo por Maria
Clara, em homenagem a sinhazinha, como ela tinha feito comigo, e Jodo, em homenagem ao
John e também ao padre Heinz”. (GONCALVES, 2017, p. 767)

Em Africa, a narradora reconstréi sua vida, se estabelece como uma grande
comerciante e constitui uma grande comunidade de familiares e amigos. Reencontra amigos
do passado, como alguns membros familia de Titilayo, como Noubersse e Hanna, que a
abrigaram por um tempo. Também passa por momentos de grande tristeza, como a morte dos
netos Maurice e César, que se afogaram enquanto brincavam durante um piquenique.

A narrativa representa o retorno de africanos que haviam sido escravizados no Brasil.
Kehinde desloca-se para o seu continente natal, buscando os vestigios de uma identidade e os
afetos que lhe foram roubados. Entretanto, o completo retorno ao local que deixou se torna
um processo impossivel, pois sua trajetoria estava atravessada por todas as experiéncias
vividas nos Brasil, assim como sua terra ndo era mais a mesma.

Sobre os retornados, a historiadora Luciana Brito (2018, p. 384) afirma que, “quando
estabelecidos no continente africano, esses homens e mulheres, em geral libertos, ficaram
conhecidos como ‘retornados’, e adotariam a identidade de ‘brasileiros’ nos locais onde se
estabeleceram, notadamente no Benin, na Nigéria ¢ em Gana”. Os retornados criaram uma

comunidade composta por diversos grupos sociais, como escravizados africanos e brasileiros
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libertos, brasileiros comerciantes e suditos portugueses, onde esteve abrigada uma
multiplicidade de identidades e onde foi construido uma estrutura politica, social e econdmica
propria. Para a historiadora Ynaé Lopes dos Santos (2017, p. 215), “os descendentes desses
homens e mulheres que voltaram para a Africa depois de terem vivido como escravos sdo, até
hoje, chamados de brasileiros na Nigéria, tabons em Gana e agudas no Benin”.

Kehinde se torna uma prospera comerciante e narra que em Uid4, os retornados
falavam portugués, ignorando, muitas vezes, os idiomas falados pelos africanos locais, como
o eve, o ioruba e o fon. A diferenca linguistica tinha como funcdo a separacdo, o que
contribuia com a fama de arrogantes, conquistada pelos “brasileiros”. A narradora concorda
com a ideia de superioridade dos retornados, sobretudo ao descrever as casas que construiam,
“que se pareciam o mais possivel com as casas da Bahia, fazendo com que se destacassem
muito das casas pobres, feias e velhas dos africanos” (GONCALVES, 2017, p .756). Para
Kehinde, era normal que os retornados que, no Brasil ndo aceitavam o catolicismo e
mantinham sua religiosidade ancestral, ao voltarem para a Africa converterem-se a fé dos

brancos, para negar os costumes locais.

Eu também queria uma daquelas, que eram o sonho de todo retornado e até de
alguns africanos, embora eles ndo admitissem, por causa das rivalidades. Todos os
retornados se achavam melhores e mais inteligentes que os africanos. Quando os
africanos chamavam os brasileiros de escravos ou traidores, dizendo que tinham se
vendido para os brancos e se tornado um deles, os brasileiros chamavam os
africanos de selvagens, de brutos, de atrasados e pagdos. Eu também pensava assim,
estava do lado dos brasileiros, mas, além de ndo ter coragem de falar por causa da
minha amizade com a familia da Titilayo, achava que o certo ndo era a inimizade,
ndo era desprezarmos os africanos por eles serem mais atrasados, mas sim ajuda-los
a ficar como nés. (GONCALVES, 2017, p. 756)

Aqueles que haviam sido escravizados nutriam magoas em relacdo aqueles que
haviam permanecido em Africa, como se eles tivessem sido os responsaveis por suas capturas.
Para Hartman (2021, posi¢ao 1898), “nagdes africanas em guerra faziam votos de ‘comer o
outro’, ou seja, capturavam todos os seus inimigos para ‘vendé-los como escravos e desfrutar
dos bens recebidos em troca’. Mas os brancos eram os canibais mais temidos”. As guerras em
territorio africano eram fomentadas pelos europeus que conquistaram muito com a destruig¢ao
de culturas e territorios.

Um romance que aborda os conflitos entre os povos em Africas, insuflados e
fomentados pelos europeus, ¢ O Caminho de Casa (Homegoing), da escritora ganense Yaa
Gyasi. A obra, publicada em 2016, acompanha os descendentes de duas irmas que ndo se
conheceram: Effia e Esi. A narrativa se inicia em meados do século XVIII e termina ja no

século XXI. Enquanto Effia ¢ vendida pelos pais para casar com um comandante inglés e
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permanece em Africa, Esi é sequestrada e vendida como escravizada para os EUA. Em uma
passagem do capitulo referente a James, filho de Effia, ha uma reflexdo interessante sobre a

relacdo dos europeus com as guerras africanas:

James sabia que os ingleses vinham instigando guerras tribais havia anos, sabendo
que quaisquer cativos que fossem capturados nessas guerras lhes seriam vendidos
para o trafico. Sua mae sempre dizia que a Costa do Ouro era como um caldeirdo de
sopa de amendoim. O povo dela, os axantis, eram o caldo; e o povo do pai, os fantis,
eram o amendoim. E as muitas outras na¢des que comegavam a beira do Atlantico e
seguiam para o norte mata adentro eram a carne, a pimenta ¢ os legumes. Esse
caldeirdo ja estava a ponto de transbordar antes que os brancos chegassem e
aumentassem o fogo. Agora, o povo da Costa do Ouro fazia de tudo para impedir o
caldeirdo de transbordar de novo e de novo. James ndo se surpreenderia se os
ingleses tivessem matado seu avd como um recurso para aumentar ainda mais a
temperatura. Desde que sua mae foi sequestrada para se casar com seu pai, o calor
naquela aldeia era sufocante. (GYASI, 2017, p. 138)

Em Um Defeito de Cor, Kehinde, como comerciante em Africa, estabelece relagoes
comerciais com os governantes locais, sobretudo com Francisco Félix de Souza, o Chacha
que, ao assumir a posicdo de vice-rei em Uidd, “assumiu o controle de todo o grande
comércio legal ou ilegal que passava por aquele porto” (GONCALVES, 2017, p. 785), como o
trafico de escravizados. Sua histéria de sobrevivéncia, em diversos momentos, apresenta
contradigdes, como sua relagdo com escravagistas. Inclusive, na mudanca de nome para
atender melhor a seus interesses comerciais: “entdo fiquei sendo Luisa Andrade da Silva, a
dona Luisa, como todos passaram a me chamar em Africa, os que j4 me conheciam e ndo
estranharam a mudanga, e 0os que me conheceram a partir daquele momento” (GONCALVES,
2017, p.789).

A busca de Kehinde pelo filho permanece até as tltimas linhas do romance. O possivel
retorno ao Brasil e a esperanga de poder contar sua historia impulsionam a personagem. As
acoes, a coragem, os deslocamentos na esperanga do possivel encontro sdo os guias para a
escrita das memorias.

Repleta de contradicdes, resisténcias, vitorias e derrotas, Kehinde ¢ uma representacao
de diversas vozes de escravizadas que lutaram por sua sobrevivéncia, que construiram uma
trajetoria de enfrentamento a um sistema que desumanizava. Vozes silenciadas pelas
narrativas oficiais, mas que a literatura preenche os espagos, apresentando uma construg¢ao de
narrativa de pais escrita por maos negras.

A historia de Kehinde traz denuncias sobre as violéncias vividas no passado
escravagista brasileiro, numa leitura a partir de quem sofreu as agressoes. Mas, acima de tudo,

apresenta uma historia de afeto e de luta.
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“Seguindo a trilha do pai, se aprende a andar como ele” Provérbio da Africa Ocidental
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CONSIDERACOES FINAIS — ENTRE HISTORIAS (D)E AFETOS

Porque sé
Que aunque el vestigio del pasado tiene un costo
Y aunque haya dias con tristeza en nuestro rostro

Sé que las cometas siempre vuelan en agosto42

Morat

A historia do Brasil é construida a partir de apagamentos de fatos e silenciamento de
personagens. O poder hegemonico, representado pela voz do homem branco colonizador,
detém a voz que narra fatos e traga analises sobre o passado, construindo discursivamente a
nog¢ao de que a sua perspectiva seja a correta. Uma dominagdo que € resultado de subjugagdes
e dominacgdes de povos e grupos sociais inferiorizados. Entretanto, diante da violéncia da
colonialidade, os grupos subalternizados resistem, lutam e, na base de alguma insubmissdo e
muita criatividade, permanecem vivos, contam suas histérias e confrontam as imposigdes a
que sao submetidos.

O romance Um Defeito de Cor, de Ana Maria Gongalves, ¢ uma obra escrevivente, que
narra a perspectiva das vozes insubmissas de pessoas negras, escravizadas e libertas, ao longo
do século XIX, em Africa e no Brasil. Kehinde, construgdo ficcional baseada em Luiza
Mahin, carrega em si representacdes de diversas mulheres negras, sequestradas em Africa,
escravizadas no Brasil, violentadas, desumanizadas. Ao mesmo tempo que confrontam o
poder que as veem como um ser morto em vida e resistem pela vida: rebelam-se, formam
lagos, constroem e protagonizam as proprias trajetorias.

Nas encruzilhadas narrativas presentes em Um Defeito de Cor estdo ficgdo e fatos,

personagens e personalidades, num didlogo entre as possibilidades de acontecimentos que

*2 Nos tiltimos anos (2018-2022), o Brasil viveu um periodo politico de muitos retrocessos, sobretudo na
educagdo, na pesquisa, nas politicas de inclusdo social, nas pautas relacionadas a preservacao do meio
ambiente e no respeito aos direitos humanos. Vivenciamos a pandemia de Covid 19 que ceifou muitas vidas,
enquanto o governo federal banalizava e debochava dos mortos e das dores de brasileiros que perdiam entes
queridos. Diante de um cenario de intensa dor, uma centelha de esperanga me foi acendida com o resultado
das eleicdes na Colombia, sobretudo em relagdo a vitéria de Francia Marquez, ativista ambiental e dos
direitos humanos afro-colombiana, como vice-presidenta. Nesse cendrio de esperanca, em face da
possibilidade real de dias melhores, a banda colombiana Morat langou a musica “Las cometas siempre vuelan
em agosto”, em parceria com liderangas de movimentos sociais. A musica, assim como a sensagao de que
ainda existe luta e possibilidade para sonhar, foi muito importante para a conclusdo desse trabalho. Como
epigrafe da Conclusao, gostaria de marcar que 14, como aqui, a luz de que “No hay una sola pesadilla que es
inmune a terminala”.
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foram negadas pelos frequentes apagamentos realizados pela narrativa hegemoénica da
Historia. A obra se constitui como um espago de criacao estética de preenchimento de lacunas

sobre o passado, conforme defende Conceigao Evaristo (2008, p.02):

Sao textos discordantes do sentido da histéria oficial, e mais do que isto, sdo
erigidos como contra-discursos literarios a estereotipia que pesa sobre as
personagens negras e sobre as formas culturais africanas e afrobrasileiras no interior
de grandes obras da Literatura Brasileira.

O romance apresenta uma leitura de Brasil, uma proposta de projeto para se refletir
sobre o passado e sobre a participagao de mulheres e homens negros nas lutas pela liberdade e
por igualdade. A narrativa confronta os esteredtipos de passividade e aceitacdo que diversas
obras da Literatura Brasileira construiram em relacdo aos escravizados, em obras como
Escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, que além de estigmatizar o comportamento e
conduta, defende um ideal de beleza restrito a corpos brancos.

Contar essas historias ¢ uma forma de resisténcia. Para Saidiya Hartman (2021,
posicdo 2263) “o passado ndo ¢ inerte nem dado. As histérias que contamos sobre o que entao
aconteceu as correspondéncias que discernimos entre hoje e tempos passados, os desafios
éticos e politicos dessas historias recaem no presente”. Essas historias precisam ser contadas,
essas vozes precisam ser ouvidas, para, assim, agdes efetivas de reparacdo sejam
concretizadas e o fantasma da escravidao deixar de assombrar no presente.

A producdo teorica e literaria de autoria negra desempenha um papel importante no
despertar de consciéncias sobre a responsabilidade da branquitude na manutenc¢do de relagdes
de opressdo. Para Grada Kilomba (2019, p.59): “quando produzimos conhecimento, nossos
discursos incorporam ndo apenas palavras de luta, mas também de dor — a dor da opressao”.
Para pessoas brancas, tais leituras representam um exercicio de escuta, de silenciar e aprender
sobre as implicagdes e privilégios que o racismo estrutural proporciona. Contribuir para que
essas ideias sejam reverberadas ¢ um outro passo para a participagao ativa na luta antirracista.
Segundo Kilomba (2019, p.46): “em vez de fazer a cldssica pergunta moral ‘Eu sou racista?’ e
esperar uma resposta confortavel, o sujeito branco deveria se perguntar: ‘Como posso
desmantelar meu proprio racismo?’ Tal pergunta, entdo, por si s0, ja inicia esse processo”.

A producdo intelectual negra também contribui para o despertar de uma reflexdo sobre
a importancia de se conhecer os agentes de transformag¢do do Brasil, quem sustenta e quem ¢
responsavel pelo desenvolvimento social, politico e cultural. As producdes literarias de
autoras e autores negros, como as estudadas no decorrer dessa pesquisa, contribuem para a
construgdo escrevivente de uma linguagem que possibilita amalgamar a poética e luta politica

contra qualquer tipo de opressdo. Também sdo espagos de visitagdo de um passado que
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precisa ser rememorado, pois como defende Conceicdo Evaristo (2017, p.11): “como a
memoria esquece, surge a necessidade da invengao”.

A luta pela sobrevivéncia esta presente na trajetéria de Kehinde em Um Defeito de
Cor. A personagem forma lacos e consegue resistir, manter sua fé, conquistar sua liberdade e
garantir uma vida digna para si e para a sua familia expandida. Ela demonstra que nunca
esteve realmente sozinha, pois em todos os momentos sua sobrevivéncia foi garantida pela
forga das pessoas proximas, assim como ela foi necessaria para outras. A resisténcia € possivel
pela for¢ca do afeto que une as personagens. Para bell hooks (2021, p.129): “culturas de
dominagdo se apoiam no cultivo do medo como forma de garantir obediéncia”. Dessa forma,
ao se fortalecer em relagdes de amor, Kehinde rompe com os paradigmas de uma estrutura de
poder que tem como base o desmantelamento das relagdes para efetivar o processo de
desumaniza¢do. Segundo hooks, (2021, p.129): “quando escolhemos amar, escolhemos nos
mover contra o medo — contra a alienagdo e a separacdo. A escolha por amar ¢ uma escolha
por conectar — por nos encontrarmos com o outro.” Kehinde escolhe amar, escolhe arriscar-se
a ir contra o que lhe foi apresentado como tUnica possibilidade, rebela-se e forma a sua
comunidade.

A partir de uma leitura do romance Um Defeito de Cor, a tese evidenciou o ato de
contar historias e as relagdes de afeto como expressdes de resisténcia. A longa carta de
Kehinde para o seu filho representa a luta pela possibilidade da maternidade e a importancia
de se passar para as geragdes seguintes a historia de sua trajetoria, sobre quem ela é. Sua
historia de vida € seu legado para o seu filho, um compartilhamento de sua ancestralidade.

Celebrar as memorias € honrar os ancestrais € compartilhar os conhecimentos. Ao
escrever suas memorias, Kehinde rememora e transmite os saberes. Para Leda Maria Martins

(2021, p.16)

No movimento curvo da memoéria, nosso tempo-tambor gira para tras e
simultaneamente para frente, na cadéncia das espirais que enovelam e inspiram o
presente. Volver o olhar para o antes € vira-lo também para o depois, e para os
agoras. Assim ainda cantamos, assim saravamos, assim dangcamos e batucamos com
a forca de Nzambi, que nos alumia.

As encruzilhadas de narrativas presentes no romance também evidenciam as multiplas
histérias que foram e precisam ser contadas. A Revolta dos Malés, por exemplo. Ou as lutas
empreendidas pelos moradores do Quilombo do Urubu, liderados por Zeferina. E evidenciar
as trajetorias de personagens importantes, como Pacifico Licutan e Agontiné, cujas biografias
ficam relegadas a papéis empoeirados, escondidos em uma sala de uma pequena Igreja, tal

como estava escondida a historia de Kehinde, conforme conta Ana, no prefacio do romance.
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Ao fim dessa pesquisa, muito mais pela necessidade de se colocar um ponto final no
trabalho do que pelo esgotamento dos temas, ficou evidente a importancia de (re)visitar o
passado e ouvir as historias silenciadas. Ler e identificar essas historias, buscar outras
histérias, outras personagens. Personalidades importantes, mas que foram invisibilizadas ao
longo do tempo. Pois sdo essas narrativas que possibilitam reflexdes sobre as estruturas que
alicercam a sociedade brasileira, sobretudo em relagdo as lutas travadas contra as opressoes €
que permanecem.

Kehinde, tal qual Ananse, tece uma teia de historias. E sdo as histoérias que libertam.

“Até que os ledes contem as suas proprias historias, os cagadores serdo sempre 0s

herois” (Provérbio Africano).
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ANEXO A - Poema “Quem sou eu? (A Bodarrada)”, de Luiz Gama

Amo o pobre, deixo o rico,
Vivo como o Tico-tico;

Nao me envolvo em torvelinho,
Vivo s6 no meu cantinho:

Da grandeza sempre longe
Como vive o pobre monge.
Tenho mui poucos amigos,
Porém bons, que sdo antigos,
Fujo sempre a hipocrisia,

A sandice, a fidalguia;

Das manadas de Bardes?
Anjo Bento, antes trovoes.
Fago versos, ndo sou vate,
Digo muito disparate,

Mas s6 rendo obediéncia

A virtude, a inteligéncia:

Eis aqui o Getulino

Que no plectro anda mofino.
Sei que € louco e que € pateta
Quem se mete a ser poeta;
Que no século das luzes,

Os birbantes mais lapuzes,
Compram negros e comendas,
Tém brasoes, ndo — das Calendas,
E, com tretas e com furtos
V3ao subindo a passos curtos;
Fazem grossa pepineira,

S6 pela arte do Vieira,

E com jeito e protecdes,
Galgam altas posicdes!

Mas eu sempre vigiando
Nessa sticia vou malhando

O que sou, e como penso,
Aqui vai com todo o senso,

Quem sou eu? que importa quem?

Sou um trovador proscrito,

Que trago na fronte escrita

Esta palavra — “Ninguém!” —

Augusto Emilio Zaluar — “Dores e Flores”

De tratante, bem ou mal,
Com semblante festival.

Dou de rijo no pedante

De pilulas fabricante,

Que blasona arte divina,
Com sulfatos de quinina,
Trabuzanas, xaropadas,

E mil outras patacoadas,
Que, sem pingo de rubor,

Diz a todos, que ¢ DOUTOR!
Nao tolero o magistrado,

Que do brio descuidado,
Vende a lei, trai a justiga,

— Faz a todos injustica —
Com rigor deprime o pobre
Presta abrigo ao rico, ao nobre,
E s6 acha horrendo crime

No mendigo, que deprime.

— Neste dou com dupla forga.
Té que a manha perca ou torga.
Fujo as léguas do lojista,

Do beato e do sacrista —
Crocodilos disfarcados,

Que se fazem muito honrados
Mas que, tendo ocasido,

Sao mais feros que o Ledo.
Fujo ao cego lisonjeiro,

Que, qual ramo de salgueiro,
Maleavel, sem firmeza,

Vive a lei da natureza;

Que, conforme sopra o vento,
D4 mil voltas num momento.
Posto que ja veja irados
Muitos lorpas enfunados,



Vomitando maldigoes,

Contra as minhas reflexdes.
Eu bem sei que sou qual Grilo,
De magante e mau estilo;

E que os homens poderosos
Desta arenga receosos

Hao de chamar-me tarelo,
Bode, negro, Mongibelo;
Porém eu que ndo me abalo,
Vou tangendo o meu badalo
Com repique impertinente,
Pondo a trote muita gente.

Se negro sou, ou sou bode
Pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda a casta,

Pois que a espécie ¢ muito vasta...

Ha cinzentos, ha rajados,
Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,
Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...
Aqui, nesta boa terra,
Marram todos, tudo berra;
Nobres Condes e Duquesas,
Ricas Damas e Marquesas
Deputados, senadores,
Gentis-homens, veadores;
Belas Damas emproadas,

De nobreza empantufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,
Frades, Bispos, Cardeatis,

(GAMA, Luiz. Quem sou eu?. In: Trovas Burlescas. Sdo Paulo: Sesi-SP Editora, 2016. p.130-134)

Fanfarrdes imperiais,
Gentes pobres, nobres gentes
Em todos ha meus parentes.
Entre a brava militanca —
Fulge e brilha alta bodanca;
Guardas, Cabos, Furriéis,
Brigadeiros, Coronéis,
Destemidos Marechais,
Rutilantes Generais,
Capitdes-de-mar-e-guerra,
— Tudo marra, tudo berra —
Na suprema eternidade,
Onde habita a Divindade,
Bodes ha santificados,

Que por nos sao adorados.
Entre o coro dos Anjinhos
Também ha muitos bodinhos. —
O amante de Siringa

Tinha pélo e mé catinga;

O deus Mendes, pelas costas,
Na cabega tinha pontas;
Jove quando foi menino,
Chupitou leite caprino;

E, segundo o antigo mito,
Também Fauno foi cabrito.
Nos dominios de Plutdo,
Guarda um bode o Alcorao;
Nos lundus e nas modinhas
Sao cantadas as bodinhas:
Pois se todos tém rabicho,
Para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria,
Folgue e brinque a bodaria;
Cesse pois a matinada,
Porque tudo € bodarrada! —
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ANEXO B - Poema “Que mundo ¢ este?”, de Luiz Gama

Que mundo? que mundo ¢ este?
Do fundo seio d’est’alma

Eu vejo... que fria calma

Dos humanos na fereza!

Vejo o livre feito escravo

Pelas leis da prepoténcia;

Vejo ariqueza em deméncia
Postergando natureza

Vejo o vicio entronizado;
Vejo a virtude caida,

E de coroas cingida

A estatua fria do mal;

Vejo os traidores em chusma
Vendendo as almas impuras,
Remexendo as sepulturas
Por preco d’aureo metal.

Vejo fidalgos d’estopa,
Ostentando os seus brasoes,
Feio enxerto de dobrdes
Nos troncos da fidalgia;
Vejo este mundo as avessas,
Seguindo fatal derrota,

Em quando farfante arrota
Podres grandezas de um dia!

Bronzea estatua — o rico surdo
Aos tristes ais da pobreza
Amostra com vil rudeza

Uma burra aferrolhada;
Manequim de estupidez

No orgulho vio da cobiga
Tem por divisa cedica

— Alguns vinténs e mais nada.

O poder ¢ s6 dos Cresos,

A ciéncia é de encomenda;
Sem capital e sem renda
Com pouco peso — o que val?

Talentos — palavroes ocos! —
Que nunca deixaram saldo;
Nao hé sustancia no caldo
Que nao tempera o metal!

Sisudez... que feia masc’ra!l
Isso € peste, isso € veneno!
Se é pobre, nasceu pequeno,
Quem aspira a posi¢ao?!
Nao vé€ que ¢é grande toleima
Querer subir sem moeda,
Pois ndo escapa de queda
Quem teve um leito no chéo!

Que se empertigue enfunado
Algum sandeu que traz marca...
Reparem que a bisca embarca
Que leva a vela o batel!

E o povo que o vé fulgindo
Com lantejoulas brilhantes
Nao olha p’ra o que foi d’antes,
E nem lhe enxerga o xarel!

E o mais é que zune e grasna
O pateta aparvalhado!
Parece que ¢ deputado

Os ministros fulminando;
Grita, berra, espinoteia,
Calunia, faz intriga,

Mas logo fala a barriga,

E vai a teta chupando!

Digam 14 o que quiserem
Fale embora o maldizente;

Eu bem sei que tudo mente,
Sei que o mundo tem razao;
Se eu tivesse na algibeira
Alguns cobres, que ventura! —
Mudava o nome, a figura,
Ficava logo Bardo!

(GAMA, Luiz. Que mundo ¢ este?. In: Trovas Burlescas. Sao Paulo: Sesi-SP Editora, 2016. p.144-

146)
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ANEXO C — Poema “Minha Miae”, de Luiz Gama

Era mui bela e formosa,

Era a mais linda pretinha,

Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c¢’os tenros £ilhinhos
Ela sorrindo brincava.

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela;

Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida.

Nos roligos bragos de ébano.
De amor o fruto apertava,

E a nossa boca juntava

Um beijo seu, que era a vida.

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roixo lirio,
Ela fingia o martirio

Nas trevas da soliddo.

Os alvos dentes. nevados.
Da liberdade eram mito,
No rosto a dor do aflito,
Negra a cor da escravidao.
Os olhos negros, altivos,
Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes

Por corpo humano sustidas.
Foram espelhos brilhantes
Da nossa vida primeira,
Foram a luz derradeira

Das nossas crengas perdidas.
Tao terna como a saudade

Minha made era mui bela,
—FEu me lembro tanto dela,

De tudo quanto era seu!
Tenho em meu peito guardadas.

Suas palavras sagradas
C’os risos que ela me deu.
Junqueira Freire
No frio chao das campinas,
Tao meiga como as boninas
Aos raios do sol de Abril.
No gesto grave e sombria,
Como a vaga que flutua,
Placida a mente — era a Lua
Refletindo em Céus de anil.

Suave o génio, qual rosa
Ao despontar da alvorada,
Quando treme enamorada
Ao sopro d’aura fagueira.
Brandinha a voz sonorosa,
Sentida como a Rolinha,
Gemendo triste sozinha,
Ao som da aragem faceira.

Escuro e ledo o semblante,

De encantos sorria a fronte,

— Bac¢a nuvem no horizonte
Das ondas surgindo a flor;
Tinha o coragdo de santa,

Era seu peito de Arcanjo,

Mais pura n’alma que um Anjo,
Aos pés de seu Criador.

Se junto a cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro,
As lagrimas que brotavam,
Eram pérolas sentidas,
Dos lindos olhos vertidas
Na terra do cativeiro.

(GAMA, Luiz. Minha Mae. In: Trovas Burlescas. Sdo Paulo: Sesi-SP Editora, 2016. p.166-168)
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ANEXO D - Samba-Enredo “Bravos Malés, a Saga de Luiza Mahin”, do G.R.E.S Alegria da

Zona Sul (2018)

Jejé-nagd 0006 ilumina meu caminhar
Diziam meus ancestrais, na infinita
imensidao

Voduns sdo a matriz da criagao

Fui batizada Luiza, vi a faria do invasor
Eu sou a virtude de Daomé

No meu sangue, a minha fé, bravura pra
enfrentar

Coragem norteando o meu destino
Aprisionada aos pordes no além mar

O saudade que navega em aguas claras
Fortaleza de um nobre coragao
Salvador, entdo africanizada

Negra heranga, raiz do meu chao

Lutar, para sempre lutar

A luz de Allah, a insurreicio

Na pele, a forca que inflama a negritude
Na revolta, atitude, pela libertagao

Um grito por igualdade, orgulho dos
ancestrais

A chama que persiste ¢ esperanca
Mesmo traida ndo me calarei jamais

A raga ndo se curva a chibata

Poesia eternizada nos meus ideais

Bate o tambor um canto ecoa

O kolofé, kolofé malé

Incorpora minha alma africana

Alegria € resisténcia, faz o sonho florescer

(TAVARES et al. Bravos Malés, a Saga de Luiza Mahin. Grémio Recreativo Escola de Samba Alegria
da Zona Sul. Rio de Janeiro: 2018. )



182

ANEXO E - Samba-Enredo “Historias Para Ninar Gente Grande”, G.R.E.S. Estacdo Primeira

de Mangueira (2019)

Mangueira, tira a poeira dos pordes

0, abre alas pros teus herdis de barracdes

Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes
Sdo verde e rosa, as multidoes

Mangueira, tira a poeira dos poroes

0, abre alas pros teus herdis de barracdes

Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes
Sdo verde e rosa, as multidoes

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a histéria nao conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasao do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atras do her6i emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo est4 no retrato

Brasil, o teu nome ¢ Dandara

E atua cara é de cariri

Nao veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade ¢ um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de ago nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés

(DOMENICO et.al, Historias para ninar gente grande. Escola de Samba Estacdo Primeira de
Mangueira. Rio de Janeiro: 2019.)
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ANEXO F - Poema “Mahin Amanha”, de Miriam Alves

Ouve-se nos cantos a conspiragao
vozes baixas sussurram frases precisas
escorre nos becos a lamina das adagas
Multidao tropeca nas pedras
revolta
ha revoada de péssaros
sussurro, sussurro: “-
¢ amanha, é amanha.
Mabhin falou, é amanha”
A cidade toda se prepara
Malés
Bantus
Geges
Nagos
Vestes coloridas resguardam esperangas
Aguardam a luta
Arma-se a grande derrubada branca a
luta ¢ tramada na lingua dos Orixas
“- ¢ aminha, aminha
sussurram
Malés
Geges
Bantus
Nagos
“- ¢ aminha Luiza Mahin fal6”

ALVES, Miriam. Mahin amanha. /n: Cadernos Negros n° 9. Sdo Paulo: Quilomboje, 1986. p.46.



ANEXO G - Cordel “Luisa Mahin”, Jarid Arraes

No século 19

Luisa Mahin nasceu
Com origem africana
Sua historia aconteceu
E com incessante gana
Seu nome prevaleceu.

Vinda da Costa da Mina
Afirmava ser princesa

Mas vendida como escravagista
Teve na luta a certeza

Depois de alforriada
Demonstrou sua proeza.

Viveu como quituteira
E morou em Salvador
Usou com inteligéncia
Seus talentos de sabor
Pois usava o tabuleiro
De mensagens portador.

Nos quitutes que vendia
Ela neles enrolava

As mensagens escondidas
Que em arabe espalhava
Ajudando nos motins
Que também organizava.

Muitas das rebelides
Dos escravos na Bahia
Tinham a participagdo
Que Luisa oferecia
Sua contribuigdo

Era de grande valia.

A revolta dos Malés
Ocorreu em Salvador
Foi a mobilizacao

Com origem dos Nagos
Os escravos mugulmanos
Ajuntados com fervor.

Se fosse vitoriosa
A revolta organizada

Luisa Mahin seria
De rainha caroada
No Estado da Bahia
Ela seria aclamada

Mas Luisa se envolveu
Na Revolta Sabinada
Muito foi auxiliar

Com mensagem repassada
Pela sua inteligéncia

Ela deve ser lembrada

La também foi descoberta
Perseguida e encontrada
Dizem que fugiu para o Rio
Onde entdo foi degredada
Enviada para Angola

Mas nao foi documentada

E por isso que existe
Quem pesquise diferente
E afirme que Luisa

Foi bem mais eficiente
Fugindo para o Maranhdo
Onde foi muito influente.

Ha autores que afirmam
Que Mahin desenvolveu
Danca Tambor de Crioula
E entdo permaneceu
Como forte referéncia
Ao redor do povo seu.

Importante mencionar

Que foi mae de Luiz Gama
Poeta e abolicionista

De imensuravel chamar

E por ele foi citada
Respeitando sua fama.

Luiz Gama que escreveu
Sobre ela registrou:

Era magra e muito bela
E retinta a sua cor
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Dentes alvos e brilhantes
De génio vingador

Era mulher sofrida
Muito altiva e generosa
Muito boa quitandeira
Sempre laboriosa

Das origens convencida
Era delas orgulhosa.

O pai branco de Luiz

o vendeu quando crianca
Separando de sua mae
Na racista podre heranca
De ser branco dominante
E indigno de confianca.

Mas Luisa era guerreira
A rebelde sem igual

Fez ainda de sua casa
Como um quartel general
Onde eram planejadas
As revoltas sem igual.

Apesar de tudo isso

E de tudo que lutou
Essa mulher imponente
Muito se silenciou
Pois ainda ndo se conta
Tudo que realizou.

Mas apensas sua memoria
E forte o suficiente
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Para mexer na estrutura
Dessa gente incoerente
Que nao fala a verdade
Sobre negro insurgente.

Gostaria que Luisa

Fosse muito mais lembrada
Nas escolas brasileiras
Fosse sempre ali citada

E por isso que lutamos
Para que seja memorada.

E para mulheres negras
Mabhin é uma referéncia
Um espelho poderoso
Dessa forte resisténcia
E coragem feminina

E também resiliéncia.

Agradeco essa Luisa

E espero hoje seja

Como foi na sua Africa
Novamente entdo princesa
Ou melhor uma rainha
Com a chama sempre acesa.

Esperamos que um dia
De vocé saibamos mais

E talvez nos encontremos
Com o0s nossos ancestrais
Com respeito e reveréncia
Nas raizes culturais.

ARRAES, Jarid. Luisa Mahin. In: Heroinas brasileiras em 15 cordéis. Sdo Paulo: Polen, 2017. p.87-

92.
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ANEXO H - Poema “Navio Negreiro — Aten¢do nao ¢ a Disney”, de Cristiane Sobral

Até quando os nossos meninos pretos,
Mortos

Sem chinelo, pés tortos

Até quando nossas mulheres
Arrastadas

Pelo capitdao do mato destruidas
Destrocadas as familias

Até quando meu pao vira pelas moedas contadas
Até quando veremos as quedas?
Nossos gritos sao abafados pela TV
Onde a gente ndo se vé

SOBRAL, Cristiane. Terra negra. Rio de Janeiro: Malg, 2017. p. 97.



