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RESUMO

EUGENIO, Naiara Paula. A face guerreira das iabas Ob4, Eué e Oié: articulacdo entre mito e
representacdo. 2014. 200 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

A pesquisa pretende enveredar-se numa investigacdo da simbologia da arte sacra afro-
brasileira a partir de um estudo no 11é Omiojuaro, em Nova lguacu, Rio de janeiro, casa da
lalorixd Mée Beata de lemanja, analisando os mitos e as formas representativas dos orixas Oba,
Eud e Oié nas artes plasticas produzidas para elas por artistas que se inspiram na mitologia para
fazer suas composicdes. Por meio de visitas a religiosos do candomblé e auxiliado pela literatura
existente, tracar um modo mitoldgico que possibilite a leitura dos tracos guerreiros desses orixas
de energia feminina, e, ao entrevistar os artistas, estabelecer uma relacdo simbdlica entre mito e
representacdo das obras que guardam as caracteristicas bélicas desses orixas buscando entender
como cada simbolo que carregam explicam seus arquétipos guerreiros, além de tentar entender a
dindmica da criacdo no contexto religioso e também como isso influéncia o comportamento para
a estética das mulheres que se entendem filhas desse orixas.

Palavras-chave: Arte sacra afro-brasileira. Candomblé. Orixas guerreiras. Arte.



ABSTRACT

EUGENIO, Naiara Paula. The warrior face of the iabas Oba, Eua e Oida: an articulation between
myth and the representation. 2014. 200 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

The research intends to go toward on an investigation of the symbolism of african -
Brazilian religious art from a study in Ile Omiojuaro in Nova Iguacu, Rio de Janeiro, house of the
lyalorisha Mother Beata de lemanja, analyzing the myths and representative forms of orishas
Ob4, Eua and Oiéa and the visual arts produced for them by artists who are inspired by mythology
to make his compositions. Through visits to religious Candomble and supported by the literature
on this issue, draw a mythological way as to facilitate the reading of these traits warriors of the
orishas of the feminine energy, and by interviewing artists, establish a symbolic relation between
myth and representation of works that keep the warlike characteristics of these orishas seeking to
understand how each symbol bearing explain their archetypal warriors, and try to understand the
dynamics of creation in the religious context and also how it influences the behavior for the
aesthetics of women who understand that daughters these  orishas.

Keywords : Art religious african-brazilian. Candomble. Warriors orishas. Art.
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INTRODUCAO

Em 1711, apds dois séculos de escravizacdo dos povos africanos e afro-brasileiros no
Brasil, na Vila de S&o Paulo foi criada a primeira Irmandade, igreja dos pretos sob a protecdo de
Nossa Senhora do Rosario, ja adorada em Portugal, também ja no Brasil e na Africa, introduzida
pela exploracdo europeia nesse continente, e estes intitulavam-se “Os Pretos do Rosario de Sao
Paulo”. Segundo Moura, (2004), os cultos a essa santa na Irmandade obedeciam aos moldes de
cultos catdlicos, no entanto, de modo sincrético, obviamente, os pretos eram obrigados a seguir
rigorosamente a fé cristd e usaram de subterflgios para cultuar os santos de sua devoc¢ao, aqueles
que se pareciam com eles, santos pretos ou os chamados de pardos como Sdo Benedito, Santa
Ifigénia e Sdo Gongalo. Com 0s outros santos agiam por associacdo, Sao Jorge, por exemplo, era
adorado nas Irmandades porque com sua armadura e espada lembrava o orixa Ogum, 0s orixas
estavam entdo presentes ali. Ndo s6 dessa forma, os cultos africanos eram introjetados nas
Irmandades, mas salienta Moura (2004), sabe-se que com o velho costume de enterrar corpos nas
igrejas os religiosos da Irmandade propagavam seus cultos aos mortos. Anos depois sob
organizacao dos pretos do rosario de Sao Paulo, a capela da Vila de Sdo Paulo virou uma igreja, a
matriz do Rosério, que foi desapropriada em 1903 sob o pretexto de expansdo da cidade, mas
sabidamente para acabar com a unido dos pretos e com sua forma de adoracdo, desapropriando
inimeras casas de propriedade da irmandade e separando-o0s, porém, em 1906 foi reinaugurada
como Nossa Senhora dos Homens Pretos.

Segundo Marco Aurélio Luz (2000), ainda que com algumas controvérsias, 0s primeiros
Ilés Axés datam do inicio do seculo XIX, com inicio visualizado aproximadamente entre 1820 e
1935, e surgem com cultos aos ancestrais masculinos de tradicdo Nag6, citando o Terreiro de
Vera Cruz, fundado por Tio Serafim, na Ilha de Itaparica, como um dos mais antigos conhecido,
mas ressalta que no fim do século XVIII nos arredores de Salvador ja existiam ilés axés orixas e
casa de cultos a voduns, o que ndo é dificil de se imaginar dadas as associacdes feitas dos orixas
com os santos catolicos que podem ter proporcionado um desvio possivel para pequenas casas ou
mesmo reunides de cultos a orixas, atividade que se mantinha viva desde Africa mesmo sob a
repressdo do Estado, aparecendo inicialmente por pequenos focos, ou pequenos batuques

escondidos nas matas ou senzalas. Em 1829 uma denuncia oficial feita por Joaquim Batista, um
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africano, se utilizando da lei de liberdade de culto, por conta de uma batida policial a sua casa de
culto seguida de assalto, oficializava, entre outras, a existéncia de tais casas. Oficialmente a
historia nos dd como ponto de partida dos I1és Axés Orixas a unido de duas irmandades na Bahia
formadas por pretos nag6, a igreja da Nossa Senhora da Boa Morte, na Barroquinha, formada por
mulheres e a de Nosso Senhor dos Martirios, formada por homens. A irmandade formada por
mulheres tinha em seu corpo as mais altas sacerdotisas do culto a Xangd na Africa, esta nagd
com ascendéncia em Oyo0, buscou “reviver a estrutura social e hierdrquica de reinos africanos
(especialmente o de Oyd) que a escraviddo destruiu, porém na diaspora essa forma de
organizacao visava reorganizar a familia negra, perpetuar a memoria cultural africana e garantir a
sobrevivéncia étnica” (CARNEIRO E CURY, 2008, p. 122). O candomblé ¢ uma religido de
matriz africana constituida no Brasil a partir dessa memoria da populacdo trazida de Africa e seu
empenho em manté-la. Nucleo de resisténcia cultural-religiosa, o candomblé manteve viva, a
apesar da escravizacao, uma religiosidade firme em representacdo simbdlica na observancia de
deuses africanos. Para a sobrevivéncia do culto esse simbdlico se envolveu do possivel em terras
diferentes, se adequando as necessidades, mas nunca perdendo sua esséncia, para isso, uma forte
ideia de irmandade, solidariedade e identidade precisou ser mantido envolta do culto aos orixas,
deuses de diferentes lugares de Africa, assim como a populacio, que se acomodaram as novas
ambientacdes de seus adeptos e as dificuldades. Mantinham os costumes vivos através da
manuten¢do da mitologia, “a mitologia € a propria codificagdo desse conjunto de representagdes
que sdo os orixas. O pantedo cultuado se constitui basicamente dos seguintes orixas: Exu, Oxossi,
Ogum, Xangd, Obaluaié, Oxumaré, Logun, lansa, Oba, Eua, Oxum, lemanja, Nana e Oxala (os
orixas grifados sdo essencialmente femininos)” (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 103, grifos meus).

O candomblé ndo se apresenta no Brasil como “uma simples reprodu¢do de uma parte da
Africa” (MOURA, 2004, p. 22), a partir de toda a dificuldade imposta pelo sistema hostil, ele se
reorganiza para fins de sobrevivéncia e agrega elementos representativos do novo ambiente, o
que significa dizer que diferentemente das Irmandades “ao invés de um mecanismo sincrético o
que houve foi uma sintese dessas religides oprimidas no sentido de formarem uma unidade de
resisténcia simbdlica(...) (Ibdem). Diz ainda Moura (2004, p. 22), que foi o espirito agregador do
poVO negro que permitiu sua sobrevivéncia quando em meio a adversidade da escravizacdo se
une a nacdes diferentes de Africa, e ndo para fins de reproducéo de rituais mas para formalizag&o

de uma nova religiosidade umbilicalmente ligada a Africa, e ainda com religides indigenas,
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igualmente discriminada no Brasil, se projetando como pélo aglutinador de uma consciéncia
étnica rustica ou empirica, mas que a preservou de se desagregar como populacdo étnica e
economicamente explorada.

Exu no candomblé ¢ a energia que se liga diretamente com os simbolos de todos os outros
orixas, este orixa que tem varios caminhos e, portanto, varios nomes dados para personificar
esses caminhos, assim o € por conta de sua caracteristica dindmica de ligacdo entre os deuses e 0s
homens, o que significa dizer que Exu € um orixa essencialmente funcional no sentido de que no
terreiro, ele € a energia responsavel por dinamizar o axé, nesse sentido, se liga com o simbdlico
de cada orixa de maneira intima aparecendo como um agenciador nas atividades do axé, nos
explica Lody (2006). Partindo de um principio que entende essa ligacdo necessaria entre 0s
elementos méagicos no candomblé me lanco a pesquisa dos materiais produzidos para dos orixas
de energias feminina Oba, Eua e Oi, as mais guerreiras do pantedo Nagb. Se faz indispensavel,
portanto, colocar que Exu, embora ndo seja 0 alvo dessa pesquisa, esta intrinsecamente ligado a
ela, no seu papel de comunicador, mensageiro entre 0s mundos, agenciador do simbélico.

Pelo caminho das artes visuais produzidas para o uso desses orixas no ritual religioso,
considero a cultura material produzida pelo povo de axé baseada na mitologia dos orixas acima
citados, como material principal dessa pesquisa. De modo algum considerando menos importante
0 aspecto invisivel dessa cultura, sigo aliada a ele através do uso mitolégico, no entanto, no seu
aspecto mais material. Para isso, analiso tais materiais a partir das investigagdes no 1l1é
Omiojuaro, terreiro fundado em 20 de abril de 1985, no Rio de Janeiro, sendo da Yalorixa Beata
de Yemanja, descendente do tradicional IIé Maroia Laji Alaketu, conhecido como terreiro do
Alaketu, da entdo Mée Olga do Alaketu, na Bahia. Sobre a historia de fundacéo do Alaketu cabe
citar que “foi apenas nos anos de 1960, que os estudiosos comegaram a se interessar pela historia
do seu terreiro. O primeiro foi o antropdélogo Vivaldo da Costa e Lima, que realizou humerosas
entrevistas com a sobrinha neta e sucessora de Dionisia, Olga Francisca Régis, que ao contar a
tradicdo oral sobre a historia do seu terreiro, ndo mencionava qualquer vinculo com a Casa
Branca, mas afirmava que ‘o terreiro foi fundado a 350 anos pela bisavo de titia’, uma africana
chamada Otampé Ojard, filha da familia real do reino de Ketu. Ainda crianga Otampé Ojaré teria
sido raptada, junto com uma irma@ gémea, pelos daomeanos, e vendida para traficantes de
escravos. No Brasil, recebeu 0 nome de Maria do Rosario, apos sua liberdade voltou para a

Africa, 14 casando com um homem chamado Baba Laji, com quem retornou & Bahia e fundou o
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terreiro. Ap6s a morte de Otampé Ojaro, a lideranga teria passado para a filha Acobiodé, tendo
dai uma sucessao matrilinear até hoje” (CASTILLO, 2011, p. 214). Isso faz do Alaketu uma das
casas mais antigas de candomblé do pais, junto com a Casa Branca e também a Casa das Minas,
no Maranhéo.

Para essa pesquisa foram realizadas entrevistas com religiosos e artistas, a fim de entender
a dinamica que envolve a producédo desses objetos e, pretende com isso contribuir para os estudos
das artes sacras afro-brasileiras a partir do entendimento de quem as faz — artistas que buscam sua
inspiracdo na mitologia afro-brasileira no espaco do terreiro de candomblé que nesse sentido se
apresenta como espago de produgéo e manifestagao de arte. Assim, vai investigar os atores dessas
cenas: artistas, artesdes, filhas de santo, mées e pai de santo, mais a familia de santo que desejou
contribuir para a formulagéo desse trabalho no intuito de capturar o universo de Ob4, Eua e Oia.

E bastante expressiva a contribuicdo das religides de matriz africana para a cultura do
lugar onde se firmou, sua influéncia esta nos pilares das culturas populares. Estas doam
arcaboucos para varias areas de manifestacdo. N&o foi dificil entdo que a arte produzida por tais
religibes servisse de tema principal para producdes artisticas que se expandiu para além dos
muros do terreiro de candomblé. “Existe um outro tipo de arte oficialmente chamada de afro-
brasileira. Em poucas décadas, alguns objetos religiosos dissimulados, como feiticos, objetos-
suportes dos orixas e simbolos magicos, passam do estatuto de armas do crime — ja que os cultos
eram proibidos e esses objetos eram confiscados pela policia como provas de feiticaria e da
transgressao da lei — ao estatuto de joias da coroa expostos em museus de arte. Essa mudanca
radical € intrinseca a um processo mais abrangente de mudanca histérica iniciado nos anos 1930,
que transformou o candomblé, por muito tempo proibido e perseguido, em sinénimo de cultura
afro-brasileira” (SANSI, 2007, apud SOUTY, 2011, p. 121).

Ja que a maioria das acOes desenvolvidas nesse ambiente é segredo, tento, em menor
escala, estender a andlise sobre 0s objetos inspirados nos Orixas Obéa, Eua e Oia para uso de suas
filhas também fora do terreiro dentro do contexto mitologico ligado as manifestacGes religiosas
da casa. Assim, no rastro do entendimento de como sdo feitos esses objetos, visito também um
lugar de formacéo, o atelié do IIé Omolu Oxum, De M&e Meninazinha da Oxum, em Sdo Jodo de
Meriti, Rio de Janeiro, que mantém cursos de roupas e ornamentos dos orixas para a comunidade
externa. Essa visita foi incluida pelo fato de, durante a pesquisa, perceber que a matriz de

formacdo desses artistas € dentro do terreiro e como 0s materiais feitos exclusivamente para o
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orixa dentro do terreiro ndo podem ser mostrados, procurei fazer uma analogia dessas producoes
que sdo ensinadas dentro do terreiro, mas com materiais que podem ou ndo pertencer aquele
terreiro ou podem até mesmo serem usados para outros fins como o de exposicdes, 0 que nos
permite uma aproximacao. Essa ndo determinacdo primeira do caminho final — embora esse
caminho seja, na grande maioria das vezes, religioso para uso no terreiro — nos da o subterflgio
para a andlise. Esse desvio se fez necessario porque, na necessidade de pesquisar 0s ornamentos,
compreendi que as casas agem dentro de suas particularidades, isso significava que mesmo que
algo relacionado aos orixas da pesquisa fosse considerado relevante e encontrado dentro do Ilé
Omiojuaro, nem sempre seria permitido que eu me aproximasse dele para estudo 1a dentro. Entéo
a abordagem foi a seguinte: a) pesquisa oral com Mé&e Beata de lemanja, Pai Adailton Moreira,
Mée Vania de Oia, Nany Vieira, Elaine de Obéa sobre mitologia, papel social e os arquétipos dos
orixas e 0 que doavam para as manifestacdes artisticas de suas caracteristicas para as producdes;
b) a partir dai buscar artistas que trabalhavam influenciados por essas caracteristicas; c) vasculhar
0 caminho que esses objetos fazem, ja que entdo ndo tem um fim Gnico, com intuito de saber sua
trilha até os terreiros e montar uma cena de modo a ligar a parte “a” com a parte “b”, ou seja,
juntar as informac6es doadas pelos religiosos de como se apresentam esses orixas com o material
produzido para eles. Dai adotar a seguinte estratégia para as analises dos objetos:

— Visitar os lugares de formacdo de pessoas e producdo dos ornamentos usados nos
terreiros. Levando em consideracdo a formacdo de pessoas, analisar a producdo do artista
diferentemente de uma producdo em massa em fabricas, ainda que este venda suas obras para
lojas comerciais. O lugar escolhido foi a casa Omolu Oxum, de Mae Meninazinha da Oxum em
Séo de Meriti, Rio de Janeiro, além de entrevistas com artistas.

— Usando o Mercaddo de Madureira, buscar entender qual o caminho que percorrem as
pecas antes de chegarem nos terreiros quando a producgdo é enviada para as lojas comerciais.

— Conversar com as filhas de santo para tentar entender sua relagdo com 0s objetos
sagrados dos orixas.

Tirando os artistas, que mesmo inspirados na mitologia dos orixas trabalham sem guardar
0 sagrado pelo menos ndo de maneira tao restrita, pelo motivo de ndo estarem produzindo dentro
do axé exclusivamente para orixa, ou pelo menos nao na parte considerada restrita do axé, no Ilé
Omolu Oxum também ha restricdes quanto ao acompanhamento da produ¢édo ou a aproximacao

daquilo que é do orixa, no entanto, diferentemente do 11€ Omiojuaro mantem separadamente um
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atelié, do que se entende que mesmo estando em ligacdo com o sagrado existe uma abertura
intencionada para o contato de pessoas externas a producdo desses materiais, 0 que ¢ feito ali é
para a formacéo de pessoas e ndo para o uso exclusivo dos orixas. Ali sdo produzidas igualmente
pecas que podem ser usadas pelo orixa, porém, pela necessidade de se manter a tradicdo e
valorizar a cultura, se abre para a comunidade, mas € bem sabido que ndo ha nisso uma excecéo,
este € mesmo o lugar da abertura, do transito que existe, mas que ndo necessariamente existe em
todas as casas dessa mesma forma.

Partindo desses principios e com atencdo aos estudos de Cléo Martins, Helena Theodoro,
Judite Gleason, Sueli Carneiro Arcangelo R. Buzi e auxiliada por outros estudiosos, no capitulo
um procuro colocar a mitologia como a base para o entendimento das manifestacdes artisticas
realizadas para o terreiro a partir do entendimento da personalidade dos orixas Oba, Eua e Oia,
incluindo nisso suas preferéncias no modo de se apresentar a seus filhos e filhas no terreiro, na
forma do que pode ser visualizado.

No capitulo dois, me apoio nos estudos de Raul Lody, Marco Aurélio Luz e Roberto
Conduru com auxilio de outros estudiosos e também por pesquisas de campo, buscando entender
a dindmica da organizacdo das pecas dentro do terreiro de candomblé, especificamente do Ilé
Omiojuaro e registrar a producdo feita para esse ambiente em diferentes lugares, guiada pela
busca dos objetos produzidos para Oba, Eua e Oia. Para isso, conversar com quem a realiza e
acompanhar seu caminho até chegar a utilizacdo no terreiro ou comercializagéo.

No capitulo trés, intento nos aproximar da experiéncia das filhas de santo com seu orixa
através do simbdlico, além de utilizar conteddo das entrevistas que foram realizadas com filhas

de Oba, Eua e Oia do 11é Omiojuaro.
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1 OBA, EUA E OIA SAIRAM PARA LUTAR: ARTICULACOES ENTRE MITO E
REPRESENTACAO

Icamiabas eram as mulheres indigenas guerreiras que viviam as margens do Rio Jamunda,
na Amazonia, na Serra de Itacamiabd, fugidas do severo rei filho do sol. Essas mulheres eram
excelentes cacadoras, soberanas de si, articulavam-se sobre suas proprias leis numa sociedade
onde viviam e s6 podiam viver mulheres. Destemidas amazonas, cultuavam uma deusa mulher
chamada a Mée do Muiraquitd, uma pedra méagica. Essa era uma pedra de feitico, o que dava a
elas um status de feiticeiras. Ceridwen (2003), conta que essas amazonas chegam a ser
confundidas com as guerreiras adoradoras de Artemis na mitologia grega, também amazonas,

cacadoras e destemidas, longe da submissdo masculina.

Figura 1 - Diana de Versalhes ou Artemis.

Legenda: Diana de Versalhes ou Artemis, Museu do Louvre, Paris. Reproduzido da
Web. Atente-se para o movimento de tirar a flecha guardada em suas costas.
Acredita-se que antes da restauracdo que lhe deu um animal onde apoia sua mao
esquerda estava um arco.

Fonte: Fotografia reproduzida da web.

A histéria é tdo semelhante que chegou-se imaginar ser a histéria indigena uma
reproducdo desta histéria grega pos invasdo europeia no Brasil no século XVI, no entanto,
verificou-se a veracidade dos fatos. O curioso é que da Africa ancestral, bastante anterior as

historias europeias, também colhemos o mesmo ideal comunitario feminino: Elek6, uma
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sociedade de mulheres guerreiras, ndo submissas aos mandos de homens, cacadoras, feiticeiras e

independentes da figura masculina que viviam sob o comando de Ob4, a deusa lorubana.

Figura 2 - Ob4, de Carybé

Legenda: Como o orixa € representado no Brasil com os elementos que compde a
imagem e falam de seus atributos. O alfanje e o escudo representam sua face
guerreira e 0 ofa sua face cacadora.

Essas histérias datam de um tempo onde a mulher mantinha o poder e habilidades que
depois foram consideradas masculinas, como cacar, liderar e lutar. Do tempo em que se
dominava a feiticaria e as mulheres eram soberanas de si e recusavam o poder masculino sobre
elas. Ndo submissas, eram fortes guerreiras e subvertiam a ordem de um patriarcado vigente. Sob
0 ponto de vista da organizacdo, € interessante notar um lugar comum nessas sociedades de
mulheres nos diferentes continentes, ao que na filosofia chamamos de pluriversalidade, vejamos:
elas tinham a perfeita compreensao de que o que queriam era distanciar-se do poder masculino, ja
que entdo reunidas agiam sob novas leis elaboradas por elas e sob a lideranca de uma mulher.
N&o eram, portanto, uma sociedade formada para a amoralidade’, mas de profundo
reconhecimento de género j& que reconhecia na outra sua igual agregando-a, enquanto rejeitava
seu diferente, a figura masculina. Nessas sociedades, diferente do que se pode pensar, acredito,
ndo se nutria um odio pelo masculino, mas um direcionamento para avivarem suas caracteristicas

comuns, afirmando seus atributos e fortalecendo seus lagos com a natureza, o que lhes dava

Nesse caso, ndo eram uma comunidade sem regras sociais, mas diferentes das impostas pelo ocidente.
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liberdade. O que se entende por liberdade aqui pode ser o livre desenvolvimento de suas
capacidades fisicas e sexuais, mas também seu desenvolvimento espiritual e, reconhecendo o que
de comum com uma ha na outra através da ligacdo efetiva desses pontos, ha entdo uma explosdo
de suas potencialidades.

Este trabalho fala de trés mulheres deusas iorubanas soberanas de si, guerreiras, cagadoras
e donas de seu préprio corpo e destino e a mitologia nos ajudard a entender seus caminhos e
possiveis influéncias na sociedade afro-descendente. A mitologia é uma forma de aprendizado e
assimilacdo de fatos historicos, mito, ao contrario do que se pensa, ndo é uma lenda e sim um
modo narrativo de determinados acontecimentos historicos e que podemos encarar como
verdadeiros, verdadeiros no sentido de correlagdes e coeréncia, ndo como dogmatismo
universalizante. O que quer dizer que ¢ um modo particular de compreender a realidade que nos
cerca e esta intrinsecamente ligado a essa realidade. Essa maneira de contar a historia, porém,
esta cercada de um entusiasmo, de pessoalidades e mesmo de mistério. O mito estd intimamente
ligado ao mistério, pois quando o homem percebe o mito de tudo quanto é, ele esta na experiéncia
do mistério (Buzzi, 1976, p. 83), 0 que daria o carater de movimento poético as historias. Por
isso, aqui nos afastamos das analises ldgicas de todo, pois o mito ndo encontra de maneira
nenhuma adequada objetivacdo no discurso (NIETZSCHE, Origem da Tragédia, p. 28, apud.
BUZZI, 1976, p. 81). Os mitos se apresentam com estruturas ritualisticas, geralmente contos de
deuses e deusas, magias ou de relacionamento intimo com a natureza. Explicam como os deuses
fizeram e, partir disso, como devemos fazer. Explica a criacdo do mundo e das coisas desse
mundo, como homens, plantas, animais... O que deveriamos fazer entdo seria um apanhado de
rituais especificos aos deuses que se transformariam em culto para seu agrado. Nesses cultos, ha a
manutencdo desses mitos que se propagam de diversas formas por meio da transmissao oral, ha
exemplos performéticos, sonoros e por vezes escritos e, entre elas, a materializacdo mitoldgica
nas artes visuais - ou cultura material - os quereres das divindades. Essa materializagdo do mito
em oferta aos deuses coloca as pessoas envolvidas num ambiente de representagdes, ja que se
entende como funcgéo religiosa a interpretacdo das vontades dos deuses, tanto como presente
direto quanto para a cena comum de uma comunidade religiosa. Entende-se, portanto, que “a
histéria do homem € movimentar-se numa representagao” (BUZZI, 1976, p. 86)

Os mitos ensinam, entre outras coisas, como devemos adorar 0s deuses e deusas que

teriam criado as pessoas e 0 mundo e isso requer artificios como habilidades manuais, por
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exemplo, j& que aos deuses e deusas serdo oferecidos presentes para acalmar sua faria, adquirir
beneficios em favor proprio ou para a comunidade. Esses presentes precisam ser os melhores
possiveis, ja que serdo feitos por mortais para tdo grandes divindades, dai a importancia de um
artifice que melhor represente materialmente tais vontades dos deuses e para isso € preciso ser
conhecedor ou ao menos sensivel as tradigdes da comunidade na relagdo com esses deuses. Cria-
se um cenario representativo a partir da mitologia, um cenério que envolve a todos, tarefas séo
distribuidas e, a importancia do envolvimento de cada um para criar um ambiente agradavel aos
deuses a partir da mitologia é fundamental para a manutencdo dos preceitos morais em
comunidade. Para Levi Strauss os elementos por serem relativos, sé tem valor de acordo com a
posicdo que encontram na estrutura a que pertencem. Ou seja, um fato isolado ou um mito
isolado ndo possuem significado em si, 0 que quer dizer que o sentido s6 se dara em comunidade
onde cada um fard por manter vivas as relacdes com o contetdo mitico, o que se pode fazer,
muito notoriamente, por representacdes materiais, € “a que se refere a expressao cultura material
e por que examina-la, podemos fazer referéncia a qualquer tipo de produto da cultura e nédo
somente a arte. Falamos de objetos que podem ser decorativos, oriundos de rituais sociais ou
simplesmente forjados a partir de préaticas do dia a dia, como troféu, armas, fotos ou roupas.
Estamos implicitamente dizendo que o objeto faz rastro da cultura, retomando em Ultima
instancia o conceito aristotélico de causa material” (BARTHOLOMEU, 2011, p. 17). Porém, as
peculiaridades dessas criacBes ressaltam seu teor artistico quando existe nessas obras o gosto, a
escolha de lugar a ser feito, cor, material a ser usado, 0 modo de fazer para um fim de estética e
ndo somente ritualistico, embora o ritual seja a motriz para a criacdo estética nesse caso, o sentido
do culto, ou da arte nesse culto, somente fica completo na juncdo de ambas especificidades.
Podemos entender, entdo, que no caso Yoruba arte e ritual sdo intrinsecos. Para Souty (2011),
num mundo onde a tese da arte pela arte teria sido ultrapassada, entendé-la entdo como se
misturada a uma funcdo ndo seria surpreendente, nesse caso, a funcdo moral e a consciéncia
estética.

Para Helena Theodoro (2010), “mito ¢ o discurso em que se fundamentam todas as
justificativas da ordem e da contra ordem social negra. Esta intimamente ligada ao universo do
simbalico, que representa a ordem ou a organizacdo do meio que circunda o homem (e a mulher),
grifo meu, desde 0 momento em que nasce, indo além de sua morte. S&o indicadores de caminhos

e meios para a aquisicdo, a transformacdo ou a transferéncia de axé. Revelam meios e modos de
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lidar com a diversidade humana, mostrando a possibilidade de equilibrio entre principios
masculinos e femininos, bom e mau, certo e errado, evidenciando que entre o sim e 0 ndo ha
muitos talvez” (THEODORO, 2010, p. 113). Para Sueli Carneiro e Cristiane Cury (2008), os
mitos interferem diretamente na vida das pessoas quando organizam o espaco em comunidade e
que em certa medida podem parecer irracionais, no entanto, seus resultados vantajosos para o
meio comum fazem com que o aprendizado e a perpetuacdo do mito sejam na verdade acOes
racionalizadas, ja que percebe-se e calcula-se um fim auspicioso a partir disso. Diz ainda que o
mundo do candomblé abre as portas para outro tempo. Ao contrario do tempo cronoldgico o
tempo mitico “¢ um tempo conquistado em sua totalidade, um ciclo inteiramente acabado e
realizado” (VERNANT, 1973, p. 87, apud CARNEIRO; CURY, 2008, p. 99), ja que ao estar
nesse ambiente o individuo se conecta com um todo.

A partir dessa perspectiva entendo que, ademais de desenhar uma representacdo das
deusas guerreiras yorubanas, como Ob4, a mitologia fornece subsidios para a mulher africana
diaspdrica quando doa modelos para sua organizacdo social. A exemplo disso, estdo 0s
movimentos de mulheres pretas que em geral recusam 0 nome “feminismo” por entenderem que
esta forma de organizacdo nao as representam de maneira completa em relacdo a influéncia do
evento da escravizagdo, do racismo e, obviamente, da anterioridade dos fatos e suas
consequéncias e escolherem nomes que indicam coletivos a exemplo das sociedades de mulheres
guerreiras africanas como as adoradoras de deusas como Oba, unindo-se acerca do que
apresentam de comum para explorar suas potencialidades enquanto mulheres pretas e se lancarem
para as conquistas no mundo. Além de perceber-se que muitas dessas mulheres, filhas de orixas,
carregarem consigo simbolos de forca como colares com alfanje, escudos e ofas, objetos que as
colocam simbolicamente em ligagdo com a Africa e sua prdpria historia.

No entanto, me toca citar o livro Mitologia dos Orixas, do autor Reginaldo Prandi, um dos
livros recentes mais conhecidos de mitologia dos orixas que apresenta o capitulo dos mitos de
Obéa com uma ilustracdo de uma mulher sendo violentada por um homem, Oba vencida e tomada
por Ogum. O que vale observar nesse livro, escrito por um homem numa sociedade machista ¢ a
ilustracdo da mulher mais guerreira do pantedo nagd no seu unico momento de deslize — e ha
muitas controvérsias — e sendo dominada por um homem, justo ela que jamais perdera uma
guerra, a mais sabia, lider de uma sociedade de mulheres guerreiras, justiceira feito Xangé, dona

do amor perfeito, que ama por absoluto e sem vaidade, que € um duplo adgua e fogo ao mesmo
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tempo, cacadora, outra face de Oxdssi e a Unica perda real de sua vida foi seu amor, e por traicao
— pelo que também h& controvérsias —, assim como quando foi possuida por Ogum, sé o foi
porque foi traida (ou porque assim o quis?). Estranho que uma mulher com tantas qualidades seja
apresentada na sua “queda”, por tudo de interessante e enriquecedor que nos traz essa obra sem
duvida uma das coisas mais importantes é fazer essa reflexdo. Embora o livro seja de uma
importancia preciosa e reconhecida, retratou uma mulher poderosa num contexto de derrota,
apesar de sua tdo extensa vida como guerreira. A primeira historia do livro conta: “Oba ¢é
possuida por Ogum”; a segunda: “Oba corta a orelha induzida por Oxum” e a terceira: “Oba
provoca a morte do cavalo de Xang6”. E Eleko? E a for¢a capaz de remover as dguas dos rios e
dos mares? Sua cor de Ebano que emanava perfumes? A mulher que nunca perdeu uma guerra
para homem algum e comandou firmemente um grupo de mulheres guerreiras e de animais? E
bem verdade que Oba é um orixa raro e € muito dificil encontrar histérias sobre ela, mas em
tentando, seria importante pensar em quais histérias vamos escolher contar para cunhar a vida de
nossas mulheres. Vejamos algumas felizes alternativa.

Bem, nessa conversa, me toca pensar, a partir das visitas nos terreiros e bibliografias
consultadas, que a imagem que me chega é a de que mulheres negras guerreiras ativistas ou néo,
sdao “escondidas” por conta da forte influéncia do advento da escraviddao e suas consequéncias,
mas quando aparecem como simbolo sdo capazes de influenciar toda uma comunidade de
mulheres, a exemplo dos terreiros de candomblé, que massifica o ensinamento do respeito e da
superioridade feminina. Nesses lugares, mulheres do género feminino sdo tratadas de modo

absolutamente diferente de como séo tratadas na sociedade de modo geral.

Porgue a resisténcia da identidade afro-brasileira ela foi mantida e preservada pela
mulher negra, a gente tem as boas referéncias de que sdo nossas verdadeiras lideres.
Porque se a identidade da cultura e religiosidade politica africana com a figura dessas
lalorixas, dessas mulheres, é o que simbolizou a resisténcia do povo, de uma identidade
afro-brasileira. Eu sempre digo que nds ndo podemos falar, que 0 movimento negro ndo
pode falar, a intelectualidade, a academia ndo pode falar de uma histéria africana se ndo
perpassar pelo terreiro e essas mulheres sdo de suma importancia para todos nos, tudo o
que vocé esta vendo aqui sendo preparado para a festividade foi uma mulher negra que
passou o saber, entdo como no terreiro elas ndo seriam importante? A sociedade é que é
heteronormativa, essa sociedade machista, colonialista, que o lugar da mulher ndo é um
lugar de primazia, ela é secundarizada... A gente ndo, a mulher ela ndo pode ser
secundarizada, porque a mulher da a vida, entendeu? Agora essa sociedade em que nds
vivemos, a sociedade ocidental, a vida da mulher sempre foi baseada em lutas sem
conquistas as vezes muitas morreram, mulheres negras também, morrem até hoje, ndo é
verdade? Mas na sociedade ocidental a mulher branca ela alcanca valores muitas vezes
baseada numa OGtica heteronormativa, a mulher negra ndo, ela alcanca valores,
desenvolve projetos a partir de uma ética sua, de uma cosmo visao africana. A gente Vé,
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movimento de mulheres negras movimento feministas de mulheres negras nunca
negaram a importancia da mulheres negras, das lalorixas do candomblé, porque essa é
uma conquista do movimento feminista negro, movimento feminista negra, até vou
tentar falar dessa forma, porque essas mulheres passam a ser referéncias de luta
historica, porque a historia dela é baseada nesse estar, ndo é ninguém que apoia nesse
lugar, ela toma isso para si e ndo é questionada nem pelos homens negros do terreiro,
nem pelos homens brancos mesmo vivendo numa oOtica ocidental, eles chegam no
terreiro “Nao, a lider ¢é ela, ¢ a grande mae e noés todos devemos reverenciar”’, com
auxilio dos homens na colaboracdo, mas é ela que esta ali imponente, soberana sentada
na cadeira (Pai Adailton Moreira).

E possivel alcancar o entendimento do quéo fragil pode ser a figura da mulher preta fora
do terreiro e de como esse contexto muda completamente dentro dele. O terreiro de candomblé é
uma comunidade mista, diferente das sociedades de mulheres ancestrais africanas, mas que
trabalha para a afirmacdo da mulher a partir da esséncia de seu orixa, com o auxilio mitolégico.
Dentro desse espaco, elas retomam suas faces guerreiras, muitas vezes levando essas

potencialidades para comunidade externa ao terreiro atuando na modificacdo do espaco social.

1.1 Oba

No meu entendimento é muito dificil definir um orix4 na didspora, principalmente
porque os mitos variam de nacdo® para nacéo e até de 11&° para I1&, se misturam com mitologias
nativas e, infelizmente ou consequentemente, com a narrativa do colonizador. Mas também
porque “defini¢ao” me soa como algo acabado, ao que nos ensina o dicionario da lingua
portuguesa, e a intencdo ndo é — mesmo porque ndo poderia — acabar, terminar, decidir (no
sentido de definir, como foi posto acima) o assunto. Ndo mesmo! Mas tdo somente tentar
contribuir com o meu ponto de vista a partir da investigacdo de pesquisa e ajudada por outros
pontos de vistas. Sem falar que Ob4, e também Eua — e nem tanto Oia —, sdo orixas raros e por
isso € muito dificil seguir seus rastros. Por orixas raros entende-se orixas cujo culto se perdeu na

diaspora, ou que se misturou ao culto de outros orixas, ou mesmo por suas escolhas em se

2 L ~ . . . . . . .
Primeiramente o termo “nagdo” é usado para identificar de que regido do continente africano a comunidade

de terreiro herdou sua liturgia. O termo “nagéo” ¢ usado para distinguir os costumes de cada comunidade a partir de
seu tronco cultural africano, o que significa que a mesma religiosidade de culto aos orixas, nesse caso, pode ter
ritualisticas diferentes baseado nas caracteristicas culturais de onde se originou.

3

AXxé, terreiro, roca, casa. Termos utilizados para se referir ao local onde se realiza os cultos aos orixas.
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manifestarem que podem ser bastantes especificas, diminuindo o nimero de pessoas que podem
recebé-los em suas cabecas’. Sem abandonar a ideia de que sua histéria foi ocultada pela
sociedade machista em que vivemos, sigo respeitando, por isso, 0 ponto de vista de cada um, as
histérias de cada um, entendendo que o mais importante é a oralidade e que oralidade se
transmuta, o importante é poder reunir isso para ndo se perder. Apresento-vos assim a minha
pesquisa na humilde tentativa de somé-la a outras.

Cléo Martins reuniu muitas historias sobre Oba e entre outras coisas ela a chama assim:
Oba, a amazona belicosa; As mulheres do rei Xangd; Oba é a solucionadora das causas
impossiveis; Oba é da agua barulhenta, do ar, e também da terra e do fogo; Oba, a senhora do
vermelho; e por ai vai. Para este trabalho, julgo que a abordagem de Cléo ao tratar do orixa Oba
deixa escapar com mais densidade qual historia quero contar dessas deusas — mulheres pretas — e,

mais especificamente, os arquétipos de guerra desse orixa.

1.1.1 Eleko e Geledés

Conta-se que as mulheres haviam sido alijadas de participacdo em sociedade e que 0s
homens mantinham, além de segredo sobre seus planos, algumas vantagens sobre a existéncia
feminina. A sociedade seguia num regime de inferioridade das mulheres, mas ndo de todas. Ob4,
observava de longe o que acontecia, com seu jeito forte, belicoso e irascivel, nunca se deixou
inferiorizar e por ser diferente das outras labas ndo fazia parte do modo social que se estabeleceu,
ficava ela 14 no seu canto, com suas guerras para vencer. Mas foi Oba, observadora e que nunca
se deixou dominar por regras, que foi até as mulheres explicar o que estava acontecendo com
elas. Ob4, achava que as mulheres passavam por uma humilhacdo inaceitavel e decidiu criar junto
com essas mulheres uma sociedade onde elas pudessem conversar sobre 0 que acontecia e tentar
solucionar o problema. Nessa sociedade chamada Geledés, s6 podia entrar mulheres.

Sabe-se desse culto que ao contrario dos homens que sdo adorados de modo individual
como egungun, as mulheres eram adoradas de forma coletiva e em prol do fortalecimento das

outras mulheres. Oba é considerada a patrona do culto Geledés, pois é a senhora da esquerda (a

Incorporar o orixa.
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esquerda simboliza a mulher porque é o lado do coracéo), representante do poder feminino e lider
de uma sociedade de mulheres, Eleko, e por sua importante influéncia na formacéo da autonomia
e forca feminina. Veremos em alguns mitos que outras divindades femininas participam da
energia movente desse culto, cada qual contribuindo com seu arquétipo que de alguma forma
fortalece a identidade feminina da liturgia, ja que cada uma delas participa da energia feminina
das senhoras primordiais:

Os orixas femininos cultuados no candomblé, como Oxum, lemanj4, Nand, Ob4 e lansg,
representam os aspectos socializados das lya mi; sdo suas remanescentes, mas ja se
situam no limiar da civilizagdo, embora 0 mesmo receio expresso em relacdo as lya mi
se verifigue em relacdo aos orixas femininos citados, quando invocados em seus

aspectos negativos, que remontam imediatamente as mulheres primordiais”
(CARNEIRO; CURY, 2008, p. 126).

Raul Lody escreve que no Brasil houve reunides secretas Geledés no inicio do século XX,
e que de alguma forma se identificava com a devogcdo a Nossa senhora da Conceigéo,
baianamente dita Conceicdo da Praia. Havia uma identificacdo com esse grupo de mulheres que
compunham essa sociedade secreta que preconiza o poder matrilinear. Diz ainda que o culto
Geledés no Brasil serviu para reforcar o papel das mulheres nas religiGes afro-brasileiras. Do
poder feminino estabelecido pela tradi¢do da sociedade das Geledés, abre-se um amplo dominio
nos papeis socio-religioso, garantido pelas maos das mulheres, o prosseguimento das tradi¢es
africanas no Brasil, notadamente na Bahia, em especial na cidade de Salvador. (Lody, 2006, p.
65)

Marco Aurélio Luz nos conta que:

No comego do mundo era o nada. Com a criag8o da terra e das florestas, Olorum enviou
ao aié sete passaros. Trés pousaram na arvore do bem, trés pousaram na arvore do mal e
uma voa de uma para a outra arvore. Essa historia caracteriza a ambiguidade do
grandioso poder da lya-mi Agba, as maes ancestrais (...). O que caracteriza o poder das
lya-mi € a capacidade de criagdo e gestacdo da terra, Igba-nla, a grande cabaca ventre
fecundado. Para tanto ela deve ser constantemente ressarcida, restituida e umedecida,
pois ela é constantemente solicitada para gerar abundancia de grdos (...). Nos rituais
Gelede, Efe, passaro filho, aparece do &mago da floresta. Ele representa os poderes das
aje (SANTOS, 1976, p.117, apud LUZ, 2000, p.85)

A mais proxima da sociedade Eleie lidedrada por Odu é Oba — Odu € a magonaria das
mulheres passaros — “Oba ¢ a descendente que mais se aproxima do poder que Odudua tem sobre

todos os elementos que levam as artes da feitigaria e bruxaria”.
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A lideranca que Oba exerce sobre Eleko, a aproxima bastante das chefes das feiticeiras
mulheres passaros, lami Oxoronga (ia agd), e fez dela o principal orixa do culto de
gueledés, que sdo ancestrais femininos que retornam ao Aié escondidas sob enormes
mascaras repletas de axé.

Tia Cantu, Cantulina Garcia Pacheco, que nasceu em 1900, 14 Ebé de Sdo Gongalo e
lalorixa do Opd Afonja do Rio de Janeiro, atualmente conduzido com muita dignidade
por nossa irma e amiga 1a Regina LUcia de lemanja, participou do culto gueledés no Axé
Opd Afonja da Bahia, varias vezes. Mae aninha pertenceu ao culto gueledés. Tia
Cantulina chegou a “passar a ferro certas roupas que eram utilizadas na liturgia de
gueledé”, obedecendo ordens de sua lalorixa. Isso ocorreu, ao que se lembra a ancia, na
década de 1920, ou um pouco antes. O culto ndo é mais praticado no terreiro.
Provavelmente foi substituido pelo culto aos ancestrais masculinos (egunguns)
introduzido no Axé Opd Afonja por Martiniano Eliseu do Bonfim, falecido nos anos de
1940. (MARTINS, 2002, p.80 e 81)

O que afirma Mae Beata de lemanja para a pesquisa:

Geledés, a palavra significa mascaras, a rainha das mascaras. E uma comunidade de
mulheres que existia, as mulheres eram muito maltratadas, era uma sociedade. Na Bahia
teve, alids, no Opo Afonja, o tnico lugar que teve Geledés no Brasil... N6s tinhamos, eu
fazia até parte do Geledés em Sdo Paulo, acabou, uma entidade ndo governamental
muito forte de mulheres. Acabou, ndo sei porqué. (Mae Beata de Yemanja)

Eleko e Geledés se confundem na literatura por serem ambas lideradas por Oba: “orixa
guerreira, ela é também considerada patrona da sociedade secreta feminina Eleko, da qual ndo
temos conhecimento que tenha existido no Brasil” (LUZ, 2000, p. 63). Nao duvidando em
absoluto que ambas as sociedades tivessem valores e objetivos similares principalmente no que
tange a ritualisticas para o poder feminino, nos parece porém, pela mitologia, que tenham sido
sociedades diferentes e dessas Eleko o reino africano da Rainha Oba e Geledés uma sociedade
secreta que agregava como senhoras outras orixas femininas e virou simbolo de fortalecimento
religioso no I11é Axé Opo Afonja, na Bahia e luta politica e social feminina no Brasil com sede em
Sdo Paulo, como afirmou Mée Beata de Yemanja. Eleko foi uma sociedade secreta de mulheres
guerreiras que se utilizavam de armas da maneira mais habil ja conhecida, além de poderosas
conhecedoras da feiticaria, guerreavam e sob o comando de Ob& venciam todas as guerras, 0s
homens eram proibidos de adentrar esse reino e eram assassinados se tentassem, “aquele que se
aproxima de Eleco, paga com a propria vida” (MARTINS, 2002, p. 73). O Unico homem a sair
vivo de Eleko foi o rei Xango, por quem ja havia se apaixonado Oba e permitiu que vivesse, “ha
um mito que conta que Xang0 se aproximou das guerreiras disfarcado de mulher e quase se deu
mal... foi reconhecido e posto para correr” (MARTINS, 2002, p.73). Oba reinou soberana em
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Eleko e um oriqui® frequentemente cantado nos xirés® em louvor & deusa repete o refrio “Oba
Eleko aja osi”, que significa, “Obé da sociedade de Eleko, guardia da esquerda”. Ser guardia da
esquerda fala de sua relagdo com o feminino, a esquerda é o lado do coragédo, onde esta guardado
0 amor, 0 que ndo se pode esquecer, o que esta diretamente ligado com o fato dela ser a rainha de
uma sociedade de mulheres. Entdo Oba é a guardia de tudo aquilo que é feminino, ou que
pertence as mulheres, a0 mundo feminino, ou ainda numa outra interpretacdo, que nos liga ao
fato de ser ela chefe da sociedade, Oba de Eleko, a guardid da sociedade das mulheres ou a
guardia das mulheres, guardid do amor.

Diz-se dessas mulheres de Eleko que arrancavam um seio e 0s dedos menores das mé&os
para melhor manusear as armas: “manejam quaisquer armas com a mesma destreza, quer com a
mdo direita, ou esquerda, valendo-se dos oito dedos como se fossem cem” (MARTINS, 2002, p.
73), e se supriam de tudo o necessario para suas sobrevivéncias. Mas essa comunidade é datada
na Africa antiga, quando os africanos e africanas ainda ndo haviam chegado nessa terra chamada
Brasil. Existem poucos escritos sobre Eleko e sem muitas informagdes completas, porque
segundo Cléo Martins, “tudo sobre a sociedade Eleko € tabu, ndo nos sendo permitido muitos
comentarios a respeito” (MARTINS, 2002, p. 79). Ja a sociedade secreta de mulheres Geledés,
foi formada, segundo o mito, sobre influéncia de Ob4, mas com a participacdo de outras
divindades femininas e cada uma delas contribuia com peso significativo para a formacéo do
culto as ancestrais femininas que ali eram adoradas. Esse culto foi reproduzido por tradigdo em
algumas comunidades e existiu no Brasil no comeco do século XX, como ja citado acima,
portanto ha registros de seu culto, no entanto, o reino de Eleko das mulheres guerreiras, somente
em Africa.

No Brasil, 0 nome Geledés também costuma ser escolhido por organizacdes de mulheres
politicamente organizadas em prol do desenvolvimento da mulher na sociedade, como a que
participou Mae Beata em S&o Paulo. Hoje, um grupo bem articulado com as tecnologias digitais,
divulga noticias, principalmente pela internet, sobre assuntos relacionados as mulheres,

geralmente de dendncia, informacéo sobre salde, seguranca e antirracista.

5 x .y . . L .
Narragdo em louvor ao orixa. Pode ser cantados ou simplesmente narrados e expdem histérias das vidas das

entidades ou de suas virtudes. Sdo geralmente educativas.
Roda onde se organizam os membros da casa para a festa pablica inicial. O xiré é uma criagdo brasileira
para a possibilidade de adorar todos os orixas numa so festividade.
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Obéa domina os quatro elementos. Ela precisa estar ligada ao ar justamente por seus fortes
poderes de feitigaria e o ar ¢ onde os espiritos vagueiam; “tal como Oxum e Iemanja, Oba ¢ uma
deusa aquatica por natureza” (FRANCHINI, 2011, p. 225), e gosta da forca das correntes, tem
um rio na Nigéria que leva seu nome, o rio Ob4, as aguas de Oba s&o fortes e barulhentas; a terra
porque ¢ cacadora e anda no meio da mata e “é o principio arcaico do fogo” (LUZ, 2000, p. 63),
o fogo é um elemento de forca e Oba esté relacionada a tudo o que € forte. Oosa, oosa Oba! —
Obé é da guerra.

Os itans sobre Oba dizem que ela ndo é vaidosa, mas muito atenta a seus aparatos que

precisam ser simples, porém refinados.

Obé ndo tem essas especialidades ndo, é a mesma roupa como veste Oxum, como veste
(...). A especialidade dela é somente o ofd na mo, leva a espada e o ofd. E a mesma
coisa, a mesma coisa: banté, a saia... SO, e as cores € amarelo e vermelho, as cores de
Obéa (Méae Beata de Yemanja).

Em algumas literaturas aparecera que Oba ¢ a senhora do vermelho “Oba tem um carater
apaixonado, irascivel e corajoso, ndo teme nada nem ninguém e gosta de brigar. Nada mais
natural que ela aprecie a cor vermelha, tdo ligada a emogdes fortes” (MARTINS, 2002, p.75)

Mée Beata de Yemanja nos traz uma face completamente outra das que comumente se
leem sobre esse orixa, diz que Ob4, ao contrario do que se pensa, era a esposa preferida de
Xang6, a que ele mais amava, pela qual mais tinha respeito e admiracdo. Oba era a mulher da
pele de ébano onde os homens desejavam se espelhar e de seu corpo exalava um perfume
apaixonante. Oba era a mais velha, feiticeira poderosa e direcionou todo o seu poder para amar
Xangb e por isso se deixou enganar - ou ensurdecida - pela inveja de Oxum e lansa. Veja bem,
Mae Beata conta a historia de forma que coloca Oba no topo das relagbes com Xang6, Ogum, as
mulheres e em relacdo aos outros homens, seja pela guerra, pelo respeito ou por paixao. Ob4, por
ser mais velha, mais sabia, mais bonita e mais amada ndo tinha porque sentir ciimes das outras
mulheres de Xangd, em sua fala teria sido o contrario e exatamente por isso a cilada foi preparada
para ela. Obé tinha que ficar mais feia (sem uma orelha que enfeitava com seus ouros) e macular
aquilo que seu marido mais apreciava, seu alimento, o amala. O que ndo me cai bem nessa
historia e 0 que ndo me parece coerente, segundo 0s estudos feitos sobre esse orixa, € porque a
importancia de uma mulher, ainda que néo tivesse as atribui¢cbes de Oba, teriam que ser dadas

apenas partir da relagdo dela com um homem como comumente se faz. Ndo temos duvidas que as
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relagBes entre masculino e feminino sdo absolutamente importantes para o equilibrio natural e
social nas sociedades africanas, mas quando essa relagdo que deveria margear a busca pelo
equilibrio vira algo como dependéncia feminina a masculina é necessario se voltar e procurar o
verdadeiro papel dessas mulheres pretas em Africa Ancestral, que acredito ndo ser esse. E ainda
que essa relacdo seja de grande importancia histérica ou faca sentido significativo na mitologia,
em nada devia desviar o sentido que essa mulher dera a sua propria vida. Quando perguntei como
poderia uma mulher ser tdo apaixonada e a0 mesmo tempo ser considerada a propria guerra Méae
Beata respondeu: “Mas ndo importa, vocé pode ser apaixonada e ser uma grande guerreira. Ja a
paixao ja ¢ guerra...”.

Sua pele era cor de ébano e exalava um perfume raro, seu corpo, possivelmente era de
uma estrutura forte por se tratar de uma guerreira e, guerreira de muitas guerras. Atentemos para
o fato de que reconhecer Oba como uma Senhora, ou uma Senhora idosa, fala de sua posicdo
como rainha, seu parentesco direto com as Senhoras Primordiais e seu conhecimento em
feiticaria, pois senioridade em tais culturas é uma dadiva e nunca uma depreciagdo. Ela ¢ idosa,
viveu mais e retine poder e conhecimento. Portanto, o que em nossa cultura ocidental poderia
significar defeitos, era, na verdade, grandes qualidades. Uma mulher preta de corpo forte e tracos
firmes genuinamente africanos talhados pelas guerras seria em nossa sociedade considerada feia,
“Oba era um orixa feminino muito energético e fisicamente mais forte que muitos orixas
masculinos” (VERGER, 1981b, p. 186, apud CARNEIRO; CURY, 2008, p. 129).

Oba marcava em seu corpo cada guerra que vencia e essas marcas eram adornos corporais
que além de dar-lhe beleza dava-lhe também reconhecimento e altivez. Enxergar Oba como
mulher feia, possuindo ela os atributos acima citados, ndo é diferente do que acontece com as
mulheres pretas de nossa sociedade, que quanto mais genuinas séo suas belezas africanas — é
importante citar que Africa é diversa e, portanto, de belezas caracteristica e também genuinas
diversas, mas que citamos aqui a beleza nagb - mais sao alijadas do padrdo de beleza vigente. O

contrario, no entanto, acontecia em terras africanas.

E o Oba... Oba é um orixd muito sedutor, a senhora dos encantos, encantava 0 mundo
com seus seios, encantava 0s homens com seus seios, com a sua cor, a mulher da cor de
ébano, a Oba com sua cor se transforma em espelho, as pessoas viam a luz do corpo
dela, negra... As pessoas olhavam pro corpo dela e se viam...

E capaz de vé-la coberta em ouro, a deusa da beleza... Narcisista , Oba é narcisista,
grande cacadora, o outro lado de Oxo6ssi, grande guerreira, Oba danca fazendo assim —
imita um ofa com as mdos — cacgando, é... Ela é muito vaidosa, 0s seios... A grande
paixdo... Xangb tinha paixao por Oba, ela encantava os homens. (Mae Beata de lemanja)
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Oba ¢ da guerra. E como dizem os escritos, mae do ativismo de mulheres negras, “o
arquétipo de Oba é o das mulheres valorosas e incompreendidas. Suas tendéncias um pouco viris
fazem-na frequentemente voltar-se para o feminino ativo” (VERGER, 1982b, p. 187, apud
CARNEIRO; CURY, 2008, p. 129). Para uma mulher assim conciliar um amor dentro de uma
instituicdo familiar com mais duas mulheres ciumentas ndo devia ser muito facil. Oba € um rio
que precisa correr e muitas vezes sozinha, outras vezes Senhora, pois € rainha de sua prépria
coroa. Também ouve-se dizer desse episodio que Oba sendo a mais sabia e habil feiticeira teria
deixado se enganar para seguir seu curso, pois mesmo amando seu marido, pertencia mais a
guerra do que a qualquer outra coisa. “Enquanto no mundo ocidental a mulher ¢é estigmatizada
pelo mito da fragilidade, no candomblé Obé é o simbolo da mulher que ndo aceita superioridade
masculina, seja de que tipo for” (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 129).

Quanto a Ogum, dizem que foi o Unico homem pra quem ela perdeu, jA Mae Beata diz
acreditar — embora ndo se canse em repetir que respeita imensamente as histdrias contadas pelos
outros — que essa histéria nem mesmo existiu, porque Oba morreu virgem, pois seu amor era
apenas de Xangd. Oba nunca perdeu uma guerra, essa era sua esséncia de deusa, nunca perder. Se
cada orixa carrega uma natureza, a natureza de Ob4 é vencer. Essa estoria explica-se tdo somente
pelo fato de uma mulher ndo poder ser, no mundo ocidental ou ocidentalizado, uma vencedora
naquilo considerado feitos de homens, se ndo pudemos ocultar que ela vencera dos outros orixas
que aparentemente teriam caracteristicas mais amenas, e por isso se explicaria o fato dela té-los
vencido, para um homem viril, Ogum, ela teria que perder. Como Oba e Ogum sdo de
caracteristicas arredias, sua relacdo de atrito com esse homem foi transformada numa luta, e
como, nds ocidentais’ e, de tradicdo machista, entendemos que em toda luta ha um perdedor,
obviamente seria a mulher. Oba era uma mulher selvagem, do mato, do fogo... Ogum e Oba eram
da guerra, ndo é dificil imaginar que o primeiro encontro desse casal fosse no campo de batalha.
“Oba e Ogum se apaixonaram numa luta (a bela Oba gostava de guerrear)” (FRANCHINI, 2011,
p. 225). A luta entre Oba e Ogum, na verdade, foi um encontro amoroso, ndo é dificil deduzir que
0 ambiente agressivo da guerra podia ser um cenario excitante para duas divindades da guerra e o

namoro foi tdo bom, tdo bom, tdo bom - escreve Cléo Martins — que esqueceram-se da disputa,

! Essa pesquisa nio estuda a mitologia desses orixas em Africa, portanto, peco que atentem para o fato de

que prefiro falar do ponto de vista de quem estuda Brasil e ndo Africa, e, por isso, coloco as traducdes dos mitos sob
esse ponto de vista. Quando em alguns casos forem citados comportamentos africanos, serdo referendados, como os
outros para a analise dos leitores.
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ou seja, se a luta ndo acabou ndo houve vencedor. Segundo Cléo, os dois se viram tdo envolvidos
que logo se casaram. E muito compreensivel e, absolutamente necessario, que entendamos que
numa sociedade onde ha crimes sexuais constantes contra a mulher e se romantiza
criminosamente o estupro, é preciso muita cautela para dizer que o que houve entre Oba e Ogum
ndo foi um estupro, mas nessa mesma sociedade também é muito dificil a compreensdo de que
uma mulher seja proponente de uma relagdo sexual, mais dificil ainda é agregar que ela seja
proponente de uma relagdo sexual “agressiva”, digamos. Sim, todo cuidado e cautela sdo muito
necessarios com esse assunto, mas € preciso pensar na possibilidade, ja que estamos falando de
uma deusa que é frequentemente citada como um animal feroz. Embora ndo seja nada dificil
entender que também ha relagdes sexuais “fervorosas” por vontade feminina e ndo constar nela
violacdo, e que o0 mundo machista inverta essa vontade feminina para uma a¢do masculina ja que
s0 a conheceriamos praticada por homens. Acredito ser esse um ponto de vista absolutamente
perigoso, Vvisto que hd uma aceitacdo publica de relagdes sexuais violentas ndo consentidas por
mulheres que sdo naturalizadas, particularmente, prefiro entender essa narrativa no campo de
batalha como uma metafora das dificuldades enfrentadas nas relacbes para o caminho do
entendimento no amor, que nem sempre tem um final feliz e também como possibilidade para
pensarmos uma autonomia possivel, ainda que muito dificil num mundo machista e violento
contra mulheres, para a vivacidade e a potencialidade sexual de mulheres em equilibrio com seus
parceiros e parceiras escolhidos, sem que seja feito um uso fisico ou mesmo simbdlico desses

corpos como nos aparece atualmente e desde muito tempo.

1.1.2 Obé e o ativismo de mulheres pretas®

8 e . o ) . . .
Essa pesquisa direciona esforcos para afirmar que mulheres pretas e seu ativismo € anterior as ideologias

contemporaneas de lutas das mulheres, embora respeite muito, entenda e cunhe a importancia de todo e cada um
movimento de mulher preta para nossa libertacdo e progresso. Escolhe ndo aferir que deusas africanas e mulheres
pretas ancestrais foram feministas, por exemplo, se ndo por incoeréncia temporal, para garantir a autonomia da luta
de origem africana. “O termo feminismo negro, ¢ questionado por boa parte das ativistas do movimento de mulheres
negras, por considerarem o termo feminismo datado e ligado as demandas das mulheres brancas e burguesas. Além
disso, as formas de organizacdo de mulheres negras sdo mais antigas do que o movimento feminista tradicional, ou
seja, 0 movimento de mulheres brancas e burguesas. Uma das liderancas entrevistadas salientou que 0 movimento de
mulheres negras tem mais influéncias e caracteristicas das formas associativas negras antigas, como por exemplo, a
forma de organizacéo das religiGes de matriz africana. Nossa interlocutora sugere que essas influéncias explicariam o
fato de que a maior parte das organizacBes de mulheres negras tem nomenclaturas de instituto, grupo, entidade,
coletivo de mulheres negras. N&o utilizando termos: como feminismo negro ou organizacdo feminista negra; e
rejeitando todos seus encargos” (ALMEIDA, 2006, p. 6).
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Nessa perspectiva, Sueli Carneiro, em seu artigo “Mulheres negras e o poder, um ensaio
sobre a auséncia”, salienta que a relagdo entre mulher negra e o poder ¢ um tema quase
inexistente. Sendo assim, falar sobre essa tematica é um desafio, pois significa 0 mesmo
que falar do ausente. Entretanto, é possivel perceber, mulheres negras exercendo poder,
através da constituicdo das organizacbes autbnomas, administradas, gestadas e
coordenadas por elas. (ALMEIDA, 2010, p. 6).

Quantas historias de mulheres como Obé a gente conhece sem que tenhamos que buscar
com certa dificuldade? Quem aparece como supostos vencedores do mundo? Homens brancos
segundo suas préprias narrativas e depois com a reproducdo das mesmas. Olhando a partir disso é
possivel dizer que a historia dessa mulher negra e africana tenha sido sumariamente destruida
pelo machismo e pelo racismo. Ob4, rainha de sua propria coroa, vencedora de todas as guerras
que travou, foi reduzida a uma orelha, “brigas de mulher”, rejeicdo de um homem. Ora, ndo sao
esses 0s assuntos a que sdo reduzidas todas as mulheres? Se ela é uma grande mulher melhor
trabalho sera empregado em encobrir sua histdria com assuntos “menores”, “de mulherzinha”:
feia, velha, ciumenta, mal-amada. Vejam sé se ndo sdo essas palavras usadas com as mulheres
para coloca-las num lugar de inferioridade, como se esse fosse um lugar e um lugar feminino.
Admitir grandes feitos como justica, liberdade, sexualidade, lideranca, sabedoria, vitérias, forca a
uma mulher seria mudar um modo de contar a historia, onde atos como esses sdo delegados
principalmente a homens. Ob4, aconselhava, organizava e ndo se submetia, combatia em todas as
frentes, e como poderia ainda assim ndo se submeter aos cuidados de um homem que a
guardaria? Mas era essa mulher a frente de seu tempo e sabia caminhar com suas préprias pernas.
A mulher que nunca perdeu teve que ser encoberta por uma histéria menor e visivelmente
modificada para dar lugar aos homens e afirmar uma suposta tendéncia feminina para assuntos
“menores”. E claro que o fato dela ser um orixa raro contribui para enfraquecimento de seu culto
e contribui para uma certa dificuldade de organizar suas histdrias, mas isso também fala de sua
personalidade. “Os terreiros verdadeiramente guardides dos mitos da senhora belicosa e de todos
0S seus rituais sdo o Gantois, o Ibecé Alaketu, conhecido por terreiro de Muritiba e seus
descendentes (...)” (MARTINS, 2002, p. 135). No I1é Omiojuaro eu tive a sorte e o privilégio de
participar de um Xxiré onde sdo cantados oriquis para Oba, é verdade que em menor quantidade
gue para 0s outros orixas, € recorrente ouvir-se um ou dois, menos ainda do nimero cantado para
0 orixa Eua, que também sdo poucos, acredito que isso acontece também pelo fato de nédo
possuirem atualmente na casa nenhuma filha desse orixa no xiré e apenas uma filha de Eua — falo

de um intervalo de ano entre 2012 a 2014 — O IIé Omiojuaro possui apenas uma filha feita de Oba



40

e uma ekedi, o que me possibilitou um caminho para conhecé-la, a Ekedi Elaine participa dessa
pesquisa, a outra ja ndo mora mais no pais.

Quanto ao chamado feminino ativo de Oba - que nos toca pronunciar também como
ativismo de mulheres - e sua influéncia no ativismo de mulheres pretas, quero citar que o fato de
ser rainha de sua propria coroa numa sociedade de mulheres guerreiras e ser ela a melhor dentre

0s guerreiros e guerreiras, ademais de ser lider do culto Geledés, contribui para isso.

Essa caracteristica de Ob4, de representacdo do feminismo ativo, é evidente quando
consideramos que, de um ponto de vista rigoroso, numa festa de candomblé somente as
mulheres devem dangar quando se toca para Oba. E é o que efetivamente acontece nas
rogas mais ortodoxas; elas dancam em circulo representando a disposi¢do bélica do
orixa. Esse é um dos momentos da festa em que a lyalorixd dangca num claro
reconhecimento da lideranca de Ob4 (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 129).

O ativismo de mulheres pretas a partir da mitologia dos orixas contribui, assim como a
indigena, para uma visao diferenciada da que o ocidente vigora, que ao invés de culpabilizar e
fragilizar a mulher a coloca como protagonista. “Quando nao havia nada, brotou uma mulher de
si mesma”, diz a mitologia indigena brasileira contada pela tribo Desand, do Alto Xingu, que

colabora com o discurso diferenciado sobre a mulher em sociedade.

No principio, 0 mundo ndo existia. As trevas cobriam tudo. Quando ndo havia nada,
brotou uma mulher de si mesma. Surgiu suspensa sobre bancos mégicos e cobriu-se de
enfeites que se transformaram em uma morada feita de quartzo. Ela prépria se chamou
Yeba Lebd, a avé do universo (MAVESPER, 2003, p. 65)

A historia muda a intencionalidade se existem mulheres colaborando com a criacdo, criar
0 mundo ou grandes coisas no mundo é um grande feito, da a mulher algum lugar de destaque e,
para a consciéncia coletiva, nada de surpreendentemente haveria que mulheres que foram capazes
de criar o mundo realizassem outros grandes feitos. No continente africano “Nyalé dispersou a
palavra da criacdo pelo espaco trazendo para a existéncia as quatro direcoes, ela viajou como um
redemoinho. Sozinha, nascida de si mesma e pela propria impetuosidade, Nyalé realizou essa
tarefa auto-imposta” (Gleason, 2006, p. 34). Uma mulher entao ¢é capaz de se auto-criar, é capaz
de se auto-determinar, um grupo de mulheres em uma sociedade que se desenvolve sob essas
crengas pode formar mulheres conscientes de si e de sua for¢ca. Embora Nyalé tenha sido reduzida
de deusa a feiticeira era através do culto a ela que as mulheres do Niger fabricavam suas

feiticarias, ou seja, ainda assim havia um referencial feminino de forca que reunia mulheres que a
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partir disso produziam alguma autonomia. E, podemos aferir que hoje, autonomia feminina é um

campo especialmente cuidado pela energia do orixa Oba.

1.2 Eua

Pai Adailton Moreira do Il1€ Omojuar6 ao saber de minha pesquisa disse: “Vocé foi pegar
logo as irmds coragem!” O que me soou como algo muito bom no inicio, ao que ndo demorou
muito para eu entender a encrenca em que havia me metido. Mas era uma encrenca bastante
valida, isso eu também pude ler em sua fala, que era bastante incentivadora por sinal. Ao comecar
a estudar o orixa Eud, ao contrario do que pensei, encontrei minhas maiores dificuldades, antes
achava que seria mais dificil com o orix4 Ob&. Na verdade, as duas se mostraram bastante dificeis
de se lidar, mas Eua simplesmente desaparecia. Durante a pesquisa, Eu& ndo deixou de mostrar
sua caracteristica mais conhecida, a capacidade que tem de se camuflar. Quando pensava que
estava seguindo seus passos as pegadas se desfaziam em meio ao nada e era preciso voltar e
buscar outra pista, mas voltar ainda assim era obscuro, sem pegadas atras ou a frente, ela
simplesmente sumia.

Eu quis o desafio dessa pesquisa exatamente pelo seu grau de dificuldade, falar de orixas
raras me pareceu delicioso, raras e guerreiras: um deleite! Para mim era como entrar num campo
de batalha junto com elas. Eu s6 pensava que era preciso ler, andar, falar, pesquisar, aprender
para sintetizar o que eu queria delas. Mas ao adentra-la, outro universo de dificuldades se abria
para mim, o fato de estar lidando com orixas de culto raro, que dificilmente incorporam, no Rio
de janeiro pelo menos, de repente me pareceu o menor dos desafios. E comecei a pensar que a
maior das dificuldades era a adequacéo e, como conseguir ser adequada respeitando a religido, os
mais velhos e a0 mesmo tempo a pesquisa académica? Para isso era necessario ler, andar, falar,
pesquisar, aprender para sintetizar o que eu queria delas.

Em verdade, tudo é raro em se tratando desses orixas, nada eu consegui encontrar sobre
elas nas minhas visitas no 11é Omiojuaro, apesar de ter ai uma Euaci (feitas de Eud). As coisas
foram se dificultando ao ponto de nada ter de minimamente consistente para uma pesquisa.

Fotografias? De Jeito algum se pode fazer! Perguntas? Sim, mas nada te garante que terads a
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resposta, nada mesmo. Eu me concentrei na Euaci Nany Vieira, do 116 Omiojuaro, e passei a
observa-la durante os dias de festa e incorporada, além de entrevisté-la, apesar de poucas coisas
puderem ser ditas sobre sua mae. Mas entdo eu fui assim, deixando que ela aparecesse para mim.
Muitas vezes me vi no caminho de Oxumaré enganada achando que eram seus caminhos, outras
vezes, de Oba ou Oia. E foi entdo que me chegou que eu fui “pegar logo as irmas coragem”, mas
era isso entdo! Pensei que pudesse ser que Eud, quisesse continuar invisivel, em siléncio. Mas
falar de seu siléncio também é falar dela, de sua leveza e tranquilidade, de como gosta de ser mae
e guerreira reclusa. Ao fim entendo que precisava compreender que eu ndo teria que ler, andar,
falar, pesquisar, aprender para sintetizar o que eu queria delas, mas entender que teria era que,
de qualquer jeito, respeitar 0 que pesquisava e inevitavelmente me envolver e caminhar noutro
tempo para ler, andar, falar, pesquisar, aprender o que elas queriam de mim. Talvez fosse sO

coragem.

Eug, assim como Oba e Oi4, é o rio Niger, na Nigéria. Silenciosa como Ob4, € guerreira e
cacadora; sensual e bela como Oia, atrai os olhares apaixonados, mas ndo gosta de muitas
proximidades. Muitas mitologias as colocam como irmas, as trés em algum momento sao
consideradas guerreiras, cacadora e senhoras do vermelho. Esse vermelho possui variantes de

tom, para Eué € um vermelho cristalizado, transparente, no 11é Omiojuaro.

As cores de Eua: a cor de Eua é aquele vermelho assim transparente, ndo aquele [outro]
vermelho... E o vermelho sangue, mas o vermelho transparente a cor de Eud[...].

Quase sempre essa vermelha transparente. A roupa dela pode ser (...). Vocé pode fazer
misturada com vermelho... coisa com estamparia, sabe, roupas estampadas com dourado,
vermelho, ndo aquele vermelho que o vermelho terra é de Oi4, é aquele vermelho
transparente, vermelho vidro (Mae Beata de lemanja).

A palha estad muito presente na composicao de seus ornamentos, e costuma-se dizer que
ela & um orixa da familia da palha, da familia de Omolu, orixa da terra ligado, entre outras coisas,
a vida e a morte. “Ouvimos um itan que a coloca na condicdo de responsavel pela transformacéo
de tudo o que ¢ vivo em matéria morta” (MARTINS, 2006, p. 64). Estdo assim, as trés irmas
ligadas a morte, cada uma responsavel por partes diferentes nesse processo, Oba é a senhora da
guerra e a guerra esta relacionada diretamente com a morte pelo seu teor de violéncia, também
por ser um orixa idoso, descente proxima das senhoras primordiais, se aproxima de Nana, que “¢
o orixa feminino mais velho” (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 130), mae de Omolu, a que pode
proporcionar “a morte precoce e tragica” (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 126), o que nos remete
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ao cendrio da guerra. Oia é a Unica a participar do culto aos ancestrais, esta, no entanto, mais
proxima desse tipo de energia de vida ndo material, enquanto Eué se encontra num entremeio,
responsavel pela transicao, ou seja, de Oba a Oi4, do evento da morte ao pos-vida no aié.

A cabaca de Eu4, o aracolé, possui um po de encantamentos, o que nos liga a ideia de que
é ela também uma feiticeira. Essa cabaca lhe da diversos poderes de intervencdo, um deles sobre
si propria e a transforma em péssaro, pode tornar-se uma feiticeira-passaro aproximando-a das
Senhoras Primordiais.

Orixa de culto raro, dificilmente encontra-se filhas dela, Nany € a unica (no intervalo de
tempo entre 2012 e 2014), no Il1é Omiojuaro, e quando interrogada ndo deixar escapar nada que
ndo seja elogios a sua mae, o que significa que os segredos sobre esse orixa permanecerdo
guardados e, talvez, intocados. Na Bahia, existiram grandes ilustres desses orixas e nos conta um

pouco sobre eles Mae Beata, além de nos presentear com um pouco de suas caracteristicas.

E Eua por conta de ndo ter um estudo mais profundo, cada etnia da Africa, que n&o
conhece 0 orix4, esse e outros e outros e outros ndo conhecem mais, se perderam o0s
preceitos, os fundamentos dos orixas que j& foram perdidos quando vieram aqui para o
Brasil. Se v& em Salvador hoje em dia quando chega uma pessoa de Eua, como existiu a
Dona Catita, era uma pessoa super criativa, existiu professor Agenor, que era do Opo
Afonjé que era de Oxald com Eud, assim quando aparecia. Ja 1& em casa eu tenho uma
menina que é feita de Eud e tenho uma abian, tem muitos anos, muitos anos mesmo que
ela é de Eud, que ela teve numa outra casa, que criam VAarios mitos que ndo se faz
homem de Eua, que fazer Eua tem que ser uma menina virgem, ndo tem nada disso.
Outras dizem que Eua é o lado fémea de Oxumaré e de Dan, entdo chama de Dangebé,
que a0 mesmo tempo é Eua que ao mesmo tempo é Dan, tem nada disso, Eua é Euda e
Dan... A minha bisavé era uma mulher Tapa... existem também varias celeumas que ndo
existe no ketu Eud, Eua é um orix& Fon, como Banto néo existe, finalmente cada um fala
como quer, como aprendeu, 0 que interessa é se Eué tiver e vocé for Banto e Eua tiver
em sua cabega, pra mim é Eud, se vocé for Ketu ou nagd vodun e se a vondunce Eué
estiver em sua cabeca pra mim é Eud, se vocé for jeje e Eué estiver na sua cabeca pra
mim é Eua, vou procurar pesquisar, vou procurar saber qual a folha, qual orun pra
chegar do pouco até o que precisa saber, porque o orixa ndo se faz, orixa ja é feito orixa
¢ uma energia ele sO precisa ser polido, ser... Levar mais energia, elementos
mantenedores de axé para o seu fortalecimento tanto pra ele nos fortalecer e pra nos
fortalecer ao mesmo tempo que o orixa... Vocé precisa do orixa ele precisa do teu corpo,
do teu ara pra poder vir ao Aié, € isso (Méae Beata de lemanja).

Eua e Oxum se confundem quanto ao dominio de alguns elementos, na verdade, o que
parece ndo é uma briga por esses dominios, mas uma divisdo harmonica e a forma como ficou
conhecido o orixa no Brasil. Oxum tem varios caminhos nos rios, tem como simbolos espelhos e
¢ adorada por sua beleza, além de gostar de se vestir de ouro, essas caracteristicas sobressaem em
Oxum, também por ser um orixa mais expressivo. Eua também domina esses elementos, mas é

um orixa mais recolhido e por isso chegamos menos a essas caracteristicas nela. Conta-se que



44

Eud se recolhia nos rios e que seus cabelos eram lodos e que vivia a se olhar no espelho
contemplado sua beleza desejada por todos, mas 0s que ousavam a Se aproximar sem permissao
eram punidos severamente. A beleza sedutora de Eua era uma beleza proibida, simbolo dos

desejos impossiveis.

Entdo, Eua eu acredito muito que ela tem uma assimilagdo com Oxum, mas Eua é a
deusa da beleza, a deusa do raio do sol, quica Eua tenha mais a ver com o ouro e com o
brilho do que Oxum, com os espelhos... Existe um oriqui que houve uma certa contenda
entre o povo Banto, Fon e Jeje, estavam querendo acabar tudo, ai Dan foi e falou... E
Eua estava |4 no seu canto, |4 do recato, que ela gosta muito de regato, aguas que caem
limpidas com pedrinhas embaixo, que o sol bate e cria raios que iluminam. Entéo ela
subiu numa daquelas pedras grandes muito bonitas e estava ali sentada, outros dizem que
o0 cabelo dela é feito de limo que caem e terminam com as pontas de ouro, daqui para
baixo vestida (aponta a linha da cintura) e os seios, mostrando o seio muito bonito muito
sedoso e aquilo era que cativava os homens da aldeia (Mae Beata de lemanja).

Algumas vezes também pode ser que confundamos os objetos feitos para Oxumaré com
0s objetos feitos para Eua, a cobra e outros acessorios que lembram esse animal, estdo no
imaginario das pessoas como pertencendo aos dois orixds. As cores do arco iris de Oxumaré
enfeitam o céu de Eua, “entre as aguas Eua foi surpreendida pelo encanto dos arco-iris. E dele
Eué loucamente se enamorou. Era Oxumaré que a encantava” (PRANDI, 2001, p.236) e enquanto
ela nos lembra mais o preparo para o bote ele nos lembra a astlcia da transformacdo. Mae Beata
explica que podem ser confundidos, mas que para ela sdo orixas distintos, mas unidos na guerra e

na amizade.

Al veio Oxumaré, que era um grande rezador, trazia muito recado, trazia muitas coisas,
tinha o poder de levar as noticias do Aié para o Orum, soube que existia essa contenda e
foi e falou com Eud “Tem tudo para nds perdermos essa contenda, o qué que vocé me
diz?”, ela disse, “Nao tenho nada a dizer. Vocé quer ou ndo quer que 0s nossos irmaos
percam a guerra?”, ele disse “ Nao, ndo ¢ interessante, ¢ melhor a unido, a nossa vida s6
vai ter sucesso quando a unido, a paz, 0 amor, a unidade estiver presente. E é isto que eu
quero, como senhor de respeito e como responsavel da palavra do Aié para o Orum”, ela
disse “Entdo deixe comigo, vocé€ vai me trazer cinco espelhos, bem grande, bem bonito
de cabo”, ele disse, “Pra qué que vocé vai...”, ela disse “... Traga esses espelhos”. Ai
Oxumaré foi e comprou os espelhos, espelhos muito bonitos, ela disse “E que tenha em
volta dourado”. E foi e comprou... Os cavalheiros que iam para a guerra que iam passar
Ogum, oxosse, Exu todo muito tinha que passar ali por perto daquele lado onde tinha o
castelo de Eua. O que ela fez? Mandou acender as luzes do castelo todo e 14 naquela
fonte sentou em cima da pedra e ficou 14, e era um dia em que o sol estava super quente
e ficou la. Era foguete pra & um monte de coisas pra invadir, ndo sei se era Ifé, ndo sei o
qué que é que eles iam invadir... Na frente era Xangd, o grande garanhdo, toda mulher
tinha medo dele, ai quando foi chegando perto, ela tinha os espelhos que era quase na
entrada da cidade, do castelo dela, ela mandou acender todas as luzes com os fogos
quentes e as luzes acesas envolta dela e os raios do sol, e ai ela pegou os espelhos aquele
bando de espelho comecou a ofuscar, os raios do sol batendo nos vidros — vocé vé, se
vocé bota assim é capaz do vidro queimar 14 do outro lado — Ai os cavalheiros



45

comegaram a cai, cai, cai... (¢ faz muitos movimentos enquanto conta), ninguém chegou
e a guerra acabou, ficou o dito por ndo dito. Por que que ela fez isso? Ela queria a paz.
Eu4 é um orix4 assim, ela alivia as contendas as novas dores, com amor, com brilho,
com a palavra, com os olhos, os olhos de Eua ofusca, traz para nés a defesa. Gosta muito
de peixe dos regados, ela gosta muito, come peixe frito. Essa é a verdadeira dona dos
lagos rasos com peixe de agua doce, cristal pertence a Eug, essa deusa, ndo importa que
seja homem ou que seja mulher. Entdo, muita gente, por isso dessa amizade, dessa coisa
que tem entre ela e Oxumaré, ndo se sabe se é irmdo, todos sdo orixas que vem do Jeje,
Eua tem muito isso. Eua vem como sendo parenta de ibeji, parenta de Iroco, parenta de
Oxumaré ela é um orixa assim.” (Mae Beata de lemanja)

Dificilmente se encontra historias de Eua guerreira, ela aparece como apaziguadora, mas
ndo como ativa na guerra. Esse aspecto vamos encontrar nas entrelinhas, diz-se de Eua que
geralmente estd sozinha e que ndo gosta que a perturbem, nesse momento ela é a deusa das
percepcdes, da beleza, do sonho, da perfeicdo. No entanto, se incomodada pode ser bastante
agressiva, nesse contexto observasse um cuidado extremo com tudo 0 que pertence a esse orixa
que junto com Obéa nos parece muito enigmatico, sua introspeccdo nos sugere cautela ao tratar
com ela, 0 que a torna ainda mais rara ndo se mostrando facil as descobertas. Seu temperamento é
observado de a busca do entendimento de como melhor agrada-la, j& que arredia prefere o
isolamento, o0 que me faz pensar que o fato de muitas vezes ser retratada como virgem fala de sua
seletividade com as companhias. O orixa Eué é aquilo que da natureza s podemos sentir se nos
for possivel alcancar a suavidade necessaria em quanto parte desse todo, ja que o poder natural do
mundo pode ser bastante perigoso, estar junto de Eug, ou, poder observar esse evento da natureza
chamado Eu4, ¢ se colocar ao perigo que pode ser enfrentar um animal selvagem. “De Oba e Eua
pouco se sabe, mas muito se teme. Dizem alguns iniciados que Eua, quando incorpora, deve
permanecer amarrada, pois quando em sua forma animal pode provocar feridas que levam sete
anos para curar”’ (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 126). Nao ¢ de se estranhar tamanha cautela ao
lidar com esses orixas e ha de se perceber porque sao tdo temidas ao comecar uma guerra. O que
percebi, no entanto, foi que ao incorporar Eua ndo parece agressiva, mas altiva, no culto da o seu
lado mais ameno sem que se perca suas caracteristicas enérgicas. Danca com jeito altivo, rosto
alto e bravo, bragos abertos e redondos como globos, passos sincopados, maos que esfregam
segredos uma na outra e, outras vezes, numa méao o aracolé e dentro do lago seu if4, numa parte
da danca, corre como se estivesse indo a caga, noutra como se estivesse carregando o mundo. “Ha
casa nas quais Eua se apresenta com uma ancora na cintura ou na médo e segurando um oféa (arco e
flecha), um arpao e uma espada de latdo, como prova de seu carater belicoso” (MARTINS, 2006,

p. 70). Eua do 11é Omiojuard ndo usa camisu, usa um pano da costa amarrado ao peito nu, e um
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0j& por cima amarrado com o lago para trds, um adé sem chordo que deixa seu rosto a mostra
enfeitados com buzios e palha da costa. Observando a Euaci Nany Vieira em diferentes festas,
percebi que as roupas de Eua levam palha, uma em especial € vermelha escura e lhe acompanha
uma coroa de palha da costa com buzios por cima de um o0ja de cabeca de mesma cor, a saia
possui uma grande roda como as das outras iabas e os pés sempre descal¢os. Por vezes usa uma
saia rosa e outra saia verde. No xiré, as iniciadas estdo com roupas de festa, mas ndo com as
roupas do orixa, no rum?® elas voltam ja incorporadas com as roupas trocadas, essas roupas nio
podem ser fotografadas. Elas vém vestidas e ornadas com 0s objetos de seus orixas e também
com as joias. As joias do orixa Eua, me pareceram mais simples se comparadas ao orixa Oi4, as
joias geralmente sdo as mesmas que a iniciada usava no xiré e que por vezes continuam usando
depois da festa. O que pude perceber € que mudava-se mais as pulseiras que vinham em maior
quantidade, mas nem sempre, geralmente usava suas joias que lembram cobras e as pulseiras de

grandes argolas de buzios, cobre, douradas e prateada.

Figura 3 - Euaci Nany Vieira.

Legenda: Euaci Nany Vieira depois da festa com seus colares, brincos e
pulseiras, uma dentre elas de buzios, todos simbolicamente relacionados
ao orixa. Em diferentes festas as joias podem ou ndo serem outras. Festa
de Oxossi. Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.
Como Eua, assim como suas irmds Oba e Oi4, e cagadora, suas roupas sdo apropriadas
para seu arquétipo, sdo arrojadas, mais aderente ao corpo, sem volumes excessivos ou objetos
sobressalentes e fica bastante perceptivel ao que veio quando comeca a dancar, é um orixa veloz

e seus gestos tem a destreza de uma cagadora. E especial que uma mulher possa cagar, ainda mais

9 . .
Quando os orixas vem para festa nos corpos de seus filhos e comemoram com dancas. Nessa parte da festa

ndo é permitido nenhum tipo de registro se ndo o da memoria.
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especial que trés mulheres possam, Pai Adailton Moreira explica como isso comegou para Obé e
Eua:

... E é cagadora, cagou para Oxéssi junto com Oba. Oxdssi adoeceu e era restrito as
mulheres em ciclo menstrual ter acesso a rituais, Oxdssi era o provedor, ele adoeceu ndo
tinha como prover a todo seu povo nem a sua familia e ele quase morrendo de fome, Ifa
falou que s6 quem podia salva-lo era Eua e Oba mas estavam menstruadas e Oxossi
tinha pavor de menstruacao, Ifa falou: “Vocé vai morrer e vai deixar todos morrerem por
causa dessa questdo que faz parte da mulher?” E ai ele deu o arco e flecha para as duas e
mandou que elas cagassem. E assim elas duas em ciclo menstrual cagaram para Oxdssi 0
alimentou também e Oxéssi ficou com essa divida, ele ndo tem restricdo a menstruagdo
pra ele a mulher ndo esté podre, ela esta viva e consegue fazer tudo o que tem que fazer.

(Pai Adailton Moreira).

Eua também é da guerra como Oba e Oia “As furias de Eua sdo temidas por outros orixas
guerreiros, ao quais fogem em disparada diante da simples ameaca das tempestades da tigresa
casta” (MARTINS, 2006, p. 40). Essa forca para a guerra se refletiu no cuidado com seus filhos,
segundo Verger (1999) “a laguna Yewa foi mulher. Uma pobre criatura de nome Yewa tinha dois
filhos que criava com as maiores dificuldades”, igual a muitas nesse pais, € na luta por alimentar
seus filhos ia e vinha da cidade na tentativa de conseguir vender coisas para sua subsisténcia.
Eud, simboliza bem a figura da mulher preta, guerreira, mée e provedora que incorpora a guerra
como meio de vida, essa porém, é a guerra para a protecdo da prole, a guerra pela sobrevivéncia
num mundo que invisibiliza a mulher preta. Eua € um simbolo da mulher que incorpora a
responsabilidade de proporcionar o desenvolvimento da vida quando protege e alimenta os seus,
noés, mulheres pretas, nunca fomos vistas como frageis tendo desde sempre que lutar pela nossa

sobrevivéncia. Sobre isso fala Sueli Carneiro:

“Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando?
No6s, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam
durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas disseram que as
mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente de
mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servigo de frageis sinhazinhas e de
senhores de engenho tarados. Hoje, empregadas domestica de mulheres liberadas e
dondoca, ou de mulatas tipo exportagao” (CARNEIRO, 2011, p. 1 ¢ 2).



48

Esse orix& guerreiro, influencia fortemente mulheres no terreiro de candomblé, aprender
sobre Eua é aprender sobre como subsistir sem perder aquilo que se considera feminino, ela se
direciona para as mulheres, “as iguarias de Eud deverdo ser arrumadas e oferecidas somente pelas
mulheres” (MARTINS, 2006, p. 82), e se dedica a cuidar do feminino enquanto forca, cuidando
do equilibrio dessas atribuicGes, equilibra a brutalidade da luta pela vida com a maciez do pér-do-
sol, como equilibra 0 mundo em suas m&os quando danga. E um orixa guerreiro cuja saudagio €
“Ri r6”, que significa “maciez, dogura, brancura, fofura” (ibidem, p. 73), o que afirma suas
caracteristicas suaves além de sua forca.

Eué é também considerada um orixa das artes por sua capacidade de moldagem, sendo
“senhora dos disfarces, apresenta-se do jeito que quiser” (MARTINS, 2006, p. 44), porque
conhece o artifice da transformagdo e possui, portanto, poder sobre o belo, e “age sobre aquilo
que temos de mais belo: nosso espirito. E ela quem transforma um mero artesanato em uma obra
de arte; e arte é eterna ndo tem tempo nem lugar. Eua é a iaba dos ornamentos e da decoragdo”
(ibidem, p. 46), por isso é considerada padroeira dos artistas. Quando da criacdo do mundo
Odudua incomodada com a forma da terra encarregou Eué de deixa-la formosa e assim a fez. Se é
a “senhora dos sonhos” (ibdem, p.47), possibilita a fantasia necesséaria para 0 nascimento das
artes ja que “o brilho espléndido do mundo dos sonhos, em cuja produgao o homem ¢ um artista
perfeito, ¢ condi¢do de existéncia para toda arte plastica” (NIETZSCHE, 2005, p. 28). A arte
proporciona um bem viver e poder sonhar € condi¢cdo para uma vida prazerosa, ja que a partir
disso laca-se a criacdo, por isso, aqueles que a desagrada tira-lhes a capacidade de sonhar, na
Grécia antiga essas mesmas qualidades foram atribuidas ao deus Apolo. Para uma religido que
age sob representacdes artisticas € de suma importancia os arquétipos desse orixa porque
possibilita o transito entre homens e deuses através da obra de arte para a manutencdo e

preservacao dos cultos, sendo parte do significado mitico religioso integrado.

1.3 Oia

Oia é a mais conhecida orixa nesse estudo e assim o € porque diferentemente de Oba e

Eua, tem uma energia mais expansiva, enquanto que as outras mais introspectivas. Oia significa



49

“ela rasgou”, vento que sopra em todos os cantos, o que ndo se pode controlar. Oia é entdo um
acontecimento da natureza, um acontecimento brutal, arrasador, poderosa em desarrumar lugares
estabelecidos, mas também em desconcertar para enfim harmonizar. Guerreira valente, faz de seu
alfanje um instrumento de conquista, nada pode segurar esse vento. Mesmo sendo detentora
dessas caracteristicas impetuosas, Oia se confunde com a mulher voltvel que faria de sua vida
uma empreitada para se relacionar com homens, quando na verdade é tdo somente um simbolo de
conquista de seu proprio corpo e de suas vontades e uma deusa que enche mulheres de
empoderamento, coragem e movimento. Senhora dos ventos e das tempestades, Oia € da guerra e
ao mesmo tempo muito feminina e usa isso a seu favor, segundo a mitologia, € um simbolo para
o poder feminino quando insinua que ser mulher € ser além de forca, liberdade.

Oia é deusa do rio Niger na Nigéria:

Segundo Ifa, o Rio Niger foi criado da seguinte maneira. O rei de Nupe (povo vizinho da
fronteira setentrional dos iorub&s), estando em guerra, consultou o oraculo. Como
poderia evitar a invasdo? If4 respondeu que o rei sitiado deveria procurar um pano preto
comprido e destacar uma virgem para rasga-lo. A escolha do rei recaiu sobre sua prépria
filha. Convocada pelos mais velhos (seu pai, os sacerdotes do oraculo, os generais), a
jovem pegou o pano preto. O-ya — “Ela rasgou” — 0 pano. Depois esticou as duas pec¢as
sobre o chéo, e, diante dos olhos inquiridores da assembleia de Nupe reunia, 0 pano
tornou-se agua escura, que se espalhou e comecou a cercar protetoramente o nucleo do
reino, agora transformado em ilha (GLEASON, 2006, p. 59).

E a mulher bufalo:

Ogum cacava na floresta quando avistou um bafalo/ Ficou na espreita pronto para abater
a fera./ Qual foi sua surpresa ao ver que de repente,/ De sob a pele do budfalo saiu uma
mulher linda./ Era Oia. E ndo se deu conta de estar sendo observada./ Ela escondeu a
pele de bufalo/ e caminhou para o mercado da cidade (PRANDI, 2001, p. 297).

Na histéria contada por Gleason, Ogum seria o cacador e Oid a bela caca que se
transformou em mulher e apaixonou o cagador que ha muito procurava uma esposa e nao
encontrava a seu gosto. N&o obstante, a oralidade transformou o cagador em Ogum e a caca em
Oia. Fato a ser destacado é que Oia da um significado denso a relagdo do cacador e da caca,
porque também é ela a propria caca. Ao se unir com o cagador € como unir o caminho dos dois —
caca e cacador — sem, porém, deixar de entender as distancias, pois se casa porque se despiu de
ser caca. E para voltar a ser caca, se despiu de ser esposa do cacador. A tensdo entre caca e
cacador esté presente todo tempo no tragado de suas vidas, mas seus caminhos pertencem um ao
outro.

“Por isso me casei com esse bufalo” — diz o cacador — “Alguém em que posso confiar/
alguém para brilhar por mim/ o que vocés mulheres miseraveis sabem/ a respeito dos
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segredos da floresta?” — mulheres ndo podiam adentrar na floresta — “Por que um
cacador ndo poderia se casar com um animal?” (GLEASON, 2006, p. 209).

O cacador € casado com o animal, o que ele € esté intrinsecamente ligado a caca. Cacar é
uma situacdo de perigo, ser caca diante do cacador assim também o €, no entanto, estdo os dois
entrelacados — casados — um risco inevitavel, assim com a unido dos dois para a construcao desse
caminho, mas assim é, sem a ca¢a ndo ha brilho para vida do cacador. Ser um cacador, segundo
Gleason, ¢ algo que lhe da status em sociedade, remete a bravura, a coragem, o cacador € aquele
que prové o alimento e por isso merece um lugar de destaque. Seria ela seu préprio brilho, é
aquilo que se ilumina, seu proprio caminho.

Oia, também como Oba e Eua caminha com Oxdssi pelas matas e com ele faz suas
cacadas. “Com Ox0ssi, adquiriu o saber da caca” (PRANDI, 2001, p. 296), nos aproximando da
ideia de que ndo seria ela apenas um animal e sim caca, ser cacga inclui relacdo direta com o
cacador, assim como ser cagador inclui relagdo direta com a caca, dai seu caminho com OX0ssi.
Associada a floresta, aos animais e aos espiritos que nela vivem, tem como simbolo o irugueré e
os chifres de touro, usados também por Oxossi, orixa das matas (THEODORO, 2010, p. 94), teria
ela aprendido os segredos das matas, de ser caca e cagcadora com esse orixa.

Né&o é dificil entender porque seriam essas trés consideradas irmds em alguns mitos, ja
que todos os cacadores e cacadoras se consideram irmaos e irmas, o perigo da floresta faz com
que eles e elas se aproximem para um cuidado muatuo e necessariamente intimo. Como regra ndo
era permitida a entrada de mulheres na floresta. Elas permanecem no complexo, vao as fazendas,
pela estrada principal deslocam-se até o mercado vizinho, mas até para colher as ervas medicinais
ou apanhar os frutos das arvores shea, elas ndo entram mais fundo na floresta (GLEASON, 2006,
p. 184). Entdo porque essas trés deusas além de entrarem na floresta desempenham papel
considerados de homens? N&o s6 entram na floresta como cagam, ndo S0 cagam como guerreiam,
carregam alfanjes e os usa com maestria? Para entender € preciso se desprender do maniqueismo
ocidental e assimilar os opostos como complementares na formacgao da harmonia do universo.

Segundo Judith Gleason (2006), Oia é um fendmeno da natureza que foi apanhado pelo
povo Nupe™ e transformado em deusa em adoragdo. Todos 0s orixas seriam fenémenos naturais

que entdo sdo batizados de deuses e sdo deuses. Esses fendmenos sdo o que dao inicios a suas

10 Nupe é um povo que vive na Nigéria, Niger e Mali cujo parte de sua mitologia foi posteriormente

assimilada pelos iorubas.
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mitologias, a partir da observacdo da natureza sdo criadas as histérias desses deuses e dessas
deusas.

A mitologia conta também que enquanto esposa de Xangd, rei de Oi0, seguiu numa
empreitada para pegar o fogo que seria de seu marido, seu destemor € tdo grande que prova antes
de Xang6 o preparo magico que iria dar a ele o poder de colocar fogo pela boca, podendo assim
desfrutar deste privilégio (THEODORO, 2010, p. 116). Gleason (1999) conta que o pedaco de
raio guardado por lansd (Oia), grifo meu, escondido sob sua lingua é representado em seu peji
(altar) por um pequeno por um pequeno par de espadas na Africa e por uma pesada faca de mato
nas Américas (THEODORO, 2010, p. 124). No Ilé Omiojuard, os instrumentos de Qi sdo
guardados no terreiro em lugar especial e somente apresentados em publico com o orixa em dias
de festa, esses instrumentos sdo: alfanjes, mari6, eruexum que também se relacionam com a
mitologia de Oia. Os raios vém talhados em instrumentos de madeira como alfanjes ou
desenhados em adés, colares e mesmo nas roupas.

Oié4 é ligada ao elemento ar e de principio feminino, o ar em movimento, que é vento,
também pertence a ela e que o fogo é seu aspecto dindmico e que assim liga-se as tempestades
raios e trovdes, ja que ar mais movimento € igual a fogo (THEODORO, 2010, p. 104). Para

elucidar, o mito:

Oxaguid estava em guerra,/ mas a guerra ndo acabava nunca,/ tdo poucas eram as armas
para guerrear./ Ogum fazia as armas, mas fazia lentamente./ Oxaguid pediu a seu amigo
Ogum urgéncia,/ mas o ferreiro ja fazia o possivel./ O ferro era muito demorado para se
forjar/ e cada ferramenta nova tardava como o tempo./ tanto reclamou Oxaguia que Qi4,
esposa do ferreiro/ resolveu ajudar Ogum a apressar o fabrico./ Oi& se pds a soprar o
fogo da forja de Ogum/ e seu sopro avivada intensamente as chamas/ e o fogo mais forte
derretia mais rapidamente o ferro./ Logo Ogum péde fazer muito mais armas/ e com
mais armas Oxaguid venceu logo a guerra./ Oxaguid veio entdo agradecer a Oguma./ E
na casa de Ogum enamorou-se de Oid./ Um dia fugiram Oxaguid e Oia,/ deixando Ogum
enfurecido e sua forja fria./ Quando mais tarde Oxaguid voltou a guerra/ e quando
precisou de mais armas muito urgentemente,/ Oia teve que revivar a forja,/ mas ndo quis
voltar para a casa de Ogum./ E I& da casa de Oxaguid, onde vivia,/ Oia soprava em
direcdo a forja de Ogum./ E seu sopro atravessava toda a terra/ que separava a cidade de
Oxaguid da de Ogum,/ E seu sopro cruzava os ares/ e arrastava consigo po, folhas e tudo
0 mais pelo caminho,/ até chegar as chamas que com furor aticava./ E o povo se
acostumou com o sopro de Qié cruzando os ares/ e logo chamou de vento./ E quando
mais a guerra era terrivel/ e mais urgia a fabricagdo das armas,/ mais forte soprava Oia a
forja de Ogum./ T&o forte que as vezes destruia tudo no caminho,/ levando casas,
arrancando arvores,/ arrasando cidades e aldeias./ O povo reconhecia o0 sopro destrutivo
de Oié/ e 0 povo chamava isso de tempestade (PRANDI, 2001, p. 303 e 304).

Existem muitos mitos sobre Oia e em muitos deles ela é a mulher impetuosa capaz de soprar um

vento arrasador, mas Oia também é da guerra e um alfanje é usualmente simbolo dessa
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propriedade. Nas festividades Oia incorporada danga com seu alfanje a altura do ombro como se
fincado nele e em determinado momento da danca o segura como se estivesse a lutar, em desafio.
Muitas vezes carrega numa mao o eruexim e na outra o alfanje e danca com os dois em maos,

com o eruexim, geralmente faz movimentos circulares.

Legenda: Oia segura em sua mdo direita uma adaga e na esquerda
um eruexim. Fotografia feita no Mercaddo de Madureira, Rio de
Janeiro. Naiara Paula Eugenio, 2013.

O eruexim é um instrumento feito do rabo de cavalo ou de bdfalo preso numa haste de
madeira ou de metal, a mitologia conta que seria um presente de Oxdssi para usar enquanto
estivesse na mata e espantar 0s insetos, assim como seu iruqueré. Segundo Claudio Café, escultor
de arte sacra, sdao instrumentos diferentes, o iruqueré de Oxossi € mais riste € 0 eruexim tem 0s
pelos caidos e flexiveis. Seus pelos flexiveis seriam na verdade para conduzir o culto aos
ancestrais, quando danga Oia faz com eles movimentos circulares como se estivesse varrendo o ar

(fazendo vento), conduzindo as almas para 0 mundo dos mortos.

lansd gosta de espada, o eruexim... Que ali tem varias versdes e todas tem seu sentido.
Uns dizem que aquela versdo é pra quando ela se transformava num bufalo que as
moscas vinham, posavam sobre a parte traseira dela entdo com a ponta do rabo ela
sacudia para espantar as moscas; outros contam que aquilo era uma maneira dela
espantar, quando ela fazia assim — e balanga a mao — que os eguns vinham para perto e
ela espantava. Entdo vocé vai encontrar varias versdes sobre. E outros falam que ela
usava mesmo, ela achava bonito aquele adorno e usava. Vocé vai encontrar até lansa
com um ofa na méo... Eu ndo sou a dona da verdade, eu ja vi lansd com um ofa por que
diz que ela tem muito de guerreira e de coisa... Que a certa feita ela se vestiu de guerreira
e saiu para uma luta e levou o ofa e 0 arco (Mae Beata de Yemanja).
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O culto a egungns é um culto a ancestrais masculinos que aparecem sobre a forma de
mascarados, esses mascarados séo trazidos a vida para fins de organizacdo social, cuidando da
punicdo de individuos vacilantes. Primordialmente, era trazido para inspecionar as atividades do
rei de Oid para que esse nao se corrompesse, hoje vé-se em casas de candomblé, no 1lé
Omiojuaro, por exemplo uma casa para eguns, que € o ancestral da casa, seu culto é secreto,
apesar de receberem saudacdes como € de costumes também aos orixas, sendo essas saudacdes de
forma diferenciada fazendo referéncia a limpeza do corpo e do espirito. Oid é a guardid desse
culto, pois no evento de seu aparecimento trazia consigo um pano vermelho o que significava
poder sobre a morte e logo foi identificada como tal, ademais, Gleason (2006) diz que ela deu a
luz ao primeiro ancestral iniciando a linhagem dos mascarados.

O poder de Oia esta para reunir e auxiliar as mulheres, dando-as liberdade e forca. Conta-
se que as mulheres que se sentiam injusticadas pelos homens se reuniam em torno dela para
aplicar-lhes uma penalidade, Oi& que mantém influéncias sobre os ancestrais, se utilizava de seus
poderes para fazer justica as mulheres. Quando as mulheres queriam maltratar seus maridos,
procuravam lansd na encruzilhada. lansd ja estava la com um grande macaco que ela treinava. O
macaco usava roupas especiais. Encostado ao tronco de uma arvore (akoko), fazia o que lansd
ordenava com uma vareta, conhecida como isan. Aps uma cerimdnia especial 0 macaco aparecia
integralmente demonstrando suas habilidades, comandadas por lansd, aos homens que corriam
aterrorizados pela aparicdo (GLEASON, 2006, p.115 e 116). Também era a deusa das mulheres

gue iam trabalhar no mercado marcando-as com sua autonomia e coragem.
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2 O ESPACO DO BARRACAO COMO LUGAR DE ARTE

Ao observar uma cerimonia religiosa num terreiro de candomblé, ndo nos foge a ideia de
estar presenciando uma cena de montagem cénica, por exemplo. Nesse ambiente 0s objetos se
posicionam a montar um cenario para receber a cena principal: a festa dos orixas. Que também se
envolvem dos aparatos necessarios para compor o cenario. Espelhos, adagas, machados, escudos,
ofas e uma infinidade de aparatos participam em conjunto de uma perfeita “performance”. Ali a
harmonia dos objetos, e das pessoas com 0s objetos, formalizam o que se poderia chamar de
espetaculo. Musica, danca, luzes, artes plasticas redinem-se para a alegria dos visitantes e
membros da casa em culto ao sagrado. Para compor esse espetaculo religioso, porém, é preciso
uma organizacgdo que, apesar de ser rigorosa no sentido de seguir as tradicdes, € feita com muita
suavidade. O trabalho empregado pode ser comparado ao trabalho de curadoria, quando pensa e
dispdem objetos com objetivos e expectativas, estuda o espaco, avalia e aplica.

Essa multiplicidade de artes reunidas em um dnico lugar para um unico fim, por vezes
pode ser confundida com o que se chama de arte total, mas segundo Roberto Conduru (2007), vé-
las como um conjunto totalizante pode induzir a pensar em estilo e, portanto, em formas
dissociadas de ritos e vivéncias, além de gerar esquecimento da fratura crucial inerente a historia
das religides afro-descendentes. E preciso entfo, por mais que nos seja convidativo, entender as
artes no candomblé como um conjunto jamais dissociado e que convergem para um ideal de
sacralidade dando a eles um significado Unico.

Embora hoje seja comum que se estude as manifestacGes religiosas no terreiro de
candomblé como representacdes artisticas, tais manifestacdes, originaria de Africa, foram n&o s6
reprimidas por forca do Estado, consideradas ilegais, mas também ideologicamente, o que
impulsionou e justificou a forga contra essas atividades. A forca ideoldgica, porém, caminha na
historia e ndo nos afastou das atribuicbes de inferioridade quanto as manifestacbes afro-
descendentes sempre colocando-as de um lado oposto negativo se comparado a uma ideologia
caucasiana e de religides consideradas adequadas ao dominador. Essa forca ideoldgica é
disseminada em larga escala doutrinando a formacé&o cultural de nosso povo, o filésofo Kant, por
exemplo, de bibliografia obrigatéria nos cursos superiores, escreve que negros africanos, dos

quais descendemos, ndo teriam o menor talento para as artes:
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Os negros da Africa carecem por natureza de uma sensibilidade que se eleva acima do
trivial. O senhor Hume desafia quem Ihe apresente um Gnico exemplo de um negro que
tenha revelado talentos, e afirma que entre os cento de milhar de negros levados para a
terras estranhas, apesar de muitos terem obtidos a liberdade, ndo se encontrou um Unico
que tenha criado alguma coisa grande, seja na arte, nas ciéncias, ou em qualquer outra
actividade honrosa, enquanto entre os brancos é frequente isso suceder, e muitos sdo 0s
que tendo saido da plebe mais modesta, pela sua condigao superior, ascendem a uma boa
reputacdo. Tdo fundamental é a diferenga entre essas duas ragas humanas, que parece ser
tdo grande a respeito das faculdades intelectuais como a respeito da cor. A religido do
fetiche, difundida entre eles, é uma espécie de culto id6latra que cai no ridiculo. Uma
pena de passaro, um corno de boi, uma concha de molusco ou qualquer outra coisa
vulgar, uma vez consagrada por algumas palavras, converte-se em objecto de veneragéo
e é invocada nos esconjuros. Os negros sdo muito vaidosos, mas a sua maneira, e tdo
faladores que até chega a ser preciso dispersé-los a paulada. (Kant, 2012. p 85-86)
Podemos encontrar na citagdo acima, uma necessidade de se legitimar enquanto povos
diferenciados, superiores em todos os aspectos de criacdo na vida social, mantendo-se separados
e organizando lugares no contexto social entre escravizados e escravistas, ja que partindo do
contexto histdrico ocidental, de onde falam esses filosofos, a Europa € a escravista e tais analises
partem do estranhamento entre colonos e metrépoles, as “qualidades” entdao ficam reservadas aos
vencedores, 0s colonizados seriam os matraqueados. “Entre os povos do continente”, disse ele,
“sdo, em minha opinido, os italianos e os franceses os que distinguem do restante pelo sentimento
do belo, enquanto os alemaes, os ingleses e espanhdis, pelo sentimento do sublime[...]” (KANT,
2012, pag. 75-70)
Chegamos a conhecer, em certa medida, que discursar a favor de uma pluriversalidade
dos conceitos nao significa perda de autonomia e de que “a imagem do iludido, ilhado, falando a
partir de seu proprio continente, coincide com as criticas frequentes de Hall ao ‘puramente
discursivo’ e a fluéncia teorica (LT). Hall explica que o que separa o discurso fluente das
questdes de “poder, historia, politica” que esse discurso ignora, citando sua experiéncia como
diretor CCS na época do surgimento explosivo do feminismo, quando descobriu que ‘falar de
abrir mao do poder ¢ radicalmente diferente de ser silenciado’ (LT). Mas a questdo ndo ¢ de opor
a experiéncia vivida ao discurso, de tal forma que a subjetividade autorize o discurso, mas
reconhece que o trabalho de elaboracdo e produgdo de cultura, em todos os ambitos, é de
interesse publico, politico” (SOVIK, 2002, p. 17). Noguera (2012) afirma que uma questao
incontornavel se apresenta: para delimitar estes conceitos — monorracional, polirracional,
universal e pluriversal — € preciso trabalhar com a filosofia africana. Ou ainda se colocar as

experiéncias estética voltadas para tais questdes. Jaime Sodré nos conta de tais perspectivas
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falando da admirac&o e espanto dos europeus colonizadores quando chegam em Africas e veem
material de altissimo grau de elaboragdo artistica. Jaime Sodré fala do povo de Chad e Nok,

quando do inicio da colonizacéo europeia.

Através de material exumado de timulos funerarios, que vdo desde grandes vasos
duplos, depositarios dos mortos, as estatuetas eram em terracotas, antropoformorfica,
percebe-se a utilizacdo sistematica da argila como matéria prima de sua expressdo
artistica [...]. As provas recolhidas para evidenciar que a técnica de fundicdo ¢
contemporanea da producdo em argila, € que demonstram adornos confeccionados em
bronze, braceletes, argolas, inclusive para tornozelos, contas e pingentes, além de pecas
com representagdo zoomorficas, como colares com peg¢as reproduzindo cabecas de
veados, crocodilos, patos, e anéis adornados com aves. Em Midigué foram exumados
copos em bronze, provavelmente para a libagOes rituais, que apds limpezas revelaram
uma decoragio de tragados elaborados|...].” (SODRE, 2006, p. 53 ¢ 54)

A ideia disseminada por alguns pensadores como Kant e reforcada por alguns estudiosos
na atualidade, sé&o fundamentadas numa ideologia racista de que o negro ndo podia criar nada de
belo. Esses fundamentos sdo erguidos em nome de uma norma que delimita lugares sociais de
privilégio para uma etnia enquanto que excluem outras. Mas entdo uma nova experiéncia estética
é experimentada da parte do plblico que olha fora de Africa buscando e entendendo o que ha de
peculiar em suas manifestacdes artisticas e uma tomada de posicdo de afro-descendentes se
posicionam de modo a identificar apropriacbes muitas vezes indevidas das artes afro-brasileiras e

para a assuncao de suas producfes que se estendem a sua descendéncia na diaspora.

Em numerosos contextos ndo ocidentais e/ou sem tradi¢do institucionalizada de belas
artes, a apreciagdo da criatividade ou do Belo ndo recai sobre uma &rea especifica da
atividade humana nem sobre um individuo especializado. Nessas sociedades, a autoria é
muitas vezes coletiva e a arte ndo existe como uma categoria autbnoma e independente.
Ao contrario, a dimensdo artistica impregna um amplo conjunto de aspectos da vida
social; dimensdo essa que emerge, sobretudo, nas atividades rituais. Criacdes rituais
coletivas, tal como as formas de arte que com frequéncia Ihes estdo associadas, os rituais
se caracterizam por serem praticados seguindo sequéncias de atos repetitivos, carregados
de significagBes simbolicas e sociais. Sem se limitarem exclusivamente a esfera
religiosa, integram momentos marcantes de manifestagdes com cargas simbolica, como é
o0 caso de festas ou cerimonias, celebracdes de relagbes hierarquicas, de troca de bens
etc. (SOUTY, 2011, p. 112).

Segundo Noguera (2012), que trabalha com a nocédo de pluriversalidade aqui no Brasil, é
possivel, e, em certa medida, preciso, contestar o nascimento dos conceitos, tirando-os assim de
um anico dominio cultural. A ideia de centro e periferia é entendida como excludente, o que nao
pode se firmar como verdadeira, visto que entende-se por esse estudo que a validade das coisas
estd em sua particularidade, ndo havendo, portanto, um oposto, mas completude:
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Para Ramose (2011, p. 10), o conceito de universo coube na ciéncia moderna, um
paradigma que tinha como referencial o cosmos dotado de um centro e periferia. “Neste
ensaio optamos por adotar esta mudanga de paradigma e falar de pluriverso, ao invés de
universo” (Idem). A partir das leituras de Ramose (1999, 2010, 2011), entendemos a
pluriversalidade como a assuncdo da primazia das particularidades especificas na
configuracdo dos saberes. A pluriversalidade é o reconhecimento de que todas as
perspectivas devem ser validas; apontando como equivoco o privilégio de um ponto de
vista. (NOGUERA, 2012)

Podemos de fato definir um lugar de nascimento das coisas? Podemos estudar a
arquitetura de um lugar determinado, mas podemos dizer de fato onde nasce a arquitetura?
Podemos conversar sobre o lugar de nascimento de um estilo de musica, mas podemos afirmar
onde nasce a musica? Podemos entdo, apos tal reflexdo, afirmar o que é arte a partir de seu
nascimento? Creio que ndo. Talvez possamos discutir sobre um tipo, ou, alguns tipos de arte,
criadas em um determinado lugar do globo e propagadas para outros lugares do globo.

Ja que ndo se pode definir de maneira satisfatéria ou mesmo transcultural o que é arte,
pode ser til buscar, na longa histéria da humanizacdo, como e quando emergiam o sentimento
estético e, em seguida, as praticas artisticas propriamente ditas. Desde o inicio do Paleolitico, ha
3 milhdes de anos, pode-se notar uma inegavel sensibilidade estética nos representantes do
género homo: eles utilizavam tintas (ha 1 milhdo e 500 mil anos) e catavam certas pedras,
conchas ou fosseis julgados atraentes pela cor, pela forma ou pela textura. JA no Paleolitico
Médio (300 mil-40 mil anos), algumas ferramentas, sobretudo aquelas feitas de pedra lascada
(chamadas bifaces), eram talhadas respeitando alguns critérios estéticos — busca da simetria e do
belo corte — e ndo apenas utilitarios. Isso foi chamado de estética funcional (LEROI-GOUHAN,
1965, apud SOUTY, 2011, p. 113).

A partir disso, conferir a um povo a invencdo de manifestacdes que nasceram em lugares
diferentes precisaria ser trocado pela ideia de sobreposicdo cultural. A exemplo disso estdo as
sociedades europeias que se sobrepuseram culturalmente a outras sociedades, muitas vezes com
forca, e até por meio de apropriagdes e se declararam criadores de manifestacdes que na verdade
sdo pluriversais, para garantir uma primazia mentirosa que lhes permitiriam lugares privilegiados
criados por eles proprios, ou seja, justificariam todas as suas atrocidade de dominacéo, e nds
herdamos na colonizacdo escravagista de pessoas africanas e nativos do continente americano,

toda essa ideologia e a aplicamos entre nos, sob penalidades cruéis até a normatizacdo. Mudar
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essa concepgdo dos fatos historicos sé serd possivel num campo onde ndo haja uma ideia de
sobreposicao.

A relacdo que se estabeleceu entre o explorador europeu e a Africa, traduzida na
possibilidade de ampla vantagem nas a¢Ges mercantilistas, quer do ponto de vista dos
minérios, especiarias ou trafico de escravos, traduz uma visdo baseada na superioridade
de uma civiliza¢do sobre outra, onde se inaugura um bindmio: ‘civilizados x oprimidos’.
Essa dicotomia ird fundamentar uma acgéo supostamente legitimada de um sobre o outro,
construindo a base de um elaborado discurso preconceituoso, legitimador da exploracdo
de negros na condi¢do de escravos [...]. Deste modo, a relagdo ‘civilizados x oprimidos’
universaliza-se como suporte das agdes preconceituosas, que se difundem até a
contemporaneidade.

Do ponto de vista da arte, esta relagdo é contundente, ha medida do entendimento de que
somente determinados objetos poderia receber essa honrosa identificacdo, dede que
relacionados com um certo grau de desenvolvimento ou homologacdo de instancias
superiores de determinados povos. (SODRE, 2006, p. 31)

Aqui é importante falar do batismo de tais manifestacGes que julgo pluriversais. Mas isso
se explica, e se explica até simplesmente, pelo ja citado antes: sobreposi¢cdo cultural. Chamamos
de arte aquilo que nos ensinaram a chamar de arte e isso foi sobreposto por determinada cultura,
no entanto, nenhum europeu ao encontrar aquilo que ele chamou de arte na sociedade dele em
outras sociedades hesitou em estuda-la, ou de capté-la para seu universo. Veja bem, as obras no
Quai Branly, em Paris, sdo inegavelmente consideradas obras de arte, 0 eram antes de estarem
dentro de um museu europeu? Sim, pois se ndo, ndo sentiriam a necessidade de institucionaliza-
las a seu modo. Mas entdo poderiamos dizer que o que fez com que aquilo virasse uma obra de
arte foi justamente a institucionalizagcdo. Sim, se estivermos ainda falando de dentro de um
conceito universal de assentimento das coisas no modo ocidental de vé-las. Vejamos, eles
reconheceram naguelas obras o movimento artistico e é isso que chamo de pluriversal. Estar no
Quai Branly ndo faz a obra uma obra de arte, isso apenas a tira de um espaco de arte para 0 outro
espaco de arte e a diferenca € que esse outro lugar € o lugar do dominador, ou do nomeador, ou
do propagador. Dai discutir se a validade esta no espago institucionalizado do dominador ou
nomeador foge a ideia de pluriversalidade, mesmo porque todos nomeiam, e em certa medida
todos dominam. O que importa entdo, e nisso todos concordam ou nédo captariam as obras de arte
de outros espacos de arte para enfeitar os seus espacos de arte, € 0 movimento, 0 movimento
artistico. Lugares representativos de arte existem e sempre existiram em sociedades diferentes,
com nomes diferentes e modo de operar diferente. Entdo facamos um exercicio para o
pensamento inverso, 0 que torna um espaco um espaco de arte € a reunido de determinados

objetos com um movimento peculiar, que nos ocidentais, chamamos de artistico, porém, esse
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movimento artistico é encontrado em todo lugar onde ha pessoas capazes de se conectar com a

natureza e compor com ela tal movimento. Schiller nos diz uma coisa:

Pois, para dizer tudo de vez, o homem joga somente quando é homem no pleno sentido
da palavra, e somente € homem pleno quando joga”. No ‘impulso ludico’, a razéo e a
sensibilidade atuam juntas e ndo se pode mais falar da tirania de uma sobre a outra’ (...).
Visto dessa perspectiva, 0 homem em sentido pleno — o homem lddico — ndo busca
apenas retirar-se a ‘clausura’ de sua moralidade. Mas empenha-se exatamente em dar
vida as coisas que o cercam, em ‘libertar’ os objetos que habitam sua sensibilidade,
tornando possivel um cultivo cada vez maior desta. O homem assim destinado a
aperfeicoar a realidade — seja ele o0 génio que cria obras de arte ou o individuo de gosto
que contempla o belo — é chamado por Schiller de nobre: ‘Onde quer que o encontremos,
grifo meu, este tratamento espirituoso e esteticamente livre da realidade comum é o sinal
de uma alma nobre. Deve ser dita nobre a alma que tenha o dom de tornar infinitos, pelo
modo de tratamentos, mesmo o objeto mais mesquinho e a mais limitada empresa. E
nobre toda forma que imprime o selo da autonomia aquilo que por natureza apenas
serve, € mero meio. Um espirito nobre ndo se basta com ser livre; precisa por em
liberdade todo o0 mais a sua volta, mesmo o inerte (SCHILLER, 1995, p. 84).

Eu posso supor que no continente africano existiam tais pessoas nobres, que davam vida
aos objetos aperfeicoando a realidade, e a esse trabalho nobre, ludico e sensivel que chamamos
arte.

Essa pesquisa parte do entendimento de que o terreiro de candomblé é um espaco de arte,
e como ja sabemos, de heranca africana no modo de operar e de sentir tais objetos. Visto isso, fui
a campo procurar entender quais sao esses objetos artisticos. O que se faz de extrema importancia
grifar é que esse espaco que estou € o que Alainaldo Cardoso, filho do 11é Omiojuaro, chama de
encruzilhada, o lugar de Exu, da comunicacdo, de diversos caminhos possiveis, mas ainda no
meio do caminho, j& que o terreiro é um lugar sagrado e de segredos e por isso adentrar ndo é
permitido. E que esses objetos além de se comunicarem uns com 0S outros, se comunicam com o
divino, com o interno, com o externo, com as pessoas... Ou seja, séo objetos atravessados, mesmo

que ndo fuja do entendimento de todos que aquele lugar é um lugar da cena artistica.
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2.1 Luz, camera: candomblé

Cheguei por volta das onze horas, o barracdo ja estava agitado. Era aniversario da casa e
festa de Ox0ssi. Logo de entrada uma escultura nova, uma espada em tamanho grande, uns dois
metros, de aluminio plantada no jardim, mais tarde 14 Beata disse que foi presente de um artista
plastico (ndo disse 0 nome). Os meninos tiravam os entulhos das arvores e limpavam os quartos

sagrados.

Figura 5 - Ogd Ryan e Oga Ledn.

Legenda: Segundo a tradigdo, o quintal do terreiro € de responsabilidade
dos ogds, que aqui aparecem tirando as folhas da frente do quarto sagrado
dos caboclos da casa, folhas que sdo usadas nos rituais e as que caem das
arvores do quintal, preparando-o para novas ornamentagdes. Fotografia de
Naiara Paula Eugenio, 2013.

A senhorinha passava pacientemente as roupas do ritual, as velas estavam acesas, correria
na cozinha, cheiro da comida.

Eu tinha duas intencdes de conversa para a minha pesquisa e esperava por ela enquanto
conversava com um daqui, com outro dali, gente ja conhecida da vida, gente que eu ia
conhecendo. Durante o dia a cor predominante é o branco, todos vestem branco no barracdo, com
as contas devidamente guardadas em seus pescocos e embaixo de suas roupas. Eles se dividem de
maneira harmonica e sempre tem trabalho para todo mundo. Sé vi la Beata na hora do almocgo
sentadinha a cabeceira da mesa enquanto Pai Adailton chamava seus filhos para o almoco.

Gritava um, gritava outro, lembrava dos que estavam na rua. [4 Beata dizia: “o candomblé ¢ aqui
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embaixo, desce todo mundo pra comer aqui”, cheia de afeto maternal. Pai Adailton esperando os
filhos se servirem primeiro, queria saber se todos estavam la embaixo no barracéo e alimentados
e ia ele de um lado para o outro, “Chama fulano, chama cicrano. Menino ja comeu?”

Na entrada, em cima do portdo, tigelas e vasilhames em ceramicas chamadas de porrao,

indicam que ali é uma casa de matriz africana.

Figura 6 - Tigelas e Porréo.

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Elas sdo maiores e esculpidas e geralmente pintadas de branco; mais algumas tigelas de
louca, seu uso e o que levam dentro variam conforme a tradigdo da casa. Esses objetos séo
geralmente encontrados em lojas especializadas em produtos de orixas, ja que nem tudo que se
usa dentro do terreiro é fabricado la dentro.

Dentro, além das quartinhas, uma escultura grande de Exu, em ceramica, com olhos, nariz
e boca grandes que lembram as caracteristicas de um homem preto, ornada com brinco de metal
no nariz, a cabeca esculpida como se estivesse adornos que véo até seu busto. Mais a frente a
escultura de uma sereia em ceramica, lemanja, orixa de lya Beata, a lyalorixa da casa. Uma
sereia com escamas em alto relevo com conchas esculpidas em metal em uma fonte de agua,
junto a essa escultura tem outras menores como tartarugas e outros animais maritimos. Mais um
assentamento de Ogum, um instrumento de ferro e correntes com miniaturas de instrumentos de
trabalho dependurados. A escultura de uma espada em aluminio, mais uma garrafa de barro e
uma vela acesa. Tudo isso em meio as arvores de um pequeno jardim. Irdco, a arvore orixa, esta
junto com as Senhoras Primordiais esculpidas em barro em tamanho pequeno em um lugar

reservado com muros. As arvores estdo enfeitadas de lacos brancos. Muitas esculturas de barro
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dentro dos quartos sagrados, geralmente pequenas acompanhadas de vasos também de barro, mas
iss0, assim como 0s assentamentos, € terminantemente proibido fotografar, o que posso dizer é
que sao feitas com esmero e perfeicdo, e algumas imitam figuras humanas.

Tudo é feito para harmonizar, nada é perdido de vista, cada detalhe da arrumacgéo é
importante. Todas as arvores recebem enfeites, algumas plantas a mais em sua volta. Arvores sdo
Orixas e precisam de tratamentos especiais. Plantas dentro do terreiro e fora dele para quem € da

religido, é sempre sagrada.

Figura 7 - Plantas para ornamentar o espaco do terreiro.

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Por isso muitas delas enfeitando todos os lugares. As arvores mais enfeitadas eram as que
tinham orixas, todas tém orixa, mas existem diferencas que fazem parte dos fundamentos,
fundamento é: tudo aquilo do que ndo se pode falar, como me disse uma das Equedi. Nessas
arvores, além de mais plantas e enfeites coloridos de tecido, haviam esculturas de barro e de

metal geralmente, e também néo se podia fotografar. Eu fotografei as que podiam.
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Figura 8 - Equedi™* Lucia e Baba Adailton.

A

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 9 - Equedi LUcia e Equedi Mércia.

P 1 WY
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Legenda: As arvores sdo chamadas de atinsas, acredita-se que moram seres nelas e podem
ser consagradas a orixas diversos. Tem &rvore que tradicionalmente sdo consagradas a um
determinado orix4, exemplo, o0 Akoko para Ogun, j& tem outras que podem ser consagradas
a varios orixas por motivos diferentes. Por isso recebem roupas e enfeites em dias de festas,
pois sdo entidades (Nany Vieira — Euaci -via mensagem eletrénica). Fotografia de Naiara

Paula Eugenio, 2013.

Mulheres ajeitando as suas saias. Os alguidares'? de ceramica abaixo, todos fazendo sua
parte. Cheiro de terra, de folhas e de frango, de comida... Pai Adailton me olhou e disse: “Venha
a c4, menina, deixa eu aproveitar e te responder logo isso.” Ajeitou as contas, a blusa, sentou-se
em sua cadeira no barracdo e eu me pus a ligar e a ajeitar a maquina. Mas entdo ele grita uma,
grita outra... Esta parado, mas nunca esta. E claro que precisou ficar para depois. Tudo certo! Vi

Pai Adailton de novo: “Pode fotografar?”, eu perguntei. Ele pensou, “Ah, tudo nao, deixa eu

1 Equedi ou Ekeji: ajudante, acompanhante. Nome do cargo de alto reconhecimento e valor dado somente

para mulheres que entdo serdo responsaveis por cuidar do orixa e de tudo que pertence a ele. Essas mulheres nao
entram em transe e seus cargos sao confirmados pelo orixa.

12 . . L
Vasilhas geralmente feita de barro para uso ritualistico.
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ver...” Me levou de um lugar a outro, pensou de novo, entdo eu disse: “Entdo eu fotografo quando
estiver junto com o senhor”, e ele disse: “Isso!” e me pareceu aliviado. Entdo me pus a fotografar
a arrumacéo do barracdo enquanto esperava Pai Adailton falar comigo.

A arte sacra afro-brasileira no terreiro de candomblé se relaciona com os deuses, 0s
ancestrais e a natureza (deuses e seres humanos também sdo natureza). Portanto, cada criacéo
exerce uma finalidade para a harmonia do todo, geralmente participam diretamente do culto
religioso e algumas vezes servem como representacdo de uma forca ou entidade para as pessoas
de fé também fora do barracdo. Muitas vezes esses objetos sdo mantidos no barracdo, mas
também nas casas dos adeptos do culto servindo como amuletos. Também tem os objetos que nédo
podem ser vistos por todos. As esculturas mantidas dentro do barracdo funcionam como uma
espécie de elo com a ancestralidade e participam da educagdo da comunidade quando constroi
uma identidade no sentido de os remeterem muitas vezes ao continente africano ensinando-os de
onde vem sua religido, ou para lembra-los de alguma atividade ritualistica, conceitos morais ou
das mitologias. Isso reforca o entendimento da funcionalidade da obra que esta sempre
produzindo algo para relacdo dentro da comunidade, esse modo de participacdo instaura certa
familiaridade das pessoas com as pec¢as, com 0 tempo 0 membro passa a entender qual relacéo
deve ser estabelecida com elas. Esse entendimento pode ser subjetivo, mas geralmente atenta para
o0 convivio e as tradicBes. Do ponto de vista da arte pela arte, conceito que remete a uma arte
descompromissada, ludica, ao fazer pelo fazer (SODRE, 2006), a arte sacra afro-brasileira se
diferencia radicalmente quando aparece enquanto na relacdo. Souty (2011), diz que, ainda nos
estudos das artes rupestres africanas, esse entendimento sobre esse tipo de artes faz com que a
tese da arte pela arte, defendida no fim do século XIX, seja rapidamente abandonada. Essa
heranca da arte africana é hoje dentro dos terreiros de candomblé o pilar das produgdes artisticas,
estendendo-se a manifestacbes ndo voltadas para dentro dos terreiros, mas inspiradas nas
mitologias africanas-brasileiras dos orixas. Visto isso, vejo importante experimentar as obras
expostas no barracdo, claro que somente as que podem ser mostradas, e com isso visitar o

universo afetivo desse terreiro.
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Figura 10 - Dofona Marcela I.

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 11 - Dofona Marcela I1.

i

Legenda: Dofona Marcela prepara as cortinas que serdo usadas na festa e
participa da limpeza das pegas expostas no barracdo. Fotografia de Naiara
Paula Eugenio, 2013.

Na parede um quadro de lemanja Ogunté®

, gque é o orixa da mae de santo da casa. O
quadro, como percebem, é em tamanho grande e foi posto num lugar visivel, ndo divide espaco
com outras pecas por um longo espacgo na parede chamando a atencdo dos olhos para ele. Néo é
dificil entender que exerce um papel de comunicacdo importante quando explica que essa
entidade tem um lugar especial na casa e o papel mitolégico quando se apresenta com
caracteristicas expressivas de um tipo do orixa, a espada a diferencia da Yemanja geralmente
pintada docemente e maternal, a colocando num lugar de guerreira. Esta é entdo lemanja Ogunté,

orixa guerreira, entidade da mae de santo da casa, para qual todos devem especial atencao.

13 - e . . . - -
lemanja de caracteristica jovem e guerreira. Diz-se dela: lemanja com Ogum, ou lemanja que tem Ogum,

ou que vive com Ogum, ou que caminha com Ogum, ou que luta com Ogum.
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Existem no local dois tipos de assentos diferentes. As cadeiras de maneira localizadas
lateralmente sdo para os mais velhos em hierarquia, mesmo que ndo sejam membros da casa; as

brancas que estdo no fundo sio destinadas s visitas em dia de xiré*.
Figura 12 - Chifres de Bufalo.

Figura 13 - Abian Caio Mendes arrumando as esculturas.

Figura 14 - Abian Claudio preparando o espago para expor as esculturas.

N

Legenda: Abian Caio e Claudio de Ogum, respectivamente, na arrumagdo das
pecas da casa. Tudo é arrumado segundo o desejo de la Beata. Fotografias de
Naiara Paula Eugenio, 2013.

14 . e S - I
Roda onde se organizam os membros da casa para a festa publica inicial. O xiré é uma criacdo brasileira

para a possibilidade de adorar todos os orixas numa so festividade.
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Esses chifres de bufalo estdo expostos dos dois lados do barracéo, dependurados mais ou
menos a metade das paredes, possuem fundamentos, mas sabemos que estdo ali para a protecao
da casa e estdo ligados ao provimento. A casa € de Ox0ssi, a ele pertence seu chao e parece que
de alguma forma os chifres fazem aluséo a esse orixa, representa a boa caca, a provisao.

Em dia de festa é preciso que tudo esteja devidamente arrumado, percebe-se a importancia
das pecas expostas enquanto comunicadora quando vé-se o cuidado em colocadas em lugares

especificos da casa, € preciso que elas comuniquem o que se deseja.

gena brasileira I.

41

Figura 15 - Peca indi

Figura 16 - Peca Indigena Brasileira I1.

Legenda: E uma peca brasileira, um assobio usado em rituais indigenas, feito de
madeira, cabaca, pedras, penas, palha e migangas. Esta entre as pecas africanas
sinalizando a alianca e proximidade que se deu entre nativos e africanos no Brasil.
Fotografias de Naiara Paula Eugenio, 2013.
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As mascaras das comunidades africanas se juntam aos outros objetos, quanto a utilidades
préticas elas sdo responsaveis pela comunicacdo entre o mundo dos vivos e dos ancestrais, de
intencdo religiosa sdo usadas nos rituais de cultos, levando-se em consideracdo que cada
momento da vida € um evento religioso. Dentro do IIé Omiojuaré encontra-se algumas dessas
mascaras, presentes trazidos de Africa e que junto com os outros objetos reforcam a ideia de
ligacdo entre o homem e o divino. “Nao é necessario um conhecimento especifico da arte
africana para dar-se conta da difusdo em quase todas as culturas do continente africano de um
elemento tradicional: a mascara. E tdo evidente a presenca dessa expressdo pléstica, que ndo se
pode deixar de pensar quais seriam as causas desse fenébmeno. A mascara, independentemente de
sua localizacdo geografica, aparece na histéria da humanidade desde as épocas mais remotas. Ao
que tudo leva a crer, um dos seus primeiros elementos motivadores seria uma exigéncia magico-
religiosa, ligada as necessidades da vida cotidiana. E possivel que o homem africano recorresse a
uma representacdo magica — a danga com a mascara — para influir, por exemplo, sobre o éxito da
caca” (Cunha, em rtf. Consulta em 02/11/2013)

Perguntados sobre a origem das mascaras, a Unica coisa que se sabia dizer era que eram
presentes de Africas, mas nunca quem fez, quem presenteou ou de que lugar da Africa vieram. O
que me parece é que elas estdo ali como representacdo de que aquele ¢ um lugar de cultura
africana e uma ligacdo com essas raizes. As imagens se misturam com o todo do lugar formando
um grupo representativo, estdo no lugar do “ndo propriamente sagrado”, mas junto com tudo o
mais se tornam sagradas. Escolhidas, projetadas e alinhadas para apreciacdo dos visitantes
formula a ideia de intencionalidade de formacéo do espaco. Veja esta sequésncia de fotos que fiz

das esculturas em 2013.



Figura 17 - Mascara I.
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Figura 18 - Mascara Il.
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Figura 20 - Méascara V.
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Figura 21 - Mascara V.

Figura 22 - Mascara V1.
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Figura 23 - Méascara VII.

M

Figura 24 - Mascara VIII.

Figura 25 - Méscara IX.

\{‘
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Figura 26 - Imagem de Exu.

Figura 27 - lbeji.

Figura 28 - Folha de Iroko.
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Figura 29 - Trés esculturas em madeira.

Figura 30 - Mascara X. Oxosse.

As cinco Ultimas fazem parte do ritual publico e delas sabemos ser, respectivamente, Exu,
Ibeji, e uma folha de Ir6co; abaixo sdo dois machados de Xangd e no meio uma escultura de
lemanja e, a seu lado, o Ofa de Oxossi, que € dono do chdo e patrono da casa, € 0 machado de
Xangd, dono do teto da casa, feitos em ferro, ficam de frente para a entrada num lugar central, é
junto com os atabaques a primeira visdo de quem chega. Oxossi esta entre eles. Oxossi e Xangb e

0s atabaques s&o a representatividade primeira para quem chega.
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Figura 31 - Marid I.

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 32 - Marid Il.

Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

O marid é simbolo indissossidvel da casa de candomblé, é feito da folha de dendezeiro
desfiada e fica dependurada nas portas, no teto e nas janelas do barracio. E consagradas ao orixa
Ogum, Oia e Eua também o usa em certas ocasifes. No dia da festa do orixd Ogum no lIé
Omiojuard, as labs pacientemente desfiavam as folhas que depois foram espalhadas pelo barracao
em seus devidos lugares.

A tarde se ia no 11é Omiojuaro, os filhos ja se recolhiam para o banho e a troca de roupas

para o ritual. Pai Adailton tinha as Gltimas conversas, as Gltimas arrumacdes, 0s Ultimos detalhes
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no barracdo para a festa comecar. Logo a noite chegaria e tudo estaria em seus devidos lugares
para receber os orixas. Tem sempre alguém com o0s ouvidos atentos para as ordens de Mae Beata
e Pai Adailton, ele diz “Aquele Orixa estd com pouquinha flor”, de repente brota alguém com
flores para o Orixd. Mae diz “Vé se vocé€ coloca aquele quadro naquele lugar”, de repente
aparecem homens, furadeiras e o quadro esta posto onde 14 Beata deseja. Tudo com tanta calma,
com tanto amor, tanta harmonia, as coisas vao se resolvendo com a colaboragdo de todos e ao
mesmo tempo estd todo mundo trabalhando e cantando... O tor¢co ndo pode cair, a saia esta
perfeita, as contas protegidas, Pai Adailton canta e os filhos respondem como que ensaiados.
Anoiteceu, eu ndo tive minha conversa com Pai Adailton, mas isso eu ja esperava. O mais

importante foi ver que no comeco da noite, 0 espago sagrado estava pronto.
Figura 33 - Atabaques I.
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Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 34 - Atabaques II.

Legenda: Pai Adailton arrumando os 0jas nos atabaques enquanto a pequena Lana faz
os ultimos reparos com as plantas. Os atabaques sdo responsaveis por chamar 0s
orixas e também sdo deuses: Rum, Rumpi e Le sdo seus nomes. Feitos de madeira,
ferro e couro de animais recebem atencéo especial na casa, sdo mantidos sempre de pé
e ndo podem sair do terreiro, 0gds sdo quem os tocam, e com maestria, ja que 0s
toques sdo bastante sofisticados e precisos. “Lembrarei apenas que os atabaques
falam: sdo seres sagrados, dotados de forca vital, e que somente os musicos iniciados
podem tocar; eles devem permanecer de pé, e nos dias de festa sdo vestidos de um
0ja” (LEPINE, 2006). Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.
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Depois de tudo arrumado as folhas sdo espalhadas pelo chdo do barracdo, é comum se
ouvir dizer aquela famosa frase que sem folha ndo ha orixa, pois elas sdo fundamentais para a
composi¢do ritualistica, ndo € possivel imaginar toda essa mobilizacdo sem elas. Aqui elas
aparecem como ornamentacao e compde com 0s outros objetos. Destaca ainda Barros (1993) que
as folhas estdo ligadas a seus genitores miticos, sendo que sua utilizacédo reforca este ou aquele
aspecto feminino e/ou masculino restabelecendo a ligagdo complementar terra/dgua. Logo, pode-
se concluir que as folhas veiculam seu axé e ativam a potencialidade do elemento ao qual o orixa
esta ligado, mantendo sua relacdo com a divindade masculina ou feminina, podendo ser positivas
ou negativas, sendo importante saber junta-las para se obter a combinacdo necessaria
(THEODORO, 2006, p. 92 e 93), ndo nos espanta ver que é o proprio Baba Egbé que as espalha
pelo barracdo. Durante o dia os filhos as tiram das arvores num ritual que ndo nos é possibilitado
ver, depois separam as folhas dos galhos e os colocam em cestos que dentro do barracdo
esperardo até que tudo esteja arrumado para o Baba Egbé as espalhe. O resultado é um chéao
repleto do verde sagrado das folhas onde deuses e deusas dangardo com seus filhos.

No barracdo, o adja descansa sozinho na cadeira de |14 Beata esperando por ela, 0s ogas
s80 0s primeiros a se reunirem, conversam, verificam os atabaques, seu som, seu posicionamento
e esperam. Logo vem os abians e sentam no canto esquerdo (de quem entra) do barracdo no chéo.
As roupas de todos sdo diferentes agora, menos as dos abians que sdo sempre as mesmas roupas
de modelo simples, diferenca pouca de um babado simples para outros sem babados, um pano
mais liso, outro mais grosso, mas nao muito mais. Baba Egbé Adailton Moreira entra no barracao
vestido com roupas exuberantes de cores vivas, na festa de Ogum no ano de 2013, vestia uma
bata comprida azul escuro; com passos lentos, observa tudo em volta, senta em sua cadeira e 0s
ogads comecam a tocar. Ao som dos toques dos atabaques entra 14 Doia, a lakekere, a frente
formando a roda, balangando um adja seguida por 14 lvete, a l1alaxé. Atras da lalaxé as equedes e
as ebomis dancam com suas saias de grandes rodas engomadas, logo depois os iads e as iads, as
mulheres s@o de uma beleza estupenda, de um cuidado absoluto com suas roupas e joias, nao
menos 0s homens. Xiré fechado em circulo, canta-se por vez para cada orixa, no percurso chega
la Beata, todos abaixam em reveréncia e batem pao, que sdo palmas fechadas e sincopadas, e ela
pega seu adja e senta em sua cadeira. O xiré continua, a medida que canta-se os filhos dos orixas

para quem esta sendo cantado na vez, vai até 14 Beata, Baba Egbé Adailton e lalaxé lvete,
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respectivamente para pedir bencéo e depois aos outros mais velhos, irméos e irmdas. Encerrada a
primeira parte, voltam as equedes, ebomis e ias para receber seus Orixas em seus COrpos a
medida em que se canta. Como sabemos, equedes ndo incorporam, sdo ajudadoras, parte
fundamental para a acolhida e arrumacao das vestes dos orixas para o run, a roda onde finalmente
0s orixas se apresentam. Nesse intervalo, serve-se a comida para os visitantes, alguns comem no
barracdo enquanto conversam, outros sao convidados para a grande mesa com & Beata dentro da
cozinha do Ilé. Todos alimentados, anuncia-se a chegada dos orixas que ja estdo vestidos, e a
grande festa comeca. Nessa hora, fica terminantemente proibidas qualquer tipo de reproducéo de
imagem ou de som em respeito as divindades. Depois que 0s orixas chegam nos corpos de seus
filhos, entram para o interior do 11é onde serdo vestidos, algumas vezes trocam de roupas durante
o run também. As equedis acompanham de perto cada investida dos orixas incorporados, cuidam
de suas roupas, cuidam de seus objetos sagrados, secam seus suores com suas famosas toalhinhas,
ou simplesmente os acolhem em seus bracos. Vestidos com seus aparatos ritualisticos, fruto do
trabalho de artistas de toda a espécie, 0s orixas convidam o povo para dancar com alegria ao som
dos atabaques nos ritmos das canc¢des entoadas pelo alabé, recepcionam e agradecem com
abracos e bencdes, todo o barracdo se alegra em festa, com gritos de sauda¢des, emocionados

com o amor de seus deuses bailarinos.

2.2 Quais sdo 0s objetos da relacéo e seu percurso

Trabalhando com a ideia de que os terreiros de candomblé sdo “templos e oficinas —
defensores de um ndo menos geral patrimdnio africano no Brasil” (LODY, 2006, p. 36), entendo
que “nesse sentido , sobressaem os sacerdotes-artistas, aqueles que tem o dom de criar,
confeccionar, realizar performances capazes de mobilizar emocgdes, sentimentos e sensacfes que
comunicam a forga transcendente oriunda da dindmica da circulagcdo de axe entre os planos de
existéncia entre 0 ayé e o orun” (LUZ, 2000, p. 462). Ou seja, “a arte ¢ o veiculo da comunicagao
e determina os estabelecimentos dos vinculos e aliangas entre os planos sagrado e humano.
Assim, sdo as mascaras, esculturas, adornos de corpo e demais implementos visuais que

estabelecem ligagdes, verdadeiros elos que manterdo a unidade do grupo social, o equilibrio do
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cotidiano, assegurando também o bom cumprimento dos ritos de passagem, importantes
episddios que marcam etapas e ciclos na trajetéria de individuos ou de sociedades” (LODY,
2006, p. 24). Diz ainda Raul Lody (2006), que os mitos e o0s antepassados dominam o cotidiano
dos membros dessas sociedades, interferindo diretamente na agcdo consigo mesmo, com a
natureza, da qual ele é indissocidvel, e com o préximo, de modo que “a cultura material africana
¢ um repositorio dos mitos milenares e das observagdes do mundo atual” (LODY, 2006, p. 24).
Mito e obra de arte andam inseparaveis para que o objeto realize sua perfeita funcdo que € a de
ter formas e caracteristicas precisas e bem articuladas para funcionar como instrumento de
ligacdo e participacdo no todo, por isso observa-se a sua perfeita criacdo, exige-se entdo um
conhecimento mitoldgico, liturgico e técnico do responsavel por fazé-las. O terreiro é o ndcleo de
onde saem o0s ensinamentos das artes afro-brasileiras aqui estudadas, é ele que fornece os
modelos origindrios a serem seguidos, ainda que o artista ndo tenha uma base religiosa
diretamente ligada a ele. Tais obras sdo frutos de anos de resisténcia e cuidado dos africanos na
diaspora, ainda segundo Lody (2006), “o que ha de transgressor e definidor de trago, volume, cor,
técnica e funcdo do objeto africano no Brasil foi diluido, retido e camuflado em quase tudo o que
se construiu e se constroi de populacdo de baixa renda” e ndo apenas, visto que instrumentos,
utensilios, joias e artes plasticas ha muito frequenta as galerias das classes média brasileira,
Abdias do Nascimento, Mestre Didi e Rubem Valetim, por exemplo, sdo artista expostos em
galerias importantes no Brasil e no exterior, assim como as obras de Hélio Oiticica, um olhar
sobre a composicao negra, contribuindo para o alcance de lugares diferenciados do modo de fazer
preto. Manter esse modo de fazer, ndo foi nada tranquilo para a populacdo preta, entre castigos,
leis e ideologias contréarias a sua manutengdo, foram necessarios muitos subterfigios para garantir
sua sobrevivéncia e a religido de matriz africana foi sua principal guardid. Nesses cultos
forjavam-se os deuses, 0s mitos, e até mesmo as indumentarias para que de alguma forma nédo
fossem tao claramente notados, podendo assim exercer sua religiosidade. “Assim no Brasil, os
cultos funcionaram como um elemento de afirmacao do negro” (JOAQUIM, 2001, p. 31). Sendo
um ntcleo de acolhimento de diferentes nagdes que chegaram de Africa, foi inevitavel a jungéo
de caracteristicas culturais dessas diferentes nagdes, unidos sob o comando de mulheres
guerreiras, as maes de santo, essas pessoas puderam cultuar seus deuses, no xiré, todos 0s orixas
de diferentes nacOes africanas, podiam ser cultuados num mesmo lugar, a religido entdo foi se

adaptando a nova realidade dos africanos na diaspora, que em Africa serviam a seu proprio orixa
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em territorios separados. No entanto, “as adaptacdes ao lugar e ao tempo sdo inerentes as
religiGes, como as que aconteceram no continente africano ao longo da histdria. Contudo, no caso
da transplantac&o das religides da Africa para o Brasil, é fundamental pensar a ruptura radical em
processos de conhecimento e producdo do real, de saberes e fazeres ancestrais transmitidos de
uma geracdo a outra por meio de praticas que enredam oralidade e cultura material”
(CONDURU, 2007, p. 26). Essa forgosa readaptacdo da populacdo africana junto com o
tratamento hostil do colonizador europeu, fez nascer uma necessidade a mistura de elementos na
construcdo da cultura material de povo, segundo Conduru (2007), isso se d& por motivos
variados, sejam por uma busca de “autenticidade e pureza africana — seja com a preservacgao dos
rituais, seja com o aprimoramento renovado dos mesmos devido a continuidade dos fluxos
culturais entre Africa e Brasil — até mesmo misturas conciliatorias de valores e formas africanas,
americanas, européias, orientais”. Sabemos que essas conciliagdes nem sempre foram pacificas,
apesar de uma cerca caracteristica agregadora do povo africano para o reconhecimento e 0
acolhimento de outras culturas, o contexto da escraviddo forgou-os a uma camuflagem, para
poderem resistir a esse periodo tdo atroz. Dai que o encontro de tantas culturas em solos
brasileiros, de um jeito ou de outro, acabou por contribuir para a diversidade da producéo artistica
nas religidoes de matriz africana. Mulheres se juntavam para vender, “homens carregadores
formavam a categoria mais numerosa” (LUZ, 2000, p. 383), “nos cantos’, africanos e seus
descendentes se organizavam constituindo sua identidade social e cultural” (LUZ, 2000, p. 384);
ainda segundo Luz, (2000), além dos ilés que cultuavam os orixas, ja existiam os que cultuavam
voduns e inquices, que ja é diverso, e também existiam mesquitas para os malés mulgumanos,
mesmos em condicdes precarias. Luz, transcreve Bastide™ e coloca que em 1705, o capitéo geral
da Bahia escreve ao rei de Portugal se colocando contra 0 monopdlio do mercado de escravidado
do Daomé, alegando que uma grande concentracdo de pessoas de uma mesma nacdo poderia ser
perigosa em solos brasileiros, ao que formaliza a vontade da diversidade para o intuito de
desestruturar a populacdo negra. No entanto, esses negros promovem o que Luz (2000), chama de
reajuntamento, um encontro amistoso entre nacoes que perdura durante os séculos de escravidao,

organizam-se e unem-se em levantes contra 0s escravocratas, a exemplo disso esta o ataque a

15 . N . . . . o . ~
AssociacBes de negros na Bahia no século XIX, com intuito de protecdo social e manuten¢do cultural. Um

exemplo das atividades dos cantos era a junta, “caixa de empréstimos, que visava estabelecer fundos para pagamento
do resgate através da aquisicao de carta de alforria e outras necessidades dos alforriados” (Luz, 2000, p. 386).

16 Bastide, 1971, p. 81; apude, Luz, 2000, p. 382.
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cidade de Nazaré das Farinhas em 1809, que uniu os nagd, jeje e haussa, sendo liderados e
organizados pela sociedade secreta de ogboni (Reis, 1986, p. 68 e 69, apud. Luz, 2000, p. 381.); e
promovem associa¢Ges cooperativas, 0 canto, por exemplo, elegia um capitdo, que era chamado
de o capitao do canto, e no dia de sua posse recebia honrarias de jeje, nag6, Haussa, Grunci entre
outros grupos, existiam cantos formados por grupos diferentes que se relacionavam com outros
cantos também formados por grupos diferentes, essa relagdo entre eles e entre 0s outros era tao
importante que no dia da posse de um capitdo do canto este levava simbolicamente um ramo de
folhas e uma garrafa de agua ardente que seriam usados em preceitos quando encontrassem
capitéds de outros cantos. Uma ressalva para as casas de cultos como as Irmandade iniciados no
inicio do século XVIII, “sua fundagdo ¢ tipica e obedece aos padrdes impostos pela sociedade
catdlica branca. Ela é fundada em 1711 e a partir dai, até hoje, desempenha um papel religioso
relevante entre os negros” (MUNANGA (org.), 2004, p. 12); ¢ encontros de mulheres como as
ganhadeiras®’ durante todos os séculos de escravid&o acentuados no século XIX, que contribuiam
expressivamente para a unido de valores para uma afirmagdo de uma identidade africana entre
esses diferentes grupos no Brasil. Além das Irmandades, existiam ainda 0s grupos secretos de
cultos aos ancestrais masculinos egunguns e femininos Geledés e ainda os quilombos, que
agregavam, além de negros fugidos do regime de escraviddo, uma gama de pessoas consideradas
foras da normalidade ou inconformadas com o sistema. O que se faz importante citar é que a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte da Barroquinha, lideradas por 14 Nass6, sacerdotisa
real do culto a Xang0, foi considerada a primeira casa de candomblé no Brasil, ja com seu carater
agregador das diferentes culturas africanas, americanas, orientais e europeias. As Irmandades, a
exemplo da maioria das manifestacdes das religides de matriz africana no Brasil, foram erguidas
pela méascara do catolicismos, pois so assim poderiam adorar seus deuses africanos, porém, ndo
se pode dizer de todo que havia um conflito com a religido catolica da parte dos africanos, santos
catélicos foram identificados com orixas a partir de suas caracteristicas mais préximas e o culto
aos orixas eram feitos de forma mascaradas pelas igrejas que eram erguidas em homenagens aos
santos brancos, mas com intuito de adorar os orixas, “o que explica o sincretismo, o culto de
divindades africanas personificadas com nomes e imagens catélicas” (CONDURU, 2007, p. 27).

Apropriagcbes materiais nesses contextos foram entdo necessérias, ainda segundo Roberto

17 . L )
Mulheres negras escravizadas que inicialmente trabalhavam como vendedoras, sendo obrigadas a cederem

parte do que arrecadavam para seus senhores, ou para si proprias depois de conseguirem a alforria geralmente com o
dinheiro economizado da parte que podiam guardar das vendas.
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Conduru (2007), o uso de porcelana nos rituais do candomblé e as roupas utilizadas,
principalmente os trajes de baianas como andguas e panos de richelieu. E, como escrito
anteriormente, as apropriacdes eram agregadas conforme o convivio com outras culturas e como
estavam todos juntos em terras brasileiras, também teremos associacGes com 0s nativos da terra,
ciganos e orientais numa misceléanea de acoplagem de simbolos ressignificados e inseridos de
maneira harmonica na liturgia. Nesse universo, vale destacar o carater agregador das culturas
africanas que ndo consideram o contetdo do outro um fator de destruicdo de sua prépria cultura,
mas de enriquecimento da mesma. Apesar de toda a adversidade do contexto da escraviddo, a
partir desses principios, os africanos e afro-descendentes conseguiram construir um mundo novo
de simbolos, sem perder a estrutura original de sua religiosidade.

Por serem essas Irmandades pioneiras dos atuais axés, Lody (2006), afirma que “parte da
memoria material africana no Brasil esta em alguns terreiros ou em outras instituicdes culturais
como: museus, fundagdes, Instituicdes Histdricos e Geograficos; algumas pegas estdo isoladas em
mdo de colecionadores, além disso existe a memdria viva e vigente com 0s muitos
artesdos/artistas no pais” (LODY, 2006, p. 41), nessa pesquisa escolho visitar essas obras feitas
por artesdos/artistas e as que mantém as filhas de santo dos orixas pesquisados, levando em
consideracdo que “os paramentos dos orixas constituem, por si so, verdadeira floresta de signos.
Distintos elementos se combinam na constituicdo de seu vestuario, paraferndlias, esculturas e
emblemas que sdo seus instrumentos ou ‘armas’ € que compde sua ‘roupa’. Matéria, textura,
forma e cor dos elementos-signos constituem codigos de repertorio de comunicacao que envolve
a vivéncia da experiéncia de decodificacdo que apela para o sentido da visdo, articulado, porém,
conjuntamente, com todos os demais sentidos, posto que o orixa paramentado evolui na
dramatizacdo de seu enredo em meio a mdsica, aos canticos, as dangas, movimentos gestuais,
saudacBes e resposta de regozijo de todo egbe'® em processo dindmico de interagdo de
comunicagdo direta, interdindmica, intergrupal. Todos esses elementos de comunicagdo possuem
determinados canones estéticos que visam a magnificar o sagrado. Reforcam o ethos™®, exprimem
identidades. Todo egbe nessa ocasido, se compraz nas emogoes oriundas dessa arte sacra negra”

(LUZ, 2000, p. 461 e 462).

Sociedade, associa¢do, comunidade, terreiro, classe, espécie, grupo. (Napoledo, 2010, p. 79)
Valores éticos e habitos de uma sociedade. Caracteristicas que tornam um grupo peculiar.
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A procura pelos artefatos dos orixas estudadas nessa pesquisa, como todo o assunto que
envolve o candomblé, foi bastante dificil. O candomblé é uma religido de segredos, e por isso a
busca me parecia cansativa a principio, toda vez que me era dito “Isso ndo pode”, eu, de maneira
alguma prosseguia, em respeito a todos e todas e a religido. Entdo resolvi ir seguindo o caminho
da maneira que me ia sendo ensinado.

Os estudos seguiram entdo respeitando o tempo e a ritualistica do terreiro, quando
qualquer entrevistado dizia “ndo”, era ndo, quando dizia “sim”, entdo eu prosseguia. Isso deu um
ritmo muito lento a pesquisa, ja que nos terreiros pode ser uma ofensa interpelar por demasiado
um mais velho. Isso significava, por exemplo, escutar mais, falar s6 o absolutamente necessario,
e ndo fazer movimentos bruscos, o que significava ndo tocar e nem ir a lugares desacompanhada
ou sem permissdo. O que queria dizer mais atraso para a pesquisa.

No principio pensei ser importante o0 que nao podia ser mostrado, com o0 amadurecimento
dos estudos compreendi que se 0 que eu quero mostrar € a cena artistica do terreiro faz um
sentido muito maior mostra e falar apenas do que todos podem ver, do que se faz questdo de
mostrar em cena.

As filhas de santo entrevistadas ndo tinham nada do orixa em suas casas (por tradi¢cdo), o
que é do orixa deve ficar no terreiro, sé tinham em casa o que era delas e isso, por ser dela e ndo
do orixa, era, na maioria das vezes, irrelevante, mas entdo eu procurava me fixar no acreditava
ser relevante para a cena. Me vi entdo tendo que mudar de rumos algumas vezes para manter o
respeito pela religido e para ao mesmo tempo ndo lesar minha pesquisa e construir um caminho
meu, meu proprio cenario.

Aprendi que os ornamentos dos orixas sdo, na grande maioria das vezes, feitos todos no
terreiro, como € o caso do 11é Omiojuaro, de Mée Beata de lemanja, quando perguntei se podia
ver ela me disse muito simpética que ndo. Ou seja, eu ndo podia fotografar um ritual religioso
onde o orixa estaria ornado de tudo que me tocava estudar, o que eu ja tinha entendido, e nem ver
a producéo disso. Mas ora, se existem tantas fotografias e filmagem por ai... E como disse no
comeco, se Mae Beata e Pai Adailton me dizem que ndo, eu ndo gostaria de violar a
recomendac&o, se essa era a casa pesquisada entdo seguiria os tramites.

A ideia entdo foi a seqguinte: eu visitaria os artistas, as pessoas que fazem os ornamentos
antes deles irem para o terreiro, ou seja, no limiar do sagrado, mas ainda nao nele. Precisava

encontrar essas pessoas. Mae Beata me disse da casa de Mae Meninazinha da Oxum, que mantém
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varios cursos voltados para cultura afro-brasileira, e 14 fui eu para outra que é junto com o Ilé
Omiojuaro, uma das casas mais tradicionais do Rio de Janeiro, sabia que ndo ficaria mais facil,
mas com certeza bastante enriquecedor.
Entdo o método dessa etapa da pesquisa € a seguinte:
— Como sdo feitos os ornamentos dos orixas. Visita no 116 Omolu Oxum, de Mae
Meninazinha da Oxum.
— Para onde véo esses ornamentos antes de chegarem nos terreiros, no caso de quando a

producdo ndo € interna. Visita ao Mercaddo de Madureira.

— Quando a producdo é inspirada nos orixas, mas feita também para o publico de fora do
terreiro. Entrevista com artistas e visitas a ateliés.

A partir da leitura da mitologia dos orixas, das pesquisas de campo e das instru¢es dadas
pelas filhas dos orixés, é importante salientar que orixas possuem qualidades® que determinam
como agem 0 gque usam como objeto variados, ferramentas e tipos de roupas ou mesmo o0 modo
como vestem as roupas; quais cores usam e seus elementos, que podem ser bastante especificos a
cada uma das qualidades de um mesmo orixa. Portanto, se fez necessario a organizacdo de um
grupo especifico para o estudo das formas entendendo também que as manifestagdes artisticas,
que aqui serdo apresentadas, seguem uma linha de abordagem que obedece as caracteristicas
psicoldgicas e simbolicas desses orixas quando numa leitura de sua mitologia tentam, mesmo
imbuido de uma aura de inspiracdo, dar forma a isso. Esse grupo é composto pelos orixas Oba,
Eué e Oia do I11é Omiojuaro que tem como filhas Elaine de Ob4, Nany Vieira e Véania de Oi4, que
relataram ndo haver em seu 11é uma denominacdo de seus orixas por qualidades. Foi retirada
desses orixas caracteristicas e ornamentagdes para estudo, entdo os estudos estardo pautados nos
ornamentos que esses orixas usam a partir da informacao dada por suas filhas.

A Oba da ekedi Elaine permite que ela use joias que lembre suas ferramentas, anéis e
colares em forma de of4, por exemplo. Com informacdes dadas por ela a respeito do que usa e de
como reconhece sua mée a partir do aprendizado da tradicdo do terreiro onde é filha, podemos

reunir as seguintes informacdes para o estudo das representacdes:

20 . x - iy .
Qualidades s@o as multiplas formas que pode aparecer um mesmo orix4, ou ainda nomes dados a eles por

determinados feitos, ou por possuirem determinados poderem. Uma qualidade ¢ um modo especifico de um orixa
gue pode ter outras qualidades, portanto, um outro modo especifico de si mesmo.
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Oba é sempre guerreira. N&80 a denominam com “qualidades”, seu caminho (possiveis
modificacfes em suas caracteristicas), é dado a partir de jogos de blzios a medida que a filha
aumenta em idade de santo. Usa pulseiras, braceletes, brincos, colares, fios de conta, adés, ofa,
adaga e escudo. Suas cores variam pelo amarelo ovo, vermelho, marrom, branco e dourado
escuro, raramente usado. Sua roupa € simples: cal¢oldo, anaguas, vestido sem camisu, laco para
tras, pano da costa e adé.

A Euéa da ia6 Nany ndo se divide e a ela sdo acrescentados aparatos também conforme
aumentam os anos de santo da filha.

Em nosso axé, Ewa ndo possui qualidades, Ela é s6 Ela, indivisivel. E como eu sou
curiosa, adoro ler, mas prezo ainda mais a tradicdo que sigo, confesso que nem me
lembro mais dos nomes das qualidades que os axés ddo pra Ela. Seria facil conseguir na
internet, se fosse o0 caso. Minha Mé&e tem muitos mistérios e pro nosso axe, Ela é apenas

uma, e os ornamentos e algumas insignias vdo se acrescentando de acordo com as
obrigagdes que a filha dela vai tomando” (Nany Vieira)

Assim reunimos todos 0s ornamentos que Eua usa nesse periodo de sua vida de santo no
axé em sua cabeca. E sdo eles: é uma guerreira, usa pulseiras ou braceletes, brincos, colares, fios
de contas, adé com chordo, of4, palha e uma cabaca que chamamos de aracolé. Suas cores sdo 0
vermelho e o rosa, mas pode usar um colorido suave em suas roupas como verde, branco, coral e
azul. Suas roupas sdo: cal¢oldo, anagua, vestido, camisu, laco para frente e pano da costa. Nany
estd sempre com desenhos e objetos que lembram uma cobra. O que vira depois a acrescentar 0s
acessorios do orixa, Nany diz que ndo é cabivel perguntar aos mais velhos, é preciso esperar as
obrigagdes que dard a ela uma outra posicao hierarquica na comunidade para saber o que mais
sera acrescentando.

A Oia de Mae Vania apresenta-se como guerreira, carrega adaga e eruexim, usa pulseiras,
brincos, colares, fios de contas, adé sem chordo. Suas cores sdo o vermelho e o branco, podendo
usar um colorido em suas roupas em dias de festa como o coral e 0 rosa. Suas roupas sdo: o
calcoldo, andguas, vestido, camisu, laco para frente e pano da costa.

Também caberd incluir, quando necessarios, os elementos que elas dominam, que
geralmente sdo esculpidos em jdias ou pintados em objetos usados pelas filhas no Ilé ou fora
deles como objetos de uso publico ou mesmo pelo orixa. Esses elementos sdo: a 4gua, o fogo,
raios e tempestades, o0 ar, a terra. E alguns animais como a cobra, a onca, o bufalo e a borboleta.
Ou érea de atuagdo como o amor que pode ser representado por coragdes ou 0 mundo, que pode
ser representado por globos.
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Tudo que foi posto acima séo elementos da relagdo das filhas com suas mées orixas, falam
de como essas mulheres entendem seus orixas dentro da tradicdo de seu 11 e isso contribui para a
corporificacdo dessas deusas. E importante salientar que nenhuma entrevistada aceitou falar sobre
os objetos utilizados nos assentamentos®!, explicando que isso é estritamente sagrado e, embora
saibamos que um assentamento leva diversos objetos que possam estar nessa relacdo, eles néo
serdo tratados como num conjunto, ja que estar num conjunto poderia configura-los como tal, ou
seja, como assentamento em si, portanto, ndo sera tratado dessa forma, falarei do que envolve o

universo simbolico dessas mulheres no envolvimento com seus orixas e que me foi apresentado.

2.3 Descricdo dos elementos

A dimensdo estética é constitutiva desses cultos. De uma primeira visada sobre o arranjo
de coisas e espacos, parece dominar uma visualidade rigida, simetricamente equilibrada,
hieratica, posto que derivada da funcéo ritual dos elementos, a servico da manutengéo da
ordem simbolico-religiosa. Plasticidade extensiva, pois, além dos objetos facilmente
conectaveis as tradigcdes escultural e arquitetdnica, deve ser destacada a indumentaria:
vestes, aderecos, fios de conta (Conduru, 2007, p. 30)

2.3.1 Roupas e acessorios:

Na minha busca pelos ornamentos dos orixas, informada por Mée Beata que ndo poderia
acompanhar a fabricacdo dos ornamentos em sua casa e indicada por ela, fui a casa de Mae
Meninazinha da Oxum, que mantém cursos de tais ornamentos em um atelier dentro do espaco do
terreiro. Recebida por Dona Nilce Naira, coordenadora do curso, percorremos um caminho pela
historia da casa que incentiva a promocdo e manutencdo da cultura afro-brasileira. A casa de
cultura de Mae Meninazinha ensina pessoas de diferentes credos como produzir todo o aparato

para os orixas, desde roupas a comidas. Além de uma coordenadora o curso tem uma professora

21 . A . e . .
Objetos e substancias em oferendas relacionadas ao orixa do iniciado. O assentamento é realizado quando

da iniciacdo do filho de santo numa ceriménia ritualistica. Tudo que envolve esse ritual é considerado segredo e na
maioria das casas ndo se permite fotografar ou mesmo de aproximar desses objetos.
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formada em artes que também € designer de moda afro. Dali poderdo sair os profissionais que
produzirdo para o terreiro, para 0 comercio e para o0 mercado de arte.

O curso de bonecas ensina alunos e alunas como fazer a roupa de um orixa de modo que
as bonecas fiquem exatamente vestidas como o orixa estaria. Como nessas duas casas de tradicdo

é proibido fotografar o orixa, usarei as bonecas para apresentar suas roupas.

Figura 35 — Bonecas da Oficina de Costura .

Legenda: 116 Omolu Oxum, de lyd Meninazinha da Oxum, S&o Jodo de Meriti, RJ.

Oficina de costura e ornamentos, Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Essas bonecas estdo vestidas respectivamente de Oid e Oba. Como podemos saber disso?
Oi4, além da espada, leva em seu pescoco os seus fios de conta caracteristicos de cor marrom
caboclo. As duas usam espadas, e as duas usam vermelho, no entanto, existem mais de uma cor
atrelada a esses orixas, algumas vezes relacionadas as suas qualidades, qualidades sdo os modos
diferentes como o orixa pode se apresentar. A Obé guerreira, foi dada a cor vermelha por inteiro:
vestido, pano da costa, lacos, brincos e ojas. Os babados sdo dourados; o dourado algumas vezes
¢ usado por Oba por conta de sua cor amarela e também de itans que a representam coberta de
ouro. As anaguas e os calcoldes sdo brancos.
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Figura 36 - Oficina de Costura .

Legenda: 11é Omolu Oxum, de lyd Meninazinha da Oxum, Séo Jodo de Meriti, RJ.

Oficina de costura e ornamentos, Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 37 - Oficina de Costura Il.

-

.

Legenda: 116 Omolu Oxum, de lyd Meninazinha da Oxum, S&o Jodo de Meriti, RJ.

Oficina de costura e ornamentos, Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 38 - Bonecas da Oficina de Costura II.

Legenda: Alunas do curso costuram para as miniaturas numa espécie de treinamento para o que mais
tarde pode ser uma roupa em tamanho grande. As bonecas servem como treinamento para as roupas
maiores e material de exposicdo, mas também como peca sagrada, ou de decorativas, para possiveis
clientes, ja que estdo prontas e podem ir para as lojas e serem vendidas. 116 Omolu Oxum, de lya
Meninazinha da Oxum, S&o Jodo de Meriti, RJ. Oficina de costura e ornamentos. Fotografia de Naiara
Paula Eugenio, 2013.



Figura 39 - Roupa de Orixa.

Legenda: Segundo o vendedor da loja, essa é uma roupa para o orixa Oba a venda numa
loja do mercaddo de Madureira, no Rio de Janeiro. A manequim usa uma roupa ritualistica
de cor laranja, que também pertence a esse orixa, lagos, babados, 0ja e anaguas, sem
camisu, também como veste Oba. Os lagos para o lado podem ser um sinal de forca
masculina também encontrados em algumas roupas de Oia. Fotografia de Naiara Paula,

2013.
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Figura 40 - Roupas de uso ritualistico.

Figura 42 - Roupa de uso ritualistico.
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Figura 43 - Pintura em tecido.

Legenda: Producdo do curso de costura e aderecos. Acima saias brancas e coloridas.
Abaixo, uma bata branca e tecidos pintados com imagens de instrumentos de Omolu e
Nand e a cobra que pode representar Oxumaré ou Eua. [I1é Omolu Oxum, de lya
Meninazinha da Oxum, S&o Jodo de Meriti, RJ. Oficina de costura e ornamentos.
Imagens reproduzidas do acervo pessoal com autorizagéo da casa.

2.3.2 Ceramicas, loucas e porcelanatos:

Sdo usadas geralmente para oferendas e presentes secretos ou assentamentos para 0s
orixas e ndo ficam as vistas num Il&. Alguns desses objetos sdo vendidos em lojas, mas ndo é
facil encontréa-los para os orixas pesquisados, exceto para Qia, segundo o vendedor € preciso que

o cliente va até a loja e encomende o material.

E, ndo tem, tem que encomendar, ndo acontece vendas cotidianas, no dia-a-dia ndo tem,
entdo a gente encomenda, sempre quando a pessoa quer vai fazer do jeito que a pessoa
quer.

— Vocés pedem pra quem fazer?

— Aos artesdes que vem aqui. Tem cara bom, tem cara bom! Os caras vem aqui e a gente
pede e dentro do que a pessoa quer a gente seleciona. Eu devo ter uns dez artesdes que
fazem pra gente... ‘isso aqui ¢ melhor pra aquele fulano de tal fazer’, ai ele vai fazer isso
melhor pra vocé, entdo a gente direciona e encomenda pra cada um que tem a
caracteristica do trabalho, a gente procura ver o que a pessoa quer e direciona. (Hélio
Henrique, Universo dos Orixas, Mercaddo de Madureira)

Percebe-se que ¢ um mercado de arte bastante espécifico, se levarmos em consideragédo
que cada traco do objeto e direcionado especificamento a um orixa. Ainda que que as loucas
sejam claramente de influéncia europeia de tragcos bem preservados, foi minuciosamente adaptada
a religido no seu desenho e, obviamente, no seu uso, finalisando numa mistura harmdnica para a

religido. Nota-se que os desenhos seguem instru¢des mitoldgicas dos orixas para quem se destina,
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assim, Oi& carrega uma adaga e um eruexim, usa vestes vermelhas ou rosa e seu desenho sugere
movimento, j& que esta & um orixas dos ventos e por isso arredia. A ceramica € comumente usada
no seu estado mais bruto, ou seja, moldada apenas de sua matéria originaria, o barro, sem relevos
ou pinturas, esses podem ser o alguidar, que é um material de barro em formato de prato com
fundo raso e bordas abertas arrendondada, “usado para guardar alimentos e prepara-los. E
também louca vulgarmente usada nos ebds, despachos e obrigaces publicas, sendo um dos
utensilios mais comuns na sinalizacdo da arquitetura exterior dos terreiros, juntamente com as
quartas e quartinhas de barro” ( LODY, 2003, p. 101). As quartinhas, sdo uma espécie de garrafa
de barro, estes também sdo usados para atividades mais gerais no terreiro dependendo de que tipo
de oferenda for, é possivel encontra-los as vistas. E tem 0s que ndo sdo apenas em barro cozido,
que geralmente sdo feitos sobre encomenda e levam cores e relevos relacionados ao orixa para
guem foi encomendado. Veja exemplos de materiais nas fotografias abaixo que fiz no Mercadéo

de Madureira, no Rio de Janeiro em 2013.
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Figura 47 - Ceramica.

Nesse processo, frabrica-se também, o material que vai ser utilizado no terreiro, mas que
ndo sdo oferendas e nem assentamentos para 0s orixas, dai que uma gama de pratos, copos,
xicaras, panos com desenhos (...), podem ser encontrados para 0 uso dos mais velhos em
hierarquia nesse espago, mas nunca é tdo explicito. Porém, sabe-se exatamente, quais obejetos
podem ou ndo serem usados em determinados lugares ou estar para a visdo de todos, geralmente
estes ndo estdo, mesmo que sejam 0s que sdo para o0 uso de festas. E, também existem aqueles
que séo feitos para decoracdo das casas dos fiéis que desejam ter lembrancas dos orixas em seu
ambiente. Saber definir o que pode e 0 que ndo pode levar para casa depende da vivéncia nos

terreiros, assim que achar interessante numa loja e levar implica numa agéncia (termo
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afrocéntrico para reconhecimento, captacdo e movimentagdo da cultura africana) que ndo esta

separado da vivéncia.

Figura 50 - Pintura em tecidos e lougas.

Figura 51 - Pintura em lougas.

Legenda: Acima, canecas, pratos e tecidos pintados na oficina de pintura, no 11é€ Omolu
Oxum, o prato e a caneca estdo pintados com o desenho do orixa Oba. As fotos fazem parte
do acervo do 11é Omolu Oxum. Na dltima imagem dessa sequéncia vé-se vasos com 0rixas
pintados no Mercaddo de Madureira, RJ, em Janeiro de 2013. Fotografia de Naiara Paula
Eugenio.
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2.3.3 Ferros:

Os chamados ferros, sdo usados nos assentamentos dos orixas e sdo vendidos em lojas,
embora conversando com filhas de orixas, percebe-se a preferéncia por encomendas. Desse
modo, alguns ferreiros se encarregam de produzir de modo exclusivo as pecas que serdo usadas
no ritual, as filhas de santo dizem o que precisam e o0 que desejam e 0 objeto é feito. Quando
vendidos nas lojas sdo pré-moldados com a simbologia dos orixas a que pertencem. Todos 0sS
ferros sdo moldados simbolicamente para cada orixa especifico. Eles podem ser feitos de metais
diversos, levar enfeites como correntes, migangas, miniaturas e afins. Alguns assentamentos de
orixas ndo levam ferro. Abaixo podemos ver uma foto de alguns ferros de orixas diversos a venda
numa loja do Mercaddo de Madureira, dois ferros diferentes para o orixa Oia e um ferro de Eu4,
do artista Wuelyton Ferreiro, feito para a exposi¢do Senhores da Terra, de Roberto Conduru, de
2010.

Figura 53 - Ferros diversos.

Figura 54 - Ferro para Qia.
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Figura 55 - Ferramenta para Oia.

Figura 56 - Ferramenta para Eua.

Legenda: Na figura 53, ferros para assentamentos de orixas & venda numa loja de Mercaddo
de Madureira, em 2013. Na figura 54, um ferro para Qi4, de latdo banhado a cobre com
simbolos do orixa como raios e adagas. Na figura 55, outro ferro para Oia de latdo em cor
prata com miniaturas de borboletas e eruexim dos lados, ambas também a venda no
Mercaddo de Madureira em Janeiro de 2013. Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013. A
figura 56, é a escultura Eug, de Wuelyton Ferreiro, de metal e latdo, para a exposicao
Senhores da Terra, de Roberto Conduru, 2010. Foto e reproducéo.

2.3.4 Oja:

Ojas sdo tiras de tecidos enfeitados ou ndo, com pinturas ¢ bordados usados “nas roupas, nos

atabaques, nos assentamentos, nos adornos do barracdo, nos presentes” (Lody, 2003, p. 247).
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Também podem ser confeccionados com diferentes tecidos “lisos, listrados, estampados, podendo

receber complementos em renda e fitas ¢ cetim costuradas na ponta” (LODY, 2003, p. 247).

Figura 57 - Detalhe de um oja de peito I.

=

Figura 58 - Detalhe de um oja de peito II.
N—

Legenda:Detalhe de um oja de peito finalizado com um lago atras e na frente, a boneca
também usa um colar, duas saias com fitas e babados. 11é Omolu Oxum, oficina de costura
e ornamentos. Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 59 - Oja vestindo uma arvore ancestral.
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Figura 60 - Ojas vestindo atabaques.
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Legenda: Oja enfeitando uma arvore no Il1é Omiojuaro e Pai Adailton Moreira arrumando
um oja num dos atabaques, também no [Ié Omiojuaro em Abril de 2013. Fotografia da
sequéncia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

O tor¢o no candomblé é usado para proteger o ori, a cabeca, dentro de uma concepgao
religiosa (afro-brasileira candomblecista). A cabeca deve estar coberta e todo o cabelo protegido
pelo tecido que é jogado para tras, transpassado dando voltas na frente até que suas pontas ja
curtas possam ser enfiadas nas abas laterais. Nas arvores e objetos como atabaques, por exemplo,

da-se um lago na frente, a frente pode ser o lado para onde estara o pablico.

Figura 61 - Detalhe de 0j& para cabeca.

Legenda: Detalhe traseiro de um oja de cabega na boneca Eua, de Nany Oliveira.
Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

Oja de cabeca, muitas vezes chamados de tor¢co ou turbantes, sdo tecidos longos para
serem envolvidos na cabeca. O turbante ainda poderd seguir critérios ja tradicionais e de
identificacdo imediata quanto aos deuses patronais ou ainda é uma peca aberta a inventiva
(LODY, 2003, p. 284). Ojas de peito ou laco, sdo amarrados na altura do peito com lagos para
frente ou para tras e &s vezes para os lados na altura da cintura.
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2.3.5 Banté ou pano da costa;

Figura 62 - Detalhe de um banté.

Legenda: Boneca Ob4, de Elaine de Ob4, que usa um banté branco com detalhes de
babado envolta do peito encobrindo a saia. Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2013.

E um pano largo retangular usado somente por orixas femininos transpassado da altura do
peito até abaixo do ventre encima do vestido. Existem outros modos de usar o pano da costa:
apoiados no ombro ou transpassado na cintura, quando envolto no tronco podem também ser
usados pelas abians (novatas) e simbolizam a protecéo dos seios, do ventre e do sexo, sdo sempre
brancos sem detalhes. Quando usados pelas iabs podem ser coloridos. Quando usados por orixa
masculino é chamado de banda, pois é posto a tiracolo apenas para identificar o orixa. E um
“tecido confeccionado por processo artesanal ou de feitura industrializada mantendo
caracteristica de padronagem e formato retangular; o pano sera bicolor, listrado ou em Madras
apresentando maiores combinagfes ou totalmente brancos, podendo ser bordado — em crivo,
richelieu, ponto cheio — com aplicagdes de renda, de bilro e outras técnicas” (LODY, 2003, p.
248).



99

2.3.6 Saia:

Figura 63 - Detalhe da saia de Orixa com banté.

que usa colorida de cores de tom coral e babados. Fotografia de Naiara Paula
Eugenio, 2014.

As saias dos orixas femininos se apresentam de diversas formas, possuem bastante pano
para formarem uma grande roda sustentada pelas andguas. Os modelos variam conforme os
arquétipos dos orixas, o que significa que a cor e 0s possiveis acessorios estardo relacionados
com as caracteristicas intimas de cada um, assim também como com as preferéncias pessoais das
filhas, desde que ndo se afaste do conjunto de possibilidades que os arquétipos dos orixas
oferecem, assim serd possivel ver filhas de lemanja com peixinhos dependurados e estampas
azuis ou verdes que nos lembram o mar e filhas de Oia com borboletas e estampas avermelhadas,
elas participam da liturgia, € possivel aprender com seus sinais ja que estdo relacionadas
diretamente a personalidade do orixa, Oxum danga segurando a saia com as duas m&os em
movimentos calmos, Oia balanca a saia e movimentos rapidos fazendo ventar. Lody (2003),
explica que a saia € um simbolo da estética feminina nos terreiros, que “o conceito basico de saia
rodada, ampla com ou sem amarracdes de anaguas, é distintivo da mulher, das santas fémeas, ou
dos santos hibridos, como Oxal4, por exemplo” (LODY, 2003, p. 282).
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2.3.7 Calcoldo:

Figura 64 — Calcoléo I.

Figura 65 — Calcol&o I1.

Figura 66 — Calcol&o I1I.

Legenda: Bonecas de orixas usando calcoldo e andgua. A primeira fotografia dessa
sequéncia foi feita no atelié 116 Omolu Oxum em 2013. A segunda e a terceira sdo fotos de
bonecas Eud, de Nany Vieira. Fotografia de Naiara Paula Eugenio, 2014.

CalcolBes sdo calgas até a altura das pernas geralmente de pano branco e simples de

algoddo, sem bolsos e com cadargos para serem amarradas na cintura.
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2.3.8 Anégua:

Figura 67 - Detalhe de anagua I.

Legenda: Boneca e alunas do atelié do 116 Axé Omolu Oxum. Fotografia de

Naiara Paula Eugenio, 2013.

Figura 68 - Detalhe de anagua Il.

Legenda: Detalhe da roupa da Boneca Eua, de Nany Vieira. Fotografia de

Naiara Paula Eugenio, 2014.

E parte muito importante nas roupas, ¢ uma saia de roda com cadarco para prendé-la a
cintura, elas precisam ser devidamente engomadas e passadas a ferro para fazer uma roda que
arme e levante o vestido que seré posto por cima dela. O ritual de lavagem das anaguas é longo, a

goma precisa estar num ponto perfeito para a armacao ndo se desfazer.

2.3.9 C