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RESUMO

ARAUJO, Ana Lucia. A fotografia como ferramenta para a formacdo humana e
cidadd: uma experiéncia na Comunidade da Maré. 2018. 102f. Dissertacao
(Mestrado em Paoliticas Publicas e Formagdo Humana) — Faculdade de Educacéo,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

O ato fotografico ndo se resume a um apertar de botdo de camera. Ele vem
carregado de significado, expressfes e intencdes. Quem pensa em fazer uma
fotografia ja carrega, até mesmo sem se dar conta, uma carga de informacdes e
experiéncias vividas que vao influenciar no modo de ver e de enquadrar o que se
pretende registrar.

O presente trabalho, realizado através de um grupo de pesquisa que atuou em uma
escola estadual da Comunidade da Maré se dedicou a acompanhar a formacéo do
olhar dos alunos para a realidade, com a intencéo de transforma-la sob a tutela da
fotografia.

Desenvolvemos uma pesquisa, que chamamos de “Projeto Horizontes” e, baseados
no conceito de capital cultural, do filosofo Pierre Bourdieu, oferecemos uma série de
distintas experiéncias culturais aqueles jovens.

Com uma camera na mao (ou um telefone celular) e uma colecdo de temas
propostos, eles foram registrando os momentos vividos no projeto e também sua
realidade cotidiana.

A exposicdo a uma grande quantidade de eventos culturais, o trabalho com as
fotografias e as discussdes no grupo acabaram por ampliar o cabedal cultural de
todos. A dissertacdo em tela descreve as etapas de como isso se deu.

Palavras-Chave: Capital Cultural, Projeto Horizontes, Fotografia



ABSTRACT

ARAUJO, Ana Lacia. The photography as a tool for human and citizen formation: an
experience in the Slums of Maré. 2018. 102f. Dissertacdo (Mestrado em Politicas
Publicas e Formacdo Humana) — Faculdade de Educacédo, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

The act of taking a picture is not just about clicking the camera. It is full of meanings,
expressions and intentions. A person who thinks about taking a picture already
carries a load of information and experiences that might affect the way to see and
frame what they intend to register.

The present work, made with a research group that worked in a state school in the
slums of Maré, has attempted to follow the formation of the view of the students to
the reality, with the intention of transforming them through photography.

We developed a research called “Horizon Project” and, based on the concept of
cultural capital from philosopher Pierre Bourdieu, we offered a series of distinguished
cultural experience to those young students.

With a camera or a cell phone in hand and a list of proposed themes, they registered
the moments lived in the project and their daily reality.

The exposition to a great number of cultural events, the work with photography and
the discussions on the group made them enhance their cultural background. The
dissertation on screen describes all the steps of the process.

Key Words: Cultural Capital. Horizon Project. Photography
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INTRODUCAO

Para muitos dos estudiosos do tema, fotografar é “escrever com a luz’. Quando
prestei vestibular para o curso de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFRJ, ndo imaginei que iria trilhar o caminho da construcao do “texto fotogréafico”.
Logo no inicio da graduacdo, jA havia entendido que o universo das letras néo
estaria em meu cotidiano profissional. Assim mesmo, me obriguei a concluir o curso,
enquanto ndo descobria a area que realmente iria me encantar. Antes do final da
faculdade, comecei a fotografar sem compromisso.

Como néo venho de familia rica, minha mae sempre trabalhou muito para que eu
estudasse e tivesse uma vida digna. Mas precisei trabalhar formalmente assim que
terminei a licenciatura. Por conta do curso de Letras, acabei chegando a revisao de
classificados do Jornal do Brasil. Eramos muitos e em diversos turnos. Acabei
trabalhando no horéario noturno. Fiz varios amigos por la. Um deles em especial,
Mércio Mara, vendo que eu me interessava por fotografias, me indicou o curso do
SENAC no Centro do Rio. Fomos os dois para essa aventura. Ele me presenteou
com uma camera Pentax EX analdgica que ja tinha sido muito usada, mas que para
mim valia ouro. Em seguida, meu chefe na época da revisdo de classificados Sr.
Pinheiro, me indicou para um estagio ndo remunerado no jornal O Dia em 1988.
Nunca mais sai da vida de repérter fotografico.

Mas havia uma inquietacdo. Depois de muitos anos sé trabalhando em jornal ja
sentia necessidade de voltar aos estudos. Mantive o emprego de revisora do Jornal
do Brasil, enquanto estudava para prestar vestibular para o curso de jornalismo,
também na UFRJ. Quando ingressei nessa nova graduacéo, ja estava trabalhando
no setor de fotografia, 0 que me tomava muito tempo e muita paixao. Nunca conclui
tal curso.

Fotografei durante muitos anos para o jornal O Dia e depois para o Jornal do Brasil.
Passei, nos dois jornais, por varias etapas: estagiaria, repérter fotogréfica,
subeditora e editora de fotografia.

Caminhei muito pelo nosso Rio de Janeiro fotografando tudo que poderia ser noticia,
0 que se apresentava plasticamente bonito, ou aquilo que s6 a linguagem fotografica

poderia dizer, que o ato fotografico me parecia poder revelar. Viajei para alguns
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paises, Canada, Portugal, Italia, Argentina e Taiwan por conta dessa profissdo que
abracei e nao larguei mais.

Passados muitos anos e inumeros cligues diarios, chegou a hora de mudar de ares.
Em 2004, o Jornal do Brasil estava em processo de faléncia, atrasando os salarios e
demitindo muitos jornalistas e reporteres fotograficos. Nesta época passei a
fotografar como free lancer para assessorias de imprensa e eventos. Foi também
em 2004 que, a convite da fotdgrafa e professora Soraya Venegas, comecei a
ministrar aulas de fotografia e fotojornalismo na Universidade Estacio de Sa, no Rio
Comprido.

Desse modo, comecara uma nova aventura, muito rica. Fiz pds-graduacdo latu
senso e passei a me dedicar ao ensino da fotografia para estudantes do curso de
Jornalismo e de Fotografia, também, na Escola Superior de Propaganda e Marketing
(ESPM).

Essa nova fase sempre esteve coroada de um vigor propicio as mudancas. O
contato com os jovens alunos me trouxe o desejo de enveredar pelo mundo da
pesquisa e de aprofundar os meus conhecimentos. Nunca poderia imaginar que o
trabalho em sala de aula fosse tao gratificante.

A partir do momento que entrei em sala de aula como professora de fotografia fui
entendendo a forca da imagem nao s6 como forma de noticiar, mas, principalmente,
como transformadora dos modos de ver. E absolutamente méagico olhar para os
jovens e perceber a alegria e satisfacdo que eles sentem ao produzirem uma
fotografia a partir do préprio olhar e vivéncias.

O encantamento dos alunos me motivou ainda mais. Todas as vezes que estamos
em aulas externas de fotografia eu posso perceber o quanto a forma de ver o mundo
desses jovens vai mudando. Sentem-se mais seguros a cada dia e vao produzindo
belas imagens e “lendo” o mundo através da fotografia.

Constatar a metamorfose dos estudantes, o amadurecimento, a construcdo de um
novo olhar sobre o mundo, mais préprio, me arrebatou desde a primeira aula e
segue me arrebatando. Verificar ao final de cada semestre letivo que eles ja néo
eram 0s mesmos do inicio, que tinham desenvolvido um olhar critico sobre o que
estava a sua volta através das imagens € inesgotavelmente emocionante.

Véarios amigos percebiam o meu entusiasmo com o0s estudantes e me orientavam

para que eu fizesse o Mestrado. As varias horas de trabalho diario representavam
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um entrave para voltar aos bancos da universidade, até que o formato do Programa
de Pos-Graduacdo em Politicas Publicas e Formacdo Humana, na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro — UERJ — me levou a participar da selecdo. Mas uma
davida e um desafio se apresentaram: sera que conseguiria trabalhar com o
universo da fotografia? Apresentei o meu projeto a professora Raquel Villardi e ela
me recebeu com entusiasmo para mais essa etapa da minha formacao.

Desde entdo estou neste caminhar que me levou a desenvolver a pesquisa com 0s
jovens do CIEP César Pernetta no Parque Unido, na Favela da Maré, com outras
pesquisadoras sob a coordenacao da professora Raquel Villardi. A Pesquisa que
chamamos de Projeto Horizontes toma a fotografia como ferramenta através da qual
se supde que os jovens alunos do Ensino Médio desenvolveréo o olhar critico sobre
a realidade em que vivem, realidade que os tornam invisiveis para parte da
sociedade.

Fiquei feliz com a possibilidade de utilizar a fotografia, minha grande paixdo, como
recurso no sentido de ajudar os jovens a se exporem e lutarem por um espago
cidadao dentro da favela onde moram e estudam.

O trabalho trata da dicotomia invisibilidade/visibilidade no espaco da favela Parque
Unido, dentro do complexo da Maré, zona norte do Rio de Janeiro.

A investigacdo tem como base o uso da fotografia como forma de expresséao de
jovens que vivem em uma area ha muito — ou desde sempre — invisivel para a
grande parte da sociedade do Rio de Janeiro, a exemplo do que acontece nas
periferias de todo o pais. Fazem parte deste trabalho estudantes do Ensino Médio
do CIEP Cesar Perneta, no Parque Uni&o.

Nesta pesquisa vamos trabalhar com a fotografia como representacao da realidade
ou como forma estética de uma nova realidade aos olhos da experiéncia e vivéncia
de cada um dos jovens. As ferramentas utilizadas por cada estudante vao desde a
camera tradicional de 35 mm até o uso da camera do “celular-cidadao”: hoje, todo
cidaddo, que possui um celular, por mais simples que seja, pode produzir uma
imagem.

Entendemos, com base no conceito de capital cultural, do filésofo francés Pierre
Bourdieu, que as atividades extraclasse, como ida aos museus, exposicdes de
fotografias, oficinas de fotografia podem auxiliar, de alguma maneira, na ampliacdo
do cabedal cultural dos jovens e na forma como eles vao desenvolver o trabalho
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fotogréfico dentro do seu espaco na favela, mostrando ao restante da sociedade
como podem se tornar visiveis.

Nossa hipotese era a de que, a partir da utilizacdo da fotografia, esses jovens teriam
recursos para mostrar como podem se tornar “visiveis”. Dessa forma, os estudantes
produziriam imagens dentro da prépria comunidade. Depois de meses de insercao
na pesquisa, elencamos, junto aos alunos, os seguintes temas: a escola, o afeto, o
trabalho e a violéncia, apresentando como enxergam o lugar onde vivem.

O objetivo central foi estimular nesses meninos e meninas uma postura cidada, ja
gue, por conta da forma como viviam, muitas vezes nao percebiam os seus direitos
e deveres. Assim, 0 que produziriam a partir das suas realidades serviria como
espelho para uma discussao sobre tais direitos e deveres, ou seja, de seu lugar
dentro da sociedade.

Dividimos o projeto em trés capitulos. No capitulo 1 tratamos da fotografia como
forma de expressao e documento. Abordamos o fato de que uma fotografia € feita a
partir do uso da técnica fotografica, mas também das experiéncias vividas pelos
fotografos. H4 uma intencdo ao se escolher um angulo, uma determinada luz no ato
de fotografar. A fotografia precisa ser lida por dentro. Muitas vezes pelo que ndo é
Obvio. A fotografia pode promover uma reflexdo que torne visivel aquilo que muitas
vezes esta escondido. Dessa forma acreditamos que a imagem pode falar.

Ainda no capitulo 1 estudamos de que forma os elementos da linguagem fotogréafica
podem ajudar na leitura de uma imagem. Angulo, enquadramento, luz e foco sdo
escolhas conscientes de quem pretende produzir uma imagem com informacgéo ou
pretexto para uma “movimentacao” social.

Alguns autores como Ansel Adams, Boris Kossoy, Milton Guran, Susan Sontag,
Walter Benjamin, Philipe Dobois, José de Souza Martins, Pierre Bourdieu, e Roland
Barthes, especializados em desvendar os mistérios e poder da fotografia, nos
ajudaram na tarefa de significar a fotografia dentro da pesquisa.

No capitulo 2 abordamos a questdo da visibilidade/invisibilidade e o conceito de
capital cultural cunhado pelo tedrico Pierre Bourdieu. No espaco urbano onde viviam
0S jovens dessa pesquisa percebeu-se 0 quanto seria necessario contribuir para
ampliar o capital desses meninos e meninas. O Projeto Horizontes foi o caminho

pelo qual trilhamos com o intuito de expandir o capital cultural dos jovens através do
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uso da fotografia. Eles participaram de eventos na escola e fora da escola. Foram a
exposicao de fotografia, visita a museus, centros culturais e universidades.

A questdo da violéncia também foi abordada neste capitulo na medida em que a
pesquisa se passou em territério conflagrado. Essa violéncia quase que diaria, entre
narcotraficantes e forgcas policiais impede que os jovens, muitas vezes, frequentem a
escola e ndo possam sair para participarem de experiéncias culturais com grupos
fora do espago da favela. Nesse capitulo, contamos com o apoio tedrico dos autores
Pierre Bourdieu, Rita Aparecida da Conceicdo Ribeiro, Juarez Andrade, Joana
Monteiro, Rudi Rocha e Denise Carreira. Apresentamos um breve historico de como
surgiu a favela da Maré e sua populacdo, segundo o ultimo censo do IBGE, o que
nos ajudou a entender o processo de formacdo da populacdo que hoje vive no
Parque Unido e de suas caréncias.

O capitulo 3 é o coracdo da pesquisa. Foi onde apresentamos a producao
fotografica dos jovens dentro do seu espaco de vivéncia e a andlise do impacto
dessa experiéncia com a fotografia nos impasses da visibilidade/invisibilidade social
em que vivem.

Foi nesse capitulo que buscamos verificar até que ponto o trabalho desenvolvido
alterou a percepcdo desses meninos e meninas sobre o lugar onde vivem e sobre
ser cidadao.

N&o podemos deixar de relatar que esses conflitos entre forgas policiais, milicianos e
narcotraficantes interferiram muito na dindmica do nosso trabalho dentro da favela.
Foi muito angustiante receber mensagens pelo whatsApp, bem cedinho, onde os
estudantes nos avisavam para ndo entrarmos na favela porque havia operacao
policial. Ou seja, além de isso representar mais um dia sem trabalho e sem escola
para esses jovens, era também um fator de muita preocupacdo para nos, que,
muitas vezes, fichvamos sem noticias e temiamos pela seguranca deles.

Mas o importante € que, apesar de todos os entraves ja conhecidos, ndo desistimos
do trabalho com a fotografia e com os jovens do Parque Unido dentro da favela da
Mare.

Esse trabalho, como vamos relatar, envolveu muitos sentimentos, duvidas e

emocoes.
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1 A FOTOGRAFIA: EXPRESSAO E CONSTRUCAO

A fotografia €, antes de tudo, uma maneira de olhar. N&o é o
olhar em si. (Susan Sontag, 2004, p. 23)

A fotografia surge no século XIX em um ambiente em que os retratos feitos por
grandes pintores eram a forma que se tinha para tentar reproduzir imagens de
pessoas e de acontecimentos. A fotografia chega com a tarefa de ser o registro mais
fiel de alguém ou de uma paisagem. O que se foi verificando ao longo de varios
processos fotograficos € que a fotografia, dependendo do angulo, da luz, das lentes,
pode mudar a forma de se ler o que o fotografo gostaria de registrar, dando margem
para varias interpretacdes, ndo sendo, portanto, fiel assim a imagem real.

O ato fotografico ndo se resume a um apertar de botdo de camera. Ele vem
carregado de significado, expressdes e intencdes. Quem pensa em fazer uma
fotografia ja carrega, até mesmo sem se dar conta, uma carga de informacdes e
experiéncias vividas que vao influenciar no modo de ver e de enquadrar o que se
pretende registrar.

Para compor uma foto, é necessario que o fotdégrafo pense, selecione e enquadre a
sua imagem antes de fazer o “disparo”. O gque veremos em seguida é reflexo de
suas vivéncias e de seu capital cultural.

O fotdégrafo americano Ansel Adams (1902-1984), em um de seus depoimentos
sobre fotografia, ja abordava esse conteldo que todos possuem e gue se revela no
ato fotografico. Segundo ele, “um fotégrafo ndo faz uma fotografia apenas com sua
camera, mas com os livros que leu, os filmes que assistiu, as viagens que fez, as
musicas que ouviu, as pessoas que amou” (ADAMS, 2006).

Os avancgos na técnica fotografica e o aprimoramento dos equipamentos, cameras
de menor tamanho a um custo menor, filmes mais sensiveis, vdo permitindo que
mais pessoas tenham acesso a fotografia. A fotografia sai do casulo e dos salbes
dos mais afortunados e vai se popularizando. Dessa forma, mais pessoas
conseguem fazer fotografias. Se mais pessoas conseguem produzir imagens,
teremos muitos registros de vérias situagfes do cotidiano, revelando assim habitos e
culturas diferentes. Essa diversidade do ato fotografico tornou-se um ganho

gigantesco para a histoéria.
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No dia a dia das pessoas, encontramos cliques que expressam sentimentos,
conceitos, questionamentos, debates sobre regides e culturas. A camera fotografica
passa a documentar costumes, fatos sociais que vao revelando dados culturais de
uma determinada época. Micro aspectos do mundo vdo sendo revelados e
registrados pelas cameras. O pesquisador Boris Kossoy em Fotografia e Historia
(2003) aponta que o mundo foi ficando “portétil e ilustrado” depois da descoberta da
fotografia e dos mecanismos de difuséo e reproducao das imagens. O homem passa
a ter acesso a informacao visual de habitos e costumes das pessoas, proximas ou

distantes.

Com a descoberta da fotografia, mais tarde, com o desenvolvimento da
industria grafica, que possibilitou a multiplicacdo da imagem fotografica em
gquantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um novo
processo de conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe,
posto que fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais.
(KOSSOY, 2003, p.26)

A descoberta e o uso da fotografia propiciaram que se utilizasse a foto como
documento para fazer denuncias e como prova de algum fato que tenha existido.
Podemos, a partir de KOSSOY (2003), melhor refletir sobre como “é a fotografia um
intrigante  documento visual cujo contetdo € a um sO tempo revelador de
informagdes e detonador de emocdes” (p.28).

Com o advento da fotografia digital ficou mais facil produzir fotografias sobre
diversos assuntos a um custo baixissimo e divulgar essas imagens em uma
velocidade prépria das redes sociais. E a fotografia ajudando na divulgacéo de fatos
e informagdes para um grupo cada vez maior.

O fotégrafo e antrop6logo Milton Guran (2002) em sua obra Linguagem Fotografica e
Informacéo aponta que a fotografia vai destacar algo que aos olhos do fotégrafo era

importante registrar e guardar.

Uma das potencialidades da fotografia € destacar um aspecto particular que
se encontra diluido em um vasto e sequenciado campo de Vvisao,
explicitando, mediante a selecdo do momento e do enquadramento, o
significado e a transcendéncia de uma determinada cena. (GURAN, 2002,
p.17)

A fotografia sera a ferramenta através da qual aquele que pretende fazer o registro

deverd estar envolvido com o que se enxerga através do visor da camera. Sem esse
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envolvimento ndo se consegue expressar sentimentos e olhares. Guran (2002)
escreve sobre o pensamento do grande fotografo francés Cartier Bresson para

ilustrar o que é o ato fotografico e como ele se da.

Fotografar é — simultaneamente e numa mesma fracdo de segundo —
reconhecer o fato em si e organizar rigorosamente as formas visuais
percebidas para expressar o seu significado. E pdér numa mesma linha
cabeca, olho e coracdo. (GURAN, 2002, p.19)

Através da fotografia podemos nos expressar e vamos entendendo que a cada foto
feita teremos um sujeito em processo de mudanca e de aprimoramento do olhar.
Quem faz uma fotografia estd nos dando uma pista por onde deveremos caminhar
para construir o pensamento e o significado de uma determinada cena. E também
de vital importancia o bom emprego da legenda, que auxiliara no processo
fotogréfico, de forma que se possa ler e entender a mensagem produzida pelo autor
da foto. “Uma boa legenda é como um convite ao leitor para explorar melhor a
imagem, descobrindo-lhe os significados menos evidentes, mas nem por iSSo menos
importantes” (GURAN, 2002, p. 51).

A partir de uma selecdo que se faz através do visor de uma camera, vamos
construindo e expressando sentimentos e olhares na tentativa de encontrar a melhor
forma de apresentacdo de um determinado modo de ver a vida.

A fotografia, neste trabalho, € a ferramenta através da qual as pessoas se

expressam e se expdem.

1.1 A deciséo e o registro

Quando se pretende fazer um registro fotografico, ja se tem em mente o objetivo,
mesmo que ndo seja explicitado. HA uma intencdo ao apontar a camera para um
determinado lado e decidir o que se quer fotografar. Essa decisdo implica em
escolher um fato e ndo outro como registro. E assim que funciona o ato de fazer
uma fotografia. O fotdgrafo enquanto “filtro cultural” vai escolher e abordar um tema,
selecionando aquilo que mais Ihe chama a atengdo com a ajuda dos recursos

oferecidos pela tecnologia.
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O registro visual documenta, por outro lado, a propria atitude do fotdégrafo
diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia acabam
transparecendo em suas imagens, particularmente naquelas que realiza
para si mesmo enquanto forma de expressdo pessoal. (KOSSQY, 2003, p.
43)

Continuando nesta linha de raciocinio, teremos o0 apoio teérico de Susan Sontag
gue, em seu trabalho Sobre Fotografia (2004), faz uma reflexdo sobre a importancia
da fotografia para tomada de consciéncia sobre o que acontece ao nosso redor e
qgue o ato fotografico carrega, em si, uma escolha consciente do que pretendemos
deixar registrado: “Ao nos ensinar um novo cdodigo visual, as fotos modificam e
ampliam as nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o
direito de observar’ (SONTAG, 2004, p.13).

Como vimos, quando se quer fotografar faz-se escolhas conscientes a partir de um
determinado angulo, luz, composicdo etc. De alguma maneira a cena que se
pretende registrar despertou no fotégrafo uma acdo para eternizar esse momento.

Fotografar é perpetuar um momento, € gerar um registro que servird como objeto de
discussdo e pesquisa sobre determinada pessoa, grupo ou regido. A foto pode até
distorcer uma cena, mas sempre teremos a “certeza” de que a cena fotografada

existiu.

Quaisquer que sejam as limitagcdes ou as pretensdes do fotégrafo individual,
uma foto — qualquer foto — parece ter uma relagdo mais inocente, e,
portanto, mais acurada, com a realidade visivel do que outros objetos
miméticos. (SONTAG, 2004, p.16)

Walter Benjamin, em Magia e Técnica, Arte e Politica (1986), ressalta que a

natureza da camera ndo é a mesma do olhar de quem faz a fotografia.

A natureza que fala a camera ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente
pelo homem, a um espago que ele percorre inconscientemente.
(BENJAMIN, 1986, p.94)

Podemos abordar também o fato de que a fotografia € uma aquisicdo. Quando se
fotografa, o objeto, pessoa ou paisagem; a imagem que resulta desse ato torna-se
parte de um sistema de informacado, de classificacdo e de armazenagem que se

constituira em memoria. E que as fotografias mostram, em seus instantes, o
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passado. Partes que um dia foram visiveis, recortes que um dia foram feitos por

guem fotografou.

O fragmento da realidade gravado na fotografia representa o congelamento
do gesto e da paisagem e, portanto, a perpetuacdo de um momento, em
outras palavras, da memdria: memdria do individuo, da comunidade, dos
costumes, do fato social, da paisagem urbana, da natureza. (KOSSOY,
2003, p.155)

Outro ponto a ser observado é guanto ao momento decisivo de uma foto. Quando se
deve fazer o clique? Existem circunstancias especiais? O que vai determinar esse
movimento? O Momento decisivo sera 0 momento do corte, Unico que vai sempre
nos remeter a uma situacéo do “estava I&” e ndo vai se repetir 0 mesmo gesto e nem
a luz. A decisdo desse corte, desse momento vai significar sempre que o fotografo
esta neste lugar de imagem e que néo teremos como voltar e refazer a imagem da
mesma forma como ela aconteceu. Essa fatia da realidade j4 estara marcada e
guardada. Fotografia como uma fatia Unica e singular de espago-tempo, literalmente
cortada ao vivo. (DUBOIS, 2006, p. 161)

A decisdo de fazer o registro vai comecar pelo reconhecimento do conteddo de uma
cena e 0 que gostariamos que fosse destacado dentro do visor. O que sera mais
importante no registro é o que se deve destacar a partir do ponto escolhido pelo

fotégrafo.

Os procedimentos relativos ao enquadramento e a escolha do instante sédo
ligados as questdes técnicas (iluminacéo, objetivas, diafragma e foco), mas
eles dependem também e sobretudo da propria postura do fotografo em
face do seu objeto de estudo. (GURAN, 2002, p.105)
Uma foto ndo € um acidente. Ela vira de uma situagéo real, que existe ou existiu, e a
participacdo do fotografo com o seu “filtro” interior vai dar a direcdo e o caminho para

guem for olhar e tentar decifrar o contetdo da imagem.

1.2 Poder e inclusao social

A escolha do momento é o ponto de maior liberdade do fotégrafo durante o processo
de composicao fotografica. Fazer uma foto € ter um interesse pelas coisas e fazer
uma aquisicdo, mas a forca das imagens fotograficas vem do fato de elas serem

depositos de informagdo. Os fatos apresentados através de imagens acabam
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despertando uma curiosidade sobre aquele espaco, grupo de pessoas ou culturas,
antes delas, que ndo eram “vistas”. A imagem confirma que as situacdes registradas
existiram. Podemos até ndo entender em que contexto, mas sabemos que, se esta
ali, é porque existe ou existiu.

Neste momento atribuiremos a fotografia uma importancia que vai além do registro
simples e passa a ter relevancia fundamental em estudos sociolégicos, por exemplo,
para além do que esta gravado na imagem. Teremos a fotografia engajada que,
através das informacgdes a ela ligadas, auxiliara na visibilidade de um grupo ou de
uma regido, configurando-se como “um recurso que, em diferentes campos, amplia e
enriquece a variedade de informagbes de que o pesquisador pode dispor para
reconstituir e interpretar determinada realidade social’ (MARTINS, 2008, p. 26).
Quando se vai estudar e analisar uma determinada area ou grupo, espera-se
apresentar, em termos de imagem o ponto de interesse. E nesse momento que a
imagem vai contribuir para um estudo mais amplo a partir do que pode ser visto
através da fotografia, 0 que se vai enxergar objetivamente. O uso de varias imagens
ao longo de um periodo de estudos vai apresentando uma realidade que nédo devera

estar congelada e sim em processo.

A funcédo da fotografia € a de destacar um aspecto de uma cena a partir do
qual seja possivel se desenvolver uma reflexdo objetiva sobre como os
individuos ou os grupos sociais representam, organizam e classificam as
suas experiéncias e mantém relagdes entre si. (GURAN, 2002, p.104)
Em verdade, uma das funcfes da fotografia em estudos socioldgicos, é tornar visivel
0 que nem sempre é visivel. E fazer com que haja reflexdo sobre o que esta
registrado na fotografia. E ver além do registro fotografico.
A fotografia tem um papel importante em projetos sociais que visam trazer para a
sociedade grupos que vivem a margem, “invisiveis” e que através da fotografia
poderéo se expressar e dizer como vivem, o que fazem e 0 que gostariam que fosse
mostrado do seu dia a dia. Essa pode ser uma forma de incluséo desses grupos.
Utilizaremos como exemplo a obra do fotégrafo Sebastido Salgado, que, a partir do
seu olhar, de economista, nos apresenta uma fotografia voltada para os problemas
sociais. Ele fala da fome e dos desvalidos, apresenta ao mundo que precisamos
falar desses assuntos. José de Souza Martins em Sociologia da Fotografia e
Imagem (2008) fala da obra de Sebastido Salgado como um trabalho que “faz critica
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social produzindo consciéncia através da fotografia”. Precisamos dela para “sairmos
do chao” e pensarmos em possiveis solucbes para problemas que afetam a
sociedade.

A partir de seu trabalho, podemos promover discussdes e utilizar a fotografia como
ferramenta para ajudar a outros grupos em situacdo semelhante aos que Sebastiao
Salgado fotografa, o lugar da pobreza, da invisibilidade social para grande parcela
da populacéo geral.

Sebastido Salgado faz critica social fotografando, produzindo conhecimento
e consciéncia através da fotografia e da arte. E essa modalidade de
consciéncia que nos separa dos simplismos préprios das conversas do
botequim da esquina. (MARTINS, 2008, p.102)
A foto estatica, sem movimento, que fica parada em um livro ou exposicdo nos
olhando, precisa ser lida por dentro. A luz, o enquadramento, a cComposi¢ao, 0 uUso
da linguagem em preto e branco nos leva a reflexdo sobre fome e pobreza; ao
incluirmos a cor nesta fotografia, fatalmente desviaremos o nosso olhar de uma
realidade mais “dura”, porque a cor nos “distrai”, desvia o nosso olhar de detalhes
importantes. A fotografia como poténcia se apresenta a partir da nossa capacidade
de olhar e de fazer registros, de guardar momentos e situacbes que possam
provocar questionamentos e contribuir em estudos para possiveis solugbes de
problemas do dia a dia.
Entendemos que todos os processos mencionados neste trabalho até o momento
dizem respeito a “alfabetizacdo fotografica” em que o desenvolvimento da
capacidade de ver e interpretar uma fotografia serdo o requisito principal para que
essa fotografia ajude na inclusao social de alguns grupos.
Pierre Bourdieu, ao se interessar pela fotografia, relata que entendeu que a préatica
fotogréafica € a forma artistica mais popular e acessivel que ele conhece. E diz que
foi através de fotografias guardadas de camponeses que tentou entender como eles
viviam. A concluséo a que chegou foi que fotos guardadas em uma caixa guardavam
emocdes e histdria desse grupo. E ele concluiu: “parece que encontrei muita coisa
nesta caixa de sapatos”. (2006). Bourdieu, dessa forma, associa as fotografias a
emocgdes e comportamentos sociais. Ao analisar imagens que possuem um

contexto, um lugar e praticas de um grupo; vai lidando, se envolvendo com as
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emocdes e cultura desse grupo. E a fotografia auxiliando a desvendar o que e como

esse grupo foi evoluindo dentro de um espaco de tempo.

Nessa perspectiva, € compreensivel que as fotografias devam ser objeto de
uma leitura sociolégica; e que nunca sejam consideradas em si mesmas e
por si mesmas em termos das suas qualidades técnicas e estéticas. (...) A
fotografia deve apenas possibilitar uma representacdo suficientemente
crivel e precisa para permitir o reconhecimento. (BOURDIEU, 2006)
Este € um exemplo de como a fotografia pode auxiliar no reconhecimento temporal e
espacial de um grupo. A fotografia tem o poder de aproximar pessoas e culturas e
guardar gestos e emocgao por onde passa.
Roland Barthes em A Camara Clara (1984) nos apresenta o poder da fotografia de
nos levar a reflexdo e a pensar sobre situacdes. Segundo ele, tais exposicdes tém
impacto ainda maior do que as imagens que nos chocam. O choque pode paralisar,
mas a fotografia sera “perigosa” quando ela tiver o poder de nos “obrigar” a pensar
sobre temas e motivos que antes estavam “escondidos” e que nao eram discutidos
pela sociedade. No fundo, a fotografia € subversiva, quando ndo aterroriza, perturba
ou mesmo estigmatiza. (BARTHES, 1984, p. 62)
N&do podemos esquecer de que o que é mais valioso na fotografia € o que esta
“invisivel” e ndo o que encontraremos registrado de maneira 6bvia. O valor da
fotografia estd em desvendar o que o fotdgrafo quis dizer ao fazer o registro. Tal
indagacdo devera vir acompanhada de motivacbes que poderdo contribuir para

mudancas no individuo e na sociedade.
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2 VISIBILIDADE E INVISIBILIDADE

Eles constroem de tudo aqui dentro da favela. Tem hospital,
escola técnica, quadra de esportes e aqueles muros
separando a gente da estrada. Mas ndo adianta. Eu nao
quero morar aqui. Um dia eu vou sair. (Luiz*, aluno do Projeto
Horizontes)

Questao complexa, a invisibilidade social tem-se tornado um tema cada vez mais

recorrente nos estudos que abordam as tramas das sociedades contemporaneas.

Embora a invisibilidade tenha sido, desde sempre, uma estratégia de exclusao,

7

utilizada para varrer do espaco o que € socialmente indesejavel — envolvendo,

portanto, ocultacdo, disfarce, segregacao, siléncio, estigma — € no espaco urbano

das grandes metrépoles que a invisibilidade se torna uma forma de convivéncia,

demarcando aquilo ou aqueles que podem ou nao ser percebidos pelo olhar.
Em Um Roteiro de Visibilidade e Invisibilidade na Cidade (2009), Rita Aparecida da

Conceigdo Ribeiro aponta que a invisibilidade esta ligada a identidade:

As identidades demarcam fronteiras na cidade. Os espacos se configuram
pelas relagbes econdmicas, sociais e também identitarias. As identidades se
firmam também, em relacdo as diferencas. Essas diferencas se
estabelecem de acordo com relacdes de classe, de sexo, de consumo e de
poder. Uma das formas de se negar o espaco do outro é negando sua
existéncia, anulando sua identidade e, portanto, tornando-o invisivel frente
ao outro. A anulacdo da identidade ocorre de diversas maneiras na cidade,
seja pelo preconceito econémico, de classe, pela discriminacdo do uso dos
espacgos, ou mesmo, pela atitude blasé diante do outro. (RIBEIRO, 2009, p.
188)

Juarez Andrade (2014) ao abordar a “invisibilidade social” fala da “nadificacdo” do

homem pelo homem, em um esforco consciente no sentido de negar a existéncia do

“outro”, e afirma que esses “invisiveis sociais” sdo 0os que perderam o valor de uso

nessa sociedade do descartavel:

Na contemporaneidade, a mercantilizacdo da vida em sociedade e seu
indissociavel processo de descartabilidade marcam presencga constante no
cenario das médias e grandes cidades brasileiras. Perscrutando o campo
exploratério, presenciamos grupos humanos cada vez mais desvinculados
do sistema produtivo. Destituidos de qualidades aceitaveis circunscritas a
esfera econdmica e moral capitalista, figuram, apenas, como paisagem,
apenas, como fragmentos do universo objetivo. Vidas em sobrestado

! Nome ficticio
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permanente, confundidas e misturadas com o descartavel, sem lugar no
mundo produtivo, galgam a “invisibilidade social”. (ANDRADE, 2014, p. 304)

No que tange a relagéo de trabalho, a invisibilidade social se da no momento que o
homem se torna uma ferramenta e ndo é visto como ser pensante. SO se enxerga a

funcdo, ndo a pessoa. A Foto 1, a seguir, exemplifica a invisibilidade social no

contexto do trabalho.

A Foto de Sebastido
Salgado, realizada na
década de 1980, registra a
exploracdo de ouro no
estado do Para, no Garimpo
Serra  Pelada, naquela
altura, o maior garimpo a

céu aberto do mundo. Cada

Figura 1: Serra Pelada. Foto de Sebastido Salgado. Fonte: Museu da um dos homens que
compunham a multiddo — o

todo que esconde cada parte — e que atuava em uma jornada didria desumana era,
tanto aos olhos do patrdo quanto da sociedade, maquina humana para extragéo do
ouro.

O processo de invisibilidade levado ao extremo, massificado, como o que foi
flagrado pela lente de Salgado, se particulariza e se fragmenta no microcosmos da

favela onde desenvolvemos o nosso trabalho com a fotografia.

2.1 Capital Cultural e a construcéo do olhar

A importancia do capital cultural para a construcdo de um olhar critico sobre o
mundo que nos cerca sera discutida neste capitulo com o auxilio do trabalho de
Pierre Bourdieu, tedrico francés que se ocupou das questdes de classe. Em seu
trabalho A Distingdo (2013) ele aborda o conceito de capital cultural como um
principio de diferenciagédo tdo poderoso quanto o capital econdémico.

Segundo Bordieu (idem), o capital cultural pode se apresentar de trés formas:
incorporado, objetivado e institucionalizado. No primeiro, o tempo é um elemento

muito importante, porque a interiorizacdo do aprendizado s6 vira com o0 passar dos



26

anos. Esse capital passa a fazer parte do individuo e ndo tem como ser trocado ou
perdido, porque esta ligado a sua singularidade. Sua transmissao ocorre no seio da
familia, € determinada pela maneira como a familia estabelece relagcbes com a
cultura, por meio de habitos, gostos e acfes que se manifestam no cotidiano e sao,
por meio desta vivéncia, transferidos a seus herdeiros. A natureza lenta e gradual
deste processo € determinante para que ndo se perceba a forma como o capital

cultural vai sendo incutido no individuo.

A acumulacdo de capital cultural exige uma incorporacdo que, enquanto
pressupde um trabalho de inculcacdo e de assimilagdo, custa tempo que
deve ser investido pessoalmente pelo investidor.

Esse capital "pessoal" ndo pode ser transmitido instantaneamente
(diferentemente do dinheiro, do titulo de propriedade ou mesmo do titulo de
nobreza) por doacdo ou transmisséo hereditaria, por compra ou troca. Pode
ser adquirido, no essencial, de maneira totalmente dissimulada e
inconsciente, e permanece marcado por suas condi¢bes primitivas de
aquisicdo. (BOURDIEU, 1979, p. 02)

O capital cultural objetivado, por sua vez, se transfere por meio de um suporte fisico
e pode estar ligado ao capital econdmico ou simbolicamente através da posse de um
bem como, por exemplo, uma obra de arte. O capital cultural objetivado aparece em
suportes materiais, COmo escritos, pinturas, monumentos e em outras pegas de igual

valor e sera transmissivel em sua materialidade.

Os bens culturais podem ser objeto de uma apropriacdo material, que
pressupde o capital econdmico, e de uma apropriacdo simbdlica, que
pressupde o capital cultural. Por consequéncia, o proprietario dos
instrumentos de producdo deve encontrar meios para se apropriar ou do
capital incorporado que é a condicdo da apropriagdo especifica, ou dos
servicos dos detentores desse capital. (BOURDIEU, 1979, p. 04)

Por ultimo temos o capital cultural institucionalizado. Esta modalidade do capital se
realiza através dos titulos académicos, que certificam a competéncia cultural do
individuo, constituindo-se como uma formalizagdo de seu reconhecimento
institucional. Os titulos também possibilitam que este reconhecimento seja
assegurado legalmente, tendo garantida sua durabilidade. O valor atribuido aos

titulos é determinado tanto por sua raridade, como pela importancia que o mercado

de trabalho atribui & area de conhecimento escolhida pelo individuo.

Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere ao seu
portador um valor convencional, constante e juridicamente garantido no que
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diz respeito a cultura, a alquimia social produz uma forma de capital cultural
gue tem uma autonomia relativa em relacdo ao seu portador e, até mesmo
em relag@o ao capital cultural que ele possui, efetivamente, em um dado
momento histérico. (BOURDIEU, 1999, p. 05)

Tendo como principio a teoria apresentada por Bourdieu sobre capital cultural,
observamos que a escola publica brasileira acaba reforcando a separagédo entre os
alunos que ja apresentam um capital cultural familiar e aqueles que ndo possuem
esse capital. Dessa forma, a instituicAo escolar contribui com a manutencdo das
diferencas de classe que marcam a posicdo social de cada individuo.
Consequentemente, a escola fornece as credenciais para aqueles que jA chegam
com um capital cultural herdado, sustentando, assim, a reproducdo social
dominante.

Partindo desta compreensdo das formas como o capital cultural se apresenta,
situamos nossa pesquisa buscando responder se e de que maneira a oferta de
ferramentas técnicas e simbdlicas, que desenvolvemos, pode contribuir em um
processo de formacgéo dos jovens, que possibilite a saida da invisibilidade social.

A familia e a escola funcionam, inseparavelmente, como espacos em que
se constituem, pelo préprio uso, as competéncias julgadas necessarias em
determinado momento, assim como espacos em que se forma o valor de
tais competéncias, ou seja, como mercados que, por suas san¢des positivas
ou negativas, controlam o desempenho. (BOURDIEU, 2013, p.82)

Capital cultural e capital social reforcam-se mutuamente: 0s contatos sociais vao
limitar um acesso a uma determinada cultura, que serd, também, perpetuada por
uma base social economicamente mais forte.

A partir da definicdo de capital social de Pierre Bourdieu (1998), tragcaremos 0s
caminhos tanto do capital cultural como do social para tentar entender como se da a

formacéao cultural dos estudantes para a visibilidade.

Capital Social - conjunto dos recursos reais ou potenciais que estédo ligados
a posse de uma rede duravel de relagdes mais ou menos institucionalizadas
de interconhecimento e de inter-reconhecimento, muatuos, ou, em outros
termos, a vinculacdo a um grupo, como o conjunto de agentes que nao
somente sdo dotados de propriedades comuns (passiveis de serem
percebidas pelo observador, pelos outros e por eles mesmos), mas também
que sdo unidos por ligac6es permanentes e Uteis. (BOURDIEU,1998, p.67)

Dessa forma, podemos discutir como os moradores das favelas, nascidos ou criados

nesses espacos, precisam da escola como forma e tentativa de minimizar a
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diferenca entre os que, desde a primeira infancia, receberam e incorporaram um
capital cultural que traz beneficios sociais e econdmicos. A escola torna-se, para
esse grupo, a principal forma para tentar mudar essa realidade. Infelizmente, de
forma contraditoria, ela tem se apresentado como um lugar de perpetuacdo das
desigualdades sociais. A professora Maria da Graca Setton apresenta uma
discusséo levantada por Bourdieu em A Distingao:

para Bourdieu o sistema escolar, em vez de oferecer acesso democratico
de uma competéncia cultural especifica para todos, tende a reforcar as
distingGes de capital cultural de seu publico. Agindo dessa forma, o sistema
escolar limitaria o acesso e o pleno aproveitamento dos individuos
pertencentes as familias menos escolarizadas, pois cobraria deles os que
eles ndo tém, ou seja, um conhecimento cultural anterior, aguele necessario
para se realizar a contento o processo de transmissao de uma cultura culta.
Essa cobranca escolar foi denominada por ele como uma violéncia
simbdlica, pois imporia o reconhecimento e a legitimidade de uma Unica
forma de cultura, desconsiderando e inferiorizando a cultura dos segmentos
populares. (SETTON, 2010, p.1)

Ao fazermos as analises e questionamentos acerca da formacado cultural dos
estudantes em areas de favela, verificamos alguns entraves que precisam ser
superados para que esses estudantes se tornem visiveis socialmente. Nao é de hoje
gue, no Rio de Janeiro, local onde se desenvolve a nossa pesquisa, vivemos em
meio a tiroteios e disputas entre faccdes criminosas e forcas policiais. A violéncia,
recorrente nas favelas do Rio, € um fator prejudicial & formac&o cultural dos
estudantes, conforme pesquisa realizada em 2013 por Joana Monteiro e Rudi
Rocha.

O estudo Disputas entre Faccbes de Drogas e Desempenho Escolar, de Joana
Monteiro e Rudi Rocha, analisa as escolas em éareas dominadas pelo tréfico.
Segundo os pesquisadores, a rotina de violéncia destes locais dificulta o
funcionamento da escola e o aprendizado dos alunos. O estudo investiga como a
violéncia associada ao trafico de drogas pode afetar estudantes dessas areas em

conflito no Rio de Janeiro.

Nés encontramos que 0s alunos pontuam menos na Prova Brasil de
matematica em anos em que ha muitos tiroteios durante o periodo letivo, o
que indica que os alunos das escolas expostas a violéncia estédo
aprendendo menos. Essa reducdo de aprendizado é, em média, pequena —
as notas diminuem 1% — mas é acentuada em escolas que enfrentam



29

muitos dias de tiroteio e estéo localizadas dentro de favelas. (MONTEIRO &
ROCHA, 2013)

O impacto da violéncia no desempenho escolar aumenta com a intensidade do
conflito (medida por dias de conflitos reportados durante o ano letivo). A pesquisa
de MONTEIRO & ROCHA auxilia na reflexdo sobre os desafios enfrentados por
professores no sentido de motivar seus estudantes, que lidam cotidianamente com a
violéncia a caminho da escola, a pensarem na importancia da sua formacao cultural.
Para conquistarem a visibilidade social em meio ao caos e aos preconceitos dos que
vivem fora desse espaco, como € apresentado na pesquisa de MONTEIRO & ROCHA,
estes estudantes talvez necessitem de ajuda ndo sé dos professores de suas
escolas, como também dos projetos com educadores, sociélogos, psicologos,
artistas de 6rgdos ndo governamentais ou do governo que possam contribuir na

formacao humana desses estudantes oferecendo capital cultural objetivado.

Nesse sentido, o sistema de ensino que trata a todos igualmente, cobrando
de todos o que s6 alguns detém (a familiaridade com a cultura culta), néo
leva em consideracdo as diferencas de base determinadas pelas
desigualdades de origem social. Bourdieu detecta entdo um descompasso
entre a competéncia cultural exigida e promovida pela escola e a
competéncia cultural apreendida nas familias dos segmentos mais
populares. (SELTTON, 2010, p.1)
Acreditamos que a exposicdo dos estudantes a atividades no exterior da escola
podera ajuda-los a desenvolver um olhar cidadao e a desenvolver a expressédo de
uma consciéncia que ele proprio, muitas vezes, hem sabe que possui. A fotografia
sera a nossa ferramenta para dar voz a esses jovens. Em um primeiro momento,
planejamos visitar museus, teatros, exposicoes de arte, laboratérios de fotografia,
debates em espacos culturais diferenciados, dentre outras iniciativas. Mais tarde,
vamos descrever as atividades mais relevantes que efetivamente conseguimos

desenvolver.

2.2 A favela e o asfalto

Salta aos olhos a diferenca nas condi¢des de vida entre os que habitam as favelas e
morros da cidade e os que vivem em areas urbanas onde o poder publico garante
infraestrutura para que a populacdo tenha acesso aos direitos basicos previstos na

Constituicdo, que sdo: moradia, educacao, saude e seguranga compativeis com uma
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sociedade cidadda. Em sua pesquisa, 0 urbanista Ricardo Esteves, professor da

PUC/RIo, fez uma analise de dados que contribui para esse nosso raciocinio.

Apesar dos avancos indicados tanto no Atlas das Condicdes de Vida na
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro quanto nos niveis de IDH medidos
pelo Pnud, a populacdo das grandes favelas continua desfavorecida em
relacdo aos 14,9% da classe alta. Por exemplo, Sdo Conrado, bairro cujo
valor do metro quadrado passa de R$ 10 mil reais e que concentra
saneamento, moradia, escolas e lazer de alta qualidade, acolhe a Rocinha,
desde 2011 a espera do término de obras de urbanizacdo do Programa de
Aceleracdo do Crescimento (PAC 1), como construcdo de creche e
canalizacdo do valdo principal. “Se vocé entra na favela, percebe uma
queda na qualidade do espaco urbano, do espaco de convivio, em
comparacdo com a parte formal da cidade”, ressalta o urbanista Ricardo
Esteves, professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da PUC-Rio (CAU).
(PUC/2015)?

Zuenir Ventura, ao retratar em seu livro Cidade Partida o problema da divisdo entre
grupos de uma mesma cidade aponta que quem vive nas favelas e periferia ndo é

“visto” por quem vive no asfalto e que o cotidiano de terror e falta de qualidade de

vida so reforca essa divisdo social.

Nessa terra em que as fronteiras sdo sempre ténues, imperceptiveis para
quem vé com os olhos de “c&”, os contrarios convivem: a alegria e o pranto,
a miséria e o prazer, a violéncia e a solidariedade, a fé e o crime, o trafico e
a vida honesta, a gléria efémera e a resisténcia muda, o medo, a crueldade
e o terror — um cotidiano feito de sofrimento, mas também de uma
esperanca que as vezes parece inutil. (VENTURA, 1994, p.12)

Nesse espaco, as diferencas acentuam a falta de acesso a informacao e formagéo
de pessoas que, por viverem nessa parte da cidade, acabam sendo invisiveis para o
asfalto, que € a instancia com poder de fala dominante para produzir as
representacdes que circulam no espago social.

Segundo Didgenes Pinheiro,

Atualmente as favelas sdo a parte mais visivel da ocupacdo urbana da
metrépole carioca, embora ainda sejam pensadas como territérios a parte
da cidade, como a nao cidade, e a todo momento ressurja o fantasma da
remogdo, que voltou a crescer em ritmo acelerado desde 2010, em
decorréncia das grandes obras em execucao para 0s eventos mundiais.
(PINHEIRO, 2011, p.95)

? Disponivel em: <puc-riodigital.com.puc-rio.br/cgi/CGlLua.exe/sys/start.htm?infoid=25551&sid>.
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Exemplo disso foi 0 que ocorreu durante as obras para as Olimpiadas do Rio, em
2016, quando, em uma espécie de “revival” do governo Pereira Passos, o prefeito da
cidade, Eduardo Paes, determinou a remocao de um grupo de moradores do espago
denominado Vila Autédromo, no bairro de Curicica, na Zona Oeste. Segundo matéria
publicada no jornal El Pais, de 5 agosto de 2015, “Remoc¢des da Vila Autédromo
expdem o lado B das Olimpiadas”, familias foram retiradas com a justificativa de
estarem impedindo que obras para construcdo de instalacdes olimpicas
prosseguissem. A Agéncia Brasil, em junho de 2016, ouviu a pesquisadora Regina
Bienenstein, coordenadora do Nucleo de Estudos e Projetos Habitacionais e
Urbanos da Universidade Federal Fluminense que conta que a retirada forcada dos

moradores da Vila Autédromo s6 beneficia a especulacéo imobiliaria.

O que fica claro no caso do Rio de Janeiro é que o projeto de atracdo de
investimentos tao propagandeado pelo poder publico municipal e estadual
com a realizacdo da Copa do Mundo de Futebol de 2014 e dos Jogos
Olimpicos de 2016 tem como um componente importante a expulsao dos
pobres das areas valorizadas ou que serdo contempladas com
investimentos publicos. Outra faceta dessa politica é a criagdo das UPPs -
Unidades de Policia Pacificadora tendo em vista que ndo é possivel
deslocar todos os pobres das areas “nobres” da cidade. (PUBLICA, 2011)

Outra mudanca importante na cidade foi a remocao de muitas moradias de familias
da regidao do Cais do Porto, no Centro do Rio, para dar lugar ao chamado Porto
Maravilha. Essa remocdo teve como objetivo principal a valorizacdo do espaco
dessa regido, estimulando que empresarios e especuladores imobiliarios construam
e vendam salas e prédios para empresas nacionais e estrangeiras. Com o discurso
de revitalizacdo desse espaco urbano, moradores dessas areas foram transferidos
para regides afastadas do Centro, cortando, dessa maneira, vinculos sociais e
culturais com a regido onde sempre viveram. Em simposio sobre a geografia urbana
em 2013 na UERJ — Remocéo e Resisténcia na Cidade do Rio de Janeiro: Lutas
pelo Direito ao Centro da Cidade - a pesquisadora Carolina Pereira Peres apresenta

seu trabalho sobre remog¢des na regiao do Porto Maravilha:

O projeto Porto Maravilha representa um modo de organizagdo territorial
resultante de uma parceria publico-privada, onde a populacdo local é
desconsiderada e, por vezes, expulsa de seus lugares para permitir que
area abrigue empreendimentos imobiliarios e comerciais. As intervencdes
previstas no projeto se baseiam na ldgica de "modernizacdo acelerada",
onde o histérico de abandono da zona portuaria € argumento para justificar
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a expulsdo de moradores antigos da &rea e a especulacdo imobiliaria
conjugada ao processo de remocédo. (PERES, 2013)

Outra forma de “afastamento” da populacdo pobre e favelada, quando nao se
consegue remover do espaco que ocupam, é manter uma especie de cerca para que
a favela ndo possa ser vista pelo restante da populacdo. Um exemplo é a favela da
Maré, que tem, pelo lado da Linha Vermelha, uma cerca construida pelo poder
publico, com placas modernas e coloridas, e pelo lado da Avenida Brasil algumas
empresas que ainda conseguem sobreviver em volta desse cinturdo de pobreza
como muro. Entre duas vias expressas, 0s governos municipal e estadual tentam

esconder esse grupo de habitantes em condi¢des precarias de vida.

A pesquisa “Os muros do invisivel’, realizada pelo Nucleo de Estudos e
Pesquisas sobre Favelas e Espacos Populares da REDES de
Desenvolvimento da Maré, em parceria com Observatério de Favelas e
ActionAid, revelou que 73% dos moradores do bairro acreditam que o muro
foi construido para esconder a favela e isolar ainda mais a comunidade do
restante da cidade. (REDES, 2011)

Um jeito de negar o espagco do outro € negar sua existéncia. Nado se aceita sua
identidade porgue, na divisao social e econdmica, ela ndo é reconhecida pelo outro.
Além disso, a indiferenca produz a invisibilidade, € o que verificamos nas favelas do
Rio de Janeiro. A favela — por estar associada a pobreza econdmica, por ser
formada, na maioria das vezes, por negros e pardos, com pouca ou nenhuma
formacao escolar, por receber no seu espago pessoas que vém das regides Norte e
Nordeste do pais — ja carrega a invisibilidade na sua génese social, uma
invisibilidade alimentada e acentuada pelo preconceito que envolve a populacao
mais pobre.

O Censo Demografico do IBGE de 2000 classifica favela como um “aglomerado

subnormal”.

Pelo conceito de aglomerado subnormal, o IBGE considera o “conjunto
constituido por no minimo 51 unidades habitacionais (barracos, casas etc.)
ocupando ou tendo ocupado, até periodo recente, terreno de propriedade
alheia (publica ou particular), dispostas, em geral, de forma desordenada,
densa, e carentes, em sua maioria, de servicos publicos essenciais”.
(MOYSES, 2008, p. 03)
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O Instituto Pereira Passos realizou, em 2011, uma parceria com o IBGE para

atualizar os dados dos aglomerados subnormais®.

Os primeiros dados do Censo 2010 sobre aglomerados subnormais (que no
caso do municipio do Rio de Janeiro, correspondem as favelas ou
comunidades urbanizadas) foram divulgados em dezembro de 2011. O
IBGE, nesse Censo, realizou uma investigacdo especifica destinada a
melhorar os padrdes de qualidade na identificacdo dos aglomerados
subnormais, introduzindo inovagBes gerenciais, metodoldgicas e
tecnolégicas. (...) pela primeira vez em nivel nacional, apresenta dados
individualizados sobre os aglomerados subnormais, subtotais por cidades,
cartogramas de resultados e breve analise sobre tais assentamentos. (IPP,
2012, p. 01)

Ao abordar o tema da visibilidade e da invisibilidade nas cidades, a obra de Rita

Aparecida Ribeiro (2009) nos ajuda a entender como se da parte desse processo:

Na cidade as pessoas podem ser, a um s6 tempo visiveis e invisiveis.
Visiveis a partir do momento em que elas utilizam o espacgo da cidade como
ponto de encontro, como lugar de troca. Invisiveis quando transitam pela
cidade sem ser percebidos - seja pela rotina cotidiana que tudo descolore -
ou pela invisibilidade dada pela condicéo social. (RIBEIRO, 2009, p.194)

Entendemos que o processo de invisibilidade social acontece no momento em que

pessoas ou grupos nao sao percebidos por outros:

a opressao como forma de “invisibilizagao” traduz uma recusa a existéncia
legitima, publica, isto é, conhecida e reconhecida, sobretudo pelo direito, e
por estigmatiza¢éo que s6 aparece de forma realmente declarada quando o
movimento reivindica a visibilidade. (BOURDIEU, 2009, p.4)

Rita Aparecida da Conceicéo Ribeiro, por sua vez, aponta que:

O que nos faz visiveis, pode, a0 mesmo tempo, nos tornar invisiveis aos
olhos do outro. Na cidade os espagos se multiplicam, mudam suas
configuragcdes. O que antes tinha uma utilizacdo, num curto espago de
tempo pode se madificar. Visiveis e invisiveis. O eu e o outro se fundem e
se perdem na cidade. Muito longe de ser um efeito visual, a condicdo de
visibilidade depende daquela de alteridade. (RIBEIRO, 2009, p.85)

Ainda tendo como apoio o trabalho de Rita Aparecida, verificamos que, muitas
vezes, o olhar para o outro sO passa a ser uma necessidade quando este atrapalha
o caminho do observador: “O outro somente passa a ter uma importancia na cidade

O conceito de Subnormalidade vincula-se ao termo Aglomerado Subnormal, utilizado pela primeira vez no
censo demografico de 1991. O termo refere-se a uma generalizagdo utilizada para abarcar a diversidade de
assentamentos irregulares existentes no pais: favelas, invasdes etc.
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a partir do momento que esse interrompe a nossa trajetoria cotidiana” (RIBEIRO,
2009, p. 186).
Em uma discussdo que atinja um minimo de complexidade, visibilidade e

invisibilidade caminham juntas. Simbolicamente, o olhar para o outro pode trazer
visibilidade ou invisibilidade. Na favela que hoje € dominada pelo trafico de drogas
ou pela milicia, ja que a participacdo do Estado é pequena; a questdo da visibilidade
passa por sua face mais cruel: a de reafirmar preconceitos que atrelam o

pertencimento e a vivéncia territoriais a criminalidade.

Grupo de ocupacao das favelas do Rio de Janeiro

B Milicia
B Trafico
upp

Fonte: IESP/ (UERJ), Icict/ (Fiocruz), 2013.

Segundo pesquisa realizada pela antropéloga Alba Zaluar em conjunto com IESP
(UERJ) e Icict (Fiocruz) — com base no censo 2010 feito pelo IBGE, o Rio de Janeiro
possui 1001 favelas sendo 454 dominadas pela milicia; 370 pelo trafico de drogas e
174 dotadas de UPPs. Nao se revela, seja no noticiario, seja por fontes de governo,
gue a populacéo viva na favela sem o olhar do poder publico e da sociedade que
precisa da mao de obra que vem dessa localidade e ndo vé a necessidade de tornar
essa regiao digna para convivéncia social.

O psicélogo Fernando Braga da Costa, que acompanhou o trabalho dos garis como
pesquisa de sua dissertacdo de Mestrado pela Universidade de S&o Paulo (2008),
relata que vestiu o uniforme de gari e ndo foi reconhecido nem pelos professores

nem por seus amigos de curso. O que observamos como triste realidade é que ele
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ndo foi ofendido, nem olhado com menosprezo. O que aconteceu foi que ele
simplesmente n&o foi visto. Como se néo estivesse naquele lugar; um “ndo-ser”.

Os jovens que vivem nas favelas tentam, hoje, construir sua visibilidade pela cultura
local. Eventos que grupos culturais independentes levam para a favela, como
apresentacdo de balé, capoeira, oficinas de fotografia, tém se revelado um bom

caminho para que jovens invisibilizados surjam e mostrem suas habilidades.

2.3 O Parque Uniédo

A regido da Maré, que ja fora apenas pantano e manguezal, junto da Baia de
Guanabara recebeu, por volta de 1940, os primeiros moradores, que viviam em
palafitas. A origem da palavra Maré € denominacéo criada pelos proprios moradores
da regido, que ficavam aflitos toda a vez que a maré subia e batia nas palafitas.
Depois de sucessivos aterros surgiram varias comunidades, dentre elas a favela
Parque Uniao.

A favela Parque Unido surgiu em 1959, a partir da ocupacéo popular liderada pelo
advogado Margarino Torres, responsavel pela divisdo do espaco em lotes, onde
muitas pessoas construiram as suas casas.

Como nao era permitido construir casas de alvenaria, construiam-se casas com
cascas de madeira (forma que encontravam para disfarcar as moradias que tinham
tijolos). Depois que estava tudo pronto, retiravam-se as madeiras e dessa forma foi
crescendo essa comunidade.

O bairro da Maré foi criado, delimitado e codificado pela Lei n°® 2119, de 19 de
janeiro, de 1994, segundo o “Rio + Social — Instituto Pereira Passos”. A partir de
consulta feita em 21 de junho de 2016, a populagdo do Parque Unido € de 19.662
com 6.621 domicilios e um CIEP. (censo IBGE/2010).
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Hoje, o Parque Unido é um bairro que convive com caréncias, conflitos e falta de
estrutura como qualquer favela onde o poder publico atua de forma ambigua e

inconstante. Ora age de forma a legitimar a ocupacdo do espaco, ora se ausenta, o
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qgue possibilita ndo apenas o crescimento desordenado de construcdes irregulares,
como o aparecimento de grupos liderados por criminosos. Esses grupos assumem
o controle do territério e impdem suas normas e dominio aos habitantes do local. E
nessa condicdo de abandono do poder publico e coercdo que vivem hoje o0s
moradores do Parque Unido, bairro da Maré, onde se desenvolve a nossa pesquisa.
Basta acompanharmos o noticiario diario e o relato dos moradores do Parque Unido
nas redes sociais da internet para entendermos o dia a dia dessas pessoas. O
complexo da Maré vem sofrendo, ha muito, com tiroteios entre fac¢cdes do trafico ou
destas com a policia.

Estudantes que tentam ir a escola sdo, muitas vezes, impedidos por conta das
operacfes policiais ou disputa entre fac¢cdes criminosas pelo dominio do espaco da
favela.

Para apontar alguns dos principais obstaculos da Educacdo neste ambiente de
conflito, recorreremos ao relatorio Violacdo dos Direitos Educativos da Comunidade
do Complexo do Aleméao, de autoria de Denise Carreira (2013). Embora o relatério
procure identificar os principais problemas que envolvem a Educagdo nesse
contexto social, tomando como universo de andlise o conjunto de favelas conhecido
como Complexo do Alemao*, esse material nos sera bastante util tendo em vista as
semelhancas com o que ocorre no Complexo da Maré>.

Esse relatorio foi elaborado por Denise Carreira, da Relatoria Nacional para o Direito
Humano a Educacéo, no periodo de 8 a 11 de outubro de 2007. O trabalho comecou
a partir da investigacdo para apurar denuncias de violagdo dos direitos educativos
de criancas, jovens e adultos que frequentam as escolas publicas do Complexo do
Alemdo. Os confrontos entre a forca policial e os narcotraficantes geraram o
fechamento de escolas e creches; a diminuicdo da jornada escolar nas unidades que
mantiveram o funcionamento; e o impedimento do exercicio da funcdo de

profissionais da educacéo, o que causou forte impacto emocional e contribuiu para o

4 Complexo do Alemé&o é a denominagdo dada ao territério formado pelo conjunto das seguintes favelas: ltararé,
Joaquim de Queiroz, Morro da Baiana, Morro das Palmeiras, Nova Brasilia, Mourdo Filho, Parque Alvorada,
Relicario e Vila Matinha. Inseridas entre os bairros de Olaria, Penha, Bonsucesso, Inhaima, Higienoépolis e
Ramos na zona norte da cidade do Rio de Janeiro.

° Complexo da Maré é um bairro da Zona Norte formado pelas seguintes favelas: Baixa do Sapateiro, Morro do
Timbau, Parque Maré, Nova Maré, Nova Holanda, Rubens Vaz, Parque Unido, Conjunto Esperanca, Conjunto
Pinheiros, Vila do Pinheiro, Vila do Jo&o, 'Salsa e Merengue', Marcilio Dias, Roquete Pinto, Praia de Ramos,
Bento Ribeiro Dantas. Atualmente ja existe a favela Mandacaru.
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aumento do risco de vida e a piora das ja precarias condigcbes de subsisténcia da
populacdo dessa area.

Para caracterizar a situacao vivida pelas comunidades do Complexo do Aleméo e de
outras favelas cariocas, Denise Carreira utilizou o conceito ampliado de conflito
armado. Tal situacdo se caracteriza por confrontos frequentes entre narcotraficantes
e forcas de seguranca, gerando sofrimento, perdas civis e violagdes diversas dos
direitos humanos desses territérios, entre eles, o de Educacéo.

A violéncia € um entrave ao direito a Educacdo. Estudantes moradores de
comunidades, diariamente, sao prejudicados em sua formagédo com as operacdes
policiais, ou disputas por territorio entre faccoes. Nao conseguem ter a tranquilidade

e o seu direito de ir e vir garantidos.

A violéncia faz com que os pais, 0s estudantes e os educadores tenham
que se submeter & dor e ao medo, e conviver com 0 risco a integridade
fisica e de problemas ligados a salide mental, com a perda dos dias letivos,
a quebra na rotina educacional, a desconcentragéo, a dificuldade de acesso
as unidades escolares e de moradia, o que resulta em prejuizos a
aprendizagem. (CARREIRA, 2013, p.35)
Nas escolas, muitas vezes, por conta da violéncia, ndo existem atividades
extracurriculares e de lazer. Isso também prejudica o aprendizado e a formacao
desses jovens. A violéncia também impacta outros direitos quando prioriza uma
politica publica militarizada, criminalizando quem mora na favela. A frequéncia em
gue sao realizadas operacfes policiais, com mortos e feridos € mais um fator que
dificulta o acesso dos estudantes aos bancos escolares.
Na maior parte desses territérios em conflito, o poder publico atua de forma
deficiente, as instituicdes educacionais perdem autoridade diante das agbes de
narcotraficantes, que em muitas favelas, a exemplo do que acontece no Complexo
do Aleméo, decidem como e quando as escolas vao funcionar.
Além de todo esse quadro cadtico, segundo Denise Carreira, alunos de uma
determinada area controlada por uma faccdo criminosa ndo podem assistir e nem
frequentar outra escola dentro da mesma favela que seja controlada por faccao
inimiga.
Na Favela da Maré, os alunos de uma comunidade controlada por

determinada faccdo criminosa ndo podem frequentar escolas dominadas
por outra faccdo inimiga, o que leva algumas escolas a terem vagas
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sobrando, ainda que em outras faltem vagas para os alunos. (CARREIRA,
2008, p.62)

Ao invés de garantir a seguranca, o Governo acaba fechando as escolas. Alguns
policiais durante as operagbes fazem revistas em jovens, mesmo quando estes se
dirigem ou saem das escolas.

Entendemos que o Estado precisa dar condicoes para que o direito a Educagéo
desses jovens esteja garantido. S6 que em areas de conflito, como acontece no

Parque Unido, no complexo da Maré, o Estado ndo tem dado conta dessa tarefa.

2.4 O Projeto Horizontes

Foram as perguntas sobre qual o tipo de escola que o Brasil possui e qual seria o
formato de Educacdo que causaria impacto na melhoria de sua qualidade que nos
levaram ao conceito de capital cultural, de Pierre Bourdieu.

Pensando nisso, o0 nosso grupo de pesquisa, no Programa de Politicas Publicas e
Formacéo Humana — PPFH, da UERJ — criou um projeto cujo objetivo seria testar o
conceito de capital cultural em uma mostra de alunos de uma escola publica, na
periferia.

Escolhemos a Escola Estadual Professor César Pernetta, na favela da Maré, no
bairro de Bonsucesso, Rio de Janeiro.

As turmas do primeiro ano do Ensino Médio eram lotadas de alunos por ordem de
classificacdo, de modo que havia um total de quatro turmas, numeradas de 1001 até
1004. Os alunos que detinham os melhores desempenhos escolares estavam na
1001 e os piores, na 1004. Escolhemos os estudantes responsaveis pelas 15 piores
meédias da turma 1004 para serem 0s n0ssos alunos no projeto.

A ideia era levar para esses alunos 0 maximo de convivio com atividades culturais
gue pudéssemos. A hipétese era a de que essa exposicao a cultura iria despertar
neles um maior interesse pela escola, mas uma escola de outro formato, com uma
abordagem mais voltada para a cultura.

O nosso grupo de pesquisadores deu inicio ao projeto era formado por uma doutora,
com formacdo em Letras, que trabalharia leitura; uma doutoranda, professora de
Matematica, que se dedicaria ao desenvolvimento do raciocinio l6gico dedutivo dos
alunos; uma mestranda, reporter fotografica e professora de fotografia, que faria

oficinas de imagens, com a intencdo de levar os jovens envolvidos a se expressar
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sobre o mundo em que vivem através da fotografia. O uso da fotografia se relaciona
com a possibilidade de problematizar os regimes de visibilidade e invisibilidade a
gue esses meninos estdo submetidos, o exercicio fotografico funcionaria como acao
e producéo de olhares. Além desses agentes, havia também dois estagiarios. Todos
sob a orientacdo da professora doutora Raquel Villardi, idealizadora, orientadora e
coordenadora do projeto.

Antes de o grupo ir & escola e conhecer os alunos, promovemos uma seérie de
encontros para definir como chegariamos até eles e quais seriam as primeiras
atividades desenvolvidas. Foi nessa ocasido que o nome do projeto foi criado:
PROJETO HORIZONTES! O nome fazia referéncia ao nosso desejo de ampliar os
horizontes daqueles alunos. Mais tarde, um deles desenhou o que, segundo ele,
seria 0 olhar de um morador da favela através do horizonte. O desenho virou a arte

gue serviria como nossa logomarca:

projeto

HORIZONTES

Figura 4: Logo do Projeto Horizontes

Quando fomos a escola pela primeira vez, nos perdemos pelas ruelas da favela da
Maré e fomos cercados pelos “meninos do trafico”, devidamente paramentados, com
seus instrumentos de trabalho: pistolas e metralhadoras. Mas, para aliviar 0S N0Ssos
temores, eles foram gentis e nos ajudaram a localizar a escola. Encontramos um
prédio de CIEP limpo, organizado, com véarias salas refrigeradas e algumas marcas
de tiros pelas paredes. Fomos recebidos pelo diretor, que designou uma professora
para servir de link entre o0 nosso grupo e os alunos.

Como pretendiamos realizar varias atividades culturais fora da escola, pedimos um
encontro com os pais, para explicar o projeto e avisar dos possiveis pedidos de
autorizacao para as saidas.

N&ao queriamos que os alunos soubessem que foram selecionados por serem 0s
portadores das piores notas do primeiro ano. Tal informacdo poderia ser um dado
complicador para a autoestima deles. Entéo, isso também néo foi dito aos pais.
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SO depois de todo esse processo, tivemos o primeiro encontro com os alunos. A
professora da escola, nossa auxiliar junto a eles, foi busca-los em sala de aula e os

levou para a biblioteca, nosso ponto de encontro semanal.

Figura 5: Alunos participantes do projeto

Diante de ndés, havia adolescentes, que estavam ali compulsoriamente. A maioria
nos olhava de um jeito hostil, desconfiado, como que indagando em qual tubo de
ensaio iriamos despeja-los. Quando dissemos que, dentre as nossas atividades,
estava prevista a leitura de alguns livros, a insatisfagéo foi tamanha, que quase pos
fim ao encontro e ao projeto. A grande maioria afirmou categoricamente nédo gostar
de ler. Um deles, o mais falante, chegou a dizer que se sentia como um “ratinho
cobaia” e que preferiria ir para casa, sair “mais cedo”, a ficar conosco... Menos de
um més depois, esse mesmo aluno era 0 mais entusiasmado participante do projeto.
O nosso cronograma semestral, previamente estabelecido pelo grupo de pesquisa,
foi quase totalmente modificado através das informacfes e das demandas que
surgiram a partir dos encontros presenciais com os alunos. O que ocorreu € que sO
conseguimos entender sobre as atividades que seriam realmente eficazes, quando
nos dispusemos a olhar com os olhos dos alunos. Entdo, pudemos adequar 0s
objetivos da pesquisa as expectativas deles.

Antes dos encontros com 0s jovens, 0 Nosso grupo de pesquisa estabeleceu

atividades para um semestre de funcionamento. Mas n&o conseguimos nos separar
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deles. O projeto, oficialmente, teve duracdo de trés semestres. E, mesmo depois

disso, nunca perdemos o contato.

A agenda de 2015 ficou organizada conforme a tabela a seguir:

Tabela: Cronograma de atividades do Projeto Horizontes

LUGAR DATA
Centro Cultural Banco do Brasil - CCBB. Margo/2015
Em cartaz: Kandinsky: Tudo Comec¢a Num Ponto
Centro Cultural dos Correios Margo/2015
Instituto Moreira Salles Abril/2015
Mostra de fotografia Marc Ferrez
Pequena Africa Maio/2015
Aula externa: a origem da Cidade do Rio de Maio/2015
Janeiro
Visita ao distrito de Conservatoria, a cidade da Julho/2015
seresta.
Aula externa: Universidade Estacio de S& (unidade | Julho/2015
Barra da Tijuca)
Participacdo em Seminario da UERJ Agosto/2015
Elaboracéo de Seminéario na Escola Agosto/2015

A primeira atividade externa — uma visita ao Centro Cultural Banco do Brasil e ao

Centro Cultural dos Correios, no centro da cidade do Rio de Janeiro — nos deixou a

todos impactados. Alguns de ndés talvez esperassemos que 0s alunos se

comportassem mal. Estdvamos impregnados pelo preconceito midiatico sobre os

moradores da favela. Achavamos que aqueles jovens iriam falar mais alto do que o

razoavel nas salas dos museus ou que eles fossem vestidos com roupas

inadequadas ou que badernassem na pequena e precaria condugcdo que a escola

conseguiu para o nosso deslocamento.

Os encontros que antecederam a nossa primeira saida foram de intensas

recomendacfes. De uma maneira delicada, sugerimos uma linha comportamental

completa, mas, sinceramente, ndo acreditavamos que seriamos ouvidos. Porém, o
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gue aconteceu foi que, muitas vezes, o fato é que eles ndo s6 nos ouviram, como
também nos imitaram.

Na sequéncia de cada atividade externa havia um ou dois encontros na escola, para
gue o tema desenvolvido na atividade fosse discutido a exaustdo. O interesse por
parte dos alunos no projeto foi aumentando sensivelmente. Antes de completarmos
um més na escola, ja ndo era mais necessario ir busca-los em sala de aula. Eles,
voluntariamente, corriam ao nosso encontro. Os assuntos ligados ao conteudo
escolar, antes evitados por eles, agora, eram citados como pedidos de socorro. Foi
uma mudanca de atitude tao rapida, que nos surpreendeu. Eles, como num passe
de mégica, passaram a se incomodar com o ndo saber.

Antes de o projeto completar dois meses, achamos que ja era a hora de sugerir uma
leitura e escolhemos nada menos do que “A Odisseia”. H4 uma versao resumida, em
prosa, mais palatavel para leitores iniciantes da obra. Eles comecaram a ler e ndo
pararam mais.

A partir dai, as conversas, inclusive através das redes sociais, foram clivadas de
perguntas. Davidas sobre a aula de matemética, pedidos de ajuda na resolucdo de
um ou outro exercicio, comentarios sobre leitura, pesquisas espontaneas feitas na
internet etc.

Depois de trés encontros na escola, onde tratamos de estreitar os lacos pessoais,
pensamos que ja estariamos prontos para a primeira saida. Tinhamos um
cronograma feito previamente, sem a consulta dos alunos, usando como referéncia
a nossa experiéncia como docentes. O Centro Cultural Banco do Brasil, na época,
recebia a exposicdo “Kandinsky: Tudo Comeca Num Ponto”.

Wassily Kandisnsky, artista russo, um dos precursores do abstracionismo poderia
ser considerado uma escolha dificil para iniciantes no mundo das artes plasticas,
mas o fato de seus quadros terem uma estética absolutamente abstrata, nos
interessou. Assim, através do olhar puro dos alunos, poderiamos interpretar as suas
obras com maior liberdade e leveza. A cada obra observada, uma colecdo de ideias
sobre “o0 que o artista quis dizer” nos era ofertada, livremente, generosamente... Foi
uma aula para os alunos. Foi uma aula para os professores. Todo mundo aprendeu!
Em seguida, para aproveitar a viagem e a proximidade, levamos os alunos ao
Centro Cultural dos Correios, por cujos corredores eles trafegaram levemente,

olhando as obras com atencéo, fazendo perguntas, aproveitando...
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Era a primeira vez que levavamos esses meninos para ver o mundo da cultura
existente do lado de fora da favela, onde moram. Primeira vez que nos vimos
passeando por corredores de museus, despidos do compromisso do olhar erudito.
Apenas observavamos através dos olhos deles e nos surpreendiamos com a
variedade de interpretacbes que podem existir, quando nos livramos das ideias
preconcebidas. Para eles, o conhecimento prévio da nossa equipe de pesquisadores
era revelador. “Professora, como a senhora teve essa ideia?”. “Menino, de onde
vocé tirou esse pensamento?”’. “Eu li sobre isso, garoto!”. “Eu olhei e senti,
professora!”.

Passamos mais duas semanas nos encontrando na escola. A primeira para
esgotarmos os comentarios sobre Kandisnky e sua obra; e a segunda para os
preparatorios para a ida ao Instituto Moreira Salles, onde veriamos a exposicdo da
obra de Marc Ferrez.

Ferrez foi um carioca, filho de franceses, nascido em 1843, que se tornou o maior
fotografo de sua época, equiparando-se aos maiores fotografos do mundo. O
Instituto Moreira Salles possui em seu acervo perto de 15 mil fotos do artista. Trata-
se da maior colecdo de imagens de Ferrez e que conta a historia do Rio de Janeiro
daquela época.

A exposicdo também dispde de recursos midiaticos, que encantaram 0S NOSSO0S
jovens visitantes, ja que eles puderam interagir com as imagens.

Além da obra de Ferrez, os alunos ficaram bastante impactados com a noticia de
qgue o Instituto tem como sede a antiga casa da familia Moreira Salles... Parecia
ficcdo o fato de que uma unica familia morava em uma area tdo grande e téo
luxuosa.

Foi depois dessa visita que nos demos conta de que 0 cronograma previamente
estabelecido por nossa equipe de pesquisadores ndo poderia ser levado adiante,
sem um debate de ideias com 0s nossos alunos. As perguntas sobre a origem da
cidade do Rio de Janeiro iam ao encontro da histéria da formacao das favelas, ao
encontro da historia da vida do carioca, da vida de cada um desses alunos.

Entdo, pensamos no que chamamos de “Roteiro Pequena Africa”. Fariamos com
eles o percurso que reproduziria o trajeto dos negros escravos, quando chegavam
de navio ao porto do Rio de Janeiro. O professor de Histéria Fabio Conceicado foi

voluntério no trabalho de guia.
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Comegamos pelo lugar onde ficava o antigo Cais do Valongo, porto construido em
1811, por onde entraram em torno de um milhdo de africanos para se tornarem
escravos. Em 1843 ele sofreu obras de remodelacdo para tentar apagar sua cultura
cruel ligada ao trafico oficial e clandestino de escravos. Ganhou uma aparéncia
luxuosa para receber a princesa Teresa Cristina Maria de Bourbon, que se casaria
com o imperador Pedro Il. O porto passou a se chamar Cais da Imperatriz. Toda
essa historia foi aterrada em 1911, por ordem do entdo prefeito do Rio de Janeiro,
Pereira Passos. Um século depois, as escavacgdes realizadas por conta das obras
de revitalizagdo da Zona Portuaria da cidade do Rio de Janeiro acabaram chegando
aos antigos escombros do Cais do Valongo (da Imperatriz) (PESSANHA, 2005, p.
48).

Os alunos ficaram bastante interessados na historia de seus antepassados. Olhos
atentos, perguntas vivas e total siléncio na escuta das explicacbes marcaram todo o
caminho.

Depois do Cais do Valongo, visitamos uma exposicao criada pela prefeitura, onde os
guias se dedicavam a explicar a obra de revitalizacdo do centro da cidade. Dai,
seguimos caminhando até o “Portal Arqueoldgico dos Pretos Novos”, ou, como é
mais conhecido, “Cemitério dos Pretos Novos”. Trata-se de uma casa construida no
século dezoito, na rua Pedro Ernesto, 36, na Gamboa. Seus novos proprietarios
decidiram fazer obras para uma grande reforma, em 1996 e descobriram, sob o0 piso,
uma verdadeira colecdo de ossos de todos os tamanhos. Pesquisadores concluiram
que se tratava de africanos, trazidos para o trabalho escravo, que nao resistiram as
condicdes de viagem e chegaram ao Rio de Janeiro mortos. O nome “pretos novos”
se deu por conta de esses individuos nem chegarem a ser cadastrados como
escravos para a venda. Entdo eram jogados no “lixo”. Sdo cranios de todas as
idades, provas cabais do que se pode chamar do maior erro que a humanidade pode
cometer com seus semelhantes: o tratamento de seres humanos como mercadoria.
Os alunos arregalavam os olhos e emudeciam, diante dessa historia triste. Em meio
a tantas perguntas, um deles se dirigiu ao professor e quis saber como o povo
europeu entrava na Africa e fazia prisioneiros. Ficou completamente impactado com
a noticia de que eram os proprios africanos que, durante conflitos internos, faziam
dos rivais “mercadorias” e vendiam para virarem escravos noutros continentes. “Meu

proprio irmdo negro fazia isso?”, exclamou Djalma, um dos nossos alunos mais



46

revoltados com sua condicdo de negro e pobre. O professor, também negro e
ativista da causa, olhou para ele de um jeito firme e disse “vocé acha que s6 porque
a pessoa € negra, ela é boa? Acha que os maus sdo sempre brancos?”.

Saimos todos de cabecas baixas, andando a pé pelas ruas do centro da cidade, em
direcdo ao Morro da Conceicdo. Ninguém falou nada por muitos minutos. A
realidade exposta no Cemitério dos Pretos Novos nos assolou de um jeito, que
nenhuma palavra caberia para interpreta-la.

Durante a subida da ladeira do Morro da Concei¢cdo, o professor contou muita
histéria e também ilustrou os fatos reais com muasicas da época. A subida
severamente ingreme nos serviu para descarregar a energia forte que as ossadas
dos pretos novos no deixaram. O percurso terminou na Pedra do Sal, lugar onde se
situava o cais, que, no passado, recebia o sal importado de Portugal. Os escravos,
apos descarregarem o sal, promoviam rodas de danga, que deram origem aos
primeiros movimentos carnavalescos. Até os dias de hoje, h4 rodas de samba por l&.
Nosso trajeto terminou ao som de sambas que fazem referéncia a histéria desse
lugar. Foi uma aula muito diferente e, segundo as palavras dos alunos, inesquecivel!
Vérios deles questionaram “por que todas as aulas ndo sédo assim?”. O fato curioso
€ que dois professores da escola estavam conosco. Eles aceitaram,
voluntariamente, nos acompanhar. E foi com muita alegria que vimos isso. Afinal, um
dos nossos maiores desafios era trazer para a equipe alguns professores da escola.
SO assim, teriamos a continuidade do projeto garantida. Quando o trabalho com
esse primeiro grupo de alunos estivesse terminado, os professores da escola se
encarregariam de iniciar com outro grupo, novas aulas, outras conquistas, até a
escola toda se dar conta de que existem varios formatos préaticos de aula e que isso
nao necessitaria de um esforgco muito grande e nem de grandes verbas.

Para a equipe ficou absolutamente claro que ndo podemos contar histéria nenhuma
e nem tentar ensinar nada, se ndo existir antes, um inventario pessoal na memoaria
dos alunos. Eles precisam entender o que sdo e o que os levou ao lugar onde estao,
para, a partir dai, entenderem o entorno, o0 mundo.

Os alunos ficaram completamente encantados por esse novo modo de assistir aula e
pelo professor Fabio, que os convidou para uma aula na escola particular, onde

leciona. Por sorte, havia para a semana seguinte uma aula especial, ministrada por
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dois professores sobre a histdria do Rio de Janeiro, com um olhar histérico e
geografico.

A aula estava marcada para 14h. Antes, resolvemos realizar o que os alunos
chamaram de “sonho”. Eles queriam comer “la fora”. Depois das explicacdes,
entendemos que “la fora” era fora da favela. Escolhemos um restaurante do estilo “a
quilo”, para que eles comessem a vontade.

Durante a aula, nossos queridos jovens se comportaram como 0s alunos mais
atentos que um professor deseja ter. Perguntaram, responderam, anotaram, usaram
os conhecimentos adquiridos no percurso “pequena Africa” para intervencoes.
Aquele pequeno grupo de alunos desconfiados e desinteressados sofrera, em
menos de dois meses, uma sensivel transformacéo. E conhecer a origem da prépria
histéria foi fundamental para isso.

Ainda no caminho do autoconhecimento, levamos 0s nossos alunos para uma
jornada em Valenca, mais precisamente no distrito de Conservatoéria. No berco da
antiga zona cafeeira, contariamos mais um pouco da historia do Rio de Janeiro e do
Brasil.

Conseguimos firmar parcerias com os principais donos de hotéis e pousadas por |4,
0 que possibilitou passarmos um fim de semana de aprendizado e lazer no antigo
Vale do Café. O professor Fabio, mais uma vez, nos acompanhou.

Assim gue chegamos ao distrito, em uma fria sexta-feira de junho, fomos recebidos
pela Confraria Musical de Conservatéria, onde o professor fez uma exposicao da
histéria do ciclo do café em Valenca, com énfase no trabalho escravo. Quase duas
horas de aula de histéria e ndo houve aluno com sono, aluno reclamando ou aluno
se mostrando cansado. Apesar das trés horas de viagem, estavam todos avidos por
desbravar a historia da cidade, o que nos fez pensar se os alunos da rede municipal
de Valenca conhecem a historia da sua cidade ou se eles tém aulas nesse formato
diferenciado.

SO depois da aula, fomos para a pousada que abrigou os alunos. Era a primeira
experiéncia deles como hoéspedes. Apesar de ndo haver luxo nas acomodacdes,
para eles, tudo era deslumbramento.

Depois do banho, eles se vestiram com Ias e casacos, que conseguimos através de
doacdes. Ficaram lindos para o jantar num dos hotéis mais luxuosos da regido. Além

da nossa equipe de pesquisadores, havia varios amigos, simpatizantes do projeto,
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acompanhando o grupo. Todos ficamos orgulhosos com o comportamento dos
alunos, que, apesar de deslumbrados, se mantiveram socialmente impecaveis.

Na manha de sabado, depois do café com musica, na pousada, onde eles cantaram
e dancaram; fomos para um sarau tematico, que retratava uma historia sobre
escraviddo. Fomos testemunhas de lagrimas silenciosas, escorrendo nas faces de
varios deles... Sim, aqueles meninos e meninas, que eram rudes ha poucos dias,
estavam emocionados, se encantando com a arte da representagéo e com a forga
da historia, da sua historia.

Do sarau, seguimos para o almogo em outro hotel luxuoso de Conservatéria. Mais
uma vez, o bom comportamento foi destaque entre nossos alunos, a ponto de o
proprietario do hotel duvidar de que eles fossem moradores de favela...

Assim gque o almoco terminou, fomos visitar o Quilombo Sdo José da Serra, em outro
distrito de Valenca, Santa Isabel. Nossos alunos nunca tinham visto uma escola
mais pobre do que a deles e criangcas mais pobres do que eles... Assim que
chegamos, encontramos alguns meninos jogando futebol, com uma bola
improvisada, feita de varias folhas de jornal amassadas e enroladas em um saco
plastico. Um dos nossos meninos olhou com tristeza e disse “se soubesse, teria

trazido ao menos uma bola de verdade para eles...”. Todos ficaram muito
impactados e decidiram fazer um mutirdo na favela para conseguir donativos para as
criangas do Quilombo.

A noite, fomos convidados para uma festa junina, na Confraria Musical e foram os
nossos alunos que animaram a festa, improvisando uma quadrilha e chamando
todos os confrades para a roda. A noite de sabado foi longa. Ninguém queria dormir
para ndo acordar, com a triste viagem de volta... Pelo mesmo motivo, todos fizeram
guestdo de acordar muito cedo, no domingo. O café da manha foi em uma outra
pousada de Conservatoéria, que ficou famosa por ter o melhor café com musica do
distrito. Seriam duas horas inteiras, onde predominaria o género musical conhecido
como “chorinho”, apenas os acordes, sem cantores e sem letras... Eles adoraram!
Choraram de emocdo, esqueceram de comer para acompanhar melhor o
desempenho dos musicos, ouviram as histérias que precederam cada can¢édo, com
atencdo. E interagiram como se tivessem nascido em um ambiente musical de

chorinho. Absolutamente surpreendente!
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Depois, eles participaram da solarata, movimento de rua, no qual os musicos do
lugar tocam seus instrumentos e convidam os turistas para cantar. Nossos alunos
cantaram do inicio ao final da apresentacdo e deixaram 0s musicos e 0s demais
turistas encantados.

Enfim chegou a hora do ultimo almogo, em mais uma parceria de um grande hotel
de Conservatdria. Em todos os cantos do hotel, havia lugares dignos de fotos, para
eternizar o passeio, em forma de lembrancas. Mesa farta, sorrisos fartos, abracos,
agradecimentos e a sensagado de que nada nunca mais serd como antes para esses
jovens... Foi um final de semana de insercdo profunda em uma cultura bastante
peculiar.

O encontro na escola, depois da ida a Conservatoria, foi recheado de depoimentos
emocionados. Eles ndo conheciam aquele modo de viver, sofisticado e, ao mesmo
tempo, muito simples. Disseram que ndo queriam sair de l& nunca mais. NOs
também... Queriamos que aquela fosse a vida deles...

Voltar a escola, depois desse fim de semana, foi um movimento grande de nostalgia,
de saudade e com sabor de “quero mais”.

A atividade seguinte veio através de um convite da Faculdade de Comunicagéo da
Universidade Estacio de S4&, unidade Barra da Tijuca. Os alunos passariam um dia,
experimentando os diversos laboratérios da Faculdade.

Foram recebidos pela equipe de Fotojornalismo. Fotografaram, revelaram as
proprias fotos e ouviram dicas dos professores de Fotografia. Depois, participaram
de uma aula de Filmagem e puderam produzir um curta metragem. A Faculdade de
Gastronomia os recebeu para um lanche. Por la também eles participaram da
confecgéo dos alimentos e aprenderam sobre nutricdo e gastronomia.

No final, a postura atenta e elegante deles recebeu elogios e vivos convites para um
possivel retorno. Por onde o projeto andava, o fazia abrindo portas, ampliando
horizontes...

O evento seguinte foi a participacdo em mesa redonda, no seminario que festejaria
os 10 anos do PPFH. Finalmente os alunos iriam conhecer as dependéncias da
nossa UERJ. E o fizeram na qualidade de atores principais, compuseram a mesa,
relataram suas experiéncias, debateram sobre a leitura do livro, contaram como se
sentiam antes e depois de nossa intervencdo. Dessa vez, ndo precisaram de

conducdo. Sairam da favela por conta prépria, pegaram 6nibus e apareceram diante
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de nés autbnomos, cientes da responsabilidade de cumprir o compromisso e dentro
do horério estipulado.

O que a plateia viu foi um grupo de jovens seguros de suas conquistas e da
necessidade de ampliar horizontes.

A seguir, menos de um més depois, eles préprios elaboraram uma semana inteira de
atividades na escola. Com a nossa ajuda, organizaram um seminario, com palestras,
oficinas, mesas de debate. Tudo dentro do rigor académico e dentro da realidade
deles. Crachas, credenciamento, pagina na internet para a pré-inscricédo, logomarca
especifica para o evento, coffee break feito por eles... Tudo recheado de
aprendizado e de orgulho por participar de algo tdo ousado. O tempo todo o
comportamento era de bons anfitrides. Conseguiram, inclusive, seduzir os colegas
da escola, que nao faziam parte do projeto, para apoiar. Foram incansaveis durante
toda a semana e concluiram o seminario brilhantemente. Estamos falando do més
de agosto, ou seja, cerca de cinco meses depois do inicio do Projeto Horizontes.
Nesse pequeno espaco de tempo, a hipétese ja havia sido comprovada. A mudanca
estava posta, clara, sem espaco para davidas. Aqueles jovens tinham se
transformado. Eram outros tipos de alunos e de pessoas. E eles poderiam, inclusive,
atuar como agendes multiplicadores.

Mas ha os entraves. Tudo o que foi descrito até agora aconteceu por conta dos
nossos proprios recursos. Viagens, lanches, transporte, camisetas... Contamos com
doacdes dos colegas da universidade e dos amigos pessoais, além disso, em cinco
meses, ainda nao tinhamos conseguido trazer nenhum professor da escola para dar
continuidade ao projeto. Era de fundamental importancia que a escola entendesse a
necessidade de aulas mais dindmicas, mais voltadas para os aspectos culturais. Em
pouco tempo de intervencdo, conseguimos resultados absolutamente
surpreendentes. Mas, apesar de vérias tentativas, ainda ndo tinhamos um elemento
da escola sequer em nosso time. A Unica vez em que dois dos professores nos
acompanharam foi no circuito “Pequena Africa’, mas ambos se comportaram como
alunos, como convidados; o que reforca a nossa tese de que eles ndo possuiam
mesmo mais do que isso para dar. Os professores também careciam de capital
cultural, estavam praticamente no mesmo nivel cultural de seus alunos.

A humanidade conheceu as maquinas, os automoveis, os computadores, a internet.

Hoje, viajamos pelo mundo, em segundos, observando a tela de um simples
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smartphone. Os Ultimos 50 anos trouxeram inovacées nunca sonhadas por n0ssos
avos. Mas a escola continua usando as mesmas técnicas. No interior da maioria das
nossas salas de aula, o tempo parece ter parado. As universidades precisam formar
pessoas para essa nova realidade e urgentemente!

O Projeto Horizontes, previsto para atuar durante um semestre ou, no mais tardar,
um ano letivo, com esse grupo inicial de alunos, continuou ativo pelo segundo ano.
Esse € o risco que se corre, quando a pesquisa envolve relacionamento entre
pessoas. A gente se afeicoa... A hipotese esta posta e estd provada. O conceito foi
testado e é notoriamente eficaz. Mas, como desgrudar daqueles alunos?

Em nossa equipe de trabalho, o relatério de pds-doutorado cuja hipétese da
pesquisadora era a de que a ampliacdo do capital cultural iria também ampliar o
interesse e o desempenho escolar estava pronto para ser elaborado.

O item da tese da doutoranda que pretendia exemplificar o impacto que a insercao
de capital cultural poderia promover em um grupo de alunos inicialmente
desinteressados pela escola e com fraco desempenho escolar, estava escrito.

Esta dissertagao, que trabalhou todo o tempo com a visdo dos alunos retratada
através da imagem, ja se encontrava me processo de conclusdo. Mas a formacgéo
desses alunos, o aprendizado deles (e 0 nosso) ainda estava em curso. E assim

ficard eternamente.
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3 AFOTOGRAFIA COMO FERRAMENTA PARA DAR VOZ AOS SENTIDOS

Educacéo nao deve qualificar
para o trabalho mas para a vida.
(Istvan Mészaros, 2005, p. 18)

Para verificar de que modo a participacdo nesses espac¢os de cultura mobilizou a
visdo dos meninos para a sua realidade, pedimos que fizessem fotografias a partir
de temas.

Antes de fazermos a proposta de metodologia de trabalho para os alunos, passamos
dois meses — agosto e setembro de 2015 — nos dedicando a orienta-los sobre os
recursos de seus equipamentos, sobre iluminacédo, enquadramento, foco e angulo.
Dos oito jovens envolvidos nessa etapa da pesquisa, dois dispunham de cameras de
formato bem simples e os outros seis usaram os telefones celulares.

Apos o periodo de instrucdes técnicas, o grupo se dispds a debater possiveis temas
para a producdo das imagens. Durante tais encontros, as pesquisadoras se
limitaram a mediar as opinibes dos alunos e a instiga-los com perguntas e
provocacdes, para que se chegasse aos temas ideais.

Voltamos a discutir sobre as exposicdes que visitamos juntos. Levamos revistas de
fotografia, manuais e livros de fotografos famosos.

Esgotado esse periodo de encontros, de discussdes e de debates, os jovens
elencaram os temas que, segundo eles, estavam mais proximos de suas realidades
e de seus anseios: violéncia, afeto, trabalho e escola.

No inicio do ano de 2016, os alunos comecaram a produzir as fotos. Em um primeiro
momento, em nossa companhia. Depois, sozinhos. Mas sempre ficou por conta
deles o enquadramento, a luz, o angulo, o foco, tudo o que dizia respeito & imagem
escolhida. O trabalho foi feito com uma seriedade surpreendente. As nossas
orientagbes técnicas preliminares foram seguidas de uma forma quase que
profissional.

N&o estabelecemos um numero limite de fotos para cada tema, mas todos ficaram
sabendo que escolheriamos apenas uma foto por aluno por tema. Usamos como
critério de escolha a adequacdo ao tema e a qualidade técnica de cada fotografia.
Apébs a escolha das fotos, pedimos que eles produzissem textos/legendas para que,

com suas palavras, como se fossem reporteres fotogréficos, explicassem a sua
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visdo de cada imagem. Essa etapa da pesquisa recebeu o nome de “O Fotégrafo
como Narrador”.

Em uma segunda etapa, “A Narragdo do Outro”, pedimos que cada aluno
escolhesse uma fotografia feita por outro aluno e elaborasse, a exemplo do que
fizera com sua prépria, um texto-legenda que explicasse a imagem através do seu
olhar, para que pudéssemos analisar a percep¢do do outro sobre uma mesma
fotografia. Novos olhares para uma mesma imagem. Vale lembrar que eles nao
sabiam de quem eram as fotos para as quais estavam produzindo o texto.

Os nossos jovens-narradores, alunos do CIEP César Pernetta e moradores do
Parque Unido, na Favela da Maré serdo identificados por nomes ficticios: Décio,
Alvaro, Luiz, Tereza, Tina, Lucia, Telma e Maria.

Por questao de respeito aos autores, ndo interferimos no texto produzido por eles.
Neste capitulo faremos a andlise, tema a tema, do material fotografico e dos textos
produzidos pelos jovens.

3.1 O Fotografo como Narrador
A andlise do material fotografico dos jovens acontece baseada em um conjunto de

elementos comuns, elementos particulares, sinais de visibilidade e de invisibilidade.
Nesse item apresentamos as fotografias interpretadas por seus proprios autores

3.1.1 Violéncia
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Figura 6: Autor: Décio

O cartaz mostra a realidade da comunidade que para nos nao deveria ser normal uma
pessoa andar com um fuzil nas costas e uma maconha na mao.

Temos direito de estar bem onde moramaos, porque aqui € nosso lar, € o que somos, € o que
temos, e a influéncia das drogas e armas é a deficiéncia que impede os moradores da
comunidade de vérias maneiras, de erguer a cabeca e seguir em frente, bem e saudavel.



Figura 7: Autor: Luiz

Estamos loucos, presos em uma bolha de conforto, tdo confortavel que ndo enxergamos o
problema.
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Figura 8: Autor: Alvaro
As ruas dentro da favela parecem calmas, mas sempre encontramos conflitos e violéncia.
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Falta cadeira para a gente e largam e ndo cuidam do que
patio.

. Figura 9: Autora: Lucia
esta no
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Perto da
Linha
Vermelha e
ninguém
cuidaeo
mato cresce
rapidinho. L4 em
cima, as grades
escondem a nossa
escola feia e suja.

Nao tem
livros pra
muita gente
e ainda tem
0S que nao
guerem
livros. Acho uma violéncia.

Figura 12: Autora: Tina

Muito abandono e a gente tem que estudar em um lugar sujo e sem cuidados.
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Figura 13: Autora: Thelma

A gente ndo pode fazer algumas fotos na favela porque a gente tem medo.
Os jovens néo fotografaram nenhum episodio de violéncia explicita. Nao ha fotos de

armas ou de eventos das operacdes policiais (que acontecem diariamente). Mas
registraram um cartaz (figura 6) onde a presenca de um fuzil e de um cigarro de

maconha evidenciam a preocupacdo deles com a realidade de um constante
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conflito. A legenda do autor da fotografia deixa claro a sua angustia com a privagéao
da liberdade.

Os nossos alunos reconhecem como violéncia o abandono de sua escola. O
governo ndo esté por la. O governo néo os V€, sao invisiveis.

Na figura 7, pudemos observar que, apesar de o seu autor ter tido livre acesso a
imagem do quadro da bandeira do Brasil, ele preferiu enquadrar a fotografia através
das grades. Tal escolha nos pareceu muito significativa e nos trouxe mais indicios
do qguanto o autor percebe o “emaranhado” em que estamos e do quanto iSso
aprisiona a todos e, principalmente, aos moradores de favelas.

A figura 8 nos mostra uma rua de aparente tranquilidade. Mas o autor-morador
evidéncia na legenda que ndo é essa a realidade cotidiana. Precisamos registrar
também o “detalhe” que fugiu ao olhar do autor. Uma sinalizacdo “carimbada” no
asfalto de &rea destinada aos ciclistas: uma ciclovia. O poder publico esteve por Ia.
Demarcou um territério para a convivéncia pacifica entre automoveis e bicicletas, em
um lugar onde circula todo o tipo de veiculo. O que vemos, em qualquer horario, € o
trdfego de carros e motocicletas com narcotraficantes empunhando fuzis. Nao ha
preocupacdo em esconder as armas e 0s objetivos de suas acgOes. O governo
esteve 14, desenhou nas minusculas ruas o simbolo reconhecido mundialmente
como area para ciclistas. Mas a escola continuou em seu estado de abandono. A
policia continuou entrando em seus carros blindados para ac¢des truculentas. E o
trafico continuou agindo livremente. Seria irbnico, se nao fosse o motivo do
sofrimento (do aprisionamento) daqueles moradores.

Ainda precisamos registrar o discurso falso das autoridades. A escola fica a margem
da conhecida Linha Vermelha, famosa via-expressa que atravessa a cidade do Rio
de Janeiro, passando inclusive pela Baixada Fluminense. No final do ano de 2010,
foram erguidas, o que o governo chamou de “barreiras acusticas”. Na ocasido, a
prefeitura justificou a obra alegando ser uma tentativa de proteger a favela do
barulho causado pelo intenso trafego de veiculos na via. Mas, o fato € que os
moradores se sentiram ainda mais isolados do convivio com a dita cidade civilizada.
O abandono e o isolamento foram presencas constantes na grande maioria das
fotografias produzidas. Quando observamos a legenda da figura 10, percebemos

gue o autor se sente cercado, escondido, na qualidade de morador da favela. Ou
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seja, 0 que o governo justificou como “protecéo”, foi interpretado pelos moradores
como “prisao”.

Gostariamos, ainda, de frisar o forte apelo simbdlico, bastante presente nos registros
fotograficos dos jovens. Itens mobiliarios e livros em estado de abandono foram
“lidos” como elementos de violéncia por eles.

Escolhemos apenas uma foto por autor para retratar o tema violéncia. Mas foi esse 0
tema que gerou a producdo da maior quantidade de imagens. Fato foi que né&o
recebemos uma foto sequer com registro explicito de violéncia. Os jovens nao
mencionaram o motivo pelo qual ndo fotografaram tais episodios, o que também néo
lhes foi cobrado. A figura 13 retrata uma grande folha de palmeira em primeiro plano,
escondendo o casario ao fundo. Mais uma vez, o medo de se tornar visivel esta

presente na escolha do enquadramento da fotografia.

3.1.2 Afeto



Figura 14: Autor: Alvaro

Minha linda avé fazendo a arte que ela ama fazer. E na minha opinido ela é a melhor na
cozinha. Eu amo a comida preparada por ela.
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Figura
15: Autor:
Décio
Esse
projeto
(Redes
Maré) é
um dos
projetos
gue
fazem
difereng
a como
educar e
ensinar
as
criangas,
jovens e

adolescente a como se ganhar a vida de maneira correta e legalizada nesse pais de

desigualdade social.

Figura 16: Autora: Lucia

Eu gosto muito dessa moca que cuida da gente. Ela conversa, da conselhos e é animada.
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Figura 17: Autor: Luiz

Muito mais que um gesto de apoio, uma mao sobre a outra pode Ihe mostrar o que levaria
uma vida pra vocé saber.

Figura i8: Autora: Tina

Mé&ozinha de amor e esperancga.



Figura 19: Autora: Tereza

A favela é o lugar onde muitas pessoas honestas vivem e gostariam de ter felicidade.
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Figura 20: Autora: Maria

Flores na Maré no meio de espinhos.

Também tem beleza nesse lugar.
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Figura 21: Autora: Thelma

Esse aquario € uma coisa muito bacana na escola. Gosto muito e tem vida.

A afetividade aparece nas fotografias dos jovens representada pelas pessoas
proximas a familia e pelos “cuidadores” da escola. Apesar dos conflitos, eles
conseguem retratar a beleza das flores em um final de dia ensolarado. Através de
suas fotografias, preferem nos mostrar o que é belo.

A casa simples da avl, o cheiro da comida carregada de afeto esta presente e
registrado na fotografia de uma mulher-avoé (figura 14).

O Projeto da organizacao “Redes Maré”, registrado na figura 15, ganhou lugar de
acolhimento. Suas iniciativas ligadas a area social e educacional representam a
esperanca de um futuro em que a Educacdo poderd trazer menos desigualdade
social. S&o notoérios o0 afeto e a gratiddo dos jovens pelas pessoas que atuam na
Redes.

As figuras 16 e 17 retratam o afeto dos jovens por uma senhora que atua em varios
setores da escola. Vamos chama-la de Rosa. As maos de Rosa eram simples, sem
vaidade e acostumadas a muita labuta. Mas representavam um lugar de carinho e
afeto para os estudantes. Nao foi facil vencer a timidez da Rosa, mas eles fizeram
questdo de fotografa-la. E a expressdo de surpresa dela deixou claro que ela ndo
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dimensionava o tamanho de sua importancia na vida daqueles jovens. A fala
agradecida deles estava sempre carregada de gratidao pelas “palavras amigas”, que
ela sempre arranjava um tempo para dedicar.

A figura 18 representa muito mais do que a fotografia pdde mostrar. As maos sao de
uma de nossas alunas, a que chamamos de Tina, e de sua recém-nascida irma. A
legenda fala de “amor e esperanca’. O que a foto ndo mostra é que a mae de Tina
(e do bebé) se tratava de um cancer, antes de engravidar. O tratamento com a
guimioterapia nao impediu nem a gravidez nem o nascimento de um bebé saudavel.
Tina, além de cuidar da mae, passou a ser responsavel pela irmazinha. Apesar de
tudo isso, Tina nos falava de esperanca e do quanto a convivéncia com o bebé Ihe
chamava para a vida.

Nas figuras 19 e 20 as flores e o sol coloriram o céu da favela. Na fala deles se vé a
necessidade de mostrar o que ha de belo no lugar onde moram. Tal necessidade
também esta presente na fotografia do aquéario da escola (figura 21). A legenda
ressalta a vida e a delicadeza possivel e desejada naquele lugar. Sobre a qualidade
técnica da foto, precisamos destacar o enquadramento escolhido, onde a vida no
aquério aparece em primeiro plano, mas a realidade do ambiente escolar também se
fez retratar.

Os jovens ressaltaram, através de suas fotografias, afeto pelas pessoas, pela escola
e pelo lugar onde vivem. Eles tinham sonhos. A violéncia cotidiana néo tinha sido
capaz de lhes tirar a esperanca. Para eles, a favela ndo era um lugar invisivel, as

pessoas nao eram invisiveis.
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3.1.3 Escola

Figura 22 Autor: Luiz

A gente nao pode usar o patio com o mato alto. Tenho medo que tenha bicho.
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Figura 23: Autora: Thelma

Gosto muito dessa escola. Aqui tem sempre uma palavra ou um cartaz de ajuda que fala pra
gente nado ir para um caminho ndo muito bom.
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Figura 23: Autora: Lucia

Minha escola tem historia e tem coisas legais. Mas ndo gosto quando
tem festa no final de semana porque bagunca tudo.
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Figura 24: Autor: Décio
Vou lembrar quando entrei no Cesar Pernetta. Esse colégio sempre teve os seus altos e
baixos em materiais didaticos e estrutura da escola, mas uma coisa que era perfeita era que
eles cuidavam muito da educacado dos alunos. Eu era um jovem de 12 anos e nem queria
saber de nada relacionado ao estudo. Eu queria mesmo era a farra, bagunga, fumar
maconha e ficar com algumas garotas. Isso era o estudo pra mim. Hoje, com a ajuda da
direcdo, professores e projetos do colégio Cesar Pernetta ndo sou mais alienado, estou livre
das drogas e das influéncias negativas da favela.




Figura 25: Autor: Alvaro
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Os
desenh
0S no
muro
da
escola
expres
sam a
felicida
de na
favela.



Figura 26: Autora: Maria
Escola vazia com grafites coloridos. Acho que fica bonito se

ninguém escrever coisas ruins por cima.

Figura 27: Autora: Tereza

Muita gente escreve tudo nas cadeiras sujando e estragando. Tem algumas coisas que a
gente é obrigada a ficar lendo que estédo rabiscadas nas carteiras.
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Figura 28: Autora: Tina

Belo desenho na parede. Fica tudo mais
bonito e, se tiver gente visitando a escola, acho que vai gostar também.

Os jovens, ao falarem da escola, fizeram questdo de mencionar ndo s6 aquilo do
gue gostavam, mas também as coisas das quais sentiam até vergonha.

A figura 22 retrata o desleixo com o patio. A altura do mato era tal, que se tornava
impossivel utilizar aquela area. A figura, ironicamente, mostra, ao fundo, uma
construcado de cor azul do que fora utilizada como “centro de artes”. Os jovens
também mencionavam o incbmodo com as “festas”, que aconteciam no péatio nos
finais de semana. O medo impedia que eles falassem claramente do teor de tais
festas. Fomos testemunhas, em diversas manhéds de segunda-feira, do estado do
patio, apds os finais de semana.

Apesar de tudo isso, 0s jovens ressaltavam que gostavam muito da escola. A
estética dos corredores repletos de imagens ora decorativas ora educativas (figura
23) sugeria a eles bons exemplos e boas atitudes. A mesma tematica acompanhava
as figuras 26, 27 e 28. Desenhos e grafites carinhosamente executados eram
referéncias de alegria. Assim como vimos nas apresentacdes musicais do distrito de
Conservatoria, esses jovens se encantavam com a beleza, mesmo sem dominar
completamente seu significado. Entendemos também que todo o trabalho feito
antes, através das diversas maneiras de exposicao a arte e a cultura fizera diferenca

no olhar daqueles jovens.
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E importante reconhecer que as escolhas no enquadramento das fotos da escola, na
maioria das vezes, privilegiavam os melhores lugares, aqueles onde a mensagem
passada fosse de um ambiente bonito. A figura 25, de autoria do jovem que
chamamos de Décio, possui como legenda uma realidade comum, dentre os
moradores da favela, porém com um desfecho distinto da maioria. E ele reconheceu
o poder da escola como fator determinante para tird-lo das drogas e demais
influéncias negativas.

Quando olhamos a figura 28, o que vemos é uma sala arrumada, com mesas e
cadeiras em seus lugares, em um ambiente limpo e proprio para o estudo. Mas a
legenda fornece as pistas do que, por op¢do dos autores, ndo fora motivo de foco.
Paredes rabiscadas com inscricdes e desenhos que pudessem fazer alusdo a
faccbes criminosas nao foram registrados pelos jovens. Da mesma forma, tais
“pichacdes” nas mesas ndo apareceram nas fotografias.

No imaginario dos nossos jovens, a escola se configurava em uma importante
maneira de se conseguir crescimento pessoal e intelectual. Todos os problemas
reconhecidos, como por exemplo, a falta de material didatico e de estrutura, néo

seriam empecilhos para que a escola cumprisse o seu papel.
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3.1.4 Trabalho

Figura 29: Autor: Alvaro

Essas lindas cozinheiras fazem parte da minha educagéo e da minha vida. Considero muito
elas.
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Figura 30: Autor: Luiz

Muito boa a professora de Fisica. Mas as minhas notas sdo muito baixas nessa matéria. Ela
sempre tentou me ajudar.
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Figura 31: Autor: Décio
O trabalho das pessoas na “Redes da Maré” é muito importante. Tem pré-vestibular,
explicadora, cursos profissionalizantes, empregos de jovem aprendiz, biblioteca (6timo lugar
para estudo), cursos de inglés e muito mais. A diretoria da instituicdo sempre vé o melhor
para a Maré porque sabe que tém pessoas de todos os tipos de faixa etaria que precisam de
uma oportunidade para mostrar o seu potencial.

Figura 32: Autora: Maria



Os soldados ajudando a cuidar do patio da escola. E bom porque fica bonito. Eles néo
deixam o pétio ficar baguncado.
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Figura 33: Autora:

Na secretaria da escola tem gente que trabalha ajudando a gente pra mudar de turno, pra
fazer matricula e quando a gente precisa de declaracdo de estudante.
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Figura 34: Autora:

A cozinheira descascando alho pra fazer a comida da escola. Elas trabalham muito e sdo

muito legais. Quando a gente pede pra repetir elas sempre botam mais um pouquinho no
prato da gente.
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Figura 35: Autora:

Idoso cansado de tanto trabalhar. Acho que ele esté triste. Nao sei se é porque trabalhou
muito ou se € solidao.

Projetg

‘SHURIZOM

Figura 36: Autora: Tina
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O trabalho dessa professora foi muito legal. A gente ficou muito feliz nesse dia, mexendo
com filme e animacdo.

A fala dos jovens sobre o tema trabalho se refere, quase sempre, as atividades da
escola. Os elogios ao trabalho das cozinheiras (figura 30) foram unanimes. E notdrio
o fato de que amor e carinho no preparo dos alimentos fazem muita diferenca. Nao
podemos deixar de mencionar que a maioria desses jovens contava apenas com as
refeices da escola. Era comum vé-los guardando uma ou duas macas na mochila
para terem 0 que comer, em casa.

A figura 31 nos mostra a professora de Ciéncias Fisicas, disciplina cujo contetdo
arido costuma afastar os estudantes. Os jovens reconheceram a dificuldade de se
aprender Fisica, mas o autor da fotografia enfatizou as iniciativas da professora, que
se mostrou incansavel na missdo de resgata-lo para o entendimento de sua
disciplina.

Quando iniciamos o0 projeto Horizontes, a escola vivia 0s seus primeiros momentos
de intervencéao publica. A proposta era de o Exército Brasileiro entrar para preparar a
favela para a instalacdo da sua Unidade de Policia Pacificadora — UPP®. A fotografia
e a legenda de soldados do exército ajudando a limpar o patio (figura 33) revela o
apreco dos jovens por quem cuidou da sua escola. Porém, apds esse preparo inicial,
a manutengdao de tais cuidados voltou a ser da responsabilidade da gestéo escolar.
Funcionarios da escola séo retratados como simbolos de quem trabalha pelo outro.
Os jovens respeitam esses profissionais e isso é demonstrado pelo enquadramento
das imagens. (figura 34)

Foram inumeras as fotografias que retratavam o trabalho das cozinheiras e
merendeiras, deixando clara a preferéncia dos autores pelos servigos que envolviam
a alimentagéo. A figura 35, das maos de quem faz a comida, trouxe uma legenda
repleta de gratiddo: “quando a gente pede pra repetir, elas sempre botam mais um
pouquinho no prato da gente”.

N&o faltaram os registros ao Projeto “Redes da Maré”. Por |4, profissionais de varias

areas, eram fruto da gratiddo dos jovens. As referéncias a eles foram constantes em

o) programa de seguranca publica que deu origem as UPPs comecou a funcionar em 19 de dezembro de 2008,
quando foi instalada a primeira Unidade de Policia Pacificadora, no Morro Santa Marta, no bairro de Botafogo,
na Zona Sul. Desde entdo, 38 UPPs ja estdo implantadas e atualmente a Policia Pacificadora conta com um
efetivo de 9.543 policiais. Governo do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.upprj.com/index.php/historico>. Acesso em janeiro de 2017.


http://www.upprj.com/index.php/historico
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imagens e comentarios. A figura 32 exaltou o trabalho executado pelos profissionais
do projeto.

Na figura 36, a aluna que chamamos de Tereza se comoveu com o idoso que lhe
pareceu cansado e triste. Ela ndo o conhecia. Apenas passou por ele e ficou
bastante impactada. No grupo, chegou a mencionar que relacionou o desconhecido
com membros de sua familia e que isso fez com que ela olhasse para o av0 e para a
tia de uma forma mais atenta.

A figura 37, da nossa “Tina” registra 0os seus colegas fazendo parte da oficina de
fotografia e animacéo, idealizada pelo Projeto Horizontes, onde a professora Ivana
Grehs, da Universidade Estacio de Sa ensinou sobre a producdo de fotos com
movimento. O fruto de tal oficina foi apresentado a uma turma do curso de Cinema,
o que foi bastante gratificante para os nossos jovens, que se sentiram prestigiados.
Esse reconhecimento auxiliou na tentativa de torna-los visiveis.

Finalmente, nos coube ressaltar que os exemplos de trabalhadores elencados pelos
jovens trouxeram sempre modelos de pessoas de bem, que contribuem para

melhoria dos seus locais de trabalho e das pessoas que dependem de suas acoes.
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3.2 A Narragéo do outro

Neste momento, baseados na qualidade técnica das fotografias e na adequacéo ao tema,
separamos uma imagem diferente feita por cada jovem para que outro, sem saber quem era
o0 autor da foto, fizesse uma nova legenda ou texto.

O que verificamos € que houve uma convergéncia de sentimentos e observacdes sobre 0s
mesmos temas.

Quando os jovens escolheram e enquadraram o0s angulos e elementos que queriam
apresentar nas suas fotografias, enxergavam com um olhar de vivéncias proprias e a partir
do que lhes foi oferecido na escola e no Projeto. Quando eles passaram a narrar o trabalho
do outro, essa atitude também aparece bem clara nas legendas. Todas, sem excecao,
apresentam criticas ou observagdes e desejos para uma sociedade mais cidada.

N&do é coincidéncia. Quando levantamos a camera e enguadramos uma cena e
empreendemos esse recorte na realidade, destacamos o que gostariamos, mesmo de forma
inconsciente, de apresentar para 0s outros observadores, para que seja guardado como
memoria. A fotografia desses jovens estd impregnada de vivéncias e valores construidos ao
longo do periodo escolar, nos anos da pesquisa e de tudo o que vivenciaram desde que

~ _ - N nasceram até aquele momento da vida de

Eu realmente ndo consegui ver com clareza o
que eles querem passar. Eu s6 entendi que
tanto reprimir quanto usar a droga, esta
matando, e por isso eu deixo um
guestionamento. Conscientizar e mostrar as
consequéncias impedir as mortes?

aluno



Quando eu olho pra cadeira vejo o completo desconforto que tive que enfrentar durante
anos pra ter uma educacao que no Rio ndo é muito valorizada pelos eleitos!!

Figura 38: Reedicdo da figura 09, para analise e outro aluno
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Figura 39: Reedigao da figura 17, para andlise de outro aluno.

Vejo a quebra do racismo e a unido de duas amigas de cores diferentes.
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Figura 40: Reedigao da figura 12, para a analise de outro aluno.

Vejo o total descuido do patio da escola por conta de nao ter estabilidade financeira do
estado.



89

1

P

e

L
ave’
>

.I a

w4

Figura 41: Reedigdo da figura 07, para a analise de outro aluno.

A imagem representa a prisdo de mentes alienadas e pessoas sem direito de ir e vir.
Representa o pais que tem sede de grandeza. Na favela onde nasci e vivo até hoje € o
exemplo de for¢a e grandeza. Tem jovens que vocé da uma s6 chance para mostrar sua
poténcia e ele mostra de maneira extraordinaria, isso € uma grandeza que esta atras das
grades.
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Figura 42: Reedicao da figura 19, para a analise de outro aluno.

Acho que a favela fica até bonita nesta foto. Sem a violéncia.
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Figura 43: Reedicao da figura 11, para a analise de outro

N&o sei se esses livros que a gente nao usa ndo poderiam ir para outra escola que precisa e
nao tem livros para todos.
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Figura 44: Reedicao da figura 16, para analise de outro aluno.

Acho que essa foto quer dizer alegria e brincadeira na escola.

A dura realidade vivida na favela estd nas acdes, na fala e na maneira de ver dos
nossos jovens. As analises das fotografias, por seus autores ou ndo, trouxeram
tracos semelhantes. A figura 38, por exemplo, foi lida pelo outro de modo a
evidenciar o conflito entre o uso de drogas e a repressao truculenta. O fuzil que
aparece no cartaz foi identificado como instrumento de repressdo, ou seja, tratava-
se de um objeto usado pela policia. O questionamento feito pelo jovem
“conscientizar e mostrar as consequéncias vai impedir as mortes?” era legitimo a
medida em que, para os moradores nao havia muita distingdo entre a violéncia
promovida pelos narcotraficantes e as acdes da policia.

Na foto da cadeira abandonada no patio (figura 39) o novo narrador relatou a sua
experiéncia pessoal e apresentou uma critica sobre o abandono da Educacéo pelo
poder publico no estado do Rio de Janeiro.

A fotografia das duas maos (figura 40) recebe, pelo texto do novo narrador, a

discussdo sobre o racismo. Duas pessoas diferentes e que ndo veem problema
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nisso. O relato do autor da foto apresentou a amizade e amor de uma pessoa pela
outra. A unido e o respeito apareceram como ideia central nas duas analises.

Na foto do patio com o mato alto (figura 41), o novo narrador atribuiu o abandono a
falta de recursos do Estado.

Na fotografia de uma bandeira atras das grades (figura 42), tanto o autor da foto
guanto o segundo narrador falaram de pessoas que vivem em um Brasil aprisionado.
Mas a legenda do segundo narrador trouxe sinais de esperanca. Fez referéncia a
capacidade de os jovens mostrarem sua “poténcia” nas ocasides em que 0 governo
lhes da alguma chance. Durante a convivéncia com esses jovens, fomos
testemunhas da enorme capacidade de esperanca com a qual eles enfrentavam tais
situacdes de abandono. O fato era que, para o poder publico, eles eram invisiveis.
Mas eles ndo sabiam disso.

Na fotografia (figura 43) feita de cima de uma laje, mostrando uma visdo ampla da
favela com o p6r do sol, sugere um lugar sem violéncia e belo. Ambos os narradores
idealizaram e gostariam que a imagem refletisse a realidade do dia a dia.

A releitura fotografia dos livros (figura 44) revelou uma preocupacédo em relacdo a
utilizacdo dos que estdo na estante e como poderiam ser melhor utilizados por
agueles que nao possuem livros. Para nds é sempre muito impactante a realidade
de que as escolas até possuem fartas bibliotecas, formadas por livros que apenas
acumulam poeira e abandono.

A foto do desenho no muro (figura 45) no texto do novo narrador representa a
alegria dos estudantes. Mas, em nenhuma das nossas visitas, fomos testemunhas
da presenca de alunos em tal espaco. O desenho também esta por la apenas como

elemento decorativo.



94

3.3 Andlise

Impossivel analisar a escolha das imagens e as legendas dos autores e dos outros
alunos, sem levar em conta toda a trajetéria do trabalho com aqueles jovens. Para
além da mensagem evidenciada pela imagem e comentada nas legendas, cada
fotografia, esteve em nossas maos e em nossas conversas. Impossivel, por
exemplo, esquecer das lagrimas que todos vertemos quando a Tiha apareceu no
grupo com a foto da figura 18. Acompanhamos a histéria da doenca de sua mae,
torcemos juntos pelo sucesso da gravidez, pela saude do bebé. Nada disso esta na
foto. A singela legenda escrita por Tina, “maozinha de amor e esperanca”’, adquire
um significado gigante, quando contextualizamos.

Quando nos voltamos para uma analise tema a tema, observamos que o tema
violéncia nos trouxe depoimentos repletos de elementos comuns, como a
vulnerabilidade das favelas e o medo. Também esteve presente nos depoimentos
dos jovens a falta de cuidado e de a¢Bes do poder publico.

A condicdo de invisibilidade, marcada pela falta de ordenamento publico, pela
inseguranca das ruas dominadas pelo trafico e pelo abandono da escola comegou,
gradativamente, a ceder espaco aos sinais de visibilidade, através da compreensao
de que se pode e se tem o direito de viver em condi¢cdes dignas dentro da favela.

A auséncia de registros fotograficos dos itens que evidenciavam explicitamente a
violéncia foi fruto do medo e do sentimento de reprovacao as a¢des contraventoras
na favela. Os jovens ndo queriam ser vistos como pessoas que estavam em contato
com a violéncia entre os narcotraficantes e as for¢as policiais.

N&o foi observado nenhum simbolo ligado ao trafico de drogas. Mas, infelizmente,
na escola havia inscricdes em paredes e carteiras de siglas de fac¢des criminosas.
Porém, o fato é que ndo houve uma fotografia sequer em que tais inscricoes
aparecessem. Eles, se quisessem, poderiam ter feito fotos das siglas, ndo houve

cerceamento do olhar. Mas tais registros sdo motivo de vergonha.

O tema afeto apareceu através do apoio dos professores e demais agentes da

escola e também pela presenca da familia.
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Os agentes que atuam nas ONGs através da oferta de diversos cursos e de
atividades extraclasses também estiveram presentes na fala dos jovens como
elementos de apoio emocional e fonte de estimulo.

Tais componentes de afeto atuaram contra os sinais de invisibilidade representados
pela violéncia do abandono, além de auxiliarem os jovens em seu aprimoramento
intelectual e social.

A escola apareceu no depoimento de todos os jovens como fator de crescimento
pessoal. Além das questdes formais, os alunos mencionaram a importancia das
artes dos desenhos para melhorar o ambiente. Tal decoracdo deu visibilidade aos
jovens. Mas ainda eram fortes os sinais de invisibilidade traduzidos através de
algumas instalacdes depredadas.

Foi inevitdvel que o tema trabalho ficasse quase que exclusivamente relativizado as
atribuicdes dos agentes da escola. Na fala dos jovens havia o reconhecimento pelo
carinho e dedicacdo de professores, merendeiras e demais profissionais.

Os jovens, apesar de morarem em uma favela que vivia em conflito armado entre as
forcas policiais, milicianos e os narcotraficantes, demonstraram em suas fotografias
e textos que sofriam pelo abandono do Estado e que desejavam mudar essa
situacdo. Havia indicios de sentimento de pertencimento. E, em nenhum momento,
apareceu o sentimento de 6dio pelo lugar onde viviam e estudavam. Ao contrario,
gueriam que esse lugar fosse visto e respeitado pelo poder publico. Os projetos que
visavam a formacao pessoal eram vistos positivamente e aqueles que participaram
desses projetos apreciaram o trabalho das equipes envolvidas (vide legenda da
figura 25). A parceria entre as ONGs, pesquisadores e a escola nos parecia ser o
caminho para melhorar a formacdo intelectual desses jovens. Notava-se a
importancia dada aos que contribuiram para esse processo de formacéo pessoal em
todos 0s nossos jovens.

O cuidar e ser cuidado apareceu nas imagens. Eles pediram ajuda nesta area e
ficou claro que precisavam que o Estado se fizesse presente com politicas publicas
para que eles tivessem cidadania plena. A maioria ndo tinha a nocdo dos seus
direitos e ndo dominava o conceito de cidadania. Os jovens mencionavam os itens
faltantes na escola e na favela. Queixavam-se de abandono por parte do governo.
Mas suas fotografias e palavras ndo faziam alusdo ao direito a cidadania. Nao era
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possivel reivindicar pelo direito sem o conhecimento das leis. E isso foi sendo
informado a eles, aos poucos, respeitando o tempo deles.

A admiracédo pelo belo e a valorizagdo da arte produzida pelos jovens foi um dos
caminhos encontrados para que se tornem visiveis.

A importancia de se prepararem para o mercado de trabalho também apareceu nas
imagens e textos. O projeto da “Redes Maré” foi grande incentivador, nessa area. Os
jovens que encontraram por la o apoio para obterem formacdo profissional
aumentaram suas chances no caminho da visibilidade.

Durante a execucdo da pesquisa, muitos tiveram dificuldades para escrever a partir
de fotografias. Em alguns momentos percebemos um medo de serem criticados pelo
uso ndo apropriado da escrita e de, posteriormente, serem identificados e sofrerem
discriminacdo. Tivemos o cuidado em avisa-los que ndo seriam identificados, mas,
apesar disso, alguns ficaram desconfiados e temerosos.

Houve preocupacdo com a qualidade das imagens. Eles queriam fazer o melhor
possivel. E, quando puderam utilizar a camera profissional, tiveram um cuidado
ainda maior com a composi¢ao e com o modo como fariam as imagens.

No periodo de producdo das fotografias, observou-se que o que lhes foi oferecido
em atividades extras: as leituras e as visitas técnicas e culturais foram extremamente
proveitosas. Eles adquiriram um olhar mais critico e mais sensivel.

Quando analisamos a fala através das legendas e textos do outro a partir de fotos
feitas por seus companheiros do Projeto Horizontes, percebemos que ha uma
coesao na leitura das fotos com o que pensam 0s seus autores. O que nos trouxe
evidéncias de que o trabalho feito no projeto com o auxilio da escola mudou de
alguma maneira o nivel de percepcao desses jovens.

Na produgéo da escrita sobre a foto do colega, apesar de ndo saberem os autores
das fotografias, eles partilharam sentimentos muito semelhantes sobre mudancas
para a melhoria das suas vidas dentro do espago da escola e da favela.

N&o podemos esquecer que quando esses jovens comecaram no projeto nao “se
interessavam por estudar’. Mas, ao longo do trabalho da pesquisa, o fato de “néo

saber” passou a representar desconforto para eles.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Educacéo nédo é, simplesmente, uma questéo de voz. E uma
questdo de eco.” (Raquel Villardi)’

Quando o nosso grupo de pesquisa decidiu fazer uma testagem do conceito de
capital cultural de Pierre Bourdieu, o que tinhamos em mente era entrar em uma
escola da Comunidade da Maré e trabalhar, semanalmente, com jovens com
dificuldades cognitivas e diversas caréncias sociais, culturais, comportamentais e,
até mesmo, humanas.

Estudamos, discutimos, elaboramos um cronograma de atividades que previra um
projeto de um semestre de duragao e partimos para a acgao.

Na teoria, 0 projeto nos parecia de simples execucdo. Confiantes de que
comprovariamos sem dificuldades a hipétese de Bourdieu, os Unicos entraves que
julgavamos possiveis seriam as questdes de seguranca para a entrada e a saida da
conhecida por sua truculéncia favela da Maré.

Fato foi que nem sempre nos foi possivel entrar na Comunidade e que isso
atrapalhou o andamento da pesquisa.

Quando comegamos o trabalho com o grupo de jovens do Ciep Cesar Pernetta, nos
viamos diante de pessoas desconfiadas sobre como atuariamos na escola. Essa
barreira foi sendo vencida a medida em que o projeto avancava e que ganhavamos
a confianca (e o afeto) deles.

Os professores do colégio inicialmente disseram que gostariam de participar. Mas o
maximo que alguns permitiram foi serem fotografados pelos estudantes.

A ndo adesdo deles nos causou bastante frustracdo, pois contdvamos com a
possibilidade de que eles dessem continuidade ao projeto, formando novos grupos
de alunos em um processo de eterna renovagao.

A fotografia foi uma ferramenta importante para trabalharmos com o0s jovens.
Apresentamos livros com fotografias de Sebastido Salgado, Cartier Bresson,
Evandro Teixeira, Custddio Coimbra entre outros, para que eles pudessem conhecer
varios temas e autores da arte de fotografar. Falamos sobre a origem da fotografia,
fizemos exercicios com a camera fotografica na escola e em oficinas em

universidade. A visita ao Instituto Moreira Sales, no bairro da Gavea, para vermos a

’ Notas de aula, UERJ, 2014.
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exposicao do fotografo Marc Ferrez e Augusto Malta, com fotos em preto e branco
do Rio de Janeiro do final do século XIX e inicio do século XX, despertou um
interesse por registrar e guardar memdarias por parte dos jovens.

O que observamos foi uma mudanca no olhar. Jovens que, em geral s6 faziam as
selfies do seu dia a dia, comegcam a pensar nos registros a partir de coisas que
gostariam de mostrar na escola, dos amigos, dos professores, e do lugar onde
moravam. Mas, nos chamou a atencéo, o fato de eles terem evitado fotografar a
violéncia traduzida pelas armas gue ficavam expostas o tempo todo dentro da favela
e os conflitos armados. Nao temos esse registro. Vale dizer, que nao orientamos
para que ndo fotografassem a violéncia e conflitos. Eles ndo optaram por esses
registros. Além do medo declarado de serem flagrados fotografando algum
movimento do trafico, era bastante notério o constrangimento que eles sentiam
guando a violéncia impedia os nossos encontros. Era como se os conflitos
atrapalhassem o desejo de eles serem bons anfitribes e nos receberem em casa.

A escola foi o ponto de maior interesse dos jovens. Eles falaram de afeto, fizeram
criticas ao abandono da parte fisica e elogiaram professores e funcionarios.

E neste caminhar revelaram seus olhares particulares sobre o lugar onde viviam e
estudavam.

Nesta etapa do projeto percebemos algumas mudancas nestes jovens. Alguns
comecam a participar do movimento de ocupacdo da escola em protesto por
melhorias no curriculo e estrutura do Ensino Médio. Outros foram fazer cursos na
ONG Redes da Maré para se prepararem para o0 ENEM. Aqueles alunos que meses
atras se recusavam a ler, agora pensavam em ingressar em universidades.

Do grupo de jovens participantes do projeto, hoje, ha os que estédo trabalhando como
“jovem aprendizes”, os que estdo estudando para prestar vestibular e ainda temos
um representante do empreendedorismo, em uma pequena sala transformada em
barbearia. Vao caminhando em projetos que possam leva-los a uma vida mais
cidada. Eles definitivamente ndo sdo mais os alunos que encontramos, quando
chegamos a escola.

Entendemos que tivemos avangos no amadurecimento sobre os direitos sociais,
mas o tempo que ficamos com os jovens nao foi suficiente para ajuda-los a se
tornarem visiveis em seus talentos pessoais. O capital cultural que construiram nas

atividades na escola e em visitas fora da favela ndo foi suficiente para tira-los da
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invisibilidade. Entendemos que para continuar neste caminhar juntos com os jovens,
sera necessario fazermos parcerias com grupos dentro da favela que ja trabalham
com os jovens em aulas de arte, danca e temas sobre cidadania e direitos humanos.
Como nos ensinou Bourdieu, a defasagem era muito significativa e carecia de muito
tempo para ser sanada (BOURDIEU, 2000). No caso dos nossos meninos, um
trabalho para a vida toda.

O assassinato da vereadora Marielle Franco, em 14 de margo, no bairro do Estécio
sensibilizou os jovens do grupo e provocou reflexdes sobre violéncia e direitos
humanos. Alguns estudantes do projeto tiveram aulas de teatro e filosofia com ela
dentro da favela e a viam como exemplo de alguém que morou na Maré, estudou,
concorreu a eleicdo e chegou a Camara de Vereadores. Eles passaram a se
interessar mais sobre direitos humanos e politica, também por esse motivo.

Se essa pesquisa iniciou com o propdsito de comprovar hipéteses e transformar
realidades, tivemos éxito. Mas ndo podemos da-la como terminada. Criamos lagos
indissoluveis. Os jovens nos falaram, no udltimo encontro, que lembravam com
saudade das saidas externas, viagens e debates. Era evidente que ainda
precisavam de nosso auxilio nesta luta diaria pela visibilidade.

Terminada a pesquisa, voltamos a Comunidade, em 2018 para um encontro informal
e para verificarmos as condi¢c6es de funcionamento do CIEP.

O que percebemos foi que os narcotraficantes estavam mais audaciosos e voltaram
com as “barricadas” e “portdes” feitos com trilhos de trem onde sO se conseguia
passar de motocicleta. Foi muito triste constatar que a violéncia aumentou em todo o
Estado, mas principalmente, dentro do complexo da Maré. O poderio bélico dos
narcotraficantes, que em 2015/2016, se mantinha “escondido”, estava exposto, sem
gualquer disfarce.

Diante deste cenério, € importante ressaltar, que observamos no semblante e na
atitude dos jovens do projeto um distanciamento dessa realidade. Eles agora
entendiam que caminhar com os estudos era a melhor forma para sairem desse
espaco conflagrado.

O que verificamos ao término da pesquisa € que a semente lancada com o apoio
tedrico de Pierre Bourdieu, quando aborda o tema capital cultural e o uso da
fotografia como ferramenta para transformacao de uma realidade, levou e pode levar

a mudancgas mais profundas nos jovens do projeto.
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A cada cligue, com as escolhas que se faz pelo visor da camera e do corte da
realidade pode-se refletir sobre cidadania e sobre o que um conjunto de politicas
publicas teria o poder de transformar dentro da favela.

Produzir uma imagem fotografica e interpreta-la pode funcionar como arma para que
esses jovens avancem na area social e de visibilidade.

Espera-se que a fotografia de cada um seja lida, decifrada “por dentro” pelo que vai
além do 6bvio e do que ja estd explicito. Espera-se também que a fotografia leve
aos seus observadores uma reflexdo sobre a invisibilidade de quem vive, trabalha e

estuda na favela da Maré.
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