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RESUMO

NJAIME, Erika Machado. As Artes Visuais como interse¢ao das linguagens: uma
experiéncia transdisciplinar no Centro de Referéncia em Educacéo Infantil Realengo
— Colégio Pedro Il. 2019. 124 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

A presente pesquisa tem a pretensdo de analisar as vivéncias artistico-
pedagogicas desenvolvidas por mim, enquanto professora e coordenadora da
disciplina Artes Visuais, no Centro de Referéncia em Educacéo Infantil Realengo do
Colégio Pedro Il (CREIR / CPII), entre os anos de 2014 e 2016, periodo o qual este
ainda era Unidade de Educacao Infantil Realengo (UEIR) e buscava alcancar sua
autonomia burocratica e constituir sua identidade pedagdgica. Nessa, objetiva-se
identificar se as metodologias de ensino propostas nessas vivéncias, contribuiram
para uma dindmica pedagdgica que privilegiasse a (re)articulacdo dos saberes,
potencializando uma formacao holistica das criancas, evidenciando as Artes Visuais
como disciplina que propicia possibilidades de ver, fazer e compreender que,
guando perpassa as demais linguagens, impulsiona diferentes perspectivas de
construcdo do conhecimento, o que percebeu-se, serem tais vivéncias, praticas
pedagogicas transdisciplinares. Nesse sentido, a cartografia como método de
pesquisa, possibilitou relatar a experiéncia vivida agregando a literatura académica a
informalidade das memorias e dos registros, fossem eles manuscritos ou visuais, 0
gue proporcionou encontros bibliogréficos que levaram essa ao encontro do
pensamento complexo e da transdisciplinaridade, esta observada nessa pesquisa
como potencializadora de propostas pedagogicas que que sao marcadas por
encontros, afetacdes e dindamicas pedagogicas nao formatadas.

Palavras-chave: Artes Visuais. Educacao Infantil. Integrac&o. Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

NJAIME, Erika Machado. Visual Arts as the intersection of languages: a
transdisciplinary experience at the Reference Center for Early Childhood Education -
Colégio Pedro 1l. . 2019. 12 4f. Dissertacédo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

This research aims to analyze the artistic-pedagogical experiences developed
by me, as a teacher and coordinator of the Visual Arts discipline, at the Reference
Center for Early Childhood Education of Colégio Pedro Il (CREIR / CPIl), between
2014 and 2016, which was still a Realengo Early Childhood Education Unit (UEIR)
and sought to achieve its bureaucratic autonomy and to constitute its pedagogical
identity. The objective of this study is to identify if the teaching methodologies
proposed in these experiences contributed to a pedagogical dynamic that favored the
(re) articulation of knowledge, enhancing a holistic formation of children, highlighting
the Visual Arts as a discipline that provides possibilities to see, do and to understand
that when it permeates the other languages, it impels different perspectives of
knowledge construction, which one perceives to be such experiences as
transdisciplinar pedagogical practices. In this sense, cartography as a research
method made it possible to report the lived experience by adding to the academic
literature the informality of memories and records, whether handwritten or visual,
which provided bibliographic encounters that led to the meeting of complex thinking
and transdisciplinarity, It is observed in this research as a potentiator of pedagogical
proposals that are marked by encounters, affects and unformatted pedagogical
dynamics.

Keywords: Visual Arts. Preschool Education. Integration. Transdisciplinarity.
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INSTRUCOES SOBRE USO DO QR CODE

Esta dissertacdo apresenta alguns videos. E possivel acessa-los por meio de Quick
Response Code — QR Code (Cédigo de Resposta Répida) indicados ao longo do
texto. Para a utilizacdo do QR Code siga as seguintes instrucdes:

1. Verifique se seu celular estd com acesso a internet;

2. Caso nao tenha um leitor de QR Code, baixe-o conforme indicacdo do seu
fabricante;

3. Abra a camera do leitor QR Code, posicione-a na dire¢cdo do codigo e espere
alguns

segundos;

4. Assista ao video.
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CAMINHOS...

O cartografo é um verdadeiro antrop6fago: vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar, transvalorado.
(ROLNIK, 2016, p. 65)

Quando os artistas brasileiros da década de 20 do século XV, se
propuseram a criar obras antropofagicas, nos abriram caminho a aglutinacdo de
ideias, expondo em suas obras as referéncias artisticas que vinham de fora e as
abrasileirando, tornando suas ideias originais e ndo simplérias reproducfes da arte
europeia.

Seguindo pela mesma linha de pensamento, Deleuze e Guattari, na segunda
metade do século XX, nos apresentaram o0 conceito de rizoma que, embora se
assemelhasse ao rizoma boténico em forma, lembraria mais uma estrutura de
passagens interligadas por um sistema de atalhos e desvios, simulando um
processo labirintico, cujo comeco ou fim ndo seriam pré-determinados.
Ofereceram, entdo, ao pesquisadores possibilidades infinitas de mesclar ideias
e/ou conceitos, tornando suas pesquisas singulares como foram as obras do
Movimento Antropofagico, porém sem hierarquias entre si.

O conceito de rizoma, faria muito sentido para esta pesquisa, pois foram (e
ainda sdo) necessarias muitas idas e vindas a livros, pensamentos, pensadores,
salas de aula, reunides, encontros, para que o desejo de aprofundar meus estudos
sobre as experiéncias pedagdgicas que visam a integracdo dos conhecimentos
tendo a primeira infancia como foco, se mostrassem em texto nesta dissertacao.

Embora a primeira vista 0 conceito de rizoma se apresentasse como uma
possibilidade, me deparei com uma alternativa de pesquisa, uma proposi¢cao de
Suely Rolnik, que apoés ter trabalhado em conjunto com Guattari, lancou a
cartografia como método de pesquisa, se baseando na cartografia geografica que
observa e acompanha as transformacdes de uma determinada paisagem. Seria
este método uma espécie de cartografia social, “atenta as estratégias do desejo
em qualquer fenbmeno da existéncia humana” (2016, p. 65). Segundo a autora,

dever-se-ia olhar para objeto de desejo absorvendo todas as referéncias que se
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apresentassem sobre ele, fossem estes textos, videos, relatos, sensacoes,
“absorvendo matérias de qualquer procedéncia” (2016, p.65), sem pré-
julgamentos.

Para Rolnik, “0 que define, portanto, o cartégrafo € exclusivamente um
tipo de sensibilidade, que ele se propde a fazer prevalecer, na medida do
possivel, em seu trabalho” (2016, p. 66; grifos da autora). Sendo assim, me
proponho com esta pesquisa cartografar os caminhos que me levaram ao Colégio
Pedro Il e ao encontro com a crianga pequena, iniciando uma cartografia
autorreflexiva que teré por intuito expor minhas vivéncias enquanto arte-educadora
e algumas praticas artistico-pedagogicas que desenharam minha trajetéria, tendo
como objetivo analisar a pratica pedagogica do Centro de Referéncia em Educacao
Infantil Realengo (CREIR), problematizando o ensino de Artes Visuais na primeira
infancia, bem como, a proposta de integracdo e as suas implicagdes na rotina das
criancas e suas reverberacdes na area especifica.

As instituicdes publicas as quais trabalhei anteriormente, apresentavam uma
caracteristica em comum: desejavam algum tipo de mudanca nas acles
pedagogicas, embora por questdes como motivacao dos profissionais, falta de
estrutura e de materiais e/ou carga horaria de trabalho elevada, fossem em suas
zonas de conforto que se mantivessem. Mas o fato € que para transpassar uma
zona de conforto € preciso entender que havera barreiras, que “becos de sem
saida” existem, que caminhos podem ser retornados e que outros podem ser
percorridos. Me percebi como uma arte-educadora andarilha, cuja a cartografia

seria labirintica
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Figura 2 — Carrinhos e tinta guache sob papel 40 Kg (processo)

Neste meu caminhar errante, proponho um olhar para a arte-educacdo como
desafiadora de limites e possibilitadora de uma rearticulacdo de propostas
pedagdgicas, revelando na experiéncia vivida na etapa de Educacédo Infantil do
Colégio Pedro Il, alternativa para uma educacdo interconectada com o mundo e
democrética, que acompanhe as mudancas advindas do novo século, uma
“educacdo do futuro™, que “devera ser o ensino primeiro e universal, centrado na
condicdo humana” (MORIN, 2011, p. 43) e ndao compartimentalizado.

Ouso deslocar de contexto um pequeno trecho do prefacio a nova edicéo de
Cartografia Sentimental (ROLNIK, 2016), que dialoga com a criagdao do CREIR e
minha trajetéria pessoal, pois embora a autora faca referéncia a um determinado
periodo politico vivido nas décadas finais do século XX, este soa como um pequeno
resumo do que foi o momento histérico e politico da instauracdo do segmento de
educacéao infantil no quase bicentenario Colégio Pedro Il, pois foi “com uma entrega
e uma ousadia de ruptura num grau de intensidade que s se vé nesses felizes
momentos histéricos em que as for¢cas da criacdo encontram uma possibilidade de
sustentagdo coletiva para sua expressao,” (2016, p.15) que se propiciou novas

perspectivas para a educacgao basica na instituicao.

! Futuro esse que esta sempre a um segundo a nossa frente. Um futuro que se constréi no presente.
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Nesse contexto, ressalto ser de extrema relevancia esse estudo, pois poucas
Sd0 as pesquisas ha area de arte-educacdo no Brasil que investiguem as Artes
Visuais como tema central e fonte primordial na construcdo de conhecimento na
Educacao Infantil, que hoje é a primeira etapa da Educac¢do Bésica, segundo a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional®.

Pontuo, também, ser significativo apontar meu duplo papel no CREIR, pois foi
cumprindo a dupla funcdo de coordenadora e regente de turma que reuni 0s
elementos iniciais para pesquisa. Foi a partir das solicitacbes e demandas da
instituicdo, do departamento e da unidade escolar, que reuni questionamentos,
pesquisas, descobertas, experiéncias e vivéncias que tornaram as Artes Visuais, a
infancia e a integracdo entre linguagens, terreno fértil para uma producéo
académica.

Para a instituicdo CPII, a pesquisa podera vir a se revelar como um registro
histérico desse momento tdo marcante da Histéria do colégio, assim como da
disciplina Artes Visuais na instituicdo, pois fui a primeira professora efetiva a cumprir
esta dupla fungcdo, no momento que o Centro de Referéncia em Educacéo Infantil
Realengo, a época nomeado Unidade de Educacdo Infanti Realengo (UEIR)?,
conquistou autonomia pedagodgica e burocrética, garantindo a esta etapa “o cuidado
e a atencdo necessarios as especificidades das criancas na faixa etaria entre trés,
guatro e cinco anos, atendendo aos preceitos do Ministério da Educacao e Cultura

pertinentes a qualidade na oferta desta etapa da Educagéo Basica™.

% A lei 9.394/96, estabelece as diretrizes e bases da educacéao nacional. Em 2013, esta sofreu
algumas alteragbes com a publicacdo da lei 12.796, que incluiu em seu 4° artigo, como etapa da
educacdao basica, o atendimento a educacéo infantil gratuita as criancas de até 5 (cinco) anos de
idade.

% Embora as atividades da Educacéo Infantil no campus Realengo, tenham sido iniciadas em 26 de
marco de 2012, a criagéo da Unidade de Educacéo Infantil Realengo s6 se deu em 20 de dezembro
de 2013, através da portaria n° 2.331, momento o qual lhe foi concedida autonomia de gestéo.

* http:/mww.cp2.912.br/blog/creir/. Acessado em 06/05/2019.
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1 PRAZER, PROFESSORA ERIKA...

Uma parte de mim € permanente: outra parte se sabe de repente.
Uma parte de mim é s6 vertigem: outra parte linguagem.

Traduzir uma parte na outra parte — que € uma questéo

de vida ou morte — serd arte. (Ferreira Gullar)

O texto a seguir contard um pouco sobre os caminhos que trilhei (e trilho)
como profissional da educacéo, ou melhor, como pessoa que acredita na educacéao
como elemento de transformacgéo social. Pode parecer piegas, mas € assim que
vejo minha profissdo, ministrar aulas na minha opinido, da mesma forma que na
opinido daqueles quem pensam o ensino com alguma lucidez, vai muito além de
transmitir um conhecimento especifico sobre certa disciplina. Ndo acredito numa
aula que apenas explique (ou pratigue) um conteudo isolado em sua &rea ou
campo de estudo. O encontro com o aluno é mais que um (in)formar, é um dialogo,
uma troca. E um encontro. E encontros sdo dinamicos. Os atores estdo em

movimento. Os assuntos mudam. Os corpos se movem. As falas reverberam.

Figura 3 — Corpo como suporte

Fonte: Acervo pessoal, 2015.
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Sendo assim, a escola do hoje, do agora, precisa ir além de uma construgcao
historica que me parece ultrapassada; deixando para tras seu perfil disciplinador,
com salas organizadas por fileiras, disciplinas que ndo dialogam entre si (ou que
dialogam muito pouco) para poder vir a ser dindmica, democratica, aberta a uma
construgdo conjunta de conhecimento e saberes, baseada em praticas coletivas,
favorecendo autonomia dos alunos e respeitando suas diferencas®. Percebe-se
gue algumas instituicbes de ensino ja cederam as mudancas e que oportunizam a
seus alunos acbes pedagdgicas revistas, mais coletivas, mais dinamicas e, me
atrevo a dizer, mais interessantes e com propostas mais prazerosas.

Quando recordo o espanto e o desespero que se assomaram ao ouvir a
proposta de assumir as turmas do nivel de Educacéo Infantil, percebo que foi sem
propésito, pois la encontraria algumas repostas para muitas davidas que me
assombravam em relacdo ao que efetivamente acredito hoje ser arte-educacéo.

Graduei-me na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) ha 17
anos, que considerava minha “segunda casa”. Estar na UERJ, foi sem duvida um
diferencial na minha vida, pois me ofereceu diferentes modos de olhar e atuar
enquanto profissional das Artes, além de obviamente me enriquecer com teorias e
praticas. Porém, para um curso que se prestava a formar profissionais na area de
arte-educac&o, um grande ruido se deu. A época, o curso chamava-se Licenciatura
em Educacdo Artistica com habilitagdo em Histéria da Arte, e era vinculado a
Faculdade de Educacdo. Parecia-me, pelo menos no grupo de alunos que se
formou em minha turma, que a licenciatura era o espac¢o destinado aos “sem
talento para serem artistas, historiadores ou produtores culturais”. Ou seja,
negavamos o fato que nos formariamos para atuar na educacdo e 0s que
assumiam essa vontade, eram claramente discriminados.

Apoés quatro anos de graduacdo, me formei e, por tudo que descrevi até
agora, coloquei de lado meu diploma com o lema: ndo pisaria de jeito algum numa
escola.

Me trai.

Em 2006 ingressei como professora de Educacdo Artistica na Secretaria

Estadual de Educacao do Rio de Janeiro (SEEDUC/RJ). Era um curso noturno que

® Entendendo diferenca no sentido amplo da palavra. Nao apenas as diferencas comprovadas por
laudos e/ou atestados, mas as peculiaridades que nos formam enquanto pessoas, aceitando que
nem todos e todas atingiram igualmente as competéncias e habilidades de todas as disciplinas (o
que ainda é medido e previsto pelos sistemas de avaliagdo vigentes).
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oferecia ensino regular de 6° ao 9° ano do ensino fundamental para jovens e
adultos. Sem saber o que fazer, com um publico que ndo me queria ali, uma vez
que “arte era coisa de criang¢a”, e os alunos, em sua maioria, ou estavam cansados
de um dia de trabalho ou simplesmente s6 iam por obrigagdo, com uma turma
repleta (ou nao) de alunos desmotivados e apaticos, parecia que nenhuma
proposta alcancava o grupo. E a professora de primeira viagem ja desmotivada,
gue contagiada pela falta de interesse dos alunos e pelo meu despreparo para lidar
com a situacao, também nao tinha vontade de estar ali, e apenas reproduzia o que
outrora havia observado em professores ao longo da vida, aulas pouco dinamicas,
gue privilegiavam a teoria e algumas praticas sem muita variedade de suporte ou
materiais.

Mas ali seria apenas o comeco (ou o “tropeco”) da minha vida profissional.
Em 2008 ingressei na Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro
(SME/RJ), iniciaria cometendo 0s mesmos equivocos, porém para um novo
publico: adolescentes. Nas primeiras semanas, minha vontade era de sumir. O que
eu fazia ali? O que era aquele lugar pichado até o teto? O que eram aqueles
adolescentes “sem modos”, “sem educag¢ao”, que corriam, gritavam e soltavam
palavrbes pelos poros? Eu s6 pensava o que, como e porqué arte-educacédo ali?
Eles ndo me respeitavam, ndo levavam o material, eu achava que era obrigada a
“‘ensinar a matéria” e eles nao aprendiam. Era texto, trabalho, prova. Nada fazia
sentido...

Porém foi ali em meio ao caos, que eu percebi que minha formacéo, outrora
rejeitada, era meu verdadeiro interesse profissional. No entanto, foi preciso uma
mudanca de postura, um novo olhar para escola, para os alunos, para os colegas,
para a arte. Foi preciso me deslocar, sair da zona de conforto da minha disciplina,
da minha sala de aula e me colocar de corpo inteiro naquele lugar. Mudei minha
relacdo com os meus pares, com a direcdo da escola, com o espaco fisico e com
os alunos.

N&o pretendo me alongar na historia da minha vida, porém julgo necessario
ilustrar como se deu minha mudanca de postura em relacdo a educacédo, a que
penso ser holistica, integrada, integradora e voltada para a construcdo do
conhecimento. Uma vez que durante a licenciatura, pouco absorvi do
conhecimento pedagdgico, foi na pratica em sala de aula que percebi que era

preciso retornar aos livros, aos pensadores. Nesse buscar, encontro (ou
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reencontro) os ideais de Paulo Freire, sobre a possibilidade de empoderamento e
libertacdo na educacéao, que é “simultaneamente uma certa teoria do conhecimento
posta em pratica, um ato politico e um ato estético” (FREIRE, 2014, p.73), que
tenha se dado tal mudanga, por crer numa educagao que nos torne sujeitos do
processo de educar.

O foco do meu deslocamento foi em relacdo ao como ensinar, me sentia
fraudulenta ao oferecer Arte aqueles que talvez nunca tivessem pisado em um
museu, que talvez ndo conhecessem as suas préprias histérias pessoais enquanto
eu falava da historia das artes em outro continente. Percebi (e me incomodei) que
nao olhava para os alunos como seres individuais e pensantes, 0s quais possuem
interesses distintos aos oferecidos pela escola. Ficou claro a mim, que alguns de
nés professores, muitas vezes supomos ja ter o conhecimento sobre certos
alunos, ou seja, j& chegamos a eles supondo saber suas necessidades, mas sem
ousar pergunta-los se estas sdo ou ndo necessidades reais. As escolas que
trabalhei (e eu) ndo ofereciam um olhar para o outro enquanto sujeito. Na falacia
de formar cidadaos, os formavamos (ou os formatavamos) na esperanca de se
enquadrarem em estereotipos.

Meu deslocar, nao foi rapido, nao foi facil, encontrou barreiras, teve deslizes.
Foi cartografico. E nesses percalgos, tentando encontrar meu caminho, me vi mais
uma vez em mudanca. Em 2013, me desafiei a prestar concurso para o Colégio
Pedro Il. Embora ja tivesse algumas aprovacdes na bagagem, o CPIl ainda era, de
certa maneira, um lugar mitico, sonhado e idealizado, nunca havia me sentido
preparada (ou até mesmo capaz) de ser aprovada, pois acreditava que as vagas
estariam destinadas aos mais titulados. Discurso este que se dissolveu com minha
aprovacdao. A selecao foi dividida em trés etapas, prova objetiva, prova discursiva e
prova de aula. A cada etapa cumprida, diferentes emog¢des me dominavam...
Quase sem acreditar, em 2014, assumi o cargo de professora de ensino basico
técnico e tecnolégico em Artes Visuais no, a época, Departamento de Desenho e
Artes Visuais (DDAV) do Colégio Pedro Il. Titulo pomposo para uma instituicdo de
renome que se destaca pela exceléncia no ensino publico.

Em uma conversa prévia com o coordenador pedagogico da disciplina no
ensino fundamental Il e ensino médio do campus Il de Realengo, combinamos que
assumiria turmas la. Porém, antes mesmo da assinatura final, em uma reunido com

a chefia departamental, tudo mudou. Assumiria a coordenacdo pedagogica e as
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turmas do ensino fundamental | do campus | de Realengo. Um respiro profundo,
um tremor no corpo, mas pensei ha possibilidade de atuar junto ao quinto ano
(uma vez que tinha a intencédo de atuar com essas turmas no campus I) e, também,

na oportunidade oferecida de estar coordenadora pedagodgica no segmento.
Aceitei.

Figura 4 — Experienciando a Arte

A \
Fonte: Acervo pessoal, 2016.

Estava tudo acertado, até que novamente recebi outro inesperado convite,
assumir a coordenacdo pedagogica e a docéncia no segmento de educacéao infantil
gue estava sendo instituido no colégio... “O qué? Por qué? Chama outra pessoa!!
Crianga pequena, socorro!” Esses foram alguns dos pensamentos que gritavam em
minha cabeca e se destacavam na vermelhiddo do meu rosto. Eu tinha certeza que
iria chorar ali, olhando para minha (ainda futura) chefe de departamento e para
diretora geral dos Anos Iniciais e Educacao Infantil. Embora tivesse sido apenas
um convite, me senti incapaz de recursar. Eram muitas coisas a assimilar... Ainda
assim, aceitei tremendo, o desafio.

E foi assim, de um aceite ndo muito confiante, que me abri ao desconhecido,
ao imprevisivel, ao encantamento, as criancas. E descobri na etapa de Educacao

Infantil um mundo de possibilidades, que mesmo ainda em constru¢cdo, deram um
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novo sentido a minha atuagao enquanto arte-educadora e que hoje reverberam no

retorno a pratica pedagogica com o ensino fundamental.

1.1 O porgqué dessa pesquisa

Atualmente, os professores concursados pelo Colégio Pedro Il entram em um
regime de trabalho de dedicag&o exclusiva, o que pressupde dentro de nossa carga
horaria, além das atividades voltadas para o ensino, que também possamos nos
dedicar a pesquisa e a extensao.

Pensando em como enriquecer o curriculo e somar para instituicdo, ponderei
gue deveria focar na sala de aula e voltar meu interesse para o colégio, olhar para
um outro Colégio Pedro Il, que com sua forca de trabalho renovada e novas
propostas de ensino ja postas, poderia ser um bom campo de pesquisa.

Quando fui aquela profética reunido ndo imaginei que minha pedagogia seria
tdo afetada, embora, creio eu, que as professoras que ali me presenteavam com
uma oportunidade Unica, estivessem, talvez, enxergando em mim algo que eu nao
ainda via, me estimulando a novas buscas dentro do “mundo de possibilidades” que
0 colégio me oferecia, me incentivando a crescer na escola (e como pessoa) e
viabilizando o encontro com o novo, com o desconhecido, com o encantamento.

Senti que seria necessario dar um retorno a escola, pesquisando sobre o que
de mais caro foi a mim, a experiéncia de integracdo entre as Artes Visuais e as
demais linguagens na Educacao Infantil do Colégio Pedro II. Sendo assim, tenho por
objetivo analisar as préticas artistico-pedagogicas que vivenciei com 0 grupo
(escola, professores, alunos) a fim de identificar se as metodologias de ensino
propostas nessas vivéncias contribuiram para uma dinamica pedagdégica a qual se
privilegie a (re)articulagdo dos saberes potencializando “a formacéo integral dos
educandos inspirada no pensamento complexo e na transdisciplinaridade”
(SUANNO, 2014, p. 13), evidenciando as Artes Visuais como disciplina que propicia
possibilidades de ver, fazer e compreender, que quando perpassa as demais
linguagens. impulsionam diferentes perspectivas de constru¢cédo do conhecimento.

Para o caminhar desta pesquisa sera preciso conhecer um pouco sobre a

escola; analisar o ensino das Artes Visuais no CREIR; investigar se a integracao
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entre as linguagens oferece (ou n&o) vantagens para o desenvolvimento da crianca
e a construcdo do conhecimento; avaliar a funcionalidade da pedagogia de projetos
e da escuta do aluno na pratica artistica-pedagogica; fazer uma analise investigativa
do trabalho que foi realizado na Educacao Infantil do Colégio Pedro Il entre 2014 e
2016; ratificar a importancia do ensino de Arte Visuais na primeira infancia;
problematizar as metodologias pedagogicas multi/inter/transdisciplinares nas

propostas pedagogicas que ocorreram, nos encontros de Artes Visuais

Figura 5 — Pintura no azulejo

—

Fonte: Acervo pessoal, 2015.

1.2 O Colégio Pedro Il

Figura 6 — Logomarca em comemoracao dos 180 do Colégio Pedro |l

: dyF X 790 ¢ °

O Colégio Pedro Il (CPII) possui um longo e rico percurso na educacao basica
brasileira, a instituicdo ja passou por muitas transformacdes, sempre buscando se

atualizar e se afirmar como uma escola de referéncia no ensino deste pais.
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A histéria do colégio se confunde com a histdria do Brasil, como observado na
exposicdo virtual disponivel em sua pagina oficial®. O CPII foi criado em 1837, ainda
nos tempos do Império. Acompanhou o surgimento da Republica e mantém até os
dias atuais um forte elo com as producdes cientificas, tecnoldgicas, artisticas e
culturais desenvolvidas em nosso pais.

Em 2012, o CPII foi equiparado’ aos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia
e Tecnologia, 0 que possibilitou maior autonomia em sua gestao e a abertura para
suprir novas demandas sociais. Nesse contexto de mudancas, a escola percebeu
gue para atender de fato a todos as etapas da educacdo béasica explicitas na lei
9.394/96, seria preciso incorporar, também como publico alvo, a educacao infantil.

O século XXI trouxe consigo uma intencdo da escola em ampliar ainda mais a
oferta de um ensino publico reconhecido pela qualidade, levando seu padrdo e
referéncia em educacao aos municipios de Duque de Caxias e Niteroi e ao bairro de
Realengo, situado na Zona Oeste do Rio de janeiro, o qual abriga o Centro de
Referéncia em Educacéao Infantil Realengo.

A concorrida admissdo ao colégio se da por meio de sorteio publico (na
educacao infantil, nos anos iniciais do ensino fundamental e por vagas ociosas) ou
por concurso publico (anos finais do ensino fundamental e ensino médio), tornando
diversificado o publico atendido, coabitando diferentes perfis sociais e econémicos
numa mesma instituicao.

Como instituto federal, o CPIl ampliou sua oferta de cursos passando a
oferecer, além de todas as etapas da educacdo bésica, cursos de extensdo, pos-
graduacdo lato sensu (nas modalidades presencial e a distancia) e stricto sensu

para a comunidade docente e discente.

® http://ww.cp2.q12.br/historia_cp2.html Acesso em 11/09/19.

" Com a sanco da lei 12.677/12.


http://www.cp2.g12.br/historia_cp2.html
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QR Code 1 — Exposicdo Meméria Historica

Fonte: Pagina virtual Colégio Pedro I, 2019.

No que se refere a educacao basica, o colégio é dividido por campi, sendo 0s
campi | destinados a primeira etapa do ensino fundamental (anos iniciais), os campi
Il, & segunda etapa do ensino fundamental (anos finais) e ensino médio, o campus |l
(situado no bairro de Sao Cristévao), apenas ao ensino médio. A etapa de educacao
infantil € vinculada diretamente a reitoria da instituicdo e se constitui como um centro
de referéncia.

Os campi | sdo popularmente conhecidos como Pedrinhos e os campi Il e I,
como Pedrdes, apelidos carinhosos que demonstram o vinculo afetivo existente com
a comunidade escolar. Quando iniciou suas atividades a época, a Unidade de
Educacao Infantil Realengo, foi apelidada de Zerinho. O que aos criadores parecia
ser um termo carinhoso, a noés, servidores da unidade, soava como pejorativo, como
se a etapa fosse dada uma importancia diminuta. Foi num esfor¢o coletivo que o
grupo apresentou seus argumentos e apontou de quais formas a alcunha repercutia
de maneira negativa, desaparecendo aos poucos do vocabulario do Real Engenho®.

Com uma estrutura pedagogica e organizacao curricular tradicionais, o
colégio tem uma composicdo disciplinar que, paradoxalmente a vanguarda que
marca a trajetoria da instituicdo, ainda se revela como um “modo de pensar
simplificador, linear e fragmentador.” (SANTOS e SOMMERMAN, 2014, p. 16). O
gue transparece na distribuicdo das atividades de ensino, que nos anos finais e
ensino médio compdem a grade horaria que comporta 13 e 17 disciplinas,
respectivamente, coordenadas cada uma por departamentos independentes. Ja

Nos anos iniciais, essas atividades sao divididas entre as disciplinas Artes Visuais,

®De acordo com a histéria do bairro, Real Engenho seria o nome oficial do bairro, que por ndo caber
por inteiro na placa do bonde, foi abreviado para Real Eng., com o passar do tempo o termo foi
aglutinado e o bairro passou a se chamar Realengo.
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Educacao Fisica, Educacdo Musical e Informética Educativa, coordenadas pelos
seus proprios departamentos e pelas disciplinas Ciéncias, Estudos Sociais,
Literatura, Matematica e Portugués, que compOe o Departamento dos Anos
Iniciais.

Em sua pesquisa, Ribeiro (2000, p.25), ao discursar sobre a criacdo das

unidades de Pedrinho aponta que

apesar da postura de vanguarda apresentada pelas pessoas que
administravam e orientavam pedagogicamente a escola e, apesar dos
esforgos por elaborar um curriculo dinamico e criativo, com o oferecimento
de diferentes linguagens expressivas (Artes Plasticas, MUsica, Literatura e
Educacédo Fisica), a estrutura que se punha era arcaica e autoritéria,
priorizando alguns saberes em detrimento de outros.

Esse era um risco que o CREIR, corria e ainda corre, pois embora a estrutura
departamental possibilite a unidade entre os campi, em alguns momentos se torna
um empecilho para uma superacéo da fragmentacdo do conhecimento.

Ainda que o CREIR parta da légica supracitada, sendo os professores
generalistas coordenados pelo Departamento de Educacdo Infantil (DEI)® e as
demais linguagens coordenadas pelos seus proprios departamentos, a grande
diferenca em relacdo a estrutura dos Pedrinhos € que na Educacdo Infantil,
embora haja uma grade horaria que determine os tempos para as linguagens e
para atividades pedagogicas proprias do DEI, o que suscita muitas discussfes e
embates, ndo ha uma rigidez curricular, o que propicia encontros fluidos que
mesclam brincadeira e conhecimento que respeitam o tempo e a vontade da
crianga, pois acreditam que a infancia é construida através de mudltiplas
linguagens, expressas por Loris Malaguzzi em seu poema Ao contrario, as cem
existem:

A crianca é feita de cem. A crianca tem cem méaos, cem pensamentos,
cem modos de pensar, de jogar e de falar. Cem sempre cem, modos
de escutar, as maravilhas de amar. Cem alegrias para cantar e
compreender. Cem mundos para descobrir. Cem mundos para
inventar. Cem mundo para sonhar. A crianca tem cem linguagens (e
depois cem cem cem). mas roubaram-lhe noventa e nove. A escola e
a cultura Ihe separam a cabeca do corpo. Dizem-lhe: de pensar sem
as maos, de fazer sem a cabeca, de escutar e de nao falar, de
compreender sem alegrias, de amar e maravilhar-se s6 na Pascoa e
no Natal. Dizem-lhe: de descobrir o mundo que ja existe e de cem

roubaram-lhe noventa e nove. Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho, a
realidade e a fantasia, a ciéncia e a imaginacdo, o céu e a terra, a

°0 Departamento de Educacao Infantil foi conquistado em 2015 por pleito do grupo docente e
discente.
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razao e o sonho, sdo coisas que ndo estdo juntas. Dizem-lhe: que
cem ndo existem. A crianca diz: ao contrario, as cem existem.

Por ter a crianca como foco, a proposta pedagodgica do CREIR leva em
consideracdo que esta é um ser em formacdo e que ndo deve ter sua
aprendizagem compartimentalizada, mas ofertada de uma maneira que a veja
como um ser integral, que esta experimentando e experienciando o mundo como
um amplo conjunto de possibilidades. Para tanto, as areas de saber trabalham
integradas, buscando oportunizar a crianca elementos para explorar o mundo e

compreender seus significados.

1.3 E assim nasceu o CREIR

“Nossa escola é brilhante, parece um diamante
Ela é gigante igual um castelo grande”10

Figura 7 — CREIR (montagem fotogréafica)
s - X T : {;(\/

VAN ’ "
Fonte: Blog CREIR, 2019.

Trecho do Hino do CREIR, composto pelos professores de musica em conjunto com as criancas da
faixa etaria de 5 anos do grupamento Ill de 2014 (atualmente as crian¢as de 5 anos frequentam o
grupamento V).

QR Code 2 - Letra do hino e video apresentando a construgéo coletiva

Fonte: Blog oficial do CREIR, 2019.
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Em 2010 foi solicitada a Diretoria de Ensino do CPII, a criagcdo de um projeto
gue credenciasse a instituicdo ao Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo
(FNDE), para que por meio do projeto Pro infancia'! fosse construida uma unidade
de educacéo infantil no CPIl, “algando assim o objetivo de ofertar & comunidade
todas as etapas da educacgao basica”. (Projeto Pedagogico Educacéo Infantil, 2011,
p.4)

A época, a equipe responsavel pelo projeto, observou as especificidades do
etapa e, apés fundamentar-se teoricamente e visitar algumas escolas contempladas
ou nao pelo projeto Pro infancia, nas esferas publica e particular, em diferentes
regides do pais, decidiu por convidar os departamentos pedagogicos de Ciéncias da
Computacédo, de Desenho e Artes Visuais, de Educacdo Fisica e Folclore, de

Educacdo Musical e do 1° Segmento do Ensino Fundamental®?

, para juntos
elaborarem o projeto pedagdgico da futura unidade de Educacao Infantil, que teria
no bairro de Realengo sua fundacgao edificada.

Ainda de acordo com Projeto Pedagdgico da Educacédo Infantil (2011), o
campus Realengo foi escolhido apds um levantamento realizado pela instituicdo que
apontava ser este um local de baixo indice de Desenvolvimento Humano (IDH), de
grande degradacéo social e de cotidiano muito violento. Sendo assim, a motivagao
para a escolha do local foi a de possibilitar 0 acesso dos moradores locais e do
entorno as etapas da educacéo basica numa escola publica de qualidade.

A Unidade de Educagéo Infantil Realengo, atualmente Centro de Referéncia

em Educacgéo Infantil Realengo,

iniciou suas atividades em 2012, ofertando a principio dez turmas a serem
formadas por criancas de 4 e 5 anos, divididas em dois turnos (manhéa e
tarde). Atualmente, ha 168 criancas distribuidas em 12 turmas, do
Grupamento Il (criangcas com 3 anos), do Grupamento IV (criangas com 4
anos) e do Grupamento V (criangcas com 5 anos), divididas em dois turnos.
(CPII, online, 2018)

O CREIR apresenta uma proposta inovadora, baseada num olhar
contemporaneo sobre a pedagogia da educacao da infancia, no qual se privilegiam a

fala da crianca, a pedagogia de projetos e a integracdo de diferentes saberes. Com

"programa Nacional de Reestruturacéo e Aquisicdo de Equipamentos para a Rede Escolar Publica
de Educacéo Infantil, instituido pela Resolucdo n° 6, de 24 de abril de 2007. Mais informacg8es sobre
0 programa em: http://www.fnde.gov.br/programas/proinfancia/proinfancia-apresentacao Acesso em
12 de setembro de 2018.

“Atualmente os departamentos que integram o CREIR sao Informatica Educativa, Artes Visuais,
Educacéo Fisica, Educacdo Musical e Educacéo Infantil.


http://www.fnde.gov.br/programas/proinfancia/proinfancia-apresentacao
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inspiracdo na abordagem Reggio Emilia®® e agregando a oferta diferenciada de
disciplinas que o Colégio Pedro Il oferece, o CREIR apresenta um diferencial que
convida a crianga a se socializar, expressar e criar em multiplas linguagens.

Como falado anteriormente, dentre as opg¢Oes de disciplinas ofertadas pelo
Colégio Pedro Il, foram eleitas cinco areas de conhecimento (ou linguagens, como
sdo chamadas na instituicdo) distintas para atuar na etapa: a generalista, referéncia
aos professores com especializacdo em Educacao Infantil que atuam diariamente
com as turmas, e as especializadas®® em Artes Visuais, Educacéo Fisica, Educacéo
Musical e Informatica Educativa. A escolha ndo foi aleatéria e levou em
consideracao a formacao integral da crianca que esta sendo inserida no universo do
conhecimento escolar. As atividades de ensino sdo distribuidas em encontros
diarios com os pedagogos e encontros regulares com professores das linguagens
especializadas, o que ja € um diferencial no nivel, se comparado a outras
instituicdes publicas e/ou particulares.

Para trilhar tal caminho, o trabalho integrado com as diferentes linguagens
ofertadas, foi de suma importancia para a construcdo de uma acao adaptada as
particularidades da educacdo da crianca pequena, que nesta fase conhece e
aprende sobre o universo o qual estd inserida como um grande complexo

interconectado, sem fragmentacdes.

1.4 Bidocéncia e multidocéncia no CREIR.

O atual Projeto Politico Pedagégico Institucional (PPPI)*® aponta a

bidocéncia como uma estratégia de acdo pedagodgica, que consiste na
presenca de dois professores em uma acdo conjunta nhuma mesma turma,
possibilitando um campo expandido de atencdo a crianga, oportunizando
um olhar mais atento e diversificado ao grupo e a cada crianga

B Abordagem Reggio Emilia € uma filosofia educacional baseada na imagem da crianca e dos seres
humanos, possuindo fortes potencialidades para o desenvolvimento e como sujeito de direitos que
aprende e cresce nas relagdes com os outros. Para conhecer mais acesse
https://www.reggiochildren.it/?lang=en

14“Linguagens especializadas” foi o termo encontrado para substituir a palavra e o conceito de
“atividade”, embora ainda nido seja a melhor denominagao, coloca as demais disciplinas numa
condicao de igual aos professores generalistas e ndo de submissdo ou complemento.

!> 0 PPI do Colégio Pedro Il pode ser acessado através da pagina virtual www.cp2.q12.br



https://www.reggiochildren.it/?lang=en
http://www.cp2.g12.br/
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individualmente, se apresentando também como exercicio diario de escuta
e didlogo entre os pares e para/com as criangas. (PPPI, 2017, p.22)

Comumente as instituicdbes que atendem a educacédo infantil, obedecem as
Diretrizes Nacionais para a Educacéo Infantil (DCNEI, 2010), as quais orientam um
namero minimo de criancas por professor, porém ao contrario do cenario que se
apresenta no CREIR, essa distribuicdo é feita entre professores e auxiliares, que
distribuem suas tarefas entre as acdes pedagdgicas realizadas pelos professores e
as tarefas cotidianas, como banho e troca de fraldas, que geralmente sao
executadas pelos auxiliares.

Nesse contexto, a bidocéncia no CREIR é um ganho impar para a
comunidade escolar do CPIl, uma vez que oferta a crianca uma dupla de
professores especializados, sejam estes generalistas ou especialistas, que
participam de toda a dindmica diéria da turma, o que inclui os cuidados com saude e
alimentacéo, além das préticas pedagdgicas cotidianas, o que favorece também um
registro mais fidedigno sobre a crianca e seu desenvolvimento e contribui para a
formacdo do sujeito, sua socializagcdo e expressao, ampliando as possibilidades
numa “praxis viva, criativa e critica” (DE ANGELO, 2011, p.57).

Atuar conjuntamente com outro docente é um exercicio diario de interlocucao,
interacdo e cooperacdo, que precisa ser muito bem pensado e planejado, pois 0
intuito € uma atuacao ativa dos pares numa mesma direcao. A bidocéncia possibilita
um registro mais fidedigno das praticas, uma mediacdo abrangedora e uma
articulacdo de saberes que enriquecem as praticas pedagogicas com as criangas e
incentivam o aperfeicoamento profissional.

Para o pedagogo e educador Loris Malaguzzi (1920 - 1994), criador da
abordagem pedagdgica que € mundialmente conhecida como Reggio Emilia, a
crianga é feita de “cem” pensamentos, modos de pensar, modos de escutar... E
espera-se que a escola e a cultura ndo lhe “separem a cabeg¢a do corpo”. Com
inspiracdo nas praticas pedagogicas de Reggio Emilia, cujas atividades sé&o
desenvolvidas por projetos executados por “pedagogistas” e “atelierista”, sem
disciplinas formais, os quais incentivam o protagonismo infantil, por levarem em
consideracdo ndo sb o0 que a crianca pensa, mas também a forma como pesquisam
e produzem conhecimento, o CREIR nasce com esta inspiracdo, tendo como

principio basico a integracdo de saberes, apontando a certeza de que a crianca é
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7

mais que letras e numeros, e que € na busca pela integracdo que se faz uma
educacéao integral e acolhedora.

A partir das visitas feitas a diferentes escolas de educacéao infantil, publicas e
particulares, no Brasil e no exterior, foi observado com excecdo da disciplina de
Educacdo Fisica que era ofertada pela grande maioria das escolas, as demais
linguagens eram apenas “pinceladas”, aparecendo em projetos ocasionais sendo
trabalhadas a partir do conhecimento que cada professor teria em relacdo aquelas
areas. Com o intuito de garantir um olhar especializado para cada area de
conhecimento, “formou-se entdo uma equipe multidocente, que compartilha
responsabilidades e tomada de decisdes em parceria.” (PPPI, 2017, p.22)

A rotina multidocente consiste em planejar e discutir sobre cada turma com o
grupo de docentes e discentes que atuam com ela, e assim pensar atividades e
estratégias que se adequem aquele grupo. E preciso pontuar que ao falar em equipe
multidocente, falamos de cada adulto que cumpre alguma funcéo dentro do Centro
de Referéncia, seja a cozinheira, a inspetora ou a professora, todos possuem papel
fundamental na construcdo de habitos e rotinas, no cuidado com as criancas e na
manutencao das relacdes afetivas.

A multidocéncia, enquanto agédo pedagogica especializada, amplia a poténcia
das areas de conhecimento e sua atuacdo no coletivo reverbera, mais que ensinar
sua especificidade o professor da linguagem, seja ele um pedagogo ou um
especialista em uma area, atua em conjunto com os demais, tendo na troca de
saberes e experiéncias uma enriquecedora pratica.

Na pratica pedagégica do CREIR, a bidocéncia e a multidocéncia se
organizam da seguinte maneira: os professores trabalham em regime de bidocéncia,
ora generalista/generalista ora generalista/especialista ora especialista/especialista,
essa duplas atuam de acordo com as demandas levantadas pela turma e pelo grupo
e discutidas pela equipe multidocente. Em algumas ocasifes o trabalho pedagdgico
gue sera desenvolvido pela turma podera levar em conta todas as linguagens, em
outras apenas algumas ou uma. Sobre o tema gerador, pode ser que surja no dia-a-
dia com os pedagogos ou que surja num encontro com o0 especialista, mas 0 mais
importante é que os professores tenham uma pratica da escuta ativa para atentar
aos interesses alavancados pela turma.

A troca e as préticas que acontecem entre essa equipe multidocente sdo os

elementos que dao concretude a integracdo curricular no cotidiano. (PPPI, 2017,
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p.22) Nessa concepg¢do, ndo € apenas o pedagogo o professor responsavel ou de
referéncia por uma turma, mas sim o grupo de docentes que com ela atuam.

Embora muitos sejam os ganhos de se trabalhar em parceria, muitos também
sdo os embates. Essa é uma relacdo de trabalho estabelecida entre duas ou mais
pessoas que nem sempre compartilham das mesmas ideias e interesses. E por isso,
o didlogo entre os pares e o cuidado com a crianca, devem ser sempre observados.

As relacdes pedagogo/especialista séo ténues e delicadas, um dos problemas
mais frequentes € a efetiva participacdo do professor bidocente nas vivéncias com
as turmas, pois embora 0s encontros entre as equipes acontegam eles sao curtos e
nem sempre dado conta de uma troca mais profunda, funcionam mais como uma
conversa norteadora de ideias. A atividade bidocente pode servir para varios fins,
como dinamizar juntos uma vivéncia, dividir os grupos por tarefas e/ou interesses,
fazer os registros das aulas e das criangas entre outros. Em outras palavras, quando
se estabelece uma relacao forte entre os bidocentes, a participacdo € positiva. Na
pratica, o ganho é para todos, pois é preciso saber lidar com as diferencas e
respeitar as ideias do outro, um exercicio diario e que reflete no relacdo professor-

crianga.

1.5 Ser professora... Estar coordenadora...

Em texto homoénimo ao titulo deste paragrafo, as autoras Oliveira e Mota
(2016), apresentam o entre lugar de quem cumpre esta dupla funcdo, apontando
que o papel de “estar” coordenadora pedagogica seria 0 de mediadora entre as
propostas curriculares e os professores, tendo no curriculo uma “pratica cultural de
producédo de sentidos” (p.112). Nesse contexto, a coordenacdo pedagogica seria
uma “posicao hibrida”, cuja responsabilidade se reflete numa perspectiva de
articulacéo entre camadas de poder.

Estar coordenadora pedagoégica me fez olhar com outros olhos para todas as
dimensdes da escola, como questdes relativas ao tempo da aulas, a auséncia de
professores, o como atuar com criancas pequenas, as politicas publicas para a

infancia e as da instituicdo, a responsabilidade em relacdo ao trabalho do outro, as
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cobrancas do/ao departamento, as brigas por representatividade e ao tema
curriculo.

Embora a inclusédo da disciplina Artes Visuais na Educacéo Infantil tenha sido
de suma importancia para a historia da arte-educacdo no CPII, atuar na instituicdo
tornou-se uma barreira a ser transpassada. Por mais que os colegas inflassem seus
discursos sobre a potencialidade da Arte em todas as etapas da educacdo basica, a
falta de conhecimento sobre a infancia e a inexperiéncia para atuar com criancas

pequenas tornavam a educagdo infantil uma “batata quente”*®

posta em minhas
maos sem ter para quem repassar.

Assumo que quase deixei que ela me queimasse, mas refleti que se havia
atendido a solicitacdo de estar atuando ali em dupla funcéo, deveria trabalhar
arduamente para demonstrar aos colegas que estar na educacédo infantil era mais
que um local de trabalho como qualquer outro dentro da instituicdo. Era um privilégio
poder construir com criangcas pequenas repertorio artistico e cultural com
potencialidades a serem exploradas ao longo de sua vida.

Uma de minhas tarefas enquanto coordenadora pedagdgica seria a de
construir um programa de Artes Visuais para a Educacédo Infantil. A primeira ideia
era a de que este documento fosse uma espécie de orientacdo curricular para os
futuros professores que desejassem assumir 0 segmento, uma vez que, a principio,
nao se sabia se haveria algum plano de curso ou curriculo basico que atendesse as
demandas da Educacéao Infantil. Este, por sinal, era a questdo fundamental: afinal o
gue e como ensinar Arte para criangas pequenas?

Foi preciso mais uma vez sair da zona de conforto para mergulhar num novo
universo, tendo em vista que enquanto professora de uma linguagem especifica,
comumente, me dedicava a ler e estudar sobre areas afins, e mesmo nos materiais
especificos sobre arte-educacdo, pouco encontrava escritos sobre artes na primeira
infancia.

Com as portas sempre abertas, cheguei com minhas duvidas e aflicbes a
coordenadora setorial'’ do CREIR, que me incentivou a pesquisar e construir
caminhos para as artes visuais junto a unidade. Ao entrar em contato com o0s

materiais oficiais do Ministério da Educacdo (MEC) — Referencial Curricular Nacional

'®Brincadeira popular entre criangas na qual a “batata quente” passa entre as maos dos jogadores,
até um ser “queimado” e passar para o centro da roda.
o cargo de coordenacéo setorial no CREIR equivale ao cargo de direcéo.
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para a Educacéo Infantil (RCNEI, 1998), Praticas Cotidianas na Educacéao Infantil —
bases para a reflexdo sobre as orientacdes curriculares (2009) e Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantili (2010) — pude constatar que,
embora o termo curriculo seja a palavra chave das orientagcfes publicas, ele ndo se
aplicava a etapa, uma vez que por definicdo, curriculo seria uma organizacdo do
conhecimento a ser ensinado. Porém, ainda que, Corsino afirme que embora a
educacao infantil nasga desvinculada e “dissociada de uma intencionalidade
educativa explicitada num curriculo pré-estabelecido” (2012, p. 35), a “escolarizagéo
parece ser o caminho natural para a area”. (2012, p. 35). Sendo assim, a ideia de
preparar um programa a ser apresentado a novos professores de Artes Visuais da
unidade com énfase ao que deveria ser ensinado a cada faixa etaria atendida, nao
poderia mais continuar. Mesmo que nao se pretendesse criar um curriculo para o
E.l. como ha para as outras etapas, a busca por sistematizar meios para trabalhar
com 0s pequenos se fazia necessario.

Quando Oliveira e Mota, trazem a reflexdo sobre um professor(a) “estar”
coordenador(a) pedagdgico(a), implica em um olhar expandido sobre as praticas e
suas repercussodes para criangas, responsaveis e escola. Traduzindo tal experiéncia
para o dia-a-dia do CPII, é preciso ter em mente que o professor cumpre realmente
essa dupla funcao, pois ele continua em regéncia de turma, cumprindo metade da
carga horaria como docente, diferente do que comumente acontece em outras
instituicbes, como as da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro
analisadas pelas autoras, nas quais o0s professores da rede que “estao’
coordenadores pedagogicos, ndo atuam como docentes durante o periodo.

Atuar na Educacéo Infantil, como coordenadora pedagdgica e como docente,
foi a0 mesmo tempo desesperador e motivador, sendo necessario pesquisar,
experimentar, errar, acertar e errar de novo, até encontrar um caminho para
desenvolver um trabalho diferenciado que atendesse a demanda pedagdégica das
funcdes, da unidade e do departamento, o qual fosse rico em experiéncias e que
focasse em elementos e temas proprios da linguagem artistica sem perder o foco na

crianca e na infancia.
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2 AS ARTES VISUAIS E O COLEGIO PEDRO Il

Hoje a comunicacédo encerra 0s contatos humanos dentro de espacos de
controle que decomp®em o vinculo social em elementos distintos. A
atividade artistica, por sua vez, tenta efetuar ligac6es modestas, abrir
algumas passagens obstruidas, pdr em contato niveis de realidade
apartados. (BOURRIAUD, 2009, p. 11)

O ensino da Arte no Colégio Pedro Il passou por varias transformacfes ao
longo de sua quase bicentenaria histéria, sendo oportuno destacar que ja em 1838,
guando foi inaugurado o Imperial Colégio Pedro Il, este ja aparecia na grade
curricular sob a denominagéo Desenho, cujo enfoque académico se destacava como
resquicio da formacado neoclassica que se estabeleceu no Brasil com a fundacao da
Academia Imperial de Belas Artes, cujo proposito inicial seria o de formar
profissionais especializados para atenderem as demandas industriais, para qual o
raciocinio matematico era necessario.

O CPIl sempre acompanhou as mudancas politicas, sociais e culturais do
pais, refletindo estas em suas grades organizacional e pedagodgica, sendo assim,
surge na década de 40 do século XX, a disciplina Trabalhos Manuais, uma
ramificacdo do item Artes, que até entdo era representado pelas disciplinas Canto
Orfednico e Desenho. Tendo a premissa de que “o treinamento manual educaria a
mente através da mao e ensinaria valores morais como precisédo, logica, diligéncia e
economia” (CARVALHO E SILVA e MOREIRA, 2016, p.92), a nova disciplina surge
associada ao ensino de Economia Doméstica e em meio “as modernidades”
advindas do século XX, entre elas a crescente matricula de mulheres no colégio e os
movimentos Escola Nova e Escolinha de Artes no Brasil. Movimentos estes que
serdo de suma importancia para as conquistas da disciplina Artes Visuais dentro do
curriculo da instituicdo e, também, para a formulacdo do pensamento complexo,
promulgado por Edgar Morin e Nicolescu Basarab, que refletirdo diretamente no
tema central desta pesquisa: a integracdo das linguagens na Educacédo Infantil,
ressaltando o conhecimento como grande complexo entrecruzado.

Entretanto, foi necesséaria uma longa caminhada para que Arte se
consolidasse como disciplina. Foi durante a ditadura militar, com a promulgacéo da

lei 5692/71 — Lei de Diretrizes e Bases — que determinou a obrigatoriedade da Arte
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sob a denominacdo Educacdo Artistica e a destacou como disciplina singular na
area de humanidades e a Unica cuja criatividade era necessaria a aprendizagem. Ja
no ano de 1972 o CPII a integra em sua grade curricular.

Comprovando sua vanguarda no ensino brasileiro, o Colégio acata a nova lei,
porém se manifesta contra a proposta de estimular a criatividade pelo laissez-faire®
ou pela simples experimentacdo da Arte e pelo carater polivalente implicito na nova
lei. A época, a nova disciplina passa a integrar o Departamento de Desenho e
Educacdo Artistica e se aproxima de novas propostas pedagdgicas em arte-
educacdo, tanto brasileiras quanto estrangeiras, que remetem “a expressividade, a
criacdo e a apreciacao critica” (COHN, 2016, p. 2582), incluindo a Histéria da Arte
como fundamentacdo tedrica para as praticas. Esse movimento avanca pelas
décadas seguintes se intensificando com a Lei 9.394/96 — a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Nacional.

E apenas em no século XXI que a disciplina passa ser chamada de Artes
Visuais. Neste contexto, o departamento passa a se chamar Departamento de
Desenho e Artes Visuais (DDAV). Contudo, as demandas das equipes sempre
foram diferentes e estavam agrupadas em apenas um departamento, por questdes
historicas j& mencionadas e como forma de unir forcas e somar conquistas para as
duas disciplinas, cuja manutencdo na grade pedagdgica da instituicdo é
constantemente ameacada por questdes politicas e sociais.

Ao consolidar as transformacdes que fortaleceram as Artes Visuais fazia-se
necessario a emancipacao e o afastamento de Desenho, questao essa que ja havia
sido posta em discussdes algumas vezes. ApOs uma carta direcionada a chefia e
aos colegas do DDAV, ratificada pela maioria dos professores de Artes Visuais, a
gual era solicitada a criagcdo de um departamento que contemplasse apenas as
Artes Visuais. Assim, ao apresentar a antiga chefia departamental a solicitacdo de
seus pares e ao se dispor a assumir a fungcdo, a professora Carine Cadilho

I e deu inicio ao

participou das eleicbes para coordenacdo departamenta
Departamento de Artes Visuais (DAV), autbnomo e independente, que nos fortalece

como uma area de conhecimento viva, em alerta constante e propicia as mudancas.

18 Livre fazer artistico.

A época, a nomenclatura dos cargos de chefia dos departamento foi alterada para coordenagéo
departamental.
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2.1 O Departamento de Desenho e Artes Visuais e sua representatividade na

Unidade de Educacéo Infantil Realengo

Hoje a comunicacgéo encerra 0s contatos humanos dentro de espacos de
controle que decomp®em o vinculo social em elementos distintos. A
atividade artistica, por sua vez, tenta efetuar ligac6es modestas, abrir
algumas passagens obstruidas, pdr em contato niveis de realidade
apartados. (BOURRIAUD, 2009, p. 11)

No CPII, os processos de ensino aprendizagem sao coordenados pela Pro-
Reitoria de Ensino e Aprendizagem, que articula junto com os Departamentos
Pedagdgicos, a constru¢cdo do curriculo de cada disciplina e sistematizam as
propostas pedagdégicas para cada ano/etapa, seguindo 0s principios constitucionais
e as diretrizes curriculares nacionais, atentando sempre para as demandas atuais da
escola e da sociedade, possibilitando a revisdo dos conteudos e a reavaliacdo (ou
reformulacdo) dos curriculos. Esses também sao responsaveis por pleitear pela
manutengdo da carga horaria minima das disciplinas que representam, pelas
condicdes de trabalho de seu grupo e por conservar a unificacdo do curriculo.

A chefia do departamento € eleita pelo grupo de professores que atuam na
disciplina e, cada campus elege um coordenador pedagogico, o qual encaminhara
as demandas do seu grupo as reunides semanais que ocorrem com a chefia.

A época que ingressei no CPII, a professora Sandra Barata, da disciplina
Desenho, era nossa chefe departamental e se dividia entre atender as demandas
das duas disciplinas: Artes Visuais e Desenho. Foi ela quem muito me incentivou e
aconselhou a estar na Educacao Infantil, ou quem me passou a “batata quente”.

Aceitei com alguma relutancia ser professora e coordenadora pedagogica na
Educacao Infantil, por saber que ndo seria uma tarefa simples, além do fato de que
eu ainda ndo estava ciente do funcionamento e das normas da instituicdo e
obviamente desconhecia os conflitos internos.

Assumi a Educacéao Infantil (El) logo que entrei na instituicdo por um motivo
simples: nenhum outro colega de departamento havia se interessado pela vaga, o
gue era uma contradicdo, uma vez que haviam aceitado o desafio e que alguns
colegas tivessem participado da escrita do projeto inicial, cujo resultado foi a
implantacdo da El. Quando de fato esta foi implantada, o trabalho foi iniciado por
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uma professora contratada, que trabalhava s6 e sem uma ligacdo direta com o
DDAV, pois ndo havia coordenacdo e nem uma proposta real de como trabalhar Arte
Visuais com a primeira infancia. A “batata quente” ndo queimava apenas nas maos
da chefia departamental, queimava também na dela, que sofria grande presséo por
parte dos generalistas para colaborar com o trabalho proposto por eles, questao esta
gue atravessara a cartografia das Artes Visuais no CREIR a quase todo momento.

E assim, logo que iniciei as atividade na unidade, percebi que seria mais
simples lidar com as criangas, 0 que era meu medo inicial, do que com a estrutura
posta e com alguns colegas do DDAV e do DEI. Para meu alivio, as professoras e
coordenadoras pedagodgicas das demais linguagens que integravam a Unidade de
Educacao Infantil de Realengo: Educacao Fisica, Educacdo Musical e Informética
Educativa, também eram recentes no cargo, e estavam como eu, assumindo sua
lotacbes na unidade recém criada. Por afinidades pessoais e pedagdgicas,
formamos um grupo unido e forte que pleiteava pela representatividade de seus
departamentos de origem e se mantinha como resisténcia mediante possibilidades
de sobreposicao das linguagens.

Como a proposta pedagodgica da UEIR previa o trabalho integrado entre as
linguagens, favorecendo as interacdes e as brincadeiras e objetivando o cuidado
com a crianca e seu protagonismo, consideramos que todas as disciplinas atuantes
na unidade tinham a mesma finalidade e a mesma relevancia e que, embora
atividade fosse uma palavra de uso comum nos Pedrinhos, ndo nos sentiamos a
vontade com o termo. Pds-se entdo nosso primeiro embate enquanto resisténcia.
Nossas disciplinas ndo eram atividades®, algo que nos soava como sem
importancia ou que poderia ser facultado? a qualquer momento, na UEIR a proposta
era inovadora, previa diferentes areas de saber trabalhando em conjunto, a
bidocéncia, a pratica pedagdgica integrada. Assim, apds muitas reunides e
discussdes com toda a equipe escolar, nossas disciplinas foram denominadas

22»

‘linguagens especializadas“””, que embora néo fosse a nomenclatura mais assertiva,

“Dentre as definicdes de atividade descritas pelo dicionario Michaelis, encontramos: “ modalidade de
estudo que se destina a estimular a aprendizagem por meio de afazeres curriculares,
extracurriculares, de recreacao etc. http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/atividade/ Acesso em 31 de julho 2019.

“Deixado de lado.

2ZA época, a expressao surgiu numa reunido solicitada pelas coordenadoras das disciplinas Artes
Visuais, Educacéao Fisica, Educagdo Musical e Informatica Educativa junto a coordenacéao setorial


http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/atividade/
http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/atividade/
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a nosso ver, ressaltava nossa paridade com a equipe de generalistas ou nucleo
comum?,

Estendi-me ressaltando a unido das linguagens especializadas para destacar
uma embate muito comum entre os professores generalistas e as professoras de
Artes Visuais na unidade: o uso dos mesmos materiais e a execucdo de praticas
pedagogicas que permeiam o universo da Arte. O questionado “dominio” da Arte
pelos professores generalistas dificultava uma pratica integrada, sendo sugerida e
pretendida por esses colegas como uma colaboracéo entre as linguagens, o que na
pratica significava atender aos projetos e demandas que surgiam nos grupamentos
com eles e ndo uma ideia pensada em conjunto ou a continuacao por parte deles de
uma proposta que houvesse surgido nos encontros de arte.

A situacdo relatada n&o era exclusiva da minha linguagem, mas era
amplificada no cotidiano, pois reservadas as especifidades das linguagens, eram as
Artes Visuais que solicitavam a continuacdo de praticas e a criacdo de elementos
para complementacdo de atividades, por exemplo. Nossa sala parecia um territorio
abandonado, se pegava materiais, usavam-na como depoésito de trabalhos, era
utilizada para reunides, opinavam sobre a distribuicdo e organizacao do espaco até
chegarmos a situacao limitrofe da real interferéncia na disposicéo da sala.

Essas dificuldades impunham um caréter politico de resisténcia e visibilidade
das Artes Visuais que ecoavam em mim e no DDAV. Eu ainda era novata no grupo,
mas estava numa situacdo de destaque, com apoio de uma chefia departamental
instavel por tensbes entre os colegas das duas disciplinas e que necessitava
encontrar meu proprio caminhar em meio a tantos conselhos e desaconselhos.

De um lado era o DDAV me solicitando a sistematizacéo das praticas com a
educacao infantil, esperando que eu construisse um programa que servisse de base
para os futuros professores da linguagem na educacéo infantil e que dialogasse com
0s curriculos propostos para o anos iniciais e finais do ensino fundamental e do

ensino médio. De outro a UEIR me exigindo um trabalho integrado com as outras

da UEIR, ndo nos pusemos a pesquisar previamente o termo, sé precisavamos de algo que néo
suscitasse a ideia de atividade como recreacéo. Atualmente a expresséo ainda é utilizada, porém foi
posta em discusséo, na tentativa de encontrar um termo que defina melhor os papéis dos saberes
gue se articulam na Educacéo Infantil do Colégio Pedro Il

*Nucleo comum é o termo comumente utilizado nas unidade dos anos inciais para referenciar as
disciplinas Lingua Portuguesa, Literatura, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais.
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linguagens que por vezes se manifestava como “a ditadura da integracédo”: todos
participando do mesmo projeto, ou melhor as Artes Visuais participando de todos os
projetos surgidos em cada uma das 12 turmas da unidade. Na minha opinido, ndo se
tratava de integracdo, mas sim de colaboracdo. Me assustava a dificuldade em
preservar as especifidades da minha disciplina e efetivamente me integrar a uma
proposta. Estdvamos todos aprendendo a viver essa nova experiéncia, mas seria

preciso pausar e reiniciar uma cartografia paralela a minha.

2.1.1 A cartografia das Artes Visuais na UEIR

Uma das primeiras solicitagbes do Departamento feitas a mim foi a
construcdo de um programa especifico para linguagem no El, o que, a principio,
julguei ser de extrema importancia para organizar meu trabalho. Por ser
inexperiente, acreditava que ter uma base definida, ajudaria a mim e a equipe no
planejamento relativo aos grupamentos. Parecia-me ser a opc¢do viavel para igualar

a etapa as demais, que tinham no curriculo, uma orientacao de trabalho.

Figura 8 — Enquadre-se
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Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Parti da leitura do Projeto de Implementacdo da Educacao Infantil, das
diretrizes e dos referenciais nacionais e do conhecimento adquirido sobre arte-
educacdo ao longo de minha carreira para criar propostas de trabalho que

contemplassem nas praticas pedagdgicas o conhecimento teérico e pratico sobre as
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linguagens visuais, a historia da arte e a integracdo dos saberes, porém focar nas
especifidades da linguagem se tornava uma tarefa secundaria, diante da imposicao
de estar integrada com todo o grupo. Muitas vezes sentia que vivenciava a “ditadura
da integracdo”, eram tantos os desejos, sonhos e ideias que permeavam O
imaginario dos envolvidos no projeto de ofertar uma Educacao Infantil de qualidade
e diferenciada, que as cartografias pessoais, da instituicdo, das linguagens,
inUmeras vezes se atropelavam pulando no mesmo nimero ou tomando a lideranca
na tentativa de chegar ao “céu” da integracéo, o lugar idealizado por todos, mas
gue ainda precisava ser compreendido e definido enquanto grupo.

Na busca por uma identidade das Artes Visuais na UEIR, parti da Abordagem
Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (1987) para orientar minha prética
pedagdgica, era um caminho bastante conhecido e que dialogava com os demais
curriculos das disciplina na instituicdo. Essa abordagem prevé uma significativa
relacdo entre a contextualizacdo historica, o fazer artistico e a apreciacdo artistica,
gque para a Educacdo Infantil figurava a mim como forma dinamica, uma
engrenagem em constante movimento que seria o0 motor das a¢cdes com as criangas

nas praticas pedagogicas.

Figura 9 — Engrenagem

(
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Fonte: Erika Njaime, 2015.

Iniciei o programa discriminando o0s objetivos destacados das leituras de
referéncia sobre El e UEIR, acrescentado objetivos que julgava serem relevantes

para o ensino da arte na primeira infancia. Transcrevo-os abaixo:

**Referéncia a brincadeira infantil popular, conhecida por Amarelinha, que consite em pular sobre um
desenho riscado e numerado no chéo, cujo objetivo é chegar ao topo, a casa 10, que muitos
denominam de céu.
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Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Infantil
(BRASIL, 20100, as praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular da

Educacao Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes e a brincadeira e

garantir experiéncias que:

« Favoregcam a imersao das criangas nas diferentes linguagens e o progressivo
dominio por elas de varios géneros e formas de expresséao: gestual, verbal, plastica,
dramatica e musical; (objetivos destacados para Artes - escola)

« Promovam o relacionamento e a interacdo das criangcas com diversificadas
manifestacbes de mdusica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca,
teatro, poesia e literatura; (objetivos destacados para Artes - escola)

As experiéncias destacadas acima, expressam claramente propésitos
proprios das linguagens artisticas, porém entendendo a Arte como uma visao mais
ampliada e global do mundo, vale também destacar e garantir as experiéncias que:

e Promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de
experiéncias sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentacao
ampla, expressao da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianca,

« Ampliem a confianca e a participagdo das criangas nas atividades individuais
e coletivas;

o Possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criancas € grupos
culturais, que alarguem seus padrdes de referéncia e de identidades no dialogo e
conhecimento da diversidade;

e Incentivem a curiosidade, a exploracdo, o encantamento, o questionamento, a
indagacdo e o conhecimento das criancas em relagdo ao mundo fisico e social, ao
tempo e a natureza;

e Propiciem a interacdo e o conhecimento pelas criancas das manifestacoes e
tradigOes culturais brasileiras;

o Possibilitem a utilizacdo de gravadores, projetores, computadores, maquinas
fotograficas, e outros recursos tecnologicos e midiaticos.

No projeto de implantacdo da Educacdo Infanti do Colégio Pedro I,
aparecem como objetivos almejados para as Artes Visuais:

« Promover a apreciagdo estética/leitura de imagens, por meio do contato com
as mais diferentes producgdes artisticas, consagradas ou ndo, de diferentes tempos e

espacos
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e Proporcionar a ampliagdo do repertério imagético e estético das criangas,
sensibilizando-as e instrumentalizando-as perceptiva e cognitivamente para atuar
criticamente no mundo.

Com o intuito de abranger as experiéncias propostas pelas DCNEI e
observando as especificidades da linguagem e da faixa etaria, destacamos como
objetivos especificos da éarea:

o Expressar ideias, sentimentos e pensamentos a partir das linguagens visuais;

e Conhecer, experimentar e produzir Arte;

e« Experimentar e compreender as possiblidades de uso dos materiais e
técnicas para a realizacdo das propostas artisticas

o Favorecer o desenvolvimento do potencial criativo e imaginario da crianga;

« Ampliar as formas de expressdo e apropriagdo das mdultiplas linguagens
especificas do campo da Arte;

e« Poetizar o olhar e ampliar a visdo de mundo, propiciando novas leituras
estéticas e meios para compreender, conhecer, perceber e transformar;

e Proporcionar experiéncias que despertem, desenvolvam e ampliem as
sensacdes tateis, visuais, motoras e sinestésicas.

« Conhecer as culturas de diferentes grupos sociais, sua heranca cultural e sua
propria identidade;

o Explorar multiplas possibilidades de acdo e o entrecruzamento das diferentes
areas de conhecimento com o campo da Arte.

e Brincar com arte, ver, fazer e criar;

o Estabelecer vinculo afetivo com a arte;

o Participar de experiéncias artisticas significativas por meio do fazer, apreciar e
contextualizar;

« Ampliar as experiéncias sensiveis, sensoriais, afetivas, cognitivas, estéticas e
sociais por meio da arte;

o Expressar-se, interagir com os outros e ampliar seu repertério imagético e

conhecimento do mundo por meio da linguagem visual.

Com os objetivos mapeados fui a busca de uma metodologia que se
adequasse aos objetivos descritos, a abordagem triangular, a integracdo entre as
linguagens, as especifidades das Artes Visuais e a construcdo de um programa que

sistematizasse um conteudo para a disciplina aplicavel a educacéo Infantil. Eram
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muitas demandas, o que me enlouquecia e dificultava meu trabalho, ndo conseguia
encontrar uma rota alternativa para algo que fugisse de “um projeto de normalizacao
das fases de desenvolvimento, em tecnologias prescritas e em resultados
predeterminados” (DAHLBERG e MOSS, 2017, p. 14), o que era contrario a filosofia
educativa da unidade, uma vez que a escuta, o dialogo com a crianca e o trabalho
integrado entre os professores eram elementos primordiais para construcdo dos

projetos pedagdgicos em andamento com as turmas, era preciso contemplar

a imprevisibilidade da aprendizagem (...), que emerge da dinamica sinaptica
de relagBes e novas conexdes, contesta a ideia de aprendizagem como um
processo que segue um progresso e um desenvolvimento lineares, em favor
de uma aprendizagem como atividade imprevisivel e intensamente criativa,
com novas compreensdes criadas de modo inesperado e que levam a
novas dire¢bes. (VECCHI, 2017, p.6)

Noutras palavras, sistematizar uma Unica metodologia e apenas um conjunto
de contetdos seria contraditério a todo projeto e ndo possibilitaria uma uma
construgcdo conjunta. Eram muitas possibilidades... Em meio ao turbilhdo de
conceitos, ideias, metodologias e buscas, chegou a escola o livro Interacfes: onde
estd a arte na infancia (BARBIERI, 2012), que embora fosse um livro enxuto e
superficial nos conceitos, através de sua leitura consegui compreender melhor o que
seria uma proposta pedagogica de arte-educagdo com criangas na primeira infancia
na UEIR, um programa nao atenderia e nem seria viavel ao contexto.

Barbieri (2012) ao destacar, entre as paginas 154 e 155 de seu livro, os
conceitos transversais: Experiéncia, Subjetividade, Documentacédo, Identidade,
Narrativa, Memoria, Cultura da infancia, Interagdes (Escola como lugar de convivio),
Histéria das Culturas, Histéria da Arte, Diversidade, Brincadeiras, Cultura popular e
os elementos da linguagem visual: Luz e cor, Linha, Volume/densidade, Espaco,
Som, Corpo, Composicdo, Movimento/Deslocamento, Textura, Forma/Simetria,
Barbieri me ajudou a encaixar algumas pecas do quebra cabeca das Artes Visuais
na Educacéo Infantil. Era preciso partir da especificidade das artes para compor uma
proposta pedagogica que atendesse aos objetivos listados e que exaltasse as
potencialidades da linguagem visual e que a destacasse como disciplina de
integracédo, como um elo de ligagdo entre a ciéncia e a vida, tendo na especifidades
das Artes Visuais a delicadeza e a sutileza de permear todas as areas de saber.

A arte seria fundamental para que a crianca aprendesse a imaginar e fazer,
levando em consideracao sua insercao na sociedade e nas manifestacGes culturais,

este entendimento de Barbieri, se fixava em minha mente como uma peca integrante
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da engrenagem que dava movimento ao ensino da arte na El, era a interconexao

das potencialidades da infancia e da linguagem visual que precisava estar em pauta

na proposta das Artes Visuais para a Educacao Infantil, eu ndo a sistematizacao de

um curriculo ou programa. Assim, decidi pontuar algumas questdes que implicavam

diretamente no trabalho e discriminar as acbes que fizessem parte dessa

interconexao de saberes, subjetividades, didlogos e autonomias. Abaixo a proposta:

1.

QUESTAO-PROBLEMA

e O gue gueremos, efetivamente, com o ensino de Artes Visuais na Educacao

Infantil do Colégio Pedro I1?

ACOES A SEREM DESENVOLVIDAS NAS AULA DE ARTES VISUAIS

Integracdo com as propostas desenvolvidas pelo ndcleo comum.

» Desenvolver propostas no campo da arte que se relacionem com os temas
gue estao sendo trabalhados pelas turmas

a) Sempre “linkar” os conceitos transversais e/ou os elementos da linguagem
com as tematicas desenvolvidas.

Espaco de escuta nas aulas de Artes Visuais para desenvolvimento de

tematicas/propostas/atividades que partam das criancas.

» Criar espaco para que as criangas proponham atividades.

a) Desenvolver uma escuta atenta as demandas das criancas;

b) Desenvolver técnicas/atividades/praticas que as criancas desejam realizar.

Apresentacdo de movimentos, artistas, técnicas e préaticas
> Desenvolver acles, propostas e atividades que tenham um olhar especifico
para o campo das artes visuais;

» Contextualizar a pratica, estimular a leitura de imagens, criar repertorio visual.
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a) Primeiros contatos com as Artes Visuais na escola — leitura de imagens,
manuseio de livros;

b) Atelié do conhecimento.

4. Espaco de atelié para experimentacao de técnicas, materiais e ideias.

» Propiciar um espaco para a experimentacdo dirigida ou ndo, exemplo 1: A
cada semana, uma proposta que envolve jogos, brincadeiras, poesia, arte e
experiéncias com diversos materiais; Exemplo 2: vamos explorar as
possibilidades da dobra na atividade dobra e desdobra.

a) Sugerir materiais ou técnicas para a livre experimentacao;

b) Atelié de criatividade.

ELEMENTOS-PROBLEMA

o Como organizar/distribuir as a¢des dentro da carga horaria semanal/mensal
das turmas, sem romper com a continuidade das propostas desenvolvidas em
Artes Visuais e de integracao?

e Neste ano (2015) estamos com a seguinte carga horaria, 1 tempo semanal
com cada turma + dois tempos de oficinas, que até entdo ndo sao especificas
da linguagem, o que resulta em 4 encontros semanais com as turmas e 4
encontros em oficinas com o0s grupamentos misturados. Ressaltando que até
0 momento o grupamento Ill continua a ter dois tempos semanais da
linguagem, ou seja, 8 encontros semanais com as turmas, o que seria mais
facil de administrar, em relagéo a tempo.

o Fixar/estipular dias para realizar as acdoes 3 e 4? Pensar em um ou dois
encontros no més? Como ficaria o desenvolvimento de uma proposta caso

fosse além do dia fixado?

Esse emaranhado de ideias e questbes implicava diretamente na pratica

cotidiana, o tempo e 0 espaco das Artes Visuais era curto e limitado, se
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assemelhava a uma grande entre cama de gato®, a qual efetivar as acles que eu
julgava serem necessarias para a oferecer um espaco de atelié ao invés de uma
simples sala de aula de artes, que transcendesse a memaria dos ateliés de grandes
artistas e potencializasse as praticas, as teorias e as reflexdes como um laboratério
de ideias, tendo na arte a finalidade de, segundo Bourriaud (2009 p.113) “reduzir a
parte mecanica em nés: ela—almeja almejando® destruir todo aprioristico sobre o
percebido”. Traduzindo para meu cenario profissional, seria perceber nesse
emaranhado, possibilidades de lidar com o desafio de integrar e de transvalorar o
sentido da disciplina, a qual a funcéo € passar informagdes sobre apenas uma unica
area de saber, transformando as aulas no espaco/tempo do viver, do criar, do
perceber, do brincar, como partes integrantes de uma sé esséncia: o0 conhecimento

sobre algo.

2.2 O espaco e o tempo da arte na escola

Os pequenos nos convidam a experimentar.

Eles tém a arte dentro de si. Eles criam arte.

Eles nos dizem algo. Algo que perdemos.

E que ndo podemos explicar. Tudo é muito maior.

Para as criancas pequenas existe uma conexdo direta entre vida e obra.
Essas sao coisas inseparaveis. (HOLM, 2007, p.3)

Ao observar o nivel de Educacdo Infantil por meio da relacdo tempo/espaco, é
necessario compreender o ambiente escolar como um propositor de relacdes
possiveis entre si, 0 outro, 0 espago e 0s materiais, cujo tempo determina como se
dar&o essas relacdes. E, entdo, preciso trazer & discussdo o tempo e o espaco da
arte na escola sob um olhar atento aos objetivos da disciplina, ao contexto social e a

individualidade de cada crianca.

*Cama de gato A cama-de-gato é uma brincadeira com barbante que consiste em trancar um cordéo
entre os dedos das duas maos e ir alterando as figuras formadas. Provavelmente de origem
asiatica, a brincadeira é praticada em diversas partes do mundo. Uma versao mais moderna é
trancar um elastico com as pernas. - https://brasileirinhos.wordpress.com/brincadeiras/ acesso em
15/07/19

*®Ajuste verbal.


https://brasileirinhos.wordpress.com/brincadeiras/
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Figura 10 — Autorretrato
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Fonte: Erika Njaime, 2014.

A Arte € um fluxo e, enquanto forma de comunicagdo, podemos dizer que &
inata ao ser humano, sendo o rabisco a primeira forma de expresséo grafica que
uma crianca faz. Através dos seus rabiscos, desenhos, pinturas, esculturas e/ou
gestos, ela expressa seus sentimentos, se comunica, expde suas Vivéncias,
representa sua realidade ou cria uma nova.

De acordo com Derdyk (2015), ao se envolver com seus materiais e suportes,
a crianca cria uma atmosfera intimista, na qual importam ela e seu fazer. Ela
aprende assim, a lidar consigo mesma e aprende a ser sO. Nesse sentido, pode-se
dizer que a criacdo artistica € uma construcdo particular. Porém, mesmo sendo um
processo extremamente pessoal, € impactado pelo meio sociocultural e influenciado
pelos pares. Tais influéncias somam-se ao sistema de referéncias e vivéncias que a
crianca faz em relacdo ao mundo desde sua concepcgéo e, conjuntamente, motivarao
suas representacdes.

Se observamos as questfes primordiais sobre a arte, podemos dizer que o
ato artistico € um processo dinamico, ou seja, esta sempre em movimento, e que
esse movimentar-se acontece num tempo/espaco vivo, real. Sendo assim, sua
existéncia se da na dindmica entre 0 eu, 0 outro e 0 mundo. Numa interagdo
constante que acontece no tempo e no espaco presente. Portanto, a linguagem, seja

ela verbal ou ndo, antes de qualquer outra coisa, € interacdo e comunicacao.
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Enquanto atividade pedagdgica, essa assume algumas fungdes, dentre elas
podemos destacar: a expressao de sentimentos e sensacfes, o dominio motor, a
experiéncia do ato criativo, a solucdo de problemas, a pesquisa de materiais, o
encontro consigo e com o outro. Nessa relacdo que a crianca faz com o outro, seja
esse o professor, o colega ou familia, ela se apropria dos elementos simbdlicos
oferecidos pelo contexto social o qual esta inserida e os ressignifica a sua maneira,
se instrumentalizando assim, para dialogar com seus anseios, com 0 outro e com o

mundo. Cabe destacar que

a crianca que aprende e se desenvolve nos planos da expressdo e da
construcao artisticas ganha visibilidade, participagdo cultural e social nos
ambitos micro e macro de sua vida, tanto no periodo escolar como ao longo
da vida, expande as capacidades cognitivas e sensiveis em todas as suas
experiéncias escolares e extraescolares. (IVALBERG, 2003, p.20)

Figura 11 — Explora\ndo materiais

Fonte: Acervo Pessoal, 2015.
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Fonte: Acervo Pessoal, 2015

Figura 13 — Contacgéo de histdrias sobre Monet (a pedido glas criancas
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Fonte: Acervo pessoal, 2015

Na Educacgédo Infantil a crianga aprimora os processos de socializagdo com
outro, é por meio da troca com seus colegas que vai ampliando seu conhecimento e
aprendendo a lidar com as diferencas. Como o desenvolvimento ndo € um processo
autdbnomo, ele se fundamenta nas relagbes que o individuo faz com o coletivo, nas
relacdes culturais. A significacdo dos simbolos sociais que o individuo incorpora da
cultura, sdo determinantes nas suas relagbes com 0 outro e podem ser expressas
pelas diferentes formas de linguagem, que terdo um papel fundamental na
constituicdo da subjetividade do individuo e do pensamento abstrato.
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Ao analisar a arte no contexto escolar, percebemos que as linguagens que
constituem o coletivo Arte, nem sempre sédo ofertadas de maneira que haja uma
proposicdo ou uma reflexdo das praticas que privilegiem o potencial criador da
crianga. Muitas vezes a Arte é oferecida na escola como um mero fazer, que apenas
distrai ou reproduz um conceito limitado da area de conhecimento. Preocupa o fato
desta ainda ser tratada como um simples ato e ndo como um complexo processo de
aprendizagem e troca que se refletira nas relacdes sociais que fazemos com o outro
e com o mundo.

Espera-se que as criangas no contato com arte na escola, vivenciem
intensamente o0 processo artistico, a fim de contribuir significativamente em seus
modos de fazer técnico, de representacdo imaginativa e de expressividade. Ao
mesmo tempo que aprendam sobre a sua cultura e as de diferentes lugares e
periodos, contribuindo assim para o enriquecimento do conjunto simbdlico que cria
para si mesma e que trocard com o0 coletivo, para assim, numa complexa inter-
relacdo de saberes, expressar suas particularidades no meio social no qual esta
inserida. Cabe ao professor observar e orientar para que a individualidade de cada
crianca se reflita na construcéo/producéo coletiva que € o espacgo escolar. Segundo

Ivalberg e Menezes (2012, p. 661),
a cultura é o espaco dindmico em que se reafirmam as tradicbes ha mesma
medida em que os conceitos se desconstroem e se redirecionam no tempo.
Ao pensarmos o desenho como algo a ser cultivado na crianga e nao
somente estimulado afetivamente ou ensinado temos como premissa a ideia
de aprendizado da linguagem como imersdo na cultura, espaco de
aprendizado social onde se aprende, hoje cremos, muito mais por vias
internas ao aprendiz do que por introjecdo do que se quer deliberadamente
ensinar.
E no dualismo tempo/espaco que se fazem as rela¢ées sociais entre os seres
e 0 meio o qual esta inserido. Na pratica escolar, o ambiente ?’ ser4 um propositor
das relagcdes possiveis entre si, 0 outro, o espaco e os materiais. E, também, num
tempo determinado que essas relacdes se dardo. Devemos, portanto, analisar as
propostas artisticas oferecidas na escola sob a 6tica espaco-temporal.
Pensando na especificidade da linguagem artistica num trabalho elaborado
por profissionais especialistas na area, ha muito o que se discutir com relacao aos
tempos e espacos destinados as aulas de arte na educacdo infantil. Propor

atividades de “cunho artistico”, como pintar ou desenhar livremente ou sobre uma

A ideia de ambiente é agui expressa como um conjunto espaco-temporal.
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historia para ocupar um tempo vazio, por exemplo, ndo destaca a importancia da
arte enquanto linguagem. A linguagem visual € complexa e requer todo um
envolvimento entre as partes, pois devem ser estimuladas, exploradas, orientadas e
valorizadas.

Educar através da arte ndo se limita a reproduzir imagens ou repassar
informacfes, mas provocar a crian¢ca, de uma maneira ludica, a conhecer a si
mesma, 0 outro e a sociedade por meio de experiéncias proprias, articulando o
fazer, o apreciar e o refletir. Observando por este angulo, como pensar num
tempo/espago que respeite a individualidade e o coletivo dentro da escola? Acredito
gue a resposta a esta indagagdo esteja em entender a linguagem visual como
agente transformador de vidas e (re)ligador de saberes, uma vez que nos da uma
interpretacdo plural e transdisciplinar do processo de aprendizagem.

E preciso oferecer a crianga meios, para que possa escolher dentre os muitos
caminhos da arte, as ferramentas para conhecer o outro e se autoconhecer. Ao
desenvolvermos uma pratica pedagogica com foco na arte, mobilizamos elementos
articuladores e socializadores, sendo assim, o espaco fisico, passa a ser também
um educador, ele pode impor limites, propiciar a troca ou o ato individual, oferecer a
experimentacdo ou distanciar a interacdo com 0s materiais.

Figura 14 — Sala de artes

\— dh

\\

Fonte: Acervo pessoal, 2014
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Ao transformar o espacgo fisico de artes em um atelié “borbulhante de
possibilidades e avangos” como afirma Vecchi (2017, p.24), a sala de artes deixa de
ser uma simples sala de aula e passa a ser um espaco potencializador da
aprendizagem. Cuja “dimensé&o estética € uma presenga importante, fundamental.”
(2017, p.27). Contudo, faz-se necessario que 0 espaco seja adequado, para
comportar professores e criancas e equipado com mobiliario, materiais e recursos

tecnolodgicos.
Figura 15 — Sala de artes (entrada

Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Fonte: Acervo pessoal, 2016.
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Figura 17 — Sala de artes (jane_la e bancada)

Fonte: Acervo pessoal, 2014 - 2016.

Figura 18 — Sala de artes (recuo

Fonte: Acervo pessoal, 2014 - 016

Indo além, quando entendemos o espaco fisico como o “terceiro educador’?®

deixamos de lado a interpretacdo de que a sala de aula deve ser um local neutro,
como uma “caixa vazia, tanto antisséptica quanto anénima” (RINALDI, 2014, p.146),
para senti-la viva, pulsante. Assim poderemos declarar o espaco fisico (sala de artes

e escola) como o lugar das cem linguagens, que dialogam e interagem entra as

Referéncia a concepcao de espaco proposta por Loris Malaguzzi, a qual coloca o espago como
elemento ativo, que potencializa a aprendizagem, seja ela social, afetiva ou cognitiva.
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disciplinas e o contexto soécio-cultural, promovendo diversidade, enfatizando a
subjetividade e a interconexao.

E o tempo? O tempo € aquele que passa fluido por todos. Pode ser longo ou
curto, dependendo da proposta, do acontecimento. Dentro do ambiente escolar o
tempo é quantificado, sdo 45 minutos, multiplicado por dois ou ndo. Seria esse 0
tempo da criacdo, da experiéncia e da aprendizagem? Possivelmente nao, pois para
propiciar essas ac0es € preciso observar qua cada individuo tem tempo particular
para se desenvolver, criar, produzir.

O tempo definido pela grade de horarios da escola € necessario para a
organizacdo institucional e para a rotina (da escola, das criancas, dos
pais/responsaveis), mas nao pode ser fixo e constantemente controlado,
principalmente na primeira infancia. Nesta fase crianga ainda esta se
autoconhecendo e compreendendo a logistica da vida, ele precisa ser fluido e
propiciador da constru¢cdo da aprendizagem, precisamos entende-lo como € um
metamorfo®®, o qual assume diferentes formas, que pode ser imediato como o é para
as criancas (e para o cotidiano do deste inicio de século XXI), limitador ou
possibilitador do potencial criador, favorecedor de encontros no agora e no passado
e, também, permissivel aos desencontros.

Ao abordar a questdo da empatia como atributo dos relacionamentos que a
crianca faz com as coisas e suas acoes, Vecchi (2017) aborda a pressa como um
elemento que padroniza e faz as praticas cotidianas serem apenas formais, em
outas palavras, o tempo quando limitado € insuficiente para a compreensdo dos
significados, para a qualidade das rela¢des, tornando a aprendizagem mecéanica,
sem emocdes.

Assim, 0 tempo e 0 espaco sdo as questdes mais caras a arte na escola
ainda nos dias atuais, ainda possuimos uma carga horaria minima, precisando
disputar espaco nos curriculos, sendo amplamente negligenciados ou postos num
lugar néo significativo, embora tenhamos como cerne a transformacéo de vidas, a
abertura ao novo, a ampliagcdo do ver/olhar/enxergar. A Arte é a intersecado da vida,
mexe com o sensivel, com as emocdes, talvez os tempos e 0s espacos, pessoais e
coletivos, no campo da arte-educacao sejam sujeitos a uma depreciagao velada,

pois embora a arte tenha reconhecida sua importancia pela sociedade, seu papel

*Fazendo alus&o ao corpo que muda sua aparéncia.
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transformador perturba e confunde, uma vez que se d& a crianca (ao aluno, ao ser
humano) a possibilidade de se expressar, de conhecer e de recriar, ndo aceitando o
mundo que Ihe € imposto. Colocando a crianga (aluno, ser humano) como ser ativo,
guestionador e preparado para repensar suas acoes.

Quando ofertamos variedade de temas, materiais e possibilidades, ampliamos
as interacdes com o meio, consigo e com 0 outro, provocando um conhecimento
rizomatico, que se interconecta e suscita a transdisciplinaridade. Esses multiplos
cenarios possiveis dialogam diretamente com as questfes espaco-temporais da arte
na escola. Malaguzzi (2016) afirma que se nos afastarmos de respostas fugazes e
transitorias, oferecendo a crianca o tempo dela e ndo o tempo marcado pelo relégio
ou pelo calendario, despertamos nesta a chance de escolher por si s6 caminhos
para sua propria cartografia, para errar e acertar. E ao diminuir a cobranca e as
expectativas sobre a crianca (maturacdo e desenvolvimento medidos por algum
padrdo), ampliamos a chance desta se desenvolver em seu proprio ritmo e
possibilitamos ao adulto (professor) uma observacdo mais fidedigna da crianca
enguanto individuo e sua autoavaliacdo como profissional.

A arte transforma a relacdo com o tempo e 0 espago, pois conecta com o sensivel,
ou seja, oferta uma percepcdo de mundo, do cotidiano, mais fluida, favorecendo a

apreciacdo do que é belo, do que é estranho, do é conhecido e do que néo é.

2.3 Artes, interacdes e brincadeiras

A ideologia dominante quer que o artista seja sozinho, sonha com o artista

solitario e indémito: “s6 se escreve sozinho”, “é preciso se afastar do
mundo”, blablabla... (BOURRIAUD, 2009, p.113-114)

Talvez um dos momentos mais marcantes da passagem do tempo, seja o
deixar para tras a simplicidade do brincar. A brincadeira que outrora reconstruia o
mundo ao nosso redor e resinificava o cotidiano, subitamente vai dando lugar a
nossa autoafirmacéo enquanto individuo, que durante diferentes etapas precisa lidar
com as mudancas do corpo, com novas posi¢cdes nos grupos sociais e com as

cobrancas e desafios pertinentes a vida.
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Figura 19 — Formas de ver

Fonte: Acervo pessoal, 2015

A sociedade atual, extremamente acelerada, numa tentativa de acompanhar
0s constantes e complexos avancos tecnoldgicos, sociais e culturais, incentiva as
criancas a leitura ja na primeira infancia, ao consumo, ao excesso de atividades e
oferece como entretenimento a televisdo, o celular ou o tablet. Como reflexo desta,
muitos pais e/ou responsaveis tendem a reproduzir tais “avangos” em suas casas e
muitas vezes pressionam as escolas para que atendam tal demanda, ratificando
assim o excesso de estimulo e cobrancga que criangas tdo pequenas nao necessitam
receber tdo precocemente e que, de certa maneira, forcam uma adultizacdo destas e
reiteram valores seculares que “roubam” o tempo da inocéncia, das descobertas, do
conhecimento de mundo.

N&o questiono aqui as mudancas socioculturais que acompanham nosso
tempo, mas pondero para a reflexdo proposta por Hansen e Fenatti (2017, p.6-7), a

qual afirmam que

a infancia é promessa de comeco, testemunho do eterno retorno do novo e,
portanto, de adiamento da catastrofe. Talvez seja por isso que todo poder
conservador busque domesticar a infancia: para manter um estado de coisas
€ preciso, injustamente, conter o indeterminado. Todavia, isto ndo € senao
um modo grotesco de fracassar. Sejam quais forem as forgas, a infancia
resiste: condicdo e promessa do vivo, ela afirma a persisténcia inegociavel da
mutacgao.

E préprio a crianca a curiosidade pela descoberta e pela busca dos caminhos
gue levam a esta, ndo acredito numa infancia romantizada e nem considero as
tecnologias vilas da infancia, porém prezo pelo momento do aprender brincando, o

aprender que ndo € imposto, que ndo é separado em categorias, onde ver um
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simples arco-iris suscita beleza, indagacdes cientificas, percepgdes formais (cores e
formas), sonhos e brincadeiras.

Quando observamos a infancia com olhos sensiveis, percebemos a
intensidade desse periodo e, ao ofertar diferentes experiéncias estéticas as
criancas, desperta-se a sensibilidade, amplia-se a imaginacdo e a criatividade e a
admitimos capazes, competentes, preparadas para se engajar nas diferentes
relacbes que a vida nos propde. E ao possibilitar a interacdo e contato com
materiais, técnicas e épocas diversos, a ajudamos a lidar com o diferente e com a
frustacdo. Num caminhar errante, o qual n&o h& exigéncia de produtos finais
“corretos”, o comprometimento com o0 aqui € 0 agora se torna o ato de comecar e
recomecar, ciclo que reproduz a vida.

A dindmica oferecida pelo CREIR (descontadas as demandas burocréticas da
instituicdo, a divisdo de turnos, a contemplagdo da carga horéaria de professores e
das disciplinas) avanca na contramdo do estimulo precoce, & as criancas séo
estimuladas a seguirem o seu tempo de aprendizagem brincando, o que é
favorecido pela proposta pedagodgica, a qual ndo oferece trabalhos prontos ou
solicita livros didaticos para tarefas em sala ou em casa; la a brincadeira é a chave
para o aprendizado que é construido em coletivo.

E, incentivando o protagonismo da crianca e a interagdo com 0 Qrupo
(colegas, professores, pais e/ou responsaveis), suscita-se o saber ndo-fragmentado,
citado por Sommerman (2014, p.25) como a “interconex&o entre os quatro niveis do
sistema ciéncia-ensino-inovagdo, apoiando-se (...) na cooperagdo e no refor¢o
mutuo entre todas as epistemologias implicadas em todo esse sistema”, aludindo a
definicdo que Erich Jantsch® fez sobre o conceito.

Tratar a busca pelo conhecimento como um grande complexo entrecruzado
por areas de saber que se igualam em importancia, (re)formula um conceito de
pedagogia que torna a crianga co-responsavel pela sua aprendizagem, podendo
enveredar através da brincadeira pelos mdultiplos caminhos para se achar alguma
resposta para o que se busca. O que € propiciado, também, pela pedagogia da
escuta, a qual permite que os projetos surjam pelo interesse da(s) crianca(S), bem

como 0s projetos propostos pelos adultos possam ser repensados ou

¥ pstrofisico austriaco que propds, na década de 70 do século passado, definicées para os conceitos
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, disciplinaridade cruzada, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade.
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completamente reformulados. Exemplifico essa simples, porém complexa pedagogia
citando Santos (2008, p. 15):

tal como noutros periodos de transicao, dificeis de entender e de percorrer,
€ necessario voltar as coisas simples, a capacidade de formular perguntas
simples, perguntas que, como Einstein costumava dizer, s6 uma crianca
pode fazer mas que, depois de feitas, sdo capazes de trazer uma luz nova a
nossa perplexidade.

E, partindo desse entendimento, ao propor a observacdo de uma flor no jardim pode-
se trazer a tona diferentes questionamentos nas diferentes linguagens e, quando se
trabalha em conjunto, o conhecimento ndo se fragmenta, pois a flor que foi
observada num passeio pelo jardim pode sugerir praticas e discussdes nas
diferentes linguagens, como: desenho de observagdo, quebra de esteredtipos,
diversidade, discussé&o sobre belo/feio, sobre vida/morte, sobre cultivo etc...

Por ser a Arte um entrelacado de diversas areas de conhecimento e
linguagens, é imprescindivel que esta seja também brincadeira, que convide a
sonhar e a se divertir, acrescentando a esse mundo de descobertas novas culturas,
formas diferenciadas de ver e fazer e conhecimento historico, transversalizando com
temas atuais que permeiam o0 contexto sociocultural daquele grupo
transdisciplinarizando os saberes. Desse modo, proponho entender as praticas
artistico-pedagogicas que realizei com as criangas na UEIR como arte-brincadeira,
uma forma de performar o cotidiano, se apropriando do meio sociocultural que estéao
inseridas, aplicando seus conhecimentos e, assim, os resignificando, fugindo de
padrbes pré-definidos, que ainda vigoram, tornando os encontros de Artes Visuais
um laboratério de ideias e experiéncias artisticas tendo na brincadeira — que junto
com as interacbes formam o0s eixos norteadores das praticas pedagdgicas com a
crianca pequena propostos pelo Referencial Curricular Nacional para Educacéo
Infantil (1998) — a mola propulsora para a criacéo artistica.

A brincadeira é para a crianga uma extensao da vida cotidiana, € por meio
dela que ela ressignifica 0 mundo e organiza os elementos que recebe do grupo
social do qual faz parte. Através da arte-brincadeira a crianga reitera 0s mecanismos
de se viver em sociedade a sua maneira, para assim se comunicar e se expressar
no contexto sécio-historico-cultural no qual esta inserida, com criticidade e poesia, 0
gue dialoga com a performance artistica, pois seria esta a maneira do artista criticar
ou poetizar a vida cotidiana usando seu corpo e 0 meio como ferramentas de

trabalho, assim como a crianga o faz instintivamente. Seria a relagéo vida-arte para
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0S pequenos tdo latente e potente quanto para um artista. Por isso, ao retornar e
expor meus encontros com 0s grupamentos, busco por identificar os caminhos o0s
guais as linguagens se entrecruzaram, buscando a transdisciplinaridade nas acoes e
ratificando as potencialidades das Artes Visuais no processo de ensino-

aprendizagem.

Figura 20 — Alunos do ensino médio
interagindo com as criancas da
UEIR no campus RII

5

Fonte: Acervo pessoal, 2015.



Figura 21 — Conhecendo a biblioteca de Realengo Il

Fonte: Acervo pessoal, 2014'
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Figura 23 — Confec¢cdo de carro de sucata
(ideia proposta e executada pelas criancas)

Fonte: Erika Njaime, 2015.
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3 INTEGRANDO LINGUAGENS: O ENCONTRO COM A
TRANSDISCIPLINARIDADE

Era sempre necessario continuar combatendo a velha, mas sélida, cultura
de antdnimos, que estabelece pares de opostos e classifica, em ordem
hierarquica, as disciplinas, comportamentos, inteligéncia, moralidade, razao,
fantasia, imaginacéo, o individuo e o social, a expressividade e a cognicao.
(GANDINI, 2012, p.24)

O estar presente no cotidiano, a percepc¢ao do mundo sensivel ao nosso redor
(sendo ele visivel ou ndo) e a escuta ativa, propiciaram a aula de Artes Visuais ser
um espaco aberto a proposicdes e vivéncias, sem pretensdo de ofertar produtos
finais, mostrando que nem sempre ha um ponto final para arte e que o
acontecimento vivido/experienciado enriquece a forma como percebemos o mundo,
permeando nossos sentidos e sentimentos durante todo nosso desenvolvimento
enquanto sujeito historico-social.

A arte-educacédo na primeira infancia foca na intencdo de expandir o olhar e a
sensibilidade, em ampliar a criacéo particular e a construcao coletiva, desfrutando da
complexidade que é o conhecimento sobre o mundo, valendo-se das variadas
formas de ver e interpretar este, que nos é oferecido pela integracao de diferentes
areas de saber.

De acordo com Morin e Diaz (2016, p. 97),

ndo é possivel reformar o0 ensino e o pensamento sem adotar uma postura
epistemoldégica aberta a complexidade do mundo, a sua diversidade social,
cultural e biolégica. A dispersdo do saber contemporaneo ndo é somente
um fendmeno resultante de forma disciplinar adotada (...). A reforma do
ensino e do pensamento (...) deve prestar atencao a necessidade de uma
nova epistemologia, que reconheca a diversidade humana de atividades,
realidades de vida e perspectivas.

O pensamento complexo sugere que devemos reagrupar unidade e
diversidade, é uma critica ao nosso tempo, que cada vez mais especializa e
fragmenta os saberes. Corpo e mente sdo um s0, nossas experiéncias de vida néo
sao situadas em caixas hermeticamente fechadas, ao contrario, elas se integram e
nos formam, como seres complexos que somos, por meio do inter-relacionamento

de ideias.
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E preciso preservar a arte, a infancia, a brincadeira, para que possamos
guando adultos, nos permitir sentir, olhar com olhos sensiveis e perceber
esteticamente o mundo. Para assim, encararmos a vida de forma mais fluida,
sabendo apreciar os momento vividos, articular o conhecimento das distintas areas
de saber, solucionar problemas com criatividade, seguindo o fluxo a vida com com
leveza e alegria, permitindo que o ludico, ndo seja apenas o brincar, mas sim o viver.

Por admitir que somos seres integrais, que estamos experimentando e
experienciando o mundo como um amplo conjunto de possibilidades, podemos
concluir que o caminho natural para a construcdo do conhecimento, é a integracéo
de linguagens e saberes, pois assim, ofertamos a crianca elementos para explorar o
mundo e compreender seus significados, com maior abrangéncia e expressividade,
incentivando-os a buscar o conhecimento e ndo apenas introjetar saberes dados.

E, seguindo pela linha freireana, a qual impulsiona o caminhar dessa
cartografia, € preciso que se reflita criticamente sobre as praticas. Sendo assim,
sigo apresentando um relato de experiéncias integradas entre as linguagens
especializadas na UEIR, a fim de destacar os aspectos mais relevantes destas e
seus impactos nas acdes pedagogicas que, sem ter a necessidade de grandes
encontros ou reunides especificas para se discutir planejamentos ou “quem faz o
qué”, fluiram pelo caminho da transdisciplinaridade, manifestada pelas praticas
coletivas as quais professores e alunos compartilharam suas ideias,
guestionamentos e sentimentos, permitindo o inter-relacionamento das cartografias
pessoais e coletiva para chegar a um ponto de encontro.

N&o consigo perceber impactos negativos que fossem significativos de
pontuar, pois a fluidez dos encontros, do caminhar e da chegada tornaram essas
construgcdes coletivas afetivas e afetuosas. Sendo assim, sigo relatando minhas
vivéncias, apresentando um registro de como foi a minha percepcéo e afetacédo ao
realizar essas praticas, as quais nomeei de artistico-pedagoégicas, durante alguns
(dentre varios) felizes encontros na unidade. Encontros estes que duraram apenas 0
tempo de uma aula ou que levaram semanas para serem culminados.

E um relato das experiéncias que compdem minha cartografia, mas que

provavelmente deixaram marcas nas cartografias que cruzaram com a minha, uma
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vez que cartografar é acompanhar as transformacdes do corpo vibratil®', que é a
mistura de afetos resultante dos encontros, acompanhando a multiplicidade de
movimentos que criam uma possibilidade infinita de mundos. Isso é educacao. Nao
ha como prever ou sugerir hierarquias entre individualidades ou disciplinas, € o
cruzamento de diversos saberes, sejam eles académicos, eruditos ou populares,
interagindo entre si e se retroalimentando que geram o conhecimento de mundo, das
coisas, das pessoas, que formam nossa identidade.

E também compreender valores éticos, como a solidariedade que precisa ser
uma atitude continua de reciprocidade com o outro, com as diferencas, sejam elas
intelectuais, fisicas ou econdmicas. A solidariedade entre individuos e a
especialidades é uma forma de resgate da compreensdo do que é humanidade, o
gue é ratificado pelo pensamento de Morin (2011, p.19), ao apontar que “o
conhecimento ndo € um espelho das coisas ou do mundo externo”, pois € conjunto
de percepcoes, traducdes e reconstrucdes que fazemos constantemente através da
dicotomia razdo<->emocao.

Ao propor a escuta ativa como uma uma atitude, articulamos corpo e mente,
pondo em pratica um exercicio diario (e fundamental) entre as partes (adulto-
crianca, adulto-adulto, crianga-criangca) de comunicagdo, compreensao e aceitacao
das alteridades, buscando construir, de fato, a aula em conjunto com professores e
criangas, assim viabilizamos ou ndo uma ideia, discutimos sobre as possibilidades
de acéao, planejamos juntos.

Em minha primeira experiéncia com uma turma de criangas pequenas na
unidade, planejei uma atividade de colagem numa grande folha, para poder observar
as criancas e conhecer um pouco sobre elas. A proposta era simples e clara (pelo
menos na minha cabeca), criar um um jardim para o solario®. Irfamos utilizar papéis
coloridos e fazer uma grande colagem de flores e folhas coloridas. Apresentei a
atividade e os materiais de forma rotineira, como sempre fazia em minhas aulas.

Falei que poderiamos iniciar e... ndo percebi crianca alguma se movimentando para

#Descrito por Rolnik como “a poténcia que o corpo tem de vibrar a masica do mundo, composigéo de
afetos que toca a viva-voz na subjetividade. A consisténcia subjetiva é feita dessa composicéo
sensivel, que se cria e recria impulsionada pelos pedagos de mundo que nos afetam. Corpo-vibratil
€ aquilo que em nés é ao mesmo tempo dentro e fora: o dentro nada mais sendo do que uma
filtragem seletiva do fora operada pelo desejo, produzindo uma composic¢ao fugaz.” (1999, p. 32)

%Espaco ao ar livre em comum entre as salas que se situam a direita da entrada principal. E amplo e
coletivo. Cada sala possui sua propria porta de acesso ao solario.
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tal, perguntei se estava tudo bem ou se alguém estava com duvida. Eis que uma
menina (mais esperta e articulada do que meu imaginario sobre infancia tinha me
apresentado), levantou a méao e falou: “Erika, ninguém entendeu nada do que vocé
falou!” e prosseguiu a conversa explicando a mim e aos colegas o que ela havia
entendido. Nao havia sido clara o suficiente em minha proposta e, ainda, julguei que
aguelas criangas tivessem em seus repertorios imagéticos as mesmas referéncias
gue eu. Sucesséao de erros, mas também momento de muito aprendizado. Respondi,
meio desconcertada e estupefata, que ela poderia explicar e apresentar os materiais
gue julgasse pertinentes. E em poucos minutos, vi toda a turma se envolvendo e se

divertindo com a atividade.

Figura 24 — Primeiro encontro com uma turma da UEIR

P

Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Fiz esse pequeno relato para ratificar que o ato que é ouvir com atencao, faz
com que possamos repensar nossas acodes rotineiras, nos fazendo sair do modo
automatico, da pressa diaria, aumentando nossa percep¢cdo enquanto individuos,
nos permitindo pausar, observar e pensar. E, voltando a atencdo para a sala de
aula, faz atentar mais para momentos com os alunos, Ihes dando a chance de
contribuir no seu aprendizado e no do grupo (entre criancas e adultos) e

aprendermos a lidar com nossas expectativas em relacéo ao aprendiz e ao trabalho
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realizado, tornando nossa pedagogia mais humana, solidaria, afetuosa, dialégica,
reflexiva, criativa e critica.

Como arte-educadora, coaduno com Vecchi (2017, p. 55) na busca por uma
“aprendizagem na qual maravilhamento, ética e beleza, prazer e rigor estdo na base
do conhecimento”. Por isso sugiro ser a Arte amplificadora e possibilitadora da
comunhdo de saberes, pois ela € promotora de encontros entre mente e corpo,
razao e emocao, presente e passado, visivel e invisivel.

Caminho relembrando algumas das experiéncias integradoras que foram
muito significativas para mim e que expbe em seus contextos a alma desta

pesquisa.

3.1 Aquarelando na poca

Certa vez, planejei uma atividade ao ar livre, mas ao chegar a escola havia
chovido e nosso solario estava repleto de pocgas. A turma que iniciaria o dia com
vivéncia em Artes Visuais era composta por criancas de 3 anos de idade, ansiosas
para brincar fora de sala. Ao ver muitas pocas e gravetos pelo chdo, pensei:
“‘manteremos 0 espaco ao ar livre e aprenderemos sobre cor”. Solicitei que as
criancas pegassem gravetos, corri até a sala e retornei com algumas bisnagas de
tinta aquarela. Enquanto pingava gotas de cores diferentes pelas pocas, ia
sugerindo que eles incorporassem tinta a agua. Brincamos misturando as cores,
mas queriamos mais, por isso peguei folhas de papel canson, rasguei-as e as
criancas foram jogando e afundando-as na agua com a ajuda do graveto. Nosso
encontro acabou, penduramos as folhas no varal e as criangas correram para sua
sala. Algum tempo depois o sol surgiu secando tudo ao seu redor. De repente, as
criancas bateram na minha porta e me convidaram para ver uma “magica”. No chéo
havia ficado o registro de nossa experiéncia, da pratica artistica, da nossa arte-
brincadeira. As marcas coloridas deram vida ao chao cinza e significado para aquela
vivéncia. As manchas ficaram no chao por semanas e enchiam de orgulho os
pequenos que apresentavam sua arte a todos e todas.

O encantamento no olhar nos pequenos e no da professora generalista que

fazia bidocéncia comigo naquele dia, ratificando que quando estamos presentes e
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disponiveis a arte ela pode nos afetar, sem que seja preciso dar uma aula explicativa
sobre um assunto especifico. Nao foi preciso naguele momento explicar o que era
tinta aquarela ou a técnica de pintura, “o fato estava la: eles haviam aprendido
sozinhos e sem mestre explicador” (Ranciére, 2018, p.29), que a aquarela é uma
tinta que se dilui em agua e que deixa marcas suaves num suporte.

O fazer brincando tocou o sensivel, trabalhou a coordenacdo motora,
apresentou novas possibilidades de uso dos materiais, atendeu a diversos objetivos
da linguagem, oportunizou o encontro com o sublime, que segundo Holm (2007,
p.14) se definiria por uma “narrativa imprevisivel além de nossa compreensao’, e
suscitou inUmeros porqués que transcenderam o campo da arte, tornando fluido o
aprender, porque afetou a todos, nos tocou o sensivel.

Ao transitar sem rumo definido, sem ter planejado metodicamente essa
atividade, criei um relevo em minha cartografia que me permitiu desmanchar e
construir uma nova visao sobre minhas ac¢des e atitudes. O que chocou inicialmente
a outra professora, pois estava levando as criancas para brincar na poca de chuva
de uniforme e aparentemente sem um proposito definido, alertou nossos corpos
vibrateis®®* de que o impulso ou seja, o pdr em pratica uma ideia que despontou
repentinamente naquele momento (cujo “se deixar levar” € uma marca da minha
personalidade, da minha cartografia), foi uma forma de demostrar que, quando
permitimos que nosso corpo (visivel ou ndo) sejam sensiveis aos encontros e
desencontros da vida, podemos pér em pratica um acao pedagdgica que preza pela

liberdade e pela autonomia do outro.

33Proposto por Rolnik como “corpo sensivel aos efeitos dos encontros e suas reagdes: atragéo e
repulsa, afetos, simulagdo em matérias de expresséo.” (2016, p.31)



Figura 25 — Misturando a tinta aquarela

com gravetos

Fonte: Acervo pessoal, 2014.
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Figura 27 — Marcas coloridas fixadas no chao pelo sol

3.2 Pintando na grama e no monitor

Ele era uma criangca que amava a Arte. Desenvolto com as palavras, sabia
expor suas ideias e vibrava com as praticas propostas. Um dia levantou a mao e
perguntou: “Erika, quando vamos fazer aquela coisa de jogar tinta?” Pensei um
pouco, fiz algumas perguntas e entendi que se tratava de fazer uma action
painting®. Estavamos desenvolvendo outras experiéncias plasticas e n&o via como
encaixar o pedido naquele planejamento que ja estava em curso. Conversamos um
pouco e combinamos que encontrariamos 0 momento certo. Assumo que demorou
um pouquinho, mas “trabalho dado é trabalho feito”".

O dia estava ensolarado, deixando as cores ao redor muito vividas e nos
convidando a sair. Senti que este era 0 momento para atender o pedido de uma das
criancas mais participativas da turma. Procurei uns metros de TNT, juntei uns potes
de tinta, alguns pincéis e anunciei: “E hoje! Bora colocar a blusa de pintura, tirar 0s
sapatos. Todo mundo pro patio porque vamos pintar la fora.” Alegria geral, sair de

sala e ocupar um espaco nao oficial para aulas, é libertador para alunos e

#Estilo de pintura gestual, muito explorado pelo artista norte-americano Jackson Pollock, o qual é
caracterizado pela pela liberdade, espontaneidade e expresséo.

*parafraseando fala de personagem do filme brasileiro Tropa de Elite (2007).
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professores, e ndo me refiro s6 aos professores de Artes, pois a cada pincelada que
davamos, observava uma carinha conhecida nos admirando, se deleitando com
nossa energia, com nossa ousadia.

Sem desfocar do objetivo, deixamos a sala de artes e seguimos para o patio.
Na grama estiquei os TNT’s, distribui tinta e pincel, contextualizei as criancas sobre
a pratica, cologuei musica e nos divertimos. Sim, nos divertimos, pois é preciso se
envolver, estar junto, tornar a aula prazerosa. Pintamos os TNT’s, bragos, pernas,
pés, cabelos. Cada um no seu tempo, bailando pela grama, fazendo movimentos
com o corpo, deixando que a tinta saisse livremente de seus pincéis. Apenas
deixando a energia fluir. Sem preocupacdes com certo e errado, bonito ou feio.
Deixei-os regressarem gradativamente. Aos poucos algumas criancas foram
parando, se arrumando, enquanto outras (e eu) tivemos uma certa resisténcia ao
fim. Fomos felizes. Voltamos para a sala com gostinho de quero mais.

E esse quero mais se desdobrou. A época realizava a bidocéncia dessa turma
com a professora de Informatica Educativa, trocAvamos muitas ideias e nosso
trabalho em conjunto, ora na sala de artes ora na sala de informatica, rendia
bastante. Esta, comentou sobre um software que simulava virtualmente uma action
painting. Topei na hora, planejamos que a proxima aula seria no laboratorio com a
apresentacao de videos e préatica nos notebooks.

No encontro seguinte, foram exibidos videos tanto do artista Pollock criando
suas pinturas quanto de outras pessoas que se apropriaram da técnica. Em seguida,
foi apresentado o software e deixamos que as criangcas criassem livremente,
salvando ou né&o suas obras, explorando as cores, as formas e 0s meios.

Nessa troca de saberes e experiéncias evidenciamos que 0s instrumentos
digitais em conexdo com as possibilidades expressivas e o0 uso de materiais
tradicionais, fazem parte da nossa realidade atual e das criancas as quais
atendemos, pois estas ja nasceram na era digital. A tecnologia ndo é um mero
instrumento, € um advento que acompanha nosso tempo, por um longo periodo foi
apenas analdgica hoje € uma ferramenta digital com recursos de pesquisa,
comunicacao e producao.

Morin e Diaz (2016) quando sugerem que (re)inventemos a educacgéo falam
sobre o impacto da ciéncia e da tecnologia em nossa vida cotidiana e, ao apresentar
para as criancas a informatica como um recurso que possibilita alternativas de

pesquisa e producédo, implicando as maquinas o dominio humano, possibilitamos
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gue estas utilizem seu potencial de comunicacdo e ampliagdo de saberes com o
intuito de dialogar com a realidade do mundo contemporéaneo, fazendo desta uma

ferramenta auxiliar na constru¢cdo do conhecimento.

QR Code 3 — Action Painting

Fonte: Blog CREIR, 2019.



F“igura 28 — Reabastecendo o pincel

Fonte: acervo pessoal, 2014.
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Figura 31 — Registros no TNT
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3.3 A escultura musical

Professor quando se junta, inventa. A relagdo entre as linguagens
especializadas sempre foi muito fluida, o que talvez tenha se dado pelas trocas
constantes de planejamento ou, simplesmente, pelas relacbes criadas entre os
profissionais atuantes na escola. Embora com perfis diferentes, os professores
atuantes (ou que atuaram) na Educacao Infantil compartilhavam da mesma filosofia
educativa e a escuta ativa do outro, fosse ele crianga ou colega, muitas vezes
prevaleceu sobre anseios e expectativas individuais, tornando a ideia do outro
muitas vezes mais atraente que as nossas. O que fez com que o ato de criar e
realizar em conjunto, se tornasse um sonho sonhado junto.

E assim foi com Educacdo Musical. A colega professora e também
coordenadora pedagogica, apresentou com muita empolgacdo seu desejo em
construir com as criancas e com 0s colegas uma escultura musical. Comprei a ideia
logo de inicio: pesquisamos imagens, possibilidades e fomos adequando-as
conforme nossa realidade.

Como sabemos, o0 tempo € algo precioso e, portanto, como iriamos construir
instrumentos e montar uma escultura apenas em nossas aulas? Esse projeto
precisava de mais, ndo poderia ser bipartido, deveria ser repartido entre muitos para
gue ao final comungassemos do mesmo objetivo. E assim o foi, envolvemos o0s
professores generalistas, 0s especialistas, as criangas, 0S responsaveis e a
comunidade escolar.

Com o apoio da equipe de Informatica Educativa, foram exibidos videos de
como construir objetos com sucata, assim como mobilizamos as turmas e os demais
professores envolvidos com o Grupamento 111°%, no intuito de trocar informagcées,
apontar possibilidades de criacdo, discutir sobre reutilizagdo de materiais entre
outros.

Apoés esse momento inicial, solicitamos aos responsaveis que participassem
em casa com as criangcas criando com elas seus instrumentos e enviando-0s

posteriormente para a escola para que la montassemos a escultura.

%Atualmente o grupamento que atende as criancas na faixa etaria de cinco ano é o Grupamento V.
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Aproveitamos as aulas de Artes Visuais para aderecar os instrumentos, caso
houvesse necessidade e, para planejar como seria a estrutura de nossa escultura,
enguanto nas aulas de Educacédo Musical, as criancas aprendiam sobre os sons e
conjunto.

Como falei anteriormente, o tempo voa e, parece ir mais rapido quando nos
envolvemos a fundo em um projeto. Sendo assim, o ano letivo beirava o fim e
gueriamos inaugurar nossa escultura na Mostra Pedagodgica anual. A pressa muitas
vezes atrapalha, mas também pode ser muito Util, como o projeto havia ganhado um
grande espaco na escola, envolvemos todo corpo multidocente e as criangas na
montagem da escultura para que ela estivesse pronta para a Mostra.

Embora a escultura que foi construida estivesse muito distante da que
haviamos idealizado (uma grande estrutura colorida e sonora que ficasse
permanente na escola), o que deu valor ao projeto foi o envolvimento de todos, 0
que resultou na afetacdo das partes envolvidas e no entendimento de que a
expressividade “encontra suas fontes no ludico, assim como na pratica, no estudo e
na aprendizagem visual, assim como em interpretacdes subjetivas que vém com as
emoc¢Oes, com a intuicdo, com 0 acaso, e com a imaginacdo racional e as
transgressdes” (GANDINI, 2012. p. 24) e, ao nos permitirmos embarcar na
brincadeira das criancas sem nos cobramos pelo formalismo da obra sonhada,
pudemos perceber que mais que uma obra “grande e bonita”, que talvez chamasse
mais a atencdo dos adultos do que das criancas, o que resultou foi uma obra

coletiva a qual as criangcas se tornaram as principais autoras, se enchendo de

Figura 33 — Interacéo com os instrumentos

,\ . -.s :
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Fonte: Acervo pessoal, 2014.
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orgulho ao contar quem fez o qué e como, e que alcancou 0 objetivo de ser uma
escultura sonora que ficava a disposicéo das criancas convidando-as a brincar e que
acabou se tornando permanente, ndo por se incorporar a arquitetura da escola, mas

sim por ter afetado a todos.



Figuras 34 e 35 — Escultura musical — base de ﬁercusséo e chocalhos suspensos

onte: Acervo pessoal, ZU14.
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Figuras 36 e 37 — Escultura musical — painel de cordas e interagéo com a escultura

Fonte: Acervo pessoal, 2014.
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3.4 O fime monstruoso: “Frankenstein: uma festa explosiva”

Quando se trabalha num érgéo publico, muitas vezes a grade de profissionais
nao é totalmente preenchida com funcionarios efetivos, ocasionando que sejam
contratados profissionais que ocupem as vagas ociosas por um determinado
periodo, o que impacta consideravelmente na rotina de trabalho e no relacionamento
com as criangas.

Num desses momentos de mudanca de professores na equipe de Artes
Visuais, foi preciso adequar a grade de horarios a chegada de um novo membro a
equipe. Sendo assim me vi, entre 0s semestres, iniciando o contato com um novo
grupo, a turma 23. Ao chegar a uma nova turma, independente de qual momento se
encontra do periodo letivo, é preciso se familiarizar com ela, conhecer as criangas,
os professores que as acompanham nas diferentes linguagens e quais s&o 0s
projetos e os interesses daquele grupo. O que as vezes pode ser um momento
desgastante ou embaracoso, mas com essa turminha®’, foi o mais feliz dos
encontros. As criangas e as professoras generalistas eram puro entrosamento, o
gue tornou o processo muito leve e agradavel.

Iniciei no grupo com a seguinte estratégia, sempre chegava uns minutinhos
mais cedo para pega-los ainda na sala da turma, assim eu podia conhecé-los
melhor, saber as atividades e projetos que estavam sendo desenvolvidos e depois
seguia com eles para a sala de artes. O que surgiu apenas com a estratégia de
chegar aquele grupo sem causar impacto negativo, se transformou na melhor
estratégia pedagogica que havia vivenciado em todos os meus anos de magistério e,
se eu nao queria impactar a turma, foi justamente o efeito que causei, o que foi
extremamente positivo.

Me tornei parte integrante do grupo, mesmo com 0OS NOSSOS encontros
acontecendo apenas uma vez por semana. A turma ja sabia sobre minha chegada e
ficava me aguardando ansiosamente, o que geralmente acontecia era o melhor dos
acolhimentos, as criangas iam para a casa (cantinho cheio de almofadas e tecidos o
gual as criangas brincavam, liam ou apenas se aninhavam) e ficavam me

aguardando, eu chegava e me aninhava no meio deles, participava de alguma

3"Forma carinhosa de me referir & turma.
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brincadeira ou simplesmente fica ali agarradinha, conversavamos sobre iriamos
fazer ou sobre algo que estavam fazendo com as professoras em sala (estas sabiam
gue se estivessem com uma atividade em andamento, que nao precisariam parar e
gue eu estava disposta a colaborar na sala ou ficar com parte do grupo, caso fosse
necessario, o que tornava nossa troca fluida) e depois seguiamos para a sala de
artes.

A “crianca amante das artes” era dessa turminha, numa prética de desenho
livre, esta fez o desenho do personagem Shrek® demonstrando tanta habilidade que
chamou a atencgéo de todos, partiu dai o assunto monstros. Comegamos a falar de
histérias assombrosas e também de monstros que fazem parte do imaginéario
popular. Assim Frankenstein se tornou um projeto, o qual surgiu nas aulas de artes e
foi se desdobrando nos encontros com as demais linguagens. Foi transdisciplinar na

esséncia.

Figura 38 — Desenho do Shrek .
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Fonte: Acervo péssoal, 2014.

Baixei da internet diversos filmes e desenhos para exibir, mas o que mais
chamou a atencédo da turma 23 foi um filme inesperado, uma livre adaptacdo do
famoso romance “Frankenstein” (SHELLEY, 1818), produzida por Thomas Edison
em 1910. O filme foi visto e revisto inUmeras vezes pelas criangas e, assim, a
producdo de monstros passou a ser intensa nos encontros de Artes Visuais e foi se

amplificando nos encontros com as professoras generalistas.

BShrek é um personagem do filme de animacdo homénimo, lancado pela DreamWork Pictures em
2001.
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QR Code 4 - “Frankenstein” - 1910
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Fonte: Youtube, 2019.

Na sala de artes exploramos pesquisas e/ou producdes ora individuais ora
coletivas sobre a temética de interesse do grupo. Dentre as atividades, decidimos
criar um grande Frankenstein, as criancas serviram de moldes para bracos, pernas,
tronco e cabeca. Apds os desenhos, eles pintaram suas partes® e, em conjunto,
decidimos quais delas seriam utilizadas em nosso monstro, que se construia
despretensiosamente em nossos encontros. Como um ima as linguagens
especializadas foram se atraindo, enquanto alimentava criagbes monstruosas em
sala, as professoras generalistas davam “corpo”, a ideia das criangas em produzir

um filme, o que atraiu para o projeto Informatica Educativa.

Figura 39 — Contorno do corpo

Fonte: Acervo pessoal, 2014

39Bracs:os, pernas, troncos e cabecgas das criancas que, posteriormente seriam avaliadas por elas
mesmas e selecionadas para montar o0 monstro.
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Figura 40 — Roteiro do filme e distribuigdo d
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Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Haviamos chegado a um ponto convergente, para as criancas ndo havia
distincdo das disciplinas, havia um propésito: fazer um filme. Entdo nos pusemos
disponiveis a producdo. Numa rodinha na sala da turma, as criancas foram listando
0 que deveria constar no filme e, como educacédo é vida pulsante, deixamos que a
imaginagdo voasse e contemplamos no filme: um castelo assombrado, monstros,
super-herdis e uma festa de aniverséario para receber um convidado muito especial,

o Frankenstein, aquele que nasceu das partes da turma 23.

Figura 41 — Frank
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Fonte: Acervo pessoal, 2014

Assim produzimos o filme monstruoso: “Frankenstein: uma festa explosiva”.

As professoras da turma usaram a sala, a escola e o campus Realengo como
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cenarios para o filme e a professora de Informéatica Educativa trabalhou na
montagem e na edicdo do video. Eu fiquei na producdo de arte, fui a busca de
acessorios monstruosos e festivos, além de me tornar o Frankenstein e fazer uma
participacdo especial no filme. As criangcas se envolveram em todo o processo, foi
uma grande brincadeira que possibilitou diferentes pesquisas e que reuniu
conhecimentos de diferentes areas, possibilitando a elas uma percepcao global do
gue era produzir um video, que depende de diferentes profissionais (especialistas
em suas areas) e o quao trabalhosa é essa cadeia de producao, isso sem contar 0s

conhecimentos periféricos que orbitaram a producéo final (ou ndo) da vivéncia.

QR Code 5 - “Frankenstein: uma festa explosiva”
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Fonte: Blog CREIR, 2019.

Neste projeto, a transdisciplinaridade se deu pela interlocucéo entre as partes,
criancas e adultos, ndo houve quem “roubasse a bandeira”* do outro e a colocasse

em seu “castelo™

clamando pelo dominio do projeto. E, independentemente do
protagonismo das linguagens explicitadas, as criancas se envolveram tanto com o
projeto em andamento, que levaram as aulas de Educacdo Fisica e Educacéao
Musical, o interesse pelos monstros, buscando como andar ou como fazer uma
musica de suspense. A transdisciplinaridade é uma atitude reconciliatéria entre as
partes e o todo na educacéo, é a fuga de padrdes pedagdgicos ainda vigentes que,
segundo autores como Corsino (2012) e Hernandez (1998), precisam ser revistos,

ou melhor, transgredidos, em busca da desconstrucdo da ideia de aluno que cumpre

“OPique-bandeira — brincadeira tradicional que consiste na diviséo de dois grupos cujo o objetivo é
capturar a bandeira do grupo adversario.

*Castelo representa aqui uma alus&o aos contos de fadas e, também, ao periodo medieval, cuja
bandeira ostentava o braséo das familias e aludiam ao pertencimento e as conquistas daguele

grupo.
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tarefas e de aulas segmentadas que transmitem conhecimentos especificos sobre
determinada disciplina.

A Educacéo Infantil traz a transdisciplinaridade e o protagonismo infantil em
sua esséncia, ratificados por referenciais, diretrizes e pesquisas a sobre o tema,
nestes a criangca é concebida como um sujeito complexo que recebe, transmite e
produz conhecimento, o que pode ser identificado nas praticas experienciadas e
relatadas nessa pesquisa.

A aprendizagem quando construida por um caminho dinamico, favorece a
criatividade e o imprevisivel, o oposto do modelo vigente na maioria das escolas,
gue oferecem uma aprendizagem progressiva e nao processual, que pode ser
ilustrada, como sugerem Dahlberg e Moss (2017), como uma escada a qual é
preciso subir um degrau por vez, como se 0 processo ensino-aprendizagem fosse
um caminho linear. J& nos contavam, quando crian¢as, que o caminho de migalhas
deixados por Jodo e Maria** para sairem da floresta, ndo era a melhor alternativa.
Trilhar por caminhos desconhecidos, podem nos levar a fronteiras perigosas de se
transpor (como burocracia, a hierarquia ou o orgulho), mas é preciso considerar as
dificuldades e os imprevistos como inerentes as cartografias individuais ou coletivas
que se delineiam.

Destaco que as pesquisas que aludo, ndo foram formuladas no século XXI. A
expressao transdisciplinaridade foi criada por Piaget em 1970 e vem sendo
resgatada desde a década de 1990, por autores como Edgar Morin (autor que
inspira essa pesquisa) e Basarab Nicolescu. O pensamento complexo sistematizado
por Morin, mesmo que recente, retorna a periodos da Histéria da humanidade os
guais nos conectavamos com a natureza dos seres e das coisas, propbe que
resgatemos esta conexdo, nos deixando caminhar pelas incertezas da vida,
aceitando que estas fazem parte do desenvolvimento e do aprendizado dos
individuos e mais, que as dicotomias razdo/emocdo, prosaico/poético,
fragmentacao/reunido sdo essenciais para a formulacdo de ideias e possiveis
certezas. Morin (2011, p. 79), ressalta que “a estratégia deve prevalecer sobre o
programa”, ou seja, a maneira como ndés, professores, oportunizamos a construcao

do conhecimento a nossos alunos, inspira um olhar alternativo para 0 mundo que os

“?Conto de tradicso oral compilado pelos irmaos Grimm.
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(e nos) cerca, o que nao invalida a especializacdo dos saberes, mas sim o0s

complementam.
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4 TRANSDICIPLINARIDADE: A BUSCA PELO SUL NA CARTOGRAFIA DAS
ARTES VISUAIS NO CREIR

A visao transdisciplinar esta resolutamente aberta na medida em que ela
ultrapassa o dominio das ciéncias exatas por seu didlogo e sua
reconciliacdo ndo somente com as ciéncias humanas mas também com a
arte, a literatura, a poesia e a experiéncia espiritual. (Carta da
Transdiciplinaridade, art. 5, 1994)

Integracdo foi até o momento a palavra chave desta pesquisa, mas para
entender o significado dessa acdo nas experiéncias descritas e que foram
vivenciadas por mim na UEIR, é preciso recorrer a uma logica diferente do
entendimento das Ultimas décadas, que foi introjetado no imaginario coletivo de
muitos educadores e que reforcam, de certa maneira, a disciplinaridade como
metodologia de ensino padréo, dentro das instituicbes educacionais.

Uma busca pela integracdo dos saberes, seria a implementacdo de uma
metodologia interdisciplinar, a qual Santos e Sommeman (2014) denominam “logica
classica”, levava a “justaposicdo dos saberes”, ou seja, seria uma maneira de
integrar uma disciplina dentro de um curriculo, apenas avizinhando esta com uma
outra afim ou ndo. Porém ao pontuarem a “légica do terceiro termo incluido”,
proposta por Basarab Nicolescu®®, pontuadas pelos autores, a qual a integracdo é
“‘um modo solidario de pensar e fazer educagao’(p. 95), foi percebido que para dar
sentido a dinamica de articulagdo de saberes ndo-hierarquizados, seria preciso
buscar novas sistematicas para o processo de ensino-aprendizagem, metodologias
gue se propusessem a “‘complementar” as aulas convencionais e a “superar’ a
fragmentacgao do saber.

Nesse contexto, propdem-se a metodologia de projetos, que é a metodologia
pedagogica do CREIR, a qual a partir da proposi¢cdo de um tema, pelo professor ou
pelos alunos, se desenvolvem as praticas cotidianas que ao longo dos encontros

semanais de planejamento com 0s grupos, os projetos sao discutidos e seguidos por

*Fisico romeno contemporéneo que definiu a transdisciplinaridade como um novo tipo de
conhecimento, autor de bibliografia referencial sobre o tema, como O manifesto da
Transdisciplinaridade e da Carta da Transdisciplinaridade, documento final elaborado apés a
realizacdo do 1° Congresso Mundial sobre o tema (1994).
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uma linguagem ou pelas demais. Esse talvez seja 0 momento mais complexo de
todo esse sistema, pois € aqui que moram as principais friccdes entre as disciplinas.
E nesse momento que as sensibilidades se cruzam, que a administracdo do qué
aprender em determinada linguagem pode contribuir ou ndo com projeto e se ha
efetivamente o didlogo entre uma disciplina e outra (ou outras) ou se acontecera
apenas a justaposicao de disciplinas para fomentar a integracao.

Segundo Morin e Diaz (2016), a transdiciplinaridade n&o seria uma
metodologia, mas sim uma maneira de organizar o conhecimento, por consequéncia
anda lado a lado ao pensamento complexo e, assim, torna possivel o entrelace dos
antébnimos: possibilidade da vida e impossibilidade da l6gica. E aqui que mora o
perigo da hierarquizacdo e/ou da perda da especificidade das disciplinas, é uma
linha muito ténue que delineia as cartografias cruzadas. E nesse momento que o
professores precisam mapear a amplitude do projeto e avaliar se este caminha ou
nao para uma proposta transdisciplinar.

Ao apresentar as experiéncias integradoras na UEIR, percebi que a
transdisciplinaridade muitas vezes surge como consequéncia de encontros e trocas
entre os pares e que esta possibilita ir além dos saberes académicos, mas que em
alguns momentos a pluridisciplinaridade ou a interdisciplinaridade se apresentam
como as metodologias necessérias a certos projetos ou a momentos especificos da
producéo de conhecimento de uma determinada disciplina. Uma metodologia néao
inviabiliza a outra, elas se complementam ou ndo dentro de um determinado
contexto.

Quando sugiro que a disciplina Artes Visuais seja a intersecéo dos saberes no
CREIR, nao pretendo hierarquizar a disciplina ou torna-la polivalente, como muitos
de noés, arte-educadores, tememos. Eu problematizo os processos de ensino e
aprendizagem que n&o acolhem “as linguagens poéticas e a dimenséo estética
como elementos significativos da construgdo do conhecimento” (VECCHI, 2017,
p.43). E nesse sentido que justifico as Artes Visuais como (re)ligadora dos saberes,
face a educacdo planetaria proposta pelo pensamento complexo, cuja
transdisciplinaridade é o meio pelo qual o processo ensino-aprendizagem se da.

Mas para por em pratica uma nova visdo de educagdo é preciso “sulear”
praticas e pensamentos, que ao contrario de nortear, ou seja, de universalizar,
separar e fragmentar, une pela diversidade, que se opfe, mas também se

complementa. Ao “sulear” o pensamento, nos referimos aos povos que resistiram a
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dominacédo de suas culturas e a ocultacdo da riqueza de seus conhecimentos pelos
dominadores. Falamos de resisténcia e politica, 0 que n&o significa reduzir o
pensamento a uma forma Unica de pensar ou a uma localizacdo geografica, bem
como ndo se propde desprezar 0 pensamento consolidado pelo Norte ou o
ocidentalizado. O pensamento do Sul é o da diversidade, o pensamento complexo
gue permeia as cartografias entrecruzadas nesta pesquisa, buscando a necessidade
de refletirmos sobre nossas acdes, de sairmos do modo automatico para acionarmos
0 modo perceptivo, e atentar para a confluéncia de ideias e para a veracidade das
informacgdes que se inter-relacionam para sulear nossas cartografias, visando uma
compreensao plural e diversa do conhecimento.

E complementando o exposto acima, Morin e Diaz (2016, p. 4) afirmam que

a iluséo do conhecimento Unico e certeiro, a politica racional e ilustrada, a
educacdo que padroniza, 0 progresso e o apetite pelo urgente, o controle e
as certezas, que ainda predominam, nos conduzem ao abismo. A alternativa
ao abismo é a metamorfose, mas esta ndo chegara sem agoes.

Quando colocamos a crianga como protagonista de seu aprendizado, o adulto
como colaborador e guia, o espaco fisico como uma agente educador e as
atividades artisticas como propositoras de experimentacdo e exploracdo do
conhecimento, damos 0s passos iniciais a cartografia do sul, nos aventuramos a
construir uma nova realidade.

No meu entendimento, ao apontar a crianga como objeto principal das acdes
pedagdgicas diarias, ndo estd se pensando apenas em seu cuidado ou
aprendizagem, esta se preparando o individuo que dara continuidade a nossa
existéncia neste planeta, por isso uma educacao que € para o presente e futuro, um
resgate da complexidade, do que somos enquanto humanidade, o que néo significa
descartar o que ja se foi conquistado pela era da especializacdo dos saberes, mas
ampliar significativamente a visdo de mundo desse individuo em formacéo, por isso
0 pensamento complexo, “contribuiu para pensar teoricamente estas problematicas
da diversidade de saberes, o dialogo entre eles e a ativacdo cognoscitiva dos
diversos sujeitos” (MORIN e DIAZ, 2016, p.126).

Sigo guiada pela esséncia da obra de Paulo Freire, o educar como um ato
ético, estético e politico. O educador precisa estar ciente de sua responsabilidade
para com o educando (e quanto menor a crianca maior a responsabilidade) e

consigo mesmo. A educacao precisa ser partidaria, subjetiva, singular, porém plural.
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Quando promovemos a expressdo artistica de uma crianga, favorecemos a
observacdo do comum e do incomum, criacdo recortes e exploracdo de diferentes
maneiras interpretativas e representativas, a impulsionamos a fugir da padronizacéo
e da construcdo de estereotipos, encorajamos sua autoestima e autonomia, talvez
seja essa a esséncia da arte-educacdo como intersecdo dos saberes, oferecer

alternativas para os esquemas que normatizam a vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando me propus a pesquisar sobre as Artes Visuais, suas possiblidades e
potencialidades na Educacéo Infantil, parti do que havia sido solicitado a mim logo
gue assumi a coordenacdo e regéncia da disciplina Artes Visuais, organizar um
programa, sendo assim, me disponibilizei a procurar metodologias pedagodgicas que
representassem ou se adequassem as experiéncias que propus e vivenciei na
Unidade de Educacéo Infantii de Realengo, aos anseios do Departamento de
Desenho e Artes Visuais, no que tangia a participacdo da disciplina na nova etapa, e
aos desejos da Unidade, que se estruturava e ganhava autonomia dentro de uma
instituicdo de quase 180 anos, cuja implementacéo nao foi questao politica unanime.

Logo percebi que a tarefa de pesquisar sobre os temas se demonstrava
ardua, pela dificuldade de encontrar referenciais teéricos que abordassem a Arte-
Educacao na Educacao Infantil, ndo que as pesquisas e referenciais sobre a Arte na
educacdo escolar me levassem a retrocessos, mas sim por abordarem pouco ou
guase nada sobre as Artes Visuais e a crian¢ca pequena em ambiente formal de
aprendizagem. A busca era por referéncias que abordassem a Arte como intersecéo
das linguagens, cujo papel fosse possibilitador de inicios e ndo apenas meios ou fins
de se culminar certa pratica ou atividade, o que ainda podemos encontrar em
praticas ou teorias na area da Pedagogia.

Notei que o desenrolar dessa, deveria partir ndo da busca antecipada por
metodologias e/ou teorias que enquadrassem o trabalho realizado, mas sim da
investigacdo das vivéncias artistico-pedagogicas desenvolvidas com 0s
grupamentos, nos quase dois anos e meio que atuei como coordenadora e
professora na unidade, destacando as possibilidades metodolégicas que
proporcionassem uma producdo de conhecimento entre criangas e adultos,
objetivando uma construcdo conjunta, eficaz e holistica. Para tanto, seria preciso
mais do que livros e artigos académicos para encaminhar esta pesquisa, seria
preciso agir com um cartégrafo, o qual agrega “estudos e operagdes cientificas,

n44

técnicas e artisticas™", para orientar a elaboracéo textual desta, era preciso também

*Definicao de cartografia encontrada em
https://www.google.com/search?client=safari&sxsrf=ACYBGNQuo2RII12QvJtsfgwXyg9PPwDdhEA%3
A1568990926162&ei=zuaEXeTSCZy_50UPnQOy7sAY&g=definir+cartografia&oq=&gs_l=psy-
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agregar o conjunto de afetacbes e entrelacamentos que foram as vivéncias
escolhidas para representar como as Artes Visuais viabilizaram (e podem viabilizar)
meios de perceber, ver, compreender e fazer em conjunto com as diferentes
linguagens presentes na etapa de Educacéo Infantil do Colégio Pedro II.

Na aventura e desventura da busca por definicbes pedagdgicas, mas
caminhando com os ideais de Paulo Freire, por uma educacéo que liberta e para tal,
precisa ser democratica, no sentido de atender a todos de uma forma justa, sem
massificar ou uniformizar o conhecimento e as formas de aprender, encontrei na
transdisciplinaridade ndo uma metodologia, mas um caminho pedagdgico, que torna
possivel encontros e trocas, o0 qual possibilita constru¢des coletivas que podem
despontar das particularidades de cada individuo ou vice e versa, tornando o
aprender uma acdo convidativa que comporta acertos e erros, cuja busca pela
resposta traz em si um grande e complexo conjunto de aprendizagem.

Nesse contexto, na busca por identificar as metodologias de ensino que foram
norteadoras das praticas pedagogicas, assumi 0 risco de identificar a
transdisciplinaridade como a “metodologia” utilizada nas vivéncias relatadas, embora
a “metodologia ndo-metodolégica” traga em sua esséncia, a ndo formatacdo do
ensinar ou do aprender, pois comporta as metodologias que se adequam aos
momentos propostos, vividos, experienciados, demonstrando que ndo ha uma unica
metodologia pedagdgica que dé conta da construgdo do conhecimento, ela pode ser
interdisciplinar, pluridisciplinar, multidisciplinar ou transdisciplinar, mas serd sempre
uma construcéo feita de encontros, afetacdes e/ou fricgbes com o grupo.

A busca metodolégica me levou ao encontro do pensamento complexo, o qual
defende que ndo é a metodologia que defini a afetacdo entre as linguagens, mas
sim, a escuta e o dialogo entre os pares, sejam estes adultos ou criancas. Ratifica
gue € na inter-relacdo, nas trocas (e ndo nas disputas entre par ou impar, humanas
e exatas etc.) que o trans acontece — é fomentando a pesquisa, ampliando os
repertorios, nos erros e nos acertos que o conhecimento se da, entrelacando o que
cada sujeito tras e busca para seu grupo.

E o que As Artes visuais tém a contribuir nessa construcéo coletiva que é o
conhecimento? A busca pela descoberta, a leitura das imagens sejam elas pinturas,

fotografias ou as que vemos rotineiramente, a percepgdo estética do mundo ao

ab.1.1.35i362i39110.6457.7872..10321...1.2..0.224.993.7j1j1......0....1..gws-
wiz.....10..0i71j35i39j0j0i131j0i6 7.dNaqyyUFxrg. Acesso em: 20 set. 2019.
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nosso redor, o cuidado e a atencdo nas representacdes, o reforco do olhar que
percebe pequenos detalhes, como as mudancas sutis na paisagem, que vé para
além do olho fisico.

A disciplina Artes Visuais € a intersecdo das areas de conhecimento, pois
perpassa e vai além da aceitagdo do conhecimento produzido no ambito formal de
aprendizagem. Nela se busca o além, o que ndo se V&, se sente ou se toca com 0s
sentidos do corpo humano, estes ja estdo embutidos na pratica artistica, a ARTE
deseja afetar, tocar o sensivel, os sentimentos, deseja ampliar nossa percepcao e
relagdo com o mundo material e imaterial, para assim nos destacarmos como
individuos que percebem, que podem e devem se expor por suas particularidades
de fazer, ouvir, ver, perceber, sentir... sem perder a conexdao com a coletividade e

CcOom O universo.
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ANEXO A

O museu dos queijos

Italo Calvino

O senhor Palomar esta na fila de uma loja de queijos, em Paris. Quer comprar
certos queijinhos de cabra que s&do conservados em 6leo em pequenos frascos
transparentes, temperados com varias ervas e especiarias. A fila dos fregueses se
forma ao longo de um balcdo em que estédo expostos exemplares das mais insdlitas e
disparatadas espécies. E uma loja cujo sortimento parece querer documentar todas
as formas de laticinios imaginaveis; seu proprio nome, Spécialités froumagéeres, com
aquele raro adjetivo arcaico ou regional adverte que ali se reverencia a heranca de
um saber acumulado por uma civilizacdo através de toda a sua historia e geografia.

Trés ou quatro mocgas de avental cor-de-rosa atendem os fregueses. T&ao logo
termina o atendimento de um deles, convocam o primeiro da fila, solicitando-lhe que
explicite os seus desejos; o fregués designa e quase sempre aponta, deslocando-se
pela loja em direcdo ao objeto de seus apetites precisos e competentes.

Nesse momento toda a fila avanga um passo; e quem até agora estava ao lado
do Bleu d'Auvergne estriado de verde passa a ocupar do Brin d'amour, em cuja
brancura ficaram aderidos fios de palha seca; quem contemplava uma bola envolta
em folhas pode agora concentrar-se num cubo salpicado de cinzas. H4 quem extraia
dos encontros dessas etapas fortuitas inspiracdo para novos estimulos e novos
desejos: muda de idéia sobre o que estava para pedir ou acrescenta um novo nome
a sua lista; e ha os que néo se deixam distrair nem mesmo por um instante do objetivo
gue vinham perseguindo e qualquer sugestao diversa com a qual se choquem servira
apenas para delimitar, por via da exclusdo, o campo daquilo que obstinadamente
querem.

O animo de Palomar oscila entre impulsos contrastantes: o .que tende a um
conhecimento completo, exaustivo, que sé pode.ria ser satisfeito se ele pudesse
provar todas as qualidades; ou o que tende a uma escolha absoluta, a identificacéo
do queijo que seria apenas seu, um queijo que certamente mesmo que ele .agora nao

0 saiba reconhecer (ou ndo saiba reconhecer-se nele).
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Ou melhor ainda: ndo é questao de escolher seu préprio queijo mas de ser
escolhido por ele. H4 uma relacdo reciproca entre queijo e fregués: cada queijo espera
seu fregués, se enfeita de modo a atrai-lo, com uma consisténcia, ou granulosidade
um tanto arrogante, ou ao contrario esparramando-se em abandono condescendente.

Uma sombra de cumplicidade viciosa adeja em torno: o refinamento gustativo
e principalmente olfativo conhece seus momentos de relaxamento, de acanalhamento,
em que 0s queijos em suas bandejas parecem oferecer-se como se num diva de
bordel. Um sorriso de escarnio perverso aflora na satisfacdo de aviltar o objeto da
propria glutoneria; com nomes infamantes: crottin, boule de moine, bouton de culotte.

Esse nao € o tipo de conhecimento em que o senhor Palomar é mais inclinado
a aprofundar-se: para ele bastaria estabelecer a simplicidade de um relacionamento
fisico direto entre 0 homem e o0 queijo. Mas se em lugar dos queijos vir nomes de
gueijos, conceitos de queijos, significados de queijos, historias de queijos, concursos
de queijos, psicologias de queijos, se — mais que souber — pressentir que por tras
de cada queijo existe tudo isso, eis que seu relaCionamento se torna muito mais
complexo.

A queijaria apresenta-se a Palomar como uma enciclopédia a um autodidata;
poderia memorizar todos 0os nomes; tentar uma classificacdo segundo as formas —
sabonete, cilindro, cupula, bola — segundo a consisténcia — seco, pastoso, cremoso,
estriado, compacto — segundo 0s materiais estranhos que entram na preparacao da
crosta ou da massa — uva passa, pimenta, nozes, gergelim, ervas, bolores —, mas isso
ndo se aproximaria em nada do verdadeiro conhecimento, que estd na
experimentagdo dos sabores, feita de memoria e de imagina¢cdo ao mesmo tempo, e
somente com base nesta se poderia estabelecer uma escala de gostos e preferéncias,
curiosidades e exclusdes.

Por tras de cada queijo hd um pasto de verde distinto sob um céu distinto:
prados incrustados com o sal que as marés da Normandia depositam todas as tardes;
prados perfumados de aromas ao sol ventoso da Provencga; ha rebanhos distintos com
suas estabulacbes e transumancias; ha segredos de elaboracdo transmitidos por
séculos e séculos. Esta loja € um museu: o senhor Palomar ao visita-la sente, como
no Louvre, em cada objeto exposto a presenca da civilizacao que lhe deu forma e dele
toma forma.

Esta loja € um dicionario; a lingua € o sistema dos queijos em seu conjunto:

uma lingua cuja morfologia registra declinagcbes e conjugac¢bes de variantes

103



inumeraveis e cujo léxico apresenta uma riqueza inexaurivel de sindnimos,
expressodes idiomaticas, conotacdes e sutilezas vocabulares, como todas as linguas
nutridas pelo aporte de centenas de dialetos. E uma lingua feita de coisas; a
nomenclatura € apenas um aspecto exterior dela, instrumental; mas, para o senhor
Palomar, aprender um pouco de nomenclatura constitui sempre a primeira medida a
tomar para reter por um momento as coisas que perpassam diante de seus olhos.

Tira do bolso um bloquinho, uma caneta, e nele comeca a escrever nomes e
assinalar ao lado de cada nome algum qualificativo que lhe permita revocar a imagem
a memoria, tenta mesmo desenhar um esboco sintético da forma. Escreve pavée
d'Airvaiult, anota "bolores verdes”, desenha um paralelepipedo chato e ao lado
acrescenta "cerca de quatro centimetros"; escreve St. Maure, anota "cilindro cinza
granuloso com um bastaozinho dentro” e o desenha, calculando a olho sua medida,
"vinte centimetros™; depois escreve Chabicholi e desenha um pequeno cilindro.

"Monsieur! Houhou! Monsieur!" — Uma jovem queijeira vestida de rosa esta
diante do senhor Palomar, absorto em seu caderninho. Chegou a sua vez de pedir;
na fila atras dele todos estdo observando seu comportamento incéngruo e balancam
a cabeca com esse ar entre irbnico e impaciente com que os habitantes das cidades
grandes consideram o numero sempre crescente dos débeis mentais que andam
soltos pelas ruas.

O pedido saboroso e elaborado que tencionava fazer Ihe foge da memodria;
gagueja; recai no que ha de mais 6bvio, mais banal, mais divulgado, como se 0s
automatismos da civilizacdo de massa esperassem apenas aquele seu momento de

incerteza para reencerra-lo em seu poder.

[CALVINO, Italo. Palomar. SP: Companhia das Letras, 2010, p. 66 — 69]
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ANEXO B - Organograma Pré-Reitoria de Ensino (PROEN) —

Colégio Pedro Il

ORGANOGRAMA PRO-REITORIA DE ENSINO (PROEN) — COLEGIO PEDRO Il
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ANEXO C

ORGANOGRAMA UNIDADE DE EDUCAGAO INFANTIL REALENGO (UEIR) — 2015
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ANEXO D - Programas da disciplina Artes Visuais

PROGRAMAS DA DISCIPLINA ARTES VISUAIS
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ENSINO FUNDAMENTAL = ANOS INICIAIS

1°ano — Eixo: Corpo

1° TRIMESTRE — ARTE E CORPO

EIXOS TEMATICOS

Percepgéo do corpo

Elementos da visualidade

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Arotina nas aulas de Artes
Visuais a sala, seus materiais e
procedimentos;

e Elementos basicos da
visualidade: ponto, linha, forma
etc.

e Géneros artisticos: autorretrato
e retrato;

¢ Introducdo ao uso da cor;

e Percepcao e experimentagao
dos sentidos

e Perceber a sala de aula como um espaco com
caracteristicas e materiais préprios;

¢ Conhecer diferentes possibilidades de uso de
materiais e suportes;

e Explorar os elementos da visualidade, ampliando
o repertorio grafico e visual;

e Perceber 0 corpo humano e seu carater
expressivo: caras, expressdes, movimentos etc;

e Estimular a percepgao sensorial e a coordenagao
motora ampla e fina;

e Reconhecer o retrato e o autorretrato como
géneros artisticos;

e Desenvolver um olhar sensivel para os
elementos e formas do corpo em diferentes
representagdes visuais.

2° TRIMESTRE — ARTE E INFANCIA

EIXOS TEMATICOS

Arte e infancia

Culturas populares

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Brinquedos e brincadeiras em
diferentes contextos culturais;

e Estudos da cor;
¢ Histérias e lendas populares;

¢ Artistas brasileiros que abordam
o tema infancia.

e Conhecer brinquedos e brincadeiras de
diferentes épocas e povos respeitando a
diversidade cultural;

o Criar, construir e representar artisticamente os
brinquedos e brincadeiras;

¢ Produzir cores secundarias por meio da mistura
das cores primarias;

e Conhecer obras relacionadas a representacao da
infancia em diferentes contextos.

3° TRIMESTRE — ARTE E PAISAGEM

EIXO TEMATICO

Arte e Paisagem

CONTEUDOS

OBJETIVOS
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e Desenho de observacéo para
desconstrucéo de estereotipos;

¢ Elementos da visualidade;

¢ Os elementos naturais como
suporte e material;

e Manifestagdes artisticas que
tem a natureza como tema e/ou
suporte.

e |dentificar por meio da observacgéo os elementos
da visualidade presentes na natureza (linhas,
texturas, cores, formas etc.);

e Ampliar o repertorio gréfico e expressivo;

e Conhecer obras de artistas homens e mulheres
relacionadas a representagdo da natureza em
diferentes contextos da arte e na cultura visual;.
Pesquisar e manipular elementos visuais a partir de
diferentes materiais da natureza;

e Fabricar artesanalmente cores e tintas usando
materiais naturais;

¢ Investigar a relagdo homem x natureza em
diferentes tempos e locais.

2% ano — Eixo: Natureza

1° TRIMESTRE — ARTE E NATUREZA

EIXOS TEMATICOS

Representagdes da natureza

Possibilidades de vivéncia estética com/a partir da
natureza

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ Desenho de observacao para
desconstrucdo de estereotipos;

e Elementos da visualidade;

e Os elementos naturais como
suporte e material;

¢ Manifestacdes artisticas que

tem a natureza como tema e/ou
suporte.

¢ Identificar por meio da observacao os elementos
da visualidade presentes na natureza (linhas,
texturas, cores, formas etc.);

e Ampliar o repertorio grafico e expressivo;

e Conhecer obras de artistas homens e mulheres
relacionadas a representacdo da natureza em
diferentes contextos da arte e na Cultura Visual;

e Pesquisar e manipular elementos visuais a partir
de diferentes materiais da natureza;

e Fabricar artesanalmente cores e tintas usando
materiais naturais;

¢ Investigar a relacdo humanidade x natureza em
diferentes tempos e locais.

2° TRIMESTRE — ARTES AMERINDIAS

EIXOS TEMATICOS

Etnias indigenas do Brasil e das Américas

Expressdes visuais amerindias

A presenca das culturas amerindias ho mundo
contemporaneo

CONTEUDOS

OBJETIVOS
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e Abordagem nominal de etnias,
seus mitos e modos de vida;

e Valores e principios da relagao
com 0 outro e com a natureza nas
culturas indigenas;

e Expressoes visuais das etnias:
grafismo, pintura corporal, cestaria,
ceramica, arte plumaria,
ornamentos e outros objetos, etc.;

e Elementos visuais:
padronagens geométricas, linhas,
texturas, cores, entre outros.

e Reconhecer as culturas e as estéticas indigenas
brasileiras e das Américas em seus diferentes
grupos étnicos no passado e no presente;

e Perceber 0 que existe no nosso cotidiano de
influéncia amerindia;

e Produzir artisticamente trabalhos com a tematica
das artes indigenas com énfase nas etnias do Brasil
e da América Latina;

e Pesquisar possibilidades graficas e materiais
naturais;

3° TRIMESTRE - ARTES POPULARES

EIXO TEMATICO

Artistas populares e suas poéticas

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Expressdes das artes e culturas
populares brasileiras;

¢ Linguagens artisticas presentes
nas artes populares e seus
materiais;

¢ O cotidiano dos estudantes como
tema.

e Pesquisar narrativas culturais a partir de
produgdes de diferentes artistas populares;

e Criar formas tridimensionais com diferentes
materiais;

¢ Estabelecer dialogos entre obras e artistas
populares e o dia-a-dia, e interesses dos estudantes;

e Reconhecer a influéncia sécio-geografica nas
producdes artisticas populares;

e Valorizar diversas praticas visuais presentes nas
historias familiares dos estudantes.

3°ano - Eixo: ldentidade e Interculturalidade / Multiculturismo

1° TRIMESTRE — ARTE E ANCESTRALIDADE

EIXOS TEMATICOS

Ancestralidade: Identidade e Memoria

Matrizes culturais no territorio brasileiro

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ Elementos da identidade do
sujeito;

e Memobria visual das familias com
abordagem etnica e estetica;

¢ Manifestacbes artisticas de
diversas matrizes culturais;

¢ Investigar matrizes culturais que compdem a
histéria dos estudantes e memoria visual de suas
familias, bairros, comunidades;

e Reconhecer a integragao de varias etnias na
formagao do povo brasileiro;

¢ Identificar manifestagdes artisticas e culturais de
variadas matrizes presentes no territério brasileiro;

110



¢ Artistas que abordam questoes
relativas a identidade e a memoria
em seus trabalhos.

e Pesquisar obras de artistas homens e mulheres
relacionadas a identidade e memoéria em diferentes
contextos da arte e na Cultura Visual;

e Produzir artisticamente trabalhos com a tematica
da ancestralidade.

2° TRIMESTRE - ARTES AFRICANAS E AFROBRASILEIRAS

EIXOS TEMATICOS

Manifestac¢des culturais afro-brasileiras

Matrizes africanas em Artes Visuais

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ Valores civilizatorios afro-
brasileiros na arte e cultura;

e Dialogos entre arte e historia das
populacdes africanas no Brasil;

e Abordagem nominal de etnias,
seus mitos e modos de vida;

e Producdes artisticas africanas e
afro-brasileiras.

e Reconhecer as matrizes africanas na cultura
brasileira;

¢ Dialogar com a produc®es artisticas africanas e
afro-brasileiras;

e Pesquisar artistas e personalidades afro-
Brasil;

e |dentificar manifestagfes artisticas e culturais,
coletivas ou individuais, de variadas matrizes

presentes no territorio brasileiro;

e Pesquisar obras de artistas homens e mulheres,
relacionadas as artes africanas e afro-brasileiras;

e Produzir artisticamente trabalhos com a tematica
das artes africanas e afro-brasileiras.

brasileiras e seu legado para identidades culturais do

3° TRIMES

TRE — ARTE E MITOLOGIAS

EIXO TEMATICO

Manifestacdes visuais das mitologias de diferentes
povos

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Diferentes culturas: mitos e
simbolos

¢ As mitologias e relagbes com as
diversas linguagens visuais.

¢ Conhecer simbolos mitolégicos de diferentes
culturas e sua presenca no mundo contemporaneo;

e Promover dialogos entre simbolos e valores
culturais de diferentes culturas;

e Conhecer trabalhos de artistas, homens e
mulheres, que abordam temas mitoldgicos.
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4° ano — Eixo: Linguagens Artisticas

1° TRIMESTRE - ESTUDOS DO PLANO BIDIMENSIONAL

EIXO TEMATICO

A producdo artistica bidimensional na percepc¢éo do
mundo

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Figuracao e Abstracéo
bidimensional Ocidental e Oriental;

e Estudos do Plano: desenho,
pintura, gravura, colagem entre
outros;

¢ Pintura: géneros, planos,
perspectiva e demais aspectos;

¢ Desenho: esboco, observacgéo e
demais aspectos;

e Volume: Claro/Escuro e
Luz/Sombra.

e |dentificar os elementos formais de obras artisticas
planas (forma, volume etc.);

e Pesquisar a obra de artistas homens e mulheres
do Brasil e do mundo que exploram o plano;

¢ Identificar os aspectos do plano em diversas
culturas Ocidentais e ndo-Ocidentais;

e Produzir plasticamente obras planas.

2° TRIMESTRE — ESTUDOS DO ESPACO TRIDIMENSIONAL

EIXO TEMATICO

A producdo artistica tridimensional na percepcao do
mundo: escultura e arquitetura

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e A escultura brasileira;
e Estudos de materiais;

e Escultura: figuracédo, abstracéo e
demais aspectos;

¢ A arquitetura brasileira;

e As construcdes pelo mundo
através dos tempos;

e Urbanismo, Paisagismo e
didlogos com Artes Visuais.

¢ |dentificar os elementos formais da obra
tridimensional (forma, volume etc.);

e Pesquisar os aspectos formais da escultura e da
arquitetura no Brasil e no mundo;

e Conhecer a obra de artistas homens e mulheres
gue explorem a forma tridimensional;

¢ Analisar os aspectos visuais do Urbanismo e do
Paisagismo;

e Produzir composicdes tridimensionais.

3° TRIMESTRE — LINGUAGENS ARTISTICAS HIBRIDAS

EIXO TEMATICO

O Campo Ampliado: dialogos entre as mdltiplas
linguagens da arte

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ O hibridismo de linguagens no
mundo contemporaneo;

e Arte, espaco e cidade.

e Conhecer a obra de artistas, homens e mulheres,
gue transitem entre linguagens;

e Pesquisar relagdes entre arte, espaco e cidade
(grafite, instalagéo, site specific, performance,
intervencdo urbana, arte sonora, entre outros);
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¢ Vivenciar o efémero na arte;

e Criar trabalhos hibridos.

5% ano - Eixo:

Manifestagbes Contemporaneas

1° TRIMESTRE — LINGUAGEM FOTOGRAFICA

EIXOS TEMATICOS

A fotografia como linguagem expressiva

A fotografia na contemporaneidade

CONTEUDOS

OBJETIVOS

e Processos analdgicos e digitais
na criacao de imagens fotograficas;

¢ Arte Moderna e Fotografia;

¢ A historia da Fotografia no Brasil
e no mundo;

e Composicao e principios da
Fotografia;

e Categorias: arte, memoria,
natureza, jornalistica entre outras;

e Fotografia, Publicidade e Cultura
visual;

¢ Artistas brasileiros/as e
internacionais que dialogam com a
Fotografia.

¢ Produzir imagens fotograficas por diversos meios;

e Pesquisar a historia da Fotografia no Brasil e no
mundo e suas relacdes com a Arte Moderna;

e Compreender o processo de formagéao/criacdo da
imagem fotografica;

¢ Identificar os elementos da linguagem fotografica:
planos, enquadramentos, cor, luz, sombra entre
outros;

¢ Analisar as relacfes entre a Fotografia,
Publicidade e Cultura Visual;

e Pesquisar a obra de artistas brasileiros e
estrangeiros que se utilizam da linguagem
fotografica;

¢ Investigar as categorias fotograficas.

2° TRIMESTRE - A IMAGEM EM MOVIMENTO

EIXOS TEMATICOS

Poéticas da imagem em movimento

Arte, tecnologia e novas midias

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ Relacgbes entre Pintura,
Fotografia e Cinema;

¢ Meios de criacdo de imagem em
movimento: animagdo, minuto
Lumiere, flipbook, taumatropio,
stopmotion, timelapse, entre outros;

¢ Dispositivos de captacdo
analdgico e digital;

¢ Planos, angulos e movimentos;

e Experimentar o processo de criagdo e producao da

imagem em movimento;

¢ Relacionar Pintura, Fotografia e Cinema;

e Produzir trabalhos, por meio de diversas
midias, utilizando os elementos da linguagem
do cinema,

e Pesquisar a obra de artistas homens e
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e Vide oe Arte Contemporéanea :
video-arte e usos artisticos da
imagem em movimento.

mulheres do Brasil e do mundo que utilizam a
imagem em movimento como linguagem expressiva.

3° TRIMESTRE — O TRABAL

HO DO ARTISTA NA CONTEMPORANEIDADE

EIXO TEMATICO

Poéticas pessoais de artistas contemporaneos

Relagoes da Arte com outros campos e profissdes

CONTEUDOS

OBJETIVOS

¢ Artistas contemporaneos e suas
poéticas;

e Profiss6es do campo da arte
(curadoria, critica de arte, arte-
educacao, historia da arte, entre
outros);

e A arte em dialogo com outros
campos e profissbes (design,
cenografia, publicidade, figurino,
criacdo de games);

e Espacos da arte na
contemporaneidade: museus,
galerias, centro culturais, ruas, sala
de aula, internet, entre outros.

¢ Investigar a obra e o processo de cria¢do de
artistas da contemporaneidade;

e Conhecer espacos de arte e cultura;

e Reconhecer o dialogo de diversas profissdes com
a arte;

e Criar curadorias.
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ENSINO FUNDAMENTAL = ANOS INICIAIS

6° ano — Eixo: Arte e Patrimobnio

PATRIMONIO CULTURAL NA ARTE POPULAR

1° TRIMESTRE

PRE-HISTORIA: NO BRASIL E NO MUNDO

Teoria da cor: conceitos e classificacbes

CONTEUDOS

Linha, textura e forma

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

e Conhecer as noc¢bes de Patrimbnio e de
Arte Popular no Brasil;

e Reconhecer as diferencas entre 0s varios
tipos de Patrimbnio (material, imaterial,
imével, mavel, cultural, artistico, natural);

e Reconhecer a diversidade artistica visual
das manifestactes de Arte Popular do
Brasil;

¢ Distinguir as classificacGes das cores;

e Compreender a teoria da cor através da
experimentacao;

¢ |dentificar as manifestacdes artisticas da
Pré-historia e os elementos formais e
visuais que as constituem;

e Reconhecer, interpretar e criar
composicoes utilizando diferentes tipos de:
linhas, formas e texturas;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicoes sobre os temas abordados no
trimestre.

e NogoOes de: Patrimdnio: Cultural/ Natural /
Material/Imaterial; Arte Popular:

e Teoria da cor: *Cores Primarias,

Secundarias, Cores Quentes e Frias, Cores
Neutras.

e Arte pré-histérica no Brasil.

¢ Elementos Visuais: *Linha — Textura —
Forma

** Esses pontos nodais devem ser
trabalhados em dialogo com as produgdes
dositensle 2.

2° TRIMESTRE

AS ARTES DOS POVOS INDIGENAS

A produgao artistica do indio no continente americano

CONTEUDOS

Da tradicao a contemporaneidade (suas principais producodes/
manifestacdes de carater visual)

Formas: figurativas, abstratas e geométricas

Simetria e assimetria

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Identificar as manifestacfes artisticas dos
povos indigenas e os elementos formais e
visuais que as constituem;

¢ O patriménio artistico indigena do Brasil;

e A arte dos povos indigenas e sua
permanéncia;
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o Distinguir as formas: figurativas, abstratas|e Elementos Visuais*: A forma e suas

e geométricas; Diferenciar as composicdes
simétricas e assimétricas;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
trimestre.

classificacbes;

e A Composigao (construgao de
pensamento plastico e nogbes como
Simetria x Assimetria, equilibrio x
desequilibrio).

** Esses pontos nodais devem ser
trabalhados em didlogo com as produgdes
dositens 1l e 2.

3° TRIMESTRE

AS ARTES NO CONTINENTE AFRICANO E SUAS PROJEGOES NA

ARTE BRASILEIRA

Egito (na antiguidade)

Producdes artisticas dos

CONTEUDOS |estilizagdo

Reinos de Africa Negra e suas destinagdes:

Congo (Kongo), Angola (Cokwe), loruba e Daomé: mascaras,
esculturas, tecidos; grafismo, escarificagcoes; geometrizagéo,

negritude

A cosmovisao africana como matriz formadora da arte brasileira: A
Arte e a estética das religides afro-brasileiras; Representagao da

Produgdes artisticas contemporaneas africanas e afro- brasileiras

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Reconhecer os diversos povos africanos
como produtores de uma estética propria e
de uma cosmovisdo néo-ocidental,

e Conhecer as manifestacdes artisticas do
continente africano e os elementos formais
e visuais que as constituem;

e |dentificar a cosmovisdo dos povos
africanos na Arte brasileira;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicoes sobre os temas abordados no
trimestre.

o Artes Africanas: Egito Antigo: Lei da
frontalidade; Arte dos Reinos De Africa:
Geometrizacgao, estilizagdo nas mascaras,
esculturas.

¢ A heranca das Artes do continente
africano no Patriménio Artistico Brasileiro: A
Arte e a estética das religides afro-
brasileiras; Representacéo da negritude;

e A Arte do continente Africano na
contemporaneidade.

7° ano — Eixo: Representagdes na Arte — espaco, forma e corpo

CONTEXTUALIZAGAO DO CLASSICO PARA O MEDIEVAL

1° TRIMESTRE

ARTE MEDIEVAL E SEUS SIMBOLISMOS NA REPRESENTAGAO

VISUAL

Teoria da cor: circulo cromatico e suas configuragdes (matiz,
tonalidade, harmonia cromatica, cores analogas e complementares)

CONTEUDOS

Média

Espaco, Forma, Corpo: A construgao da representacéo na ldade

OBJETIVOS

| PONTOS NODAIS
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¢ Compreender a diferencga formal e
imagética entre a arte classica e a arte
medieval;

e Compreender a teoria da cor e o circulo
cromatico através da experimentacao;

e Discriminar os diversos tipos de harmonia
e combinagao das cores;

¢ Compreender e identificar os conceitos de
espaco, forma e corpo presentes nas
representacdes da arte

medieval;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicoes sobre os temas abordados no
trimestre.

¢ A diferencga entre a Arte Classica e a Arte
Medieval,

e Teoria da Cor: *Circulo Cromatico, Matiz,
Tonalidade, Harmonia cromatica, Cores
Analogas, Cores Complementares.

*Em dialogo com o item 1
¢ A representacao do espaco, da forma e do

corpo na Arte Medieval. (Planar x
perspectivado e volumétrico).

2° TRIMESTRE

O CLASSICO NA ARTE GRECO-ROMANA E RENASCIMENTO

Espaco (Perspectiva e profundidade)

Forma (Figurativa)

CONTEUDOS

Corpo (Volumetria): construgao e representagao no Renascimento

A questao do BELO

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ |dentificar os elementos formais e visuais
que constituem a arte classica;

e Entender as caracteristicas da estética
classica na arte greco-romana e no
renascimento;

e Reconhecer o conceito de Belo na Arte
classica;

e Produzir / Expressar plasticamente
composic¢des sobre os temas abordados no
trimestre.

e As caracteristicas da estética classica na
arte greco-romana e no Renascimento:
pintura, escultura e arquitetura;

¢ A Arte Classica e sua representagao do
espaco, da forma, do corpo;

e Arepresentacao do BELO.

O ANTICLASSICO: MANEIRISMO E BARROCO EUROPEU

3° TRIMESTRE

O ENCONTRO COM O ESPACO TROPICAL: REP’RESENTA(}()ES
DO BRASIL PELOS ARTISTAS VIAJANTES SEC. XVI E XVII

Espaco (lateral, anamoforse, tenebrismo e infinito)

CONTEUDOS |Forma (exacerbada)
Corpo (excesso): a cenografia
OBJETIVOS PONTOS NODAIS

¢ |[dentificar os elementos formais e visuais
que constituem o anticlassico na arte;

e Compreender e identificar os conceitos de
espaco, forma e corpo presentes nas

e As caracteristicas estéticas na arte
maneirista e no barroco europeu: pintura,
escultura e arquitetura;

¢ O anticlassico e sua representagao do
espaco, da forma e do corpo;
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representa¢des do Maneirismo e no Barroco
Europeu;

¢ Reconhecer o olhar estrangeiro sobre a
construcao da visualidade nos tropicos
brasileiros;

¢ Produzir / Expressar plasticamente
composicoes sobre os temas abordados no
trimestre.

¢ O espaco e a visualidade dos trépicos sob
o olhar estrangeiro;

8° ano - Eixo: Razao, Emog¢ao e Sentidos

1° TRIMESTRE

Arte colonial brasileira

CONTEUDOS -
Barroco no Brasil

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ |[dentificar os elementos formais e visuais
que constituem a Arte Colonial,

¢ |[dentificar os elementos formais e visuais
que constituem o Barroco no Brasil;

e Produzir/Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
trimestre.

o A Arte Brasileira do periodo colonial.

¢ As caracteristicas estéticas e formais da
arte colonial brasileira: Arquitetura (militar,
civil e religiosa).

e As caracteristicas estéticas e formais do
Barroco no Brasil: pintura, escultura e
arquitetura.

2° TRIMESTRE

CONTEUDOS [~imagem neoclassica
A missao artistica francesa
A imagem no romantismo
A Academia de Belas Artes no Brasil (primeiros anos)
OBJETIVOS PONTOS NODAIS

¢ |[dentificar os elementos formais e visuais
que constituem a Arte Neoclassica na
Europa;

e |[dentificar os elementos formais e visuais
do Neoclassico presentes nos trabalhos dos
artistas da Missao Artistica Francesa;

¢ |dentificar os elementos formais e visuais
que constituem a arte do Romantismo na
Europa;

e Reconhecer os conceitos e os elementos
formais e visuais da Arte do Neoclassico e
do Romantismo europeu, que influenciaram

e As caracteristicas estéticas e formais do
Neoclassico na Europa e no Brasil: pintura,
escultura e arquitetura;

e As caracteristicas estéticas e formais do
Romantismo na Europa e no Brasil: pintura
e escultura;

¢ A constru¢ao da imagem no Século XIX
na Europa e no Brasil e suas tensdes entre
a razao e a emocao;

¢ A construcao da imagem nacional pela
Academia de Belas Artes.
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a Arte Académica no Brasil nos primeiros
anos;

e Produzir/Expressar plasticamente
composicOes sobre os temas abordados no
trimestre.

3° TRIMESTRE

A visualidade do Realismo

CONTEUDOS |Academia de Belas Artes

no Brasil (anos finais — séc. XIX)

Impressionismo: Europa e Brasil

momento

Fotografia: a experiéncia da luz - enquadramento; registro do

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ |dentificar os elementos formais e visuais
que constituem o Realismo na Europa e no
Brasil;

¢ |dentificar os elementos formais e visuais
que constituem o Impressionismo na Europa
e no Brasil;

e Destacar como o movimento
impressionista influenciou os rumos da arte
no século seguinte;

¢ |[dentificar os elementos formais e visuais
gque constituem a Fotografia,;

e Produzir/Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
trimestre.

e As caracteristicas estéticas e formais do
Realismo na Europa e no Brasil: pintura e
escultura;

e A visualidade Realista;

¢ A busca do nacional a partir da
visualidade e da sensacao: A Arte Brasileira
no final do século XIX;

e As caracteristicas estéticas e formais do
Impressionismo na Europa e no Brasil:
pintura;

¢O sentido visual na Arte; Eliseu Visconti;

o A fotografia: conceito e técnicas.

9° ano — Eixo: Modernidade

A CRISE DA REPRESENTAGAO E A MODERNIDADE

1° TRIMESTRE

POS-IMPRESSIONISMO

AS VANGUARDAS

Vincent Van Gogh

Relembrando o Impressionismo: Paul Cézanne, Paul Gauguin e

CONTEUDOS |Expressionismo

Fauvismo

Cubismo

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Relembrar as mudancas na configuracéo
da imagem com a nova técnica pictorica
impressionista e identificar as suas
motivagoes;

¢ Diferenca nos aspectos estéticos do
Impressionismo e dos artistas do Pos-
Impressionismo;
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e Entender o Pds-Impressionismo como
caminhos pessoais de alguns artistas do
final do século a partir das ideais de
originalidade e das investigag¢des do
impressionismo;

¢ Entender a continuidade dos caminhos
abertos pelos Pés-Impressionistas e 0s
movimentos de vanguarda:

- Van Gogh e os Expressionistas;

- Gauguin e os Fauves;

- Cézanne e os Cubistas.

e Compreender as principais caracteristicas
formais e o pensamento estético dos

movimentos de Vanguarda e suas relacdes
com as estéticas nao europeias:

- Expressionismo - sintese e deformacgao;
- Fauvismo - uso da cor saturada;

- Cubismo - geometrizacao, planificagao da
forma.

e Produzir / Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
conteudo.

e As caracteristicas estéticas dos artistas
do Pés- Impressionismo: Van Gogh;
Gauguin; Cézanne.

e As Vanguardas na Europa e suas
diferencas formais, estéticas e de
concepgao: Expressionismo - sintese e
deformacéao; Fauvismo - uso da cor
saturada; Cubismo — geometrizacao
planificagao da forma.

2° TRIMESTRE

VANGUARDAS EUROPEIAS

MODERNISMO NO BRASIL

Abstracionismo; Dadaismo; Surrealismo

CONTEUDOS

A Semana de Arte Moderna de 1922

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

e Compreender as principais caracteristicas
formais e o pensamento estético dos
movimentos de Vanguarda europeus:

- Abstragao - a nao representacao;

- Dada - seu carater contestatoério e
antiestético, a utilizacao da ideia do acaso;

- Surrealismo - sua relacdo com a
psicandlise e com a representag¢ao do
imaginario e do inconsciente.

¢ O antiestético - a utilizagao da ideia do
acaso;

e Surrealismo - sua relagao com a
psicanalise e com a representac¢ao do
imaginario e do inconsciente.

¢ O Modernismo brasileiro e a influéncia das
vanguardas europeias x cultura nacional.
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e Reconhecer e identificar as
caracteristicas dos movimentos de
vanguarda europeus;

e Discriminar as caracteristicas do
Modernismo no Brasil;

¢ ldentificar seus principais artistas e
caracteristicas formas do movimento
brasileiro;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicOes sobre os temas abordados no
conteudo.

O MODERNO NO BRASIL

3° TRIMESTRE o

REALISMO SOCIAL

Entre a critica social e a abstracao

CONTEUDOS |Arquitetura e Urbanismo

Concreto e Neoconcreto

Novas configuragdes

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

e Tracar um panorama das Artes Visuais no
Brasil do século XX;

¢ Identificar as caracteristicas da arte
brasileira e sua preocupagao com o Social;

e Reconhecer as caracteristicas da
arquitetura brasileira do sec. XX e tragar um
paralelo com as cidades coloniais;

e Reconhecer as caracteristicas da arte
abstrata brasileira e suas motivacoes;

e Conhecer a arte brasileira da década de
1960 e sua relagdo com a figuragao;

e Compreender a dimensao ciclica da arte;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
conteudo.

¢ Produzir/Expressar plasticamente
composicdes sobre os temas abordados no
trimestre.

e As caracteristicas estéticas e formais da
Arte Brasileira na segunda metade do séc.
XX: pintura, arquitetura e escultura.
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ENSINO MEDIO REGULAR E INTEGRADO EM INFORMATICA E MEIO
AMBIENTE

12 série — Eixo: Contemporaneidade

SEMESTRE

Diferenciacéo entre os conceitos que norteiam a Arte de tradicéo,
Moderna e Contemporanea

Arte Contemporanea

Estudos sobre a Arte Contemporanea no Brasil e em outros paises da
Ameérica Latina com cruzamentos transcontinentais

Poéticas Contemporéanea:

CONTEUDOS | O artista como propaositor;
- Espacializagéo;
- Temporalidades;

- Materialidade e imaterialidade;

- Papéis do publico: espectador/publico participante.
OBJETIVOS PONTOS NODAIS
e Apresentar 0s conceitos que norteiam a

Arte da Tradigao, Moderna e
Contemporanea;

e Reconhecimento de referéncias:

e |dentificar as origens da arte na Duchamp e ready-mades:

contemporaneidade;

e A Pop Art e a cultura de massa; a Arte

e Conhecer a arte contemporanea brasileira Conceitual:

e sua relacao com a arte produzida em

outros paises; - A
e Identificagao e reflexao sobre experiéncias

com as poéticas contemporaneas: o artista

¢ Reconhecer as poeticas contemporaneas como propositor; 0s papeis do publico.

nas proposi¢oes artisticas e as formulagoes
que as constituem;

Produzir / Expressar plasticamente
composic¢oes sobre os temas abordados no
conteudo.




ENSINO MEDIO INTEGRADO MUSICA

12 série — Eixo: Contemporaneidade

SEMESTRE

Diferenciac@o entre os conceitos que norteiam a Arte de tradicao,
Moderna e Contemporanea

Arte Contemporanea

Estudos sobre a Arte Contemporanea no Brasil e em outros paises da
Ameérica Latina com cruzamentos transcontinentais

Poéticas Contemporanea:

- O artista como propositor;

CONTEUDOS
- Espacializacgéo;
- Temporalidades;
- Materialidade e imaterialidade;
- Papéis do publico: espectador/publico participante.
OBJETIVOS PONTOS NODAIS

e Apresentar 0s conceitos que norteiam a
Arte da Tradicao, Moderna e
Contemporanea;

e Identificar as origens da arte na
contemporaneidade;

e Conhecer a arte contemporanea brasileira
e sua relagao com a arte produzida em
outros paises;

e Reconhecer as poéticas contemporaneas
nas proposicoes artisticas e as formulac¢des
que as constituem;

Produzir / Expressar plasticamente
composig¢des sobre os temas abordados no
conteudo.

e Reconhecimento de referéncias:
Duchamp e ready-mades;

o A Pop Art e a cultura de massa; a Arte
Conceitual;

¢ Identificacao e reflexao sobre experiéncias
com as poéticas contemporaneas: o artista
como propositor; os papeis do publico.

22 série — Eixo: Visualidades, Materialidades, Sonoridades

1° TRIMESTRE

A QUESTAO SOCIAL NA SEGUNDA FASE DA ARTE MODERNA

NO BRASIL
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A representac¢ao do povo brasileiro: Di Cavalcanti e Candido Portinari;
Heitor dos Prazeres (Musico / pintor)

CONTEUDOS |Pintura Naif

O surgimento do samba no Rio de Janeiro: Casa da Tia Ciata e
abertura da Av. Presidente Vargas

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Reconhecer pontes entre as Artes Visuais
e a Musica com énfase na Arte Brasileira;

e Tecer conexoes entre arte e identidade
cultural no Brasil;

e Produzir / Expressar plasticamente
composic¢oes sobre os temas abordados no
conteudo.

e Caracteristicas formais nos trabalhos de
Di Cavalcanti, Portinari e Heitor dos
Prazeres; Cor e forma; Arte Naif;

¢ Transformacgdes urbanas com a abertura
da Av. Presidente Vargas.

2° TRIMESTRE ARTE CONCRETA E NEOCONCRETA NO BRASIL

CONTEUDOS |Bauhaus e Escola de Ulm

Antecedentes: Cubismo, Suprematismo e Construtivismo Russo,

A | Bienal de Arte de Sao

Paulo

Grupo Ruptura e Grupo Frente

O Concretismo no espago tridimensional: Lygia Clark

Oiticica

O carater de vanguarda dos Metaesquemas aos Parangolés de Hélio

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Identificar diferentes possibilidades
materiais e escultéricas;

e Produzir / Expressar plasticamente
composicoes sobre os temas abordados no
conteudo.

e Precursores da Arte Concreta,

¢ Diferentes ideologias: Grupos Ruptura e
frente;

¢ Espaco Bidimensional e Tridimensional;

¢ Subjetividade no Neoconcretismo.

3° TRIMESTRE

A ESCULTURA BRASILEIRA DA SEGUNDA METADE DO SECULO
XX AO INICIO DO XXI

Estruturas geomeétricas: Sérgio Camargo e Amilcar de Castro

CONTEUDOS |Simbolismo geométrico: Rubem Valentim

Natureza como matéria e obra: Celeida Tostes e Krajcberg

Individualidade e poética:

Farnese Andrade

Esculturas sonoras: Cildo
(Grupo Uakti).

Meireles e Marco Antonio Guimaraes

OBJETIVOS

PONTOS NODAIS

¢ Experimentar possibilidades sonoras como
matéria para a criagao artistica
contemporanea,

e Produzir / Expressar plasticamente
composic¢oes sobre os temas abordados no
conteudo.

e Espaco e forma (simetria e assimetria,
formas estaticas e dindmicas e dinamicas,
ritmo e movimento) nas esculturas
estudadas;

¢ Diversidade de materiais (marmore,
objetos encontrados, etc.);

¢ Variedades de solugdes escultéricas.
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