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RESUMO

RODRIGUES, Kaio. “Alguém joga xadrez com a minha vida” : mulheres e o tabuleiro
social nas narrativas de Martha Batalha e Giovana Madalosso. 2023. 129f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacdo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2023.

Esta dissertacdo analisa os romances A vida invisivel de Euridice Gusma&o
(2016), de Martha Batalha, e Suite Toquio (2020), de Giovana Madalosso, tendo como
base as conquistas femininas e feministas efetivadas longo dos séculos XX e XXI.
Sendo a literatura uma poderosa chave de leitura para a compreensdo desses
movimentos de libertacdo, as obras, que tém como tempo os anos 1940 até finais dos
2010, demonstram como as ondas feministas foram fundamentais para a
transformacao dos espagos de género no pais. A partir do comparatismo entre ambos
os textos, busca-se uma investigacéo critica a respeito dos caminhos da produgéo de
autoria feminina no Brasil, da formacao da classe média e da perpetuacdo de modelos
de familia no cerne da sociedade brasileira. Assim, o corpo, os afetos e os espagos
politicos se unem a critica literaria para suscitar provocacdes sobre a construcéo de
um Brasil do futuro ainda bastante ligado ao passado. Esta pesquisa, portanto, € uma
dentre muitas possibilidades investigativas da histéria de um movimento téo
importante e tdo marcadamente ligado as produgdes ultracontemporaneas brasileiras,
que tratam de temas que, dia ap6s dia, suscitam calorosos debates sociais.

Palavras-chave: Feminismo. Interseccionalidade. Género. Opressao. Literatura

brasileira contemporéanea.



ABSTRACT

RODRIGUES, Kaio. "Someone plays chess with my life" : women and the social board
in the narratives of Martha Batalha and Giovana Madalosso. 2023. 129f. Dissertacao
(Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formagdo de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2023.

This dissertation analyzes the novels A vida invisivel de Euridice Gusmao
(2016), by Martha Batalha, and Suite Toquio (2020), by Giovana Madalosso, which
provide an overview of the feminine and feminist achievements made throughout the
20th century and XXI. Once literature is a powerful reading key for understanding these
liberation movements, the works, which date from the 1940s and 2020s, demonstrate
how feminist waves were fundamental for the transformation of gender spaces in the
country. From the comparison between both texts, a critical investigation is sought
regarding the paths of female authorship production in Brazil, the formation of the
Middle Class and the perpetuation of family models at the heart of Brazilian society.
Thus, the body, affections and political spaces unite with literary criticism to provoke
provocations regarding the construction of a Brazil of the future that is still closely linked
to the past. This research, therefore, is one among many investigative possibilities of
the history of such an important movement and so markedly linked to ultra-
contemporary Brazilian productions, which deal with themes that, day after day, raise
heated social debates.

Keywords: Feminism. Intersectionality. Genre. Oppression. Contemporary Brazilian

Literature.
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“A HISTORIA DAS MINHAS, DAS SUAS AVOS”: INVISIBILIDADES E
SILENCIAMENTOS NA LITERATURA BRASILEIRA

Nao somos nés que mudamos os dias, sdo os dias que nos mudam a nos.
Tudo se transforma, tudo acaba, tudo recomeca, criado pelo mesmo principio,
destinado para o mesmo fim. Nascemos, morremos e no intervalo de uma
outra agao, vivemos a vida que nosso tempo nos impde.

Julia Lopes de Almeida’

E necessario que falemos a partir de um lugar. Mais do que isso, é
imprescindivel que fornegamos enderegos, caminhos e refugios para que novas vozes
possam efetivamente dizer aquilo que, por anos, esteve silenciado. Em avenidas
identitarias (AKOTIRENE, 2018, p. 14), percursos se avizinham a fim de transformar
as hierarquias vigentes e, por que nao, instituir novos pensares e saberes.

De acordo com Kimberlé Crenshaw, uma das formuladoras da teoria
interseccional, da qual fala Akotirene, s6 se pode garantir que todas as mulheres
sejam beneficiadas pela ampliagdo da protegdo dos direitos humanos se nos
atentarmos “as varias formas pelas quais o0 género intersecta-se com uma gama de
outras identidades e ao modo pelo qual essas interse¢cdes contribuem para a
vulnerabilidade particular de diferentes grupos” (CRENSHAW, 2002, p. 174). Mas
como a literatura se relaciona a isso?

Para Antonio Candido, “uma critica que se queira integral deixara de ser
unilateralmente socioldgica, psicoldgica ou linguistica, para utilizar livremente os
elementos capazes de conduzirem a uma interpretacdo coerente” (CANDIDO, 2006,
p. 17). Ciente disso, conservo o direito de, aqui, pensar a literatura a partir das lentes
multifacetadas da critica feminista, que se abre a pensar o mundo de forma plural e
desconfiada.

Mesmo por essas vias, € certo que a literatura escrita por mulheres carece,
ainda hoje, de novos estudos e aproximagdes. Por ser vasta e complexa, n&o pode
ser negligenciada ou vista como inferior, mas deve ser compreendida como um
territorio de multiplas possibilidades discursivas. Este trabalho, entdo, busca percorrer
lugares de falas e de escritas a fim de se juntar ao cabedal de dissertagdes e teses

sobre a autoria feminina no Brasil.

" ALMEIDA, Julia Lopes de. Livro das donas e das donzelas. Rio de Janeiro. Editora Vermelho
Marinho, 1906, p. 24.
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Se, no século XIX, nossas escritoras se ocultavam sob “pseuddnimos,
temerosissimas da opinido masculina dominante” (MUZART, 2011, p. 17), e assim
produziam timidamente seus escritos, no século XX a literatura colheu o fruto das
revolugdes — dentre elas a feminina —, com a notoriedade de novas vozes de poténcia
singular. Essas mulheres estavam atentas as questdes de seu tempo, e viram-se
“‘envolvidas com o desenvolvimento das questdes ligadas ao feminino, ao feminismo
e as novas possibilidades de comportamentos, de modos de vida e do uso da
linguagem...” (WILLMER, 2011, p. 156), como se nota na vastissima produg¢do que
marcou a escrita nas ultimas décadas.

Desse modo, projetaram-se como escritoras e assumiram um papel de autoria
que as libertou de muitas amarras de dominagao, sendo assimiladas pelo canone —
ou mesmo o subvertendo. Esse longo processo se destacou com as letras por elas
escritas ainda no século XIX, mas sua busca se expandiu também nas épocas
subsequentes, periodo que viu nascer autoras que fazem de sua literatura uma
potente lupa para revisionar aquelas dominagdes do passado que persistem no
presente.

Estuda-las € pensar movimentos criticos, repensar espacos politicos e escovar
a contrapelo — tal como sugerido por Walter Benjamin (1987) — a histéria de um pais
cuja memoria sempre se pautou na triade branca-patriarcal-abastada, como nos
mostra a antropologa Lilia Moritz Schwarcz, que se debruga sobre a genealogia dos
problemas sociais no pais:

A misoginia se manifesta de muitas formas, que vao desde a exclusao social
até a violéncia de género. Ela aparece retratada igualmente na antiga
formacao patriarcal de nossa sociedade, a qual carrega, até a atualidade, a
certeza do privilégio masculino, a banalizagédo da violéncia contra a mulher e
a tentativa de sua objetificagdo sexual. Essas séo raizes compactas de nosso
autoritarismo, que sempre trouxe consigo uma notéria correlagdo com a
questdo de género. As mulheres deveriam atuar como “princesas’,
obedecendo e se subordinando aos maridos, enquanto os homens sao

eternos “principes”, cientes de seu dominio e autoridade (SCHWARCZ, 2019,
p. 154).

Isso demostra como as questdes de género nao se restringem aos dias atuais,
sendo uma parte importante da formacgao de nossas terras. Tal ocorréncia afetou as
dindmicas sociais, as vivéncias e, claro, a produgao artistica aqui empreendida, como
se nota em cada pagina escrita ao longo de nossa breve, mas conturbada histéria.

Ainda sobre a escrita feminina no Brasil, pesquisas recentes, como a

empreendida pela professora Regina Dalcastagné, chamam atencéo para o fato de
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72,7% dos autores das maiores editoras brasileiras ainda serem homens. Para a
pesquisadora, que analisou publicagdes de mais de uma década — de 1990 a 2004 —
, “a condicao feminina evoluiu de muitas maneiras, mas a literatura — ou, ao menos, o
romance — continua a ser uma atividade predominantemente masculina”
(DALCASTAGNE, 2011, p. 31), 0 que se reflete também em alguns de nossos maiores
prémios literarios, que chegam a contar com menos de 25% de participagao feminina.

Os dados apresentados por certo ndo acompanham as ultimas duas décadas
de exponencial progresso, mas evidenciam uma histérica dificuldade de contato da
mulher com o mercado editorial. Sobretudo, levam-nos a refletir sobre os diferentes
escopos da dominacdo masculina que atuam como promotores desse processo.
Afinal, se ndo ha, na Constituigdo ou em qualquer outro cédigo, uma lei que proiba
mulheres de escrever, publicar ou divulgar seus livros, que mecanismos, entdo, as
impede de ser conhecidas — e reconhecidas — pelo publico, pela critica e pelas
proprias editoras e prémios?

Em seu romance de estreia, a pernambucana Martha Batalha nos oferece uma
possibilidade de resposta a esse questionamento ao ficcionalizar um tema universal,
mas que ganha cores tupiniquins: o silenciamento de mulheres marcadas pelo tempo
e pela sociedade masculinista em que nasceram. Mulheres que poderiam ter sido
grandes engenheiras, médicas, professoras, até mesmo escritoras, mas que, em uma
rotina de inadequacgdes, acabam por se casar com “excelentes maridos” para se
tornarem “excelentes esposas”. Ou, quando n&o o fazem, recebem todas as sancdes
socialmente previstas para aquelas que desafiam o que Simone de Beauvoir definiu
como “destino tradicional da mulher” (BEAUVOIR, 1980, p. 7)

Por ocasido do langamento do romance A vida invisivel de Euridice Gusmao?,
Batalha participou de uma série de palestras e entrevistas nas quais detalhava seu
processo criativo e os caminhos que a levaram a uma das maiores casas editoriais do
pais. Jornalista de formacéao, trabalhou como repérter de importantes veiculos de
midia, tendo ainda criado a editora Desiderata, a qual manteve até sua mudanca para
os Estados Unidos, em 2008. Em Nova York, Batalha se tornou mestre em Publishing,
atuando no mercado editorial enquanto escrevia a obra que a tornaria finalista do Sao
Paulo de Literatura e semifinalista do Oceanos, dois de nossos maiores prémios

literarios.

2 Doravante, EG.
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Para além da histéria em si, 0 que chama atengao nos materiais de divulgagao
do romance é o seu caminho atipico rumo a publicacio: recusado por todas as mais
importantes editoras brasileiras, A vida invisivel precisou ser cobigado por seis casas
internacionais na prestigiada Feira de Frankfurt antes de chamar a atenc&o os
profissionais brasileiros. Nesse sentido, o questionamento imediato ndo pode ser
outro, sendo sobre os motivos que levaram a demora pela aceitagao da obra no pais
de origem de sua autora.

A resposta pode estar em nosso proprio mercado editorial e na sua dificuldade
de absorver tramas que fujam do padrao comercial estabelecido ano apés ano. Ou
pode, ainda, relacionar-se aquilo que a propria histéria da literatura brasileira deixa
evidente: que grandes mulheres — e, mais especificamente, histérias sobre grandes
mulheres — precisam cursar uma trajetoria ainda mais conturbada antes de passar
pelo crivo da critica e do publico.

Devemos, entao, problematizar a invisibilizacdo da autoria feminina na tradicédo
cultural brasileira, fenbmeno que persistiu por séculos, processo que eliminou a
memoria de luta contra um regime patriarcal e “imp&s o siléncio e a invisibilidade as
pioneiras produgdes culturais das mulheres, bem como sua participagdo nas lutas
sociais” (DUARTE, 2022, p. 16), como denuncia Constancia Limar Duarte no
necessario “‘Memorial do Memoricidio”.

Por certo, muito se avangou nos ultimos anos. A vitéria de mulheres em
importantes prémios literarios, bem como seu protagonismo em listas de divulgagao
ou no hall de mais vendidas, demonstram uma forte demanda do mercado por vozes
femininas. Desse modo, é importante questionarmos como é a prépria busca pelo
lucro o que — também — passa a validar a autoria feminina. Isso deve ser questionado,
repensado, ndo como uma critica, mas como uma compreensao do processo — o qual,
por certo, ndo é motivado de maneira exclusiva por um subito desejo por textos
escritos por mulheres. A isso voltaremos mais abaixo.

Ainda em relacdo a essa canonizagao/exclusao, ao tratar da formacédo do
imaginario da literatura brasileira, Jodo Alexandre Barbosa salienta que:

[...] a escolha dos autores e das obras, e a consequente formagao do canone,
se, por um lado, nao podia fugir ao que, no plano dos conceitos, era tido por
literatura segundo os tedricos metropolitanos, por outro lado, todavia,

procurava ajustar aqueles conceitos a uma representagdo que desse conta
dos anseios nacionalistas e, portanto, autond6micos (BARBOSA, 2012, p. 19).



16

Desses anseios, excluidas foram as autoras mulheres, os autores negros e
toda a sorte de diversidade possivel, forjando-se uma cena literaria na qual se
destacavam figuras masculinas, brancas. O proprio mercado editorial, em sua maior
parte, esteve sob a régua de editores e criticos excludentes, que ndo acrescentavam,
aos seus bancos de autores, compéndios literarios e historiografias possiveis, as
figuras femininas.

Por outro lado, a quebra desse bloqueio faz com que se estabelecam caminhos
possiveis. Exemplo disso foram os resultados da 64° edicdo do Prémio Jabuti,
encerrada em 2022, que teve seu corpo de finalistas encabegado por mulheres. A
premiacgao laureou autoras como Eliana Alves Cruz (categoria Conto), Luiza Romao
(categoria Poesia) e Micheliny Verunschk (categoria Romance Literario), apenas para
citar algumas. Ou mesmo o Prémio Oceanos, que consagrou a escritora portuguesa
Alexandra Lucas Coelho em primeiro lugar, e a prépria Verunschk em terceiro3.

Isso s6 foi possivel porque, além de escreverem — algo que sempre fizeram —
as mulheres também encontraram pares em outros espagos, como entre leitoras e
leitoras, juradas e jurados e, claro, na propria critica especializada, que compreendeu
suas lutas e agora vé com bons olhos as suas produgdes. “Mulher”, alias, foi eleita a
palavra do ano pelo Dictionary.com, que levou em consideragdo o aumento de mais
de 1.400% nas buscas pelo termo em inglés. Isso talvez se explique pelo estimulo a
compreensao do conceito de mulher na atualidade®.

Em carta que abre seu romance, Martha Batalha afirma serem suas
protagonistas inspiradas “nas vidas das minhas, e das suas avés” (BATALHA, 2016,
p. 7). Neste caminho, qualquer leitura desatenta pode esconder uma chave de
interpretacdo pouco eficaz para a obra, reduzindo ao inicio do século XX as
discussodes de seu romance. A autora ainda afirma que “o mais real deste livro esta
na vida das duas protagonistas, Euridice e Guida. Elas ainda podem ser vistas por ai”
(BATALHA, 2016, p. 8), para, logo em seguida, dar descricdes de senhoras idosas,
deixando de lado que mesmo entre as mulheres mais jovens a problematica persiste.

E certo que, ao mimetizar A vida invisivel em um determinado tempo e espaco,

a autora angaria um pano de fundo mais que potente, visto que, nessa época, as

3 A segunda colocagéo foi entregue a um homem, o escritor mogambicano Jodo Paulo Borges Coelho.

4 Disponivel em: <https://forbes.com.br/forbes-mulher/2022/12/mulher-e-eleita-a-palavra-do-ano-pelo-
dictionary-com/>. Acesso em: 17 dez. 2022.
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perspectivas para as mulheres eram ainda menores que as dos dias atuais. Nosso
objetivo, apesar disso, é compreender o impacto desse passado no Brasil de hoje; um
Brasil cada vez mais conservador e aliado a um modelo de vivéncia que intenta
devolver as mulheres aos seus lugares tdo comuns nos séculos anteriores.

Mas se houve opresséo, houve também resisténcia. Nesse caso, coube ao
feminismo o papel desbravador de realizacdes; os ventos de mudanca que fizeram do
século XX um territorio de disputa politica; de conquistas nunca antes vistas; de um
mundo que, se nao se dobrou as mulheres, ao menos tem aprendido a respeita-las
também como artistas.

Nesse sentido, a obra de Martha Batalha é eficiente ao mostrar as conquistas
a partir do ponto de vista de mulheres que ndo encabegavam as lutas, mas que delas
se beneficiavam, ainda que desconhecessem propostas do movimento. Elas
conheciam as dores, sentiam as auséncias, mas nao eram capazes de nomea-las,
posto que haviam sido condicionadas aquela realidade.

Ao percorrermos as breves 188 paginas do livro, nos deparamos com um
narrador em terceira pessoa que se mostra compreensivo com as dinamicas de
submissao que guiam a trama, n&o se opondo a elas diretamente, mas descrevendo-
as com caracteristicas peculiares e irbnicas, que colocam o leitor, logo no inicio, diante
da primeira grande aflicado da protagonista:

Porque Euridice, vejam vocés, era uma mulher brilhante. Se lhe dessem
célculos elaborados ela projetaria pontes. Se Ihe dessem um laboratério, ela
inventaria vacinas. Se lhe dessem paginas brancas ela escreveria classicos.
Mas o que Ihe deram foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito rapido e

muito bem, sentando-se em seguida no sofa, olhando as unhas e pensando
no que deveria pensar (BATALHA, 2016, p. 12).

Essa realidade se firma em protagonistas marcadas pela dominagéo para
construir seu enredo. Euridice Gusmao, filha de imigrantes portugueses e pertencente
a classe média do tradicional bairro da Tijuca, teria uma vida de possibilidades, nao
fossem as restrigdes de género da época em que viveu.

A realidade ndo se reduz, entretanto, as primeiras décadas do ultimo século: é
comum que ainda hoje as mulheres sejam subalternizadas por discursos miséginos e
patriarcais que objetificam seus corpos e atitudes. Segundo Guacira Lopes Louro, a
construcdo do masculino e do feminino parte da representagdo e da valorizagao
desses aspectos. Desse modo, de acordo com a autora, “para que se compreenda o

lugar e as relagbes de homens e mulheres numa sociedade, importa observar nao
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exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu sobre os sexos”
(1997, p. 21), fazendo com que a existéncia do género feminino seja marcada pelas
imposicdes de um regime produtivo de heterossexualidade pautado em construgdes
sociais e na reproducao. Nesse sentido, a diferenciagcdo sexual ndo esta no terreno
do bioldgico, mas no do sécio-historico, visto que — e a isso ja nos alertava Simone de
Beauvoir (1980) — é a opressao que cria 0 sexo, € hao o oposto.

Afinal, o género é um conjunto de efeitos produzidos nos corpos,
comportamentos e relagbes sociais. Valendo-se disso, a dominagdo masculina
encontra mecanismos que a perpetuem na sociedade. Um desses € aquilo que teorica
italiana Teresa de Lauretis (2019), baseando-se na perspectiva foucaultiana de poder,
definiu como tecnologias do género. Para ela, essas tecnologias operam,
discursivamente, como procedimentos e técnicas que constroem conceitos
antagonicos de "homem" e "mulher", bem como os comportamentos condicionados a
cada um desses extremos.

No romance de Batalha, isso se evidencia nos espagos gendrados, nas
configuragdes familiares, nos jornais e revistas que contribuem com a continuagéo de
padrées. Acontecia “quando Euridice e Cecilia comegavam a colocar o jantar na
mesa” (BATALHA, 2016, p. 34), mae e filha trabalhando juntas enquanto o marido e o
filho homem ficavam no sofa. Ou nos modelos de corte e costura que a primeira seguia
arisca, primeiro porque uma mulher deveria saber costurar, mas depois porque aquilo
Ilhe era uma novidade, e ela adorava novidades:

Sentada embaixo do cogumelo de plastico que emitia calores e abrigava as
cabecgas da elite tijucana feminina, folheando distraida as paginas do Jornal
das Mocas, Euridice demorou-se por mais tempo que o de costume na segéo
de corte e costura. O artigo continha o passo a passo para a confec¢ao de
um vestido, com explicagdes detalhadas em vinte e trés etapas. Era preciso
tirar as medidas, cortar o molde, costurar a mao, costurar a maquina,
experimentar a prova, fazer outra prova, finalizar com os babados, prender
os botdes, costurar as casas, fazer a bainha, e olha sé que coisa incrivel, um
vestido como aquele era exatamente o que Euridice queria, ndo porque era
bonito ou nem mesmo porque era vestido, mas porque eram nove moldes e
vinte e trés etapas, de coisas que ndo sabia (BATALHA, 2016, p. 40).

Nessas horas, Euridice assumia a fung¢ao que lhe era destinada, a qual seguia
desde a infancia, quando o pai Ihe pagava aulas de flauta, e a irma, aulas de francés,
porque esses pequenos detalhes as fariam se destacar diante de pretendentes bem-
sucedidos e lhes garantiria bons casamentos. Exemplo disso é que, mesmo quando

z

presenteia as filhas, ainda muito meninas, seu Manuel as lembra de seu fim ultimo: “E
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uma joia para acompanhar o enxoval de vocés”, diz, um colar de ouro, com uma
medalhinha de Nossa Senhora de Fatima (BATALHA, 2016, p. 58).
Com isso, se o género € significado no corpo, é nesse involucro, e também nos
usos feitos dele, que Euridice se torna mulher e Antenor, homem, seguindo a risca o
padrao comportamental dos anos 1940 e construindo uma tradicional familia em um
tradicional bairro da época. A voz narrativa chega a deixar isso bastante evidente ao
mostrar como se davam as relagées matrimoniais naquela época:
Ora, Antenor sabia o que era. Ele era um rapaz de vinte e trés anos, formado
pelo colégio Pedro Il, detentor de um diploma de técnico em contabilidade,
recém-contratado pelo Banco do Brasil, com pinta de gald de cinema (isso
quem dizia era a tia Dalva) e sem nenhum anel no dedo. Nao podia tomar um
café, entrar numa loja ou comprar um jornal sem ter suas maos analisadas
por todas as mogas e maes das mogas que estivessem por perto. Elas néo
estavam interessadas em Antenor, mas na ideia de Antenor. Arrumavam-se

e pintavam-se nao para fazer Antenor se interessar por elas, mas pela ideia
que teria delas (BATALHA, 2016, p. 81).

A mulher que escolhe, portanto, € uma que va se adequar a esse modelo
tradicional. Que nao olhe para seu dinheiro, apenas, mas que deseje manter com ele
uma familia nos moldes que tanto desejava — sem rompantes artisticos, sem desejos
préprios. Uma mocga bem-comportada, domesticada. Afinal, o que ele desejava era:
“o livre-arbitrio de lamber o chao para provar que estava limpo, a cesta com frutas
frescas depois da feira de terga e a seguranga que vem com alguém ressonando na
mesma cama, todas as noites” (Batalha, 2016, p. 81).

Como nosso objetivo, aqui, € a construcdo de uma leitura comparatista, em
Suite Téquio® somos novamente confrontados com as assimetrias de género e classe.
Em seu terceiro livro publicado, Giovana Madalosso traca a perspectiva de uma méae
que vé a filha ser sequestrada pela baba em um momento que lhe é completamente
inoportuno, dadas as suas questdes conjugais, extraconjugais e profissionais.

Assim, mae e baba passam a ocupar lugares espelhados na vida da crianga,
que se torna um objeto de disputa de dois desejos distintos. Ao longo do romance,
questionam-se padrdes etarios e fisicos, bem como as inumeras disparidades notadas
entre a contemporaneidade e o tempo passado.

Moradora de um elegante bairro da capital paulista, Fernanda se dedica a um
novo cargo, a novos projetos e a realizagdo do sonho de ser bem-sucedida em uma

grande empresa de televisdo. Fugindo do relacionamento morno com Caca, seu

5 Doravante, ST.
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companheiro de anos, descobre o erotismo e a satisfacdo pessoal em Yara, sua
colega de trabalho que atua, ao longo das velozes 208 paginas do livro, como um
bastido de liberdade — do corpo, da alma, das vontades.
Para que tudo isso seja possivel, conta com os bragos fortes e dedicados de
Maria Julia, mulher cujos desejos inquietos foram silenciados por 30 anos de trabalho
como baba. Contratada por Fernanda para cuidar de uma parte da vida com a qual a
patroa nao consegue lidar, Maju vé na pequena Cora a realizagdo de um antigo sonho:
dar e receber amor, algo que |he faltava, mas que, ao que tudo indicava, também
faltava na menina, filha de pais que sé a tinham por um capricho ou para preencher
um ideal de familia:
E o que é uma visita quando a gente quer estar com alguém o tempo todo?
Eu tinha me afeicoado a Cora de um jeito que nunca tinha me afeigoado a
outra crianga. Naquele dia, fui até a janela do casulo, olhei pra fora. Pensei
que aquele amor proibido de bebé e baba também era culpa da Dona

Fernanda. Ela tinha deixado a filha no cantinho da vida, e |4 no cantinho da
vida tinha eu (MADALOSSO, 2020, p. 141).

Como se nota, a trama, que ja se inicia pelo sequestro, mostra a facilidade com
que Maju passa com a crianga pelo chamado exército branco, do qual ela mesma faz
parte: uma legido de mulheres devidamente robotizadas e uniformizadas que lotam
0s espacgos publicos de Sao Paulo com criangas e animais de estimagao de pais tao
ocupados quanto relapsos, de modo que Caca quanto Fernanda levam bastante
tempo para notar a auséncia de sua filha, que, com um novo nome, atravessa o estado
em um 6nibus ao lado de sua baba.

Atento a tais questdes, esta pesquisa se debrugara, também, sobre o trabalho
doméstico, tragando um paralelo entre as representagdes de trés personagens:

1) Maria das Dores, empregada de Euridice Gusmé&o que “sé aparece por aqui
de vez em quando, na hora de lavar uma louga ou fazer uma cama” (BATALHA, 2016,
p. 38);

2) Neide, empregada negra de Fernanda cuja vida é marcada pela necessidade
de abrir m&o da maternidade para ndo perder o emprego e

3) Maria Julia, que também deixa de lado a prépria vida para se dedicar a casa
da patroa, enquanto se esconde na pequena suite Téquio, nome dado por Fernanda
a pequena dependéncia de servigo apds uma reforma — que serve mais para minimizar
sua proépria culpa do que para dar conforto aquela que assume o papel de responsavel

por Cora.
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Juntas, essas trés personagens nos oferecem uma leitura do trabalho
domeéstico no Brasil. Para Juliana Teixeira, este se encontra “numa posi¢ao de ainda
mais subalternidade, pois ndo é diretamente considerado produtivo e orientado a
valorizacdo do capital” (TEIXEIRA, 2021, p. 144), endossando os discursos
excludentes prontamente reproduzidos por aqueles que se encontram no topo da
piramide. Assim, apesar de material e basilar para a classe média brasileira, esse tipo
de relagao trabalhista encontra-se a margem de tantas outras profissées mais bem
remuneradas.

Desde nossa primeira experiéncia de leitura, os romances escolhidos
suscitaram inumeras reflexées acerca de questdes feministas largamente sublinhadas
pelos veiculos de imprensa responsaveis por divulga-los, ridicularizando o machismo
e explorando o tema por meio de multiplas perspectivas. Assim, atrelados a ideia de
explorar os aspectos feministas nos romances, acabamos descobrimos novas
possibilidades de pesquisa ao analisar as diferentes configuragdes femininas em cada
obra, que reforgcam nao so as diferengas historicas, mas também de género, raca e
classe dentro das préprias narrativas, e até entre elas, quando justapostas.

As paginas da ficgdo revelam aspectos do interior dessa tematica. Observa-se,
com isso, que as exploragdes ndao surgem de maneira repentina, mas a partir de um
intrincado tabuleiro no qual diferentes pecas atuam em vista do dominio sobre o corpo
e as vontades femininas. Seguindo movimentos dos quais muito pouco tinham
controle, as mulheres desempenhavam papel central, ainda que |hes fizessem parecer
apenas pecgas secundarias sob o julgo dos homens.

Nesse imenso campo de possibilidades, outro aspecto notério das narrativas é
a descrigdo dos espagos de género em seus anos de andlise. E um jogo politico que
privilegia determinadas figuras enquanto exclui outras, evidenciando relagbes de
poder eu se inserem em aspectos econémicos e sociais, justificando-se a partir de
pseudo-crengas bioldgicas que ficaram no passado. Nessa dindamica de perdas, o que
se nota é o feminino a mercé das vontades dos homens, que se colocam socialmente
ao centro. Nas obras aqui trabalhadas nao € diferente, ainda que suas protagonistas
lidem com problemas distintos e bebam das conquistas daquelas que vieram
anteriormente, suas predecessoras de vida e de luta.

Este trabalho de pesquisa, entédo, propde a leitura de tais romances a luz da
teoria interseccional, que aqui aparece como ferramenta metodoldgica para

compreensdo e busca de uma sociedade pds-violenta (VERGES, 2021), mais



22

igualitaria e atenta a novas narrativas. E, como seria impossivel superar anos e anos
de dividas com sujeitos cujos corpos, vivéncias e pensares foram por anos suprimidos
por discursos hegemonicos, ao menos nos colocamos a servigo de uma diminui¢ao
dessas assimetrias.

Isto posto, € importante mantermos em vista recortes bem-definidos para que
possamos nos aprofundar em leituras mais direcionadas as obras, que tratam de
temas varios. Em mesmo grau, visamos estabelecer niveis comparatistas para que as
analises encontrem sustentaculo.

Dessa maneira, e a fins de organizagao, esta pesquisa se encontra dividida em
trés capitulos, seguidos de algumas reflexdes que, aqui, fardo vezes de consideragdes
nao tanto finais, mas motivadoras de novas pesquisas. E dizemos isso porque
compreendemos que a critica literaria — e mais ainda a critica literaria de cunho
feminista — nao deveria se prender a discursos definitivos, totalizantes, mas também,
e principalmente, porque as obras em analise possuem pouquissima fortuna critica
documentada, configurando-se como um territério novissimo a ser explorado. Vem
dai, entdo, algumas meng¢des que faremos ao termo “ultracontemporaneo”, que aqui
€ meramente situador dos livros no tempo em que este texto dissertativo é escrito.

No primeiro capitulo, intitulado “Alguém precisa contar essa histéria”: narrativas
possiveis sobre o feminismo brasileiro, empreendemos uma busca pelo reencontro
com a trajetdria das lutas feministas no Brasil, atentos a afirmag¢ao de Constancia Lima
Duarte de que, se a historia do feminismo no pais enfrentou, durante tanto tempo
fortes tabus e dificuldade de aceitacdo popular, deve-se ao fato de, por bastante
tempo, ter sido pouco contada. Compreendendo as significativas mudancas de
pensamento dos ultimos anos, faremos uma incursdo as letras iniciais, a busca por
direitos e as conquistas, avangos e retrocessos alcangados pelo movimento ao longo
de nossa breve histéria. E uma primeira secdo mais teérica que puramente literaria,
porém imprescindivel para todas as discussdes que a sucederao.

No segundo capitulo, A classe média através do espelho: imersao literaria em
raga, classe e desejo feminino, nos destinaremos a classe média e a formagéo das
din@micas interseccionais. Assim, e compreendendo a teoria interseccional como uma
ferramenta metodoldgica utilizada para se pensar o racismo e o patriarcado,
tentaremos compreender as relagbes entre as protagonistas do romance, ambas

mulheres brancas, e, por conseguinte, suas relagées com as figuras que as orbitam.
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Ja em O ponto zero da insatisfacido: capitalismo, patriarcado e maternidade,
nosso terceiro capitulo, tentaremos compreender as artimanhas do capitalismo no
processo de sujeicdo dos corpos. Para isso, partiremos das insatisfagdes pessoais
das personagens, e das diferengas destas através do espago de mais de meio século
(anos 1940 — anos 2020), para discutir dindmicas de maternidade, salario, legislacoes
e garantia de direitos. Para isso, as casas de Euridice e Fernanda funcionam como
locus dessas relagdes, e as disparidades entre elas nos mostrarao que muito foi
conquistado, ainda que um longo caminho ainda precise ser percorrido na busca por
um mundo pluriforme. Nesse sentido, € importante sublinhar que a
contemporaneidade das obras permite uma pertinente critica a sua propria
estruturacdo e as escolhas discursivas de cada autora — ambas mulheres brancas e
de classe média.

Assim, a divisdo dos capitulos deste trabalho dissertativo visa propiciar a
interacao entre texto e contexto, promovendo questionamentos sobre a importancia
dessa nova literatura brasileira escrita por mulheres, e, ainda, a relevancia da busca
por novos lugares de fala e de escuta em nossas produgdes artisticas, as quais serao
comparadas, ainda, com outras propostas literarias, como poesias que perpassam 0s

temas discutidos.
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1 “ALGUEM PRECISA CONTAR ESSA HISTORIAS”: NARRATIVAS
POSSIVEIS SOBRE O FEMINISMO BRASILEIRO

Arte Poética

Escrever um poema

€ como apanhar um peixe

com as méos

nunca pesquei assim um peixe
mas posso falar assim

sei que nem tudo o que vem as maos
€ peixe

0 peixe debate-se

tenta escapar-se

escapa-se

eu persisto

luto corpo a corpo

com o peixe

ou morremos os dois

ou nos salvamos os dois

tenho de estar atenta

tenho medo de ndo chegar ao fim
€ uma questao de vida ou de morte
quando chego ao fim

descubro que precisei de apanhar o peixe
para me livrar do peixe

livro-me do peixe com o alivio

que nao sei dizer

Adilia Lopes’

Em seu reconhecido Como ler literatura (2013), Terry Eagleton considera
extinta a arte de analisar obras literarias. Uma provocativa brincadeira, por certo, pois
ao longo das 224 paginas seguintes, € justamente a analises que o tedrico britanico
se dedica. Para ele, é necessario reunir, a fruicao, a técnica do documento, posto que
“@ impossivel levantar questdes politicas ou tedricas sobre textos literarios sem ter
alguma sensibilidade a linguagem deles” (EAGLETON, 2017, p. 7). E se € com essas
palavras que o autor nos faz seu convite a adentrar no mundo da analise literaria, é
também com elas que inicio este capitulo inicial.

Afinal, a maior das minhas inquietacbes sempre se relacionou as veredas das
pesquisas tedrico-criticas. Por que caminhos seguir? Munido de que ferramentas?

Instado por quais objetivos? Perguntas que por meses me afligiram, mas cujas

6 Frase atribuida a Bertha Lutz, ativista, biéloga, educadora, diplomata e politica brasileira, pioneira na
luta pelo sufragio universal no pais (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 73).

7 LOPES, Adilia. Um Jogo Bastante Perigoso. Belo Horizonte. Moinhos: 2019. p. 14.
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respostas pareceram emanar dos proprios textos a serem analisados, a medida que
a eles recorria durante a labuta.

Na auséncia de uma mistica fonte de onde beber, como contam os antigos
poetas e suas musas, foi em livros que mergulhei em busca de possiveis caminhos.
E se, como nos versos de Adilia Lopes que abrem este capitulo, “Escrever um poema
/ € como apanhar um peixe” (LOPES, 1985, p. 14), também o é o labor dissertativo:
as palavras escapam-me, debatem-se — exatamente como peixes, numa luta em que
“ou morremos os dois / ou nos salvamos os dois”, uma vez que literatura e vida nao
tardam a se articular, a se entrelacar, até que alcancem um sé tom.

Antes da lapidagao, porém, o recorte: se “nem tudo o que vem as maos / é
peixe”, esta dissertacao ganharia dimensdes impossiveis, nao fosse o foco delimitado
nos escopos que aliam literatura, cultura e sociedade. Como o eu-lirico do poema
acima, também tenho de estar atento para “chegar ao fim”, para “apanhar o peixe”,
que aqui se trata do cumprimento do objetivo proposto.

Isso digo, pois os dois romances estudados se mostraram ferramentas para
imers&o na historia pouco contada de um Brasil plural, vibrante, necessario — mas
invisivel, assim como algumas das personagens a serem trabalhadas mais a frente, a
partir do préximo capitulo. Do texto literario retiramos retratos: construgdes imagéticas
das raizes que fundam nosso pais, porém que também o limitam e o marcam, numa
dinamica de desajustes que permite a existéncia de nossas protagonistas.

Roland Barthes, ao alertar para as diferencas entre o prazer do texto e o prazer
do leitor, elucidou possibilidades, desejos e fungdes de uma narrativa. Vem dele, por
exemplo, a resposta para alguns dos anseios deste pesquisador, a medida que € o
préprio autor francés a tracar uma diferenca basica entre textos, sendo eles:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura.
Texto de fruicao: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais,
psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de

suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem
(BARTHES, 2015, p. 20-21).

Assim, e em consonancia com Barthes, esta dissertacdo surgiu em busca de
contentamento e euforia, mas aqui chegou abarcada por uma ruptura promovida pela
linguagem; por uma vacilagéo histérica; por bases culturais que, se ndo sustentam o

texto literario, ao menos o alimentam. No entanto, se, para Barthes, “o texto € um
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objeto fetiche” dotado de telas invisiveis — “o vocabulario, as referéncias, a legibilidade
etc.” (BARTHES, 2015, p. 35), € necessario notar que os proprios sistemas
ideolodgicos espelham ficgdes humanas sustentadas por um fazer social, por uma
atuagdo dos homens e por sua linguagem. Linguagem essa que representa, que
simboliza, que transgride fronteiras e passa a referenciar a realidade no préprio texto
literario, no qual habitam as sombras do passado, as marcas do presente e as
prospeccgodes do futuro. Um futuro escrito diariamente nas linhas da ficgao.

Afinal, na literatura, todos os momentos confluem as vistas do autor, que parte do
mundo concreto para alcangar seu fazer literario. E nossos romances sio isso:
literarios, apesar da forte proximidade com o rea. Em busca de cenarios possiveis
para pensa-los, bem como as dinamicas por eles estabelecidas, iniciamos nossa
analise tendo como recurso as lentes dos feminismos e da nogao de que esta corrente
“se trata de uma teoria em construcdo, e que temos, forcosamente, de criticar,
questionar, reexaminar e explorar novas possibilidades” (HOOKS, 2019, p.8).

Com isso, almejamos esmiugar os avangos e retrocessos feministas no Brasil,
compreendendo que as principais demandas continuam bastante semelhantes as dos
séculos XIX e XX. A literatura deu conta de fotografar esse processo, funcionando
como uma espécie de representacao de seus enredos, e de como vidas comuns — de
mulheres e homens absolutamente comuns — foram transformadas por movimentos
das ruas, das salas de debates, das letras; dos quais eles raramente tinham ideia.

Para além do realismo afetivo mimetizado pelo tempo, é certo que muito se
avancgou ao longo dos ultimos anos, com a inserg¢ao de significativas politicas publicas
para que mulheres alcangassem novos patamares na sociedade. No entanto, ha,
ainda, um longo caminho a ser tragado. Isso se da em agdes praticas, mas também
em producéo tedrica, uma vez que “os estudos de género nas universidades e centros
de pesquisa brasileiros sdo marcados fortemente por bibliografias e referéncias anglo-
americanas e eurocéntricas” (HOLLANDA, 2019, p. 09). A fim de mudar esse estigma,
€ necessario reencontrar as pensadoras e os pensadores feministas na historia do
Brasil, descrevendo conquistas do movimento ao longo de nossa trajetoria e sé entao
explorando as situagdes nas quais nossos romances tomam corpo.

Desse modo, e contrariando a proposta de Terry Eagleton, opto por iniciar este
trabalho menos pela critica literaria e mais pela trajetéria que motivou as obras que a
frente analisaremos, pois ndo somos capazes de ignorar que vem da literatura uma

das principais representagdes das transformacdes feministas em terras brasileiras. S6
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assim, atentos as referéncias que permeiam as obras literarias, sera possivel um
aprofundamento na compreensao de que a histdria do feminismo no Brasil passa,
também, pelas letras iniciais da producao literaria de autoria feminina em nosso

territorio.

1.1 Uma histéria pouco contada: feminismo e busca por direitos

Ao longo das paginas de Breve histéria do feminismo no Brasil (2017), Maria
Amélia de Almeida Teles manifesta que as lutas de género — e contra as barbaridades
motivadas por ele — existem ha mais tempo do que se pensa, denunciando que romper
com a cultura patriarcal, branca e — por isso mesmo — hegemoénica € a unica
possibilidade discursiva para que novas vozes possam ser ouvidas. Segundo a autora,
‘conquistas juridico-politico-legais obtidas se devem, principalmente, a atuagao
politica das mulheres, em defesa de seus direitos, seja no Brasil, na regido latino-
americana e no mundo inteiro” (TELES, 2017, p. 287).

Isso avigora anos esforgos feministas para que silenciamentos pudessem nao
mais existir, mas esbarra no fato de que a maior parte da histéria das mulheres em
nosso pais foi contada, ndo curiosamente, por homens. Desde o Brasil-Colbnia, as
diferencas entre mulheres brancas, negras e indigenas eram marcadas por um carater
elitista, que apagou ainda mais a existéncia daquelas vistas como inferiores, menos
mulheres. O periodo colonial brasileiro foi regido pelas chamadas Ordenacdes
Filipinas, cdédigo de leis trazido de Portugal e aqui aplicado em substituigdo dos
cbédigos Afonsino e Manuelino, respectivamente. Dentre as determinacbdes desse
documento, permitia-se ao marido o castigo fisico de esposa, funcionarios, discipulos,
filhos ou escravizados.

Tal codigo seria mantido até 1830, mas, mesmo depois disso, as mulheres
ainda eram vistas como irracionais pelo pensamento catdlico entdo vigente. A Igreja
se aliou a ciéncia aristotélica da época, munida de crengas infundadas para justificar

a ineficiéncia e a incapacidade femininas®, com pensadores chegando a afirmar que

8 E importante lembrar que, no periodo renascentista, com a valorizagéo do cientificismo em lugar da
crenga cega, mulheres passaram a ser perseguidas por praticas ligadas a area da saude, como
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‘com a valorizagao da experimentagéo e da ciéncia, argumentava-se que o cérebro
da mulher era menor e pesava menos que o do homem e, portanto, ela seria dotada
de menos inteligéncia” (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 50).

Na ldade Moderna, outros foram os subterfugios encontrados para justificar a
dita inferioridade, tais como a histeria, o ciclo menstrual ou as diferengas corporais,
sendo o proprio Charles Darwin um dos defensores da existéncia de um imbecilitus
sexus, ou sexo imbecil, como demonstrado por Simone de Beauvoir (1970, p. 43). A
prépria autora francesa dedica todo o primeiro capitulo do segundo volume de seu O
segundo sexo (1980) a desfazer os mitos biolégicos, fisioldgicos e datados de uma
suposta inferioridade feminina:

A sujeicdo da mulher a espécie, os limites de suas capacidades individuais
sdo fatos de extrema importancia; o corpo da mulher € um dos elementos
essenciais da situagao que ela ocupa neste mundo. Mas n&o é éle tampouco
que basta para a definir. Ele s6 tem realidade vivida enquanto assumido pela
consciéncia através das agdes e no seio de uma sociedade; a biologia nao

basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos preocupa: por que a
mulher é o Outro? (BEAUVOIR, 1980, 57).

E se a resposta a essa pergunta, hoje, nos parece 6bvia, por séculos a
outridade feminina as relegou a condi¢des inferiores na sociedade. No Brasil em
formagao, por justificativas varias, e impedidas de ocupar determinados espacos, as
mulheres — em especial as brancas — aprendiam a coser, lavar, passar e cozinhar,
para que se tornassem esposas no minimo exemplares, compensando o fato de nao
assumirem profissdes vistas como masculinas. Nessa época, a educagao no pais
estava, de maneira exclusiva, nas maos da Igreja Catdlica, que acompanhava os
ideais capitalistas de exploracao das terras e, por isso mesmo, dos corpos femininos.

No periodo colonial, apenas as jovens da elite eram educadas, fosse em casa,
por um preceptor, fosse nos conventos. Isso fica evidente em 1827, na primeira lei
educacional pdés-emancipacgao brasileira que, sob a justificativa de dar aos meninos
0S recursos para gerir o pais recém-independente, determina — no artigo 6° — que eles
deveriam aprender, além de leitura e escrita, “as quatro operacdes de aritmética,
pratica de quebrados, decimais e propor¢des, as nogdes mais gerais de geometria
pratica, gramatica da lingua nacional, e os principios da moral cristd e da doutrina da
religido Catolica Apostdlica Romana” (ALVES; PITANGUY, 2022, p.60).

tratamentos ligados a boténica, ao parto e & medicina alternativa, ficando a ciéncia concreta a cargo
das figuras masculinas. No Brasil, fundado a imagem portuguesa, ndo seria diferente.
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As jovens do sexo feminino, por sua vez, restava um curriculo bem mais enxuto,
baseado em no¢des de matematica para a pratica da economia doméstica. Anos mais
tarde, em 1835, as meninas sao excluidas também da primeira escola normal do
Brasil, fundada na cidade de Niterdi. A equivaléncia curricular sé viria em 1854, sendo
mantida, ainda, a separagao por sexo € a necessidade, para elas, de disciplinas
ligadas aos cuidados domésticos. A primeira mulher s6 chegaria a universidade em
1881, com o ingresso de Ambrozina de Magalh&es na Faculdade de medicina do Rio
de Janeiro, revelando o desnivel de género latente na historia do pais.

E se para as mulheres brancas a situagao ja era de segregagao, para negras e
indigenas pouco havia de perspectiva, sendo seus corpos objetificados a ponto de se
tornarem meros recursos a servigo do capital:

A mulher negra, em sua condigdo de escrava, transferiu diferentes valores:
por um lado, reproduzindo a forga de trabalho e, por outro, trabalhando nas

tarefas domésticas a servigo dos colonizadores, na casa dos senhores na
cidade e no campo (TELES, 2017, p. 31).

Esse processo foi tdo calamitoso, que ainda hoje lutas precisam ser
empreendidas por defensores da igualdade e por pensadores de projetos
democraticos, de pautas interseccionais que aliem género, raca e classe, haja vista
que esses trés fatores atuaram paulatinamente na construgao de desigualdades que
atravessam cada uma das dindmicas existentes em nosso territério. Esse desnivel se
evidencia também na temporalidade. Afinal:

Mais de meio século transcorreu para que uma mulher negra, Enedina Alves
Marques, filha de uma empregada doméstica, se formasse, em 1945, aos 32
anos, na faculdade de Engenharia Civil da atual Universidade federal do

Parana (UFPR). Enedina enfrentou duplo preconceito, pois foi a Unica negra
e unica mulher de sua turma (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 63).

Abaixo, fotografia de Enedina Marques durante o periodo como professora no
Parana. Ultima dos sete filhos de um casal de ex-escravizados, ela precisou lidar com
uma turma de homens brancos de uma elite, acostumados a ocuparem o espaco
universitario. Além disso, esteve presente em um lugar que ndo estava preparado para

receber mulheres, o que tornou ainda mais custosa sua insergao.
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Figura 1 - Enedina Alves Marques com sua turma

Fonte: Acervo/Arquivo Publico Municipal Maria da Gléria Foohs, 1935.

A presenca de mulheres como Enedina Marques em uma universidade leva a
reflexdo a respeito das demandas feministas da época. Além disso, e ainda em
relagdo ao ensino, € possivel pensar nas perspectivas analiticas da educacgao e do
proprio cientificismo no pais. Lembro de Rita Segato, autora de “Critica da
colonialidade em oito ensaios”, que, ao denunciar uma antropologia por demanda,
evidencia como alguns fazeres cientificos se colocam a servigo das necessidades de
comunidades e povos, seus objetos de estudo, ficando a mercé da auséncia de
neutralidade de cada pesquisa. Para a autora, essa dita neutralidade:

[...] € um grande equivoco que ignora que o trabalho de uma ciéncia social
consiste em dois momentos que ndo podem ser fundidos: um primeiro
momento de eleigdo da perspectiva tedrica que orientara a busca de quem
pesquisa, momento necessariamente arbitrario, orientado pelas metas,
valores e ideias do que se acredita e do que n&o se acredita ser relevante
iluminar, no qual também se delimita o contexto para a indagacédo de uma
decisdo interessada no que deve ou nao ser incluido nesse contexto e se
formulam as perguntas sobre os fatos e as relagbes dentro desse contexto.
Apenas em um segundo momento, e uma vez delimitados o campo e as

perguntas, proceder-se-a a observacao objetiva dos eventos e relagbes que
ocorrem nesse “campo” (SEGATO, 2021, p. 23).

Obviamente, caso seja possivel haver uma tentativa de neutralidade no
segundo momento, a partir de uma certa objetividade mais ou menos eficiente, é
impossivel afirmar que as decisdes do primeiro momento ndo sejam motivadas por

outro fator que ndo o dos questionamentos feitos no inicio de uma pesquisa.
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E se esta dissertacao se iniciou com perguntas, serdo também elas a guiarem
o turbilhdo de possibilidades tedricas que se colocam a frente. O que se apresenta,
aqui, € um recorte, um pequeno prisma através do qual observaremos Nnossos
romances: as lentes do feminismo interseccional, que muito tem a dizer ao nosso
arcabouco tedrico. Vem dai, pois, a necessidade de recorrer a recortes metodologicos
para avaliar fontes criticas e literarias. Sendo a teoria feminista interseccional a lente
proposta, almejo me langar na rica possibilidade de analise dos romances, sendo suas
escolhas, como ja mostrado por Rita Segato, também uma decisao politica.

Em um pais marcado, ainda nos anos 20 do século XXI, por tantas
desigualdades de género, faz-se imprescindivel uma pesquisa “interpelada, solicitada,
demandada pelos povos que durante um século lhe serviram de objeto” (SEGATO,
2021, p. 22), e que por isso mesmo consiga contemplar multiplas visdes e lugares de
sensibilidade. Com isso, objetivamos fugir da

[...] abstracao de ‘homem’ como posicao universal, em que a brancura de sua
representacdo se confunde com a alegada auséncia de predicados
especificos; e a particularidade do segundo, o outro, transforma-se na
abstragéo do elemento racial, que subtraira o branco do ndo branco, ‘negro’,

como signo e estigma por afrodescendente ou indigena (SEGATO, 2021, p.
30).

Trata-se de uma orientagdo que convida a pensar nas alteridades em disputa
em suas linhas, numa inescapabilidade reflexiva a respeito das trajetorias de mulheres
ao longo dos anos de formagao das lutas feministas brasileiras, que culminam na
dinamica do contemporaneo. E importante ressaltar, ainda, que aqui sera seguida a
visdo de contemporaneo tal como proposta por Giorgio Agamben, que o define como
“[...] uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo,
dele toma distancias” (AGAMBEN, 2009, p. 59). Assim, compreender o passado é
necessario para que se possa definir as linhas do presente, bem como a sua
representacao na literatura. No agora, o futuro ja esta sendo escrito.

Durante o Império brasileiro, a fundagdo de sociedades abolicionistas
organizadas por mulheres brancas mostrou que essas “procuravam assegurar para si
a direcao do movimento, no qual os negros ja vinham lutando havia pelo menos trés
séculos” (TELES, 2017, p. 37). Isso evidencia a tentativa de impedir que o inevitavel
declinio do regime escravocrata tirasse direitos das classes dominantes. Apesar disso,

o movimento foi valido e culminou em significativas conquistas femininas.
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Nesse periodo, destacam-se nomes como o da educadora Nisia Floresta
Brasileira Augusta, considerada uma das primeiras feministas do pais, e de Maria
Firmina dos Reis, que criou uma das primeiras escolas mistas do pais e escreveu
Ursula, tido como marco inicial dos romances abolicionistas que aqui seriam escritos
— ainda que tal reconhecimento tenha se dado apenas anos mais tarde.

Como evidencia Eduardo de Assis Duarte, o grande feito de Firmina dos Reis
foi colocar um escravizado como referéncia moral do texto, e ndo apenas como um
figurante ou um ser desvalido de humanidade. Segundo o autor:

[...] numa época em que muitos sequer concediam aos negros a condigao de
seres humanos, o romance e a perspectiva afro-identificada da escritora

soam como gestos revolucionarios que a distinguem do restante da literatura
brasileira da época (DUARTE, 2011, p. 9).

A imprensa feminista no século XIX — com jornais que abordavam a busca por
direitos e melhores condi¢des para as mulheres — é outra marca desse periodo, pois
ajudou a cunhar novos panoramas para a escrita feminina nas décadas posteriores e
no século seguintes. Em decorréncia disso, proporcionou que as mulheres
alcancassem um papel de formacgao cultural na construgao do Brasil dessa época, néo
mais como figurante, mas como sujeito, como indicado por Constancia Lima Duarte:

Assim, o protagonismo feminino adentra as redagdes e toma para si a diregéo
politica e ideoldgica de muitas das folhas destinadas as mulheres. De leitoras
a redatoras, abrem espago as vozes femininas antes reclusas as alcovas, e

empreendem a transformacao hoje perceptivel no perfil dessa imprensa: de
“‘revistas de moda” a 6rgaos de reflexdo (DUARTE, 2016, p. 26).

Com isso, & possivel compreender como o periodo foi responsavel pela
articulagdo de uma imprensa feminina e feminista, sendo ambas dedicadas a
mulheres, mas a segunda dotada de objetivos contestadores voltados para a busca
por direitos, numa época em que livros e escritos de maior calibre ainda tinham menos
forgca no pais: “mais do que os livros foram os jornais e as revistas os primeiros e
principais veiculos da producao letrada feminina, que desde o inicio se configuraram
em espacgos de aglutinagao, divulgacao e resisténcia” (DUARTE, 2016, p. 14).

A primeira Republica, por sua vez, marcou a vitoria politica da burguesia, que
teve seus anseios atendidos pela chegada dos imigrantes vindos da Europa e pela
marginalizagao dos antigos escravizados, que em muito pouco viram suas vidas
mudarem apés o controverso maio de 1888. E valido salientar que a questdo da mao

de obra ja figurava no centro das discussdes da segunda metade do século XIX, época
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de leis como a do Ventre Livre, que prenunciavam que o regime escravocrata logo
chegaria ao fim:
Datam dessa época os primeiros debates e experiéncias com trabalhadores
estrangeiros, sobretudo europeus, entendidos nesse momento como os
grandes substitutos diante do iminente final da escraviddo. Na verdade, os
diferentes impasses encobriam, em seu conjunto, tentativas de esbogo de

uma nova nagao que buscava se libertar de algumas amarras do Império sem
ter claro um novo projeto politico (SCHWARCZ, 2018, p. 23).

A partir desse periodo, as mulheres — em especial as negras — passaram a ser
duplamente exploradas, fosse nas fabricas, fosse nas casas da classe média, que
emergia, € nas quais assumiriam papéis de empregadas domésticas, faxineiras,
babas, dentre outros. As mulheres brancas, a atuacdo como esposa e mde marcou
boa parte do inicio das décadas seguintes. Em 1919, Bertha Lutz, motivada pelas
transformacdes promovidas na Europa apds a Primeira Guerra Mundial — com um
ingresso no mercado de trabalho e as conquistas sufragistas — cria a Liga pela
Emancipacao Intelectual da Mulher e, trés anos mais tarde, a Federagcao Brasileira
pelo Progresso Feminino (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 69).

A entidade atual em significativas conquistas legislativas, como a elei¢do da
primeira prefeita mulher de toda a América do Sul®, bem como a estratégia de Lobby,
que viria a ser fundamental para a conquista do voto feminino na Constituicao de 1934,
sob o regime varguista. Ironicamente, as conquistas desse periodo seriam
interrompidas pelo golpe do préprio Getulio Vargas em 1937, que instaurou o Estado
Novo (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 69).

Apesar do backlash, ndo se pode ignorar as significativas repercussdes das
lutas feministas na primeira metade do século XX no Brasil. A ja mencionada onda
imigratéria p6s-1988 trouxe da Europa ndo apenas uma inovagéao na forga de trabalho,
como também novas demandas: as do operariado. Essa época viu nascer “o
fortalecimento da consciéncia de classe e do sindicalismo, inclusive com uma
importante influéncia do movimento anarquista e com a entrada significativa das
mulheres na produgéo fabril” (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 77).

No espaco fabril, homens e mulheres lutavam lado a lado, ainda que nao
tivessem os mesmos direitos. Em maior ou menor grau, atuaram na formacao do

Partido Comunista e na luta contra os movimentos fascistas que ganhavam forga. Em

® Na figura de Alzira Soriano, jovem villva que assumiu o municipio de Lajes, no Rio Grande do Norte,
com 60% dos votos (ALVES; PITANGUY, 2022, p. 73).
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meio a tantas constituicdes elaboradas no periodo, viram-se sem conquistas
fundamentais, como o direito ao divércio, a salarios igualitarios ou ao fim da
discriminagao das mulheres ndo-casadas.

N&o obstante, € importante mencionar certa dissociagdo entre as mulheres do
movimento operario e aquelas que efetivamente se declaravam feministas e/ou
sufragistas — ainda que, em vias de resultados, todas tenham sido fundamentais. A
partir da renuncia de Vargas, em 1945, e pelas duas décadas seguintes, as buscas
femininas falavam em direitos como creche, educacao, dentre outros. E, apesar das
sucessivas lutas, algumas dessas mulheres se juntaram as forgas conservadoras que
trabalhavam na construgao do golpe de 1964, que tiraria do poder o entao presidente
Joao Goulart, instaurando o que viriam a ser 21 anos de uma ditadura civil-militar.

Estavam unidas, ali, donas de casa, empregadas domésticas, faveladas,
operarias: diferentes classes e racas, diferentes motivacdes, mas muitas movidas por
principios religiosos e por uma idealizada tentativa de salvar o Brasil da suposta
ameacga comunista que pregavam os mais conservadores.

E necessario, entdo, compreender as peculiaridades da atuagdo feminina
nesse periodo, haja vista que, ainda hoje, como tratado ao longo deste capitulo,
pautas politicas foram perdidas pelos discursos totalizantes e masculinistas, tendo
esses sido parciais e silenciado sujeitos e vivéncias — em especial as femininas. A
isso nos alerta a historiadora Ana Maria Colling, ao denunciar que:

A histéria da repressao durante a ditadura militar e assim como a oposi¢ao a
ela é uma histéria masculina, assim como toda a histéria politica, basta que
olhemos a literatura existente sobre o periodo. As relagbées de género estéao
ai excluidas, apesar de sabermos que tantas mulheres, juntamente com os
homens, lutaram pela redemocratizagao do pais.

Ousar adentrar o espago publico, politico, masculino, por exceléncia foi o que
fizeram estas mulheres ao se engajarem nas diversas organizagdes

clandestinas existentes no pais durante a ditadura militar (COLLING, 2004, p.
6).

Dessa dita ousadia, fica evidente que a militdncia ndo era apenas uma
demarcacao de oposigcao ao regime, mas sim uma subversao dos valores patriarcais
instaurados, que impediam que mulheres alcangassem representatividade nos
espacgos publicos, ndo apenas no contexto brasileiro, mas em todo o continente.
Afinal:

Também na América Latina, mulheres se organizavam em lutas sociais € no

questionamento das estruturas patriarcais. [...] lutavam contra as ditaduras
que assolavam o Cone Sul e, ao mesmo tempo, entendiam que era
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necessario qualificar a democracia pela qual lutavam (ALVES; PITANGUY,
2022, p. 91).

Assim, as mulheres compreenderam que a luta politica deveria ser feita em
espacos publicos e privados, e que a batalha deveria se dar a partir do fim de uma
ignorancia sistematica, provendo as mulheres de conhecimentos e mecanismos
juridicos para fomentar suas conquistas. Atuais, esses numeros demonstram que
ainda ha um importante caminho a ser trilhado, mesmo nos anos 2020. Isso confirma
que “as relagdes de género tém uma dimensao que perpassa todas as instancias e
instituicées sociais” (COLLING, 2004, p. 9), mas vai além, ao confirmar que de toda
historia ndo se pode retirar as nuances promovidas pelas relacées de poder.

A despeito do conservadorismo desvelado pelos anos de chumbo, a partir da
década de 1960 as mulheres tiveram mais acesso as universidades, principalmente
motivadas pela onda europeia e estadunidense. Datam dessa época as lutas pela
liberdade sexual e politica, além da igualdade civil e das conquistas intelectuais, como
demonstra Constancia Lima Duarte:

“Nosso corpo nos pertence” era o grande mote que recuperava, apés mais
de sessenta anos, as inflamadas discussdes promovidas pelas socialistas e
anarquistas do inicio do século XX. O planejamento familiar e o controle da
natalidade passam a ser pensados como integrantes das politicas publicas.
E a tecnologia anticoncepcional torna-se o grande aliado do feminismo, ao
permitir a mulher igualar-se ao homem no que toca a desvinculagéo entre
sexo e maternidade, sexo e amor, sexo e compromisso. Alias, o “ficar” das

atuais geracdes parece ser o grande efeito comportamental desse quarto
momento (DUARTE, 2019, p. 44).

Na auséncia de politicas promotoras de equidade, continuaram a figurar nos
maiores indices de fome e analfabetismo e passaram a se submeter a situagdes cada
vez mais degradantes no mercado de trabalho. E se a histdria de resisténcia ao regime
€ potencialmente contada por sujeitos homens, ndo se pode ignorar a ativa
participacdo feminina em diversas frentes, fosse em movimentos estudantis e
sindicais, organizagdes clandestinas ou nas guerrilhas armadas.

Em numeros catalogados por Maria Amélia de Almeida Teles (2017), dos 70
guerrilheiros que desapareceram no Araguaia, 12 eram mulheres. Outras juntaram
bracos a luta armada nas cidades, sobrevivendo as atrocidades perpetradas pela
repressao. Foram torturadas, muitas vezes violentadas e até assassinadas pelos

oficiais do regime:
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As militantes foram mulheres diferentes, despojadas. Muitas tiveram suas
criangas na clandestinidade. Criangas que, em muitos casos, ndo puderam
ter seus nomes verdadeiros e ndo sabiam os nomes de seus pais devido a
perseguicao sem trégua. [...] Muitas maes conceberam e pariram seus filhos
em situagbes de extremo risco. Foram maes inéditas. Houve maes cujas
criangas nasceram sob a ameacga de tortura nas prisdes (TELES, 2017, p.
233).

Tais casos demonstram que, ao ocuparem postos de luta, essas mulheres
colocaram em risco suas proprias vidas e as de sua prole, dando conta de tarefas
ditas “masculinas” nos postos de defesa da democracia. Existem relatos, ainda,
daquelas que atuaram na prépria repressdo. E o caso da tenente Neuza, atuante no
DOI-Codi de Sao Paulo, que atuou no sequestro dos filhos e da irma de Amélia Teles,
além da propria, que ja se encontrava sob o dominio do entdo Major Carlos Alberto
Brilhante Ustra°.

Anos mais tarde, apds a Lei de Anistia'! e articuladas as organizagées de
esquerda, também foi crucial a participagdo de mulheres na Iuta pela
redemocratizagdo. Elas “sairam a procura de parentes presos ou desaparecidos
politicos, filhos, irmaos ou maridos, companheiros ou namorados” (TELES, 2017, p.
63). Outras se agruparam a organizagdes clandestinas ou se articularam a luta
armada dos anos seguintes, ainda que a maior parte delas, devido a conjuntura,
continuasse submissa, obediente, docil.

N&o é objetivo deste capitulo — pois seria impossivel — dar conta de todas as
conquistas femininas do periodo, nem de todas as lutas empreendidas em busca de
melhores condi¢cdes. Ainda assim, é relevante mencionar o ano de 1975, nomeado
pela ONU como Ano Internacional da Mulher, tendo como pauta as conquistas sociais
do publico feminino, além da eliminag&o da discriminagdo ao género, como demonstra
Constancia Lima Duarte ao tracar os momentos do feminismo no Brasil:

Encontros e congressos de mulheres se sucedem, cada qual com sua
especificidade de reflexao, assim como dezenas de organizagdes, muitas
nem tdo feministas, mas todas reivindicando maior visibilidade,

conscientizagéo politica e melhoria nas condi¢des de trabalho. O 8 de Marc¢o
é finalmente declarado Dia Internacional da Mulher, por iniciativa da ONU, e

0 Reconhecido torturador do regime ditatorial, cujo nome voltou as noticias apds consecutivas mengdes
elogiosas do entdo Deputado Federal Jair Messias Bolsonaro durante o julgamento do Impeachment
da primeira presidenta do Brasil, Dilma Vana Rousseff — outra das vitimas de Neuza e Ustra.

" Outorgada em 1979. Como demonstram os pesquisadores do periodo, a anistia no foi uma decis&o
espontanea ou uma benesse do regime ditatorial, mas o resultado de movimentos de forte presséo da
sociedade civil, dentre os quais se destaca, em 1975, a articulagido do Movimento Feminino pela Anistia,
que reunia maes, mulheres e filhas de presos e desaparecidos politicos (Agéncia Senado).
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passa a ser comemorado em todo o pais de forma cada vez mais organizada
(DUARTE, 2019, p. 43).

Assim, o decénio seguinte passou a englobar um plano de agao pela busca de
direitos plenos, encabecgados por melhores condi¢cdes de trabalho e o fim da violéncia
— metas que ainda hoje se encontram longe de serem alcangadas:

No campo politico, as mulheres comegaram a ocupar espacgo nos partidos e
a disputar as eleigdes, nas diversas instancias do poder, mas nao ainda na
amplitude desejada. Mesmo nas ultimas décadas do século XX, foi possivel
assistir a todo instante o registro de “pioneiras”, pois a midia ndo se cansava
de noticiar as conquistas femininas que ocorriam a todo instante: a primeira

prefeita de uma grande capital, a primeira governadora, ou senadora,
ministra, e por ai vai (DUARTE, 2019, p. 46).

Muitos grupos de mulheres dessa época lutavam por creche, melhores
condicdes de trabalho e de salario, descriminalizacdo do aborto, aposentadoria e uma
série de outras politicas publicas das quais eram excluidas, mas ja apontavam para
reinvindicacdes futuras: as delegacias de atendimento a mulheres, a equidade nas
dinamicas sociais, a assisténcia integral em saude, o combate ao feminicidio, dentre
outras.

Nesse interim, em 1981, pesquisadoras, professoras e jornalistas se
organizaram no Mulherio, iniciativa que visava responder a indagacdes feministas de
sua época. A proposta inicial era a elaboracdo de noticias e textos intercambiaveis
entre os estudiosos da area, com dados sistematicamente catalogados a respeito da
situacdo das mulheres no pais; era compor um boletim de noticias que fizesse o
intercambio entre as diversas instituicbes e estudiosos do tema. Forneceriam dados
de forma sistematica e abrangente sobre os problemas que envolviam a mulher
brasileira.

O Mulherio era organizado por pesquisadoras da Fundagao Carlos Chagas, da
qual foi desvinculado em 1984. Nesse periodo, € mesmo apds, contou com o
financiamento da Fundagao Ford, o que lhe possibilitou a execu¢cdo de 42 numeros
até 1988. Tais numeros tratavam do direito das mulheres no Brasil e no mundo,
englobando temas como saude, trabalho, cultura e politica. Ao longo dos 8 anos de
atuagao, contou com um vasto corpo de autoras, dentre as quais se destacam Carmen
da Silva, Carmen Barroso, Maria Carneiro da Cunha, Maria Rita Kehl, Heleieth Saffioti
e Heloisa Buarque de Hollanda.

Abaixo, a capa do volume 0 da revista, lancado em 1981:
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Figura 2 - “Por que mulherio?”
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los Chagas realiza com o
apoio da Fundagio Ford. Isso
garante a saida regular de
Mulberio por um periodo ini-
cial de um ano e meio-

Fonte: Fundagéo Carlos Chagas'?

Logo na abertura do numero, explica-se o uso do termo que designa a
producao, ressaltando-se a subversao do termo “mulherio”, ora tido como pejorativo.
Questiona-se ainda a prépria definicdo de “mulher” no dicionario, evidenciando a
relacdo entre lingua e cultura para mostrar a construgdo machista da sociedade em
que esses termos sao utilizados. Em seguida, € apresentado o termo tal como previsto
pelas pesquisadoras envolvidas na construg¢ao da revista:

Mulherio, por sua vez, nada mais € do que “as mulheres” ou “uma grande
porcao de mulheres”. E o que somos, € o que este jornal sera. Sim, nos

vamos nos assumir como o Mulherio e, em conjunto, pretendemos recuperar
a dignidade, a beleza e a for¢ca que significam as mulheres reunidas para

2 Mulherio: Ano 1, n. 0. — Margo-Abril/1981. p. 3. Disponivel em: <https://www.fcc.org.br/fcc/mulherio-
home/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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expor e debater seus problemas. De uma maneira séria e consequente, mas
nao mal-humorada, sizuda ou dogmatica (Fundagéo Carlos Chagas).

Atenta a isso, Constancia Lima Duarte, anos mais tarde, explicara que uma das
especificidades do feminismo brasileiro é ter se distanciado do gosto popular,
permitindo que o isolamento do termo criasse uma série de preconceitos ao seu redor,
“‘que nao apenas promoveu um desgaste semantico da palavra, como transformou a
imagem da feminista em sinbnimo de mulher mal-amada, machona, feia, em total
oposigcao a ideia do ‘feminino” (DUARTE, 2019, p. 25-26), por receio de serem
malvistas.

Esse distanciamento também afetara a literatura — como veremos mais a frente
—, pois “muitas de nossas escritoras, intelectuais, e a brasileira de modo geral,
passaram enfaticamente a recusar esse titulo” (DUARTE, 2019, p. 26). Como
consequéncia, as conquistas do feminismo acabaram sendo atribuidas a fatores
outros que nao a luta de mulheres, tendo o conhecimento publico ignorado as frentes

por elas empreendidas ao longo dos anos, como demonstra o numero 4 de Mulherio:

Figura 3 - Demanda por creches

CRECHE

" upmmemadg a8

pequena ainda
Ionge de um
Veja nas pegins

Fonte: Fundagéo Carlos Chagas™®

8 Figura 3: Mulherio, ano 1, n.4, novembro-dezembro/1981, p. 2. Disponivel em:
<https://www.fcc.org.br/fcc/mulherio-home/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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Na imagem, é possivel notar que a reivindicagao por creches era uma das mais
importantes para as mulheres da época, posto que os cuidados com um filho sempre
recaem sobre elas, impedindo-as de alcancar melhores condigdes no mercado de
trabalho. Com isso, a associacao entre liberdade e independéncia financeira ndo pode
ser negligenciada, pois faz parte do processo de emancipac¢ado da mulher. O proprio
trabalho doméstico, alias, pode ser incluso na perspectiva marxista de mais-valia, e
nao como um processo natural a que devem se sujeitar as mulheres. A esse respeito,
Silvia Federici justifica que “s&o necessarios pelo menos vinte anos de socializagao e
treinamentos diarios, realizados por uma mae ndo remunerada, para preparar a
mulher para esse papel, para convencé-la de que criancas e marido sdo o melhor que
ela pode esperar da vida” (FEDERICI, 2019, p. 42).

Esse “trabalho de amor”, como definido pela filésofa italiana, cria a figura
burguesa da dona de casa. Sua atuagédo, invisivel, ndo € remunerada, apesar de
fundamental para a manutencédo das bases do capitalismo e dos papéis de género
bem-definidos nesse processo. Isso afeta, sobremaneira, mulheres casadas, porém
nao so elas — visto que aquelas que optam por uma vida outra, ndo atrelada a um
matriménio, s&o julgadas com nomes varios, como machona, solteirona, titia, dentre
outros:

Essa fraude que se esconde sob o nome de “amor” e “casamento” afeta a
todas nds, até mesmo se ndo somos casadas, porque, uma vez que O
trabalho doméstico é totalmente naturalizado e sexualizado, uma vez que se
torna um atributo feminino, todas nés, como mulheres, somos caracterizadas
por ele. Se realizar certas tarefas é considerado natural, entdo se espera que

todas as mulheres as realizem e que, inclusive, gostem de fazé-lo
(FEDERICI, 2019, p. 46).

Desse modo, direcionadas ao casamento e condicionadas a um papel
domeéstico, as mulheres por muito tempo foram impedidas de se especializar e,
mesmo quando o faziam, ndo alcangavam voz no interior de suas praticas. Na propria
revista, alias, pode ser lida a critica de Elza dos Santos, do municipio de Lavras, em
Minas Gerais, que assim indaga as demais leitoras do periodico:

Tenho observado desde algum tempo que em revistas femininas os artigos
de importancia e responsabilidade, tais como medicina, direito e economia,
sdo homens que os fazem. Eu gostaria de saber a opinido das senhoras e
das leitoras do Mulherio a este respeito. Porque tenho a impressao de que

isto prejudica o movimento de emancipagdo da mulher, dando a falsa idéia
de que nao existem mulheres capacitadas nestas matérias. E isso ndo é
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verdade, pois até em cidades pequenas existem médicas, advogadas etc.,
atuantes (Fundagéo Carlos Chagas).'

Ao criticar a presengca amplamente masculina no mercado, a leitora chama
atengado para a desigualdade de género nesses locais, de modo que dois grandes
fatores podem ser citados: 1) a baixa escolarizagao feminina na época, que impedia
as mulheres de atingirem profissdes que exigissem maior especializagdo, como as
citadas no trecho; e 2) a falta de atengédo dessas midias — mesmo as femininas — de
colocar, em seus corpos de trabalho, aquelas que melhor poderiam falar sobre suas
experiéncias: as proprias mulheres.

A esse respeito, lembro de Gayatri Spivak, que ressalta a violéncia epistémica
que categoriza os sujeitos subalternos como Outro, numa obliteracdo de suas praticas
e performances que os impede de contar seus impulsos e motivagdes. Assim, a
mulher resta a categoria de outridade, enquanto o homem assume o papel de régua
pela qual se mede a normalidade das praticas de trabalho — ou, nas palavras de
Teresa de Lauretis, “a mulher como a diferenca do homem, com ambos
universalizados, ou a mulher como diferenga pura e simples e, portanto, igualmente
universalizada” (LAURETIS, 2019, p. 122).

E importante lembrar que as tentativas de academizacéo das mulheres data de
quase um seculo antes, no final dos anos 1890, quando inumeros periddicos femininos
ja defendiam a educagao superior para esse grupo, haja vista que:

Sao dessa época as primeiras noticias de brasileiras fazendo cursos
universitarios, no exterior e no pais. A cada nova médica ou nova advogada
formada, a imprensa feminista expressava seu regozijo pela importante vitoria

“sobre os conceitos brutais da educagao atrofiante, ainda infelizmente em
vigor” (DUARTE, 2019, p. 34).

A citagdo acima sugere um grande progresso nas lutas pelo acesso igualitario
a educacao, mas nao se pode esquecer que a literatura, o teatro e a imprensa
masculinos constantemente se colocavam contrarios as buscas por igualdade. Além
disso, é fulcral perceber que, ao tratar da educagao para mulheres, nessa época,
refiro-me exclusivamente a um recorte proprio de raga e classe que privilegiava as
mulheres brancas e com boas condi¢cdes financeiras, sendo excluidas das
engrenagens as negras e pobres, que tomariam lugar nas fabricas no Brasil que

tardiamente abracaria a industrializacao.

14 Mulherio, ano 1, n.4, novembro-dezembro/1981, p. 2. Disponivel em:
<https://www.fcc.org.br/fcc/mulherio-home/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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Essa distincdo entre as mulheres que lutavam por postos no mercado de
trabalho e aquelas que efetivamente ja atuavam nas atividades de cunho bragal séo
reforcados pela Mulherio, que trata, também, de outros temas que ainda hoje fazem
parte das pautas feministas no Brasil, como a democracia racial. Isso se evidencia em
um pequeno artigo escrito por Lélia Gonzales para o periodo, no qual ela ajuiza acerca
de um tépico crucial para esta pesquisa: a atividade de empregadas domésticas.
Gonzalez denuncia que:

Enquanto a escrava de elto foi utilizada para, com o seu trabalho, enriquecer
0s senhores escravistas e fortalecer o tipo de sistema econémico imposto
pelos portugueses, a mucama foi utilizada para garantir o lazer e o bem-estar
de seus senhores: de sua senhora, na medida em que lhe cabia todo o
trabalho doméstico, além de cuidar das criangas brancas desde o seu
nascimento (foi por af, enquanto ama-de-leite e baba, que ela se transformou
na famosa mae preta); de seu senhor, na medida em que era utilizada como
objeto de sua violéncia sexual.

E por ai que a gente deve entender que esse papo de que a miscigenagao é
prova da "democracia racial" brasileira ndo esta com nada. Na verdade, o
grande contingente de brasileiros mesticos resultou de estupro, de
violentagdo, de manipulagdo sexual da escrava. Por isso existem os
preconceitos e os mitos relativos a mulher negra: de que ela € "mulher facil"

de que é "boa de cama" (mito da mulata), etc. e tal (Fundacdo Carlos
Chagas).®

Como se nota, a figura da mulher negra também ganha tons criticos de
objetificacdo na revista de 1981. Essas mulheres foram violentamente segregadas da
possibilidade de narrar suas préprias histérias e de se articular em vivéncias distantes
do lugar comum da casa grande, agora renovada: ndo eram mais bas ou mucamas,
mas babas, empregadas domésticas, cuidadoras, enfim: toda sorte de profissbes
diretamente ligadas a forgca bracgal. Sobre esse tema, no entanto, trataremos mais a
frente, no capitulo dedicado ao trabalho doméstico.

Outra pauta relevante, e que aparece na revista, € a do direito ao aborto.
Criminalizada no pais desde 1940, pelos artigos 124 a 126 do Cdédigo Penal, a
interrupcao voluntaria da gravidez pode gerar um a trés anos de prisao para mulheres
que praticarem ou concordarem com a pratica. Abaixo, a representagao das paginas
dedicadas a tratar o assunto, as quais deixam em evidéncia sua relevancia também
em 1981:

1 Mulherio, ano 1, n.4, novembro-dezembro/1981, p. 9. Disponivel em:
<https://www.fcc.org.br/fcc/mulherio-home/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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Figura 4 - "A lei ignora a realidade"
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De toda a imagem, destacamos o trecho inicial, que ja modula o tom adotado

pela revista ao declarar que:

Apesar de suas ambiglidades, pois a principal interessada mostrou-se
contraditéria em suas atitudes e depoimentos, o recente caso de Edna
Pereira dos Santos, moga mineira que procurou aplicar judicialmente o
preceito legal de que um aborto em consequéncia de estupro ndo é punivel
por lei, teve pelo menos algumas consequéncias importantes. A primeira
delas foi chamar a atencdo para as falhas de nossa lei penal no tocante a
dois assuntos que dizem respeito especificamente a mulher: o aborto e o
estupro.

No caso do aborto, revelou ndo s6 a insuficiéncia, como a hipocrisia da lei e
do corpo Judicial que aplica, ja que o pedido foi negado pelo juiz, sob a
alegacgao de que o estupro nao fora provado, o que, na maioria dos casos, &
praticamente impossivel na situacido atual. A publicidade em torno do caso
de Edna fez com que surgissem na imprensa numerosas outras denuncias
de situagdes semelhantes, mostrando que elas nada tém de excepcional,
mas sao lugar-comum nas periferias de nossas grandes cidades (e ndo s6
nelas), onde dificilmente as mulheres tém condigdes de escapar de um circulo
vicioso de violéncia que a propria lei sanciona (Fundagéo Carlos Chagas).

Do trecho acima, destaco a impossibilidade da mulher de decidir sobre seu
préprio corpo, ainda que em caso de um grave crime, como o de estupro. Além disso,

outro ponto relevante é a publicidade em torno do caso, acompanhada da série de
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denuncias que a ela se seguiram. Choca, também, a atualidade do texto, ainda que
escrito no inicio da década de 1980. Mais de 40 anos depois, este paragrafo € escrito
em junho de 2022, na mesma semana em que ganham a midia o caso de uma menina
de 11 anos'® que, apos ser estuprada, foi impedida de realizar o procedimento de
aborto e teve seus dados expostos por ditos defensores da vida: em sua maioria,
grupos religiosos e de extrema direita, munidos das mesmas ferramentas dos
personagens da década de 1980. Nada mudou.

Como se V&, os ultimos anos foram marcados por avangos e retrocessos na
busca pela igualdade de género. Em 2010, a chegada da primeira mulher a
Presidéncia da Republica apontou para novos caminhos nas demandas acima
expostas. Apesar de pouco tocar nas questdes reprodutivas ou de diversidade e
liberdade sexual, as atuagcbes de Dilma Rousseff demonstravam a busca por
progressos no combate a violéncia contra a mulher, nas conquistas financeiras e
trabalhistas e, consequentemente, na busca por independéncia. Ela, cuja vida ficou
marcada pela atuagao nas guerrilhas pelo fim do governo ditatorial, representou um
progresso ndo apenas pelo seu género, mas pela consciéncia das condi¢gdes de
outras mulheres no pais que presidiu.

Rousseff sabia, como poucos, que a presenga das mulheres em secretarias e
ministérios era imprescindivel para garantir ndo s6 a representatividade delas, como
também para que as questdes de género fossem discutidas, posto que n&o ha — nem
pode haver — democracia sem uma participacéo real e igualitaria de todas e todos.

Por certo, a deposicdo da presidéncia, somada a fatidica eleicao de 2018,
deixou marcas profundas na histéria das lutas feministas do pais. Isso ja vinha sendo
demonstrado ao longo dos anos anteriores, antes mesmo do conflituoso impeachment
da presidenta, bem como com as sucessivas tentativas de descredibiliza-la por seu
género, com os aviltantes adesivos de carro, os gritos machistas em estadio de futebol
e 0 0dio nas ruas e nas redes sociais.

Assim, o Brasil, tido como nagdo do futuro, viu surgir linhas tortuosas que

persistem ainda hoje, e que demorarao a ser reescritas, ainda que muitos sejam o0s

8 Abaixo, a fim de atualizagbes sobre o tema, alguns links Uteis, fornecidos pelo Portal Catarinas, que
cobriu o caso: <https://catarinas.info/video-em-audiencia-juiza-de-sc-induz-menina-de-11-anos-
gravida-apos-estupro-a-desistir-de-aborto/>; <https://catarinas.info/manifestantes-exigem-aborto-legal-
a-menina-de-onze-anos-em-florianopolis/>. Chocam, nesses links, os comentarios realizados por
leitores que ora culpabilizam a vitima, ora defendem a manutengéo da gravidez como uma imposigao
de valores cristdos que mencionam uma terceira vida e criminalizam a pratica.
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esforcos. Para repensar esse pais, € necessario retornar ao passado, as nossas
primeiras letras. E ndo ha como se fazer isso sem que retornemos a escrita de

mulheres.

1.2 Vozes mulheres: linhas e historias

porque uma mulher boa

€ uma mulher limpa

e se ela é uma mulher limpa
ela € uma mulher boa

ha milhdes, milhdes de anos
pOs-se sobre duas patas

a mulher era braba e suja
braba e suja e ladrava
porque uma mulher braba
nao € uma mulher boa

e uma mulher boa

€ uma mulher limpa

ha milhdes, milhdes de anos
pbs-se sobre duas patas
nao ladra mais, € mansa

€ mansa e boa e limpa
Angélica Freitas."”

Pegando emprestado o titulo de um conhecido poema de Conceigao Evaristo,
indago: que palavras gritam as vozes-mulheres'®? Que linhas escrevem suas
potentes penas? Neste capitulo abordarei a escrita feminina ao longo dos ultimos
séculos do Brasil, na tentativa de mostrar como a producgao literaria dessas figuras
ajuda a explicar um pouco de nossa histéria e, mais ainda, dos movimentos feministas
aqui empreendidos. Mulher e escrita estiveram por muito tempo sujeitas ao controle
de uma sociedade masculinista que ndo poupou esforgos para silencia-las, e nao ha
como tratar delas separadamente. Para além disso, acredito na impossibilidade de se
tratar da histéria do pais sem pensar nas paginas escritas por mulheres e na dindmica
dominatdria a que estas estiveram sujeitas

Ciente disso, compreendo que pensar a dominagdo masculina constitui, antes

de tudo, uma tarefa desafiadora, pois somos parte da realidade e nos encontramos

7 FREITAS, Angélica. O utero é do tamanho de um punho. S3o Paulo: Cosac Naify. 2012. p. 7.

8 EVARISTO, Conceigéo. Vozes-mulheres. In: Poemas de recordagio e outros movimentos, 3.ed.,
p. 24-25.
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no centro de suas influéncias, que vitimizam nao apenas as mulheres, como os
homens. Afinal, se para Teresa de Lauretis (2019) “precisamos nos afastar do
referencial androcéntrico, em que o género e a sexualidade sao (re)produzidos pelo
discurso da sexualidade masculina” (p. 140), esse afastamento tem como objetivo
compreender que ambos os géneros sado afetados pela instituicdo do sexismo
estabelecido culturalmente através de inumeras tecnologias, como as artes, por
exemplo — e, dentro dela, a literatura.

Tal dominagao se articula, também, de forma simbdlica e pouco perceptivel, e
assim se legitima em sociedade. Para Pierre Bourdieu, a dominagédo toma forma a
partir de uma naturalizagao que se estabelece histérica e socialmente. Nesse sentido,
masculino e feminino fazem parte de um sistema de oposigdes homodlogas, como
“alto/baixo, em cima /embaixo, na frente/atras, direita/esquerda, reto/curvo (e falso),
seco/umido, duro/mole, temperado/insosso, claro/escuro, fora (publico)/dentro
(privado) etc.” (BOURDIEU, 2012, p. 16).

Estabelecida como ideologia, a dominacdo se naturaliza e se sustenta em
instituicdes como a familia, a igreja ou a escola, influenciando-as e sendo por elas
reproduzida de maneira sistémica. Esses espac¢os sao construidos e geridos por um
pensamento dominante, e também por isso perpetuam a dominacdo. Desse modo,
cunham pensamentos, comportamentos e sentidos, inscrevendo-se “também nos
corpos através de injungdes tacitas, implicitas nas rotinas da divisdo do trabalho ou
dos rituais coletivos ou privados” (BOURDIEU, 2012, p. 34).

A partir disso, ainda segundo o tedrico francés, as instituicdes e grupos atuam
‘como imensa maquina simbdlica, que ratifica a dominagdo masculina na divisdo
social do trabalho e na divisdo do trabalho sexual, na estruturacdo do espago, do
tempo e do corpo” (BOURDIEU, 2012, p. 18), pois — e aqui torno a lembrar Teresa de
Lauretis — fazem parte de um aparelho que atribuiu significados mais ou menos
relevantes dentro da sociedade, visto que “é tanto construgdo sociocultural quanto
aparato semiotico, um sistema de representacdo que atribui significado (identidade,
valor, prestigio, posicdo de parentesco, status dentro da hierarquia social etc.)”
(LAURETIS, 2019, p. 126).

Selecionada do poema “porque uma mulher boa” (FREITAS, 2011, p.11), a
epigrafe de abertura deste subcapitulo demonstra o quanto a docilizagdo dos corpos
esta presente em todas as esferas da sociedade, e atinge, sobremaneira, as figuras

femininas. Para o filésofo Michel Foucault, & décil “um corpo que pode ser submetido,
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que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT,
1987, p. 163). O autor constréi sua afirmacéao a partir de uma ampla pesquisa historica
e sociologica, com a qual a poeta Angélica Freitas, autora dos versos, indiretamente,
também dialoga.

Mais do que isso, 0 que ela faz é ratificar que a dominacdo do masculino sobre
o feminino é milenar, pré-historica. Afinal, “ha milhées, milhdes de anos / pés-se sobre
duas patas / a mulher era braba e suja/braba e suja e ladrava”. No entanto, conduzida
a se tornar uma mulher boa — como nos adianta o titulo do poema — ela se torna,
também, uma mulher limpa: “ndo ladra mais, € mansa / € mansa e boa e limpa”
(FREITAS, 2017, p. 11).

Por meio desses dualismos — mansa/braba, suja/limpa —, a poeta delimita as
oposicdes das quais fala Bourdieu, que contribuem para a sustentacdo de um poder
que se infiltra nas relacdes, afetando pensamentos, leituras e formas de estar no
mundo. Com isso, demonstra como a dominagao se articula e se perpetua de maneira
que, apesar de sutil, vai cercear comportamentos, formas de se vestir ou mesmo
escolhas académicas e profissionais — apenas para citar alguns exemplos.

Sobre este ultimo aspecto, o profissional, a prépria literatura fez parte do
escopo de profissdes creditadas inicialmente aos homens. Nao que as mulheres nao
escrevessem. Estas por vezes se fizeram presentes nas literaturas — e particularmente
na literatura brasileira, nossa area de interesse, alcangando consideravel visibilidade,
mas sendo relegadas a um segundo plano pela critica e pelo estabelecimento do
canone branco e masculino, o que constituiu um memoricidio (DUARTE, 2022, p. 16)
de suas produgoes.

De acordo com a critica literaria Zahidé Lupinacci Muzart, para essas mulheres
a literatura sempre representou, no Brasil, um desejo pela subversao das normas e
valores impostos. Foram as mulheres das letras, entdo, as primeiras feministas do
pais (2003). Constancia Lima Duarte, no artigo Feminismo: uma histéria a ser contada,
endossa a afirmacédo de Muzart e cita nomes como os de Nisia Floresta e Julia de
Albuquerque Sandy Aguiar, pioneiras na inser¢ao feminina no mercado editorial
brasileiro. Ainda que outras mulheres ja ha muito escrevessem:

Floresta é importante principalmente por ter colocado em lingua portuguesa
o clamor que vinha da Europa e [por ter] feito a traducdo cultural das novas

ideias para o contexto nacional, pensando na mulher e na histéria brasileiras
(DUARTE, 2019, p. 30).
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Na década de 1870, a ampliacdo do acesso a educacao levou muitas mulheres

a escola, fator que contribuiria para o surgimento de periédicos destinados a essa
nova classe leitora:

Novos jornais surgiam, como O Domingo, e o Jornal das Damas, ambos em

1873, para atender as solicitagbes das brasileiras. Além dos conselhos sobre

a vida doméstica, das receitas e as novidades da moda, junto as emogdes do

romance-folhetim e dos poemas, essas publicagbes traziam artigos clamando
pelo ensino superior e o trabalho remunerado (DUARTE, 2019, p. 34).

Ainda segundo a ensaista, periédicos mais efusivos surgiram nos anos
seguintes, ndo se voltando apenas as atividades e atitudes femininas, mas a busca
por direitos como o voto, 0 acesso ao ensino superior e a luta contra opressdes.
Destaca-se, dentre eles, o jornal A familia, publicado entre 1888 e 1894 e conhecido
“pelo tom assumidamente combativo em prol da emancipagao feminina, questionando
a tutela masculina e testemunhando momentos decisivos da historia brasileira e das
investidas das mulheres na luta por mais direitos” (DUARTE, 2019, p. 34).

E notério, ainda, que o direito ao voto e & educacdo, somados a outras
conquistas do movimento feminista, foram fatores fundamentais para os avancos
construidos pouco a pouco, e para que o século XX visse surgir um sem-numero de
novas autoras. Dessas, muitas sequer se consideravam feministas, mas carregavam,
em suas produgdes, uma preocupagao com a quebra dos padrdes de género e com 0
reconhecimento das marcas de dominacdo masculina.

Carla Silva Machado e Sandra Cristina de Medeiros, no artigo As mulheres de
papel em O quinze, de Rachel de Queiroz, reforcam essa ideia e demonstram a
importancia da escrita feminina enquanto forma de representacdo ao mostrarem que,
enquanto autores homens muitas vezes compdem personagens femininas
idealizadas, a autoria feminina consegue tragar “o retrato da mulher, inclusive com
seus atributos nada desejaveis” (MACHADO; MEDEIROS, p. 180). Para as
pesquisadoras, Queiroz configura um exemplo perfeito da:

[...] necessidade de se discutir o papel da mulher na literatura produzida pela
mulher. Sem tratar centralmente desta questdo em sua obra, Rachel de
Queiroz consegue, numa linguagem introspectiva, retratar o cotidiano

feminino e talvez até introduzir no Brasil um jeito feminino de produgao
literaria” (MACHADO; MEDEIROS, p. 184).

Apesar de nao corroborarmos com a crenga em um tipico e limitante jeito
feminino de producéo literaria — nem mesmo com um jeito masculino, ou quaisquer

outros jeitos —, concordamos com as autoras quanto a relevancia de discutirmos as
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personagens femininas escritas por mulheres. E, representativamente falando, se
Rachel de Queiroz repudiava qualquer ligagdo com o movimento feminista,
“ironicamente, cabera a ela, em 1977, inaugurar a presenca feminina na Academia
Brasileira de Letras” (DUARTE, 2019, p. 43), naquilo que Heloisa Buarque de
Hollanda classificou como “um caso notavel de ‘excecdo’ no quadro quase
exclusivamente masculino da histéria da literatura” (HOLLANDA, 1992, p. 93) — visto
que, depois dela, apenas outras 7 mulheres foram laureadas com o titulo de
imortalidade'® pela ABL?°.

A prépria escolha de Rachel de Queiroz como membro da casa de Machado
de Assis esteve envolta em polémicas, questionamentos que demonstram a sultil
influéncia da dominagao masculina também na literatura. Assim, a ideia de que uma
mulher pudesse ocupar um dos maiores postos literarios do pais era visto com maus
olhos entre os proprios escritores. Para justificar as criticas, valiam-se do regulamento
da instituicdo — que definia que qualquer brasileiro poderia se candidatar a uma vaga,
substantivo que por muitos foi lido como referente apenas de cidadaos do sexo
masculino — e até da falta de uma roupa que as futuras académicas usariam, em
substituicdo ao classico farddo masculino. Em seu reconhecido ensaio “A roupa de
Raquel”, de 1992, ao refletir a respeito do acontecimento dos anos 1930, época das
primeiras tentativas femininas de chegar a ABL, Heloisa Buarque de Hollanda
considerou:

A idéia de um fardao feminino preocupava sobremodo o Presidente Aloysio
de Castro e os poetas Alberto de Oliveira e Olegario Mariano. No Diario de
Noticias, perguntava este ultimo, assombrado com uma possivel vitéria de D.
Amélia, suas fantasias divididas entre monjas e gueixas: "Que vestimenta

arranjaremos para ella? O habito de freira, o kimono japonez?" (HOLLANDA,
1992, p. 80).

A fala de Olegario Mariano refere-se a candidatura de Amélia de Freitas
Bevilaqua, notéria jornalista, ensaista e prosadora, a vaga deixada por Alfredo Pujol
em 1930. Apesar da insisténcia de seu esposo, o também imortal Clévis Bevilaqua,
Amélia jamais ocuparia uma cadeira na ABL. A decisdo foi reportada no Jornal do

Comércio, e julgava que “na expressao os brasileiros do Art. 2° dos Estatutos so se

8 A saber: Dinah Silveira de Queiroz, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, Zélia Gattai, Ana Maria
Machado, Cleonice Bernardinelli e Rosiska Darcy de Oliveira.

20 Os proprios critérios utilizados pela Academia — essencialmente branca, heterossexual e masculina
— para a escolha de seus novos membros precisa ser problematizada, bem como a instituicdo desta
como um bastido do valor, reguladora proficua de uma assim chamada qualidade literaria.
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incluiam individuos do sexo masculino”. O imortal e sua esposa insistiam que “se os
estatutos nao proibem, permitem” (GODOQOY, 2020, n.p), mas a primeira mulher — como
ja dito anteriormente — s6 ocuparia uma cadeira na ABL 47 anos depois.

No campo politico, muitas autoras se posicionaram, nos anos seguintes, contra
o governo ditatorial instaurado. E o caso de Nélida Pifion, que participou da escrita do
Manifesto dos 1000 contra a censura, e de Lygia Fagundes Telles, que produziu,
dentre outras obras, o provocativo As meninas (1973), publicado no auge do regime,
apesar dos esforcos silenciadores deste.

Hoje, enfim, vivemos um novo tempo. Os efeitos do golpe de 2015 e da eleigéo,
em 2018, de um candidato aguerrido a ideias fascistas, foram apenas o comecgo de
tantas mudancgas pelas quais passaria o pais. Isso langou luz sobre desafios politicos
movidos pelo conservadorismo e pela violéncia contra corpos tidos como menos
importantes: o de homens e mulheres negros, de pessoas LGBTQIAP+, das
comunidades quilombolas e indigenas. Todas essas pautas tém mobilizado a atengéo
dos cientistas politicos, dos sociologos e dos pesquisadores de género e cultura. E,
dessa maneira, tudo isso afeta a literatura que produzimos e consumimos.

De norte a sul do pais ha autoras e autores que dedicam suas linhas a retratar
esse pais pos-destruicdo, reunindo reflexdes e discutindo criticamente — e
ficcionalmente — as questdes que nos ocupam. Autores como Conceicdo Evaristo,
Jarid Arraes, Elisa Lucinda, Ana Maria Gongalves, Eliana Alves Cruz, Itamar Vieira
Junior?! e Cidinha da Silva — para citar apenas meia duzia de nomes — fazem de sua
escrita uma lembranca de que, como aponta Beatriz Azevedo em declarada alusao a
Millér Fernandes, “o pais do futuro tem um imenso passado pela frente” (AZEVEDO,
2018, p. 32).

Nessa celeuma de discussoes, tratam de questdes de género, raga, classe. E
de direitos reprodutivos, pautas indigenas, reforma agraria e combate ao totalitarismo.
Nessa diversidade de visdes, € possivel indagar o papel da literatura nesse embate
entre conservadorismo e progresso, haja vista que as lutas das minorias — e seu
retrato no texto ficcional — demonstram ganhar cada vez mais forga, mesmo diante de
tanto controle.

E é falando de texto ficcional, alias, que seguiremos nos préximos capitulos

desta pesquisa. Para isso, foram selecionados dois romances publicados p6s-2015, e

21 Aqui relacionado devido as suas protagonistas femininas, que notoriamente lidam com potentes
questdes de género, ragca, memoria e classe.
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que contam com pouca ou nenhuma fortuna critica. Sdo eles A vida invisivel de
Euridice Gusméao (2016), de Martha Batalha, e Suite Téquio (2020), de Giovana
Madalosso, que fornecem importantes pontos de vista para pensarmos as questoes
interseccionais de género, raga e classe em nosso pais, mostrando como os
diferentes aspectos se complementam para colonizar corpos, fazeres e pensares. As
obras servem, entdo, como um microcosmo de uma realidade do passado que ainda
hoje persiste.
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2 A CLASSE MEDIA ATRAVES DO ESPELHO: IMERSAO LITERARIA EM
RACA, CLASSE E DESEJO FEMININO

Tenho dito e gosto de afirmar que a minha histéria € uma histéria perigosa,
como é a histoéria de quem sai das classes populares, de uma subalternidade,
e consegue galgar outros espacos.

Conceigdo Evaristo??

Pensar o proprio tempo € desafiador, dados os desdobramentos e as
historiografias possiveis a um mesmo evento. Para Eric Hobsbawm, que mergulhou a
fundo no que chama de breve século XX, é impossivel refletir a respeito de seu
contemporaneo com a mesma intensidade com que pode “em relagdo a uma época
conhecida apenas de fora, em segunda ou terceira mao, por intermédio das fontes da
época ou obras de historiadores posteriores” (HOBSBAWM, 1995, p. 7), o que
escancara os desafios dos estudos sincronicos e ratifica a dificuldade em lidar com o
contemporaneo.

No entanto, retomo Giorgio Agamben e seu emblematico O que é o
Contemporaneo e outros ensaios, quando demonstra que € justamente a inadequagao
ao seu tempo o que permite a um pensador melhor o compreender. E, considerando
pensador como uma classe genérica que pode ser aplicada a artistas e literatos, &
possivel assinalar os limites da literatura e considerar que:

O poeta, que devia pagar a sua contemporaneidade com a vida, é aquele que
deve manter fixo o olhar nos olhos do seu século-fera, soldar com o seu
sangue o dorso quebrado do tempo. Os dois séculos, os dois tempos nao séo
apenas, como foi sugerido [...], mas também, e antes de tudo, o tempo da
vida do individuo e o tempo histérico coletivo. [...] O poeta, enquanto
contemporaneo, € essa fratura, € aquilo que impede o tempo de compor-se
e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a quebra. O paralelismo entre

o tempo - e as vértebras - da criatura e o tempo — e as vértebras — do século
constitui um dos temas essenciais da poesia (AGAMBEN, 2009, p. 60-61).

Nesse sentido, a ficcdo vai na contramao daquela visao historica de
Hobsbawm, mas esta em consonancia com a visao criativa de Agamben, porque trata,
em tempo real, das maiores aflicdes e duvidas da época em que € escrita. Isso fica
evidente, por exemplo, nas produgdes brasileiras do século XXI, que se dedicam a
retratar questdes sociais deste pais em ebulicio em nosso recém-nascido século,

motivadas por uma forga que, ainda na linha de Agamben, demonstram que:

22 EVARISTO, 2018, n.p.
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[...] ser contemporaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque
significa ser capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época,
mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nos,
distancia-se infinitamente de n6s” (AGAMBEN, 2009, p.65).

A respeito desse tema, o escritor Victor Heringer € categorico ao definir como
ecléticos os novos anos. Segundo ele, “o artista total parece renascer, apos sua morte
prematura no Renascimento e breve despertar na mitica era das vanguardas”
(HERINGER, 2021, p. 23), o que pode se refletir em uma relagcao direta naquilo que
consideramos como uma inseparabilidade do literario-social. Isso pde em questao,
ainda, a pluralidade de vozes, demandas e espacos dessa nova literatura brasileira,
que se abre — talvez como nunca antes — a novas experiéncias e pensares,
alcancando vasto destaque.

Mulheres, negros, indigenas, LGBTQIAP+: um grupo tdo vasto que causa
estranheza categoriza-lo como a menor parte de um todo, algo que ndo se enquadra
nas categorias de fato. E se essas ditas minorias sempre escreveram, € apenas no
século XXI que parecem finalmente conquistar, em decorréncia de muita luta, o
merecido espacgo que Ihes cabe entre a critica e o publico. Dito isso, retomo Conceigao
Evaristo, que considerou perigosa a histéria de “quem sai das classes populares, de
uma subalternidade, e consegue galgar outros espagos” (EVARISTO, 2018, n.p.).

Tal perigo se atrela ao cada vez mais disseminado conceito de meritocracia,
segundo o qual as mudangas sociais s6 podem ser alcangadas a partir do mérito
pessoal, do esforgo, dos estudos. Com isso, cunha-se uma nogao de que apenas 0s
que mais trabalham, os que mais se dedicam, os mais dotados de intelectualidade
conquistam espaco — enquanto os demais teriam supostamente falhado por nao se
esforcarem o bastante. Assim, o reconhecimento de sujeitos como Conceigédo sao
excegdes que confirmam a regra excludente da sociedade brasileira. Um cenario que,
a partir de muito esforgo coletivo para transformar as hierarquias de poder, comeca a
se transformar.

O slam nas periferias e as batalhas de rima nas regides metropolitanas; a
repercussao dos tedricos de cor e das mulheres vencedoras de prémios literarios; as
poesias escritas por pessoas trans nas capitais: nunca antes consumimos com tanta
pluralidade; nunca antes buscamos tanto por isso. Uma grande vitéria, se
considerarmos, como em Barthes (2017, p. 15), eximio leitor de Jakobson, que lingua
e linguagem estdo sempre a servico de um poder — e assim também esta a literatura,

construida a partir desse poder como um “tecido de significantes” que assumem
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muitos poderes (BARTHES, p. 17). Teria, entdo, chegado a hora e a vez de poderes
fora do eixo branco-masculino-eurocentrado?

Por um lado, € inegavel que ha, ainda, um longo caminho a ser percorrido.
Apesar disso, permito-me comemorar as novas possibilidades discursivas oferecidas
por producgdes recentes, que dialogam com o mundo social e encontram nele a
centelha motivadora que promove discussodes e reflexdes a respeito desse mesmo
mundo, indicando, como em Agamben, que a condigdo de contemporaneo envolve
“ser pontual num compromisso ao qual se pode apenas faltar” (2009, p. 65). Arrisco-
me a ir além, pois ser contemporaneo e compreender suas demandas € um imperativo
de nossos novos autores. E disso muito temos a nos orgulhar — mas nao apenas:

devemos divulgar, engajar, pensar o mundo e o tempo.

2.1 Sobras do passado: mitos fundadores de uma nagao

No caso brasileiro, o mito nacional é negativo, uma leitura vira-lata da
sociedade, onde o brasileiro, em grande medida devido a origem catdlica e
ibérica, é percebido como inferior, dominado pelas emogdes e, portanto,
animalizado, improdutivo e ignorante, além de moralmente corrupto.

Jessé Souza.?’

Em A classe média no espelho (2018a), Jessé Souza ilustra as diferencas
existentes entre as classes, bem como a constru¢gdo de mais um dos muitos mitos
sobre a identidade do pais. E necessario, entdo, ressignificar crencas e senso-comum
a respeito das construgcdes de classe, para que possamos enfim abandonar certos
ideais que estruturam nossas narrativas identitarias.

A virada do século XIX para o XX marcou transformacodes politicas e sociais
profundas em nosso pais, com o fim do regime monarquico, a emancipagao dos
escravizados e a construgdo de uma Republica essencialmente pautada no
militarismo. Para além, é primordial entender, ainda, o significativo papel da nascente
classe média em todos os eventos cujos protagonismos tém sido reivindicados por

diferentes categorias, e que sem duvida carecem de novas revisitas.

23 SOUZA, Jessé. A classe média no espelho: sua historia, seus sonhos e ilusdes, sua realidade. Rio
de Janeiro: Estagéo Brasil: 2018a. p. 39
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Assim, parto do texto literario para dissecar as estruturas objetivas e subjetivas
que se relacionam nas dindmicas do pais, gerando subcidaddos?* (SOUZA, 2018b) e
sujeitos com pouquissimo poder na esfera publica. Isso se deve, principalmente, ao
fato de o capitalismo, enquanto um “né bem dado” (MADALOSSO, 2020, p. 103),
apropriar-se do capital humano, engolindo barreiras e afetando, em maior ou menor
grau, cada individuo.

Isto posto, as ja referidas transformagdes sociais do século XIX possibilitaram
a emergéncia de uma classe média que mantinha, como linha principal, a
subordinagdo de homens e mulheres — em especial os negros, mesmo apoés a lei de
1888. Com a urbanizacgéo e a auséncia de uma reforma agraria que a todos incluisse,
nosso pais viu ganhar forga os latifundios, as grandes fortunas, as oligarquias com
novos simbolos de poder: padres virando médicos, latifundiarios virando juizes,
advogados virando doutores. Apesar de tudo isso, a classe média pode ser definida
pelas marcas do quase. Nao tém as posses da classe A ou as mesmas necessidades
das classes C e D, e oscilam em demandas e frustragdes. Além disso, outro fator
definidor é o de ndo dominarem os meios de produg¢do. Suas conquistas, quando
existentes, sdo efémeras, confundindo-se, por vezes, com as inquieta¢des do restante
do Brasil.

Essa sobreposicédo de demanas ja era denunciada, na literatura, por autores
como Lima Barreto. Com precisdo de linguagem, ele se impés como um cronista de
seu tempo, ainda que o reconhecimento do feito sé tenha se dado décadas mais tarde.
A importante revisita ao material do triste visionario?® evidencia sua atengdo a temas
da cidade em ebulicdo: o Rio de Janeiro, ainda Capital da Republica, como um
microcosmo do que viria a se tornar todo o pais:

Veio, entretanto, vontade de lembrar-me o estado atual do Brasil, depois de
trinta e dois anos de Republica. [...] Eu me comovi com a exposigao do doutor

Ciro, mas me lembrei ao mesmo tempo do aspecto da Favela, do Salgueiro
e outras passagens pitorescas desta cidade.

24 Para Souza, subcidadania é a caracteristica “resultante de um processo histérico que impossibilitou
aprendizados sociais e politicos decisivos, sem qualquer relagdo com a sociologia do vira-lata que uma
elite inimiga do povo e uma imprensa de latrina nos transmite” (SOUZA, 2018b, p. 20), gerando
individuos que vivem em contexto de caréncia, desestruturagédo familiar e condenagéo a marginalidade
e a exclusao social.

2% Termo cunhado por Lilia Moritz em referéncia ao apagamento do escritor, durante muito tempo, do
hall e notdérios autores brasileiro. SCHWARCZ, Lilia Moritz. Lima Barreto: triste visionario. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2017.
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Em seguida, lembrei-me de que o eminente senhor prefeito quer cinco mil
contos para reconstrucado da avenida Beira-Mar, recentemente esborrachada
pelo mar.

Vi em tudo isso a Republica; e ndo sei por qué, mas vi.

N&o sera, pensei de mim para mim, que a Republica é o regime da fachada,
da ostentagao, do falso brilho e luxo de parvenu, tendo como repoussoir a
miséria geral? N&o posso provar e nao seria capaz de fazé-lo (BARRETO,
2004, p. 460)

Filho de um dos primeiros desempregados da Republica — haja vista que seu
pai trabalhava diretamente com a Monarquia —, Afonso Henriques de Lima Barreto
passou por diversos empregos antes de se dedicar a escrita. Nesse caminho, foi
encaminhado também para instituicbes manicomiais e lidou com os constantes
problemas relacionados ao alcoolismo (SCHWARCZ, 2015). Dotado de um sarcasmo
notorio em seus textos, testemunhou criticamente a construgao republicana de um
pais incapaz de passar a limpo seu passado: enquanto outros autores se
preocupavam apenas com o grande centro que surgia nos moldes europeus, Barreto
voltou-se aos suburbios, aos tipos sociais, aos vadios, as mulheres, aos mesticos —
ele proprio um n&o-branco. Era Decolonial por definicdo — e muito antes do conceito
de decolonialidade.

O autor encontra pares possiveis mesmo um século depois de suas primeiras
publicagbes. E o caso de Luiz Antonio Simas, que também mergulha nos suburbios
para encarar filosofias, pensares e saberes que emergem do povo, porque no povo
se construiram. Considerando o Rio de Janeiro como uma cidade formada por
cidades, ele se atenta a relacdo entre as elites, o poder publico e os pobres,
denunciando que as relagdes de poder ndo surgiram a toa:

Em certo momento crucial para o Rio, aquele da transigao entre o trabalho
escravo e o trabalho livre e entre a Monarquia e a Republica, a cidade
encarou os pobres como elementos das “classes perigosas” (a expressao foi
largamente utilizada em documentos oficiais do periodo) que maculavam, do
ponto de vista da ocupacéo e reordenacdo do espaco urbano, o sonho da
cidade moderna e cosmopolita.

Ao mesmo tempo, era dessas “classes perigosas” que saiam o0s
trabalhadores urbanos que sustentavam — ao realizar o trabalho bracal que
as elites ndo cogitavam fazer — a viabilidade desse mesmo sonho: operarios,
empregadas domésticas, segurancgas, porteiros, soldados, policiais, feirantes,
jornaleiros, mecanicos, coveiros, floristas, cacadores de ratos. Pouca coisa

mudou nesse embate disfargado de cordialidade desde entao (SIMAS, 2019,
p. 13. Grifos meus).

Em sua escrita, o professor tensiona a Monarquia, a Republica e as tentativas
de transformar o Rio de Janeiro em uma capital a moda europeia — concepg¢ao que se

valeu, por exemplo, de apotedticos projetos arquitetdnicos, como denunciado por Lima
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Barreto, e de constantes tentativas de branquear a populagdo, produzindo certo
espetaculo das racas sustentado por um cientificismo que se mostrou a servico do
poder da época.

Sendo o proprio Simas um flaneur tupiniquim, ele caminha pelos bairros da
cidade e denuncia que, mais de um século apés a Leia Aurea e sua politica
emancipatéria incipiente, algumas classes ainda sdo consideradas perigosas pela
aristocracia. Essa, dotada de poderes financeiro, social, académico ou racial, era
sustentada pelo trabalho bruto dos explorados. Enquanto isso, assumiam seu lugar
na piramide composta também pela elite cada vez mais proeminente, a classe média
a emergir e a populagcado carente deslocada dos trabalhos escravizados para os
subempregos e favelas.

Assim, as classes brasileiras — e aqui destacamos a média — atuam como
componentes de um enorme tabuleiro de xadrez, nas quais oscilam, ora como
subordinados pedes, ora como poderosas pegas que ditam movimentos e jogadas.
Nesse caminho, as proprias mulheres estao sujeitas as regras do jogo, posto que suas
vidas sao guiadas pelas decisbes de experiéncias outras. Na cena cultural, ha sempre
0 espaco ao qual sdo relegados aqueles que ndo podem efetivamente agir, mas que
sdo movidos por decisbes externas. Os espagos historicos e geograficos sao,
portanto, territérios em constante contestacao de verdades formuladas e reformuladas
ao longo dos tempos.

A exposigao “Crénicas Cariocas”, que esteve em exibigdo no Museu de Arte do
Rio entre os dias 25 de setembro de 2021 e 31 de julho de 2022, destaca a obra de
autores que escreveram sobre esse lugar por onde passeavam figuras historicas tao
fundamentais para a compreensao de nosso tempo. Assim como Simas, Conceigao
Evaristo, outra cronista de nossos tempos, amalgamou a fundagao carioca como um
destino de seducgéo e tormento, religiosidades e sacrilégios, pois:

[...] aqui o passado costuma se intrometer no presente e os dias sao
marcados por uma ordem que é 0 caos.
Mas a alma carioca forja os dias de amanha. Existe nela uma sorridente

esperanga que teimosamente segue, apesar de tudo, urdindo o futuro
(EVARISTO, MAR, 2022)%.

26 Fonte: Crénicas Qariocas. Museu de Arte d(_) Rio. CURADORIA: MARCELO CAMPOS, AMANDA
BONAN, LUIZ ANTONIO SIMAS E CONCEICAO EVARISTO. De: 25 de setembro de 2021 e 31 de
julho de 2022.
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Assim, teimosamente seguindo, o Rio se fundou; mas também o Brasil — e o
brasileiro. As custas de uma suposta democracia racial pautada numa também
suposta igualdade, numa suposta abolicdo dotada de multiplos silenciamentos. E se
comecei falando das ruas, mergulho agora no interior do lar. Dois lares, na verdade;
separados por tempo e espago, mas igualmente representativos ao ilustrarem
distintos momentos da construcdo de um pais em constante reconstrucio... e
destruicdo. E se em lares embarcaremos, nada melhor que comecemos por um quarto

em especial, para logo em seguida conhecermos outro.

2.2 No seio da familia, dois séculos em disputa: a vida invisivel de Euridice

Gusmao e Suite Téquio

Ainda assim, génios desse tipo hdo de ter existido entre as mulheres, da
mesma forma que hao de ter existido entre as classes trabalhadoras. Vez ou
outra uma Emily Bronté ou um Robert Burns se inflama e comprova essa
presenca. Mas com certeza nunca foi colocada no papel. Quanto, porém,
lemos sobre o afogamento de uma bruxa, sobre uma mulher possuida por
demdnios, sobre uma feiticeira que vendia ervas ou mesmo sobre um homem
muito notavel e sua mae, entdo acho que estamos diante de uma romancista
perdida, uma poeta subjugada, uma Jane Austen muda e ingléria, uma Emily
Bronté que esmagou o cérebro em um pantano ou que vivia vagando pelas
ruas, enlouquecida pela tortura que seu dom lhe impunha. Na verdade,
arrisco-me a dizer que Anénimo, que escreveu tantos poemas sem canta-los,
com frequéncia era uma mulher (WOOLF, 1985, p. 62).

Anbnima! Assim seria a vida de uma certa Euridice. Anénima e invisivel, como
no titulo proposto pela pernambucana Martha Batalha ao langar ao mundo o seu
romance de estreia. Publicado em 2016 pela Companhia das Letras, A vida invisivel
de Euridice Gusmé&o percorreu uma trajetéria pouco comum para romances de
tematicas semelhantes: sua autora se dedicou ao jornalismo e ao mundo editorial,
areas que poderiam ter facilitado sua aceitagcdo no mercado literario. Nao foi o que
ocorreu.

Recusado por inumeras editoras brasileiras, precisou cair nas gragas de
profissionais estrangeiros — dentre publishers e cineastas — antes de receber a devida
atengao em seu pais de origem. Foi o caso da editora alema Suhrkamp, que ofereceu
uma quantia acima do valor de mercado para evitar que A vida invisivel fosse a leilao

em feiras literarias, pratica comum no mercado internacional. Também em feiras,



59

como na de Frankfurt, a obra foi vendida para mais de 10 paises, sendo em seguida
cotada para o cinema, no que viria a se tornar um premiado longa-metragem?’
encenado por nomes famosos da cinematografia brasileira — e que, apesar de
bastante relevante enquanto adaptagéo, ndo sera o tema desta dissertagao?.

No Brasil, o livro foi comprado pela Companhia Editora Nacional, uma pequena
casa editorial que enfrentou dificuldades financeiras logo em seguida, fazendo com
que Martha e sua agente literaria buscassem — agora munidas do crivo internacional
— um lugar na reconhecida Companhia das Letras, do grupo Penguin Random House.

Para Virginia Woolf (1985), que discutiu a necessidade de as mulheres
escritoras buscarem um lugar especifico em meio as imposi¢gdes masculinistas, tanto
no sentido literal quanto no metaférico, as autoras precisariam se atentar ao passado
e ao futuro para que, com isso, pudessem enfim favorecer a arte da ficgcdo. No seminal
ensaio Um teto todo seu, a inglesa critica o anonimato feminino, como no texto que
abre este subcapitulo, afirmando que muitas romancistas foram perdidas ou
subjugadas pela dominagao masculina.

Martha Batalha escapou desse destino: nasceu mulher, mas branca e
cisgénero em um Brasil que ja tivera Clarice Lispector e Rachel de Queiroz e Lygia
Fagundes Telles e Nélida Pifon, apenas para citar algumas de nossas notaveis e
reconhecidas romancistas. O mesmo Brasil que apagou, por consideravel periodo,
autoras como Carmen da Silva, Carolina Maria de Jesus ou Gilka Machado — ou a
prépria Elisa Lispector, irma de Clarice que teve uma trajetéria diferente da cacgula, e
cujo trabalho vem sendo reinterpretado a luz de teorias recentes?.

Martha Batalha quebra essas imposi¢cdes e nos apresenta sua protagonista,

Euridice Gusmao, nascida em algum momento dos anos 1920 e tendo sua vida

27 Com direcdo de Karim Ainouz e langado em 19 de novembro de 2019, “A vida invisivel” foi
protagonizado por Carol Duarte, como Euridice Gusméao e Julia Stockler como sua irma, Guida. Antenor
foi vivido por Gregdrio Duvivier, e Fernanda Montenegro fez uma participagéo especial ao final, como
Euridice em seus ultimos anos. O longa-metragem conquistou, dentre outros, o prémio Um Certo Olhar,
em Cannes, e diversas categorias no Grande Prémio do Cinema Brasileiro, no Platino Awards e no
Prémio Ariel de Melhor Filme Ibero-Americano.

28 Por vezes, ao longo desta pesquisa, iremos nos referir ao romance de Batalha apenas como A vida
Invisivel, a fim de evitar repeticdes do nome da protagonista e melhorar a fluidez da leitura. Quando
mencionado o longa-metragem, faremos os devidos apontamentos.

2% Dentre esses trabalhos, é valido mencionar a dissertacdo “Pois uma coisa é ter, outra é lembrar”: a
moldura narrativa de Elisa Lispector (No exilio e Retratos Antigos), de autoria de Jodo Claudio Barros
(2021), a tese “Exilio e deslocamento feminino: a literatura ndmade de Elisa Lispector” e o artigo
“Desmitificando os valores da maternidade em Elisa Lispector”, ambos de autoria de Patricia Lopes da
Silva.
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transformada duas décadas mais tarde, momento em que a trama toma corpo.
Comparativamente falando, a senhora Gusmao teria idade para ser contemporanea
das renomadas autoras acima lembradas, e poderia ter seguido caminho semelhante
ao delas, ndo fossem as barreiras impostas, e sobre as quais discutirei a frente.
Afinal, para Euridice, a maior dificuldade era fazer algo socialmente
significativo, e que para os homens jamais foi um problema: trabalhar, ser
independente, produzir arte, conseguir um papel que ndo o de, em primeira instancia,
menina e filha, e, depois, mulher, mae e esposa. Por esse motivo, concentrava-se em
si mesma nas horas do dia em que suas criangas estavam na escola — e o0 marido no
trabalho, num momento que remete diretamente a personagem Ana, do conto Amor,
de Clarice Lispector, para quem:
Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que
plantara riam dela. Quando nada mais precisava de sua forga, inquietava-se.
No entanto sentia-se mais sélida do que nunca, seu corpo engrossara um
pouco e era de se ver o modo como cortava blusas para os meninos, a grande
tesoura dando estalidos na fazenda. Todo o seu desejo vagamente artistico
encaminhara-se ha muito no sentido de tornar os dias realizados e belos; com
o tempo, seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e suplantara a intima
desordem. Parecia ter descoberto que tudo era passivel de aperfeicoamento,

a cada coisa se emprestaria uma aparéncia harmoniosa; a vida podia ser feita
pela mao do homem (LISPECTOR, 2009, p. 19-20).

Percebendo-se fora do lugar e instada, nessas horas perigosas, a se tornar
mais que apenas um objeto de cama e mesa — para usar a definigdo de Heloneida
Studart (1974), Ana deixa revelar seus desejos pela criagao artistica, pela observagao
do mundo, pelas possibilidades apresentadas de uma reconstrugdo manual da prépria
realidade. E atravessada por desejos que a instigam a pensar para além da prépria
realidade, sendo a forga imaginativa o que a permite atravessar o ambiente
harmonioso de sua casa e alcangar um mundo cadtico do lado de fora: um mundo que
para ela nao fazia sentido a primeira vista, mas que era “passivel de aperfeicoamento”.

E se, para a personagem do conto clariceano, a solugédo é se langar nesse
mundo para encontrar a propria identidade, para a protagonista da obra de Martha
Batalha o caminho possivel é refundar, repetidas vezes, os préprios desejos. No
intimo, diante de si mesma, Euridice se permitia imaginar. Nascem dessa imaginagao,
entdo, as sucessivas tentativas de se entregar ao mundo através da arte; mas
nascem, também, suas maiores frustragcdes. Nao para menos. Afinal, fora da prépria

imaginacdo masculinista dos anos 1940, aquela ainda era:
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[...] uma mulher comportada, do jeito que Antenor queria. Uma mulher
dedicada a casa e as criangas, e que agora se deitava na mesma hora que
ele, e ndo se levantava mais cedo para se entreter com a maquina de costura.
Uma mulher que permanecia calada ao seu lado enquanto ele assistia a TV,
e que lhe oferecia a testa olhando ligeiramente para baixo, quando ele saia
ou chegava do trabalho. Era tudo o que Antenor sempre quis.

Sim, era tudo o que ele sempre quis. Sera? Nao, nao era. Ele ndo queria uma
Euridice assim (BATALHA, 2016, p. 76. Grifos meus).

A subjugacao de Euridice, como evidenciada no excerto acima, revela o carater
irbnico do narrador ao descrever o bom comportamento da protagonista. Um bom
comportamento pautado no siléncio constante, no olhar sempre baixo e abaixo, nunca
acima daquele langcado pelo marido, no talento para atender suas demandas sem
grandes questionamentos. Sera?, indaga esse mesmo narrador, para logo em seguida
revelar as intengdes do marido de Euridice, que:

Vendo a mulher num continuo estado de tanto faz, entendeu que aquilo que
achava que queria talvez nao fosse aquilo que achava que queria. Mas entao
o que ele queria?

Tentou encontrar a resposta numa noite de ins6nia. Mas insénias néao
combinavam com o expediente do banco, por isso deixou de se perguntar.

Antenor n&do sabia o que queria, mas sabia que n&do queria saber (BATALHA,
2016, p. 76. Grifos meus).

Pois sim, Antenor estava atento as demandas da esposa. Ele, que € descrito
como um homem dos melhores, visto que “ndo sumia na rua em orgias € em casa nao
levantava a mao”, e que “ganhava bem, reclamava pouco e conversava com as
criangcas” (BATALHA, 2016, p. 33), por vezes se apiedou dos desejos daquela com
quem era casado. Mas n&o por muito tempo, é claro, posto que “insbnias nao
combinavam com o expediente do banco”, e ele, como provedor da casa, deveria se
preocupar exclusivamente com os afazeres masculinos.

Essas construgdes de género passam pelo campo do simbdlico e afetam os
diferentes papéis desempenhados socialmente pelos sujeitos. Os arquétipos
masculinos e femininos sdo endossados pelas tecnologias de género, dentre as quais
€ possivel citar a midia, as escolas, as familias, o cinema, as religides e, claro, a
propria literatura, no ja mencionado aparato semiotico pensado por Teresa de
Lauretis.

Assim, nesse sistema de significagdes, os atributos de Euridice ndo deveriam
permitir pensar para além de seus lugares. Quando, contudo, seus desejos
confrontam tais papéis, nota-se uma inadequacgao palpavel a época, o que se revela
nos silenciosos — mas constantes — embates com seu marido, ele proprio um sujeito

que performa a partir das engrenagens sociais estabelecidas. Isso faz com que atue,
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tal como descrito por Pedro Paulo de Oliveira, como “um lugar simbdlico/imaginario
de sentido estruturante nos processos de subjetivagédo [...] que aponta para uma
ordem de comportamentos socialmente sancionados" (OLIVEIRA, 2004, p.13), ou
como em Foucault (1999), gerando uma intangibilidade que dociliza corpos e desejos.
Profunda conhecedora das engrenagens que regiam — e, de certo modo, ainda
regem — as experiéncias sociais brasileiras, o que Martha Batalha faz é desvelar tragos
masculinistas a partir do questionamento de sua naturalizagdo. Se o homem é
homem, o que o torna assim? Se a mulher é mulher, que horménio ou 6rgédo a
inferioriza? Com isso, evidencia-se que o problema ultrapassa Antenor Campelo e as
paredes da casa da familia, no tradicional bairro da Tijuca, chegando ao cerne de um
espaco intimamente centrado na figura patriarcal que domina os espacos familiares.
Cabe lembrar que a Tijuca, tradicional bairro do Rio de Janeiro, recebeu
durante muito tempo a presenca de familias portuguesas®. Muitas delas, como a dos
pais de Euridice, ndo eram dotadas de grande poder aquisitivo, mas de uma veia
europeia que se alimentava de valores catélicos, patriarcais. Parte da Zona Norte da
cidade, figura-se por esse apelo a um passado em que se destacavam duas grandes
escolas: o Instituto de Educacédo do Rio de Janeiro — hoje Instituto Superior de
Educacao do Rio de Janeiro, gerido pela FAETEC —, que formava professoras, e o
Colégio Militar do Rio de Janeiro, que se dedicava a educacao de rapazes. Abaixo,

fotografias desses espacos durante as décadas em que o romance se passa:

30 N&o € nossa intengao, aqui, contribuir para a perpetuagéo de bairrismos cariocas. Apesar disso, fato
€ que esses detalhes sdo importantes para a compreensao das relagbes estabelecidas ao longo da
narrativa de Martha Batalha, que, eximia leitora do cronista carioca Ruy Castro, por certo ndo guiou
suas decisdes de escrita por uma mera coincidéncia geografica.
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Figura 5 - Instituto de Educagao do Rio de Janeiro, anos 1950

Fonte: Arquivo Nacional®'

Figura 6 - Colégio Militar do Rio de Janeiro, primeira

metade do século XX

i9

Fonte: Arquivo Nacional®?

Por fim, cabe citar outro dos pilares da tradigédo tijucana. Na imagem abaixo,
nota-se a igreja dos Capuchinhos, fundada primeiramente no Morro do Castelo e

reinaugurada na Tijuca em 1931.

31 Arquivo Nacional: Disponivel em: <arquivonacional.gov.br/index.php/menu-de-categorias-2/245-
academia-militar-e-de-marinha>. Acesso em: 02 mar. 2023.

%2 Arquivo Nacional: Disponivel em: <arquivonacional.gov.br/index.php/menu-de-categorias-2/245-
academia-militar-e-de-marinha>. Acesso em: 02 mar. 2023.
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Figura 7 - Igreja dos Capuchinhos, 1931
Iw_ AT ——

Fonte: Portal Grande Tijuca®?

Crescendo em meio a esses valores tijucanos, as protagonistas do romance
ora reafirmam a tradi¢cdo, ora a questionam. Enquanto Euridice se casou segundo os
moldes catdlicos, com direito a 200 bolinhos de bacalhau e com igreja lotada e
recepgdo na casa da noiva” (BATALHA, 2016, p. 10), Guida, a filha que se deixou
levar pelos desejos, “pintava as unhas de vermelho e tinha um filho adolescente.
Usava maquiagem até para ir a feira, e ndo botava os pés na igreja” (BATALHA, 2016,
p. 153). Por sua vez, Filomena, a ex-prostituta que acompanha Guida, dedicava-se a
valores catdlicos; ainda assim, e por seu passado, “s6 podia chegar na igreja depois
gue a missa comegava e sair pouco antes de terminar” (BATALHA, 2016, p. 117), uma
vez que nao era uma figura bem quista socialmente. Isso, por si, ja denuncia o quanto
as imposicdes sociais submetem mulheres, as coloca a mercé dos desejos dos
homens.

Fato é que, contra essa suposta superioridade masculina, Euridice Gusméao
nao ousaria se embater. Ndo em um primeiro momento, quando, mesmo tendo muito
a dizer, “concordaria com tudo, desde que nao tivesse que dizer mais nada”
(BATALHA, 2016, p. 84). A personagem estava acostumada a se emudecer,

principalmente diante do homem com quem casara, e que — acreditava ela — tinha

33 Portal Grande Tijuca. Disponivel em: <grandetijuca.com.br/coluna/historiadagrandetijuca/14-igreja-
dos-capuchinhos-uma-historia-que-conta-a-cidade.html>. Acesso em: 02 mar. 2023.
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muito mais aporte para opinar, agir, colocar-se no mundo, autorizado pela prépria
condicao masculina — e pelas benesses trazidas por essa condicio:
Antenor sabia das coisas. Ele estudou contabilidade, era funcionario do
Banco do Brasil e discutia politica com outros homens. [...] Visdo quem tinha
era Antenor — uma visao definida por tudo aquilo que ele via pelo bonde no
trajeto até o trabalho. Mas mesmo essa visdo de Antenor era maior do que
qualquer outra que pudesse vir de Euridice, que s6 via as paredes da casa,

as barracas da feira, os grdos do armazém e o imenso vazio que a
incomodava (BATALHA, 2016, p. 32).

Como se nota, o narrador heterodiegético assume uma posigao bastante
atrelada as crencas da propria Euridice; crencas essas que expdéem uma suposta
autoridade cultural de Antenor, enquanto a sua esposa resta o total desconhecimento
do mundo externo aquele dos afazeres domeésticos, sendo o “imenso vazio que a
incomodava” sé comparavel as “horas perigosas” do ja mencionado conto clariceano.
Isso corrobora a construcdo masculina de identidades estimulada pela concepcéao
burguesa da idade moderna: em substituicdo ao ideal de cavaleiro rude, passional e
bravo do cavaleiro medieval, o que se nota, no sujeito da classe média, é o lastro do
comedimento, de uma suposta erudicao pautada em conhecimentos sobre politica,
economia, cultura, dentre outros.

A Euridice, por sua vez, cabe o papel de observadora de tudo isso. Em um de
seus muitos momentos de submiss&o, aceita os comandos, cumpre os objetivos
propostos pelo acordo cultural assinado junto a certiddo de casamento e estabelece,
para si, um lugar nesse mundo que Ihe cabe. No fundo, porém, ndo se esquece do
que realmente almeja, e, por esse desejo recalcado, sofre daquilo que Betty Friedan
considerou como problema sem nome, constituido pelo desajuste alimentado por
muitos fatores, como a vida moldada por revistas femininas, padrbes sociais e
expectativas capitalistas da época. As mulheres sujeitas a esse problema:

[...] faziam pao em casa, costuravam a roupa da familia inteira, mantinham a
magquina de lavar e secar em constante funcionamento. Mudavam os lengois
duas vezes por semana, em lugar de uma, faziam cursos de tapecaria e
lamentavam suas pobres maes frustradas, que haviam sonhado seguir uma
carreira. Seu sonho Unico era ser esposa e mae perfeita. Sua mais alta
ambicgédo, ter cinco filhos e uma bonita casa. Sua uUnica luta, conquistar e
prender o marido. Nao pensavam nos problemas do mundo para além das
paredes do lar e, felizes em seu papel de mulher, desejavam que os homens

tomassem as decisdes mais importantes, e escreviam, orgulhosas, na ficha
do recenseamento: “Ocupacao: dona de casa” (FRIEDAN, 1971, p. 20).

Friedan, aguerrida a um pensamento de origem marxista, constréi sua critica

em plenos anos 1960, ao retratar os suburbios da classe média estadunidense e as
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relacdes de género ali estabelecidas, denunciando uma desconexao entre a realidade
das mulheres e a imagem construida sobre elas, a mistica por tras dos processos de
colonizagao desses corpos. Para ela, o retorno dos homens da Segunda Guerra
Mundial, anos antes, promoveu significativas transformac¢des nas relagdes nos
padrdes sexistas, de modo que, ainda que nao tivessem plenos direitos, as mulheres
haviam recebido educacéao suficiente para questionar as engrenagens do sistema do
qual faziam parte — ainda que ndo o compreendessem totalmente.

E se, como discutido ao longo do primeiro capitulo, a sociedade brasileira
acompanhava as pequenas revolugdes promovidas em outras partes do mundo, é
possivel conjecturar que o sentimento de desencaixe afetava também as mulheres de
territério “tupiniquim”. A protagonista de Martha Batalha, por exemplo, incomoda-se
com a qualidade de dona de casa, fato abertamente revelado pelo narrador logo nas
primeiras paginas do romance:

Ela sabia desaparecer com os pedagos de cebola, lavava e passava muito
bem, falava pouco e tinha um traseiro bonito. Além do mais, o incidente da
noite de nupcias serviu para deixa-lo mais alto, fazendo com que precisasse
baixar a cabega ao se dirigir & esposa. La de baixo Euridice aceitava. Ela
sempre achou que nao valia muito. Ninguém vale muito quando diz ao mogo

do censo que no campo profissdo ele deve escrever as palavras “Do lar”
(BATALHA, 2016, p. 11).

‘Do lar” é, alias, uma condicdo na qual Euridice nunca coube, como se
evidencia nas microbatalhas por ela empreendidas ao longo de todo o romance.
Tampouco cedia facilmente aos caprichos do marido, fossem eles afetivos ou sexuais,
de modo que, se ndo o encarava no campo aberto, “fez-se ouvir de outras formas.
Ganhou um monte de quilos que falavam por si, e gritavam para Antenor se afastar”
(BATALHA, 2016, p. 11-12).

Fugir dos padrdes estéticos fazia parte do projeto da protagonista de se
entregar a Antenor apenas quando estritamente necessario para cumprir as
imposi¢des matrimoniais — como na concepgao dos dois filhos, Cecilia e Afonso, por
exemplo.

Cabe lembrar que esta era uma época anterior a revolugdo alimentada pela
silenciosa pilula anticoncepcional, que so viria duas décadas mais tarde, nos anos
1960, e permitiria as mulheres, muitas vezes sem a anuéncia de seus parceiros,
protegerem-se quando estes insistiam em relagdes que poderiam gerar filhos. Duas
décadas antes, entdo, restava a Euridice tornar-se menos desejavel; era essa a sua

forma de combater a imposi¢cao de género que garantia ao homem o acesso ao corpo:
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Ela emendava o café da manha no lanche das dez, o almogo no lanche das
quatro e o jantar na ceia das nove. Intervalos eram preenchidos com as
sobras de papinhas e as provas de comida, para saber se tinha muito ou
pouco sal, muito ou pouco agucar, muito ou pouco gosto. Ganhou trés
queixos, essa Euridice. Parece que seus olhos diminuiram, e seus cabelos
nao eram suficientes para emoldurar tantas feicdbes. Quando viu que estava
no ponto, que era o ponto de fazer o marido nunca mais se aproximar, adotou
formas saudaveis de alimentacao. Fazia dieta nas manhas de segunda-feira
e no intervalo entre as refeicbes (BATALHA, 2016, p. 12).

Protegida pela prépria inventividade, a senhora Gusmao-Campelo tentou se
satisfazer de formas outras. Nao se entregava sexualmente ao marido, mas servia,
dia apos dia, rigorosos banquetes dos quais este pouco gostava — mais uma de suas
formas de sair de casa, de frequentar o mercado ou a feira, de ver o mundo. No
entanto, as travessas e tabuleiros, as panelas e os porta-condimentos eram
ineficientes em aplacar a sede de Euridice, que ndo estava, afinal, restrita aos limites
da cozinha, porque simplesmente era a sede por encontrar tudo aquilo que via durante
0s passeios pela cidade — e isso, por certo, tempero algum poderia lhe garantir, pois,
como denunciado por Friedan ao tratar dos desejos das mulheres:

Uma batata cozida, mesmo ampliada, ndo tem o tamanho do mundo e tirar o
p6 da sala — com ou sem pintura — n&o € trabalho que exija reflexdo ou
energia bastante para desafiar a capacidade total da mulher. Ela € um ser
humano, ndo uma boneca, ndo um animal empalhado. O homem sabe
através dos tempos que foi colocado em plano aparte dos outros animais pela
capacidade de raciocinar, idealizar e criar um futuro de acordo com seu
sonho. Partilha com os outros animais da necessidade de alimentar-se e
procriar, mas quando ama, ama como homem. Quando descobre, cria e

amolda um futuro diferente do passado; € um homem, um ser humano
(FRIEDAN, 1971, p. 45-46).

Se amar é uma condi¢gdo humana, e se, segundo a jornalista estadunidense, é
essa a capacidade que nos distingue de outros animais, € com amor e desejo que
podemos nos realizar. E a inquietacdo o que motiva o individuo humano, e é também
ela a grande fissura naquela casa que divide os desejos de seus moradores. Porque
Antenor era incapaz de compreender por completo os desejos da esposa ou o seu lar
como um espaco de confluéncia e de questionamento dos lugares de género. Mas, e
felizmente para ela, isso jamais impediria Euridice de sonhar.

A inquietagdo da personagem carioca parece nao ser acompanhada por
Fernanda, uma das protagonistas de Suite Toquio, que vivencia o dilema de incluir
sua carreira meteorica aos papéis sociais nos quais precisa se inserir. Tal como
Euridice, o papel de mae e o de esposa, mas em um século diferente, com demandas

e construgcdes completamente distintas daquelas dos anos 1940.
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Lancado em 2021 por Giovana Madalosso, na ainda pequena editora Todavia,
Suite Toquio também clama para si um posto nas lutas pelo questionamento das
assimetrias de género de seu tempo, indo além ao questionar, de maneira bastante
direta, problemas de ragca e de classe. Diferentemente de Batalha, a autora
paranaense ja vivenciava uma carreira consolidada quando langou o que, para 0s
criticos, é sua obra mais engajada.

Em A teta racional (2016, contos) ela se norteia no que chama de “feminino
contemporaneo” e na vivéncia da maternidade. Em Tudo pode ser roubado (2018,
romance), por sua vez, parte do humor mordaz para falar sobre a ambigdo nas
grandes metrépoles, e sobre as consequéncias do desejo. E em Suite Téquio,
contudo, que Madalosso se entrega a um tema tao ordinario quanto universal: o amor
materno e seu carater falho, porque humano, e humano porque visto como um destino
natural, ainda que n&o o seja. Em meio a isso, recobre, como um tecido, as lutas de
género e classe que movem a sociedade por encruzilhadas cada vez mais
preocupantes — principalmente em se tratando do Brasil pds-golpe de 2015.

Conquistas femininas, avangos e retrocessos em direitos, novas configuragdes
familiares: cada detalhe serve de matéria para que a autora faga de sua obra um
retrato das ambiguidades que regem a sociedade atual. Tudo isso movido por um
evento atipico: o sequestro de uma crianga, Cora, pela sua baba, que faz vezes de
figura materna enquanto a genitora se dedica ao trabalho remunerado — algo
impensavel para Euridice Gusmao.

Agil e atenta ao seu tempo, a trama construida por Madalosso coloca de lados
opostos as figuras de Maju e Fernanda, respectivamente a cuidadora e a genitora da
pequena Cora. Em primeira pessoa, essas mulheres tao dispares revelam-se mais do
que vitimas e algozes dos préprios destinos, vestindo, elas mesmas, seus desejos,
anseios e frustragdes causadas pelo ser mulher nos anos 2010. Por meio de suas
vozes, conflitos de género e classe ganham ritmo ora bem-humorado, ora angustiante,
como exemplifica a primeira antevisao de Fernanda do desaparecimento da filha. Ela
estranha que filha e baba ndo estejam em casa aquele horario, e fara algo a respeito:

Mas, antes de mais nada, preciso relaxar um pouco. Dos problemas de casa,
dos problemas do meu trabalho, da paixdo que me corréi a pele. Preparo um
drinque. Com o copo na mao esquerda e o celular na direita, procuro pelo
telefone das maes da escola, mas logo lembro que sai do grupo, quem tem
0s numeros atualizados é o Caca, deixo que faga as ligagdes.

Ja levemente bébada, deitada no tapete da sala, ouco meu marido
conversando com mulheres de quem nunca ouvi falar, sobre criancas de
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quem nunca ouvi falar e sobre episddios que eu nao fago ideia que tenham
acontecido, como um surto de piolhos. Enquanto ele fala com a mae de uma
tal de Bebel, fico pensando o que aconteceu comigo para eu me tornar uma
turista na minha prépria casa, boiando num tapete com um coquetel em
punho e retribuindo emojis de dedo com emojis de lingua (MADALOSSO,
2020, p. 16).

Moradora de um elegante bairro da capital paulista, Fernanda se dedica a um
novo cargo, a novos projetos e a realizagdo do sonho de ser bem-sucedida em uma
grande empresa de televisdo. Fugindo do relacionamento morno com Caca, seu
companheiro de anos, descobre o erotismo e a satisfacdo pessoal em Yara, colega
de trabalho que funciona, ao longo das velozes 208 paginas do livro, como um bastido
de liberdade — do corpo, da alma, das vontades.

E importante ressaltar que, ainda que mulheres de classe média, entre Euridice
e Fernanda ha fatores como o tempo e as camadas da classe média de que fazem
parte. O cargo de Antenor Campelo no Banco do Brasil garante a sua familia um
conforto que os distancia bastante de outras familias dos arredores. Fernanda, por
sua vez, vive nos desajustes da economia. Ndo é rica, uma vez que trabalha para
manter seu padrdo econdmico e social, bem como o status de poder do qual
demonstra gostar. Apesar disso, esta longe de ser uma proletaria, possuindo conforto
o bastante para ter gastos impensaveis, como obras de arte renomadas, joias de alto
valor e um veiculo que ela compra a vista, e sem pensar duas vezes, por puro impulso.

Em verdade, a segunda delas se sente uma turista no local em que reside,
tamanho o seu distanciamento do marido, do lar e até mesmo da filha, cujos cuidados
foram entregues potencialmente a Caca e Maju. Esta ultima, mesmo antes do rapto
que deflagra a trama, sempre demonstrou “uma consideragédo exaustiva” por Cora,
mandando fotos e videos aos pais “o dia todo, inclusive em momentos banais como
comendo uma maga ou cheirando uma flor” (MADALOSSO, 2021, p. 18), o que
pressiona Fernanda, bem mais racional e objetiva em seus relacionamentos.

Isso posto, é importante que nao sejam tecidos julgamentos a respeito da
apartacdo de Fernanda em relagao a sua familia. Afinal, para um homem, atitudes
como as dela fariam parte da ordem do trivial, como mostra a ja explorada capacidade
masculina de terceirizar as mulheres a responsabilidade doméstica. Se aqui se
comentam as atitudes da protagonista, € muito menos para tecer uma critica do que

para explorar os fatores responsaveis por promover, em um periodo de algumas
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décadas, tantas mudancgas de cunho social. Mudancas essas que nao subverteram
os padrdes de género — pois ha ainda um longo caminho em busca da equidade.
Mulheres pobres sempre foram chefes de familia, atuando no cuidado com os
filhos e na manutengéo de sua integridade alimentar, afetiva, emocional. No entanto,
a concepcao burguesa estabelece que uma familia “tradicional”, de “cidadaos de bem”
necessita ser composta, também, por uma figura masculina e patriarcal, ao redor da
qual orbitardo a esposa, silente, e uma boa quantidade de criangas, para que se
garanta a perpetuagao da espécie, do sobrenome e do legado familiar.
Nessas condi¢des, € relevante definir que foram as lutas das contemporaneas
de Euridice que permitiram a existéncia de mulheres como Fernanda, autorizadas a
votar, a ir a escola e a universidade, a ocupar postos que antes eram dominados
exclusivamente por figuras masculinas, em especial na classe média conservadora.
Por certo, ha ainda um tortuoso caminho a ser percorrido na busca por politicas
publicas para todas e todos, por salarios igualitarios e pela promogao de direitos
universais. No entanto, interessa a este trabalho, também, refletir acerca da coleta
dos frutos plantados tdo arduamente ao longo da historia, posto que — e retomo Branca
Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy — as conquistas do século XX:
[...] puseram em xeque e ameagaram estruturas patriarcais seculares de
poder, porque denunciavam o racismo, quando se celebrava o mito da
democracia racial, denunciavam a violéncia no campo € a violéncia no lar e

demandavam autonomia sexual e reprodutiva para as mulheres (ALVES;
PITANGUY, 2022, p. 50).

Sao essas conquistas, em especial aquelas ocorridas no campo do lar, que
permitem a Fernanda uma vida toda sua: delimitada por imposi¢cdes de género, mas
guiada por novos valores, novas virtudes, novas possibilidades, pois a construgéo
poética, a construcao humana, depende também da liberdade econdmica — e isso a

personagem de Suite Toquio tinha de sobra:

Por volta daqueles dias, eu havia recebido, do canal de tevé em que
trabalhava, uma proposta para deixar de ser diretora de conteido e me tornar
produtora executiva, o cargo mais alto do escritério no Brasil. A principio eu
disse nao, porque sabia que, se aceitasse, passaria a me reportar para Los
Angeles, trabalhando no fuso daqui e de 14, e teria muito pouco tempo para a
minha filha. Mas claro que nao fiquei em paz com a decisdo. Aquele era um
cargo que eu queria e percebi que ser uma méae frustrada era um péssimo
negoécio, porque eu acabaria transferindo todo o meu amargor para a minha
filha. Era melhor passarmos menos horas juntas mas, como diriam os gurus
pedagogicos, horas de qualidade.

Ainda ndo era meia-noite, resolvi ligar para o meu marido para contar que
havia mudado de ideia e aceitaria a proposta. Ele ndo questionou, era eu
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quem sustentava a casa, era eu quem decidia essas coisas (MADALOSSO,
2020, p. 26).

Assim, ao focar na forgca centripeta exercida por Fernanda em sua casa, o
romance a estabelece como uma exploradora do mundo, sempre em longas viagens,
exaustivas reunides, constante insubmissao, a ponto de permitir ela prépria que o
marido, Caca, um arquiteto frustrado, pudesse ficar em casa ciceroneando a filha e
eventualmente se dedicando a algum trabalho artistico como as miniaturas que ele
fazia:

Até o que seria um defeito do Caca para os outros, para mim nao era. Ele ndo
dava muito certo em nenhum emprego. Se formou em arquitetura, mas nao
quis trabalhar com isso. Virou maquetista, mas também nao vingou. Depois
seguiu arrumando uns outros negdécios, como os terrarios, uns minijardins
que estavam na moda e ele achou promissores. Passava o dia debrugado
sobre os globos de vidro com uma pinga na mao colando casas, cogumelos

e homenzinhos junto a cactos e suculentas que, naqueles universos,
pareciam sequoias (MADALOSSO, 2020, p. 41).

E notério o desejo de Fernanda por esse espaco tdo laboriosamente
conquistado, a ponto de ser ela, sempre, 0 nucleo ao redor do qual giram as relagdes
que estabelece — familiares, afetivas, profissionais. E ela a bem-sucedida, a realizada.
E, mais ainda é ela a que tem sonhos externos, enquanto a Caca cabe o dom do
cuidado, um destino de mulher as avessas, posto que ele:

[...] tinha jeito para a vida doméstica, havia nascido para cuidar. Cuidar do
que fosse, dos cactos, das nossas floreiras, da Cora, da minha mae, dos
nossos amigos, da reforma do apartamento, das nossas festas, da receita do
jantar. Nem que eu quisesse conseguiria fazer tudo que ele fazia, ao menos
nao com a mesma leveza, e eu admirava isso nele. E entendia que da mesma

forma como eu precisava ir longe para vicejar, ele precisava se debrugar
sobre as pequenas coisas (MADALOSSO, 2020, p. 41-42).

Trabalhada de maneira comparativa, a literatura nos permite analisar
criticamente mais do que apenas Fernanda e Caca ou Euridice e Antenor, € sim os
lugares por eles desempenhados em uma sociedade masculinista separada apenas
por um recorte geracional bastante evidente. E nas areias do tempo, também, que
pautamos nossa critica. Como apontado pela professora Tania Ramos, quando da
qualificacido deste trabalho, Fernanda poderia facilmente ser neta ou bisneta de
Euridice. Ela propria, Euridice, se tiver vivido tanto tempo — o livro de Martha Batalha
nao nos elucida esse dado — tera visto um Brasil completamente diferente daquele em

que nascera.



72

Outro aspecto caro a Fernanda, além da conquista do poder, € a manutencao
daquele cargo, sempre ameagado por figuras masculinas, de modo que ela até aceita
perder uma posi¢do, mas nao para um homem. Homens, alias, que sempre se
mostram “claramente intimidados” com seu cargo, “comportamento com o qual eu ja
estava acostumada” (MADALOSSO, 2020, p. 54).

Nesse ambito, o sequestro da pequena Cora nada tem de dramatico, como
pode sugerir um primeiro contato com a trama do romance. Maria Julia, a
sequestradora, sequer pensa em fazer mal a menina, e esta decidida a protegé-la de
uma familia fria e de pais ausentes. O grande dilema, aqui, ultrapassa a moralidade
de Maju, e chega a uma espécie de acerto de contas, ja que Fernanda tem tudo o que
alguém pode querer, e sugere nao valorizar. Sera isso mesmo?

Em suma, Fernanda e Maria Julia ocupam lados antagbnicos, nos quais uma
tem privilégios e uma vida vazia baseada apenas em conquistas, e a outra tem
vontades, mantendo sua vida exclusivamente centrada na crianca de que cuida, na
religiao e no porvir. A isso se atenta a patroa, ao comparar sua realidade a da outra e
descrever suas proprias ambi¢cdes ao conseguir um cargo tdo sonhado na empresa
em que trabalha:

Um més depois, pingava um salario novo na conta dela e um novo na minha.
Fiquei olhando para aquela cifra sem saber o que fazer. Pensei em sair de
viagem, mas aquela ndo era a hora de tirar férias. Pensei em comprar uma
joia, mas ja tinha algumas e eu ndo era nem um quilate mais feliz por isso.
Conversando com uma amiga, tive a ideia de comprar arte. Fui a uma galeria
onde havia uma tela da Adriana Varejao. Pequena, mas impactante: uma
sauna de azulejos brancos manchados de sangue. Adquiri o mimo e pendurei
na sala, argumentando para Cacéa que a tela custara uma fortuna, mas longe

de ser uma extravagancia era um investimento, um patrimbnio que
deixariamos para a nossa filha (MADALOSSO, 2020, p. 27-28).

A partir disso, evidencia-se que Fernanda se mostra alheia inclusive a proposta
tematica da obra comprada — a qual, pensamos, faz parte das produgdes de Varejao
voltadas a critica ao colonialismo. Com isso, e a partir das caracteristicas descritas
pela narradora, o leitor é remetido a série “Saunas e Banhos”, que retrata ambientes

monocromaticos cobertos por azulejos marcados pelo signo da violéncia:
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Figura 8 - O convidado
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Fonte: VAREJAO, Adriana. O convidado. Oleo sobre tela, 45 x 70 cm, 200434,

Na figura acima, intitulada “O convidado”, a brancura do ambiente é quebrada
pela languida mancha de sangue e pela auséncia de um corpo, o que suscita a duvida:
de onde vem o liquido vermelho? Por que vias foi expelido? Onde foi parar o seu
antigo receptaculo, nao mais sacro, mas violado, assim como os azulejos? A resposta
pode vir da prépria obra, na qual:

[...] o sangue enuncia debate sofisticado: diz respeito a morte, ainda mais em
espaco tao limpo e esterilizado que é o do ambiente azulejado. Mas o sangue
nao € apenas a auséncia, mas também a vida, como a pulsagédo de um corpo
em plena atividade fisiolégica, o sangue do trabalho de parto, da placenta e

da menstruagdo. O sangue de um corpo feminino (ZORTEA; CAMPOS, 2021,
p. 278).

Indo além, é possivel encontrar outras obras de Varejao a respeito do mesmo
tema. Abaixo, “Pele Tatuada a Moda de Azulejaria”, de 1995, que ganhou destaque a
partir da mostra Por uma Retérica Canibal, a qual rodou o Brasil em 2019. Ao manchar
de sangue detalhes antes sagrados, Varejao pincela, em nosso imaginario, a
lembranca de sua tarefa artistica de questionar de onde vem esse sangue, e por que

veias ele um dia correu:

34 Disponivel em: <http://www.adrianavarejao.net/br/nome>. Acesso em: 12 dez. 2022.
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Figura 9 - Pele Tatuada a Moda de Azulejaria
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Fonte: VAREJAO, Adriana. Pele Tatuada & Moda de Azulejaria. Oleo
sobre tela 140 x 160 cm3°.

Cada azulejo dessa composicao alerta que aquilo que a protagonista de Suite
Téquio conserva em casa faz parte de novos questionamentos a respeito da mesma
colonialidade que permitiu a existéncia de seu “exército branco”. E também uma
lembranga de um passado sanguinolento o qual ela, nascida em final do século XX,
notoriamente ignora.

O mesmo nao pode ser dito de sua autora: atenta a esse passado, e o
questionando linha a linha através de suas personagens, Giovana Madalosso constroi
um arcaboucgo para criticar as submissoes femininas e dos padrdes gendrificados, o
colonialismo e a prépria fungcao da arte — e, claro, de sua literatura em meio a tudo
isso. Em uma metalinguagem carregada de ironia, ela situa a tela de Varejao no centro
da sala estéril de Fernanda para que nés, seus leitores, nos lembremos de que suas
préprias tintas s&o tintas de sangue. E que a perpetuagao das violéncias por vezes
acontece assim, as vistas de todos, como a tela.

Sem qualquer tom moralista, a narradora revela mais do que supde: 0 excesso
de ambigdes esconde, na verdade, o medo de ndo ser suficiente na vida familiar ou

no trabalho, além da importancia que da ao status e a supressao dos padrdes de

35 Disponivel em: <http://www.adrianavarejao.net/br/nome>. Acesso em: 12 dez. 2022.
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género nos quais € coagida a estar. Isso se evidencia, também, na tensdo entre o
préprio casal Fernanda-Caca, como explicitado nas disparidades de género ora
apontadas.

Assim, & necessario detalhar as relagdes entre as protagonistas dos romances
a partir dos papeis sociais desempenhados em cada século, bem como das

semelhancas e diferencas, conquistas e perdas, avancgos e retrocessos das épocas.

2.3 “Quase da familia”: a interseccionalidade como categoria de analise do

trabalho doméstico

Todo quarto de empregada é proximo a grande lixeira da casa, porque esta
sempre no fundo do profundo do imdvel. Nés, os "quartinhos", estamos
sempre perto dos odores da vida das pessoas que nao nos habitam. Perfume
francés, paté de figado de pato, vinho caro, trufas, papel higiénico,
absorventes, suor. Quase tudo era deles.

Eliana Alves Cruz®

A interseccionalidade nos encaminha a relevantes questbes que perpassam
ambos os romances sob analise, demonstrando a importancia da descolonizagao dos
espacos e da compreensao de novas propostas criticas na busca por igualdade. A
isso ja nos conclama a produgao de Walter Benjamin, que, ao refletir a respeito das
demandas das classes relegadas a uma posicdo subalterna, evidencia que a
dominagdo ndo se restringe aos aspectos econdémicos, mas envolve toda uma
producao de cultura e contracultura (BENJAMIN, 1996, p. 224).

Ao sugerir que escovemos a historia a contrapelo, Benjamin (1996, p. 225)
reconhece que os bens culturais fazem parte de um cortejo no qual os vencedores
matam os vencidos até mesmo de maneira simbdlica; afinal, para o autor, “nunca
houve um monumento da cultura que n&o fosse também um monumento da barbarie.
E, assim como a cultura nao ¢é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de
transmissao da cultura” (BENJAMIN, 1996, p. 225).

De acordo com Homi Bhaba, critico cultural que investiga os sujeitos
subalternos, o fim de século viu nascer a consciéncia da necessidade de “passar além

das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos

3% Fonte: CRUZ, Eliana Alves. Solitaria. Companhia das Letras. Rio de Janeiro, 2022. p. 139.
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ou processos que sao produzidos na articulagao de diferencgas culturais” (BHABHA,
1998, p. 20). Isso demonstra a pluralidade de sujeitos que clamam por locais de escuta
em nosso tempo, bem como a emergéncia de “figuras complexas de diferenca e
identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclus&do” (BHABHA,
1998, p. 19). Ainda de acordo com Bhabha:

O "direito" de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio
autorizados nao depende da persisténcia da tradicéo; ele e alimentado pelo
poder da tradigdo de se reinscrever através das condi¢cdes de contingencia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo "na minoria"
(BHABHA, 1998, p. 20).

Ao colocar em palavras as supressdes de Maria Julia, a baba de seu romance,
Giovana Madalosso evidencia a relagao entre patrdes e empregados, descrevendo
humilhagdes e renlncias. E no antagonismo com sua patroa que Maju se realiza,
sendo ao mesmo tempo a contraparte e a antagonista, mas, acima de tudo, tendo
abdicado de sua propria vida para cuidar da pequena Cora. O trecho abaixo € eficiente
ao retratar como Maju perdeu seu grande amor gragas as escolhas realizadas:

Até a hora que o amor também deu de faltar, por que quando eu chegava em
casa no domingo era tarde, ja ndo tinha mais feira nem peixe pra descamar
juntos, ja nao tinha mais um dia todo para o Lauro se alegrar com cerveja e
me tirar pra dangar, e as sim devagar fomos ficando cada vez mais longe,
como se a mesa da cozinha em que a gente jantava fosse crescendo no meio
de nés, metros e metros de tampo no meio de nds, até que a gente ndo se
ouvia mais direito, ndo se entendia mais como antes. Isso tudo eu sei agora,
na época eu nao sabia o que estava acontecendo, nosso amor era aquela

fruta que comega a apodrecer por baixo sem ninguém ver (MADALOSSO,
2020, p. 37).

A questao se torna marcante se pensarmos no trabalho doméstico na realidade
brasileira. Pesquisas como a “O Emprego doméstico no Brasil” (Dieese/2013) e “Os
Desafios do Passado no Trabalho Doméstico do Século XXI: reflexdes para o caso
brasileiro a partir dos dados da Pnad Continua” (Ipea, 2019) demonstram a dificuldade
brasileira em lidar com o seu passado recente. De acordo com esse ultimo:

Mais de 6 milhdes de brasileiros dedicam-se a esses servicos como
mensalistas, diaristas, babas, cuidadoras, motoristas, jardineiros ou
quaisquer outros profissionais contratados para cuidar dos domicilios e da
familia de seus empregadores. Desse total, 92% sao mulheres — em sua

maioria negras, de baixa escolaridade e oriundas de familias de baixa renda
(Ipea 2019).

Os dados, apesar de preocupantes, ndo surpreendem: as raizes da trajetoria
do Brasil republicano entranham-se no autoritarismo oligarquico-patriarcal-

escravocrata que caracteriza nossa formagao histérica. Sob a falsa ideia de uma
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missao civilizatéria, corpos negros — em especial o de mulheres — foram objetificados
e traficados ao longo de mais de trés séculos, como afirma Maria Lugones ao relatar
“a mascara eufemistica do acesso brutal aos corpos das pessoas pela exploragao
inimaginavel, violenta violagdo sexual, controle da reprodugdo e um horror
sistematico” (LUGONES, 2019).

E se nossos problemas podem ser descritos a partir de imagens do passado, é
no presente que suas marcas continuam a fazer vitimas. Exemplo disso é o caso de
Miguel Otavio Santana da Silva, filho da empregada doméstica Mirtes Renata Santana
de Souza. Aos cinco anos de idade, a crianca despencou do nono andar de um prédio
no Recife minutos antes de sua mae retornar a casa da patroa, de onde saira para
cumprir obrigacdes do servigo.3’

O episaddio, ocorrido em 2020, desvelou as precarias condi¢cdes de servigo das
empregadas domésticas, fendbmeno que se agravou com a pandemia do Novo
Coronavirus, demonstrando que ainda ha um longo caminho para que sejam
amplamente colocadas em pratica as resolu¢des da Lei Complementar n° 150, de 1°
de junho de 2015 (BRASIL, 2015) — que garante os direitos trabalhistas da empregada
doméstica.

Isso reitera uma dificuldade apontada pela socidloga estadunidense Patricia Hill
Collins, que afirma que “as leis podem prometer direitos que dao forma as politicas
publicas, mas € preciso agao para dar vida a essas politicas” (COLLINS; BILGE. 2021,
p.125). No Brasil, pais em que as leis se demonstram a servigo exclusivo das classes
mais abastadas, e onde, no jargao popular, doutor € quem tem dinheiro, realidades
como a do menino Miguel sempre se repetir sem qualquer resolugao juridica ou
punigao.

Em relacdo a isso, os romances acenam para a importancia de dar espaco a
novos protagonismos, reforgando, ainda, que as lutas de mulheres negras e de classe
baixa merecem mais atencdo nas producdes de ficcao brasileiras como forma de
denuncia.

Nossos romances se destacam, entdo, por construirem sujeitos potentes a
partir de diferentes mecanismos: ora o siléncio, ora a descricdo. E importante
destacar, ainda, que ambas as tramas foram produzidas por mulheres brancas e de

classe média, e que a escolha se deu de maneira proposital, num exercicio de

37 Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2022/06/03/condenacao-pela-morte-do-menino-
miguel-no-recife-e-vitoria-do-movimento-negro>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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contramemoaria que nos permite “conhecer o presente e inventar o futuro” (HOOKS,
2017, n. p.).
A primeira das obras, A vida invisivel de Euridice Gusméao (2016), deixa de lado
a sua protagonista para tratar de outras. Longe das lutas do feminismo branco e das
reivindicagdes por igualdade no mercado de trabalho, uma personagem passa quase
despercebida no romance. Sua ocultagao se trata, na verdade, de uma invisibilidade
proposital: um recurso denunciado pelo narrador e que acena de maneira clara para
a invisibilizacdo das mulheres negras no Brasil dos anos 1940. E esta Maria das
Dores, que realiza os servigos domésticos da protagonista. Assim |he somos
apresentados:
Maria das Dores era mae de trés filhos que se criavam sozinhos, que se
alimentavam dos pratos que ela guardava no forno e se vestiam das roupas
que ela deixava na cdmoda, e que agora ja tinham idade para andar soltos
na casa, ndo sendo mais necessario acorrenta-los no quarto para se
manterem longe das facas e fogos da cozinha.
Mas esta ndo é a histéria de Maria das Dores. Maria das Dores inclusive s6

aparece por aqui de vez em quando, na hora de lavar uma louga ou fazer
uma cama (BATALHA, 2016, p. 38).

Para a empregada da familia Gusmao, as complicagcdes s&o de nivel nao
apenas de género, mas também de raga e de classe. Sobre esses niveis se debruga
a teoria interseccional, que a ativista Carla Akotirene credita a uma “sensibilidade
analitica’ pensada pelas feministas negras norte-americanas. Essas mulheres nao se
sentiam atendidas pelo movimento feminista branco — que se focava, afinal, nas
especificidades do que necessitavam as mulheres brancas. Tampouco viam suas
causas defendidas pelo movimento antirracista, que tradicionalmente se ocupava das
reivindicagdes dos homens negros. Desse modo:

[...] a interseccionalidade visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias onde mulheres negras s&o repetidas

vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género, raca e classe,
modernos aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2018, p. 14).

Esse pensamento, apesar de descrito e adaptado a realidade brasileira por
Akotirene, tem origem muito anterior, e ja aparecia nos questionamentos das mulheres
afro-americanas, negras e trabalhadoras, que nao se viam contempladas pelas lentes
que estudavam suas dificuldades:

As questbes especificas que afligem as mulheres negras permaneciam

relegadas dentro dos movimentos, porque nenhum movimento social iria ou
poderia abordar sozinho todos os tipos de discriminagdo que elas sofriam. As



79

mulheres negras usaram a interseccionalidade como ferramenta analitica em
resposta a esses desafios (COLLINS; BILGE. 2021, p.18).

A empregada doméstica era mulher como a patroa, mas via-se subjugada por
questdes que a colocavam em uma posicao ainda mais inferior. Assim, “Maria das
Dores chegava a tempo de servir o café dos patrdes e ia embora depois do ultimo
prato do jantar lavado, deixando um rastro de camas feitas, pisos encerados e
banheiros limpos” (BATALHA, 2016, p. 37).

Essa invisibilidade seletiva, pungente no romance, tem explicagdo. Para a
socidloga Heleieth Saffioti, “as classes sociais sdo agrupamentos humanos
antagonicos, cujas lutas expressam a contradicao fundamental do sistema produtivo,
isto &, a contradic&o entre as forgas produtivas e as relagdes de produgao” (SAFFIOTI,
1978, p. 191). Nesse sentido, Euridice assume o papel de detentora da relacéo de
poder, enquanto Maria das Dores, sua empregada, tem o trabalho apropriado por ela,
de modo que as relagdes de dominante-dominado ndo se estabelecem unicamente
pelo sistema sexo-género.

E importante lembrarmos que, apesar de ndo haver no romance a verbalizagéo
da cor da pele da empregada, era comum que as casas mais abastadas do Rio de
Janeiro explorassem a mao de obra barata das mulheres negras. Isso faz com que
discursos brancos ocupem lugares hegeménicos, centrais, e faz com vivéncias
adversas ocupem posi¢des excéntricas, marginais, a ponto de — e a isso nos alerta o
narrador — 0s eventos de sua vida pouco importarem para um romance que tem como
foco a classe média. Se ainda hoje a sociedade brasileira sofre com as consequéncias
da escraviddo, na década de 1940 — poucos anos depois da abolicdo — suas
influéncias eram ainda mais potentes na sociedade brasileira.

Para Angela Davis (2016), que pensava a situagdo negra no cenario norte-
americano, as variadas pesquisas a respeito da escravizagao jamais visibilizavam as
mulheres, camuflando suas realidades e ignorando suas submissdes. Desse modo,
compreendemos que a falta de pesquisas que relacionassem género e raga contribuiu
para que, por muitas décadas, as mulheres negras ocupassem espacgos de
silenciamento — com Maria das Dores nao foi diferente.

A personagem faz parte de um legado triste, potente, cujas marcas podem ser
notadas mesmo na atualidade, haja vista que assassinam negros diariamente, em
casos de violéncia que chocam pela brutalidade, mas que sao rapidamente

esquecidos pelo publico e substituidos pela midia. Isso revela a incapacidade



80

brasileira de lidar com seu passado colonial e de galgar a um futuro de mais tolerancia
e harmonia.

De volta ao romance, enquanto seus filhos estdo em casa, responsabilizando-
se por si mesmos, a empregada cuida dos herdeiros, da casa e do casamento de
Euridice. Além disso, o livro denuncia uma pratica bastante conhecida nas casas mais
humildes: a de acorrentar criangas as proprias camas para que nao corram riscos
enquanto seus pais e maes trabalham. Seus filhos se criavam sozinhos e eram
acorrentados no quarto para nao irem para a rua enquanto a méae estava fora de casa.

Isso coloca Euridice e Maria das Dores em posi¢cdes antagdnicas, ainda que
fossem ambas mulheres e ambas vitimas de abusos. No entanto, e como nao existe
hierarquia da opressdo, é necessario lembrar da desvalorizagdo continua da
mulheridade negra, para a qual ja nos alerta bell hooks:

De todos os esteredtipos negativos e mitos que foram usados para
caracterizar a natureza feminina negra, o rétulo de matriarca foi o de maior
impacto na consciéncia de muitas pessoas negras. O papel independente que
as mulheres negras foram obrigadas a desempenhar no trabalho e na familia,

foi automaticamente percebido como desadequado para uma lady (HOOKS,
2018, p. 132).

Heranga escravocrata, no Brasil contemporaneo, os corpos negros deixaram
de assumir o papel de amas de leite, bas e mucamas e deram lugar a empregadas
domésticas, cozinheiras e babas. Isso demonstra as imposigbes ao feminino e
provoca novas discussdes a respeito de pautas que ja ocorriam na génese do
movimento de mulheres negras: a importancia da luta de classes dentro do feminismo,
haja vista que, se antes as buscas do das mulheres brancas visavam “direitos iguais
para mulheres dentro da estrutura de classes existente” (HOOKS, 2018, p. 65), os
movimentos negros almejavam a substituicdo de antigos paradigmas e a reforma no
interior das dinamicas trabalhadoras.

Para as mulheres negras, a colocagao no mercado de trabalho nunca foi uma
questao: elas ja se amontoavam em postos pouco valorizados em plantagées, fabricas
e casas de familia, de modo que as primeiras lutas do feminismo branco visavam mais
a igualdade e as novas possibilidades no mercado do que a possibilidade de trabalho
em si, o0 que, para elas, ja era uma realidade.

Afinal, se Euridice reinava soberana em seu lar, e dessa tarefa pouco gostava,

Maria das Dores nao tinha opcdo sendo servir aos seus caprichos em troca de
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sustento. Com isso, ressalta-se que mulheres como ela sempre trabalharam, de modo
que:
Quando a questao foi apresentada como uma crise das mulheres, era de fato
uma crise somente para um grupo pequeno de mulheres brancas com alto
nivel de educagao. Enquanto elas reclamavam dos perigos do confinamento
no lar, a maioria das mulheres da nagao era da classe trabalhadora. E muitas
dessas trabalhadoras, que se dedicavam a longas horas de trabalho, com

baixos salarios, e ainda faziam todo o trabalho doméstico, teriam enxergado
o direito de ficar em casa como “liberdade” (HOOKS, 2018, p. 66).

Longe dos filhos, mas dentro da cozinha, de onde raramente saia, a empregada
via 0 que ninguém mais era capaz. Assistiu, por exemplo, as constantes submissdes
do casamento de seus patrdes, tendo reparado nas vezes em que, sem violéncia
fisica, Antenor subjugou a esposa aos seus mandos.

E viu Afonso, filho de Euridice — e de quem cuidava desde a infancia, atingir a
puberdade com os mesmos pensamentos dos homens daquela época. Sobre as
liberacdes de hormonio do adolescente, a voz narrativa comenta:

Para Das Dores, uma saia levantada a mais ou a menos ndo fazia muita
diferenga. Que mal havia em aliviar as angustias do menino? Ruim mesmo
foi sua primeira vez, porque aos treze anos ndo sabia muito e tentou resistir,

voltando para casa com manchas de sangue que nao eram apenas pelo fim
da virgindade (BATALHA, 2016, p. 134, grifos meus).

Na citacdo acima, é possivel notar que a rotina de violéncia faz parte da
trajetdria de vida da personagem. Os grifos revelam que os abusos ocorrem desde o
inicio de sua adolescéncia, em cenario ndo muito diferente daquele enfrentado por
meninos e meninas brasileiras ainda hoje, periodo em que cerca de 32 mil denuncias
sao feitas anualmente para casos desse tipo, conforme apontam dados do Disque 100
para o ano de 2019 (EXTRA CLASSE, 2020, n. p.).

A passividade com que Maria das Dores, ja adulta, sujeita-se a exploragao
perpetrada por Afonso encontra explicagdo na necessidade de manter o emprego,
mas também no processo de colonizagdo que oprime a empregada de Euridice e a
impede de reagir. Para bell hooks:

A institucionalizada desvaloriza¢cao da mulheridade negra incentivou todos os
homens brancos a considerar mulheres negras vagabundas ou prostitutas.
Homens brancos da classe mais baixa, que tiveram pouco contato sexual
com mulheres negras durante o periodo da escraviddo, eram motivados a

acreditar que tinham direito ao corpo das mulheres negras (HOOKS, 2020, p.
109).
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Cheia de dores — como, alids, prenuncia-nos o nome —, sequer consegue atuar
como sujeito das proéprias escolhas. Sua, apenas a submisséo, e essa é tratada
apenas eventualmente pela voz narrativa. Nao é passivel de uma historia proépria,
narrada por outras ou por si mesma. A comparagao entre patroa e empregada revela,
pois, que opressoes de raga, classe e sexo sao, portanto, inseparaveis, e demonstram
que “iniquidades de género nunca atingem mulheres de maneiras analogas”
(AKOTIRENE, 2017, p. 21).

Outra vitima dessas disparidades € Maju, de Suite Toquio (MADALOSSO,
2020). Ela faz parte do exército branco, nome dado por sua chefe as dezenas de
profissionais que lotam as pracgas do bairro nobre de Sao Paulo em que a histdria se
passa, carregando criangas, idosos ou cachorros em troca de um salario-minimo.

A respeito desse uniforme, a pesquisadora Juliana Teixeira pontua a estratégia
colonizatodria envolvida em, também através de algumas pecgas de roupa, demarcar
espacos de poder e relagbes de hierarquia dentro das quais alguns individuos valem
mais que outros. Isso posto, compreende-se que:

[...] nada é mais colonizador do que a roupa branca como estratégia de
controle da limpeza de uma trabalhadora que tem como antecessora histérica
a escravizada doméstica. Nada mais colonizador do que remeter a ideia de
limpeza daquela que é considerada suja, menor, e demarca-la como a que

ocupa esse lugar quando a familia frequenta espagos publicos, conhecidos
por distingdo de classe (TEIXEIRA, 2021, p. 208).

Curiosamente, a cor ndo € um dos pontos de silenciamento de Maria Julia,
ainda que, com a pequena Cora, ela seja obrigada a renegar o “vinculo materno da
baba, substituindo a chave do afeto pela chave do contrato” (SEGATO, 2021, p. 35),
tornando-se, também ela, um item de compra e venda.

Descrita como inocente e religiosa, a mulher € — sem ter consciéncia disso — a
figura central da vida de sua chefe, que assim a define logo no inicio:

E talvez fosse melhor ainda se a Maju fosse esperta e tivesse me pedido mais
grana, por que ela nem imaginava, mas naquele momento eu daria tudo:
quanto custa pra vocé dormir direto aqui, seis salarios minimos mais esse
anel de ouro no meu dedo? Esta aqui, ja estou assinando a sua carteira de

trabalho com um salario de editor de video, porque vocé é muito mais valiosa
pra mim do que um editor de video (MADALOSSO, 2020, p. 27).

Desse modo, a falta de consciéncia da personagem faz com que esta seja

facilmente explorada pela protagonista, algo de que a propria Fernanda, a chefe, tem
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consciéncia, haja vista que esta constantemente tentando se sentir menos
escravocrata (MADALOSSO, 2020, p. 27).
Na tentativa de escapar da culpa por dar a ela a responsabilidade de cuidar
da propria filha, Fernanda transforma o quarto de servigo em “um lugar claro,
descolado e dotado de amenidades como tevé e frigobar, um quarto que

poderia muito bem ser a suite de um hotel japonés” (MADALOSSO, 2020, p.
27).

De infancia pobre e vida destinada a prestar cuidados, Maju também segue as
definicdes de seu género e sua classe. Ela passa a morar na dependéncia de servico,
a pequena suite Téquio que da nome ao livro, e nem assim recebe a atengao da
patroa, atuando como mero objeto para suprir as faltas de Fernanda — e ganhando
muito bem para nao questionar isso:

De qualquer forma, damos as informagbes sobre a Cora, nome e data de
nascimento, aparéncia fisica. Mas na hora de falar da Maju, ndo sabemos
tudo. Nem eu que a registrei lembro o seu nome completo, s6 sei que € Maria

Julia, cabelos castanhos, olhos castanhos, pele branca, estatura mediana,
quarenta e quatro anos, a mesma idade que eu (MADALOSSO, 2020, p. 152).

Vinda de Mandaguacgu, uma cidadezinha do interior do Parana, Maju tenta a
sorte na maior capital da América Latina. Ela ndo se arruma, ndo tem grandes sonhos
nem tampouco se acha digna de ocupar aquele espago, dada sua inadequagao aos
padrdes paulistas. Sente-se em um casulo, como afirma recorrentemente ao longo do
romance.

Fernanda e Maju representam contrapontos da luta feminista: a primeira é
independente, bem-sucedida e bem-remunerada. A segunda, em contrapartida,
assume o papel de gestora das crises da chefe, tendo que, muitas vezes, abrir méo
da prépria vida para nao perder o emprego.

Para Juliana Teixeira eventos como esse demonstram que “nem mesmo os
altos salarios que sdo mais facilmente acessados pelas mulheres brancas implicam
em fuga do sexismo” (TEIXEIRA, 2021, p. 197). Essa exclusdo, que constitui um
projeto da classe média articulado ao longo de anos de dominagao, visa naturalizar o
trabalho doméstico como uma continuagédo do processo escravocrata, haja vista que,
como o capitalismo privilegia o que € produtivo e — acima de tudo — lucrativo, estdo as
trabalhadoras do lar nas bases da cadeia de producao.

Nosso ponto aqui, entretanto, € explorar o quanto a diferenca cultural evidencia

que é impossivel inserir a mulher em um grupo unico e maci¢o de analise. Dito isso,
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importante mencionar Joan Scott, que, ao analisar a generificagdo dos sujeitos em

lentes do historicismo, demonstrou que:
[...] a imposicao das regras da interagao social é inerente e especificamente
de género, ja que a relagao feminina com o falo é obrigatoriamente diferente
da relagdo masculina. Mas a identificagdo de género, mesmo quando parece
coerente e fixa, é de fato extremamente instavel. Da mesma forma que os
sistemas de significagbes, as identidades subjetivas sdo processos de
diferenciacdo e de distincdo que exigem a supressdo das ambiguidades e

dos elementos opostos, a fim de assegurar (de criar a ilusao de) coeréncia e
compreensdo comuns (SCOTT, 2019, p. 62).

Ao pontuar a instabilidade mesmo dentro do género feminino, Scott retoma um
tema que ja era discutido por autoras como Catharine MacKinnon, Sally Alexander e
Denise Riley, que sempre questionaram uma dicotomia estamental entre o0 masculino
e o feminino — sendo o primeiro, em geral, o dominante, enquanto ao segundo restaria
um papel marcado pela categoria do outro.

Assim, pondo de lado julgamentos, e agora cientes da nogdo de género
enquanto uma categoria de analise, podemos mergulhar no imaginario de Fernanda
a fim de compreender as possibilidades representativas da personagem, a comecar
pelo seu apartamento em Sao Paulo, maior metrépole do pais, mas passando pelas
suas viagens de trabalho, seu affair amoroso e, claro, a relagdo com a pequena filha,
sequestrada por Maria Julia no gesto que serve de estopim para a trama.

A isso bell hooks (2019) ja nos alertava ao tratar da questdo da
responsabilidade nas relagbes feministas e antirracistas. Segundo ela, a pouca
atengao das primeiras correntes emancipatorias as demandas das mulheres negras
foi um dos problemas das primeiras lutas feministas, que nao se focaram nas mulheres
que ja trabalhavam e que eram exploradas como excedentes de trabalho barato na
sociedade americana, o que “teria retirado o romantismo da busca da classe média
de mulheres brancas pelo trabalho como “realizagdo” (HOOKS, 2019, p. 2019), em
consonancia com o que afirma Sueli Carneiro:

Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa idolatrada
dos poetas, de que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem
parte de um contingente de mulheres que ndo sao rainhas de nada, que séo
retratadas como antimusas da sociedade brasileira, porque o modelo estético
de mulher é a mulher branca. Quando falamos em garantir as mesmas
oportunidades para homens e mulheres no mercado de trabalho, estamos
garantindo emprego para que tipo de mulher? Fazemos parte de um

contingente de mulheres para as quais os anuncios de emprego destacam a
frase: “Exige-se boa aparéncia” (CARNEIRO, 2011, p. 2).
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E também a sua autopercepgdo enquanto apenas mais um braco na forga de
trabalho o que motiva a fuga de Maju com a pequena Cora, crianga a quem se
afeicoou. A baba descreve o quanto Cora a prefere em lugar de sua mae, com quem
pouco convive, o0 que reforca uma problematica existente desde o processo
escravizatorio: a de criangas brancas que sé conseguem desenvolver relagdes
afetivas com suas cuidadoras. La atras, as bas e cuidadoras negras. Hoje, toda sorte
de mulheres que se dedicam integralmente a cumprir um papel que vai além da
manutencgéo de sua integridade.

Isso fica evidente no carinho de Cora e Maju:

Em seguida, ajeito a Cora no assento, coloco um fravesseiro atras da sua
cabeca, o cobertor bem esticado sobre as pernas. Ela olha pra fora. Pra onde
a gente esta indo, Maju? Nao posso dizer o nome da cidade, ndo perto dos
outros passageiros, e pra ela tampouco importa, entdo digo o que sei que ela

quer ouvir: Pra um lugar bonito. Um lugar cheio de bichinhos que trabalham
a noite (MADALOSSO, 2020, p. 16).

A interacao entre Maju e Cora € um dos grandes pontos do livro, e rende cenas
que captam o leitor pela emocéo e pelas possibilidades de questionamentos. Em meio
a fuga pelo pais, com a crianga ao seu lado, a mais velha € compelida a se lembrar
de seu passado, de seus sonhos, de seus amores; todos abandonados para que o
emprego pudesse ser mantido.

As cenas que envolvem Lauro, personagem com quem a protagonista se
envolve e constréi um relacionamento, muito tém a dizer sobre casamento e
companheirismo libertadores para mulheres. Eles, que se conheceram nas vezes em
que Maju voltava para casa de taxi a pedido de um de seus antigos patroes, tiveram
uma vida sélida até que Lauro percebesse que ndo poderia disputar com o quarto de
servigo. Sozinha, abandonada, Maju se sente incapaz de voltar a amar, o que também
afeta o0 seu sonho de ser mae — e culmina, é légico, no sequestro da pequena Cora: a
Suite Téquio, criada para suplantar nela qualquer desejo de insubmissao, ja nao lhe
comporta mais.

Outro fator importante é a descricao, feita por ela, de um estupro sofrido anos
antes. Nessa época, trabalhava na casa de um casal, e recebia ajuda constante de
um zelador, que se aproveitou de sua ingenuidade para estupra-la:

Até o dia que ele me chamou para o quartinho la no ultimo andar e eu entendi
0 que ele queria. Tampou minha boca com uma flanela cheirando a limpador
de metal e me colocou de quatro na cama de solteiro, o sangue manchando

o lencol de flores e ele repetindo: a putinha é virgem, a putinha é virgem, o
cheiro de Brasso queimando as minhas narinas. Depois daquele dia, nunca
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mais consegui limpar uma prataria sem chorar, fiquei conhecida por polir com
Brasso e lagrimas as baixelas da minha patroa. E claro que nunca mais quis
saber de homem nenhum (MADALOSSO, 2020, p. 30).

Aos 17 anos e recém-chegada a capital paulista, Maju foi incapaz de denunciar
a violéncia sofrida, 0 que marcou seus anos seguintes e a impediu de construir
relacionamentos solidos. Afinal, violentada, ela ndo se sentia mais capaz de confiar
em parceiros, impedindo-se de manter uma relagéo saudavel com o mundo.

Em A vida Invisivel, Maria das Dores, que quase nao € mencionada, enfrenta
um fim tragico: acometida por uma doenga, ela deixa de ter serventia na residéncia
dos Gusmao Campelo, e é automaticamente descartada pelos membros da classe
meédia:

Parece que Das Dores teria que operar, € mais ndo se soube. Antenor e
Euridice ndo podiam ter em casa uma empregada que ndo conseguisse
limpar em cima da geladeira. Pagaram-lhe os beneficios, deram por fora uns

tantos cruzeiros e Das Dores sumiu no mundo, tdo quietinha como sempre
viveu na casa de seus patroes (BATALHA, 2016, p. 185).

Esse descarte; a facilidade de se conseguir, dentre as ofertas de mao de obra,
outra que cumpra o mesmo papel, é fruto de uma rotina centrada mais na exploragao
de um servico do que na construcao de afetos. Isso gera frases como a classica
“‘quase da familia”, que ressalta que, apesar da proximidade com o nucleo familiar e
do profundo conhecimento das engrenagens do lar dos patrbes, ha, nas relagbes de
trabalho, uma profunda apartacédo entre quem manda e quem obedece.

Como Maria das Dores, Maria Julia também enfrenta a soliddao. Antes de
devolver a pequena Cora a familia e desaparecer no mundo, ela ainda tem tempo de
observar a crianga uma vez mais, pelas grades do condominio, as quais
simbolicamente as separam. E uma lembranca, por parte da voz potente de Giovana
Madalosso, de que ainda hoje ha os que estdo do lado de dentro e os que estdo do
lado de fora. E ndo € mais de apartamentos que estamos falando.

Protegida pelos anos de invisibilidade como baba da menina, Maju resolve
soltar o cabelo, sua piacava, como chama, e assim passar despercebida. Ela chama
atengao para o fato de ser ndo mais que uma fungdo sem rosto, que uma dentre
muitas outras:

O pessoal do bairro sempre me vé de cabelo preso, de uniforme branco, nas
poucas vezes que andei sem uniforme, algumas pessoas nem me

reconheceram. Ndo conseguem ligar a baba com a pessoa Devem pensar
que depois do expediente a patroa esvazia a gente que nem boia e guarda
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dentro do armario. Mas eu ndo quero nem ser vista. (MADALOSSO, 2020, p.
203).

Maju e Maria das Dores; Euridice e Fernanda. Todas mulheres, mas tao
dispares em suas vivéncias e necessidades. Suas existéncias na literatura reforcam
a importancia de tratarmos as subjetividades femininas nas produc¢des artisticas, e é
sintomatico que nas obras — uma vez que a ficcdo € um espago metaférico — sejam
as negras a encontrarem destino tdo tragico e solitario.

Assim, reiteramos a importancia de lutas conjuntas contra o sexismo, a
exploracdo, o racismo e outras diferentes formas de opressao. Além disso,
defendemos os livros como um importante campo de exposi¢cdo de tensionamentos
excludentes, e conclamamos, tal como bell hooks, a existéncia de politicas
arrebatadoras que promovam a justiga social — esta, sim, ndo apenas nos livros, mas
na sociedade em geral.

Desse modo, finalizo com as palavras de Conceicao Evaristo, ela propria uma
ex-empregada doméstica e hoje doutora em Literatura Comparada, além de uma das
escritoras mais proficuas da atualidade. O objetivo n&o é contrapor essas profissdes,
mas destacar que séo igualmente importantes para as dindmicas sociais. Evaristo nos
lembra disso ao destacar a importancia de que homens e mulheres de cor ocupem

espacos varios, com multiplas vozes e acdes no mundo. Para ela:

E preciso que nds, mulheres negras, é preciso que a gente force passagens,
empurre as portas. Nossas conquistas sdo oriundas de lutas, a medida que
impomos nossas vozes e reivindicamos esses espagos. Ai, realmente, eles
vao se alargando... (EVARISTO, 2021, n. p.).
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3 O PONTO ZERO DA INSATISFAGAO: CAPITALISMO, PATRIARCADO E
MATERNIDADE

Uma égua leva doze meses para gestar um filhote. Ao fim desse tempo, o
filhote esta pronto. Consegue andar, ir atras da teta, se virar sozinho. A
mulher ndo consegue levar a gestagao até esse ponto porque, se levasse, 0
bebé cresceria demais e ndo conseguiria passar pelas ancas. Entdo, por uma
questao fisica, a mulher precisa parir o filhote antes que ele esteja maduro.
Resultado: nos primeiros meses de vida, o bebé depende da mae para tudo.
N&o consegue buscar o préprio alimento. Nao consegue se virar de barriga
para baixo, fica que nem uma barata deitada sobre o préprio casco,
sacudindo pernas e bragos num esforgo débil. Ndo consegue se desvencilhar
da morte, da ameaca constante de engasgar no préprio vomito. A mae tem
que por o bebé para arrotar depois de cada mamada. E era isso que eu estava
fazendo quando me deu uma baita vontade de ir ao banheiro (MADALOSSO,
2017, p. 11).

Tomo de empréstimo o trecho acima, que pertence ao conto XX + XY e abre a
coletédnea A teta racional (2017) — primeiro livro publicado por Giovana Madalosso,
bem antes de seu metedrico®® Suite Téquio. Nele, a protagonista descreve as dores
da maternidade, tema que, alias, norteara nossa préxima discussao. Lembremos que,
se a Biblia diz, a mulher, "conceberas na dor", é da dor que partiremos para
compreender as imposi¢cdes que cerceiam o feminino antes, durante e apds a
concepgao.

Ciente disso, a obra ficcional estabelece, logo no titulo, a unido dos
cromossomos sexuais masculinos e femininos, que definem se o individuo se
enquadrara na categoria “macho” ou na categoria “fémea”, recuperando um ciclo no
qual o pecado original € punido com sangue — em geral, o feminino. A autora se coloca
a esmiucar, dessa maneira, as divergéncias entre a geracao de diferentes espécies
da natureza em paralelo a humana: enquanto, nessas outras espécies, a maternidade
€ marcada pela independéncia do filhote logo apds o trabalho de parto, nos Homo
sapiens é estabelecido um forte vinculo de necessidade entre criador-criatura, sendo

essa primeira figura, quase sempre, a materna.

% O uso do termo se deve ao fato de o livro ter alcangado sucesso de critica e de publico. Foi finalista
do Prémio Jabuti 2021, além de ter sido publicado em Portugal, Estados Unidos, Reino Unido, Coldmbia
e Italia. Além disso, teve os direitos de adaptagdo vendidos para o cinema. Disponivel em:
<https://100fronteiras.com/opiniao/noticia/escritora-paranaense-sucesso-nacional/>. Acesso em: 10
dez. 2022.



89

3.1 “Quem é a mae dessa crianga?” O utero é do tamanho de um mundo

Se o potro, filhote dos equinos, consegue se virar sozinho com pouco tempo de
vida, e se o filhote dos felinos ja € independente semanas apds ser colocado no
mundo, a crianga humana levara pelo menos uma década para ser considerado apto
a realizar atividades minimas de sobrevivéncia, se considerarmos com que idade ela
ja tem controle da propria alimentagdo ou de outras necessidades basicas. E ainda
mais se forem levados em conta habitos outros, frutos da relacédo com a sociedade.

Como ja dito, néo é raro que a responsabilidade por esse novo individuo recaia
sobre a mulher, a qual precisa, desde antes do parto, submeter-se a sucessivos
exames e procedimentos invasivos para garantir sua prépria saude e a da crianga.
Apés parir, a fémea humana precisa alimentar e cuidar da manutengdo da vida,
processo que soO se concretizara definitivamente quando a cria deixar a casa.

Indo além, e estendendo a tematica de seus contos em Suite Toquio, Giovana
Madalosso coloca na voz de Fernanda as frustragées de uma mae, a qual afirma que:
“todo mundo ferra com todo mundo, os peixes mudam de sexo, as bonobos jogam pro
alto a ideia de que o sexo s6 existe para reproducdo, mas o papel de mae nunca é
subvertido” (MADALOSSO, 2020, p. 85). Essa necessidade de subversdo; essa
impossibilidade de transpor imposi¢cdes sociais por séculos, faz da protagonista de ST
uma mulher frustrada, dividida entre suas responsabilidades.

Mais adiante, ainda na voz de Fernanda, uma série de outros efeitos da
maternidade é questionada, revelando procedimentos sociais naturalizados por
muitos, mas que, para ela, eram motivo de insatisfacao:

Ter um filho era uma porrada tao forte que atirava cada uma num canto do
ringue, com estrelas rodando em torno da cabeca. Sem saber mais quem
eram, resvalavam em extremos. Ou se anulavam sexualmente ou seu desejo
recrudescia. Ou mergulhavam no trabalho ou ndo sabiam mais o que fazer
da vida, largando a carreira para tentar outros negoécios ou viver crises
existenciais que podiam durar anos. E tdo inseguras na sua tarefa materna
que precisavam implodir as semelhantes. Era a isso que eu assistia haquele
momento, todas fazendo um exercicio tdo comum entre nés, comentar
procedimentos duvidosos ou lamentaveis de outras maes. Fulana botou o
filho para dormir com eles na cama de casal. Beltrana da tudo que a menina

pede. Sicrana deixou o bebé vinte dias com a avé (MADALOSSO, 2020, p.
130).

Com fervor e sem meias palavras, a escrita de Giovana Madalosso se vale de

adjetivos para revelar as nuances de uma rotina de inadequagdes que por vezes ainda
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€ vista como um destino inevitavel da mulher: momentos extremos, crises existenciais,
existéncias inseguras; procedimentos lamentaveis e duvidosos. Nesse ringue, a figura
feminina tenta se adequar as transformacgdes do proprio corpo e da vida pessoal, posto
que ter um filho afeta, por longos anos, as possibilidades de trabalho, de harmonia,
de planos e objetivos que passam a ser atravessados pela vida gerada.

Nao busco, aqui, demonizar a maternidade enquanto pratica ou como desejo
feminino, nem tampouco desmerecer sua importancia para uma espécie que dela
depende para sua perpetuacao. E a perpetracdo de iniquidades, porém, o maior dos
problemas, produzindo discursos que tolhem a mulher e livram o homem de
responsabilidades. Em artigo a respeito de A vida invisivel de Euridice Gusmao,
Maximiliano Torres ressalta a naturalizagdo do processo reprodutivo a partir da
construgdo de um ideal a ser seguido por cada mulher, observando os mecanismos
simbdlicos envolvidos no processo:

As fémeas humanas, pela interpelagdo discursiva, sdo construidos e
alimentados imaginarios do desejo incondicional e natural da reprodugéo, nos

quais se criam a ideia da pratica da maternagem como o unico caminho para
a felicidade e a satisfagédo pessoal (TORRES, 2020, p. 51)

O fato inconteste, por si, ja representaria um procedimento questionavel; no
entanto, as consequéncias vao além. Uma pesquisa da Fundagdo Getulio Vargas®®
revela que, apdés 24 meses de tirar licenga-maternidade, 50% das mulheres sao
demitidas de seus ambientes de trabalho. Além de notoriamente excludente, isso
tenciona discussdes a respeito de leis que as protejam dessa violéncia.

Exemplo delas € o artigo 392 da Consolidagao das Leis Trabalhistas (BRASIL,
1943), o qual prevé que a mulher pode se afastar do emprego por quatro semanas
antes do parto, e mais oito apds esse evento. Com a Constituicdo Federal de 1988,
esse tempo passou a ser de 120 dias (BRASIL, 1990), considerando-se que a
maternidade ganhou status de direito social, mas ainda insipiente para a infinidade de
tarefas e obrigagdes.

Outra politica publica a esse respeito é a Lei 14.020, de 20204, criada em

resposta a calamidade decorrente do cataclismo do Novo Coronavirus e de suas

3% Fonte: “Mulheres perdem trabalho apds terem filhos”. Disponivel em: <https:/portal.fgv.br/think-
tank/mulheres-perdem-trabalho-apos-terem-filhos>. Acesso em: 13 dez. 2022.

40 “Art. 22. Ill - o salario-maternidade sera pago a empregada nos termos do art. 72 da Lei n° 8.213, de
24 de julho de 1991, e a empregada doméstica nos termos do inciso | do caput do art. 73 da referida
Lei, considerando-se como remuneracgao integral ou ultimo salario de contribuicdo os valores a que
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variantes. Ela define que a empregada gestante — inclusive a doméstica, como é
frisado no corpo do material — podera participar do Programa Emergencial de
Manutencdo do Emprego e da Renda, n&o tendo, portanto, seus direitos cerceados
ou sua remuneracao cortada. Interessante notar, ainda, que sao inclusas atribuicées
em caso de adogdo ou de conquista de guarda, o que reconhece a maternidade em
casos que nao o de um parto.

Apesar disso — e como evidenciado por Madalosso em seu texto —, € notoria,
no caso, outra carateristica brasileira: o fato de a existéncia de boas leis, por vezes,
nao refletir na pratica construtiva de inclusdo de suas pautas — no caso, a garantia de
direitos a maternidade. Com isso, e também devido a pressdes do meio social, as
mulheres largam carreiras, se entregam a crises existenciais ou realizam
procedimentos duvidosos para voltarem a ter a vida, a rotina ou o corpo de antes da
gravidez.

Com Fernanda, em ST, isso se da de maneira contraria: € no trabalho que ela
se lanca quando em fuga da rotina materna. Em sua concepc¢ao, um filho, ainda que
amado, torna-se motivo de renuncia, o que se evidencia no trecho em que a
personagem compara sua vivéncia materna a de outra mulher que conhece em um
concurso de fantasias do qual participa sua menina:

Era uma méae holistica, dessas que assam o proprio pao, espremem as frutas
para o suco organico, improvisam brinquedos de madeira reflorestada e sem
querer instituem um padrdo de exigéncia tdo alto para a maternidade que
provocam um retrocesso. Para dar conta de ser tdo perfeita, sé abdicando da

vida profissional e voltando para casa, amarrando-se voluntariamente ao pé
do fogdo (MADALOSSO, 2020, p. 143, grifo meu).

O grifo demarca a opinido de Fernanda de que uma méae perfeita deveria abrir
mao do proprio querer para merecer o adjetivo. Abdicar, o verbo usado, pode ter como
significado abandonar, ceder, abrir mdo, mas também se demitir, em concepgéo do
Dicionario Oxford*', o que nos leva a refletir a respeito a respeito da pluralidade de
negativas que regem a vida de uma mulher. Tal definicdo em muito se adequa aquela

criticada por Simone de Beauvoir ainda em meados do século XX, ao demonstrar que:

teriam direito sem a aplicagdo das medidas previstas nos incisos Il e Ill do caput do art. 3° desta Lei”.
Fonte: <https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-n-14.020-de-6-de-julho-de-2020-265386938>. Acesso
em: 10 dez. 2022.

41 DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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Com vinte anos, dona de um lar, presa para sempre a um homem, com um
filho nos bragos, eis a vida acabada definitivamente. As agbes verdadeiras, o
verdadeiro trabalho s&o apanagio do homem; ela sé tem ocupagdes que séo
por vezes exaustivas, mas que nao a satisfazem. Louvaram-lhe a renuncia, a
dedicacdo; mas parece-lhe muitas vezes inteiramente vao consagrar-se "ao
cuidado de dois seres quaisquer até o fim da vida deles" (BEAUVOIR, 1980,
p. 243).

Assim, os substantivos rentncia, dedicagdo e cuidado, da filésofa francesa,
unem-se ao verbo abdicar da romancista brasileira, e apontam para a consideragao
de que a maternidade, mesmo quando uma opg¢ao — como no caso de Fernanda —
atua como motivadora de escolhas e pressdes as quais nao estdo sujeitas as figuras
masculinas, haja vista que, como insinua o ditado, o filho é sempre o filho da mae.
Fernanda, uma mulher de classe média, com um alto salario, ainda assim precisa
estar, a todo momento, questionando seu lugar de mae, de profissional, de esposa; e
tudo isso costurado por seus préprios desejos.

Desejos esses que foram fatais para Maria Rita, personagem de Martha
Batalha: a sogra que Euridice Gusmao jamais conheceria viveu problema semelhante
ao dar a luz o segundo filho e se perceber que nao cabia no papel materno ao qual
fora obrigada a se inserir, fazendo com que Antenor crescesse “numa casa de poucas
refeicbes e muita sujeira” (BATALHA, 2016, p. 77), como faz questdo de pontuar o
narrador, logo apds considerando que “a unica coisa estruturada naquela familia eram
os disticos e tercetos recitados pela mae” (BATALHA, 2016, p. 77), como se a ela
pertencesse a culpa pelo fracasso familiar.

Enquanto o marido, pai de Antenor, voltava do trabalho apenas para criticar sua
postura, Maria Rita debatia-se, sempre com seu caderninho de poesias nas maos:

“Vocé nao me entende, eu sou uma poeta, uma artista! Um espirito livre que
algemaram a esta vida.”

“Maria Rita, eu apoio a sua arte, mas este bebé tem o bumbum de um
babuino! E veja o cabelo da nossa filha, vai ser preciso corta-lo rente a nuca,
ja que ndo é mais possivel desatar os nés (BATALHA, 2016, p. 77)).”

Carinhoso, Feliciano a consola: elogia seus cachos, seus labios, como faria um
excelente marido, na visdo da conivente voz narrativa. Tudo isso, contudo, apenas
para que Maria Rita se lembre de que as falhas da casa, as fissuras na criacdo dos
filhos e na faxina, sao falhas suas. Ela pode ser artista, é claro; porém antes disso tem
um papel a cumprir, enquanto seu marido sai de casa para trabalhar e sustentar a

familia, pois:
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[...] o homem, para conservar sua liberdade, para ndo prejudicar seu futuro,
no interesse de sua profissdo, pede a mulher que renuncie a seu triunfo de
fémea. O filho ndo é mais um tesouro imensuravel: engendrar n&do é mais
uma fungéo sagrada: essa proliferagdo torna-se contingente, importuna, é
mais uma das taras da feminilidade (BEAUVOIR, 1980, p. 256).

E é por ndo se encaixar nessas taras ditas femininas, ou por vivenciar as
consequéncias psicolégicas disso, que Maria Rita sofre. Ela lembra, em partes, a
personagem que protagoniza O papel de parede amarelo (2016), de Charlotte Perkins
Gilman, a qual é acometida por sintomas de histeria que sao tratados pelo marido em
uma casa no campo, longe de tudo e de todos. A personagem, também dada as artes
€ ao que nao é sensivel apenas a razao, € por vezes silenciada pelo marido:

John ri de mim, é claro, mas isso é de se esperar no casamento. John é
pratico ao extremo. Nao tem paciéncia para questdes de fé, nutre um imenso
horror a supersticdo e zomba abertamente de qualquer conversa sobre coisas

que nado podem ser vistas nem sentidas nem traduzidas em numeros
(GILMAN, 20186, p. 12).

A mesma personagem chega a criticar o espago em que foi confinada,
queixando-se do papel de parede desbotado que lhe inspira a conversar com outras
mulheres, todas igualmente apagadas, presentes na decoragédo. Enquanto isso, seu
marido trabalha e ignora a existéncia dos sintomas da esposa, preferindo isso a trata-
los junto a ela. Atenta a isso, a personagem de Gilman chega a afirmar que “talvez
seja essa uma razao para que eu nao melhore mais rapidamente” (GILMAN, 2016, p.
7), justificando que o fato de um médico respeitado — que por acaso € o seu proprio
marido — desconsiderar seus problemas diante da sociedade faga com que eles nao
sejam devidamente combatidos.

Gilman, em mais uma reconhecida obra, compara a labuta feminina a de um
animal do campo, destacando, ainda no século XIX, a nogao de que:

O trabalho das mulheres certamente permite que os homens produzam mais
riqueza do que de outra forma; assim, as mulheres séo fatores econémicos
na sociedade. Mas s&o cavalos. O trabalho dos cavalos permite que os
homens produzam mais riqueza do que poderiam de outra forma. O cavalo é
um fator econdmico na sociedade. Mas o cavalo ndo é economicamente
independente, nem a mulher. Se um home, com um criado, pode prestar um
servico mais util do que sem um criado, entdo o criado esta prestando um
servigo util. Mas, se o criado for propriedade do homem, se for obrigado a

prestar esse servico e ndo for pago por isso, ele ndo é economicamente
independente (GILMAN, 1898, p. 13. Tradugdo nossa)*2.

42 GILMAN, Charlotte Perkins. Woman and Economics. Dominio Publico, 1898. Arquivo original, em
Lingua Inglesa, disponivel em: <https://www.gutenberg.org/cache/epub/57913/pg57913-images.html>.
Acesso em: 01. dez. 2022.
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Isso se coaduna a necessaria busca por remuneracio do trabalho doméstico,
considerando-se que sua importancia para a manutencdo da homeostase social se
iguala a do trabalho exterior ao lar — 0 que, para as mulheres do século XXI, € uma
realidade ja bastante consolidada. Esse ponto sera retomado mais a frente, quando
levarmos em conta a influéncia do capital em todo o processo, bem como sua
capacidade de nos convencer que “o trabalho doméstico € uma atividade natural,
inevitavel”, tal como criticado por Silvia Federici (2019), e que, portanto, ndo precisaria
de uma compensacéo financeira.

Em verdade, tanto a personagem inominada de O papel de parede amarelo
quanto Maria Rita fazem parte, cada uma a sua maneira, de uma realidade que
deveria ser mais aceita que questionada, em “uma vida que nao tivesse nem um pouco
da poesia e dos sonhos” (BATALHA, 2016, p. 77). Uma vida rigida, movida mais pela
objetividade que pelos sentimentos.

Curiosamente, a autora da primeira obra, Charlotte Perkins Gilman, retira a
prépria vida em 1935, na Califérnia, apds ser acometida por um cancer de mama que
agravou seu quadro depressivo*3. Nas linhas da ficgdo, a personagem de Martha
Batalha recorre a subterfugio semelhante; sua doenca nao é fisica, mas constava de
“‘uma insidiosa e obscura enfermidade” (BATALHA, 2016, p. 78) que acometeu a
poetisa, retirando-lhe o desejo:

Todos sabiam que Maria Rita ndo era talhada para aquela vida, e no dia mais
frio de agosto ela decidiu que ndo era talhada para vida alguma. A poeta
incompreendida se matou com formicida. Talvez a maior contribuicdo que
tenha dado ao nucleo familiar tenha sido trancar a porta do quarto, para que

seus filhos ndo vissem o corpo contorcido e o rosto coberto pela espuma
branca (BATALHA, 2016, p. 78).

Nas paginas iniciais do livro, a autora pernambucana sinaliza que “os versos
que saiam da boca de Maria Rita foram adaptados de Olavo Bilac, e o anuncio
publicado depois que ela se trancou no quarto apareceu no Jornal do Commercio”
(BATALHA, 2016, p. 7). Para além, a propria mae de Euridice e Guida enfrenta
dificuldades semelhantes quando a filha mais velha desaparece. Acometida por uma

tristeza a quem ninguém nomeia, dona Ana encontra na depressao os seus dias finais:

43 Segundo seus bidgrafos, o cancer, atrelado as impossibilidades dele decorrentes, foi decisivo para o
agravamento de seu quadro depressivo e posterior suicidio. BETJEMANN, Peter. About Charlotte
Perkins Gilman. Disponivel em: <https://sites.google.com/site/gilmansociety//about-charlotte-perkins-
gilman>. Acesso em: 10. dez. 2016.
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De tempos em tempos ela ia a um médico diferente. E anemia, é falta de
vitamina, é falta de calcio, é falta de minerais, eles diziam. Era falta de Guida,
mas isso nao estava nos livros, e por isso d. Ana voltava para casa com uma
receita de Fosfosol e promessas de melhoria. A senhora precisa de um ténico
para 0s nervos, ou para o coragao, ou para os musculos, eles diziam. Tonico
para esquecer que a filha foi embora n&o havia, entdo d. Ana continuava
adoecendo, deixando pedagos de bacalhau no prato e olhando para a
esquina, em busca do Unico antidoto que faria a saude voltar. Um dia abriu
os olhos e achou que nao precisava sair da cama. Virou para um lado, virou
para o outro e tirou uns cochilos. No dia seguinte abriu os olhos e achou que
nao precisava virar para os lados. No terceiro dia ndo abriu os olhos
(BATALHA, 2016, p. 129).

Isso, por si, ja basta para enredar ficgao e realidade, considerando-se que, por
anos, a histeria, a depressao e outras doencgas de tragos psicoldgicos eram atribuidas
exclusivamente a condigao feminina. Apesar disso, um levantamento do Ministério da
Saude evidencia que sdo os homens as maiores vitimas de suicidio, apresentando
um risco 3,8 vezes maior que o das mulheres4.

Fato é que, tanto Suite Toquio quanto A vida invisivel de Euridice Gusmao,
além do préprio O papel de parede amarelo, demonstram, cada um a seu turno,
imposi¢gdes sociais que levam suas personagens a um mundo em que desejos
préprios sédo suplantados, entregues as vontades de outros. E se o livro de Batalha foi
definido pelo Le Figaro, periddico francés, como “‘um romance jubiloso sobre a
emancipacgao feminina”, o que se vé, na pratica, é que, nas quase dez décadas que
separam o tempo cronologico dessa narrativa e o da de Giovana Madalosso, muitos
dos grandes dilemas femininos persistiram, ainda que com nova roupagem, e que ha,
ainda, um longo caminho rumo a plena emancipagéo.

Papéis ditos femininos e masculinos, no presente século, encontram-se em
constante disputa, enquanto o papel da mae, este permanecesse sendo dela, pois
“Em cada cultura, existe um modelo ideal de maternidade predominante que pode
variar segundo as épocas. Conscientemente ou ndo, todas as mulheres o carregam”
(BADINTER, 2011, p. 143). Aceitar ou declinar da fungdo materna nem sempre € uma
escolha, e, mesmo quando o é, ainda envolve sangdes muitas. As que optam pela
geragédo se enlagam em todas as sujeigdes envolvidas no processo; as que nao o
fazem, abracam esteredtipos negativos, como o de egoismo, incompletude ou

imaturidade. E, no fim, ndo deixa de ser uma jornada solitaria.

44 Disponivel em: <https://www.gov.br/saude/pt-br/centrais-de- conteudo/publicacoes/boletins/epide
miologicos/edicoes/2021/boletim_epidemiologico_svs_33_final.pdf>. Acesso em: 11 dez. 2022.
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Assim, se na obra de Giovana Madalosso ja sdo pesadas as imposicdes
maternas, na de Martha Batalha a maternidade de Euridice € marcada por momentos
conflituosos, tendo sido ela propria uma filha de pais tradicionais que a impediam até
de seguir os dons artisticos e as demais vocagdes. A voz narrativa reproduz discursos
patriarcais ao falar do filho e da filha da protagonista, tragando entre eles uma
distingado claramente motivada pelo género:

Cecilia veio ao mundo nove meses e dois dias depois das bodas. Era uma
bebé risonha e gordinha, recebida com festa pela familia, que repetia: E linda!
Afonso veio ao mundo no ano seguinte. Era um bebé risonho e gordinho,
recebido com festa pela familia, que repetia: E homem! (BATALHA, 2016, p.
11).

Em polos opostos, Cecilia e Afonso representam a reprodugao, por mais uma
geragao, de papéis de género definidos e mutuamente excludentes. Enquanto a
primeira é destinada a se tornar uma filha bem-comportada e uma mae/esposa
dedicada, o segundo assumira, por certo, o papel de patriarca e provedor de sua
familia — como seu pai o fora, e seu avd antes dele.

De acordo com Elizabeth Badinter, até por volta da década de 1970, engravidar
era uma consequéncia natural do casamento, e pouco se questionava o processo.
Tomada como instinto, um dever religioso e uma divida a mais para com a
sobrevivéncia da espécie — a perpetuagao da sociedade. Era a normalidade aparente.
De acordo com a autora, esse fenbmeno, que se estabelece como uma das bases da
sociedade de capital, é também uma de suas maiores incongruéncias. Afinal,

[-..] em uma civilizagdo em que “primeiro 0 meu” se erige como um principio,
a maternidade € um desafio, ou mesmo uma contradi¢do. O que é legitimo
para uma mulher que n&do € mée deixa de ser quando se tem uma crianga. A
preocupac¢ao consigo mesma deve dar lugar ao esquecimento de si, e ao “eu
quero tudo” sucede o “eu lhe devo tudo”. A partir do momento em que se
escolhe por uma crianga no mundo para seu prazer, fala-se menos de dom
do que de divida. Do dom da vida de antigamente, passamos a uma divida
infinita em relagéo aquele que nem Deus, nem a natureza nos impdem mais,

e que, um dia, sera capaz de nos lembrar que nao pediu para nascer...
(BADINTER, 2011, p. 21-22).

De volta a Fernanda, de Suite Téquio, a maternidade surge como mais um dos
itens de sua lista de compromissos de vida. Uma mulher nasce, cresce, forma familia,
alcancga o sucesso, se reproduz e morre, € € nessa perspectiva que ela da a luz Cora:
para cumprir seu papel. Nesse caminho, a rotina de inadequagdes com a filha, bem
como os julgamentos externos, leva-a a crer que ela é uma péssima méae, pelo simples

fato de, no fundo, n&o desejar esse papel. E que problema haveria nisso?
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Em uma das cenas mais comentadas no romance*®, a protagonista se apavora
ao receber de Cora um tapa na cara dentro um aviao lotado. O descontrole a leva a

confessar algo pela primeira vez:

Um tabefe sonoro, desses de novela, a despeito do tamanho de sua mao.
Fiquei sem reacgéo. E percebendo o poder do seu gesto — me congelar —,
ela me deu outro tapa, e daria outro se eu nao tivesse parado sua mao a
tempo, com forga, porque nesse momento eu também estava sentindo raiva
dela. Um desejo que toda mée ja sentiu, de que o filho desapareca. Morra por
alguns segundos (MADALOSSO, 2020, p. 24).

Mais que desvelar a fragilidade de Fernanda e a humilhagcdo que esta sente
diante de varias poltronas e da propria comissaria de bordo, o gesto revela o desejo
genuino pela inexisténcia da crianga, e demonstra o cansago oriundo das
responsabilidades maternas, que, como afirma Badinter (2011, p. 57), comegam
desde a concepgao do feto, com a impossibilidade legal de abortar, as demandas de
cuidado da saude, a proibigdo de uso de alcool, cigarro ou outros compostos.

Assim, mesmo que nao precisem representar sinbnimos, maternidade e
renuncia caminham lado a lado. Ser mé&e pode, ainda hoje, representar a castragéo
dos desejos das figuras femininas, e por isso deve ser vista como uma possibilidade

de vida, mas nao a unica.

3.2  “Mulher prenhe de dizeres / fecundados na boca do mundo”:

maternidades interseccionais

O titulo deste subcapitulo, mais uma vez retirado de um poema de Conceicéo
Evaristo*6, pde-nos a refletir a respeito dos espacos de silenciamento nos quais esta
inclusa a maternidade. Essa figura, a mae, é aquela que enfrenta os desafios, que

abre os olhos para “para os cantos milagreiros da vida”, que ensina a “sentir as flores

45 Levam-se em conta as discussées empreendidas em nosso grupo de pesquisa, o GEFIS, bem como
a presenca da autora em entrevistas e podcasts. Dentre tais eventos, cito o Letras no Feminino, no
qual participei como mediador, ao lado de outros apresentadores, tendo a oportunidade de interagir
com Giovana Madalosso. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=F07udnhQcqQ&ab_channel=GEFISUERJ-FFP>. Acesso em: 10.
dez. 2022.

46 EVARISTO, Conceigdo. “De mée”. In: Poemas da recordagao e outros movimentos. Belo Horizonte:
Nandyala, 2008, pp. 79-80.
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/ amassadas debaixo das pedras”, e que, acima de tudo, prepara o eu-poematico para
“fazer da palavra artificio / arte e oficio do meu canto, da minha fala”.

As recorrentes aparigdes da escritora mineira, nesta dissertagdo, nao € mera
decisdo movida pelo gosto. Em seus escritos, ela, que € vencedora do Prémio Jabuti,
dentre outros, por vezes ressalta as muitas facetas dos espacos de mulher,
conclamando-nos a reflexdes a respeito do caminho que ainda precisa ser trilhado
rumo a igualdade e a alteridade.

Em meio a tanto a se refletir, e sendo esta uma pesquisa que alia género, raga
e classe, ndo posso me abster de voltar nossas lentes para longe do quarto suntuoso
em que Fernanda repensa suas possibilidades maternas. Se por isso opto, € porque
ali mesmo, na capital paulista, outra mulher vivencia a gravidez, mas sem 0s mesmos
direitos e garantias.

Pelo olhar acusador de Maju, assim somos apresentados a Neide:

Porque essa era safada mesmo. Eu ja conheci ela na safadagem, na praga
Buenos Aires, no meio do exército branco, a Unica diferente, cuidando de uma
criancga e lendo um livro. Eu reparei porque também gosto de ler, passei bem
devagarzinho na frente dela pra ver a capa, Colegdo Paixdes Picantes.
Acabamos ficando amigas e descobri que gostavamos da mesma coisa, de

ler histérias de amor, s6 que eu preferia os livros normais e ela os que tinham
a pimenta dedo-de-moga embaixo do titulo (MADALOSSO, 2020, p. 46).

Maria Julia, regida pela régua da religido, critica a performance de Neide,
classificando-a como alguém que se perdeu em meio as proprias decisdes
equivocadas. O primeiro equivoco, alias, rendeu-lhe Raquely, filha que teve com “um
pedreiro que se mandou para o Nordeste quando a barriga dela ainda estava
pequena” (MADALOSSO, 2020, p. 46). Desde este trecho notariamos o tom
acusatorio de Maju, ela propria atribuindo a mée a tarefa de cuidar da crianga,
enquanto ao pai foi garantido o direito de se mandar, de seguir sua vida sem quaisquer
consequéncias.

Para Neide, entretanto, as consequéncias foram muitas, de modo que, 7 anos
apos parir Raquely, ela se vé gravida novamente, sendo acolhida por Maju, mas sem
nocéo do que fazer com a crianga, enquanto o suposto genitor afirmava que nao era
seu filho, “e que era melhor que nao fosse mesmo, porque ele era casado, pai de trés
filhos, ai dela se aparecesse com um bastardo pra estragar a familia dele
(MADALQOSSO, 2020, p. 47).

Uma vez mais, evidencia-se a tendéncia ao abandono parental no pais. indices

da Central Nacional de Informagdes do Registro Civil apenas em 2020, ano em que
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Suite Téquio foi publicado, revelam que 6,31% dos 1.280.514 nascimentos do pais
foram registrados apenas com o sobrenome materno*’. Por certo, Neide ndo conhecia
a fundo esses dados, mas convivia na pratica com situagdes de renuncia — dessa vez
a paterna. Tal fator a fez tomar uma decisdo que marca o choque desse que se define,
logo na orelha, como “um romance pé na estrada” sobre a maternidade: “decidiu que
era melhor ter um filho direito do que dois tortos” (MADALOSSO, 2020, p. 48), e que
daria a crianga.

Para isso, ela esconde da filha mais velha a gravidez. Para a menina, “disse
que o barrigdo era por causa da doenga, e que seu choro toda noite na cama era de
dor. Mas crianga sabe tudo, diz que a noite a Raquelly passava a m&o na melancia
dela e chorava também, sem abrir o bico” (MADALOSSO, 2020, p. 48). Diante da
patroa, que ja havia sido complacente quando da primeira gravidez, tomou cuidados
redobrados para esconder, pelos meses que se seguiram, a barriga crescente.

No dia do parto, contudo, uma série de intercorréncias a fez dar a luz no
apartamento do qual cuidava, entre afazeres e obrigacbes domésticas. Sem chance
de ir a Santa Casa, onde pretendia ter e entregar o bebé, Neide opta por fazer aquilo
que esta ao seu alcance para garantir o proprio emprego e a seguranga da primeira
filha, que dessa renda dependia. Movida pelo desespero, e temendo a chegada da
patroa:

[...] foi atrds de uma sacola. Queria a mais fina que encontrasse, n&do no
sentido de finura, as de plastico ndo serviam, eram moles demais, mas no
sentido de fineza, de dar para o filho o melhor na Unica chance que teria de
dar alguma coisa pra ele. [...]

Ficou com o bebé até o ultimo minuto que péde. Depois desceu pelo elevador
com a sacola cheia, fraldas e mamadeira junto. Com a cabega baixa, passou
pelo porteiro, pela portaria, andou dois quarteirdes até chegar na rua Rio de
Janeiro e ali deixou a sacola, debaixo de uma arvore. Depois caminhou um
pouco e ficou entre um arbusto € um banco, ndo ia embora enquanto ndo
visse alguém pegar o menino. Uns dez minutos mais tarde passou um homem
que reparou na sacola, talvez o bebé tivesse feito barulho, a Neide no sabe,
de longe nao dava pra ouvir. O homem se agachou, olhou |a dentro, pegou a

sacola segurando na parte de baixo, o que a Neide achou bom, coisa de gente
cuidadosa (MADALOSSO, 2020, p. 48-49).

Nos dias seguintes, a empregada sofre as consequéncias de seus atos, tendo
sido flagrada por cameras de seguranga do local em que abandonou a crianga. A

principio, choca o leitor o fato de ser uma mulher comum, uma méae gentil com a

47 Fonte: Agéncia  Brasil. Disponivel  em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2022-05/quase-57-mil-recem-nascidos-foram-registrados-sem-o-nome-do-pai>.
Acesso em: 11 dez. 2022.
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primeira filha, e que poderia ter dado os devidos cuidados ao segundo, tivesse, para
isso, as condicdes necessarias. Para além disso, é notdrio também o punitivismo do
qual passa a ser vista quando descoberta:
Na delegacia, ela descobriu que 0 menino tinha sido encaminhado para o
Conselho Tutelar, enquanto ela foi encaminhada pra jaula, onde ficou por dois
dias. Quando saiu, a calgada estava coalhada de enxeridos e repdrteres, um
povo gritando: sua desnaturada, por que vocé fez isso? A Neide disse que
pensou no Renan, no Renan jogando sudoku na tranquilidade da portaria. E

sem saber direito o que responder, sé gritou: desespero, desespero
(MADALOSSO, 2020, p. 50).

Em recente matéria da BBC, viralizou nas redes sociais a histéria de maes-solo

que lutam para “criar os filhos e construir o préprio bairro em Sao Paulo” (BBC, 2022,

n.p.), a partir de uma ocupacao irregular. Nas palavras de Leticia Souza, uma das

habitantes desse espago, muitas sdo as obriga¢des daquela que cuida dos filhos sem
a divisao de tarefas com uma parceria de vida — em geral, o genitor da crianga:

A mae solo tem muita coisa na cabeca: alimentar, vestir, arrumar fralda, levar

no médico, dar remédio, encontrar vaga na creche. Sé de morar aqui, na

ocupagao, sofre preconceito e ndo consegue emprego. Se consegue, nao

tem com quem deixar o filho. E tem a ansiedade, a depressédo, medo de
reintegragdo de posse... E tudo isso sozinha, ela e Deus (BBC, 2022, n.p.)*.

Apesar de constantemente em disputa e questionamento, o termo “mée-solo”
€ aceito por boa parte dos pesquisadores de género, e define “a mulher que assume
de forma exclusiva todas as responsabilidades pelo filho, sejam elas financeiras ou
afetivas” (ABL, 2022, n.p.)*°. Ele surge em substituicdo a “mae solteira”, nomenclatura
amplamente criticada por relegar a mulher a culpa por precisar tomar para si as
responsabilidades sobre uma crianca que, afinal, ndo foi apenas por ela concebida.

Em verdade, a atitude de Neide é motivada também por um desespero, por
uma inescapabilidade de seu destino que a leva ao desespero a partir da
compreensao pratica daquilo que criticas feministas ha muito destacam: desde o
processo de escravizagao, a fragilidade vivenciada pelos agrupamentos familiares de
escravizados — em grande parte motivado pela igreja — fazia com que “as escravas,

quando engravidavam, muitas vezes, praticavam o aborto para que o filho néo

48 Fonte: BBC. A luta das maes solo para criar os filhos e construir o proprio bairro em S&o Paulo.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-63684766>. Acesso em: 10 nov. 2022.

4 Fonte: ABL. Mae solo. Disponivel em: <https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-
palavra/mae- solo#:~:text=%E2%80%9CEntende%2Dse%20por%20m%C3%A3e%20solo,de%20seu
s$%20lares%20e%20filhos>. Acesso em: 11 nov. 2022.
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sofresse a mesma sina” (SOUZAS; ALVARENGA, 2007, p. 131). Mais de um século
apos a emancipacao de 1888, os efeitos do processo persistem, tanto na reportagem
da BBC quanto na obra de Madalosso, funcionando a literatura como um retrato do
mundo contemporaneo.

O que a histéria das mulheres nos revela € uma sequéncia de vilipéndios de
corpos e vivéncias; de apagamento de produgdes e de imposicdo de padrdes
rigidamente estabelecidos. A maternidade nao escapa disso, com indices de violéncia
no parto crescendo cada vez mais no pais, como revela uma pesquisa da Fundagao
Perseu Abramo, de 2010, que concluiu que uma em cada quatro maes ja sofreu algum
tipo de violéncia na assisténcia ao parto®°.

Naturalizado ao longo da histéria, o conceito de maternidade como uma
vocagao surgiu com o capitalismo e tem como uma das bases a manutengédo da
massa de trabalho na sociedade liberal. Seus tentaculos oprimem as mulheres, posto
que impdem um ser mae submissa — uma mulher nascida com a fung¢ao unica de
procriar. Isso condiz com a proposta de Silvia Federici, que argumenta, em uma visao
de critica ao capital, que:

[...] ndo existe nada natural em ser dona de casa, tanto que sado necessarios
pelo menos vinte anos de socializagao e treinamento diarios, realizados por
uma mae nao remunerada, para preparar a mulher para esse papel, para
convencé-la de que criangas e marido sao o melhor que ela pode esperar da
vida. Mesmo assim, dificilmente se tem éxito. Nao importa o quanto sejamos
bem treinadas, poucas mulheres ndo se sentem enganadas quando o “dia da
noiva” acaba e elas se encontram diante de uma pia suja. Muitas de ndés ainda
possuem a ilusdo de que casamos por amor. Grande parte de nés reconhece
que nos casamos por dinheiro e seguranc¢a; mas é o momento de reconhecer

que, enquanto ha pouco amor ou dinheiro envolvidos, o trabalho que nos
aguarda é excessivo (FEDERICI, 2018, p. 43).

Nota-se, entdo, que a questado salarial representa, ainda hoje, uma das grandes
batalhas da luta feminista. Em O patriarcado do salario, Federici resume como a
exploragcao da mulher no ambiente doméstico € passivel de remuneracéo, dado que
€ crucial para a manutencdo do sistema capitalista. Se antes as mulheres eram
obrigadas a ficar em casa para que os homens buscassem renda e sustento, hoje elas
enfrentam jornadas duplas, sem qualquer tipo de compensacgao.

A questdo ganha destaque com movimentos de mulheres no Brasil e na

Ameérica Latina em busca de equidade de género. Assim, essas demandas relacionam

%0 Fonte: Violéncia no parto: Na hora de fazer n&o gritou <https://fpabramo.org.br/2013/03/25/violencia-
no-parto-na-hora-de-fazer-nao-gritou/>. Acesso em: 10 dez. 2022.
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nao apenas género e politica, mas também trabalho, saude e ecologia, buscando
discursos emancipatorios e reafirmando como a propriedade privada e a exploragao
dela decorrente é um dos fatores de dominagao das mulheres. Com isso, em busca
de uma suposta e desenfreada evolucéao, alicia-se mao de obra de trabalho e as aliena
na producao.

Vem de Madalosso uma critica ao esvaziamento dos recursos publicos e a
como isso afeta as relagées humanas. O trecho abaixo retrata uma ida de Fernanda
a uma concessionaria, local em que, em troca de um test-drive, ela vacinaria a filha
contra a febre amarela:

Embarcamos todos no carro. Um quarteto improvavel que s6 avangava por
uma rua sorumbatica de Santo André naquele exato instante porque um dia
surgiu um arbovirus que encontrou um mosquito de nome Aedes aegypti que
se proliferava numa regido tropical que picou milhares de pessoas e gerou
uma corrida por vacinas num pais de saude sucateada onde os recursos

escasseiam e algumas maes sao negligentes a ponto de serem as ultimas a
saber (MADALOSSO, 2020, p. 100).

Publicado em 2020, mas escrito ao longo dos dois anos anteriores, de acordo
com indagagdes feitos a autora durante a produgao desta pesquisa, Suite Téquio n&o
tinha como prever a pandemia do Novo Coronavirus, ainda que tenha sido langado no
auge do cataclismo. No entanto, suas linhas ja apontavam para as urgéncias de se
debater o acesso de todos a saude publica e de qualidade, problema que nao
comegou com a pandemia, mas que seria por ela escancarado.

Chamo atengéo, ainda, para a autoinclusdo de Fernanda no grupo de “mées
negligentes”, de modo que a menina ainda nédo estava vacinada quando todas as
campanhas do pais ja solicitavam isso ha meses. Nem Caca, seu esposo, nem Maju,
sua baba, deram conta disso, e recaiu sobre a executiva a tarefa de vacinar a criancga,
tendo que largar todo o trabalho apds ser informada, por um colega estrangeiro, de
um surto da doenca:

O pedido londrino me despertou para uma questdo doméstica. Chamei a
Maju, perguntei a ela se Cora tinha tomado a vacina. Disse que néo, tinha
tentado dar no posto de saude e na clinica particular, mas as vacinas estavam
esgotadas em todos os lugares, ela ja tinha me avisado disso. Eu nao
lembrava, devia estar com a cabega no trabalho ou nas dobras da Yara. Por

que nao avisou o Caca? Porque ele ja tava no Rio, falou, e fiquei irritada com
0 meu marido e sua preguica totémica (MADALOSSO, 2020, p. 96).

O emprego, o interesse pelo corpo da amante, a certeza de que outros
cuidariam daquela area doméstica, tudo leva Fernanda a voltar suas preocupacgoes a

qualquer coisa, exceto a filha. Para além de inumeros julgamentos externos, séo
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esses momentos de critica pessoal que revelam que também ela esta sujeita as
determinacgdes estabelecidas socialmente. Assim, ela ndo viajava mais porque o
marido era caseiro (MADALOSSO, 2020, p. 57) e chega a assumir a dificuldade que
estava tendo para acomodar cora em sua vida (p. 79).
A propria filha nos lembra das necessidades da protagonista: ainda que o nome

Cora, nao curiosamente, lembre-nos do latim cor, cordis, o coracdo de Fernanda se
divide entres as mil responsabilidades os proprios desejos — 0 materno € um deles,
mas nao o unico. Mais a frente, ela projeta a morte da filha, tema recorrente durante
a obra, mas que aqui aparece como uma oportunidade de relembrar sua insuficiéncia
como responsavel:

CENA 1 — CASA — NOITE

Mae chega e encontra filha deitada no sofa. A menina esta amarelada,

suando. A mae tira a temperatura. Olha assustada o termdémetro

CENA 2 — HOSPITAL — NOITE

A menina estd numa maca, ainda mais amarela, ainda mais abatida. O

medico olha para os pais e sacode a cabega com expressao de pesar.

CENA 3 — CEMITERIO — DIA

A menina esta dentro de um caixao branco. As pessoas vao passando em fila

para vé-la. A avé materna chora, depois aproxima-se da mae e em vez de

abraca-la, desfere-lhe um tapa na cara. A avé paterna faz a mesma coisa
(MADALOSSO, 2020, p. 96).

Acostumada ao trabalho de produzir materiais para canais de televisédo,
Fernanda vive seu trauma a partir de cenas e takes que ressaltam o desgaste fisico
de sua filha, mas também a culpabilizagdo materna em relagao a doenga que acomete
a menina. E se em A vida invisivel de Euridice Gusmé&o o narrador demonstra se aliar
aos preconceitos sofridos pela protagonista, em Suite Téquio é a propria Fernanda,
em uma focalizac&o interna, quem questiona os papéis estabelecidos, reforcando a
propria culpa, “essa tirana que volta e meia se erguia e se sentava no trono da minha
mente, ardilosa e dissimulada a ponto de agir sem que eu me desse conta”
(MADALOSSO, 2020, p. 102).

Assim, em Suite Téquio, ela é confrontada por essa realidade de pouco acesso
a insumos de saude também na concessionaria, a qual se direciona porque, como ja
dito, € o unico lugar em que ainda estédo distribuindo vacinas, em uma campanha na
qual o test-drive de um novo veiculo garante uma dose. L4, enquanto € atendida com
toda a pompa pelo vendedor, vé uma avé se aproximar em busca da mesma dose da

vacina para seus netos:
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Me chamou a atengéo pela humildade, nao s6 as roupas eram muito simples,
como havia nela algo que excedia o fisico, uma vergonha de estar no mundo
que eu ja tinha visto em outras pessoas, inclusive na Maju. Usava chinelos,
os cabelos grisalhos presos num coque, trazia uma sacola a tiracolo. E em
cada mé&o segurava um menino, gémeos idénticos de uns quatro ou cinco
anos (MADALOSSO, 2020, p. 101).

Como Fernanda, essa mulher se oferece para testar o carro antes de conseguir

o prémio. No entanto, diferentemente da primeira, ela € automaticamente cerceada

pelo funcionario, que, impossibilitado de varré-la dali, comeg¢a a questionar sua

vontade, pois notava que jamais teria como pagar pelo veiculo — fato que se

evidenciava em sua condicdo de miserabilidade, rapidamente explorada. Ciente de

que aquela mulher ndo podia comprar seu veiculo, mas evitando afugentar a cliente

endinheirada — essa, sim, uma compradora em potencial —, o vendedor propde uma
barganha, a qual a mae de Cora assiste com dureza e incredulidade:

Ele se voltou para a mulher e disse: vou disponibilizar uma vacina pra vocés,

mas s6 uma, porque sendo pode faltar para os nossos clientes. A senhora

escolhe qual dos meninos quer vacinar. Fiquei boba com a saida que aquele

babaca tinha encontrado, uma solugdo que conseguia ser ainda pior do que

o problema inicial. E assim como eu, que nio saberia o que fazer, a mulher

também ndo sabia, olhou para um menino, para o outro, a angustia

crescendo, as maos mastigando as algas da sacola (MADALOSSO, 2020, p.
201).

Tomada pelo sentimento de raiva, a executiva realiza a unica atitude que |he
parece cabivel naquele momento, para lidar com sua critica interior. E um dos poucos
momentos da narrativa em que Fernanda de fato toma uma atitude generosa, ainda
que ela ndo assuma para si:

Foi entdo que me ouvi dizendo: vou levar o carro. Fiquei perplexa comigo
mesma, a decisdo n&o saira da minha cabeca, tinha vindo de algum outro
lugar, e com tanta forga que segui em frente. Vamos ver os valores enquanto
eles tomam a vacina?, eu disse, apontando para os meninos e para Cora.
Claro, o vendedor respondeu, e foi todo |épido avisar a moga de jaleco branco

que podia vacinar todos nés, incluindo a avé dos meninos (MADALOSSO,
2020, p. 101 e 102).

Tomada no impulso, a decisdo nao reflete uma bondade de Fernanda mas
aponta para a “retérica bem-intencionada” denunciada por Sueli Carneiro (2011) ao
tratar de gestos simbdlicos e acbdes pouco-eficientes para tratar de questbes de
subalternizacao de sujeito. Uma atitude que “ameniza a culpa do passado, ou ainda
toma a forma de um gesto de desobediéncia em que o sujeito nega sua

responsabilidade e conexao histérica”, como elucida bell hooks (2019b, p. 62), posto
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que parece passar a limpo as narrativas de dominagao, ainda que nao o faga na
pratica.

Incapaz de se sentir boa, Fernanda chega a mencionar isso mais a frente,
repensando desculpas para massagear seu proprio ego e garantir, para si mesma,
que nao estava tomando uma atitude altruista:

Nao sou uma santa, ndo estava comprando o carro para salvar a pele dos
gémeos ou apaziguar a angustia de sua suposta avé. Tinha me comovido
com a situagao, claro, mas dai a arreganhar a carteira por eles era outra
histéria. Enquanto tomava o café morno da concessionaria, pensei que
estava comprando porque precisava, porque 0 Nosso carro, que era mais
usado pelo Caca, ja tinha quase dez anos e estava surrado, além disso seria
melhor pegar a estrada para o sitio com o Renault, Cora ndo encheria o saco
perguntando: falta muito?, a cada quildbmetro, se distrairia com a tela. Essa
era a versao que o meu ego, sempre tdo desenvolto, havia criado, e eu a

comprei, assim como comprei o carro, parcelando em dez vezes, ja que ainda
estava dura por causa da tela da Varejao (MADALOSSO, 2020, p. 102).

Nao se pode deixar de mencionar, ainda, a atitude do vendedor do carro, ele
préprio uma vitima do sistema, mas que atua como uma engrenagem dessa maquina
de violéncias simbdlicas em que a roupa que se veste ou que os trejeitos definem se
uma pessoa € digna ou nao de receber um recurso de saude que pode ser decisivo
para manter sua integridade fisica.

Nos anos 1940, a situagao era igualmente delicada para aquelas que optaram
por fugir do status quo. E o caso de Guida Gusmao, irma mais velha de Euridice, cujo
desaparecimento permeia boa parte da narrativa. Para a jovem Euridice, o rosto da
irma se torna uma grande marca, tanto da perda quanto da soliddao que sente apés
Guida ir embora, de modo que no dia de seu casamento “ndo havia muitas mocas na
festa, porque Euridice ndo tinha amigas. Havia duas tias ndo muito velhas, uma
vizinha ndo muito vistosa, uma outra ndo muito simpatica. A jovem mais bonita estava
na imagem do unico porta-retratos da sala” (BATALHA, 2016, p. 10).

Desde a infancia, ela ja era um dos primeiros grandes motivos de inquietagao
de Euridice, pois tinha liberdades que a cacgula jamais teria: passeava, via rapazes,
estudava penteados e encarava experiéncias. No imaginario da cagula, “o por ai
mencionado por Guida continha lugares exéticos, pessoas diferentes, experiéncias
unicas. Continha tudo aquilo que havia além dos muros da escola e da quitanda, unico
mundo conhecido por Euridice” (BATALHA, 2016, p. 59-60).

Isso faz de Guida uma autoridade para todas as coisas na vida da pequena

Euridice, que é por ela defendida na escola, diante de olhares maldosos de uma
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professora. Foi também Guida quem explicou a Euridice o mais trivial, como o uso de
batom, ou que ndo era machucado o sangue que |Ihe escorria pelas pernas, e que “a
partir de agora vai acontecer uma vez por més, e quer dizer que vocé esta se tornando
mulher” (BATALHA, 2016, p. 65).

Enquanto a mée de Euridice, d. Ana, limitou-se a Ihe entregar um pano para
“fazer o sangue estancar”, Guida explicou sobre gravidez e a apresentou a um mundo
novo, de modo que a outra a classificou como uma dessas mogas que ja nascem
sabendo de tudo.

Mas a mais velha “foi além outra vez. Abragou a irma e disse que um dia ela
seria uma mulher muito bonita, teria um bom marido e muitos filhos, uma casa muito
grande, com um jardim” (BATALHA, 2016, p. 65). A previsao de Guida para Euridice
se concretiza a partir do casamento desta com Antenor Campelo. Isso, porém, nao
acontece consigo mesma: apds abandonar tudo para fugir com Marcos, um pretenso
meédico da classe média, Guida enfrenta o peso de suas decisdes.

Antes disso, porém, o rapaz ja havia representado uma transformacao na
cabega da jovem:

Foi esse namorado o responsavel pelo Pao de Agucar que se formou entre
Guida e os outros membros da familia. Depois de conhecer Marcos, e de ser
acariciada por aquelas maos que nunca trabalharam, e de ser encarada por
aqueles olhos que nunca se preocuparam, Guida comecou a transitar numa

realidade requintada demais para aceitar a convivéncia com as outras
pessoas da casa (BATALHA, 2016, p. 67).

Movida por esse impulso de renovagéo, Guida foge de casa, em uma deciséo
que se tornaria a marca violenta de sua pequena familia de pais e irma — “um casal
de portugueses tacanhos e uma menina de trangas e pernas peludas” (BATALHA,
2016, p. 67). Movida por essa fissura familiar, Guida parte com o namorado em busca
de uma vida nova, deixando Euridice sem vontade de seguir com seus afazeres, seus

hobbys, seus sonhos, e mais tarde aceitando se casar com Antenor. Enquanto isso:

Aqueles foram os meses do felizes para sempre da vida de Guida. Ela estava
casada com o homem que amava. Morava em uma casa que nao era grande
nem pequena, era so perfeita. Podia passar o dia lendo revistas femininas e
a tarde se pondo bonita para o marido. Ninguém batia no banheiro quando se
demorava, ou implicava com seu siléncio quando se calava, ou mandava ela
passar duas horas no caixa da quitanda. [...] Era questdo de tempo para
Marcos se estabilizar no consultério e ela reaparecer vitoriosa em Santa
Teresa, com alianga de ouro no dedo e marido médico nas maos (BATALHA,
2016, p. 97).
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Mas a situacao no consultério nao se estabilizou, e Marcos, acostumado a uma
vida endinheirada, ndo conseguiu se manter ao lado de Guida na casa humilde no
suburbio:

O dinheiro comprava felicidade sim, porque felicidade era um quarto sem
mosquitos, mesmo que esse quarto ficasse em um palacete macabro em
Botafogo. Marcos levantou-se, vestiu a roupa que estava sobre a cadeira e
saiu em seguida, deixando um recado para a mulher na mesinha ao lado da

porta.
O recado era a alianga de casamento (BATALHA, 2016, p. 103).

Guida foi abandonada pelo marido e impossibilitada de voltar a familia, que
jamais a aceitaria. Chega a pedir ajuda ao pai, que logo a avisa: “Sé tenho uma filha,
e ela se chama Euridice” (BATALHA, 2016, p. 106). O conceito da época restringia,
em muitos termos, o divércio no Brasil. Essa possibilidade s6 configurou uma emenda
constitucional em 1977°! — e ainda hoje conta com um rechace por parte dos setores
mais tradicionais da sociedade.

Nao é apenas isso, no entanto, o que afasta seu Manuel da filha tdo amada, a
gue mais se parecia com ele. A grande questdo, para o imigrante portugués de habitos
tradicionais, envolvia o sumigo de Guida e o fato de a primogénita ter se entregado a
um outro homem, desonrando sua propria imagem e a da familia. Guida fugira de seu
destino tradicional, dos muros da casa do pai; e isso ele jamais poderia aceitar, apesar
de todo o custo. Enquanto ele mantinha sua decis&o, viu a esposa definhar diante de
seus olhos. Como ja mencionado, dona Ana se viu acometida por sinais depressivos
e:

[...] foi ficando cada vez mais encurvada e fraquinha. Até pedacgos de
bacalhau ela agora deixava intocados, e olha que antes essa mulher sé
terminava as refeicbes com um péao limpando o prato. Quando nao estava
triste no caixa da quitanda d. Ana estava triste arrumando a casa, ou triste

cozinhando, ou triste sendo so triste, olhando o porta-retratos de Guida
(BATALHA, 2016, p. 128).

Enquanto isso, sem a familia com que tanto sonhou e sem o apoio dos
genitores, Guida precisa repensar seus passos, rearticular a vida que havia sido
cuidadosamente planejada enquanto lia as revistas sobre casamento. Preparada para
sobremesas fartas, moda-verao e sobremesas adocicadas, ela encontrou o amargor
do abandono, a incerteza do desencontro. E tudo isso com uma crianga no ventre. A

decisao pelo aborto seria a mais Obvia, mesmo que a pratica fosse ainda mais

51 JusBrasil: Disponivel em: <https://ibdfam.jusbrasil.com.br/noticias/2273698/a-trajetoria-do-divorcio-
no-brasil-a-consolidacao-do-estado-democratico-de-direito>. Acesso em: 26 nov. 2022.
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condenada na época. Guida, porém, era ela propria muito apegada aos valores da

época e ao proprio orgulho:
Quem disse que nao podia ter aquele filho sozinha? Ela poderia atrasar o
aluguel e fugir sem pagar, mudando-se de madrugada para um lugar em que
fosse desconhecida. Manter as aparéncias e a alianga no dedo, anunciar aos
vizinhos que era vilva e que buscava um emprego. Precisava conseguir
trabalho antes que a barriga ficasse aparente. Quando o empregador
descobrisse a gravidez seria tarde demais, e nao teria coragem de demiti-la.

Depois do parto ela encontraria alguém para ajudar com o bebé e voltaria a
trabalhar (BATALHA, 2016, p. 105).

Como nos lembra Maria Amélia de Almeida Teles, questées como luta por
creche, salario igualitario, sindicalizagdo e acesso a outras garantias ainda eram
discutidas na década de 1970, como o | Congresso da Mulher Metalurgica — que foi
presidido, ndo curiosamente, por homens. Ocorréncias como essa revelam a
importancia do acesso de mulheres a politica, pois sdo elas as maiores interessadas
na criagdo de leis que garantam uma equidade de direitos e o acesso a politicas
publicas de qualidade.

Guida se atenta a essas falhas:

Como é que eu vou fingir que sou viuva? E quem me daria emprego? E,
mesmo se conseguisse um emprego, como poderia manté-lo apés dar a luz?
Eu digo, olhe, seu chefe, preciso ficar uns tempos em casa, quem sabe uns
trés meses, e o senhor por favor continue pagando o meu salario e me espere
voltar. E com quem o bebé ficaria? Como se houvesse no mundo um lugar
em que as mulheres pudessem deixar seus filhos pelas manhas e busca-los

depois do trabalho!
(BATALHA, 2016, p. 105).

Fato é que a inexisténcia de subsidios que a ajudem a cuidar do filho faz com
que a irma de Euridice cogite entregar o filho a adogdo, como pretendia também
Neide. No entanto, incapaz disso, ela assume uma postura de méae-solo dedicada ao
pequeno Francisco, pois “se antes ela queria perder o filho, agora podia perder tudo,
menos o filho. [...] Ela nunca mais estaria sozinha (BATALHA, 2016, p. 109).

Também por nao estar sozinha, e por fazer papel de pai e de mae, Guida se
submete a subempregos, e ao lado de uma ex-prostituta, Filomena, constréi um local
de cuidados com criangas que serve como prototipo das primeiras creches, de modo
que outras mulheres em igual situagdo puderam se beneficiar desses cuidados
enquanto cumpriam suas obrigagdes com o capitalismo: “Formava-se, assim, um novo
nucleo familiar, composto por Chico, suas duas maes e seus muitos irmaos”
(BATALHA, 2016, p. 111).
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Como relatado por Branca Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy (2022, p. 81),
os trés decénios de 1930 a 1960 representam um enfraquecimento dos movimentos
feministas; afinal, grandes reivindicagées, como o voto, o ingresso em universidades
e a participacdo no mercado de trabalho, ja haviam sido atendidas, apesar das
restricbes e desigualdades ligadas a questdes legais, sociais, raciais, salariais.

No entanto, o hiato nas grandes mobilizagbes foi substituido por lutas
individuais ou de grupos suburbanos, menos evidentes, mas que clamavam por
mudangas pessoais — e, com isso, atingiram conquistas coletivas. Isso faz com que
Kate Millett, em sua tese de doutorado, relembre que “o patriarcado, reformado ou
nao, continua sendo o patriarcado”, destacando que a opressao continuava vigente,
apesar dos significativos avangos.®?

No Brasil, essas lutas também ocorreram, e a literatura sempre as descreveu.
Em seus diarios, escritos nos anos 1950, Carolina Maria de Jesus retratou o dia a dia
daqueles que ndo eram assistidos pelo estado. Maes que cuidavam dos filhos
sozinhas, que enfrentavam a inseguranca alimentar e a caréncia de recursos de
saude. Violéncia, despreparo do poder publico e luta pela sobrevivéncia.

No campo da ficcdo, a Guida Gusmao construida por Martha Batalha nos
lembra da necessidade de buscas politicas para ocupar espagos negligenciados pelo
Estado. Ainda hoje, as cidades brasileiras carecem de escolas acessiveis, de creches
e de espacgos de cuidado para que a mulher possa, sozinha ou nao, ter o devido
acompanhamento em sua rotina. Maternidades, instituicbes de acompanhamento da
gravidez, dentre outros, sdo fundamentais para que a experiéncia materna seja
minimamente confortavel.

Os esfor¢cos de Guida fazem com que Francisco cresga em um mundo cheio
de amor. Ele é criado por “duas mées tdo doces quanto renegadas” (BATALHA, 2016,
p. 17) e desconhece os problemas ao redor. No entanto, apesar da paz aparente, uma
doenga faz com que a tranquilidade familiar caia por terra, relembrando a Guida que
“a autossuficiéncia econémica € necessaria para a libertacdo das mulheres” (HOOKS,

2018, p. 64). Isso porque um cancer acomete Filomena, e fizeram-se necessarios

52 Apesar do mencionado arrefecimento, cabe destacar que foi nessa época que importantes trabalhos
ganharam notoriedade, como ressaltam Branca Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy. Nos Estados
Unidos, Margaret Mead ganhou repercussdo ao questionar os papéis sociais desde as sociedades
primitivas. Na Franca, Simone de Beauvoir langou suas reconhecidas produgdes, analisando a
condicao feminina e propondo, pela primeira vez, uma ideia do que viria a se chamar “género” (ALVES;
Pitanguy, 2022, p. 81-83).
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remédios que lhe aliviassem a dor. Como ndo era capaz de pagar pelo conforto final
da amiga, Guida precisou entregar seus unicos e ultimos recursos:
A dose extra custou a metade das economias. A segunda dose custou a outra
metade. A terceira dose custou o colar com a medalha de Nossa Senhora
que Guida nunca tirava do pescoco. A quarta dose custou Guida deitada
sobre o tapete dos fundos da farmacia, com seu Joao resfolegando por cima.
A quinta dose custou o0 mesmo, e a sexta dose nao foi necessaria. Filomena

partiu entre devaneios de morfina, do jeito que Guida queria (BATALHA,
2016, p. 120).

Esse evento denuncia a opressdao do e a capacidade de, a partir do
cerceamento através da triade corpo-sexualidade-repressdo (FOUCAULT, 1999, p.
11), apropriar-se dos momentos de maior fragilidade para colonizar o corpo feminino.
Assim, Guida, descrita como uma mulher de cabeca erguida e de costas eretas, é
subjugada pelas necessidades do capital.

De igual maneira, essas imposi¢des do capital criam uma disparidade de classe
que, atrelada a padrbes socialmente estabelecidos, amplia o latente gap entre Guida,
uma mulher que questionou o sistema, e Euridice, que a ele se entregou em prol de
uma certa homeostase que Ihe garantia seguranga, recursos, estabilidade. Dor de
Euridice, o afastamento de Guida leva anos para chegar ao fim porque havia, entre
as irmas, uma distingao que ultrapassava os lagos sanguineos e afetivos que as unira
durante a infancia e o inicio da juventude. Assim, salienta a nova Guida que, apesar
de seus esforgcos para superar as imposi¢des de ter sido abandonada pelo homem
com quem havia fugido de casa:

Seu quarto decorado ainda ficava no Estacio, seu filho continuava sem pai.
Suas unhas vermelhas ainda eram usadas para trocar fralda dos filhos dos
outros, e seu sustento vinha da parceria com uma ex-prostituta. Acreditava

que um dia isso tudo ia mudar, e que, portanto, ndo era hora de abragar a
irma (BATALHA, 2016, p. 115).

Em A vida invisivel de Euridice Gusmao, assim como em Suite Toquio, cada
mulher assume um papel na narrativa de suas proéprias vidas, no enorme tabuleiro de
desejos, afetos, frustracdes. A invisibilidade pela classe, pelo género ou pela raga —
ou pela intersecao desses fatores — as coloca em posicdes de subversao de modos
de agir, confrontando seus desejos as imposigdes de suas épocas. Como explica
Euridice Figueiredo, a autoria feminina, no Brasil, tem colaborado para recriar um
imaginario ancorado no tempo histérico em que suas autoras vivem. Ainda de acordo

com a professora, essas escritoras:
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[...] fabulam, se reinventam e, sobretudo, transgridem a ordem vigente porque
escrever ja € uma forma de transgressao. A literatura passa pela mediagao
da linguagem, ndo podendo, portanto, representar fielmente um vivido das
autoras (2019, p. 139).

Isso explica, por exemplo, como Batalha e Madalosso deram conta de
representar personagens tao plurais, com vozes notoriamente distintas, ainda que as
autoras sejam — como suas protagonistas — mulheres brancas e de classe média.
Dessa maneira, ainda que nao tenham passado por muitas daquelas vivéncias
destacadas em seus livros, sdo capazes de subverter discursos dominantes dos
séculos XIX e XX. Estes prezavam por personagens puras, pouco sexualizadas,
geralmente narradas a partir do ponto de vista masculino — a exemplo de Capitu e
Carolina, de Machado de Assis; Aurélia, Iracema e Luciola, de José de Alencar; ou
mesmo Bibiana, de Erico Verissimo.

Ao abordar um texto literario, ndo devemos nos dedicar apenas as questdes
sociais, mas ao todo que compde o material criativo. No entanto, quando essas
questdes emergem das paginas, elas ndo podem ser ignoradas. Nas obras lidas,
evidencia-se a forte situagao de vulnerabilidade das figuras femininas representadas.
Seja sob o julgo masculino, seja sob o de si mesmas, elas nos lembram dos caminhos
que ainda precisam ser trilhados rumo a equidade.

Atentamo-nos, apesar disso, ao fato de que mesmo diante de todas as
imposicdes, cada uma delas € marcada por um forte desejo, e é esse o sentimento
que as move ao longo de ambas as narrativas. No tabuleiro de xadrez social, elas séo,
sim, pecas constantemente movidas por outros, mas assumem protagonismo ao
mostrarem que aquilo que as mantém vivas n&do cabe, nem jamais cabera, no interior
das fronteiras de uma casa — aparentemente — feliz ou de um emprego dos sonhos. A
inquietacdo que as move, a invengao de si mesmas, essas agdes-sentimentos nao
podem ser tolhidas ou apagadas. Tolhidas, por vezes sim, visto que o passado foi
cruel com as mulheres; mas apagadas jamais.

Encerro, entdo, com as duas primeiras estrofes do poema de Lya Luft que da

titulo a este trabalho:

Alguém joga xadrez com minha vida,
alguém me borda do avesso,

alguém maneja os cordéis.

Mordo devagar

o fruto desta inquietacao.

(Alguém me inventa e desinventa
como quer:
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talvez seja esta a minha condigao).
Lya Luft>

53 LUFT, Lya. Mulher no palco. Rio de Janeiro: Editora Salamandra, 1984. p. 21.
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CONSIDERAGOES

falo de um outro futuro

tinha coracéo selvagem la dentro

cova funda hq pao pra cumé

pedacos de pedra cachorro
bebé-encantado amada

mulher pajuba fenomenal do fim do mundo

tenho pressa vai devagar

tinha pau de ginga terreirdo i arremate folha de arruda
dengo i banzo maloca quilombo

saci-pereré dangava em cima da ruina

a gente fez um pango da diaspora

a pertenga é um beigo

o futuro ndo demora e tava la dentro
sereno pra fudé

nina rizzi%*

Minha avé paterna lia a sorte em antigas canecas de café. Uma tradicao das
mulheres da familia: investigar o futuro em busca de mazelas, moléstias,
enfermidades, qualquer elemento capaz de pdr em risco a seguranga da vasta prole.
Eram 8 filhos e incontaveis netos, espalhados pelo estado, mas sempre sob o cuidado
atento da matriarca.

Minha avé materna, que nunca foi dada a sorte, protege-se do azar em uma
igreja evangeélica tradicional; a Santa Ceia farta, a Santa Cruz vazia, aquela coisa toda.
Conserva um pensamento ora tradicional, ora revolucionario, aceitando a todos ou a
ninguém, ou a todos e ninguém ao mesmo tempo. Como qualquer matriarca, tem
como missao xingar os jornalistas investigativos, os cientistas politicos e tudo aquilo
que a televisdo Ihe mostra. Vovo nunca aprendeu a ler. Vovo sempre foi critica.

N&o so por isso, mas também por isso, revisionar as histérias das minhas, das
suas avos se mostrou uma tarefa ardua, mas necessaria. Chego ao fim com a sede
do comego, mas decidido a algar novos rumos em busca de uma jornada de
reconhecimento pelas estradas da literatura. Desse modo, estas consideragdes nada
tém de finais, sendo sua posigao nas ultimas paginas deste trabalho. Aparecem no

plural, como foram as perguntas suscitadas pela presente pesquisa. Uma pesquisa

5 Fonte: Ruido Manifesto. Disponivel em: <https://ruidomanifesto.org/quatro-poemas-de-nina-rizzi/>.
Acesso em: 05 dez. 2022.
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que, desde o principio, teve os feminismos como lente para especular o tempo e
escrutinar o texto literario em busca de respostas — mas principalmente de perguntas
— estas, geradoras de novas perspectivas.

De tal maneira que o poema em epigrafe, que versa sobre o coragéo selvagem
de uma mulher, fala também das marcas questionadoras de uma geragédo nascida
apos a redemocratizagao do pais, e, portanto, acostumada a tempos de paz, de
respeito a ciéncia, de inser¢ao do pobre na Academia por meio de uma expressiva
politica de cotas. Uma geragao que voltou os olhos em diregdo a Universidade como
uma forma de ascenséao, de encontro com o cientificismo — este, muitas vezes, sem
fronteiras. E talvez por isso uma geragao frustrada, medicada, vilipendiada as vistas
de todos.

Em 2013, com as Jornadas de Junho, o Brasil testemunhou mobilizagdes que
até hoje causam estranhamento. Isso piorou em 2015, com a abertura do processo
de impeachment contra a entao presidenta Dilma Vana Rousseff, a primeira mulher a
assumir o0 cargo no pais — e uma ex-guerrilheira dedicada a luta contra o governo
militar que matou seres humanos, escondeu seus corpos e torturou inumeras pessoas
— reservando as mulheres os mais cruéis martirios.

Em 2018, com o fortalecimento de ideais fascistas, minha geragéo perdeu ainda
mais direitos: de saude, de acesso, de incluséo, de pensamento. Mas, sobretudo,
perdeu a esperanca em um Brasil que s6 entdo ia, de fato, “para frente”. Como no
texto de nina rizzi, a pertenca é um beigo / o futuro ndo demora e tava la dentro sereno
pra fudé. Nesse processo, coroado por uma pandemia que ceifou quase 700 mil vidas
do pais, a arte — sobretudo a literatura — foram alentos necessarios, imprescindiveis
para aqueles que puderam dela se aproveitar.

Apesar de todo o backlash cuidadosamente articulado com o supremo, com
tudo, na terceira década do século XXI, ja acompanhamos transformagdes
significativas no pensamento, as quais, como expusemos previamente, deveriam ser
atribuidas aos esforgcos do movimento feminista, mas que nem sempre o sao, devido
a uma série de deslocamentos e diminuigdes da importancia do termo — ja trabalhados
ao longo de nosso primeiro capitulo.

Um primeiro capitulo que, alias, teve como objetivo a promogdo de um
reencontro com a histéria do feminismo no Brasil, bem como o seu entrecruzamento
com a histéria das producdes literarias femininas — e de seus consequentes

apagamentos. Nessa perspectiva, relembramos que o grande tabu construido em
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cima disso promoveu o seu afastamento de intelectuais, escritoras, pesquisadoras e
da sociedade em geral

Com isso, a reaproximagcao com a historia feminista teve por objetivo nao
apenas o revisionismo de suas conquistas, mas a compreensao de que um arduo
caminho ainda precisa ser trilhado rumo a novissimos pensares.

No segundo capitulo foram apresentados nossos dois objetos de estudo, os
romances A vida invisivel de Euridice Gusmao, publicado por Martha Batalha em
2016, e Suite Toquio, de Giovana Madalosso, que chegou as prateleiras no auge da
pandemia do novo Coronavirus, em 2020.

As obras aqui estudadas, em uma analise comparativa, forneceram um proficuo
terreno de discussao que evidencia o progresso na construgao dos papéis de género
no Brasil, reconhecendo que um importante caminho foi percorrido, mas apontando
rumo a maiores transformacgoes.

O primeiro romance surgiu em minha vida ainda na época da graduagao, em
uma leitura motivada pela capa chamativa e pela sinopse interessante. Os feminismos
vieram depois, a partir de uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica que uniu desejos
pessoais a inquietagdes académicas. O segundo romance veio apenas depois do
primeiro ano de mestrado. Ele ja havia sido lido atentamente e levado ao grupo de
estudos feministas de qual fago parte, o GEFIS, mas sé adquiriu status de corpus a
partir de uma provocacado de meu orientador, que viu nas linhas de Madalosso uma
oportunidade de pluralizar meu interesse pela pesquisa.

Como escritoras, Batalha e Madalosso fornecem um viés comparativo de
tempos historicos e literarios. Com isso, mulheres do passado e do presente séo
confrontadas, revisitadas, homenageadas, tudo ao mesmo tempo. Suas lutas
pessoais sdo correspondentes, espelhadas, apesar de apartadas pela passagem de
década — e das transformacgdes decorrentes dessas passagens.

Também em relacdo as transformacdes, o segundo capitulo surgiu como uma
oportunidade de estudar a classe média, sendo ela uma das grandes forcas
promotoras dos espagos de género e cerceadoras dos cruzamentos de desejo de
seus membros. Para Marilena Chaui, a familia, nessas condi¢des, passa a ser
assumida como um caminho natural e indissolvivel da humanidade, além de eterna e
abengoada pelo Deus cristdo. Desse modo, se a ideologia vigente mostrasse que:

[...] a familia pequeno-burguesa tem a finalidade de reproduzir os ideais e
valores burgueses para toda a sociedade e que, por isto, é nela que a ideia
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de familia € mais forte do que nas outras classes, teria que mostrar que a
familia pequeno-burguesa esta encarregada de oferecer ao pai uma
autoridade substitutiva que o compense de sua real falta de poder na
sociedade, e que, por isto, ele aparece como devendo encarnar para toda a
sociedade o ideal do Pai. Que esta familia também esta encarregada de dar
a mae um lugar honroso que a retenha fora do mercado de trabalho para nao
competir com o pai e ndo lhe roubar a autoridade iluséria, e que, por isto, a
mulher desta familia esta destinada a encarnar para toda a sociedade o ideal
de Mae (CHAUI, 1980, p. 44).

Retomo Jessé Souza, que aponta que esses valores ndo sao individualmente
criados, mas provenientes de um rigido controle social dentro do qual nascemos e ao
qual nos atrelamos — muitas vezes, de maneira inconsciente.

Imaginamos que somos paginas em branco, sem nada dentro, e que nossa
renda, o dinheiro que temos no bolso, explica ndo s6 nosso consumo, mas
também o nosso modo de vida. Para completar o absurdo, imaginamos que,
como individuos, criamos tudo, os valores e as ideias que seguimos. Aqui se
chega ao 4pice da imbecilidade: o individuo ndo sabe de nada, nem quem é,

tampouco o que a sociedade fez dele, e ainda imagina que sabe de tudo
(SOUZA, 2018a, p. 38).

Assim, em busca de virtude, de comportamentos socialmente aceitos ou de
uma avaliagdo positiva, os individuos sujeitam suas paixdes, seus desejos, sua
percepcado dos outros e de si mesmos. Avigoram-se as regras morais, 0os codigos
hierarquicos e até mesmo os espacgos gendrados que excluem individuos os protege
em grupos seletivos, excludentes.

Sabendo disso, e aliando essas questbes por meio da interseccionalidade,
pudemos compreender melhor as engrenagens de uma hierarquia de opressdes que
se estabeleceu nos romances, seja com as protagonistas — mulheres de diferentes
épocas —, seja com as demais: as que receberam o devido destaque ou as que néo
passam de “‘uma das maravilhas daquela e de tantas outras épocas” (BATALHA,
2016, p. 37), que é como a voz narrativa se refere a empregada de Euridice,
“adquirida” para facilitar a vida da protagonista.

Em um clamor pelos espacgos de fala e de escuta, bell hooks, ao tratar da voz
feminina, revela a importancia de procedimentos enunciativos no conhecimento de si
e do mundo. De reivindicar o espac¢o na luta contra um apagamento que persistiu por
séculos, de se inscrever em um mundo de novas lutas e perspectivas. Para ela:

Fazer a transicao do siléncio a fala &, para o oprimido, o colonizado, o
explorado, e para aqueles que se levantam e lutam lado a lado, um gesto de
desafio que cura, que possibilita uma vida nova e um novo crescimento. Esse
ato de fala, de “erguer a voz”, ndo € um mero gesto de palavras vazias: € uma

expressao de nossa transi¢cao de objeto para sujeito — a voz liberta (HOOKS,
2019c, p. 31).
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Desse modo, a partir de analises de passado e futuro, bem como das relagdes
de maternidade, chegamos ao terceiro capitulo para questionar os espagos de mulher.
Com isso, pudemos discutir questdes como a ascensao do capitalismo, a formacgéao
do patriarcado e a importancia das narrativas de desejo nas produgdes de Batalha e
Madalosso. Um desejo que nem sempre segue os padrdes heterossexuais, como
evidenciado por Fernanda:

Quando voltei a mim, a mae holistica falava sobre fermenta¢do natural. Eu
também fermentava, n&o s6 de ciimes mas de tesdo. Imaginar as duas tinha
me deixado molhada, e ndo sei por que estar molhada as dez para as seis da
tarde num shopping center parecia um crime. Fiquei tdo desconcertada com

meu corpo e minha incapacidade de conversar que resolvi ir ao banheiro e
dar uma espairecida (MADALOSSO, 2020, p. 144).

Ainda questionando o préprio corpo, na mesma pagina Fernanda menciona a
masturbacdo com um instrumento da qual pouco fez uso. Ela, uma mulher do século
XXI, poucas vezes explorara a si mesma:

Ali me ocorreu que o botao ficava no meio das minhas pernas, talvez aperta-
lo pudesse me desligar. A unica vez que eu tinha me masturbado num lugar
publico fora no banheiro de um avido, num voo para Téquio, quando eu nao

sabia mais o que fazer com as maos. Levantei e me encostei contra a parede
da cabine (MADALOSSO, 2020, p. 144).

A descoberta do corpo, para um filhote macho da espécie humana, ocorre
muitas vezes ainda na infancia, aos 11, 12 anos — as vezes bem antes. A voz narrativa
de A Vida Invisivel chega a menciona isso, ao tratar dos impulsos sexuais do herdeiro
de Euridice, os quais sao despejados na empregada doméstica. Para uma mulher,
contudo, explorar os préprios prazeres € uma tarefa nao apenas desestimulada como
condenada, demonstrando o aparo da sexualidade feminina e o impedimento de sua
exploracao plena.

De volta a importancia da voz, como explicitado por hooks, compreendemos as
maternidades interseccionais e as diferentes dificuldades que se impdem as muitas
maes presentes na narrativa. Demos destaque a Euridice e Fernanda, mas também
a Neide e Guida, duas mulheres que encaram a falta de politicas publicas e entregam
0s préprios corpos na barganha pelas vidas dos filhos — uma sendo presa por seu
gesto, e outra sendo sexualmente violentada.

Em A vida invisivel de Euridice Gusmao, Martha Batalha constréi uma voz
narrativa que julga as decisdes de suas personagens com um olhar da época. Assim

sendo, em uma leitura pouco atenta ou mais conservadora, as nuances irbnicas de
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suas linhas podem passar despercebidas. Como resultado, a obra literaria assume
papel de um manual de boas maneiras do século passado, com um narrador que fala
sobre beleza ou dotes culinarios, ou ainda se solidariza com a tristeza de Antenor ao

imaginar que a esposa talvez ndo tenha casado virgem:

Aquele homem sofria. Aquele homem chorava até o nariz escorrer. Aquele
homem sentia uma pena incrivel de si. Ele era um trabalhador, ele era um
homem sério. Ndo merecia ter se casado com uma vagabunda. As
transmutagdes continuavam. Afonso e Cecilia deixavam de ser filhos de
Antenor para serem filhos sabe-se la de quem, porque uma mulher que nao
se manteve pura pode continuar impura, e ele merece isso? Ele merece isso?
“Diga agora, Euridice, eu merego? Por qué, por qué, por qué?” (BATALHA,
2016, p. 34-35).

Dessa maneira, a voz narrativa se aproxima da voz do proprio personagem,
sendo ela, também, um dos dedos apontados em dire¢ao as figuras femininas. Ciente
do julgamento geral, e do préprio posicionamento de Euridice, uma mulher “bem-
casada” e “bem-comportada”, Guida inclusive evita de contar a irma, quando do
reencontro de ambas, a respeito de tudo o que passou. Esconde, assim, o fato de ter
vivido como uma ex-prostituta e ter sido violentada pelo dono da farmacia:

Na versdo contada para a irma Filomena era uma professora aposentada.
“S6 mesmo trabalhando com educacgao pra entender daquele jeito de crianga,
Euridice!” Seu Joado era o santo que ajudou Chico com os medicamentos.
“‘Nao sei o que seria de mim se aquele homem nao quisesse tanto me
agradar!” A parte sobre Marcos é que Guida contou inteira, acrescentando
uns salafrarios, safardanas e paquidermes pelo meio, contando detalhes que

faziam os olhos de Euridice ganhar o formato de bolas de gude (BATALHA,
2016, p. 127).

Batalha coloca em contraponto duas mulheres, mas também duas distintas
posi¢cdes politicas diante do mundo. De um lado, a inocente Euridice, que acredita
piamente na histoéria da irma. De outro, Guida, que saiu de casa e viu muito do mundo,
o que lhe garantiu experiéncias, mas também feridas das quais a outra jamais
desconfiaria.

Quanto a Guida, assim como as demais maes das narrativas, ela encara os
desafios necessarios para dar ao filho o conforto que |he foi negado pelo pai. Para
além, e ao reencontrar a irma — em uma das grandes viradas do livro —, a mulher abre
portas para discussdes outras, como constituicbes familiares, valorizacdo do corpo
feminino, afeto, masculinidade e tudo aquilo que margeia os temas, mas que séo

igualmente importantes para compreender a emancipag¢ao feminina no periodo que
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separa os tempos narrativos das vidas de Euridice/Guida e Fernanda/Maju, dois pares
tao dispares e plurais.
Assim, a obra provoca desconcerto e propde um prisma das mulheres dos anos
1940. E com isso, cabe ainda lembrar que, somente ao final do romance, o leitor é
informado de que dona Ana, a matriarca da familia Gusmao, também era uma mulher
com outras caracteristicas além das funcdes no lar. Por certo, uma fina ironia de
Martha Batalha, convidando o leitor a se atentar ndo apenas a papéis de género, mas
também aqueles que nele atuam:
Foi necessario fazer outra filha para Ana se ver, e sim, ela se via em Euridice.
Principalmente quando a menina olhava melancdlica pela janela, como que
pensando em tudo o que tinha para viver e que jamais seria vivido. Ana
conhecia esse sentimento. Ele foi abafado pela vida em tamancos, que fez
do seu mundo o abrir e fechar das portas da quitanda. Era tdo inteligente

quanto Euridice, mas nunca pbéde ver nada além das duzias de tomates
(BATALHA, 2016, p. 182).

Em entrevista concedida a TAG livros, a autora pernambucana afirma que néo
foram fortuitas suas constru¢cdes de personagens, mas uma maneira cuidadosa de

delinear um panorama amplo de tipos e figuras:

Euridice, Guida e as outras personagens femininas sdo amalgamas das
mulheres com quem convivi desde a infancia, e que, por variadas razdes, nao
conseguiram se realizar. Elas estavam na minha familia, na vizinhanga, no
conservatorio brasileiro de musica, onde eu me formei em piano e teoria
musical. Muitas estavam no rigido colégio de freiras em que eu estudava
pelas manhas e bordava e tecia durante as tardes. Algumas faziam as pazes
com o destino e se resignavam com alguma dogura, outras se apagavam, e
havia as que ficavam amargas, mal-humoradas. Na medida em que eu
entendia mais sobre o mundo, percebi essa amargural/inseguranca/
siléncio/frustragdo como a justa resposta a um destino que Ihes foi roubado.
Percebi também que havia em muitas delas um potencial perdido (BATALHA,
2020, n.p.).

Giovana Madalosso, por sua vez, trata da mulher ultracontemporanea, daquela
que esta vivendo os dilemas do hoje. A mulher que possui papéis importantes no
mercado de trabalho e no mover do mundo; a que compete diretamente com os
homens, as que ja podem gritar seus proprios desejos e ndo precisam mais estar
vinculadas a um casamento ou a outras convencgoes. Isso se estabelece ja na capa
de seu romance, uma colagem de imagens que aludem aos nossos anos:

smartphones, pop art, concretismos, semaforos, moveis minimalistas:
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Figura 10 - Capa brasileira da
primeira edicao de

Suite Téquio

Giovana Madalosso

Fonte: Reproducgéo — Editora Todavia®

Menciono, ainda, a capa da edi¢cao europeia, a qual destaca a figura loira e
imponente de Fernanda diante da intempestividade da natureza, aqui presentada

pelos animais, e na obra por Yara:

Figura 11 - Capa portuguesa de Suite Téquio

suite Toquio

Giovana Madalosso

Fonte: Reprodugéo — Editora Tinta da China®®

% Editora Tinta da China. Disponivel em: <todavialivros.com.br/livros/suite-toquio/>. Acesso em: 03
mar. 2023.

% Editora Tinta da China. Disponivel em: <tintadachina.pt/produto/suite-toquio/>. Acesso em: 03 mar.
2023.
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Apesar disso, Madalosso ressalta que, apesar de ser feminista, sua literatura
nao o €, uma vez que “‘chamar a escrita que questiona padrdes de literatura feminista
aprisiona e apequena essa escrita dentro de um género. Isso é exatamente o contrario
do que queremos” (MADALOSSO, 2022, n.p.)%’. Com isso, ela define que a escrita
que discute questdes do feminino é literatura universal.

Em uma relagao direta entre o Brasil de ontem e o de hoje, os livros aqui
estudados nos ensinam a repensar os tempos. Sdo uma aula de como o ser humano
pode ser vitima de suas proprias amarras — e aqui n&o falo apenas das mulheres, haja
vista que também os homens se mostram presos aos papéis de género.

Tendo isso em vista, a submissao, como meio de fugir da violéncia, fez com
que muitas mulheres sucumbissem as estruturas de poder (Colling, 2004) e dessas
se alimentassem, sendo cruéis consigo mesmas e com outras mulheres. Quanto aos
homens, foram sempre eles os maiores beneficiarios de tal dindmica, assumindo os
melhores cargos nas empresas, as melhores posi¢gdes nas universidades e o papel
de lideranca dentro de casa.

Assim, a literatura — bem como a linguagem, sua maior ferramenta, expressam
uma realidade que, se ndo pode ser descrita integralmente, ao menos é esmiugada,
questionada, reproduzida, colocada sob lentes.

Cabe ressaltar, ainda, a producéo literaria da propria Euridice Gusmao, uma
obra obstinada e movida por anos de ensimesmamento e reflexdo. Cheia de
inspiracées acumuladas ao longo do tempo, Euridice se volta a sua biblioteca, como
um recurso de voltar-se a si mesma:

Era uma biblioteca solida. Voltou para o sofa na companhia de um livro, e
pela primeira vez em muito tempo dedicou as paginas sua total atengao.

Depois pegou outro, e mais outro, e foi ligando os pontos imaginarios que
faziam de todos aqueles textos apenas um (BATALHA, 2016, p. 162).

A tal biblioteca sélida pode servir como metafora para a propria Euridice, pois
€ de solidez que ela passa a se constituir. O que a move nao é apenas uma urgéncia
de si, mas uma urgéncia de ver a si mesma no mundo. Por fim, aceita que talvez
nunca seja lida, mas nem por isso desanima de escrever:

Depois do Golpe de 64 Euridice passou a escrever com mais raiva, o que se
pode deduzir pela intensidade dos tectecs na maquina. Mandou alguns textos

57 Disponivel em: <http://artecult.com/ac-encontros-literarios-giovana-madalosso/>. Acesso em: 08 dez.
2022.
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para o Jornal do Brasil, que nunca foram publicados. Alguns anos depois,
quando um novo jornal chamado O Pasquim foi langado, ela também tentou
contribuir, mas nunca obteve retorno.

A vida em Ipanema, ela descobriria, ndo era assim tao diferente da vida na
Tijuca (BATALHA, 2016, p. 185).

Em igual urgéncia encontra-se Fernanda, que respira aliviada ao reencontrar a
filha. Quanto a Maria Julia, ela se da conta de sua condigdo e compreende que jamais
podera garantir, a Cora, o futuro promissor que ela teria ao lado dos pais. Por isso a
devolve, vigiando-a escondida atras das grades de um parque.

Com isso, ambas as obras, apesar de nos instigarem a pensar novos tempos,
nos lembra do longo caminho a ser percorrido, e que muitas vezes nossa opgao pela
passividade ndo atua como traco transformador.

Diante de todos os debates aqui instados, e de todas as discussdes
empreendidas, reitero a necessidade de que os feminismos sejam, continuamente,
reconstruidos como empreendimentos de discurso, de pratica, e ndo apenas de
teorias. E que a literatura, essa que fotografa o mundo, continue nos servindo como
elemento questionador; como motivador de um projeto de emancipagao de mulheres,

de homens e de todos aqueles que seguem invisiveis — dentro e fora dos livros.
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