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RESUMO

TORRES, Philippe Dias Ledo. Paisagem e romantismo como conductos da
racionalidade moderna no Il Reich. 2020. 95 f. Dissertacdo (Mestrado em
Geografia) — Instituto de Geografia, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2020.

O presente trabalho tem por objetivo compreender o uso do romantismo como
mascara no nazismo alemao para impor uma politica de viés racionalista que seria
exposta na paisagem. Em outras palavras, averiguar como se deu o uso da paisagem
por parte do regime nazista, tendo em vista a filosofia roméantica — a qual foi vinculada
ao nazismo — e a racionalidade imperativa do inicio do século XX. Ao afirmar que ha
um uso da paisagem significa dizer que esta se torna ferramenta para determinados
fins. Para tal, serd preciso responder a um importante questionamento no que se
refere ao conceito: de que paisagem o nazismo se apropria? Um arcabouco teérico
para compreender a ligacdo do romantismo e do racionalismo com 0s conceitos de
paisagem nas diferentes linguas — sobretudo a alema, francesa e inglesa — sera
necessario. Objetivos especificos foram tracados para auxiliar a esta questao inicial.
Identificar o papel e o uso da técnica e das ciéncias modernas no inicio do século XX
e, sobretudo, no nazismo se faz importante & medida em que se parte da hipétese de
que 0 nazismo absolutamente ndo é romantico. Ademais, inferir o impacto do
romantismo como ferramenta de consolidacao de um espirito nacional exposto na
paisagem e atestar o uso do romantismo fundamentador de um mito unificador ligado
ao solo. Como resultado é possivel destacar, portanto, como 0 uso do romantismo
serviu como mascara para uma politica de paisagem racionalizante.

Palavras-chave: Romantismo. Nazismo. Ill Reich. Alemanha. Paisagem.



ABSTRACT

TORRES, Philippe Dias Ledo. Paisagem e romantismo como conductos da
racionalidade moderna no Il Reich. 2020. 95 f. Dissertacdo (Mestrado em
Geografia) — Instituto de Geografia, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2020.

The objective of this study aims to understand the use of romanticism as a mask
in National Socialism to impose a policy of rationalist bias that would be exposed in the
landscape. In other words, to investigate how the landscape was used by the Nazi
regime, in view of the romantic philosophy — which was linked to Nazism — and the
imperative rationality of the beginning of the 20th century. By stating that there is a use
of the landscape it means to say that it becomes a tool for certain purposes. To do this,
it will be necessary to answer an important question regarding the concept: fromwhat
landscape have Nazism appropriated? In other words, it will take a theoretical
framework to understand the connection between romanticism and rationalism with the
concepts of landscape in different languages — especially German, French and
English. Specific objectives have been outlined to assist this initial question. Identifying
the role and use of technique and modern sciences in the early 20th century and,
above all, in Nazism, becomes important as we start from the hypothesis that Nazis
were absolutely not romantic. Furthermore, to infer the impact of romanticism as a tool
for consolidating a national spirit exposed in the landscape. In other words, attest to
the use of the founding romanticism of a unifying myth connected to the ground.

Keywords: Romanticism. Nationalsozialismus. Il Reich. Germant. Landscape
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UMA INQUIETACAO INICIAL

Contam-nos muitos prodigios as velhas
narracdes. De herois cercados de honras, de
sua coragem sem par; De alegrias e de
festas, de choros e lamentacGes; De pugna
de bravos guerreiros, maravilhas ireis

escutar.
A Cangéo dos Nibelungos. Autor
desconhecido.

O autor do presente trabalho esteve, desde sua primeira pesquisa nha
graduacéo, vinculado ao conceito de paisagem na Geografia. Sobretudo, porém, suas
tematicas direcionavam-se a Alemanha e a representacdo da paisagem na arte:
expressionismo alemé&o; propaganda oficial nazista; e as megalomanias edificadas do
nacional-socialismo foram alguns desses temas percorridos.

Entretanto, emerge no autor uma inquietagdo quando este entra em contato
com uma rica filosofia de origem alem&: o romantismo. Nesse momento ha a
percepcado mais direta de que o conceito de paisagem, no aleméo, esteve por muito
esquecido em sua significagdo mais profunda, sendo muitas vezes tratado como um
conceito Unico e universal, a paisagem.

Ao romantismo caberia uma importante responsabilidade ao que se tornaria o
conceito proveniente do aleméao, a Landschaft. Nao a toa, o termo seria usado pela
primeira vez dentro das ciéncias modernas por Humboldt — amplamente reconhecido
como o pai da Geografia — um dos pensadores mais influentes de seu tempo que,
apesar de suas acepcdes naturalistas provenientes do estimulo racionalizante da
época, mantinha um espirito puramente romantico em sua pratica. Humboldt
catalogava paisagens, mas as colecionava entregando-as um aspecto poético que
iriam muito além da superficialidade da pura descri¢cdo. Suas influéncias iam desde
Linneu a Goethe, seu amigo. Humboldt estava no centro do polvoroso alvorecer do
lluminismo e a imediata reacdo romantica, enxergava a possibilidade de uma unidade
entre ambos: raz&do e emogéo.

A landschaft, por assim dizer, se consolidou como um conceito préximo das
ideias de comunidade, de algo pelo qual se pretende proteger em razdo de uma carga

alegorica que nela estaria contida. Esse peso seria propriamente romantico. Contudo,
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0 conceito de paisagem nao € estatico e, a racionalizacdo do termo trouxe novas
proposicdes etimoldgicas: landscape e paysage. Dessa forma, apesar da importancia
do movimento roméantico e de sua influéncia para a historia do pensamento que se
segue, a técnica e seu uso estritamente racionalizado — em especial com o advento
das ciéncias modernas — provocou uma nova problematica que, em seu estopim, fora
causa dos maiores desastres do século XX.

Inquieto com a questdo que se colocava, 0 autor da presente pesquisa
percebera que desses causos haveria sempre de surgir uma explicacéo racional como
justificativa de suas ocorréncias. Para responder as causas dos maiores desastres do
século XX, sempre surgiria uma resposta objetiva que, todavia, abdicava a prépria
racionalidade de toda responsabilidade para com seus efeitos. Em suma, os efeitos
de todos os desastres ocorridos no século XX teriam sido consequéncia de um caso
isolado de irracionalidade. Nesse contexto estaria inserido 0 hazismo e, junto a ele, o
romantismo foi vinculado.

Partindo dessa inquietacdo, a presente pesquisa tem como objetivo geral
compreender o romantismo como mascara no nazismo para impor uma politica de
viés racionalista que seria exposta ha paisagem. Em outras palavras, averiguar como
se deu o uso da paisagem por parte do regime nazista, tendo em vista a filosofia
romantica — a qual foi vinculada ao nazismo — e a racionalidade imperativa do inicio
do século XX. Ao afirmar que ha um uso da paisagem significa dizer que esta se torna
ferramenta para determinados fins. Para tal, sera preciso responder a um importante
guestionamento no que se refere ao conceito: de que paisagem 0 nazismo se
apropria? Em outras palavras, sera preciso um arcabouco teérico para compreender
a ligagdo do romantismo e do racionalismo com o0s conceitos de paisagem nas
diferentes linguas — sobretudo a alem4, francesa e inglesa.

Os objetivos especificos foram tracados para auxiliar na compreensdo desta
guestao inicial: identificar o papel e o uso da técnica e das ciéncias modernas no inicio
do século XX e, sobretudo, no nazismo se faz importante & medida em que se parte
do pressuposto de que o nazismo absolutamente ndo é romantico. Ademais, inferir o
impacto do romantismo como ferramenta de consolidacdo de um espirito nacional
exposto na paisagem. Em outras palavras, atestar o uso do romantismo
fundamentador de um mito unificador ligado ao solo.

O contato com alguns autores 0s quais acabariam por se tornar importantes na

fundamentacdo filosofica do presente trabalho ndo deixaram duividas quanto a
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natureza racionalista do nacional-socialismo. Entretanto, ficava cada vez mais
evidente o uso do romantismo como mascara funcional para os anseios nazistas em
atingir o espirito daqueles pelos quais seu territério abarcava. Nesse sentido €&
possivel citar, preliminarmente, Riudiger Safranski — Romantismo: Uma Questao
Alema (2010) — como fundamental nesse entendimento e primeiro contato com o
romantismo, abrindo caminho para o contato direto com a obra de Johann Gottfried
von Herder (2002 [1793-7]) e outros importantes nomes presentes na bibliografia.
Tardiamente, evidenciando ainda mais a suspeita inicial de um uso racional do
romantismo como mascara por parte do nazismo, Isaiah Berlin e seu classico As
Raizes do Romantismo (2013 [1963]) e Luis Fernando Dias Duarte (2004) foram
importantes.

Os autores supracitados, somados a outros, incitam o primeiro topico do
capitulo inicial da presente pesquisa. A tarefa proposta nesse momento é justamente
desbravar o que € romantismo e sua pratica, bem como oferecer ferramentas capazes
de distingui-lo do nazismo.

Em seguida a uma explanacdo dos significados do romantismo e sua
discrepancia com a natureza do nacional-socialismo, sera realizada uma abordagem
mais direta do nazismo com o racionalismo e as ciéncias da natureza modernas. Para
tal, dar luz a um diadlogo entre o pensamento de Martin Heidegger (2012 [1957]) e
Milton Santos (2014 [1996]) sobre a natureza da técnica supde-se oportuno, uma vez
que esta e seu uso seriam a chave para os grandes desastres do século XX.

Enfim, o uso indiscriminado e vulgarizado do romantismo pelo partido nazista
teve na representacao da paisagem um de seus maiores destaques, sobretudo no que
compreende a paisagem camponesa. Nesse sentido, foi fundamental como aparato
metodoldgico o uso de fontes que, em um primeiro momento, demonstrassem as
diferencas no que se refere a etimologia do conceito de paisagem no alemdo —
landschaft — para as outras linguas, como no caso do inglés (landscape) e do francés
(paysage). Richard Hartshorne em Perspective on the Nature of Geography (1959),
Horacio Capel em Filosofia y ciencia en la Geografia contemporanea (1988), Denis
Cosgrove (1988) e Nicolas Ortega Cantero (2006) foram fundamentais, bem como o
artigo de Déra Drexler (2013) — PhD em Politicas de Paisagem pela Corvinus
University of Budapest — em que discute a etimologia do conceito de paisagem em

diversas linguas sob um viés teorico filoséfico assim como quantitativo.
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Importante perceber, porém, como o Partido Nazista direcionou suas
conquistas territoriais a leste, almejando a paisagem como ferramenta politica. A partir
do estudo de autores que puderam oferecer aparato historico para a pesquisa — dentre
0s quais é importante citar Richard J. Evans (2014) — ser& levantada a hipotese de
gue o uso do conceito de paisagem estaria proximo ao conceito assimilado pela lingua
inglesa (landscape), mas naturalmente usufruindo da poténcia oferecida pelo termo
alemao (landschaft) como uma ferramenta de maior vigor na tarefa de alvejar o espirito
do povo e suas individualidades.

N&o é novidade, na Geografia, que Ratzel foi por muito associado ao projeto
territorialista nazista. A inquietacdo que motivou o trabalho desde o principio — esse
embate historico de discurso buscando a credibilidade pelos feitos, mas, sobretudo,
culpabilizando o inimigo pelos desastres — relacionados ao embate entre Romantismo
e o lluminismo, é despertada também no caso ratzeliano. E evidente que néo se trata
de um autor romantico, mas que por muito tempo foi a este incumbida a culpa
intelectual da politica territorialista alema. Ser& possivel perceber que sim, como ja é
sabido, Ratzel oferece base conceitual para a postura territorial alema, mas também
ha um anacronismo referente a analise dessa culpa. Mais do que isso, 0 uso também
vulgarizado de Ratzel por parte do nazismo apenas fortalece a tese pela qual a
presente pesquisa busca se fundamentar: um uso racionalizado, moderno, da politica
que serd evidenciada no espaco e paisagem. O que héa de diferente é a eminéncia do
romantismo como mascara para esse racionalismo perverso, escondido, e por isso
eximido de culpa.

Por fim, no intento de solidificar as alegorias e massificar os simbolos entregues
as paisagens, as artes foram fundamentais na criacdo de um imaginario mitico. Por
assim dizer, serd possivel observar a natureza romantica sendo exposta nas
paisagens da chamada arte oficial nazista, tanto na pintura como no cinema. A
representacdo da paisagem nas artes do regime se configura através da né&o
racionalizacéo direta, ou seja, do contato imediato com a obra — nesse momento
temos a contemplacdo da landschaft. Contudo, a escolha do que é arte valida para a
Alemanha passa por essa racionalizacdo que visa atingir objetivos especificos.
Juntamente a isso, e fortalecendo a ideia da racionalizacdo do uso das artes, esta a
definicdo do que € uma arte ndo valida e a percepcéao do tipo de paisagem gue nestas
estdo dispostas. Por assim dizer, sdo abominadas — ndo exatamente abolidas uma

vez que o préprio regime expds essas obras em exposicdes de arte degenerada —
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qualquer presuncado abstrata da realidade. Em primeiro lugar por ndo haver nessas
paisagens e representacdes qualquer vinculo com o solo, no caso, com a Alemanha
e suas narrativas. Em segundo, e ai ndo ha olhar menos racionalista possivel, o
vinculo que se cria entre a arte moderna (abstrata) com a “degeneracdo” da

Alemanha, com doencas que estariam infringindo o imaginario e o proprio ser alemao.
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1 NAZISMO: O ROMANTISMO COMO MASCARA NOS TEMPOS DA
RACIONALIDADE MODERNA

O indizivel horror que permeia nossa
memoria coletiva do Holocausto (ligado de
maneira nada fortuita ao premente desejo de
nao encarar essa memoéria de frente) é a
corrosiva suspeita de que o Holocausto possa
ter sido mais do que uma aberracdo, mais do
gue um desvio no caminho de outra forma
reto do progresso, mais do que um tumor
canceroso no corpo de outra forma sadio da
sociedade civilizada; a suspeita, em suma, de
gue o Holocausto ndo foi uma antitese da
civilizagdo moderna e de tudo o que ela
representa (ou pensamos que representa).
Suspeitamos (ainda que nos recusemos a
admiti-lo) que o Holocausto poder ter
meramente revelado um reverso da mesma
sociedade moderna cujo verso, mais familiar,
tanto admiramos. E que as duas faces estao
presas confortavelmente e de forma perfeita
ao mesmo corpo. O que a gente talvez mais
tema é que as duas faces ndo possam mais
existir uma sem a outra, COMo Verso e reverso
de uma moeda.

Zygmunt Bauman (1998, p. 26).

Nem progressista, hem conservador. O mais genocida dos movimentos
politicos do século XX carrega poténcias reacionarias. O desejo nazista era um
retorno aos antigos, a tempos gloriosos, inspirando-se nos gregos e romanos.
Contudo, obviamente, o nazismo ndo esta inserido sob a légica da Antiguidade
Classica.

Como ferramenta para esse retorno, sob os olhos de uma politica nacionalista,
o romantismo — filosofia essencialmente aleméa — foi utilizado como méascara com o fim
de promover nos alemaes os poderes originais do solo. Mais uma vez, porém, ha de
se guestionar: O qudo romantico foi o nazismo sabendo que este esta inserido no
tempo das técnicas e da modernidade das ciéncias naturais avangadas?

A verdade é que, inserido sob contexto moderno, a racionalidade levou o

homem a provocar os maiores desastres vistos até entdo pela humanidade: a bomba
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atdbmica, a eugenia, o holocausto e os governos totalitarios, no qual o nazismo se
insere. A racionalidade e os novos sistemas de objetos técnicos foram a causa
primordial do rompimento da casca da civilizagdo e o nascimento da serpente, dos
impulsos mais agressivos e primitivos do ser.

Neste capitulo, em um primeiro momento, sera contextualizado o pensamento
romantico e sua profunda significacdo enquanto movimento reativo a racionalidade
iluminista. Importante, portanto, compreender o romantismo com o0 objetivo de
averiguar sua aderéncia ao nazismo e sua profunda ligacdo com a racionalidade
moderna. Em seguida, sera possivel atestar a proximidade do nazismo com as
ciéncias da natureza vulgarizadas e o racionalismo levado ao Ultimo grau,

ocasionando em alguns dos maiores desastres do século passado.

1.1 O Romantismo

A histéria dos modelos de pensamento acompanha a histéria do poder e das
hegemonias. Filosofia, ciéncia, artes ou religido, todos sdo guiados por um modelo
hegemonico que perdura de acordo com a credibilidade daquele que transmite a ideia.
Por credibilidade, porém, ndo se compreende a proximidade com a realidade ou
qualquer método qualitativo de analise, mas discursos politicos que ganham valores
paradigmaticos em razdo de seu transmissor. O discurso tradicional do pensar,
percorrido ao longo de milénios, perdura em sua estrutura fundamental calcado na
racionalidade desde os gregos pés-socraticos. Contudo, é justamente nessa tradicao
milenar e em seus fundamentos que o Romantismo, partindo da Alemanha e
escorrendo logo a seguir por toda a Europa, direcionaria seu designio. Reativo ao que
nagquele momento estava em voga na esfera do pensar, o0 Romantismo abalaria as
estruturas do continente, fazendo surgir um novo alento.

Na tradicdo racionalista para qual o romantismo direcionaria sua artilharia,
virtude é sindnimo de conhecimento da realidade calculada na tentativa de dar
explicagbes mensuraveis para aquilo que se concebe como real. Em outras palavras,
levar a luz ao que é obscuro. Ao que nédo havia sido traduzido, mensurado, retirar as
narrativas e trazer o real. O conhecimento da realidade, evidentemente, foi disputado

— e ainda o é — por diferentes modelos de pensamento até entédo: gregos, romanos,
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cristdos, renascentistas e iluministas, cada um deles dominante em seu tempo, reativo
ao anterior e influente para o subsequente.

Ha de se observar desacordos quanto a natureza da realidade ou dos métodos
para chegar as respostas de tal conhecimento, percebendo como essa se comporta.
Contudo, ha um padréo bem observado por Berlin (2013 [1965]) no que tange a forma
como o pensamento ocidental tradicionalmente discute o tema: a existéncia ou a
capacidade de abarcar o real através de uma lei universal que rege a natureza das
coisas. Em outras palavras, a forma como se lida o conhecimento da realidade se da
através da tentativa racional — seja metafisica ou materialista — de explicacdo das
coisas.

O romantismo foi, portanto, um movimento reativo, em especial as tradi¢cdes do
pensamento. Contudo, essa reacao se deu com maior vigor em razao do surgimento
de outro movimento dicotémico no século XVIII, o iluminismo. A alcunha é propositiva,
essa tradicdo de pensamento foi assim denominada enaltecendo sua missao de trazer
luz ao século XVIII — com um claro intuito de afirmac¢@o em colocar o que era anterior
como escuro, aonde a luz deveria chegar. Dar luz a algo, por assim dizer, através da
racionalidade, da explicacdo da realidade através de leis universais. Sobre o

iluminismo o antropdélogo Luiz Fernando Dias Duarte (2004, p. 7) afirma que:

sua disposicdo era francamente otimista e seus mais ardentes defensores
foram chamados justamente de iluministas, por acreditarem na derrota e no
exterminio da sombra que teria obscurecido até entdo a marcha da
humanidade.

Nessa conjuntura, a ciéncia ganha forca como modelo de conhecimento
adequado para iluminar os mistérios, as crencas e o0 que € tortuoso. A razao ganharia,
portanto, um posto quase divino, incontestavel, ainda que por vezes novas leis
universais fossem postas a luz, trazendo sazonalmente novos paradigmas. Séculos
de tradicdo oral n&o tiveram o engajamento que o iluminismo abarcou, o advento da
leitura e da imprensa em lingua local espalhou a nova forma de enxergar o mundo —
ainda que, como sera possivel perceber, o romantismo tenha sido exitoso nesse
quesito, sobretudo na disseminagéo da leitura de romances em lingua vernacular.

Por efeito, o romantismo iria acusar o que se chamou de ditadura da razéo
(Safranski, 2010), buscando com esta romper. O rompimento viria atraves de uma
inverséo daquilo que se colocava como virtuoso — a busca pelo conhecimento material

da realidade — provocando um intenso debate na Europa aquela época. Uma dessas
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inversdes propostas expunha uma proposicao estética do conhecimento do real,
rompendo com a virtuosidade racionalista calculada proposta pelo iluminismo. A
valorizagéo da arte — literatura, pintura e teatro — ganha um novo animo. Como dito,
sobretudo a literatura havia sido fundamental ao estabelecer uma tradigéo de leitores
avidos. O que antes era um habito de poucos, ainda que naquele momento nao tenha
se tornado uma atividade universal — eram altas as taxas de analfabetismo, inimeros
foram os anos de desvalorizacdo das linguas locais e estava em curso a oficializacédo
de uma lingua hegemanica e erudita — torna-se um movimento pujante, em especial
na formacao estética da identidade do povo.

A reacdo romantica a supervalorizacdo da racionalidade engendrada pelo
iluminismo é inseparavel de uma proposicdo de revaloriza¢do da natureza e do mundo
rural. Importante ressaltar que o advento da industrializagdo e todos os aparatos
técnicos de que dela surgiram estavam em voga haquele momento, bem como o modo
de vida urbano, fortalecendo a ideia de que o romantismo havia se consolidado a partir
da reacdo as coisas do mundo. Duarte (2004) indica outros movimentos de rea¢do no
pensamento romantico em relacdo as mudancas trazidas pos-Revolu¢do Francesa: a
doutrina das cores de Goethe, em oposicdo a 6tica de Newton, muito bem ensaiado
por Roberto Romano (1981); e o resgate de Shakespeare — um resgate que ndo ao
acaso tem como caracteristica sua escrita em vernaculo (Anderson, 2015) —, com o
intuito de combater o rigor formalista convencionado pelo classicismo francés.

Importante ressaltar, porém, que a inversao proposta em um carater estético
nao se referenda em um tipo de arte qualquer. Enxergar o mundo como obra de arte,
valorizar a encenacao, a dramatizacdo das acdes, mas, sobretudo o misterioso, o
mistico, aquilo que torna infinita as narrativas encontravam-se nas possibilidades
romanticas. Evidentemente, a agcdo romantica era mais uma reagdo ao que vinha
construindo a tradicdo iluminista. De maneira diametralmente, oposta trabalhava a
escola originalmente francesa, com uma crenca cega na transparéncia e na
possibilidade de prever a realidade através da racionalidade. Essa previsibilidade
mostrou-se fragil ao longo da histéria que se segue. Até mesmo a Revolucao
Francesa, bastido da racionalidade iluminista, tem sua génese dentro de um ato de
razao, mas 0s eventos que se seguem, como sao conhecidos, estdo no arcaboucgo
das coisas que ndo puderam ser previstas pela transparéncia calculista das ac¢des:
terrorismo, imprevisibilidade politica e Estado politicamente instavel. A titulo de

exercicio, algo parecido pode ser percebido anos mais tarde quanto no século XX o
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animo da Belle Epoque vigorava o conhecimento cientifico e a capacidade deste em
transformar mundo através da razao. Igualmente, porém, o racionalismo néo foi capaz
de prever ou prevenir 0os desastres que marcariam a primeira metade do século, mais
que isso, foi engrenagem fundamento dessas crises?.

No impeto de a tudo calcular, o racionalismo moderno proposto pelo iluminismo
simplifica a arte e reduz o mundo a um objeto passivel de manipulacdo. Em outras
palavras, as leis universais aplicadas pelo modernismo iluminista propunham uma
redutibilidade da arte a um mero sentido objetivo. Sobre essa redutibilidade Berlin

afirma:

0 iluminismo supunha que havia um padrdo de vida fechado, como tentei
explicar. Haveria alguma forma particular de vida e arte, de sentido, de
pensamento, que estariam corretos, que estariam de acordo com a verdade
e objetividade e que poderiam ser explicados para todos se soubéssemos o
bastante. Haveria algum tipo de solucdo para nossos problemas e, se
pudéssemos construir uma estrutura que estivesse de acordo com a solugéo
e depois nos puséssemos grosseiramente dentro dessa estrutura,
encontrariamos respostas para o problema do pensamento e a¢do (BERLIN,
2013 [1965], p. 126).

A racionalidade trabalha, portanto, na reducdo das coisas do mundo, na
proposicdo de uma superficialidade das coisas e, sobretudo, na capacidade humana
de explicar o infinito, podendo até mesmo objetivamente replicar determinada
informacédo com perfeicdo. O romantismo, como observado, reage a essa forma de

enxergar e explicar o mundo. Dessa forma, Berlin continua:

contudo, se nédo for assim, se hipoteticamente o universo estd em movimento
e ndo em repouso, se h& o infinito e n&o o finito, se este estid em constante
variacao e nunca estatico, nunca o mesmo (usando uma das varias metéforas
gue 0s romanticos constantemente usavam), se € uma onda constante (como
diz Friedrich Schlegel), como podemos pensar na possibilidade de descrevé-
la? (BERLIN, 2013 [1965], p. 126).

A inversdo romantica reivindica a ideia de que o reducionismo iluminista néo é
capaz de abarcar a profundidade da arte, muito menos da vida. Significa, portanto, um
abraco ao caos, ao incontrolavel. H4, na percepc¢éo da realidade, um oceano que nao
se percebe apenas na superficie, mas nos simbolos e mistérios que residem no
infinito. E justamente no mistério, no profundo, no inesperado, na intensidade que as
principais historias romanticas fincam seus pilares. Novalis, importante poeta e filosofo

romantico, oferece bases para o anteriormente dito ao afirmar que “na medida em que

1 Zygmunt Bauman exp6s em Modernidade Holocausto (1998) a proximidade do evento nazista com
o racionalismo e a ciéncia moderno, desmistificando a ideia de que esse acontecimento foi fruto
apenas de um devaneio ou fruto de impulsos primordialmente primitivos.
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dou ao comum um sentido elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao
conhecido a dignidade do desconhecido, ao finito um brilho eterno, eu o romantizo”
(NOVALIS, 2001 [1798], p. 124).

Na tarefa de superar a superficialidade da razdo estariam dois importantes
autores fundamentais para a compreensao estética do romantismo que inauguraram
um periodo denominado “periodo do génio”. Goethe e Schiller provocaram no que foi
chamado de pré-romantismo, um rompimento com a obediéncia as ordens classicistas
da arte que, naquele momento, encontrava seu vigor na Franca. Apesar de
rechacados mais tarde pelos préprios romanticos — inclusive por si — 0 movimento
iniciado por ambos foi um ponto de virada no pensamento estético da Europa. Nao
mais se discutiria a arte sob o Unico viés racionalista regrada oriunda da perspectiva
classicista. O periodo do génio pré-romantico nada mais era que uma objecdo as
regras que permitiria a manifestacdo do génio e o nascimento da obra de arte livre.

Os aleméaes, para a construcdo de uma estética puramente nacional, deslocam
a fundamentacdo artistica do neoclassicismo francés em direcdo a figura de
Shakespeare. A este se entrega a alcunha de autor romantico. E néo fora a toa, pois
em Shakespeare perdura justamente seu impeto, sua destituicdo das regras até entao
estabelecidas — encontradas na Poética de Aristételes — criando um tempo proprio
para as suas obras. Essa genialidade sé poderia surgir do génio. O génio, portanto, é
esse impeto inato o qual as leis universais ndo sdo capazes de domar, ao menos nao
por completo. Em suma, o talento ndo pudera ser domado pela razdo. Para os
alemées, porém, um génio sO6 poderia surgir de outro, sendo “preciso colocar
Shakespeare como referéncia para que surgisse o génio aleméao: Goethe” (DUARTE,
2011, p. 72). Os criticos atestavam a genialidade de Shakespeare, ainda que
apontassem seus erros em termos de forma. Contudo, encontrava-se justamente em
seus erros, em sua desobediéncia, a genialidade a qual o transformara em um artista
tao profundo.

Entretanto, para além da importancia e da influéncia desse periodo pre-
romantico para o que viria a seguir, o qual os preceitos da criagcdo genial de carater
mais natural e subjetivo em oposicdo ao academicismo cientifico nas artes, 0s
primeiros romanticos irdo enfatizar a importancia da reflexdo no processo artistico.
Dessa reflexdo teria vindo a maturidade de Goethe, por exemplo, onde ndo apenas a
espontaneidade natural provoca o0 processo criativo, mas a cultura a qual a criacéo

esté inserida. Em outras palavras, os primeiros romanticos propdem uma visao critica
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e nao sistematizada de seu proprio alvorecer. O génio permanece como uma poténcia
fundadora, mas deve-se buscar “a jungao de entusiasmo e pensamento” em que em
uma obra de arte haja inteng&o e instinto, “intengdo é plano, consciéncia, dominio.
Instinto € natureza, o impulso, o entusiasmo” (DUARTE, 2011, p. 81).

As narrativas, nesse interim, ja ganham um valor de identidade ao contar um
pouco sobre o eu. A percepcao do profundo nas histérias se torna evidente, mas o
pensamento romantico intensificava a ideia mitica da profundidade do proprio ser, da
incapacidade de fazer uma leitura estritamente racional do eu. O movimento
romantico, entdo, pde em tela o eu infindo, incapaz de ser compreendido. A reflexdo
romantica, portanto, ndo se trata da racionalizacdo das acfes, mas parte de um
processo criativo que nao busca findar as possibilidades do génio. A reflexdo nao se
trataria de um juiz, mas um condutor do processo criativo. Ao explicar, reduzir, 0
racionalismo iluminista trazia o misterioso para a superficie, para o raso, findando as
inumeras possibilidades que os simbolos e 0 homem séo capazes de abarcar. Um
dos mecanismos romanticos de combate a pratica iluminista finca suas bases na
ironia. Contudo, a ironia romantica se difere da convencionalmente difundida. N&o se
trata de uma ironia como mecanismo de humor ou mesmo de retorica socratica — esta
altima foi utilizada, como diz Safranski (2010) até mesmo pelos proprios iluministas,
uma vez que buscam racionalizar o discurso — mas uma tentativa de subversao,
entregar ao sabido, ao que esta na superficie, uma aura misteriosa, profunda,
tornando o finito instantaneamente infinito.

Toda narrativa é a forma como se conta determinada historia, nunca o tempo
do acontecimento em si. A ironia vive, portanto, na impossibilidade de se fazer
entender por completo. As leis universais sao criadas, aplicadas, replicadas, mas
jamais sdo compreendidas igualmente em cada individuo. Reside nesse lugar a ironia:
onde o que é sabido ganha o fulgor do desconhecido. Nao ser entendido € principio
bésico que todo narrador deve tomar como fundamento. “Ironia € o reconhecimento
de que o sentido ndo € completamente compreensivel” (DUARTE, 2011, p. 127), ou
seja, sua linguagem atua na presuncao de retirar do que € sabido as possibilidades
do que é profundo.

Com o intuito de atingir tal profundidade, a inverséo reativa do romantismo
propunha sobrepor a regra ou elementos previamente estabelecidos pregando uma
desobediéncia criativa. Em outras palavras, a imposicao de leis e modelos aplicados

a forma como se enxerga o0 mundo e as coisas que a este estdo ligados — politica,
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artes, pensamento — seriam revertidos a um modelo autocriativo, onde a experiéncia
do real ganha um novo valor. Circunscrever a realidade em leis inalteraveis — ao
menos até que a proxima lei a sobreponha — seria inconsistente. A medida que se
lanca a flecha ao alvo, ou seja, que se atinja através da ciéncia os objetivos calculaveis
da natureza, o alvo ja ndo sera o mesmo e 0 objetivo jamais sera alcancado em razao

da inesgotavel apreensdo do mundo.

Suponha que eu tente explicar uma proposicdo profunda em particular. Eu
faco meu melhor, mas seu que essa proposi¢cdo ndo pode ser esgotada; e
guanto mais inesgotavel ela pareca para mim — quanto maior a regido a qual
eu deseje aplica-la, mais abismos se abrem, mais profundos séo os abismos
(...) Quando, por exemplo, Pascal faz a famosa observac¢ao de que o coragéo
tem suas razfes assim como a cabeca, quando Goethe diz que n&o importa
0 quanto tentemos, sempre havera um elemento irredutivel do
antropomorfismo em tudo que fazemos e pensamos, essas observacdes
atingem as pessoas de maneira profunda por essa razdo, porque
independente de como as aplicamos, fornecem novas possibilidades, e essas
possibilidades ndo sdo reduziveis, nem descritiveis, nem colecionaveis; ndo
h& formula que nos levard a uma deduc¢do a todas as outras. Essa é a nogéo
fundamental da profundidade para os romanticos (BERLIN, 2013 [1965], p.
124-125).

Quais seriam, porém, as alternativas a superficialidade iluminista e como deixar
de ser um movimento puramente reativo, mas também propositivo? A resposta esta
na revalorizacdo do mito, das alegorias e dos simbolos, que seriam fundamentais no
gue se refere a composicdo da landschaft alema. Os elementos destacados sdo
recursos incalculaveis a linguagem, uma vez que sao capazes de produzir uma
semantica, ou seja, uma proposicao de sentido, interminavel. A for¢ca dos simbolos
supera a métrica do controlado, fazendo surgir naquele que os experimentam o
fendbmeno estético da profundidade. Uma fuga da objetividade e um abraco ao caos.
Isso acontece porque os simbolos, mitos e alegorias produzem uma significacéo que,
entretanto, ndo podem ser traduzidas em sua completude, assumindo inUmeros
significados a partir de seus significantes naqueles que os experimentam. Inimeras
possibilidades que, porém, em razdo de sua poténcia simbdlica, tem uma capacidade
religiosa — no sentido de unir em torno de uma causa — nas pessoas. Por mais
profundo que se mergulhe na linguagem pela qual os mitos se apropriam, por mais
que se tente trazer seus significados a superficie através da racionalidade, a
capacidade de abarcar a totalidade de suas possibilidades € nula. Essa € a vocagéo
dos mitos, sua competéncia comunicativa inspira através de uma proposi¢ao estética

valores que vao além do que € possivel mensurar ou explicar, dar luz. Em outras
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palavras, transmitir o inapreensivel materialmente, fazendo surgir de maneira nao
consciente um novo vigor nos individuos.

Tendo estabelecido a profundidade como uma das palavras chave do que € o
romantismo — ainda que se possa dizer ser um paradoxo contemplar qualquer tipo de
explicacédo formal ao tema — ha de se indicar a importancia na valorizacéo dos termos
destacados até aqui (mito, alegoria, simbolos, ironia, mistério, etc) como fundamentos
da linguagem romantica. Por assim dizer, incitar que tais elementos possuem uma
eloquente poténcia comunicativa. O resgate de grandes autores, de antigos mitos,
cancdes populares e do espirito dos lugares provocaria um impeto estético
revolucionario. O povo se uniria pela unidade da profundidade de sua histéria, de sua
lingua, mas, sobretudo de seu espirito. As narrativas reunidas e lidas avidamente
trariam consigo a competéncia de penetrar a cultura. Duarte (2004) lembra que o
espirito pelo qual os romanticos conferiam valor — zeitgeist — esta fincado a esséncia
de seu tempo, apresentando-se sempre diferente em suas manifestacdes. “Cada
momento de um ente ou da dimenséo de um fenbmeno tem sua prépria intensidade,
qualidade, incomparavel com as que se expressam em outros tempos e espagos”
(DUARTE, 2004, p.10).

O fendmeno do zeitgeist ndo seria diferente nas alegorias, mitos e simbolos
gue sdo manifestados pela cultura. A arte refletiria o0 espirito da época (zeitgeist) a
qual se insere, mas nao morreria no tempo de sua criacao, perdurando através da
narrativa e da semantica nas épocas que se seguem. Na busca pela reinvencao da
cultura, na criacdo de uma comunidade imaginada, 0os romanticos carregam consigo
um espirito explorador presente, por exemplo, em Alexander Von Humboldt — que
apesar de naturalista ndo negava seu direcionamento poético em sua forma de
interpretar a natureza — e Johann Gottfried Von Herder. O primeiro catalogava a
natureza e suas paisagens, método naturalista trazido outrora pela taxonomia
moderna de Linneu. Por outro lado, as apresentava como um quadro carregado de
vigor artistico. Nao a toa, o titulo de um dos seus mais importantes trabalhos, Quadros
da Natureza (1952-3 [1808]) que, inclusive, contém um importante texto intitulado “A
Forca Vital ou O Génio Rédio”, uma clara manifestacéo da influéncia do romantismo
e de Goethe em sua obra.

Apesar de empirista e de formagao racionalista, em Humboldt “ha uma firme e
explicita rejeicao do idealismo, das concepc¢des do universo fundadas unicamente na

raz&do, nos principios da filosofia especulativa” (CAPEL, 1988, p. 32), demonstrando
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gue ao colecionar e catalogar paisagens, como bom romantico que fora, conectado
com os pensamentos produzidos em seu tempo, “a contemplacao da natureza produz,
antes de tudo, um prazer. Prazer que é em primeiro lugar, uma impressao estética
independente do conhecimento dos fenébmenos” (CAPEL, 1988, p. 34). Em outras
palavras, se 0 génio é aquele que permite falar a natureza, nesta surgem também os
fendbmenos os quais a matematica ndo € capaz de abarcar por completo. Ja Herder,
um dos proponentes do termo zeitgeist, “durante suas viagens tracou o plano de
colecionar cancdes populares e outros documentos das culturas dos povos”
(SAFRANSKI, 2010, p. 29), acabando por estimular que o mesmo fosse feito por
outros pensadores de seu tempo.

E importante que se estabeleca nesse momento o paralelo criado através da
sintese entre a forma de producdo de conhecimento empirico e racional — teorizado
por Immanuel Kant na sua influente obra Critica da Razdo Pura (2001 [1781]) —, em
especial, na obra de Humboldt. O conhecimento s6 poderia dar-se através da
experiéncia e sua racionalizacdo. Contudo, ainda mais importante, ha de se
compreender a coexisténcia de um modo de pensar racionalista moderno com
experiéncias estéticas provenientes da forma de ver o mundo, um olhar préximo a
arte. Essa coexisténcia de padrbes supostamente dispares permitiu o surgimento de
uma nova relacdo do homem com o solo, capaz de inventar uma nova cultura através
da catalogacdo racional daquilo que aparentemente ndo esta disposto a logica
matematica: as relacbes humanas e o belo. Essa nova forma de pensar, de
experimentar o mundo através da descoberta de novas culturas e p6-las em pratica
de maneira oficial provocaria um processo de territorializacdo organica a partir da
identidade natural com o espaco. Lingua, etnia, paisagem, costumes, cultura, religido,
todos simbolos de relacdo dindmica com o solo que, ao serem catalogados e
oficializados dariam o sentido de pertencimento.

A oficializacédo desses simbolos catalogados do passado de determinado solo
seria fundamental para a consolidacédo de uma grande nacdo. Contudo, ndo basta

possuir um passado grandioso, como diz Herder:

para falar com maior clareza, € bom e louvavel para um povo ter grandes
ancestrais, uma grande era histérica, deuses que engrandecem a patria,
desde que esses elementos despertem o povo a nobres atos, o inspirem a
disposicbes digna, desde que os antigos ensinamentos caibam ao povo. (...)
Aguele que imagina ser corajoso, nobre e correto de nascenca pode
facilmente esquecer de se mostrar como tal. Ele falha em lutar por algo que
acredita ja possuir em seus antepassados. Sob tal delirio orgulhoso de pétria
religido-raga-ancestral, Judéia, Grécia, Roma e quase todos 0s antigos
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poderosos ou sagrados Estados, pereceram. Nao € 0 que uma patria era,
mas o que é agora que podemos respeitar e amar (HERDER, 2002 [1793-7],
p. 375).

Portanto, de acordo com essas atribuicdes, a reinvencao da cultura através da
busca dos poderes originais do solo, dos ancestrais comuns aqueles que ali habitam,
nao é suficiente na consolidacdo de uma nagédo. A oficializacdo dos mitos originarios
por parte de poderes administrativos da cultura provocaria uma predisposicao falsa
naqueles que a determinado espaco se julgam pertencentes. E verdade, porém, que
a busca por tais elementos fundadores séo primordiais na condicdo de que estes
despertem os habitos cotidianos, as organiza¢des familiares e territoriais. Em suma,
para que a histéria e a cultura se tornem efetivas em sua missdo de fundar uma
comunidade imaginada, devem agir de maneira nao reflexiva no dia a dia das acoes.
Ha de se fazer um transporte narrativo. A historia, elemento passado, deve agir no
homem do hoje, para que construa o povo do amanha.

Assim desejou-se construir os pilares do Terceiro Reich Alem&o. Comandado
pelo partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Aleméaes, democraticamente eleito
e instituido de poder sob a égide de uma profunda crise moral, econémica e social
vivida na Alemanha pds Primeira Guerra Mundial. Buscou-se no passado — mesmo
que fosse necessario criar uma ligagédo do solo com as narrativas heroicas escolhidas
— a razao pela qual valia a pena lutar. Fincam-se, entdo, as pedras fundamentais as
quais se desejava resgatar para construir uma nova e grandiosa nacao, por definicao,
um movimento reacionario. Nova, porém, inspirada nos grandes impérios do passado
— Império Romano e Grécia antiga — e grandes mitos heroicos que demonstrariam a
forca e superioridade do ser alemédo — como A Canc¢éo dos Nibelungos e o ciclo de
guatro 6peras sobre sagas mitologicas nordicas de Richard Wagner, a qual Adolf Hitler
mantinha uma adoracao declarada: O Anel dos Nibelungos. A proeza de Richard
Wagner ao se tratar desta, que é considerada sua maior obra, esta justamente na
criagdo de um mito revolucionario, que uniria 0S homens em uma percepgao comum,
assim “os sonhos dos primeiros romanticos a respeito de uma nova mitologia”,
imaginada, ndo como algo que se revela, “tornam-se finalmente realidade”
(SAFRANSKI, 2010, p. 237).
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1.2 O Romantismo como mascara

As condic¢des propiciadas pela racionalidade moderna, a qual o Estado aleméo
nazista encontrava-se inserido, proporcionaram que eventos, tal qual o proprio
nazismo, ocorressem. Contudo, as proximidades e contradicdes presentes entre
romantismo e nacional-socialismo séo diversas. Apesar do flerte nazista com o
movimento, seu uso ndo passou de uma ferramenta politica para ambi¢cdes outras.
Sendo o0 nazismo racionalista por exceléncia, 0 romantismo serviria como mascara
para outras ambicdes. Leis universais (arianismo); busca por ordem e progresso; e
messianismo s&do algumas das contradicdes entre 0 nazismo e 0 romantismo.
Segundo Safranski (2010), Herder desenvolveu seu conceito de individualismo e, a
partir disso, descobriu a pluralidade. A individualidade se justificava a partir de uma

causa maior:

para Herder o ser humano, como individuo, esta incluido na comunidade —
uma espécie de individuo maior. Ele vé circulos concéntricos na familia, nas
tribos, nos povos, nas nagdes e na comunidade de nag¢des, que, em seu nivel,
formam uma sintese espiritual. Em rela¢@o aos povos, fala dos espiritos dos
povos. O importante é que essas unidades maiores sao pensadas a partir do
individuo. Assim como os individuos entre si, também elas formam uma
pluralidade: a dos espiritos dos povos (SAFRANSKI, 2010, p. 28).

Cada individuo manifesta sua singularidade com o meio e transforma aquilo
gue o homem ¢é e pode ser. O individuo proposto por Herder, portanto, s6 pode ser
visto a partir de uma coletividade. O homem nao é um sujeito simples, mas uma
abstracdo que o coloca como sujeito composto, uma vez que ndo pode ser pensado

fora de uma comunidade. Assim afirma Herder:

grande deve ser o todo onde toda individualidade que se revele como um
todo! Mas em toda individualidade deve continuar havendo uma unidade
como um indeterminado Um, somente para o todo! Onde pequenas conexdes
rendem grande significado, tornando séculos apenas silabas, nacbes apenas
letras e, talvez, interpontuacdes, que nao significam nada neles mesmos
sendo para o todo! (HERDER, 2002. p. 356).

A construgcdo do homem parte, portanto, das individualidades que, ao final,
constitui a nogdo do todo. O homem ariano, por exemplo, s6 poderia existir se fosse
vivido por cada individuo pertencente a comunidade alema; os pilares da familia s6
seriam possiveis se cada membro pudesse, de acordo com suas obrigaces dentro

dessa estrutura, manté-la (Figura 1). A partir desta nocéo constitucional do todo, dos
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individuos, cria-se, organicamente, a proximidade com o solo, pois somente no solo
se desenvolvem as comunidades e as na¢des. A comunidade € uma unido para ajuda
mutua no desenvolvimento das individualidades. Essas unidades maiores constituidas
de muitos — 0 povo — s6 podem ser pensadas a partir do individuo e os individuos
entre si criam o espirito dos povos, motor nacional, que permitira a delimitacdo dos
gue pertencem aquele lugar e, assim, seu territorio.

“Se ndo podem subsistir os individuos, resta o Povo”, completa Romano, “mas
este, para os romanticos de todos os matizes, € eterna crianga que deve ser protegida”
(ROMANO, 1981, p. 79). Em outras palavras, o Estado teria a funcao de proteger sua
comunidade enquanto unidade. A diferenca da proposi¢cdo Hobbesiana, racional, para
a proposta romantica, nesse caso, de Novalis, estd no direcionamento pedagdgico
desse controle. Um Estado matriarcal, onde se fomenta a unido das individualidades

com o fim de produzir uma comunidade-unidade em torno de uma causa.

Figura 1 - Cartilha de leitura escolar em 1939.

-

| ~ Gertrud hat’s verjtanden. |

Legenda: “Um povo se ajuda: Gertrud entendeu isso.” Uma familia come o ensopado
obrigatdrio de domingo, ou a “refeicdo de uma sé panela”.

Fonte: Evans (2014).

A concepcao do conceito de individualismo em Herder, como afirma Duarte
(2004) foi fundamental na consolidagdo da ideologia da nagdo moderna. “Herder
conferiu-lhe uma forma candnica ao lidar com a cultura germanica como um ente
especifico, menor que a humanidade, mas certamente maior e mais expressivo que

os entes individuais que compunham as populacfes de fala alema” (DUARTE, 2004,



27

p. 8). Em outras palavras, o individuo manifesto na cultura germanica — entendida
como um ente em si — € uma unidade composta de muitas outras unidades menores,
compondo um todo Unico, identificado por sua cultura, o proprio ente.

Isaiah Berlin (2004 [1965]) evidencia o0 conceito de expressionismo na arte —
sob a dtica de Herder — como fundamental para o entendimento da revolugdo que
significou o pensamento do autor. Como afirma Berlin, “a obra de arte é a expressao
de alguém” (BERLIN, 2004 [1965], p. 82), evidentemente daquele que mantém uma
relacéo de criador para com sua criatura. Essa obra, porém, apenas surgira enquanto
fenbmeno no momento em que entra em contato com aquele para o qual esta foi
destinada. Independente do formato artistico, da midia, do meio e das técnicas
empregadas, a obra nasce no momento em que é contemplada e, posteriormente
eternizada em razéo de sua semantica: um poema, um conjunto de leis, uma pintura,
uma edificagdo composta na paisagem, todos parte de uma atitude consciente ou
inconsciente de seu realizador (BERLIN, 2004 [1965]).

Contudo, é importante ressaltar que Herder rejeita a ideia de que um artista —
ou aquele que provoca uma agao criativa — possa separar sua agdo enquanto criador
de sua memoaria ou pratica com o mundo. Em outras palavras, naquilo que sua criacao
existe enquanto forma, ha nela parte daquele que a compds. Ainda que no momento
em que o criador pde sua obra no mundo esta ja ndo esta sob seu controle nela ainda
havera sua imagem e semelhanca. Em primeiro lugar, as percepc¢fes sobre a obra
daqueles que a contemplam jamais serdo as mesmas as quais 0 autor refletiu,
justamente em razdo da profundidade inerente ao que se cria. Em segundo lugar,
porque o0 génio que se coloca em criacdo com a prética, o faz, mas nem mesmo o
interlocutor de sua poténcia (o artista) tem a percepcéo das potencialidades de seu
resultado.

Assim, a critica romantica a superficialidade iluminista se fortalece, uma obra
de arte — e aqui ha de se incluir todas as ac¢des criativas, até mesmo as politicas —
jamais sera a mesma em todas as pessoas, ainda que se tente criar uma ordem
universal.

A nocéo de expressionismo de Herder, exposta por Berlin (2004 [1965]), porém,
carrega tracos localizados em sua linguagem. Isso quer dizer que, apesar das
narrativas compreenderem o modo como contar determinada histéria e fazer surgir o
fendmeno naqueles que a contemplam, a recepcdo desse mesmo fendbmeno tera

profundidades diferentes de acordo com o0s espacgos. A titulo de exemplo, ha de se
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retomar o ciclo de Operas de Richard Wagner — O Anel dos Nibelungos.
Evidentemente, tanto um alemdo quanto um francés, a época, poderiam ser
impactados pelo fendbmeno surgido da contemplacdo da obra. Contudo, a linguagem
pela qual a obra se utiliza se comunica diretamente com o povo aleméao de seu tempo,
com suas narrativas, seu inconsciente coletivo e, portanto, se evidencia a importancia,
para os romanticos, da criagdo de um mito originario que uniria individuos em uma

massa Unica, a unidade do povo. Berlin completa dizendo que:

a partir disso Herder desenvolveu a ideia de que todo homem procura
pertencer a algum tipo de grupo, ou de fato pertence a este, caso contrario
se sentira estranho, sem lar. Toda a nocdo de estar em casa, de serem
cortadas as raizes naturais, toda a ideia de raizes, de pertencer a um grupo,
um movimento, teve inicio em larga escala em Herder (BERLIN, 2004 [1965],
p. 83).

O pensamento romantico, contudo, entra em conflito com os tempos da técnica
— na chegada do século XX. Mesmo que houvesse uma inspiracdo nas acepcoes
filosoficas romanticas acerca da constru¢cdo de um espirito nacional, as condi¢cdes
proporcionadas pela velocidade que o mundo vinha ganhando com o advento da
tecnologia da informacgéo (Cinema, imprensa e propaganda, em especial) dificultaram
a atencdo as individualidades — o mesmo ocorre nos dias de hoje através da
padronizacdo das massas por meio do consumo. O Alemao deveria ser aquilo que lhe
€ proposto para que seja aceito enquanto aleméo. As individualidades somem a
medida em que se forma uma ideia coletiva de padronizacdo das massas que se da
ndo de maneira democrética ao explorar o individual — como propunha Herder (2002
[1793-7]) — mas através de um poder totalitario, representado na figura de um lider
gue sabia o melhor caminho para as pessoas daquela nacdo. Em outras palavras, o
lider padroniza as individualidades em um Unico conceito onde pertenceriam muitos:
0 povo. Dessa forma, o individuo desloca-se do préprio individuo, tornando-se uma
unidade de muitos, com inspiracdes imaginadas, criadas pelas poténcias de um lider
que haveria de construir, a qualquer custo, uma nacao poderosa. Essa relacao
presente no Reich de Hitler esta em total desacordo com as acepg¢Bes romanticas.
Apenas no contexto descrito ha de se observar a presenca do lider messianico —
aguele que sabe os caminhos pelos quais a hacéo deve percorrer — como o0 principio
da ordem, o controle, para que os objetivos possam ser alcangados.

Segundo Safranski (2010), porém, dividia-se no circulo roméantico a convicgéo

de que o espirito alemdo ndo estaria representado na grande politica, mas na
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dignidade que se mostra através da cultura. Haveria, portanto, uma preocupacéo na
construcdo do homem alem&o que se consolidaria na constituicao (imaginada) de uma
cultura. Ao invés de se preocuparem com guerras — devido a unificacdo tardia da
Alemanha —, as atencdes seriam dadas para educar o povo. Essa ideia seria ensaiada
por Novalis, que enxergava a poténcia da comunidade como uma crianca a qual se
deveria proteger através de uma superioridade pedagogica dos governantes
(ROMANO, 1981).

O espirito do mundo teria dado aos alemdes a missdo de promover a bela
humanidade da Europa através da cultura. O atraso politico unificador seria algo como
um manifesto que permitiria a Alemanha tal missdo. Os romanticos, porém, nao
imaginaram que o0 mesmo atraso, ao invés de amadurecimento democratico e cultural,
provocaria uma histeria evidenciada por ressentimentos — em especial no que se
refere a Primeira Guerra Mundial — que teriam como consequéncia 0 uso da propria
cultura para fins barbaros. Os ressentimentos teriam uma origem historica que, entre
outros motivos, partiam de uma propaganda politica difamatoria.

Apébs a Revolucdo Francesa, o espirito nacionalista ganhou forgas jamais vistas
e, junto a isso, a construcdo de uma identidade com o solo a que se pertence.
Contudo, o estabelecimento do homem identificado com seu territério cria, também,
aguele que nado pertence, com cultura igualmente imaginada em contornos
antagonicos. Se com a massificagcédo da leitura houve a possibilidade de se criar uma
sociedade mais unificada através de sua lingua (ANDERSSON, 2015), foi esse
mesmo fator que permitiu que a propaganda politica criasse 0 inimigo comum, ao
mesmo tempo em que solidifica a forca do povo, resgatando, sempre, as origens
miticas imaginadas daquela nacdo. Safranski relata sobre o surgimento da
propaganda politica sob pilares patriéticos:

em solo alemao assiste-se, nesses meses da guerra contra Napoleéo,
ao nascimento da propaganda politica. Stein sugere que se crie —
contra a inundagdo da Alemanha com “boletins e proclamagdes
falaciosos e mentirosos” da grafica de campanha de Napoledo — uma
barreira de propaganda patritica caseira. O poder de Napoleao, afirma
Ernst Moritz Arndt, esta amplamente baseado no medo que espalha, e
por isso o0 povo deve ser esclarecido a respeito da sua prépria forca
(SAFRANSKI, 2010, p. 170).

O renovado interesse pelo mito promovido pela propaganda politica, anos
depois, na Alemanha nazista, deixa pensar nas origens, numa narrativa pela qual se

é carregado. Nasce do imaginario alemao o homem forte, porém ferido pelas derrotas
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recentes e histéricas, pronto para a guerra, para a morte. O fato fez com que Anderson
(2015) relacionasse o nacionalismo a uma ideia fatalista. Em seu primeiro capitulo de
Comunidades Imaginadas (2015) refere-se ao valor simbdlico presente nos timulos
dos soldados desconhecidos como um dos mais representativos do nacionalismo
moderno. Completa dizendo que o significado semantico produzido por esses
monumentos ficam ainda mais evidentes ao tentarmos imagina-los como tumulos de
marxistas ou liberais mortos em combate, soaria estranho um monumento para tal.
Contudo, um simbolo de derramamento de sangue em nome do solo de uma nacgéo
carrega um valor incomensuravel. As raizes do nacionalismo estdo, segundo
Anderson, entre outros motivos, na morte “o ultimo elemento de uma série de
fatalidades” (ANDERSON, 2015, p. 36). Assim como propunham os romanticos, ha
uma tendéncia de o eu tornar-se nos. A unidade do individuo torna-se a unidade do
povo, mas que, porém, no nazismo, mecaniza-se em sua ansia apolitica, estando
dispostos a lutar por aquilo que foi imaginado e oficializado. Dessa mecanizagao
emerge o romantismo de ago.

Com a ascensdo do nazismo, a filosofia roméantica € deturpada a fim de
viabilizar a busca pelos poderes originais do solo. Ha de se compreender, porém, que
tal prelecao por tal filosofia ndo vem ao acaso. Se o inicio dos anos 1920 teriam sido
anos sombrios para a Alemanha, fazendo nascerem os mais profundos pesadelos
oriundos da derrota e desmoralizacdo proveniente da Primeira Guerra Mundial, a
chegada das maquinas e o pensamento da Nova Objetividade trouxeram um novo
vigor aos alemaes (EISNER, 2002). Nesses momentos de prosperidade, o espirito
romantico mantinha-se vivo apenas no interior e em pequenas cidades. Em Berlim,
onde a nova légica de produg¢do mecanizada havia mudado a vida da cidade, um novo
espirito ganha forca, insensivel ao romantismo, fazendo com que o abstrato —
expressionismo, por exemplo, na arte — fosse perdendo espaco para o concreto, para
a cientificidade. A crise econémica no final da década, porém, provocou “o
agravamento das tensdes politicas, com o crescimento do extremismo de esquerda e
de direita” (SAFRANSKI, 2010, p. 309), revivendo um espirito revolucionario ao qual
se introduziu um romantismo politico.

Victor Klemperer afirma estar “absolutamente convencido de que existe uma
estreita afinidade entre o nazismo e o romantismo alemao; Porque todas as
caracteristicas distintivas do nacional socialismo encontram-se no romantismo de

forma embrionaria” (KLEMPERER, 2013, p. 144). Em especial, como caracteristica



31

fundamental que aproximaria o romantismo do nazismo estaria a deposicéo da razao,
uma vez que o romantismo acusa a chamada ditadura da razdo. Como dito, o perigo
reside na aproximacgéao entre politica e romantismo, das paixdes incontroladas de uma
unidade nacional.

Contudo, € preciso que se questione 0 quanto e onde o Romantismo esteve
inserido na consolidacdo do nacional-socialismo. O quanto porque € preciso
compreender se realmente houve uma influencia tdo significativa ou se suas
aspiracbes foram realmente postas em pratica. Onde porque, evidentemente, o
Romantismo foi utilizado muito mais como instrumento de dominacao vulgarizado,
como mascara, do que como filosofia politica.

Ha de se perceber a instrumentalizacdo do romantismo ao passo que suas
tradicBes foram apropriadas como peca de uma engrenagem racionalista, burocratica,
por parte das instituicbes que administravam a ideologia pela propaganda. Em
especial, interessava a ideologia nazista as ideias sobre o povo e sua cultura,
reinterpretacdes dos mitos em um organismo ligado ao Estado na busca pelos
poderes originais do solo. Assim foi feito, a busca por uma narrativa que uniria 0S
individuos partiria das histérias artificiais, criando habitos, regras e uma vida em
comunidade. E verdade, porém, que os estimulos originais ja ndo existiriam em sua
forma inicial, e a proposicdo € fazé-los nascer novamente, mesmo que nao haja
qualquer ligagdo proxima com seu tempo, ou seja, imagina-los.

O Romantismo, entdo, serviria — para 0s anseios nazistas — como ferramenta
para encontrar 0 povo como coisa em si, mesmo que tal busca se mostrasse
completamente artificializada, longe das poténcias originais. Contudo, a busca pelos
mitos e a ideia romantica do povo como “povo lingual” € mascarada por uma
percepcao realista de fundamentacao biolégica vulgarizada. Ao romantismo introduz-
se um elemento de racionalidade cientifica que expde as contradicdes acerca da
veracidade da afirmacéo de que o nazismo € romantico.

O biologismo introduzido a uma concepcéo nacionalista promove uma unidade
nacional a partir da concepcdo do homem puro, saudavel, ariano. Aqueles
pertencentes ao territdério Alemao deveriam estar delimitados sob tais caracteristicas
e, junto a isso, o 6dio — importante caracteristica nacionalista — aqueles que néo
pertencem a essa identidade. Ao inimigo desenha-se um novo contorno, ndo apenas
agueles que se encontram fora do territério, mas o individuo inserido no territério que

nao carrega as caracteristicas fundamentais torna-se um inimigo de uma nagéo que
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almeja ser grande. Desse biologismo perverso, doentes mentais e pessoas
fisicamente deformadas caem na rede de alvos (Figura 2), mas também judeus, o qual
o cosmopolitismo? irritava profundamente os ideélogos nazistas.

Quanto a concepcao de organismo no Estado, o nacional-socialismo apresenta
outra contradicdo em comparacgao ao pensamento romantico. O desejo por um Estado
organico esteve presente desde o principio, em oposicdo ao Estado mecanico
proposto pelos filésofos iluministas. O Estado organico romantico deveria emanar da
comunidade do povo, ou seja, daquilo que surge enquanto fendmeno da cultura de
seu povo, tempo e espaco, ndo de algo que parece deslocado, estranho aos que o

constituem. Contudo, assim apresentam-se as contradicoes:

ja o primeiro programa do partido prometia que o nacional-socialismo iria
“organizar o mundo que saira do eixo e ordenar o caos organicamente”, para,
da “mera massa”, formar “o todo coerentemente estruturado” da comunidade
do povo. Isto era evidentemente direcionado contra o sistema parlamentar de
Weimar, considerado mecanico, atomista e estranho ao povo. Os romanticos,
especialmente Adam Miiller, teriam concebido a sociedade e o Estado como
um organismo — em oposi¢ao ao Estado nivelador, mecéanico, da Revolugéo
Francesa. Mas como o0s nazistas sentiam falta do racial e do biolégico no
conceito de Volkstum® do Romantismo, assim também sentiam falta do
principio do lider no organismo roméntico, e nesse sentido as ideias que os
romanticos desenvolveram sobre o organismo eram inlteis para seus
objetivos; o Romantismo mostrava também aqui seu carater passivo
(SAFRANSKI, 2010, p. 319).

A comunidade que emana do povo entra em colapso a medida em que se
vulgariza a concep¢ao romantica de organismo introduzindo um lider quase religioso
as suas aspiracdes. Religioso na ambicdo de converter a alma do povo, militar
considerando que deseja construir um Estado paternal, rigido, pronto para a luta —em
completa oposicado ao Estado maternal roméantica, preparado para dar conforto. Uma
constante ordem universal a qual todos devem ser inseridos — no contrario o Estado
tem a obrigacdo, através do uso da violéncia, de conter aqueles que ndo se

engquadram —, extremo oposto do caos proposto pelos romanticos. Joseph Goebbels

2 O cosmopolitismo judeu esté associado a ideia de uma etnia sem territorio que, na visdo nacional
socialista, era abominavel em primeiro lugar por ndo pertencer a um espaco, em segundo por
“espalharem-se como ratos”, infectando nagdes saudaveis com sua cultura degenerada. E possivel
perceber tal posicdo no documentéario de propaganda nazista O Eterno Judeu (1940), de Fritz
Hippler.

8 Volkstum, segundo Safranski (2010), € um termo alemao que expressa uma “alemanizagéo” da
palavra nacionalidade, indole nacional. O termo foi criado por nacionalistas alemé&es no contexto
das Guerras da Liberdade, em oposicdo aos ideais da Revolugédo Francesa. A etimologia da palavra
Volkstum significa algo como Folclore, ou realiza¢Bes da cultura popular.
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conta em seu diario, por ocasiao da visita de Hitler a membros do grupo paramilitar
S.A. feridos em combate:

margo passado, por volta de duas horas, Hitler visita os gravemente feridos.
Um deles morre diante de seus olhos proclamando as palavras: Heil Hitler!
Felicidade sem fim. Atras de Hitler esta a bandeira da SA com uma fita preta
de luto. Este é o Romantismo de Aco do nosso tempo (GOEBBELS, 1999,
p.598).

Figura 2 - “Aqui vocé esta compartilhando a carga".

fniec tcagjit uu mi

€in €Ecbkeankee Roftet bis jue Erceidung des
60.Lebensjahres im
Ducdy(dyni#t 50.000 RM.

Legenda: Uma pessoa hereditariamente doente custa em média 50 mil
reichmarks até os 60 anos de idade”.
Fonte: Evans (2014). Caderno de Imagens.

Assim, como em outras passagens, introduz-se a ideia de uma era que, ao
mesmo tempo deveria ser romantica e de a¢o. A formula desse novo romantismo,
porém, nada mais é do que uma vulgarizagédo do termo, uma vez que em sua propria
nomenclatura apresenta contradi¢cdes referentes a esséncia do ser romantico. O

romantismo de a¢o nazista ndo desejava voltar aos tempos arcaicos, e o resgate dos
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mitos seria proposto para construir uma sociedade extremamente tecnocrata desde
sua infraestrutura, aos mecanismos de controle social, de exterminio do inimigo
comum, e preparo para guerra. Mesmo na conquista de territérios a leste, o uso
mitolégico germanico como ferramenta de dominacéo era utilizado, mas sempre
inserido de um biologismo vulgarizado que se contrapunha a critica ao racionalismo
técnico proveniente do romantismo historico. No romantismo de aco, a técnica deveria
fazer as pazes com a alma, pois, para que o Estado pudesse se desenvolver, seria
preciso que o espirito do povo se conciliasse com as ciéncias naturais modernas que,
sob a visdo de lugar nenhum, prometiam dar as respostas para uma vida mais
harmoniosa. Mais tarde, porém, a mesma racionalidade provara ser a engrenagem
dos maiores desastres do século XX.

A crenga em uma raga pura, em um darwinismo social onde o mais forte deveria
sobreviver diante dos degenerados, era proveniente do pensamento trazido pela
convergéncia dos impulsos romanticos e as ciéncias modernas. Para tal, € importante
perceber que a ciéncia produzida na Alemanha arraigava aspectos localistas a medida
em que se assegurava sob interesses nacionais, em especial de dominagcdo. As
camaras de gas sdo exemplo de ciéncia localizada e uma contradicdo romantica em
razao de sua engrenagem administrativa extremamente racional.

Por outro lado, se havia uma profunda proposta racionalista na construcao de
uma nacao poderosa através da aglutinacdo das ciéncias modernas, a mesma
racionalidade ndo se ancorava na vida politica. O desinteresse criava cidadaos
apoliticos, e “a cultura foi carregada de religiosidade, a educacéao substitui a religiao”
(SAFRANSKI, 2010, p. 326). Assim como propunham os romanticos, entdo, a
educacao seria fundamental na consolidagédo de uma nacéo com um povo unificado.
No nazismo essa caracteristica ganha novos contornos, criando seres apoliticos,
indiferentes diante da politica ao entregar uma aura religiosa de devoc¢éao e esperando
respostas dela que somente as narragdes miticas poderiam oferecer —desde a escola,
a juventude aprende a confiar e venerar, como seres quase metafisicos, aqueles que
a governam (Figura 3). “A politica era, para a maioria, um caso de briga entre partidos
e de egoismo.”, tendo sido vista como uma “traicdo aos valores da verdadeira vida: a
felicidade em familia, o espirito, a lealdade, a coragem.” (SAFRANSKI, 2010, p. 328).
O desinteresse pela politica ou, o interesse como lugar de onde todas as respostas

emanam, abre espaco para um totalitarismo consentido.
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Figura 3 - “Os jovens de Adolf Hitler matriculam-se na escola ndo
confessional”.

" 2B i e Y

Fonte: Evans (2014) — Caderno de Imagens

O mundo havia de se construir como uma obra de arte, sob valores estéticos.
A relacdo conflituosa dos roméanticos para com a realidade demonstra uma clara
aproximac&o com um subjetivismo proprio da arte, onde o objetivismo cientifico ndo
teria lugar. A construcdo do territério e daqueles que o pertencem devem ser
constituidas tal como o mito heroico de Siegfried, valente, fiel, mas pronto para
defender e conquistar novas terras. E possivel perceber em Hitler a mesma
inquietagdo romantica com a realidade vista pelos romanticos que, contudo,
certamente “ndo eram de modo algum romanticas. Elas vém das ciéncias
vulgarizadas, moralmente devastadas e transformadas em ideologia: o biologismo, o
racismo e o antissemitismo” (SAFRANSKI, 2010, p. 331), ou seja, reflexo do

desenvolvimento de um racionalismo proprio do inicio do século XX.
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1.3 A racionalidade moderna como causa nazista

O século XX, como propds Eric Hobsbawm (2003), foi denominado a Era dos
Extremos. O que faria desse século algo peculiar para levar tal alcunha, para abrigar
duas grandes guerras e regimes totalitarios 0os quais deixaram marcas de sangue na
histéria, € o que se questiona. Nesse contexto esta inserido 0 nazismo,
frequentemente relacionado a filosofia roméntica. Contudo, qudo romantico foi o
nazismo? Como visto, a critica romantica parte do advento da racionalidade pura
trazida pelos filosofos iluministas, entregando a razdo uma posicdo quase divina que,
mais tarde, seria acusada como uma das causas da morte de Deus (NIETZSCHE,
2009 [1883]). O que os fildsofos romanticos, e os que por este movimento foram
influenciados acusavam era claro. Criticos a modernidade, afirmavam que esta teria
dado a ciéncia uma posicao a qual ndo deveria arraigar, buscando o rompimento com
0 que chamavam de ditadura da razdo (SAFRANSKI, 2010). Sobre tal racionalidade
levada ao ultimo estagio Friedrich Schlegel, em sua andlise sobre poesia, dira ser a

razao culpada por retirar do homem o caos originario, presente apenas na ideia,

pois este é o principio de toda poesia, superar 0 percurso e as leis da razao
racionalmente pensante e transplantar-nos de novo para a bonita confuséo
da fantasia, o caos originario da natureza humana, para 0s quais nao
conheco, até agora, simbolo mais belo que a multidéo colorida dos antigos
deuses (SCHLEGEL, 1994 [1797], p. 55).

O avanco da ciéncia enquanto conhecimento objetivo e 0 consequente
desenvolvimento da técnica alimentava a esperanca por um mundo melhor, estando
estas a servico do homem para uma cada vez mais avangada qualidade de vida. Havia
de se atentar, porém, para os limites da técnica proporcionada pelo conhecimento
cientifico, uma vez que esta buscava a tudo mensurar. Assim, Schelling (1985, p.47,
apud SAFRANSKI, 2010, p. 56) ira defender que seria necessario encerrar “o ousado
empreendimento da razéo, tirando a humanidade dos pavores do mundo objetivo”.

Os romanticos propunham uma filosofia de valor estético, um mundo como obra
de arte. A ditadura da razéo, contudo, ao mensurar, ao explicar as coisas da vida sob
valores objetivos, desmistificava o mistério e arruinava a arte em seu sentido vital. A
razdo estaria matando as paixdes. O avan¢o dos meios técnicos é inevitavel. Com a
chegada do século XX, — e mesmo antes — o desenvolvimento da medicina, das redes

de transportes, comunicagcdo, engenharia e demais modelos técnicos alteravam a
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l6gica espacial e faziam o homem cegar-se dos problemas que esta poderia trazer,
dos limites alertados por filésofos romanticos tais quais Schlegel e Schelling. As
nocdes de progresso oriundas do Iluminismo e, sobretudo, da Revolugédo Francesa
precisariam ser rompidas (BERLIN, 2004 [1965]), segundo 0s romanticos.

Assim, Heidegger (2012 [1954]) dird ser seu tempo e 0s que estao por vir 0s
da ciéncia e, portanto, da técnica em sua relacdo dialética — em especial com as
ciéncias da natureza. A preocupacdo do filosofo residia no fato de que o
desenvolvimento tecnolégico teria feito com que o humano estivesse cada vez mais
se distanciando do ser. Em o Ser e Tempo (2005 [1927]), Heidegger afirma que o ser
€ algo que néo se explica, caso contrario torna-se coisa, ente. Assim como acusavam
0s romanticos, contudo, a racionalidade teria tratado de a tudo mensurar, a tudo
entregar uma explicacdo, tendo como consequéncia, em ultima instancia, a
coisificacdo do homem.

Para que se entendam os limites da técnica moderna, contudo, € preciso que
se tenha em mente sua esséncia e seu principio de causalidade, proposto na doutrina
das quatro causas de Aristoteles: causa formal, material, eficiente e final
(ARISTOTELES, 2002 [335-323 AC]). A causa formal seria, para o autor, onde o
objeto identificado define sua esséncia, através da forma; a causa material se
identifica pela matéria da qual a coisa é feita; por causa eficiente entende-se por aquilo
que deu possibilidade a existéncia da coisa, a técnica empregada ou 0 agente
realizador; a remate, a causa final é a razdo pela qual algo existe. Portanto, segundo
o principio aristotélico, h4 uma cosmologia a qual todas as coisas da natureza estéao
predispostas a fazer, uma funcao.

Ha de se perceber, porém, implicacdes referentes a doutrina proposta por
Aristételes no mundo moderno. Em especial no que se trata da causa da existéncia
da coisa — causa final —, como sera possivel ver mais adiante, percebe-se, com a
instauracdo das técnicas modernas, um constante reestabelecimento da causa final
nao mais enquanto fim, mas como meio. Assim, Heidegger dird que buscar a esséncia
de algo é, antes de tudo, perguntar o que €. Uma das respostas mais convencionais
para tal questionamento reside justamente na causalidade, pois o principio
instrumental da técnica néo responde sua esséncia (HEIDEGGER, 2012 [1954]). Por
causa entende-se algo que, por consequéncia, gera um efeito. Portanto, técnica seria
uma causa para um determinado fim, ao buscar um fim, implica-se um meio, a propria

técnica. Contudo, é possivel analisa-la também como uma atividade humana, uma
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vez que ha uma relacéo de reciprocidade entre técnica e homem em seus termos de
existéncia. E uma atividade humana porque este procura estabelecer fins, busca usar
meios para alcanca-los. E reciproco porque pertence a técnica a producio e o uso de
ferramentas e maquinas, o proprio meio.

Precisamente, a esséncia de um objeto ndo se desloca daquele que impde a
acao. Portanto, em especial no mundo moderno, onde a velocidade imposta por um
sistema de acdes modifica e reorganiza as formas espaciais, o sistema de causalidade
aristotélico se demonstra inviavel ao separar a forma da acdo. Acontece que 0
fendbmeno vital de um objeto surge em sua funcéo, em sua relacdo com a acgéo, ou
seja, a esséncia de determinado sistema de objetos se da naquilo em que ele é capaz
de produzir sob judicie de determinada ag&o. ISso acontece — e mais uma vez, em
especial no mundo moderno — pois os sistemas de objetos, pertencentes ao espaco,
possuem formas que, ao serem submetidas a sistemas de acdo diferenciados,
adquirem uma resposta diferente, uma nova esséncia. Assim sendo, a forma em si,
desvencilhada daquilo que a introduz sentido, ndo se configura como esséncia. Uma
vez estando os objetos em locais diferentes ou passando por um processo de
ressignificacdo temporal, uma mesma forma pode assumir significados distintos. O
sistema de objetos e o sistema de acdes ndo podem se deslocar entre si, desvencilha-
los é, portanto, uma impossibilidade (SANTOS, 2014 [1996]).

A técnica moderna, ainda assim, tanto em Santos (2014) como em Heidegger
(2012), mantém-se um meio para um fim. Sua condi¢do instrumental, porém, imp&e
ao homem um relacionamento direto com a técnica. Tudo depende de manipular a
técnica enquanto meio com a pretensdo de domina-la. A medida em que a busca
cientifica € uma constante sem fim — ao chegar a sua causa final, novas verdades
precisam ser re-descobertas — este dominar ganha carater de urgéncia ao ponto que
a técnica aparenta escapar do controle humano. Novamente usando a flecha de
Zendo como elucidagéo, ha de se perceber que ao se atirar a flecha e o alvo atingir,
um novo alvo surge, superado que foi o primeiro — ainda melhor, Zenéo afirma ser um
paradoxo o ato de uma flecha alcancar o seu alvo. Atirar a flecha, porém, é o ato
técnico, o meio pelo qual se impde uma acéo e valores de acordo com o individuo que
maneja os instrumentos. Entdo, novamente se emprega a técnica sob os instrumentos
para mais uma vez o alvo tentar alcancgar. A verdade, porém, é que ndo ha dominio
sobre a técnica, o que ha é seu uso e da necessidade de sua aplicacédo para encontrar

novas respostas que subitamente sdo superadas. Nessa busca infinita pela qual a
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técnica e seu uso manifestam real relevancia, surge a velocidade como consequéncia
dessa relacdo. Em outras palavras, a constante necessidade de aplicar novos meios
para desencobrir a natureza — termo usado por Heidegger (2012 [1954]) que ser&
dissecado mais a frente — implica em um uso cada vez mais veloz das técnicas,
acelerando as mudancas, mas jamais chegando nas respostas. E o que fez Milton
Santos afirmar que “‘como a inovagcao € permanente, todos os dias acordamos um
pouco mais ignorantes e indefesos” (SANTOS, 2008, p. 19).

Dizer que a técnica é um meio para chegar a determinado fim, portanto, esta
correto. Contudo, ndo chegam a esséncia da mesma, muito menos responde sobre a
esséncia da técnica moderna. Esséncia ndo é forma e, muito menos, sua causa final,
a utilidade. A esséncia de uma coisa reside no seu vazio, no que lhe permite
preencher, na acdo. Assim, técnica é “uma forma de desencobrimento. Levando isso
em conta, abre-se diante de nds todo um outro ambito para a esséncia da técnica.
Trata-se do ambito do desencobrimento, isto é, da verdade.” (HEIDEGGER, 2012
[1954], p. 17).

O homem moderno vé-se especialmente desafiado a comprometer-se com o
desencobrimento a medida em que a técnica se desenvolve, o que faz parte da idade
da técnica. A modernidade — e o sistema capitalista — “lida com a natureza, enquanto
o principal reservatorio das reservas de energia” (HEIDEGGER, 2012 [1954], p. 24),
sendo a natureza objeto de manipulacdo, exploracdo ou, como afirma David Havey,
“a reproducéo do capitalismo implica a realizagéo de novas geografias e que a criacéo
de novas geografias, por meio da destruicdo criativa do velho, € uma boa forma de
lidar com o problema permanente da absor¢cao do excedente de capital” (HARVEY,
2011, p. 174). A natureza como reservatorio das reservas de energia e a destruicdo
criativa da natureza sao termos que se completam e dialogam com a questdo da
técnica moderna. E possivel dizer, portanto, que o advento das ciéncias modernas
esta profundamente relacionado com o sistema de exploracdo e manipulacdo da
natureza.

Em especial, o nascimento das ciéncias da natureza esta intimamente
associado a este processo, encarando a hatureza como um sistema calculavel de
forcas, o0 mesmo sistema racionalista, porém avancado, que 0s romanticos outrora
acusavam. O fato ndo se da apenas em sua condi¢ao pratica, no uso dos instrumentos
e ferramentas, mas também em sua condicdo tedrica, onde busca expor o0 espacgo

como um sistema de for¢cas que se pode previamente manipular através de técnicas.
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Contrapondo aos dias de hoje, o desencobrimento da natureza promovido em
tempos do meio natural se dava a partir de uma adaptacédo ao meio. A exploracao,
porém, em tempos da racionalidade moderna e do meio técnico, a medida em que
armazena forcas, pressupde que o desencobrimento — a busca pela verdade — da
natureza ja esta predisposto a promover outra coisa, aproveitando o maximo de
rendimento possivel que a natureza pode oferecer. Por assim dizer, como ja dito
anteriormente, no momento que se desencobre determinada resposta, esta ja ndo é
tdo satisfatoria ao passo que se busca uma nova logo a seguir, em uma velocidade
cada vez mais incessante. A inquietacdo romantica em relacao ao interesse moderno
em buscar respostas universais e calculaveis através da natureza se faz presente,
portanto. Assim como esse ciclo que contempla o uso da técnica jamais abarca a
esséncia da propria técnica, mas sua utilidade. Assim, na condicdo moderna do |l
Reich, o holocausto ndo poderia ser uma causa em si mesmo, uma adaptacdo. O 6dio
aos judeus ndo nasce no século XX, muito menos residia apenas na Alemanha, mas
o genocidio ndo poderia acontecer em outro tempo que ndo a modernidade.

A exploragdo do homem, reduzido & coisa, predispbe uma seérie de
possibilidades, onde o genocidio ganha uma gama de valores fora de si. A burocracia
moderna, como demonstrou Hannah Arendt ao falar da engrenagem nazista
(ARENDT, 2013 [1963]), impulsionada pela racionalidade vigente, criava uma
verdadeira industria de exterminio, onde o ser tornava-se coisa — tanto as vitimas do
desastre nazista, como o0s agentes burocraticos da engrenagem para dar utilidade a
grande maquina — e a natureza era armazenada para dar prosseguimento a linha de
producdo. H4 uma dificuldade de compreender a causa final em tempos da técnica,
sobretudo através da racionalizagédo desta. O contato com a eficiéncia de sua prépria
criacao — a tecnologia — criou, portanto, as possibilidades para o holocausto, ndo um
devaneio irracional de um homem isolado na historia. Nao ha nada mais racionalizado
gue a concepc¢ao do holocausto. Por falar em razéo, ndo se deve assimilar a ideia,
historicamente associada a um valor essencialmente humano, necessariamente como

uma poténcia essencialmente boa. Segundo Bauman:

a medida em que o quadro completo emerge da pesquisa histérica, surge
também uma interpretacdo alternativa do Holocausto — possivelmente de
mais crédito — como um evento que revelou a fraqueza e fragilidade humana
guando confrontada com a simples eficiéncia dos mais acalentados produtos
da civilizagcdo; sua tecnologia, seus critérios racionais de escolha, sua
tendéncia a subordinar pensamento e a¢éo a praticidade da economia e da
eficiéncia. O mundo hobbesiano do Holocausto néo veio a tona saindo de sua
sepultura rasa demais, ressuscitado pelo tumulto das emocdes irracionais.
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Apareceu num veiculo de producao industrial, empunhando armas que s6 a
ciéncia mais avancada poderia fornecer e seguindo um itinerario tragcado por
uma organizacéo cientificamente administrada. A civilizagdo moderna n&o foi
a condigédo suficiente do Holocausto; foi, no entanto, com toda a certeza, sua
condigdo necessaria. Sem ela, o Holocausto seria impenséavel. Foi o mundo
racional da civilizagdo moderna que tornou viavel o Holocausto. “O
assassinato em massa dos judeus da Europa pelos nazistas ndo foi apenas
realizacdo tecnoldgica de uma sociedade industrial, mas também sucesso de
organizacdo de uma sociedade burocratica (BAUMAN, 1998, p. 32).

Como a civilizacdo moderna foi a condi¢cdo necesséria para o holocausto? Na
compreensdo de que o0 exterminio em massa estd intimamente ligado a
disponibilidade de especializacbes muito bem coordenadas, seguindo uma ldgica de
producdo meticulosamente precisa. O desencobrimento, provindo da técnica
moderna, explora a natureza, onde o que é extraido é transformado, estocado,
distribuido e reprocessado (HEIDEGGER, 2012 [1954]), e assim foram 0os campos de
exterminio. H4 um processo burocratico que nao finda em si. Assim como a
exploracdo da natureza — e ndo € ao acaso — a cultura burocratica permite que se veja
a sociedade “como objeto de administragdo, como uma colegao de tantos “problemas”
a resolver, como “natureza” a ser controlada, “dominada” e “melhorada” ou “refeita™
(BAUMAN, 1998, p. 37).

O surgimento da ciéncia moderna e sua técnica impulsionou a criacdo de
objetos técnicos com fun¢cdes sobredeterminadas. Em outras palavras, o objeto pelo
qual se aplica uma causa final, uma funcédo, ndo é determinante, mas assume
resultados subordinados ao subsequente, sendo impossivel responder sobre a
esséncia por sua finalidade. Desse modo, quanto mais proximo da natureza é o objeto,
Ou seja, quanto mais necessita adequar-se a natureza, mais imperfeito é. Por outro
lado, quanto mais tecnicizado, quanto mais descolado da natureza, quéo mais capaz
for o objeto de medir as forcas da realidade, mais perfeito, ao modo que a natureza
se instala nos objetos, tornando-se também um objeto, permitindo ao homem maior
controle sobre esta (SANTOS, 2014). Onde esta, contudo, o homem nessa
determinac&o? A medida em que explora as energias da natureza, torna-se também
técnica. No mundo moderno o homem é subserviente a uma industria da qual o que
explorou estéa fora de seu controle no que se refere ao produto final. O homem torna-
se uma das engrenagens — um meio — de uma industria que pode, por fim, produzir
energias para fins pacificos, um campo de exterminio em massa ou até mesmo a
bomba atémica. E o caso, novamente, do julgamento de Eichmann relatado por
Hannah Arendt (2013 [1963]), onde o administrador do programa de Solu¢&o Final
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judaica (judenfrei) afirmava apenas assinar papéis. Mesmo que nao reflexivamente o
homem torna-se técnica, um meio, como ja dito, distanciado da causa final.

Langdon Winner lembra, porém, que “devemos ter olhos atentos aos objetos
técnicos individualmente, o que ndo quer dizer que podemos ignorar 0s contextos em
gue esses objetos estdo situados” (WINNER, 1986, p. 39). A afirmativa de Winner vai
ao encontro a Milton Santos, quanto este diz que “o espago que determina os objetos:
0 espago visto como um conjunto de objetos organizados segundo uma logica e
utilizados (acionados) segundo uma légica” (SANTOS, 2014, p. 40), ou seja, um
mesmo objeto possui modos de uso ou funcdes diferentes de acordo com sua
localidade. Mais uma vez se faz importante salientar a inseparabilidade do sistema de
objetos e o sistema de acdes, pois 0s objetos somente eles nada sédo senéo formas,
por outro lado, a acao ndo se da fora de um sistema de objetos.

Pensar os campos de concentracdo e sua diferenca funcional sob contexto do
nazismo é diferente de concebé-lo hoje, um bom exercicio para ter a percepcao
espacial dos sistemas. Em primeiro lugar a empirizagdo do tempo é provocada pelo
espaco, pois o tempo torna-se materialidade ao manifestar-se nas formas dos objetos
do passado. Dessa forma, percebemos nas formas espaciais provenientes dos
campos de concentracdo sua terrivel capacidade destruidora que, porém, retém sua
funcdo no passado, vive apenas enquanto forma e simbolo. Em segundo, a
manifestacéo do espaco como um fendmeno do agora, ndo do passado, uma vez que
as formas de antes, sob um novo sistema de ac¢des, adotam uma nova funcionalidade
completamente diferente da anterior. Portanto, as mesmas formas passadas adotam
novas funcdes, dando aos objetos uma nova esséncia provocada por diferentes
acbes. Um mesmo campo de concentracdo ganha, sob judice do agora, a
caracteristica de monumento. Um mesmo objeto, duas func¢des. Antes industria de
exterminio, hoje museu.

A metafisica da modernidade é fundamentada na ciéncia e na técnica, as quais
buscam a tudo explicar. A exploracdo expde ao sujeito sua relagdo com a matéria,
com o objeto, inserido no tempo da técnica. Esta relacdo entre o homem e 0 objeto
neste contexto entrega as coisas uma funcionalidade essencialmente fora da prépria
coisa, afinal, a funcdo de algo esta sempre fora dela — e por funcédo, como visto
anteriormente, ndo se trata de esséncia. Sendo a técnica o cerne da modernidade,
tudo se torna manipulado e manipulavel. Em suma, ao final da linha de producao

burocratica, da exploracéo, extracdo, transformacao, estocagem, distribui¢céo, tudo é
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feito para o homem e este manipula tudo. Pertencente a esse sistema, porém, como
engrenagem para a maquina, o homem torna-se também objeto passivel de
manipulagéo.

A manipulacdo banaliza, explica e, portanto, coisifica (HEIDEGGER, 2012
[1954]). Através da técnica moderna os homens teriam se tornado coisa e, em seu
limite, h& a banalidade da violéncia, a interpretacdo da guerra como algo corriqueiro,
natural. A crise da racionalidade parte das frustracbes provindas da mesma, a
presuncado de que a técnica serviria ao homem, para seu bel prazer, mostra seu lado
perverso. Encontra-se em contradicdo a maxima cientifica do constante avanco
progressivo do desenvolvimento tecnolégico em sua relacdo direta com a
humanidade. Ao passo que a técnica se desenvolve, o homem torna-se maquina,
engrenagem para, no seu limite, a guerra. Assim o mundo veria 0os grandes desastres
do século XX: a bomba, o holocausto, as duas grandes guerras e onde, também, o
nazismo estaria inserido.

A comunidade cientifica nazista, como amplamente divulgada, foi capaz de
atrocidades em nome de um desenvolvimento cientifico. Uma visdo positiva de
experimentacdo do mundo sob valores unicamente objetivos, promove 0 que Jurgen
Habermas (1972) acusa como um deslocamento do interesse nas relacfes
cognoscitivas. O interesse técnico, como Habermas chama a ciéncia empirico-
analitica, permite ao ser humano, através do trabalho, controlar os objetos da
natureza. Elaborando um dialogo, portanto, entre Habermas (1972) e Heidegger (2012
[1954]), percebe-se que, a medida em que o homem torna-se coisa, passivel de
manipulacdo, torna-se também passivel do controle pela técnica. A racionalidade
cientifica levada ao seu extremo teve como consequéncia paliativa — no caso do
cientificismo vulgar nazista, pautado em um biologismo eugenista — a assinatura do
Caodigo de Nuremberg (1949, p. 181-182), onde sao listadas algumas normas a serem
seguidas com relagcdo a experimentacdo em humanos, dentre elas o consenso
voluntario com o experimento.

Thomas Kuhn ir4 afirmar que ha uma relagdo mutua entre a comunidade
cientifica e um paradigma. Segundo Kuhn, “um paradigma é o que os membros de
uma comunidade cientifica compartilham e, inversamente, uma comunidade cientifica
consiste em homens que compartilham um paradigma” (KUHN, 1996 [1962], p.176) —
no nazismo, por exemplo, a experimentacdo involuntaria era uma pratica

paradigmatica em nome do desenvolvimento cientifico nacional. A partir dessa
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afirmacdo é possivel dizer que um paradigma é proposto por uma comunidade
cientifica que o aceita como tal, utilizando métodos compartilhados por todos e, ao ser
aceito, o paradigma se estabelece como ciéncia normal. No nazismo, porém, o
paradigma estabelecido ganha contornos hegemonicos de dominacédo, enfrentando
duas questdes cruciais.

Em primeiro lugar, ndo passa pelo sistema de falseabilidade proposto por Karl
Popper, onde admite “um sistema como empirico ou cientifico apenas se for capaz de
ser testado pela experiéncia. Estas consideragdes sugerem que n&o a verificabilidade,
mas a falseabilidade de um sistema deve ser tomada como um critério de
demarcacao” (POPPER, 2005 [1934], p. 18). Em outras palavras, a ciéncia sera
sempre provisoria, ndo sendo possivel confirmar a veracidade de uma teoria apenas
pela sua verificacdo, pela constatacdo de que os resultados sdo positivos. Um
paradigma o é, portanto, até que este seja falseado. Uma teoria eterna e imutavel ndo
poderia ser considerada cientifica (POPPER, 2005 [1934]). O nazismo carrega
consigo o estigma de um cientificismo vulgarizado pautado em narrativas mitoldgicas
de um biologismo racial funcional, na tentativa de construir um espirito imaginério
nacional moral pautado no mito da raca pura que, por sua vez, nao pode ser falseado.
Por assim dizer, a ciéncia nazista se aproxima muito mais de um valor messianico
religioso com ambicfes racionalistas. Mais uma vez, o uso do mito da patria como
mascara.

Em segundo lugar, € preciso compreender o carater localista da producao
cientifica nazista o que, a priori, ndo € um problema em si, mas que obedece a critérios
relativos, de interesses hegemonicos, onde o Estado financia o que € uma ciéncia
vélida para a nacéo. E evidente que, sob tais questdes, a comunidade cientifica que
estabelecia os paradigmas de uma ciéncia localista dentro de um sistema totalitario
estaria de acordo com as narrativas vendidas pelo nazismo como verdade. Somado a

isso, Bourdieu ira afirmar que:

enquanto sistema de relagdes objetivas entre posicdes adquiridas (em
batalhas anteriores), o campo cientifico é o locus de uma competicéo
no qual esta em jogo especificamente o monopdlio da autoridade
cientifica, definida, de modo inseparavel, como a capacidade técnica e
0 poder social, ou, de outra maneira, 0 monopdlio da competéncia
cientifica, no sentido da capacidade — reconhecida socialmente — de
um agente falar e agir legitimamente em assuntos cientificos
(BOURDIEU, 1975, p. 19).
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Bourdieu propde, entdo, que essa ciéncia enquanto sistema objetivo, que
vende uma verdade a ser seguida, cria um campo de lutas pelo discurso hegeménico,
a autoridade cientifica. A comunidade cientifica, ao estabelecer paradigmas, estaria
de acordo com um discurso de autoridade que, no caso nazista, parte do Estado como
financiador de tais moldes cientificos, reconhecendo socialmente aqueles que
praticam o discurso paradigmatico. Portanto, “a luta pela autoridade cientifica, um tipo
particular de capital social que da poder sobre os mecanismos constitutivos do campo”
(BOURDIEU, 1975, p. 23).

Ao mesmo passo, de forma que se conecta ao modo de fazer ciéncia nazista,
Michel Foucault sugere que “as pessoas utilizam o saber para adquirir poder” (UNWIN,
1995, p. 54). Dessa forma, a ciéncia normal produzida pela comunidade cientifica
nazista nada mais seria que uma relagéo direta entre poder e saber, onde se adota
um sistema estabelecido como verdade. Como afirma Foucault, “cada sociedade tem
seu regime de verdade, sua 'politica geral' de verdade: isto €, a tipos de discurso que
aceita e faz funcionar como verdade” (FOUCAULT, 1980, p. 131), assim, os
paradigmas aceitos e posteriormente praticados como ciéncia normal estédo
intimamente ligados com a relacdo da verdade com critérios estritamente locais, onde
agueles que ndo seguem tais paradigmas estédo silenciados pela relacdo de poder
adquirida pelo saber cientifico. Sobretudo, a hegemonia concedida pelo poder
adquirido através do conhecimento € suporte para tais paradigmas em regimes
totalitarios, em especial ao usar a nocao de paradigma como um sistema imutavel,
uma verdade absoluta, religiosa.

O historiador lan Kershaw afirma que “sem ddvida, uma explicacdo adequada
do nazismo € uma impossibilidade intelectual. No nazismo, temos um fenémeno dificil
de submeter-se a analise racional” (KERSHAW, 2015 [1985], p. 19). Pde-se em
suspeita, aqui, a certeza exposta por Kershaw. Ha de se compreender a profunda
ligacdo entre os tempos da técnica e sua manipulagdo com as atrocidades cometidas
pelo regime nazista. E preciso dizer, porém, que a culpabilidade das catastrofes ndo
recai sobre a técnica, mas a racionalidade levada ao ultimo grau que a manipula,
tornando possivel que os desastres ganhem dimensdes antes inimaginaveis. Se ha
algo de romantico no nazismo, se ha impulsos “irracionais”, seus anseios s6 foram
possiveis através de um racionalismo técnico alavancado pelo surgimento das

ciéncias modernas. Mais que isso:
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sugiro que foi o espirito da racionalidade instrumental e sua forma moderna,
burocratica de institucionalizagdo que tornaram as solugdes tipo Holocausto
ndo apenas possiveis, mas eminentemente “razoaveis” — e aumentaram sua
probabilidade de opcdo. Este aumento de probabilidade esta mais do que
casualmente ligado a capacidade da burocracia moderna de coordenar a
acdo de grande numero de individuos morais na busca de quaisquer
finalidades, também imorais (BAUMAN, 1998, p. 37).

N&o se trata, porém, de uma explanacdo que visa desprezar 0 objetivismo
cientifico, mas compreender seus limites. Por muito tempo, — e ainda hoje — portanto,
vinculou-se o Nacional-Socialismo a filosofia romantica. Suas ambi¢cdes movidas
pelas paix0es estéticas, pelos impulsos quase instintivos provocaram tal equivoco
l6gico. O motor que punha a maquina a girar tinha acepcdes racionais. A técnica
permitiu que os anseios mais primitivos do homem surgissem em larga escala. A
relacdo dialética de um sistema de objetos técnicos manipulados numa velocidade
jamais vista por um sistema de ac¢fes, esses sim, movidos por um odio historicamente
ja percebido em momentos de crise, reverberou o desastre. Um retorno a primeira
oracdo deste capitulo reforca esta relagdo entre técnica, espaco e tempo. Foi dado
por Eric Hobsbawn o nome de Era dos Extremos (2003 [1994]), o periodo aqui ja
mencionado. Extremos, pois, apenas sob amparo das ciéncias e técnicas modernas
foi possivel revelar os grandes desastres, um momento como jamais antes havia sido
visto onde razao e emogao mostraram ser o mesmo, realinhando as I6gicas espaciais:

—"Tao frio, tAo gelado que queima os dedos! A mao que o toca recua de pavor!"
— E é por isso que alguns o acham ardente” (NIETZSCHE, 2011, p. 82). Assim € a
relacdo da racionalidade e dos impulsos na modernidade. Em seus extremos, a
racionalidade — a mesma que trouxe 0s avanc¢os da medicina e uma vida mais longa
— permitiu a criacdo de objetos de destruicdo em massa, uma industria da morte. Os
impulsos, por outro lado, condicionados pela técnica, foram alcados a patamares
jamais vistos. Para além do bem e do mal, da necessidade dicotdmica de relacionar
as coisas, a racionalidade e os impulsos caminham juntos, s&o 0 mesmo.

A proposicao teleologica aristotélica, — a qual designava a explicacdo em razao
da finalidade (BOWLER, 1998) — base fundadora do pensamento moderno, tem como
consequéncia primordial a separacdo do homem da natureza, sobretudo pelo advento
da razdo. A maxima proposta por Descartes, pai do racionalismo moderno, em O
Discurso do Método, “Cogito ergo sum” (2001 [1637], p. 38), demonstra com clareza
0 mesmo afastamento do homem da natureza. O método nasce da instauracdo da

duvida absoluta, hiperbodlica, onde ha de se duvidar de tudo a medida em que os
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sentimentos podem enganar. Ha, porém, de se confiar na propria davida, aquilo que
faz pensar e por fim, ser. Estabelece-se, pelo principio teleolégico da causalidade,
portanto, que o ser esté intimamente ligado ao pensar, logo, aquilo que ndo pensa ndo
é. A distincdo do homem em contraposicdo a natureza, nesse caso, se daria pela
razdo. Freud (2010 [1929]), assim como sera possivel observar também em Ratzel,
propde uma reaproximacdo do homem com a natureza, ao designar uma poténcia
selvagem a natureza humana.

Ha no homem, segundo Freud (2018 [1930]), algo que o difere dos demais
seres naturais, mesmo que isso ndo o separe da natureza: a razdo. Esta, percebendo
a necessidade de defender-se, promove uma sabotagem das poténcias mais
selvagens, as vontades primitivas, ao entregar as individualidades a uma instituicdo
que cuidard de sua autopreservacdo e garantird uma vida em grupo. Dai surge a
civilizacdo, o mal-estar e o poder. Dessa aproximacao da natureza com o ser, das
razdes com a emocdao, ha de se conferir ao pensamento freudiano um espaco que se
apresenta em um hiato entre o lluminismo e o romantismo (FRANCA, 2012) e,
portanto, fruto do embate dessas duas correntes. Ao mesmo tempo em que Freud se
mostra crente nos poderes da razdo em explicar a realidade, reaproxima o homem da
natureza, ndo tornando-o um agente exdgeno a esta. Sua concepcdo de homem
parece naturalmente romantica: obscura; tomada pelo desejo; pelos impulsos; pelo
mistério; pelas paixdes. Sao esses 0s elas vitais que, porém, clamam por controle, por
seguranga — o mal-estar.

A construcéo do espaco e territorio alemao desde a chegada do nazismo esteve
intimamente ligada a essa condicdo em que a racionalidade e as emocdes sao levadas
ao extremo, encontrando-se em um ponto comum. O que poderia ser considerada
uma grande profetizagdo — ou melhor, uma precisa leitura da civilizagcéo — Freud (2018
[1930]) publica, em 1930, O Mal-estar na Civilizacdo*. Na obra o autor discute o estado
do sentimento de desprotecdo & medida em que o eu se desloca do mundo, ou seja,
guando ha a percepcao do mundo exterior. A cultura, portanto, seria o lugar no qual o
ser revoga sua individualidade a fim de sentir-se protegido na coletividade,

provocando o mal-estar a0 passo que se reprime 0s impulsos. A confirmar tal

4 Em seu original Das Unbehagen in der Kultur ou O Sentir-se Desprotegido na Cultura. Importante
salientar que Freud néo fazia distingao entre os termos Cultura e Civilizag¢éo, tendo sido do proprio o
pedido para a traducédo na lingua inglesa usando o termo Civilizagdo. Quanto ao sentir-se
desprotegido é justamente a causa do mal-estar na civilizagao.
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informacgao Freud dira ser “impossivel ndo enxergar em que medida a cultura esta
alicercada na rendncia aos impulsos, o quanto justamente ela pressupde de nao
satisfacdo de impulsos poderosos” (FREUD, 2018 [1930], p. 146). A civilizacéo,
contudo, como ja dizia Bauman (2008), € como uma casca fina e “néo é facil entender
como se torna possivel privar um impulso de sua satisfacdo. Isso ndo € de forma
alguma tao inofensivo; caso ndo seja compensado economicamente, deve-se estar
preparado para seérias perturbagdes” (FREUD, 2018 [1930], p. 146-7), visto que a
civilizacdo é marcada por impulsos violentos.

A derrota na Primeira Guerra Mundial e as consequéncias por essa criadas
faziam emergir no alem&@o comum com maior vivacidade o mal-estar provocado pela
repressao de seus impulsos violentos, dai as perturbacdes. Faz-se necessario, aqui,
a distincdo entre cultura e natureza, onde Freud apresentara a cultura como aquilo
gue distingue a vida humana da vida dos bichos, abrangendo toda a capacidade de
dominar as forcas da natureza para o fim de obter satisfacdo das necessidades
humanas e estabelecer as relagdes entre os homens. A génese da existéncia espacial
moderna € oriunda das narrativas judaico-cristds que constituem a desvinculacéo do
homem com o espaco, tornando o espaco uma entidade externa — vide a ideia
metafisica do paraiso. Assim os entes corpdreos estdo no espaco, ndo sdo o espaco
(MOREIRA, 2007) e como afirmou Bauman, “s6 a sociedade moderna pensou em si
mesma como uma atividade da cultura ou da civilizagdo” (BAUMAN, 1998, p. 7), ou
seja, como cultura e civilizagdo sao oriundas da racionalidade da vida em grupo, ao
passo que “civilizagdo moderna” € um pleonasmo, a cultura se desvincula da atividade
espacial, sendo ela uma atividade no espaco, ndo do espaco.

Através da civilizacao, portanto, 0 manuseio dos sistemas técnicos e da ciéncia
que, como ja discutido, sdo levados ao ultimo grau na modernidade. A casca fina da
civilizacdo, porém, rompe, e dela nasce a serpente do totalitarismo em meio ao
surgimento dos impulsos mais animalescos. Faz-se importante fortalecer a ideia de
que sem a condicdo moderna e o0s sistemas técnicos proporcionados pelo
cientificismo que dela sdo naturais, ndo seria possivel o romper da casca em escala
megalomaniaca durante o século XX e, em especial, como busca entender a
pesquisa, no caso alem&o. A racionalidade esbarra na pulsdo de morte.

Indo além, a construcao do espaco aleméo esta diretamente interligada com o
fendmeno dialético em que relaciona espaco, tempo, técnica e emoc¢des. Ndo ha um

sem os outros. Nao ha tempo sem espacgo, e 0 tempo materializado nas técnicas
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manifesta um sistema movido por acles, racionais ou partidas do principio da
vontade. O mal-estar na civilizacdo reflete nas organizacfes espaciais, imprimindo
seus simbolos em sistemas de objetos técnicos que, pensados sob a égide de seu
tempo, séo submetidos a a¢des que expdem o0s impulsos de morte mais agressivos.
O que parecem apenas formas pensadas isoladamente ou sob novas funcées hoje,
guando sob juizo das acdes de seu tempo, carregam significado que se relaciona aos
impulsos violentos tensionados. No que carece a exemplificagdo, rodovias e ferrovias
(objetos) foram criadas, cortando o territério e modificando as logicas espaciais, a fim
de justificar as vontades violentas reprimidas antes da chegada do nazismo, o
exterminio.

O resultado de tal mecanismo racional teve suas marcas expostas na
paisagem. Essas marcas, porém, possuiram sua dimensdo material — a medida que
se intencionava racionalmente construir uma Alemanha moderna — e outra imaginada,
onde o romantismo teve um papel fundamental enquanto mascara na consolidagéao

de uma ideia que atingiria a comunidade do povo.
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2 LANDSCHAFT: A MASCARA ROMANTICA NA PAISAGEM ALEMA

Todos que dao forma e organizam a vida
procuram uma base correta; a rocha sobre a
qual construir. Essa fundacdo raramente é
encontrada dentro da tradicGdo — que é
provadamente iluséria e fugaz. Os grandes
pintores ndo procuram seus temas entre
agueles que foram perdidos nas areias do
tempo, mas, ao contrario, exploram o foco
real e profundo de seu préprio tempo. SO
assim eles podem criar sua prépria técnica e
estilo de pintura.

Franz Marc. (2013, p. 3).

O nazismo foi um movimento politico inserido no auge do racionalismo moderno
e das ciéncias naturais. Contudo, houve por parte da politica de Estado alema um uso
indiscriminado do romantismo como mascara para tais anseios racionais.
Evidentemente, a superficialidade que as leis universais conseguem atingir
semanticamente nas pessoas, hdo comporta a profundidade dos valores criados pelos
mitos, mistérios, alegorias e simbolos. Por assim dizer, o romantismo seria
fundamental para consolidar os anseios nazistas no espirito daqueles que
pertenceriam aos limites do Estado, o povo.

Nesse sentido, a paisagem seria fundamental na consolidacdo desses mitos
fundadores, tornando-se mecanismo de construcdo de um mito unificador. Para
compreender o papel da paisagem inserida no conceito nazista — sob a légica da
racionalidade moderna, mas aproveitando-se das proposicbes romanticas — sera
fundamental que em um primeiro momento se discuta o conceito chave aqui descrito.
Por assim dizer, uma andlise do conceito de paisagem sera realizada para
compreender a diferenca do termo original do alemé&o, diferente em sua significagao
guando comparado a etimologia francesa e inglesa.

Em um segundo momento sera necessario compreender para onde o
crescimento do Estado alemao se direcionava, que paisagens, portanto, desejava
abarcar. Invariavelmente o uso de Ratzel se faz importante a medida que suas
proposicdes abarcam o carater racionalista do crescimento darwinista organico do
Estado. Entretanto, o contexto histérico apresenta o uso do romantismo como

mascara de tais feitos para consolidar no espirito daqueles que a esse territério
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pertencem a necessidade de uma Alemanha forte. Nesse contexto a paisagem seria

fundamental, sobretudo na massificacdo de sua representacao nas artes.

2.1 Landschaft: um conceito chave

Como é possivel observar em Perspective on the Nature of Geography
(HARTSHORNE, 1959), ha um problema histérico com relacdo ao conceito de
paisagem. Considerado conceito chave para a Geografia alema, o termo landschaft
abriu diversas discussfes — talvez ndo tantas como devesse — quanto a sua
ambiguidade. Ainda assim, seus significados permanecem obscuros, em especial com
relacdo a traducdo do termo alemdo pela lingua inglesa. Assim, por muitos,
Landschaft e Landscape foram tratados como sinénimos de uma sO paisagem —
acentuada ao ser traduzida da traducéo quanto trazida para o portugués. Os desafios
instauram-se na herculea tarefa de re-associar seus significados. A confusdo foi
instaurada “quando o termo alem&o, que pode significar scene ou region foi
introduzida na geografia americana e britAnica simplesmente como landscape”
(HARTSHORNE, 1959, p. 3) — e ha de se dizer o mesmo quanto as traducdes
brasileiras do francés, uma vez o termo francés (paysage) guardar mais proximidades
com o inglés que com o alemao. Antes, porém, de uma pequena abordagem sobre a
diferenca dos termos — que mais tarde serdo desenvolvidos sob a logica da
controversa abordagem moderna do nazismo a paisagem — h& de se atentar a
algumas questoes.

A institucionalizacdo da Geografia como ciéncia moderna ndo acompanha a
origem da percepcédo dos fenbmenos geograficos. Os fenbmenos sempre existiram e
deles a curiosidade em reconhecé-los. Bem é lembrado por Sauer (1998) ao dizer que
a experiéncia do homem com os fendbmenos, ndo a pesquisa do especialista, que
estabeleceu as subdivisbes do conhecimento. Ha uma curiosidade primordial que
preconiza o estudo de determinado fendbmeno, o choque do ser com aquilo que lhe
vai de encontro. Uma curiosidade comum acerca de determinado assunto abre
caminho para a um direcionamento cientifico e, assim, cada forma de conhecimento
direciona seu olhar a uma maneira diferente de perceber a natureza. Assim, Sauer ira

dizer que:
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a botanica é o estudo das plantas e a geologia, das rochas, porque essas
categorias de fatos séo evidentes a todas as inteligéncias que se preocupam
com a observagéo da natureza. No mesmo sentido, a area ou a paisagem é
0 campo da geografia, porque € uma importante secdo da realidade
ingenuamente perceptivel e ndo uma ideia sofisticada. A geografia ume a
responsabilidade pelo estudo das areas porque existe uma curiosidade
comum acerca desse assunto (SAUER, 1998, p. 15).

O fenbmeno das é&reas e das paisagens vai ao encontro do ser que,
naturalmente, deseja conhecé-los. Entretanto, cabe questionar: como esse desejo é
posto em pratica, como a razao atua sob a percepcéo das paisagens?

Historicamente o conceito de paisagem se metamorfoseou de acordo com o0s
principios de percepcdo da natureza de cada época. E notorio dizer, porém, que a
paisagem esta diretamente relacionada aos aspectos sensoriais do espaco
geografico. Como afirma Cosgrove, “a paisagem, de fato, € uma maneira de ver, uma
maneira de compor e harmonizar 0 mundo externo em uma cena, em uma unidade
visual” (COSGROVE, 1998, p. 98). Uma maneira de ver, importante, portanto,
compreender que 0 conceito de paisagem esteve presente ao longo da historia
através da iniciativa do direcionamento do olhar, agucados que sdo pelos demais
sentidos em suas funcgodes.

O conceito, porém, em sua origem inglesa (landscape) — originado a partir da
palavra Landschaft, alema —, surge no periodo renascentista, entre os séculos XV e
inicio do XVI juntamente ao avanco do conhecimento cientifico (COSGROVE, 1985),
onde é dedicado a razdo novo patamar na busca por conhecimento. Nesse momento,
as técnicas de perspectiva iniciam o processo de laicizacao da paisagem (CANTERO,
2006), promovendo um antropocentrismo em sua representacédo. Quando néo a figura
do homem divinificada e matematicamente composta, a paisagem (landscape)
demonstrava a visdo do homem para com determinado territério. O conceito de
paisagem, portanto, em sua concepgao primeira, estava diretamente relacionado ao
do territério, como uma maneira de “estabelecer e divulgar uma imagem teatral do
territorio” (BESSE, 2014, p. 113), promovendo uma visdo cenogréafica. A ligacdo
profunda entre os dois termos é fortalecida quando se coloca a paisagem como o
estado estatico ideal do territorio, ou mesmo o proprio territorio.

O principio racionalizante renascentista no que concerne ao significado da
palavra Landscape ganha contornos politicos, portanto, vinculado a formagédo dos
Estados modernos. A necessidade de re-conhecer a paisagem passava por tornar

concreto o territério de determinado Estado em viés de unificagdo, tornar um conceito
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abstrato como o territério nacional em algo palpavel para os sentidos, numa maneira
de olhar.

Como maneira de olhar, além de e através das técnicas de perspectiva,
preconiza-se nesse momento a representacdo da paisagem como uma medida
calculavel. No mais, partir da perspectiva foi possivel consolidar a representacéo de
uma paisagem vista do alto, aérea, fornecendo ao conceito de paisagem novas
possibilidades. “a paisagem moderna foi integrada, de um lado, a imagistica militar e,
de outro, a imagistica politica de tipo nacionalista, particularmente no século XIX”
(BESSE, 2014, p. 107). O conceito, em vista do supramencionado, ganha forma em
virtude de uma racionalizacdo do que € visto através de uma percepcao politico-
militar. A vista aérea compreenderia um olhar intimista do general para com o territorio
de batalha, ou melhor, para com seu territorio. Essa imagistica militar corrobora
intensamente com a proposicdo nacionalista da formacdo dos Estados que viriam
surgir. A imagem representada, importante dizer, € a que se compreende como
funcional para os fins militares, € a paisagem do general que contempla
minuciosamente 0s elementos presentes em um grande sistema da paisagem, nao
aguela que subjetivamente é percebida pelo combatente, vista de baixo. O que
importa, portanto, é tornar concreto, através dos aspectos visiveis, o territorio. Nao a
toa a prerrogativa de Yves Lacoste (2011 [1976]) se torna verdadeira: a Geografia,
isto serve em primeiro lugar para fazer a guerra. Quando se diz “A Geografia”, é
possivel entender como a percepcdo das paisagens que, em um primeiro momento,
serviram para fins estratégicos militares com o intuito racional de formacdo dos
Estados nacionais modernos. Mais que isso, porém, a observacéo das paisagens €,
antes de tudo, um espaco submetido a uma vontade de controle, visual e estratégico®.

Da premissa acima descrita ha de se compreender que a paisagem ndo apenas
esteve no radar das pautas nacionalistas como era conceito chave para sua formacao
encarnando, nela, a identidade histérica e geografica de uma nacdo. A paisagem
(landscape), porém, fortalecia a historia oficial, de personagens historicos que
desbravaram o territorio e conquistaram terras em nome de uma nagao.

A composicdo cenogréfica da paisagem promovida pelas técnicas de

perspectiva, que acompanha e expressa o estabelecimento da concep¢do moderna

> A paisagem &, antes de tudo, um espaco submetido a uma vontade de controle, visual e estratégico.
Desde o século XVII pelo menos, a paisagem aparece, nos retratos dos chefes de guerra (generais
ou monarcas), como um campo de acéo que é observado do alto, em recuo” (BESSE, 2014, p. 107).
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de Estado como entidade nacional eleva-se acima das preocupacdes locais. Tendo
em vista o registro do surgimento do conceito, este esteve em viés de enaltecer o
poder absoluto. Nessa perspectiva, a paisagem € a manifestacédo concreta do territério
tal como é visto sob o ponto de vista do Estado. Assim descreve Maquiavel a Lorenzo
de Médici:

nem quero que se repute presuncédo o fato de um homem de baixo e infimo
estado discorrer e regular sobre o governo dos principes; pois 0s que
desenham os contornos dos paises se colocam na planicie para considerar a
natureza dos montes, e para considerar as planicies, ascendem aos montes,
assim também para conhecer bem a natureza dos povos é necessario ser
principe, e para conhecer a dos principes € necessario ser do povo
(MAQUIAVEL, 2011 [1532], p. 15).

Na passagem supracitada € possivel perceber o que até aqui foi desenhado.
Maquiavel, pensador politico renascentista, escrevia com destino ao poder absoluto
do principe e, através de sua escrita, demonstra uma pequena impressdo de como o
Estado passaria a perceber seu territorio, através de uma analise estratégico militar,
que colocaria a visdo como sentido maximo de tal percepcao.

Assim como landscape trazia essa visao racionalizante através das técnicas de
perspectiva, paysage, em francés, também outorgava a visdo o sentido primeiro da
percepcao do territério. Apesar de originado da palavra paysenne (camponés) — que
concerne ao conceito uma ideia de paisagem “natural” ou rural — havia um principio
também racionalizante enviesado pela premissa do século das luzes. Assim foi
tracada a perspectiva do conceito para a formacdo dos Estados nacionais mais a
frente, sob viés iluminista. Contudo, um novo movimento anti-racionalista, idealista,
surgia na Alemanha acusando a chamada ditadura da raz&o, o romantismo.

Evidentemente, o termo alemédo ndo nasce apds 0 romantismo ou mesmo em
razao deste. O contrario, a poténcia da landschaft € ainda mais relevante no que se
refere ao pensamento da época. Sua existéncia e profundidade estao intimamente
relacionadas ao interesse cultural do alemao pela natureza, pelos mitos originais e
pelos mistérios, conceitos que mais tarde dariam pulsdo ao romantismo.

Ao conceito de paisagem provinda do alemdo, portanto, sera incorporado 0s
saberes provindos do movimento em questdo. Como caracteristica, que sera
constantemente reconhecido nas paisagens representadas, o Romantismo ira
promover um culto ao antigo, as tradigbes e o engrandecimento da natureza como
espelho da alma humana (FREITAS; PERES; RAHY, 1999). Como dito, 0 movimento
acaba por travar uma disputa contra a civilidade racional intelectualizada provinda da
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rigidez iluminista e sua representacdo estatica de uma arte oficial neoclassica.
Subjuga-se a razéo e eleva-se as poténcias do subjetivo, dando espaco para a
representacdo da crise moral, espiritual e estética de um tempo que preconiza a
matematizacdo da natureza em detrimento da presenca de seu espirito formador. O
Romantismo, por assim dizer, impulsiona uma nova maneira de olhar a natureza e,
consequentemente, a landschatft.

Tendo isso em mente, diferente j& em sua etimologia e em seu significado, a
palavra paisagem em aleméo (Landschaft) absorve outros sentidos que nao aqueles
apenas descritos pela ciéncia — mas que depois serdo considerados por esta. Ao
contrario do que propunha a racionalizacéo politica proposta pelo conceito em inglés,
ja em sua etimologia € possivel compreender as diferencas — Land (terra; pais) schaft
(criar; produzir). A palavra é abordada sob a égide das ciéncias modernas inicialmente
por Humboldt, através de uma acepc¢éo naturalista em que descreve a paisagem por
meio de uma acepc¢do natural (rocha; relevo; clima; agua; solo), visando uma
compreensdo do todo sistematico®. Os elementos individualizados na analise
deveriam estar de acordo com uma agao que constate sua dinamica com o todo,
evitando um estudo individualizado e impessoal — a ideia humboldtiana daria
embasamento para o conceito de Geossistema, onde a paisagem possui uma
formacdao sistémica (RODRIGUEZ; SILVA, 2002).

Contudo, é importante que se compreenda a esséncia do pensamento
humboldtiano. Racionalista por sua natureza cientifica, o autor, porém, carrega
profunda influéncia do movimento roméantico em vigor em sua época — assim como
esteve proximo da epistemologia kantiana, esteve do vigor romantico de Goethe, seu
amigo pessoal (CAPEL, 1988) — entregando ao conceito cientifico de paisagem aquilo
que popularmente jA era percebido, um espirito. Sauer diz que “a literatura da
geografia em termos de corologia comecga com as sagas e 0S mitos antigos, lembrados
em relacao ao sentido do lugar” (SAUER, 1998, p. 15), o que corrobora com a ideia

de que o sentido de Landschaft, apesar de cientificamente aproveitado, absorve dos

& "1.° Los precisos limites de la descripcién fisica del mundo, como ciencia distinta. 2° La rapida
enumeracion de la totalidad de los fenomenos naturales, bajo la forma de un cuadro general de la
naturaleza. 3°. La influencia del mundo esterior sobre la imaginacién y el sentimiento; influencia que
ha dado en los tiempos modernos un poderoso impulso al estudio de las ciencias naturales, por la
animada descripcion de lejanas regiones, por la pintura de paisaje, siempre que caracterice la
fisonomia de los vegetales, por las plantaciones 6 la disposicidn de las formas vegetales exdéticas en
grupos que entre si contrasten. 4° La historia de la contemplacion de la naturaleza, 6 el desarrollo
progresivo de la idea del Cosmos, segun la exposicion de los hechos histéricos y geogréficos que
nos han llevado & descubrir el enlace de los fenémenos" (HUMBOLDT,1875. p. 52-53).
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mitos originarios a maneira ver o mundo. E possivel observar tal impeto de Humboldt

ao dizer que:

a tentativa de desfazer em seus diversos elementos a magia do mundo fisico
€ uma grande imprudéncia; porque a grande caracteristica de uma
landschaft, e toda cena imponente da natureza, depende da simultaneidade
das ideias e sentimentos que agitam o observador. O poder da natureza se
revela, por dizer assim, na conexdo das impressdes, na unidade de emocdes
e efeitos que se produzem em certo modo uma Unica vez (HUMBOLDT, 1875,

P, 9).

A forte ligacdo da Landschaft com os mitos originais esta diretamente
relacionada a sua proximidade com os costumes, da paisagem como um lugar de
origem. Assim, para além das proposi¢cOes realizadas pela Landscape para a
formacao dos estados nacionais, a Landschaft propde uma visdo de patria, como local
de pertencimento organico, dos modos de vida. Dora Drexler assim diferencia as

nocdes de paisagem nas linguas aqui abordadas:

contudo, a principal diferenga ocorre no desenvolvimento da ideia de
paisagem nos estados alemées, comparada a Inglaterra e Franc¢a, por volta
de 1800, durante o chamado contra-iluminismo. Um antigo elo com a terra e
suas tradi¢8es locais (isto €, ndo universal) foi reestabelecido no conceito de
paisagem alema — capturada pela antiga palavra Landschaft. Landschaft se
tornou carregada de sentidos visuais e estéticos, e foi percebida e apreciada
como tradicional area rural e seus cenarios pre-industriais e pré-modernos
(DREXLER, 2013, p. 91).

Algumas coisas podem ser tiradas, portanto, da citacdo. O movimento contra-
iluminista assinalado, o romantismo, propunha o mundo como uma obra de arte, uma
visdo estética do real, onde os sentidos pudessem aflorar, dando lugar a um espirito
dos lugares (Ortgeist). Landschaft — produzir; criar terra — portanto, reestabelece um
elo de uso da terra com técnicas propriamente locais de ordem tradicional. Nao ha
nada mais romantico que o aflorar do espirito tradicional que insurge do solo, dos
lugares, algo que fez com que Johann Gottfried von Herder seguisse expedicbes em
busca dos poderes originais do solo, colecionando cancdes, poesia, dancas e
paisagens dos lugares (SAFRANSKI, 2010).

Como é possivel perceber, essa nova perspectiva de andlise concederia um
Nnovo vigor aos nacionalismos. Agora, para além da visdo aérea do Estado, o povo
estaria, enquanto unidade, pertencente e direcionando o olhar da paisagem que
estariam construindo nos seus costumes tradicionais — Landschaft, produzir terra.
Mais que isso, porém, como afirma Jean-Marc Besse (2014), a Landschaft € um

espelho juridico de sua populagdo, daquela que a abriga, de uma comunidade
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disposta a defender e preservar seus costumes e tradicbes de manipulacdo da
paisagem a qual pertencem. Nao a toa a palavra Landschaft era também usada para
designar regiao, “significava uma unidade de ocupagao humana, uma jurisdi¢céo, tanto
quanto um objeto passivel de admiragdo” (SCHAMA, 1996, p. 10). Em outras palavras,
Besse ira afirmar que “O territorio (...)” e, portanto, a paisagem como sua
representacao sensorial, “é o espelho do direito e seu prolongamento, e ndo o inverso”
(BESSE, 2014, p. 109). Dito isso, os elementos individualizados que constituirdo a
nocéo totalizante de povo, pertencentes a determinada paisagem, sao parte do
processo hegemonico de pertencimento ao solo, que deriva de uma abordagem legal.
Introduzindo uma nova perspectiva de escala, ao absorver tais ideias com viés politico

estatal, a comunidade local torna-se unidade do povo. Ainda segundo Besse,

a landschaft é uma entidade politico-juridica de um tipo particular: a) é
baseada num conjunto de direitos costumeiros (que foram quase todos
recolhidos e transcritos no século XVI); b) a populacéo da landschaft soube
conservar uma independéncia politica, um relativo poder de
autodeterminacdo em relagcdo a divisGes politicas e administrativas mais
amplas, tanto de tipo feudal quanto monarquico. Nao é raro ler que uma
landschaft foi ao tribunal da regido fazer valer seus direitos, defender seus
costumes: o que quer dizer, no caso, que a landschaft ndo é, no espirito dos
que transcrevem o0 acontecimento, nada diferente de um conjunto de
cidaddos organizados em corpo politico (BESSE, 2014, p. 110).

Landschaft, como dito, absorve uma concepcao da paisagem que parte do local
gue absorvem uma jurisdicdo. Essa caracteristica primordial, porém, pelo menos a
principio, expressa no imaginario popular uma estética de ordem natural, distante das
técnicas de ordem urbana. A paisagem rural é representada e, junto com ela 0 homem
do campo como representacédo ideal de modo de vida. O romantismo que, como foi
observado, se apresenta como um movimento reativo ao racionalismo — sobretudo
iluminista, mas também a outros que entregam leis matematicas na composicao das
paisagens, como o proprio renascimento — ird entrar em conflito com o pujante mundo
industrial e urbano que se anunciava, espraiando-se por toda a Europa de maneira
acelerada. Em razao disso “é inseparavel dessa reacdo o movimento de revalorizacio
da natureza e do mundo rural” (DUARTE, 2004, p. 7) e, dessa aproximacgao, a criacéo
de um sentido profundo e mitico do homem do campo e sua paisagem.

Tal caracteristica, com a aceleracdo do mundo moderno e a introdugédo de um

mundo industrializado, instaurar-se-4& uma contradicdo no ceio romantico proposto
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pelo nazismo — ou 0 Romantismo de A¢o’. As contradicdes apresentadas no capitulo
anterior, por assim dizer, estariam manifestadas também naquela que seria a
paisagem difundida tanto no campo das artes como fora dele.

Contudo, antes que se adentre em tais contradi¢cdes e nas abordagens nazistas
ao conceito de Landschaft, € importante que se torne ainda mais clara a proximidade
do termo com as abordagens nacionais. Partindo das localidades, porém, na busca
pelas especificidades costumeiras, da cultura, dos saberes populares, Landschaft esta
a par “do que poderiamos chamar, na linguagem politica contemporénea, de pais ou
territério” (BESSE, 2014, p. 110), onde a representacao visual dos fenbmenos nao
parte de uma cenografia puramente racional, mas de uma comunidade politica de
base organizada pelos costumes, uma representacdo que resgata os valores estéticos
qgue buscam, justamente, a natureza de um povo. Relega-se, na visdo romantica de
Landschaft, a perspectiva do Estado para com seu territorio, retirando do general a
perspectiva da visdo e entregando ao “combatente” o ponto de vista, aqueles que

costumeiramente vivem o local e que buscam preservar suas tradi¢oes.

2.2 Ratzel, Espaco Vital aleméo e a paisagem

A construcao territorial nazista deve, em sua andlise politica, partir de uma
perspectiva ratzeliana. Importante, pois, aquele que fora tedrico da geopolitica durante
o Il Reich aleméao — Karl Haushofer — carregou grande influéncia de Ratzel, o qual era
amigo do pai de Haushofer e de quem frequentava a casa (LOSANO, 2008). O carater
bélico incorporado a sua geopolitica promoveu acfes deterministas ao avancgo
estratégico militar como, por exemplo, a influéncia do clima sobre os soldados.

A derrota alema na Primeira Guerra Mundial foi fator preponderante na politica
territorial do pais. As cessoes de territorios renanos e do Ruhr para a Franga, além de
perda de col6nias criaram um clima de tensé@o na sociedade e, enquanto no mundo
eclodiam revolugdes inspiradas no modelo soviético, na Alemanha se instaura o
espirito de revanche com o mundo exterior em razdo das perdas territoriais e abismo

moral com a qual a populagdo convivia. Dessa insatisfacdo é inflamado um novo

" Proposto por Goebbels, podendo ser visto em seus diarios (1999).
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espirito nacionalista de ordem territorialista, fazendo com que o partido nacional

socialista ganhasse forca, em especial na segunda metade da década de 1920.

O tratado de Versalhes privava a Alemanha de parte essencial do territorio
para sua sobrevivéncia como grande poténcia. O debate sobre o espaco vital
tornou-se, portanto, politicamente central e, nele, a geopolitica comecou a
assumir um peso crescente, até se apresentar como a parte fundamental da
ideologia oficial no Estado nacional-socialista (LOSANO, 2008, p. 450).

Nesse contexto, Karl Haushofer — militar de origem — ganha espaco académico
e estratégico na producéo territorial alema, resgatando Ratzel e, em especial, seu
conceito de Espaco Vital com o intento de promover uma Alemanha poderosa, potente
e grande.

Em primeiro lugar, antes que se cometa injustica historica que por muito tempo
naturalizou-se na histéria do pensamento geografico, é preciso compreender Ratzel
como um pensador de seu tempo. Assim, In4 Elias de Castro (2014, p. 67) faz uma
feliz comparacdo do geografo com o pensador politico Maquiavel ao dizer que “da
mesma forma que Maquiavel, Ratzel era um intelectual de seu tempo, e para ele o
nacionalismo, como estratégia de consolidacdo do império aleméo, era bem mais
importante do que a adesdo a uma ética politica de defesa dos povos e dos Estados
mais fracos”. Ao promover tal afirmacdo a autora refere-se ao periodo historico no
gual Ratzel esteve inserido. Enquanto Maquiavel viu na presenca de um lider forte a
condigcao para a unificagao italiana, Ratzel percebeu no territorialismo a circunstancia
necessaria para a consolidacdo do “Estado-nacao alemédo com adesao do povo a
ideologia do nacionalismo” (CASTRO, 2014, p. 74). Sobre isso, Horacio Capel

completa:

fronteras, dominio del estado, expansion, proclamacion del estado por
encima de las clases sociales, estados dotados y estados débiles,
estabilidade de la instituicion politica... ¢Podra alguien poner en duda que
eran éstas precisamente las ideas que preocupabann, cuando Ratzel
escribia, a la burguesia industrial alemana, en el momento em que Alemania
se ha reunificado, ha alcanzado unos limites en los que se enfrenta a otros
poderosos vecinos y em que se lanza a la expansion colonial extraeuropea,
reconocida por el Congresso de Berlin (CAPEL, 1988, p. 293)?

O conceito de espaco vital, elaborado pelo autor de principios naturalistas — e
por muitos taxado de determinista geografico, mesmo que este, no principio do seu
Antropogeografia (1990) tenha sido claro quanto a sua critica a um determinismo
simplorio — esteve alinhado ao pensamento darwinista, em ebulicdo em seu tempo. A

teoria da evolugao darwiniana estabeleceu um novo paradigma onde a evolugéo das
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espécies se dava por meio da selecdo natural. O paradigma, porém, superou as
barreiras das ciéncias naturais e influenciou diversos outros pensadores, 0s quais
Ratzel estaria inserido. Portanto, as concepc¢des geopoliticas da teoria do espaco vital
estavam de acordo com um principio biolégico evolutivo, onde se justificaria a
expansao territorial a fim de ampliar o espaco necessario a vida, onde o0 mais apto se
sobrep8e ao menos apto. Tendo em vista tais afirmacdes, no espaco vital ratzeliano
encontrou-se o vigor cientifico para o nacionalismo expansivo da Alemanha de
Bismarck (CAPEL, 1988) e, mais tarde, sendo apropriado pelo nazismo através de
Haushofer. Segundo o pensamento nazista, uma nacéo que se predispde ser grande
deve ter seu territdrio em expansao, encontrando em Ratzel e seus seguidores o
aparato académico para tal. O biologismo vulgarizado proposto pelo nazismo sob a
égide da raca pura encontra em Ratzel um caminho para justificar seu expansionismo.

Por assim dizer, Haesbaert afirma:

primeiramente encontramos, num extremo, uma concepcao de territério que
eu denominaria naturalista. Ela vé o territério num sentido fisico, material,
como algo inerente ao préprio homem, quase como se ele fosse uma
continuidade do seu ser, como se o homem tivesse uma raiz na terra — o que
seria justificado, sobretudo, pela necessidade do territério, de seus recursos,
para a sua sobrevivéncia biologica. Esta visdo levou muitos a defender a tese
de que teriamos uma impulséo inata para a conquista de territdrios, e que o
crescimento de uma civilizacdo, de seu espaco vital, como se expressou
Ratzel em certo momento de sua obra, estaria diretamente relacionado a
expansao territorial (HAESBAERT, 2012, p.118).

A percepcéo de Ratzel para com a distribuicdo espacial dos seres na Terra ndo
poderia encontrar outro caminho sen&o a do espago como um campo de luta. O autor
chega a tal conclusao ao observar que o movimento da vida ndo cessa jamais, esta
em constante evolugdo, ao passo que o espaco disponivel ndo cresce. O contraste
evidenciado pela vida em constante movimento e o espaco finito s6 poderia ter como
resultado a luta pelo espaco, e dela a sobrevivéncia dos mais aptos. Os territorios,
portanto, tornam-se elementos de natureza organica, sendo natural sua expansao a
medida que se faz necessario tendo em vista que tal movimento é inerente a
existéncia. Territorios dilatam e retraem-se naturalmente de acordo com as
necessidades vitais dos povos, por meio da guerra ou da diplomacia. A medida que
um povo cresce e do solo ndo ha proveitos necessarios para sua existéncia, o caminho
natural é a conquista de novos territérios. Isto posto, a premissa darwinista a
abordagem do territorio aproxima o termo de um objeto vivo onde sua condi¢céo de

existéncia esta vinculada a sua flexibilidade. Dessa forma, assim como a luta pela



61

vida, os povos tém como finalidade basica o proveito territorial, ndo cessando sua
natureza organica.

A expanséo territorial se explica, portanto, como algo natural segundo Ratzel.
Seu pensamento, dessa forma, converge para a afirmativa de que um vasto espaco
possui 0s elementos necessarios para conservar a vida. Um povo esta fixado ao seu
espaco por razdes geograficas, culturais e identitarias, mas as propriedades vitais de
determinado espaco séo finitas e, para que um povo encontre oS caminhos para
progredir, &€ necessario que se expandam os limites. Os limites territoriais, sobretudo
na abordagem ratzeliana, “se consideran no sélo como las lineas que delimitan el
espacio de un grupo de individuos, sino también como campo de lucha” (CAPEL,
1988, p. 291). Sao nesses espacos, portanto, que se estabelecem os contatos mais
estreitos das disputas por territorio, provocando uma movimentacao dos limites de
forma orgéanica de acordo com as necessidades espaciais de um povo, entre elas:
moradia e alimentacao.

Em primeiro lugar, porém, é preciso que se estabeleca que, segundo a
premissa ratzeliana, “é facil convencer-se de que do mesmo modo como nao se pode
considerar mesmo o0 Estado mais simples sem o seu territorio, assim também a
sociedade mais simples s6 pode ser concebida junto com o territério que Ihe pertence”
(MORAES, 1990, p. 73) e, isto posto, “A geografia politica de Ratzel tinha como tarefa
demonstrar que o Estado é fundamentalmente uma realidade humana que s6 se
completa sobre o solo do pais” (CASTRO, 2014, p. 68). Tendo em vista tal afirmacéao,
somada com a necessidade vital pelo espago, o autor conclui que “um povo decai
quando sofre perdas territoriais” (MORAES, 1990, p. 74) reiterando que em caso de
perda demografica, mantenha-se o territorio, pois, nesse resguardam-se 0S recursos.
Contudo, ao passo em que “se comega a perder uma parte do territorio, esse € sem
davida o principio da sua decadéncia futura” (MORAES, 1990, p. 74), em outras
palavras, ainda que o crescimento populacional seja algo que deva ser pretendido,
este deve vir acompanhado do crescimento territorial, uma vez que a perda de
territorio estaria diretamente relacionada a perda de poder. As palavras ndo poderiam
ser mais dolorosas aos nacionalistas alemaes saudosos de uma grande nagao e
moralmente abalados pelo Tratado de Versalhes.

O progresso, por outro lado, implicaria a necessidade de aumentar o territorio
— e assim o0 nazismo seguiu a cartilha — a fim de criar um equilibrio entre o tamanho

da populacdo e os recursos disponiveis. Ao passo que uma poderosa politica de
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natalidade foi implementada — mesmo que com um sucesso abaixo do desejado® —
seria imprescindivel o acréscimo territorial e, com ele, a guerra.

Doravante, partindo da alegacdo de que um povo SO existe porque a um
territorio pertence, é importante que se estabeleca o povo enquanto unidade. Essa
unidade, porém, mesmo que nas individualidades percebidas na populacéo
apresentem-se divergéncias profundas, encontram no espaco de convivio e, mais
especificamente, no territdrio como manifestacéo de defesa daquilo que Ihe provém a
vida, a comunidade. Em outras palavras, no espaco materializa-se o tempo e com ele
a histéria de um povo, criando uma unidade de sujeitos diversos. O Estado, incumbido
da tarefa de proteger seu territério, promove a criacdo de uma comunidade imaginada
(ANDERSON, 2015), ao fortalecer o que ha de comum entre aqueles que ao solo
estédo ligados, ao passo que produz as diferencas entre os que se avizinham. Para
tanto, Ratzel internalizou em seu pensamento correntes filoséficas de natureza alema,
como o idealismo e o romantismo, provocando uma profunda valorizacdo da natureza
e a nocao de pertencimento de um povo ao seu territorio.

O termo territério, porém, é pouco utilizado na obra de Ratzel. Na intencao de
naturalizar o conceito o autor faz o uso da palavra “solo” (Boden) quando se refere ao
territdrio. Essa naturalizacdo expressa pela intencdo de promover um Vviés organico
ao territério o incumbe da ideia de unificacdo do povo com seu solo, tornam-se um
(SOUZA, 2013, p. 93). O solo, isto posto, é a condicdo material necessaria ao Estado.

Retomando a inferéncia de que moradia e alimentacdo sao condicdes
necessarias a vida e fonte primaria de ligacdo com o solo, é de se perceber que a
politica territorial nazista se apropriou dos pressupostos ratzelianos na missdo de
manutengao e expanséo territorial. A ligagdo do homem com o solo, entdo, estaria
intrinsicamente ligada aos termos relacionados e, na auséncia de espaco para tal é
natural que se expanda organicamente. Politicas de incentivo a familia tradicional,
monogamica, sdo tragcadas com o intuito de provocar a necessidade por novos
territdrios a medida em que o crescimento familiar aumenta a porcéo de territorio que

porventura necessite.

8 Um dos mais ambiciosos programas de natalidade — considerada essencial para a sadde da nacao
— foi o Servigo das Maes do Reich que “Produzia cursos sobre cuidados infantis, culinaria, costura e,
€ claro, higienizagao racial” (EVANS, 2014, p. 584). O Dia das Maes, capitaneado pelo programa
supracitado, tornou-se importante ferramenta de propaganda ideolégica, onde mulheres com mais
de quatro filhos eram condecoradas como “Mae do Reich” e aquelas que por ventura tivessem dez
filhos teriam o décimo apadrinhado por Adolf Hitler.
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O nascimento do Estado, para Ratzel, tem por principio a necessidade de
protecao do territério. O povo que habita determinado espaco sente a necessidade de
defender aquele que Ihe provém o necessario a vida — cultura, alimento, moradia — e
assim forma o Estado, no intento de conter o avango vizinho ou expandir. Uma
perspectiva hobbesiana (HOBBES, 2017 [1651]) € retomada a medida em que o
Estado, doravante a renuncia de direitos da populacdo, assume o papel de preservar
as condicdes de existéncia destes em seu solo. A politica nacionalista adotada pelo
nazismo estd de acordo com tal premissa ao passo que se intenta criar um vinculo
imaterial dos aleméaes para com o solo e, quanto mais tal vinculo se consolida, mais a
sociedade da qual ele pertence sente a necessidade de manté-lo, nem que para isso
seja necessario a guerra. A percepcao nacionalista do territorio cria as condi¢cfes
necessarias para que individuos oferecam sua propria vida para salvar um territorio
construido enquanto imaginacao.

A guerra, como ja visto, é algo inerente a defesa e manutencao de territérios
ao passo que os limites territoriais se consolidam como campos de luta entre 0 mais
apto e 0 menos apto. Assim, a delimitacdo das areas limitrofes é algo a ser
determinantemente conhecido, entendendo ser ali o limite para onde o estrangeiro

nao deve segquir.

La grandeza de los estados depende del area y de los habitantes, que son
consideradas dos fuezas politicas decisivas; pero “también depende de la
posesiéon de médios de dominio, de naturaleza material e intelectual, y
especialmente la estabilidad de la instituicion politica. Los limites marcan de
uma manera precisa a los grandes estados: “los estados de los pueblos
civilizados mas avanzados son todos cerrados, circundados de limites
exatamente conocidos (...) Los estados de los pueblos que se encuentran en
el escalon bajo de la civilizacion son pequenos, débiles, faltos de todas estas
instituiciones y también sin fronteras precisas”. Y para acabar este breve
repasso de las ideas del espacio vital, la justificacion de la expansién de los
pueblos: “La civilizacion no puede permanecer limitada por mucho tempo a
um territ6rio agosto y a um Unico pueblo. La necesidad de difusion forma parte
de su esencia” (CAPEL, 1988, p. 291-292).

A estabilidade do Estado enquanto provedor da defesa de seu territorio €,
portanto, crucial na delimitacdo do espaco vital e sua busca por novos espacos. Area
e habitantes tornam-se elementos importantes ao passo que o primeiro deve prover
as necessidades do segundo e, se ha um incremento populacional excedente, ha a
caréncia de conquistar novos espacos. A civilizacdo ndo pode permanecer limitada
por muito tempo a um unico territorio, faz parte de sua esséncia organica a difusao de

sua busca pela vida e, consequentemente, ampliagao dos limites espaciais por onde
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sua histéria e cultura irdo se materializar. Por essa perspectiva, um Estado estavel
esta relacionado a sua demarcacdao territorial reconhecida e este procurara ocupar
agueles que sao falhos em suas delimitagbes de defesa.

Por vezes, as fronteiras sdo demarcadas pela natureza e esta atuaria na
possibilidade de avanco na conquista de novos territorios ou obstaculizando esses
acréscimos. A afirmativa ratzeliana com viés determinista possui validade em espacos
onde a influéncia da técnica afeta menos fortemente as acoes e, vista sob o ponto de
vista do tempo em que Ratzel a propds, ha de se considerar o efeito da natureza sob
as estratégias de defesa. Mais do que isso, ha a proposicao de que a paisagem teria,
portanto, funcdo preponderante nas estratégias de defesa. O argumento apresentado
oferece os caminhos para a possibilidade do contato entre os povos: onde a natureza
impde obstaculos, como ilhas, cria-se um isolamento étnico; onde a viabilidade do
aceleramento do contato é facilitada pela natureza, a mesticagem.

Nesse sentido, como visto anteriormente, o boden ratzeliano se aproxima nao
apenas do conceito de territrio — como comumente se estuda —, mas também da
paisagem (landscape), onde na origem inglesa ha de se perceber uma racionalizacéo
do territdrio como uma viséao teatral cenogréfica, uma visao de cima, de quem detém
o poder.

Fazendo a leitura dialética entre 0 pensamento de Ratzel quanto as fronteiras
naturais e a politica ariana nazista, é possivel chegar ao resultado das acdes. Se se
deseja defender uma fronteira relativamente desprotegida em seus aspectos naturais
da entrada de novos grupos étnicos — em especial os judeus, no caso nazista — e
evitar a miscigenacdo, somente um aparato bélico poderia garantir os efeitos
desejados. Demonstra-se, entdo, ndo apenas sua for¢ga material no contato direto com
0 inimigo nas fronteiras, como também através de um dos meios de Hard Power (NYE,
2004), ou seja, uma estratégia geopolitica de demonstracao de forca através do poder

bélico. Ina Elias de Castro completa dizendo que:

o0 geografo alemdo foi bastante sensivel a importancia ndo apenas do
territério como continente do poder politico, mas da necessidade de um
aparato capaz de integra-lo, controla-lo e tornar seu conteddo um recurso de
poder, cujo objetivo era reforcar-se para perdurar (CASTRO, 2014, p. 74).

Em outras palavras, em uma analise politico geografica, ou seja, no estudo
comparativo entre o Estado e o solo, Ratzel foi imprescindivel na teorizacdo moderna

da defesa do territério e sua consequente perduracao.
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O uso funcional, ainda que vulgarizado, do pensamento racionalista de Ratzel
demonstra uma predilecao pela construcao territorial sob vieses objetivos, concretos.
Ha no boden ratzeliano, como visto, uma proximidade com a landscape e sua
representacdo cenografica que data, sobretudo, do renascimento, como aponta
Cosgrove (1985) — e que seguiria sendo imprimida sob uma perspectiva racionalista
no iluminismo francés. Contudo, como busca atestar o presente trabalho, o uso do
romantico como mascara fora fundamental na consolidagcdo do territério e da
paisagem alema por parte da politica nazista. Nesse sentido, para justificar o emprego
racionalista do Espaco Vital em direcdo ao campo, usa-se 0 romantismo, uma vez que
sua linguagem se direciona com maior facilidade ao espirito, a alma. Introduz-se os
mitos, as alegorias, e 0os simbolos ao homem do campo e a vida camponesa e, do
crescimento territorial puramente racional, cria-se uma poténcia fundadora, profunda

— ainda que falsa — nos alemaes.

2.3 Sangue e Solo: Construindo a Landschaft alemé& em diregcdo ao campo

Partindo da definicdo de Arrighi (2012), é possivel classificar o Ill Reich como
um poder governante pautado em um ideal territorialista. O nazismo se incumbiu deste
modelo que se classifica como um governo que identifica “o poder com a extenséao e
a densidade populacional de seus dominios, concebendo a riqueza/capital como um
meio ou um subproduto da busca de expanséo territorial.” (ARRIGHI, 2012, p. 33).
Adotando tal modelo tardiamente quando comparado a geopolitica bem sucedida da
histéria até entdo recente — lembrando que a politica nazista se apropriava de um
romantismo que buscava resgatar uma falsa tradicdo — sua abordagem vinha em
oposi¢cao ao padrao capitalista de composicgéao territorial, que considera a aquisi¢ao
territorial apenas como meio para acumulacdo de capital, na maioria das vezes
exercendo a conquista através da hegemonia do poder através do jogo de trés niveis
(game theory) — primeiro e segundo nivel sendo jogados pelo hard power, poder bélico
e econdmico, e o terceiro nivel de soft power, o poder de influéncia cultural (O’NEIL,
1989) — onde a presenca de tais niveis determina o jogo politico territorial sem que

seja necessario tomar um territorio na pratica.
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Os trés niveis do tabuleiro, evidentemente, ndo devem ser analisados de
maneira exclusiva, estando articulados entre si e, enrijecendo suas capacidades de
influéncia, fazem do Estado detentor um jogador mais apto nas relacdes
internacionais. O poder bélico foi incentivado com a intensdo de fortalecer a
hegemonia e defesa de um territdrio em franca expansao, logo, outra funcao atribuida
para a consolidacdo do poder bélico parte da necessidade de conquistar novos
territérios. Como dito, a percepcao externa de um Estado potente em sua acepc¢éo
bélica faz dele um importante agente modificador das relagdes. Entre outros motivos,
isso explica o motivo da néo intervencdo pratica de outros Estados para com as
atrocidades nazistas. O segundo tabuleiro, 0 econémico, também foi promovido ao
resgatar a Alemanha de uma de suas maiores crises, provocada pela derrocada na
Primeira Guerra Mundial e, mais tarde, com a crise do modelo de producéo fordista.
Devolver o poder de consumo ao alemdo comum, como Se espera, estimula a
producdo e o desenvolvimento econbmico, bem como torna, segundo principios
percebidos em Maquiavel (2011 [1532]), tornard os governados sempre fiéis. Por
ultimo, o soft power, terceiro nivel do tabuleiro. Aqui a cultura ganha novas importancia
buscando o controle interno — no nazismo buscou-se uma narrativa falsa de um
passado glorioso, espirito reacionario aceito pela populacao e explicado pelo conceito
de pulsédo de morte de Freud (2018 [1930]) — e externo, na medida que se apresenta
como totem de representacao da for¢a de sua cultura aos outros Estados.

Para adotar tal teor territorialista descrito por Arrighi (2012), o Estado Nazista
se apropriou de conceitos provenientes de Ratzel e de seus sucessores, bem como
uma politica de darwinismo social e territorial. Ao chegar e para chegar no poder, se
aproveitou politicamente dos anseios das diversas classes sociais. Adotando um
discurso anti-marxista, aboliu a linguagem do materialismo histérico dialético e,
conseguentemente, a premissa da luta de classes. Para isso, o partido adota como
pratica uma predicagcdo pseudoigualitaria pautada em uma ciéncia natural
dissimulada, em um darwinismo social que promoveria um biologismo vulgarizado
onde uma racga seria superior as demais.

A linguagem nazista, portanto, era de facil transicdo nas diferentes classes
sociais alemaes, tendo conquistado tanto 0os anseios populares — com sua oratéria de
igualdade que convenceu, inclusive, pelo menos a principio, a Associacao dos Judeus
na Alemanha (Reichsvereinigung der Juden in Deutschland) que funcionava, entre

outras obrigacdes, como uma associacdo de acolhimento aos judeus alemaes, tendo
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alguns membros votado em Hitler (NIEWIK e NICOSIA, 2000) — quanto as classes
mais abastardas da nobreza germanica. A aristocracia do pais viveu, nos anos que
antecedem a incumbéncia de poder ao partido nazista — durante a Republica de
Weimar — uma forte divisdo de geragdes, como afirma Richard J. Evans:

a geracdo mais velha, privada do respaldo financeiro e social do Estado,
desfrutado sob o Reich de Bismarck, ansiava pela volta aos velhos tempos.
Julgavam a retdrica pseudoigualitaria dos nazistas com desconfianca e
alarme. Mas a geracdo mais jovem desprezava as velhas monarquias por
terem desistido sem lutar em 1918. E viu no Partido Nazista ho come¢o da
década de 1930 um veiculo potencial para a criacdo de uma nova elite de
liderancas (EVANS, 2014, p. 475).

Por parte da geracéo aristocratica mais jovem, sua posicdo em tal posto nao se
daria apenas por uma simples condicdo social baseada em um senso de honra
compartilhado em comunidade, mas por uma compreensao de superioridade racial de
circunstancia hereditaria secular. Essa era uma visao prevalecente entre os membros
da Unido de Nobres Alemaes (Deutsche Adelsgenossenschaft) (EVANS, 2014),
cenario que impediu que nobres judeus se tornassem membros.

Ja a geracao mais velha, ainda que minoritaria, na Unido de Nobres Alemaes,
ponderava com desconfianca a politica nazista. Monarquistas em sua maioria —
condicao necessaria para tornar-se membro da unido, dizimada pelo Terceiro Reich —
porém, “foram atraidos pela hostilidade dos nazistas ao socialismo e ao comunismo,
pela énfase na lideranca e pelos ataques retoricos a cultura burguesa” (EVANS, 2014,
p. 475-476), ainda que Hitler houvesse deixado claro que nao cogitaria a restauracao
de uma monarquia.

Convencidos da inevitabilidade de fazer-se necessario diante da nobreza, o
Estado nazista se aproveitou dos aprecos tradicionalistas dos conservadores ao
utilizar como ferramenta de aproximacdo a conquista de espaco vital a leste. Os
conservadores, em especial os de geracbes mais antigas, absorveram o projeto
politico em vista de um romantismo que 0s levava aos ancestrais e seus tempos
gloriosos em que haviam colonizado o leste. Mas também os jovens foram atraidos
por tal premissa em razdo do aumento da demanda proporcionada pela expansao das
Forcas Armadas, abrindo oportunidade de emprego tradicional.

Em especial, porém, a urgéncia em tornar a aristocracia uma aliada — mesmo
que o esforco nédo tivesse sido tdo grande assim, excetuando-se alguns grupos
judaico-cristdos — estava afeigcoada ao vinculo deste grupo com o solo. A aristocracia

alema, tradicionalmente, obtinha seu sustento da terra — ainda que sua participacao
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na industria e nos corpos oficiais do Estado tivessem aumentado — e, por isso, sua
importancia politica estava associada ao projeto de expansdo organica por via da
perspectiva ratzeliana de saude alimentar. Segundo Ratzel, entre outras atribuicdes
que devem ser consideradas, as relagfes da sociedade com o seu territorio estdo
vinculadas as necessidades de habitagao e alimentagao. “A alimentagao representa a
necessidade mais imperiosa tanto para o individuo como para a sociedade”
(MORAES, 1990, p. 75), seja através da caca, pesca ou plantio, a amplitude do
territdrio necessario para a vida estara sempre vinculada a obtencdo de alimentos. Ato
continuo, o autor complementa afirmando que “quanto maior é a seguranga com que
a agricultura provém as necessidades de alimentacéo, tanto mais se torna possivel
ao povo fixar-se sobre um solo limitado”, dando importéncia a alimentagcdo como
manutenc¢ao de um territério. Mais que isso, porém, o incremento populacional, politica
incentivada pelo Estado nazista, demandaria a absorcao de novos territorios a fim de
atender as demandas de alimentacéo.

Ministro da Alimentacédo e Agricultura do Il Reich, Richard Walther Darré, foi o
burocrata responséavel por fazer funcionar o projeto expansionista nazista por meio da
agricultura, tendo inventado o slogan nazista “Sangue e Solo” (Blut und Boden),
projeto eugénico racial. A prioridade politica de Darré jamais fora o aprimoramento da

situacdo econbmica da agricultura,

mas amparar o fazendeiro camponés como fonte do vigor racial alem&o. Em
seus livros O campesinato como fonte de vida da raca nérdica, publicado em
1928, e Nova aristocracia do sangue e solo, lancado no ano seguinte, Darré
argumentava que as qualidades essenciais da raca alema haviam-lhe sido
infundidas pelo campesinato dos primdrdios da Idade Média, que néo havia
sido pisoteado ou oprimido pela aristocracia agraria, mas, pelo contrario,
havia sido parte essencial de uma comunidade racial Gnica com ela (EVANS,
2014, p. 479).

Junto a um projeto de eugenia, segundo a visdo de Darré — amplamente aceitas
por Heinrich Himmler, que o fez diretor de seu Escritorio de Raca e Povoamento e,
mais tarde, com a chegada do nazismo ao poder, tornou-se peca chave de Hitler —
viriam o desenvolvimento econémico, social e territorial. Como ministro, Darré ja
detinha grande influéncia entre o campesinato e a aristocracia rural, estando pronto
para introduzir medidas para por suas ambi¢des em pratica.

Uma das principais acdes na politica territorial do campo que, além de estarem
relacionadas a uma organizagédo alimentar, intentava preservar o campesinato em

uma ordem social diferenciada através de uma nova lei de herancas. O incentivo a
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natalidade como doutrina ndo articularia da maneira desejada com a politica de
herancas vigente e, por isso, a necessidade de muda-la. Justamente as familias com
mais filhos provocava a divisdo de terras, antes relativamente concentradas, em
“fazendas inviaveis de tdo pequenas” (EVANS, 2014, p. 480). O perigo da
desconcentracao de terras, sob a visdo nazista, estava na proletarizacdo do pequeno
fazendeiro camponés e sua consequente aproximacdo com movimentos de esquerda,
internacionalistas ou chamados os degenerados.

O ideal nazista era construir uma Alemanha ocupada por grandes fazendas
autossuficientes para atender as necessidades internas, evitando a urgéncia por
voltar-se para o mercado externo. Para tal, tdo logo Darré assumiu o Ministério da
Agricultura e Alimentagéo, o Estado nazista aprovou a Lei da Fazenda Hereditaria do
Reich que, em sua acepcao primeira, reviveu a tradicdo da heranca inalienavel, ou
seja, todas as terras enquadradas nas clausulas da lei — fazendas entre 7,5 e 125
hectares — ndo poderiam ser vendidas, compradas ou repartidas. Com a lei,
tencionava-se alterar a divisdo de terras que antes era direcionada igualmente para
todos 0s sucessores ou para 0 primogénito ou para o filho mais forte e eficiente.
Claramente pautada em um darwinismo social, pretendia-se, através da selecdo
natural provocada por tal politica, fortalecer o campesinato a cumprir seu destino de
autossuficiéncia no fornecimento de alimento e, em especial, ser a imagem racial do
pais.

Ser aimagem racial da Alemanha, porém, deveria acompanhar o fortalecimento
da familia tradicional, exposto nos ideais ratzelianos e sua atribuicdo organica de

pertencimento e ao solo e incremento territorial.

A familia monogamica é a associacdo que estabelece entre ela prépria e 0
territorio a relacdo mais simples, econémica e politica ao mesmo tempo. Ela
se compbe de dois cbnjuges e da sua prole, que vivem numa habitacdo
comum e desfrutam através da caca ou da agricultura um determinado
territério para extrair dele o alimento. A medida em que a familia cresce,
aumenta também a porg¢éo de territério que ela necessita para o seu desfrute.
O caso mais simples se da quando o territério ao crescer se mantém unido,
isto €, quando a area de desfrute se estende em torno da habitacéo familiar
(MORAES, 1990, p. 76).

Portanto, o engajamento politico sob a familia tradicional estaria intrinsicamente
relacionado ao enrijecimento da politica territorial alema, sobretudo no campo. Sob a
lei de herancas anterior, porém, via-se enfraquecido o desenvolvimento territorial
organico e eugenista a medida em que naturalmente encorajava-se a divisdo das

familias. Pressupunha-se que a inalienacdo da terra fortaleceria os lagos familiares.
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Contudo, a Lei da Fazenda Hereditaria ndo atingiu as metas desejadas, criando
inumeros herdeiros deserdados pela lei. Darré, entdo, encorajou-0os a ocupar novas
terras no leste, revivendo outra tradicdo consagrada pelos conservadores. Assim,
evoca-se mais uma vez os escritos de Ratzel para a consolidagéo, fixidez e expansao
organica do territorio de acordo com o espago necessario a vida, ao dizer que se “a
familia se separa e a prole mais jovem ocupa novas porc¢oes de territorio, surgem
entdo novas habitagdes e cada uma delas se torna o centro de uma nova familia”,
dessa relacdo se manifesta a diversidade que o solo é capaz de provocar como
unificador do povo, uma vez que, apesar de ndo manterem-se unidos no mesmo
espaco, mantém-se unidos ao solo por “conservar os vinculos de afinidade , que
constituem precisamente a ligacdo que mantém unidas entre si mais habitacoes, vilas,
clas, formando-se um Estado” (MORAES, 1990, p. 77).

As terras a oriente, porém, ja estavam ocupadas por junkers®, o que provocou
a necessidade de novas politicas. Darré jA havia se posicionado contra 0s
latifundiarios do leste do pais, afirmando ser necessario “devolver aos camponeses a
terra que os junkers haviam roubado deles” (EVANS, 2014, p. 481), mas nem mesmo
para o0 ministro seria possivel tomar qualquer tipo de medida compulséria sem que se
criasse instabilidade politica. Entretanto, o Estado alemé&o passou a se tornar ausente
perante ao fracasso de grandes proprietarios — em especial aqueles que possuiam
mais de 125 hectares — a fim de atingir o objetivo de serem essas terras ocupadas por
camponeses alemaes sem-terra.

O partido nazista obteve sucesso parcial no que se refere aos objetivos pelos
guais desejava alcancar — pelo menos no periodo em que se pode mensurar — mas a
Alemanha, preliminarmente, ndo poderia deixar de considerar a producdo agricola e
econdmica proveniente dos junkers em prol de uma utopia racial futura. Portanto, o
Reich ndo poderia em seu primordio provocar uma mudanca do discurso vulgar de

igualitarismo verbal para a pratica, ainda que se considerasse essencial a conquista

9 Os junkers eram denominados como membros da nobreza constituida por grandes proprietarios de
terra ao leste da Alemanha. Tendo papel importante na formacgéo do Reino da Prissia, os junkers
se diferenciam da nobreza francesa e inglesa desse periodo. Os nobres franceses e ingleses eram
uma classe desocupada, dependendo do estilo de vida feudal, os franceses as custas das dividas
feudais, os ingleses dos alugueis de seus arrendatarios. Portanto, a nobreza rural da Europa
Ocidental pouco estava vinculada as suas terras. Por outro lado, os junkers desenvolveram um
modo capitalista de apropriacéo das terras, viviam e trabalhavam na terra para obtencéo de lucros.
N&o havia um estilo de vida feudal, onde servos trabalhavam em suas terras em troca de dividas,
mas por expropriacdo espacial proveniente da conquista de terras dos povos eslavos que, assim
como aconteceu nos Estados Unidos com os indios, trabalhavam nas terras (TAYLOR, 2005).
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de espaco vital na sua porcdo oriental por meio da politica de terras e agricultura.
Desvincular a producdo agricola dos junkers, ainda que inviavel inicialmente, era o
sonho nazista com o fim de criar uma utopia racial consolidada no solo e do que nasce
dele. O entrave criado, destarte, manteve uma série de herdeiros deserdados pela Lei
da Fazenda Hereditaria, uma vez que ndo houveram mudancas significativas na
partiiha das fazendas a leste. De qualquer modo, nem mesmo 0S que porventura
conquistavam terras ficaram felizes com o resultado da politica ao entrarem em
contato com uma paisagem pouco familiar na Pomerania no leste da Prussial® e por
afastarem-se dos familiares, algo que contradizia os anseios de unido da familia como
preponderante do crescimento vital do Estado. Por assim dizer, a pressuposi¢cao
ratzelizana de crescimento organico encontra barreiras culturais na Alemanha. Em
primeiro lugar devido a regido ocupada pelos junkers que, para além da ocupacéo e
necessidade econbmica da producdo desses latifundiarios, se apresentava
inadaptavel aos anseios culturais dos aleméaes do ocidente. Em segundo, a solucéo,
que estaria vinculada a conquista de novos territorios, ainda que esse referendo
pudesse implicar, também, o ndo pertencimento ao solo — que parte tanto do modo de
vida como paisagem e cultura — daqueles que por ventura l4 fossem ocupar.

O fortalecimento do campo, como visto, era a pretensao politica do Estado
nazista ao passo que se desejava construir uma utopia racial que refletiria sua imagem
nos ambientes urbanos. Nao obstante, esse revigorar dos solos do campo e dos
camponeses se deu em parte, uma vez que muitos deserdados ficaram descontentes
com a politica territorial nazista e migraram para as cidades, o oposto que desejava 0
Estado. Diversas foram as raz6es. Em primeiro lugar, como ja dito, os filhos menos
aptos segundo uma ldgica territorial darwinista ficaram desamparados. Em segundo,
muitos deles nunca haviam exercido qualquer tipo de atividade remunerada a espera
da heranca ou trabalhando apenas na terra, com a Lei da Fazenda Hereditaria ficaram
desamparados, também, no mercado de trabalho. Por dltimo, ndo conseguiam novas
terras, uma vez que a inalienacdo de terras sob vigéncia da lei inflacionou aquelas
gue ndo estavam anexadas, tendo em vista que o menor numero de terras disponiveis

para venda.

10A paisagem encontrada a leste da Prussia, mais especificamente na Pomerania — regido localizada
na costa sul do mar Béltico — era desinteressante a percep¢édo dos alemées provenientes de regides
ocidentais da Alemanha uma vez que culturalmente ha um interesse mais especifico dos povos
germanicos com relacdo as paisagens de florestas e montanhas. Os povos germanicos eram
conhecidos, desde a idade antiga, como “povos da floresta” (SCHAMA, 1996).
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A contradicdo instaurou-se entre 0 que desejava a utopia racial nazista e a
pratica territorial materializada. Havia a pretensdo de semear no solo do campo
alemao a imagem da familia pura que refletiria nas cidades, mas no campo se iniciava
uma divisdo das familias tradicionais. Como consequéncia, o0 mesmo Estado que em
seu delirio desejava uma nacdo em constante expansdo demografica através de
politicas de natalidade a fim de proporcionar o crescimento organico do territério, em
especial no campo, viu suas familias ndo s6 sendo divididas como sendo estimuladas
a terem um Unico filho, o contrario daquilo que a Lei da Fazenda Hereditéria e o Estado
alemao almejava.

Um colapso politico no campo era eminente, atenuado pela massificacdo dos
meios de comunicacgdo de teor romantico que, em seu conteldo, construia a ideia de
uma Alemanha forte e bela. O Estado, na busca de impor suas narrativas politicas,
vinha falhando com aqueles que o p6s no poder, alemaes que acreditavam em tais
narrativas, mas que ja nao as viam sendo postas em pratica de maneira eficaz. Até
mesmo Ratzel, apropriado que foi pelo nazismo, alertava que “quanto mais sélido se
torna o vinculo através do qual a alimentacdo e a moradia prendem a sociedade ao
solo, tanto mais se impde a sociedade a necessidade de manter a propriedade do seu
territério” (MORAES, 1990, p. 76). Caberia ao Estado, nessa afirmativa, a tarefa de
proteger o territério contra “as violagdes vindas de fora, que poderiam reduzi-lo”
(MORAES, 1990, p. 76), a medida em que a perda territorial significaria, sob a égide
de tal prerrogativa, a perda de poder e consequente padecimento futuro do Estado. O
Estado nazista falhou, conforme tentou se expandir antes que pudesse proteger seu
territorio.

Ainda que falho, porém, cabe aqui enxergar as intencionalidades tracadas pela
politica territorial nazista. Como foi possivel perceber, o avanco ao leste esteve
incumbido ao Ministério da Agricultura e Alimentacao, estando em comum acordo com
as ideias de Ratzel de expansdo organica do Estado. Contudo, essa expansao e
direcionamento foram aceitos pelas diversas classes sociais alemas, por diversas
razdes, mas todas convergindo a uma demanda territorialista que guarda seus
anseios em um resgate nostalgico da landschaft. Assim, a elevacdo do homem do
campo como uma alegoria Unica transforma também a imagem da paisagem que o
rodeia, entregando-a uma dimenséo profunda no desejo de proteger os limites do
Estado.
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N&o havia nada de romantico no nazismo, suas ambicfes de ampliacdo dos
limites de seu territério estavam pautadas em ideias puramente racionalistas,
darwinistas por assim dizer. Entretanto, criar um valor semantico e profundo naqueles
que assimilam a linguagem torna-se fundamental para instruir e guiar as almas
daqueles que porventura devem defender seu solo, a sangue se assim for necessario.
Direcionar o crescimento do Estado em direcdo ao leste tem seus objetivos
racionalizados tragados: uma nacao grande e poderosa precisa de uma grande
populacdo e condi¢cdes necessarias para manté-la — o que justifica a expansao.

Todavia, tdo somente através de uma politica que torna o homem do campo e
sua paisagem um simbolo, um mito, seria possivel introduzir no espirito da nacéo as
necessidades de tal feito. Dessa forma, ndo somente as politicas burocréaticas foram
importantes para solidificar a proposicdo, mas a forma vigorosa em que a arte

assumiria os valores originais do solo, da Landschatft.

2.4 A arte assume os valores da Landschaft.

Ja no século XIX a paisagem al¢ca novos patamares, convertendo-se em um
conceito fundamental da investigacdo geografica (CAPEL, 1988). Os diferentes
termos de paisagem — aleméo, francés e inglés, em especial — acusavam essa
preocupacdo de perceber os fendmenos visuais proveniente dos territérios. Nao
obstante, a paisagem estimulou a busca de identidade visual com o solo. O termo em
alemao, por sua vez, além de suas diferencas conceituais relativas ao seu significado
— podendo significar tanto cena como regido (HARTSHORNE, 1959), mas também,
como foi possivel averiguar, o proprio territorio — expande-se do local para uma escala
nacional ao absorver os principios romanticos.

Contudo, é importante que se diga ser um absurdo tratar de uma Europa
romantica. Seus preceitos filosoficos muito inspiraram os impetos nacionalistas, mas
seus limites concentram-se — de forma potente, é verdade — ao que poderia ser
chamado de Alemanha. Por assim dizer, “A Alemanha sera patria, origem e territorio
do universo romantico” (FREITAS; PERES; RAHY, 1999, p. 33). E verdade, porém,
que tendo a expanséao do impeto racionalista alcado pelo iluminismo se configurado

como uma barreira & época de avangar por outros territorios europeus, 0 romantismo
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teve seus éxitos fora de seus limites no campo da literatura que, ao estimular as
linguas locais, conduziu identidades nacionais (ANDERSON, 2015). Outrossim, sendo
a Landschaft profundamente preenchida pelo conhecimento roméantico, a prerrogativa
de que o conceito possui grande influencia na formagdo dos Estados nacionais
demonstra que na Alemanha haveriam particularidades quanto ao entendimento da
observacédo das paisagens e a identidade para com estas.

A respeito disso, porém, como teria 0 Estado nazista adotado tais percepcdes
da paisagem? Foi discutido anteriormente a contradicdo nazista quanto ao seu
posicionamento histérico-filoséfico. Um regresso aos antigos como meio de construir
uma Alemanha heroica, ao mesmo tempo em gue nao relega o racionalismo técnico
mecanicista moderno. O chamado Romantismo de A¢o — intitulado pelo ministro da
propaganda nazista, Joseph Goebbels — aglutinava duas coisas que supostamente
seriam incompativeis. Humboldt, ao dar a paisagem um sentido cientifico e ao mesmo
tempo poético, ndo desconsidera o local e sua temporalidade. Em outras palavras, a
percepcao romantica da paisagem, idealista, ndo se desloca da materialidade
empirica cientifica. A abordagem nazista, por outro lado, atestando sua incongruéncia,
transforma o romantismo numa mascara para o racionalismo técnico impiedoso.
Assim, a paisagem torna-se ambigua, desloca-se o ideal do material, onde néo é
possivel discutir-se sobre um todo sistematico — como propunha a ideia de Landschatft.
Aquilo que seria possivel produzir na paisagem por meios romanticos esconde sua
verdadeira intencdo através de uma utilidade. A paisagem romantica seria Gtil para
construir um imaginario a partir de algo que jamais existiu, um regresso glorioso a um
passado incompativel — ndo se trata, portanto, de ideias conservadoras, mas
reacionarias. Na paisagem do presente, porém, suas formas tém como exclusiva
func@o demonstrar o espirito alemao, mas seu método, suas intencdes, aquilo que ira
constituir de fato a pratica intenta direcionar a Alemanha no caminho da modernidade.

O documentério Arquitetura da Destruicdo (1989), de Peter Cohen, demonstra
um pouco das ambicdes nazistas com relacdo a paisagem quando demonstra um
objeto intimo do lider alemdo. Em sua casa alpina localizada na Baviera —
considerada, também, um dos QG (Quartel General) de Hitler, Berghof —, Hitler inicia
uma reforma que tem como resultado uma imensa janela retrétil, em especial quando
comparada ao tamanho da edificagdo. A vista, porém, denota suas intencdes. A
imensa janela formaria uma megalomaniaca moldura a paisagem espirito da grande

Alemanha, de onde nascem 0s mistérios, as poténcias e identidade de um povo. A
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janela, muito mais que uma simples forma arquitetbnica, representava o sonho
estético de Hitler, que reproduzia seu tema favorito, a paisagem de montanha — no

caso os alpes bavaros (Figura 4).

Figura 4 - Janela Retratil de Hitler, localizada em Berghof nos Alpes Bavaros.

Fonte: Arquitetura da Destruig&o, de Peter Cohen (1989).

As paisagens de montanhas, florestas e rios formariam o blut und
boden'!(Sangue e solo) alemdo (SCHAMA, 1996). Em outras palavras, constituiriam
a paisagem com a qual o povo alemédo se conectaria espiritualmente. Ndo a toa,
porém, a escolha por tais elementos, pois como ja demonstrava Simon Schama em
Landscape and Memory (1996), os povos germanicos desde a idade antiga eram
lembrados como povos da floresta, extremamente conectados que eram com a
paisagem e seus mitos. Sobre essa preocupacdo com a complexidade natural

representada na paisagem,

0 conceito de paisagem, enquanto complexo natural total, vincula-se as
manifesta¢cdes do movimento roméantico alemé&o no qual se aglutinam o poder
da natureza, uma série de nocdes religiosas e a gléria dos antepassados,
principalmente nas letras, artes plasticas e na musica (FREITAS; PERES;
RAHY, 1999, p. 32).

11 Termo criado por Richard Walther Darré, Ministro da Agricultura e Alimentacdo (EVANS, 2008).
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Restaria, portanto, introduzir o imaginario estético que propunha o Estado
nazista no povo alemé&o. As paisagens oficiais deveriam se comunicar também com o
imaginario coletivo, para a constituicdo da unidade do povo, que com seu sangue
presentearia a terra com o intuito de protegé-la.

A arte teve papel fundamental nesse resgate reacionario de um passado que
nao mais condizia com a identidade urbana que vinha crescendo em meio a revolucao
fordista. Ainda assim, o que Freud chamara de pulsao de morte (FREUD, 2018 [1930])
enviesou o povo alem&o a empenhar-se na retomada nostalgica e utopica, em um
momento em que a vida fora melhor, quando a Alemanha era grande.

O regresso aos antigos, portanto, ndo viria ao acaso. Em primeiro lugar pela
compreensao acima descrita: um retorno, ainda que falso, aos tempos em que a
Alemanha de fato for vitoriosa, uma concepc¢ao puramente imaginada. Em segundo
lugar, em especial, o resgate seria fruto do uso do romantismo como ferramenta com
o fim de atingir o espirito do aleméo ferido em razdo dos até entéo revezes que sua
nacao havia sofrido: derrota na Primeira Guerra Mundial; perdas territoriais; desastre
econOmico e moral.

Contudo, € curioso perceber que o regresso aos antigos destinava seu alvo de
inspiracdo estética, também, nos grandes impérios do passado, bem como o
renascimento. Por assim dizer, firma-se uma contradicdo exposta na representacao
da paisagem pela qual se pretendia evidenciar. Valorizou-se uma arte classica, ao
estilo aristotélico, que se repetiria na laicizacdo promovida pela perspectiva
matematica renascentista. Em outras palavras, enaltecia-se a regra, as leis, que
poderiam contemplar a composicéo estética de sua arte. E passivel de averiguacéo o
regresso aos impérios do passado e a arte classica ao dispor a analise a megalomania
edificada proposta por Hitler. A construcédo do mundo como obra de arte, sob valores
estéticos, era um projeto, mascarado de romantico, porém racional.

Hitler acreditava que através do regresso aos grandes impérios do passado
seria possivel induzir o povo alemao a coisas grandes, inspirados pelos grandes feitos
dos antepassados. Por assim dizer, Albert Speer (1975) conta que 0s projetos
arquitetbnicos, verdadeiras obras de arte, estariam cheias de intencionalidades ao
serem submetidas ao método da Lei das Ruinas e das Pontes de Tradi¢des.
Basicamente, toda nova edificacao oficial aleméa deveria passar pelo crivo das ruinas,
ou seja, serem pensadas de maneira que no futuro figurassem como tal, com o

objetivo de solidificar no alemé&o do futuro os grandes feitos da nacéo (Figura 5).
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Figura 5 - Zeppelintriblne.

s
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Fonte: https://museen.nuernberg.de/dokuzentru/themen/das—gélade/dasreichsparteitagsge
laende/. Acesso em: 18 fev. 2020.

Ndo ha espaco, portanto, para o génio no nazismo. O romantismo foi
fortemente contrario as superficialidades regidas pelas regras classicas, sobretudo a
ampliacdo da sistematizacdo proposta pelo neoclassicismo (DUARTE, 2011).
Contudo, o uso indiscriminado da ordem no campo estético — importante dizer, ndo s6
na arte, mas na vida material, na maneira de compor o mundo enquanto politica (de
paisagem) — apagaria as poténcias do génio que, alias, seriam censurados em
exposicoes de arte degenerada.

A vida imita a arte, ou vice-versa. E entdo o0 nazismo mostra sua
intencionalidade ao aplicar ao classicismo de suas escolhas a mascara do
romantismo. Ha ordem, ha regras, mas somente com o que ha de romantico é possivel
direcionar-se aos coracdes. E assim, mais uma vez, se comprova a tese de
distanciamento I6gico do nazismo com o romantismo, ao menos ao que ha de natural
do movimento.

No que concerne a consolidagdo de um mundo estético idealista, tendo em
vista o conhecimento romantico nessa engenharia, ha de se apresentar, porém, aquilo
gue nao deveria ser chamado de arte, ou ao menos estar fora da curadoria de arte
valida ao espirito aleméo. Explanada como arte degenerada, o principio estético
moderno era assim chamado por sua caracteristica cosmopolita, ou seja, por nao

estar vinculada aos anseios nacionalistas. O ndo apreco ao solo engendraria tal
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alcunha a arte moderna dentro do territorio nazista. Hitler teria dito, na inauguracao
da Grof3e Deutsche Kunstausstellung (Grande Exposicao de Arte Alema) — realizada
na Haus der Deutschen Kunst (Casa de Arte Alema) — que “néo existe hoje uma arte
alema, francesa ou chinesa, mas pura e simplesmente a arte moderna” (HITLER apud
BORTULUCCE, 2008, p. 67). E completa afirmando que o declinio da Alemanha nao
era apenas politico e econémico, mas partia, também, dessa auséncia artistica na
preocupacdo com o seu povo. E possivel perceber, através dessa fala, o qudo
relevante se tornara a preocupacao estética na constituicdo da nacao.

Artistas modernos e obras importantes de movimentos modernistas foram nao
apenas perseguidas, mas expostas em exposicoes de arte degenerada. Instaladas
em prédios decadentes — em oposicao a beleza estética greco-romana da Haus der
Deutschen Kunst, com suas significantes colunas ddéricas — as exposicoes
demonstravam ao alemé&o obras fruto de patologias, de psicopatologias provocadas
pela doenca da modernidade. Artistas como Max Beckman, Otto Dix e George Grosz,
Ernst Ludwig Kirchner, Franz Marc, August Macke, Karl Schmith-Rottluff, Emil Nolde
e Kandinsky (EVANS, 2010) eram alguns a figurar nas exposic¢oes.

A obra Pferd in Landschaft (FIGURA 6) foi uma das inUmeras que foram
encontradas nos depésitos do negociante de arte Hildebrand Gurlitt— um dos
responsaveis por negociar obras para a construcao de museus alemaes, inclusive a
galeria de arte de Linz (Fihrermuseum). Mesmo que inconscientemente, Hildebrand
preservou mais de 380 obras da incineracdo de arte degenerada promovida pelos

nazistas.
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Figura 6 - "Cavalo na Paisagem", de Franz Marc.

Fonte: Franz Marc, de Klaus H. Carl e Franz Marc (2013)

Importante constatar que, apesar de a propria alcunha da pintura de Franz Marc
carregar consigo a palavra Landschaft — e lembrando que o estudo das paisagens
esta intimamente associado a sua representacao estética nas artes, em especial, ao
menos nos seus primérdios, nas artes pictéricas — a paisagem que se expressa €
completamente avessa aos anseios estéticos desejados pelo romantismo nazista.
Ainda que Franz Marc fosse reconhecidamente e abertamente um artista que
buscava, através do expressionismo, a natureza, a representacao pessoal e intuitiva
o afastava de qualquer anseio naturalista — se 0 que se esperava era uma imagem
positivista da natureza ou impressionista — e muito menos romantica, idealista, de
onde se adquiria identidade coletiva direta com o solo. Em outras palavras, a
paisagem revelada pelo movimento expressionista, evidenciada pela obra de Franz
Marc, nao configuraria qualquer apresso passional ao solo como identidade coletiva —
em vista de sua perspectiva abstrata — quanto menos aos anseios nacionalistas.

E bem verdade, porém, que o expressionismo foi capaz, sobretudo no cinema,
de comunicar os anseios e angustias do povo alemé&o. O expressionismo expunha
uma expressao do real e, com isso, uma visdo, portanto, da paisagem daqueles que

viviam a decadéncia pés-Primeira Guerra Mundial. Se ndo uma ligagdo heroica —
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como se desejava atraves da assimilacdo do romantismo como mascara — a paisagem
expressionista expunha algo que também unia os alemées em uma causa, a crise
moral, o obscurantismo, o0 medo. Para uma Alemanha que intentava ser gloriosa, o
fendmeno surgido da seméantica dos elementos dos signos da paisagem n&o poderiam
ser enviesados por uma atmosfera pessimista, mas por uma profunda natureza
heroica.

Estabelecido aquilo que ndo poderia ser arte inspiradora de um espirito
nacional, em vista da constru¢do de uma raca pura, livre das patologias modernas, ha
de se instituir a arte valida e dela sua representacdo paisagistica. A paisagem,
portanto, através da arte idealista, constituiria o imaginario social. E curioso, porém,

perceber a teméatica e a estética escolhida para representar o espirito alemao, pois

nas exposi¢cdes de arte alema, realizadas no Terceiro Reich, Hitler ird adquirir
centenas de obras de arte, onde as esplendorosas paisagens alpinas, as
florestas setentrionais, os motivos camponeses, a virilidade do homem
comum, do trabalhador comum, a beleza das formas puras da mulher ariana,
as ruinas dos prédios do periodo classico greco-romano aparecem
(FREITAS; PERES; RAHY, 1999, p. 34).

As paisagens explanadas, porém, ndo estariam expostas atraves de uma de
descricdo naturalista ou cientificada, mas idealizadas para reverenciar um solo
sagrado. Haveria, portanto, uma religiosidade espirituosa na interpretacdo da
natureza, distinguindo-se de um relato que expunha a paisagem como uma medida
calculavel de forcas para uma elevacéo desta a um parametro metafisico.

Exposi¢cfes de arte alemé espalhadas por todo o territério comunicavam néo
apenas a arte valida, mas o espirito de um povo. Intituladas como “Sangue e Solo” ou
“Forgcas Basicas da Formacao da Vontade Alema&” (EVANS, 2010), aproximavam o
papel da arte e a representacdo da paisagem como uma forma de ver seu territério,
seus dominios, através de uma perspectiva coletiva na concepcdo da nagdo. A
concepcao politica nacional-socialista pressupunha um arranjo das coisas do mundo
sob valor estético. Ndo apenas na arte como um todo, mas a vida das pessoas deveria
carregar uma aura ligada ao belo.

Benedict Anderson (2015) institui a ideia de museu enquanto um dos
substantivos da consolidacdo de uma comunidade imaginada. Muito mais que as
bases concretas, arquitetonicamente cimentadas, 0 museu parte da construgéo de um
imaginario social, de onde um povo se vé identificado em uma histéria oficial

construida — de cima para baixo. Evidentemente, para que se torne mais organico, as
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histérias dos povos sdo absorvidas para tal engenharia cultural. A Alemanha Nazista
de Hitler, porém, alca tais preocupacdes nacionalistas a um investimento pesado na
concretude da ideia de museu. Além das ja descritas Exposi¢cdes de Arte Alema
distribuidas, sobretudo, na Haus der Deutschen Kunst, havia a preocupacdo com a
construcdo de um museu que reverenciava nao apenas a arte valida de uma nacéo —
gue seria repleto de pinturas e esculturas do tipo romantica e greco-romanas —, mas
a figura de seu lider, o pintor e idealizador do quadro maior, a imprescindivelmente
estética Alemanha.

Sob essa égide seria construido o Fihrermuseum, em Linz, proximo ao local
onde Hitler havia nascido. Nao haveria de ser um museu qualquer, mas o maior do
mundo em suas dimensdes, para que pudesse também demonstrar em sua forma —
através da megalomania edificada — o tamanho da histéria e da cultura alema ao
mundo.

Em seu interior, obras que traziam aquilo que o espirito alemédo deveria
carregar. Obras que teriam sido compradas, mas também saqueadas nas vitorias de
guerra. Importante, porém, que se faca uma analise do contetdo e da forma as quais
essas obras apresentam no que se refere a paisagem: a antiguidade classica; a
natureza — em especial as paisagens de montanha; tematica campestre, camponesa
e de arquitetura vernacular sdo alguns dos temas tratados. Quanto a forma,
basicamente, a arte nazista foi influenciada por duas tendéncias: “de um lado o
Barroco e o0 Romantismo Alemao; de outro, o neo-classicismo de inspiragdo greco-
romana” (BORTULUCCE, 2008, p. 55), apresentando “uma técnica bastante
académica, figurativa, com as linhas e contornos bastante nitidos e definidos”
(BORTULLUCCE, 2008, p. 57).

As caracteristicas descritas podem ser encontradas nos pintores admirados por
Hitler e o nacional socialismo: Hans Makart, Franz Defregger, Rudolf Epp, Franz Von
Stuck e Caspar David Friedrich. Em especial, porém, h4 de se perceber a
representacdo da paisagem nas obras de artistas oficiais do Reich, em especial
Werner Painer (Figura 7).
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Figura 7 - "Deutsche Erde", de Werner Painer

Artista de forte influéncia romantica, Wener Painer pintou o quadro Deutsche
Erde (Solo Alemé&o). A obra é bastante significativa no que tange ao ideal nazista em
sua representacao paisagistica. Ha de se observar, em primeiro lugar, a concepcao
ja descrita das inumeras possibilidades disponiveis no termo na landschaft. O “Solo
Alem&o” apresentado demonstra uma visdo romantica da paisagem que denota a
construcdo de um imaginario social que fortalece o modo de vida no campo. Afinal, a
paisagem que carrega tal nome expde o homem camponés em sua atividade laboral.
Ereto e fazendo uso de dois cavalos fortes, propde a poténcia e importancia de sua
atividade, ao mesmo passo que demonstra o camponés como uma figura imponente,
romantizada. A composicdo do quadro geral, porém, deixa clara a importancia da
figura camponesa, sobretudo, em sua relacdo direta com o solo. O grande espaco
negativo da composicdo, onde teoricamente ndo ha nada que se relacione
diretamente com o objeto central (o0 camponés), propde uma relacdo dialética
profunda ao trazer desse espacgo negativo uma poténcia semantica: o solo e sua
relacdo direta com o aleméao.

Ratzel (MORAES, 1990) ao descrever o solo, fazia-o através do uso da palavra
boden, que tornava o conceito quase como um sinénimo de territério. Painer, em sua
obra, utiliza a palavra Erde para designar o mesmo. O termo, porém, designa,

também, algo proximo da palavra terra, ou seja, Terra Alema. Ainda que se trate de
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uma pintura de paisagem, porém, é possivel vincular o termo usado para designar o
solo/terra alema em proximidade com a Landschaft que, como visto, ndo propde um
sentido Unico a paisagem, mas também um local de pertencimento. Ambos os termos,
entretanto, convergem ao territério, ainda que o proposto por Ratzel absorva critérios
relativamente mais naturalistas e o adotado por Painer em sua obra um carater
romantico visual.

Ainda que estejam os termos relacionados ao trato do territério, do solo, ndo
estdo desvinculados de uma maneira de olhar, sendo assim, da paisagem. A
landschaft orquestrada por Werner Painer demonstra com clareza, por vias idealistas,
através dos aspectos visiveis, por assim dizer, a romantizacdo do homem do campo
e o trato da natureza na construcao de um ideario. O homem ara o solo, tornando-o
produtivo, através de técnicas tradicionais, enquanto uma imponente paisagem ganha
destaque na composicao, tornando-se elemento fundamental no todo performatico. A
Landschaft, apropriadamente romantica, conduz sua intersecdo entre o aspecto
visivel, material, e aquilo que coletivamente seria construido por aspectos invisiveis,
mas sensiveis, no territorio.

“‘Um poema dramatico com cenas da natureza”, assim comeca o filme Der
Heilige Berg (A Montanha Sagrada, 1926) (Figura 8). A vigorosa valorizacdo da
antiguidade, do Renascimento e do Romantismo enquanto estética ndo se limitava a
arquitetura, pintura e a tragédia operistica. O Cinema, estabelecendo-se naquele
momento como a arte do século, seria usada como meio fundamental de introducéo
do espirito romantico arraigado nas paisagens. Assim como na arte pictérica, o
Cinema também se especializou na tematica das paisagens, o Cinema de Paisagem.
Em especial, porém, na Alemanha dos anos 1920, havia um grupo de artistas que, em
contraposi¢cdo ao expressionismo — movimento de maior forca em uma década de
depressado econdmica e moral (EISNER, 2002) — realizava uma variante do Cinema
de Paisagem, o Cinema de Montanha, o Bergfilm (KRAKAUER, 1974). A variante seria
amplamente aproveitada no Cinema de ficgdo nas salas nazistas na década seguinte.
Sendo muito mais sutil que os filmes de propaganda mais diretos e incisivos, 0s
Bergfilm propunham uma relagdo mais emocional com seus espectadores, ainda que
ainda assim estivesse introduzindo valores estéticos em total acordo com o ideario de
pureza nazista.

Nesses termos, dentro do chamado Cinema de Montanha presente na

Alemanha, destaca-se o0 gedlogo e diretor Dr. Arnold Fanck. H&, em suas abordagens
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tematicas, uma evidente preocupacdo em inserir um eu a natureza, uma poténcia
primitiva, ainda que harménica. A mesma poténcia é percebida em seus personagens,
agindo por um impulso quase instintivo, uma tentativa de tornar o homem proximo
aquilo que vé. A idolatria aos impulsos e a paisagem enviesada a um sentido

metafisico seria algo em que o0 nazismo iria se apoiar.

Figura 8 - A montanha sobre a névoa, em "A Montanha Sagrada”, expde um carater espiritual a
paisagem.

“Vocé é como a natureza para mim!” — E o que diz Diotina, personagem
protagonizada por Leni Riefenstahl em A Montanha Sagrada (1926), de Arnold Fanck,
para seu companheiro quando este a diz que a importancia da natureza esta no
investimento da alma nesta. A sequéncia de planos que subseguem a cena romantica
demonstra detalhes de uma natureza harmoniosa, expondo sua beleza enquanto
substantivo. A montanha esta ali e ela representa muito mais do que seus aspectos
materiais ou um sistema calculavel de forgas, mas uma forga espiritual.

Fanck continua sua saga de producdes de Cinema de Montanha ao realizar,

juntamente a G.W. Pabst — importante diretor aleméo dos anos 1920 que, devido ao
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seu trabalho em entregar uma nova objetividade ao cinema, em contraposicdo a
abstracdo expressionista, seria valorizado no Il Reich — ao fazer Die weil3e Hblle vom
Piz Pall (Inferno Branco de Piz Pall, 1929). Assim como todos os filmes de Fanck, a
pelicula é filmada em tomada externa, sendo realizado na natureza. O resultado € um
deslumbrante trabalho de imersédo orgéanica aos poderes da natureza. A montanha,
por sua vez, absorve sentidos, € substantivo da oracdo, e 0s personagens sao
absorvidos pelos desejos impulsivos da paisagem. A aventura tragica que tem a
paisagem como personagem encontra seu final onde, juntamente aos homens — em
uma inigualavel justaposicédo de planos, entre os rostos preocupados dos homens e
mulheres que contemplam a paisagem com um plano deslumbrante da montanha — a
montanha chora (Figura 9). O idealismo romantico o qual o nazismo tanto desejava

reunir, ali encontra sua morada.

Figura 9 - A montanha chora no plano final de "Inferno Branco" em Piz Pali.

Fonte: Inferno Branco de Piz Pall, de Dr. Arnold Fanck & G.W. Pabst (1929).

Tendo protagonizado os dois filmes supracitados, Leni Riefenstahl — diretora
gue sera lembrada por seus documentarios de propaganda nazista (O Triunfo da
Vontade e os documentos histéricos das olimpiadas de 1936, Olympia | e Il) — realizou
seu primeiro longa-metragem inserido no chamado Cinema de Montanha. Os planos
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iniciais descrevem onde espacialmente a historia ira acontecer. Uma vila camponesa
rodeada por uma montanha e dela um grande mistério, uma lenda que norteara os
conflitos. Nada mais tentador aos ideais nazistas. A montanha ganha vida em razao
dos mitos originarios de um povoado, a montanha é a Landschaft em sua esséncia,
de uma cultura local que perdura as forcas originais do solo. O sucesso estético foi
tamanho que, ndo a toa, Riefenstahl foi convocada a ser a cineasta oficial do Reich,
documentando os acontecimentos histéricos como jamais havia sido feito antes,
sendo influente ainda hoje na maneira de compor paisagens.

Por fim, em uma intervencéo artistica em 2013, o misterioso artista britanico,
Banksy, reaproveitou uma pintura de paisagem de um pintor denominado K. Sager.
Na composi¢cdo encontrava-se uma natureza harmonica, juntamente a uma montanha
esbranquicada pela neve, lembrando os Alpes austriacos que Hitler tanto idolatrara.

Uma composicdo convencional, comum, mas que ao introduzir um oficial nazista em

contemplacéo direta com a paisagem que o rodeia, ganha um novo sentido (Figura
10).

Fonte: https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/n0v/09/banksy—new—york—auction—husing—
works. Acesso: 19 jul. 2019.

Com o titulo dado a obra, “The Banality of Banality of Evil” (A Banalidade da
Banalidade do Mal). Banksy introduz a ideia j& exposta por Hannah Arendt (2013
[1963]). O oficial é apenas um homem, como 0s demais, que contempla com
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encantamento a paisagem daquilo que o define. A maldade né&o parece, ali, existir. A
ética nazista, por assim dizer, possuia o intento estético de transformar o mundo belo,
“essa palavra que tem fungdo de adjetivo na linguagem cotidiana, torna-se substantivo
na linguagem erudita da filosofia ou da estética” (DUFRENNE, 2002). A beleza
substancial e moral a qual o Ill Reich buscava que aos olhos desavisados expressa
um impulso bom, porém, se dava através da destruicdo. Embelezar o mundo,
portanto, através da destruicdo foi a fracassada missdo nazista que, evidentemente,

ganhou tragos na paisagem material.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todos sobre os quais estava assentada sua
honra jaziam ali mortos. Todo o0 povo
entregou-se a tristeza e aos lamentos. As
festas do rei haviam terminado em imenso
pesar. Como é costume de acontecer: depois

do jubilo vem, no fim, o sofrimento.
A Cangéo dos Nibelungos. Autor
desconhecido.

A histéria do pensamento ndo € estatica, da mesma forma que o romantismo.
Como foi possivel observar, 0 movimento se solidifica a partir de uma reagdo ao
racionalismo iluminista que se colocava na Europa no Século XVIII, sacudindo as
estruturas do pensamento e da pratica: formagdo dos Estados nacionais;
alfabetizacdo e disseminacdo das linguas vernaculares; alastramento do romance; o
resgate das alegorias e mitos do solo sdo algumas dessas proposi¢cdes as quais o
romantismo carrega grande parte da responsabilidade.

Evidentemente, porém, como o pensamento ndo é estatico, estd em constante
mudanca, o romantismo foi assumindo novas personas até que se tornasse
desfigurado de sua caracteristica originalmente atribuida, sua esséncia. Nessa esfera,
ha de se fazer o questionamento sobre a viabilidade de falar de romantismo no Século
XX. Em outras palavras, o romantismo jA ndo responderia por sua esséncia
modificada que fora pelas correntes as quais ele mesmo havia reagido (e modificado).
A racionalidade, porém, permanece a mesma, mudando apenas a sua pratica, que se
da através das técnicas e seu uso em uma velocidade cada vez mais acelerada.
Obviamente a racionalidade grega ndo é a mesma proposta pelo iluminismo — ainda
gue houvesse influéncia — e a iluminista ndo € a mesma, repetindo o aposto anterior,
gue a observada no inicio do século XX. Ainda assim, a racionalidade permanece
essencialmente racional.

Nesse interim surge o Nazismo, historicamente descrito como uma catastrofe
romantica. O presente projeto demonstrou ser capaz de distinguir o nazismo de tal
politica, uma vez que essencialmente o evento capitaneado por Hitler se demonstrou
como um “romantismo desconfigurado”, ou como gostava de chamar Joseph

Goebbels, Romantismo de Aco. Nao ha atribuicAo mais contraditéria ao termo
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originalmente proposto. Romantico e de aco, como foi possivel observar, se
demonstra uma impossibilidade.

Em primeiro lugar o termo se desconecta da reagdo romantica ao racionalismo
que surgia na Europa no século XVIII e, portanto, ndo h& a possibilidade de pensar
em um romantismo racionalista. Em segundo lugar ha de se citar o messianismo e a
restauracdo da ordem universal, o contrario do caos revolucionario romantico. Nao
menos importante, também, a formacdo de leis universais que regeriam as coisas
roupadas de um romantismo chulo para entregar um sentido profundo a
superficialidade das narrativas racionalizadas, € o caso do biologismo e da eugenia.

Essas caracteristicas racionalizantes impostas pelo Partido Nazista estariam
presentes na paisagem a qual desejavam materialmente conquistar. Contudo, mais
uma vez, mascaradas de uma filosofia puramente alema, ou seja, de facil aderéncia
em seu territério — o romantismo. Por assim dizer, foi possivel averiguar que a
conquista do Espaco Vital no leste alemao esteve extremamente interligado a uma
politica de paisagem que visava construir imaginariamente um mito, uma alegoria do
ser aleméo associado ao seu solo, a sua paisagem (landschaft).

Nesse sentido, houve uma explanacdo acerca do conceito de paisagem nas
diferentes linguas — sobretudo alema, francesa e inglesa. Foi possivel constatar uma
maior proximidade do termo em alemao (landschaft) com o solo, ou seja, com a
comunidade e suas alegorias em conluio com a paisagem que a cercam e, portanto,
com o romantico. Por outro lado, distintamente, as paisagens conceituadas pelos
termos em inglés e francés aparentaram serem propostas por uma narrativa mais
racionalizante, hierarquica. As hipéteses levantadas convergiram ao entendimento de
que a politica de paisagem nazista era estritamente racional (landscape; paysage),
visando o crescimento territorial. Contudo, a aderéncia de tal politica ndo viria de
valores superficiais, mas da capacidade de atingir o espirito de seu tempo, de uma
profundidade que somente uma roupagem romantica poderia fornecer. Dessa relagéo
cria-se 0 mito do homem do campo e sua paisagem harmoniosamente produtiva —
romanticamente harmdnica e racionalmente produtiva.

Tendo em vista o que foi trabalhado no presente trabalho, a contribuicdo que
este pode oferecer passa por uma melhor interpretacdo da influéncia do romantismo
para com a historia do pensamento, mais especificamente o geografico. Tendo sido
um movimento de fundamental importancia na consolidacao dos Estados nacionais, é

fundamental o exercicio de desvincula-lo do estigma que o expds como motor causal



90

do nazismo e das atrocidades ditas irracionais. Por assim dizer, o presente trabalho
pode oferecer um caminho para mais estudos acerca do romantismo dentro da
Geografia.

Novas possibilidades de estudo surgem acerca do tema para o autor da
presente dissertacdo. Sobretudo, o entendimento e influéncia do romantismo, ou o
que resta dele, na Geografia e no mundo contemporaneo, possibilitam novos
caminhos os quais sdo possiveis serem trilhados. O relativismo pés-moderno — ou
fruto de uma modernidade avancada — que a todo momento pretende romper com
verdades e leis universais, paradigmas, seria uma consequéncia direta ou de
influéncia romantica? Muitas possibilidades surgem, portanto, do pensamento reativo
romantico que podem contribuir no entendimento da ciéncia geogréfica, a qual se
propde aqui discutir.

Por fim, os limites encontrados para a elaboracdo da pesquisa estiveram
vinculados ao acesso a bibliografia sobre romantismo, sobretudo aquelas que
porventura pudessem ter relagdo com a Geografia. Em especial, porém, o maior
desafio para futuras pesquisas estd na barreira da lingua no que se refere a um
movimento nascido na Alemanha. Os desafios mencionados, porém, apenas
endossam as inumeras possibilidades que o tema proporciona para o prosseguimento

da pesquisa.
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