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RESUMO

OLIVEIRA, Catarina de. Camdes na cena de Saramago: Que farei com este livro?. 2021. 52f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2021.

A pesquisa realiza leitura critica da peca teatral Que farei com este livro? (1980), de
José Saramago, com a finalidade de investigar as relaces da criacdo artistica com a historia.
Busca-se verificar de que forma a obra saramaguiana recriou esteticamente a biografia de Luis
de Camdes, e problematizou o lugar da literatura nas sociedades capitalistas. Para entender
esses processos houve o apoio de Paul Veyne, Tzvetan Todorov, Boaventura de Sousa Santos,
entre outros.

Palavras- Chave: José Saramago. Luis de Camdes. Teatro. Historia. Ficgéo.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Catarina de. Camdes in the Saramago scene: What will | do with this book?.
2021. 52f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacéo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2021.

The research performs critical reading of the play What will I do with this book?
(1980), by José Saramago, with the purpose of investigating the relationship between artistic
creation and history. It seeks to verify how the work of Saramagawa aesthetically recreated
the biography of Luis de Camdes, and problematized the place of literature in capitalist
societies. To understand these processes, there was support from Paul Veyne, Tzvetan
Todorov, Boaventura de Sousa Santos, among others.

Keywords: José Saramago. Luis de Camdes. Theatre. History. Fiction.
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INTRODUCAO

Como Camdes, Saramago também vem de origem humilde, filho de camponeses
analfabetos, escrevia com um estilo proprio. Considerava-se comunista e por isso costumava
abordar, em seus escritos, questdes de cunho social. Ler as suas obras na atualidade sdo
imprescindiveis, ndo sO por tratar-se de classicos, mas por abordarem temaéticas que
ultrapassam o tempo e 0 espaco. Este € um dos motivos que impulsionaram esta pesquisa
também interessada no texto teatral.

Que farei com este livro? é caracterizada como metaficcdo historiogréafica que contesta
as figuras heroificadas pela tradicdo como a imagem do rei D. Sebastido, que antes de nascer
ja era “desejado” para assumir ao trono e depois de sua morte é apelidado de “encoberto”,
pois 0 povo Vvive na esperanca de seu retorno messianico.

Saramago escreve a peca apos anos de ditadura salazarista. Seu enredo se passa entre o
retorno de Camdes das Indias (1570) a Lisboa e a publicacdo de Os Lusiadas (1572). Com
isso, 0 autor denuncia a censura ditatorial do século XX a partir da Inquisicdo do século XVI
a qual sdo submetidos os escritores da época, como Camdes, Diogo do Couto e Damido de
GoOis. Sua critica também se faz aos governantes que abandonam a populagdo a miséria
material durante periodo pandémico de Peste Negra.

A divisdo da peca em quadros retrata a imobilidade e a natureza estatica dos
personagens e dos acontecimentos caracteristicos de uma nacao inerte, sem rumos, parada no
tempo e espaco.

Os dados sobre a vida de Camdes sdo bastante imprecisos, por iSso autores, como
Saramago, pretendem preencher as lacunas deixadas pela historia. Esses fatores deram origem
aos seguintes questionamentos: De que forma a obra saramaguiana contribui com a biografia
de Camdes? Quais sdo os didlogos entre a historia e literatura presentes no teatro de
Saramago? Como os fatores histdricos influenciam o escritor nos séculos XX e XVI? Com a
finalidade de responder essas questdes, este trabalho é dividido em trés capitulos: Contexto
historico do texto teatral, Histdria e ficcdo em José Saramago e Literatura, indiferenca e
censura.

O primeiro traca o panorama do teatro portugués com Gil Vicente (1465- 1536) e
apresenta a sintese dos fatores historicos que influenciaram a escrita teatral, tais como: a
censura, primeira republica, ditadura salazarista, neorrealismo e a pobreza. Aléem do resumo

da peca dividido em primeiro e segundo atos. Também encontra- se nesta fase, o teatro
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saramaguiano com sintese das obras: A Noite (1979), Que Farei com Este Livro? (1980) —
objeto de estudo desta dissertagdo —, A Segunda Vida de Francisco de Assis (1987), In
Nomine Dei (1993) e Don Giovanni ou O Dissoluto Absolvido (2005) e € dado um destaque as
personagens de ficcdo: Camdes, rei D.Sebastido, Ana de Sa, D. Francisca de Aragdo, Diogo
do Couto, Damiéo de Gois e Antonio Gongalves.

No segundo capitulo, apresenta-se o dialogo entre histdria e ficcdo, suas semelhancas e
diferencas; a historia sob a Otica positivista e hegemonica; as comparagdes entre Saramago € 0
historiador Paul VVeyne. Aborda-se, também, alguns fatores historicos: 0 mito camoniano e do
sebastianismo e retoma-se a Peste Negra, a pobreza, e a censura.

O terceiro capitulo preocupa-se com 0s seguintes assuntos: literatura, indiferenca,
censura- o autor e o mercado das artes. Nesta parte, relaciona-se a censura inquisitorial do

século XVI, com Camdes, e a censura ditatorial do século XX, com José Saramago.
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1 CONTEXTO HISTORICO DO TEXTO TEATRAL PORTUGUES

De acordo com Benjamin Abdala Junior e Maria Aparecida Paschoalin em Histdria
Social da Literatura Portuguesa (1994) ndo ha registros documentais que comprovem a
existéncia do teatro litdrgico em Portugal. No entanto, constatam-se muitas proibicdes e
protestos por bispos e arcebispos que repudiavam o uso de “mascaras profanas” e dancas na
igreja, aceitando apenas representaces do presépio e dos reis magos. Desta forma, o teatro
popular, encenado por e para a plebe, ndo era apresentado dentro do espaco religioso. Embora
ndo sejam considerados teatro, os jograis (que consistiam em ridicularizar ou imitar pessoas)
realizados em pracas publicas, assim como 0 momo (inspirado na mimica, e tipico do reinado
de D. Jodo Il), o arremedilho (farsa curta de critica aos costumes), o entremez (encenacgéo
entre atos) e os mistérios e milagres (quadros religiosos encenados no Natal e Pascoa)
constituem elementos que compBem a fase pré-vicentina.

O teatro portugués e fundado por Gil Vicente (1465 - 1536) no século XVI, iniciando-
se, durante o Humanismo*, com a apresentacdo do Auto da Visitacdo. Entre as caracteristicas
das suas pecas estdo a satira, as tematicas pastoris, cotidianas, de costumes ou referentes a
moral, a sociedade, ao popular, ao antropocentrismo, ao renascimento, ao mistico e alegérico,
ao religioso e profano, evidenciadas em obras como Auto Pastoril Castelhano, Auto dos Reis

Magos, O Velho da Horta, Auto da Barca do Inferno, Auto da Barca do Purgatorio, Auto da

Barca do Paraiso, Auto da Sibila Cassandra, Auto da Festa, Auto da india, Farsa de Inés
Pereira e Floresta de Enganos.

Ap0s essa sintese do contexto historico no século XVI, um breve panorama do teatro
portugués sera tracado, expondo fatores sociais e histéricos influentes na escrita dos textos
dramaturgicos no século XX. Entre eles, a Primeira Republica, a censura ditatorial, na

literatura, o Neorrealismo como forma de resisténcia a opressao e a Revolugdo dos Cravos.

! Neste periodo, a sociedade estava passando por uma substituicdo na literatura (do trovadorismo para o
classicismo) e, na historia (entre o fim da Idade Média e inicio da Idade Moderna).


about:blank
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1.1 Panorama do teatro portugués

No século XX, o teatro sofre com a censura, que impede muitos textos de chegarem
aos palcos, e também pela falta de incentivos e da disputa de espago com o avanco de
diferentes manifestacOes artisticas: o cinema, o radio e a televisdo. Além disso, muitas pegas
sdo encenadas anos mais tarde devido a lentiddo que envolve questdes financeiras e
burocréaticas (SANTOS, 2018).

E importante considerar que os eventos historicos do passado influenciaram a escrita
dramatica, inclusive a de Saramago. Desse modo, vale ressaltar que os assassinatos do rei D.
Carlos | e do principe D. Luis Filipe em 1908, assim como o exilio de D. Manuel II, na
Inglaterra, contribuiram para a queda da Monarquia (SCHIAVON, 2011). Isso favoreceu a
independéncia de Portugal em 1910, dando inicio a Primeira Republica (1910-1926).

A “Republica era uma aspiracdo, ndo um projeto programado” (SARAIVA, 1995, p.
340), cujos ideais giravam em torno do “patriotismo” e “anticlericalismo” (SCHIAVON,
2011, p. 230). O primeiro ideal iniciou-se com as atividades do terceiro centenario da morte
de Camdes (1880), iniciadas por Joaquim Teofilo Fernandes Braga, primeiro presidente
republicano, seu governo foi responsavel pela “separagdo entre Igreja e Estado, o divorcio e a
lei de familia” (SCHIAVON, 2011, p.232), resumindo o segundo ideal, em que o clero e 0s
republicanos anticlericais eram opositores.

Os problemas internos do partido politico democréatico ocasionaram divis@es internas e
outras desavencgas. Com a desvalorizagdo da moeda e a inflagdo. A ditadura ganhou espaco,
na medida em que foi vista como uma possivel solugdo para os problemas.

Em 1926, é instalado o regime ditatorial liderado por Anténio Oscar Fragoso
Carmona. Durante esse periodo, Anténio de Oliveira Salazar destaca-se como Ministro das
Financas, atuando no controle dos gastos publicos e aumento de impostos. No ano de 1932,
torna-se Chefe de Estado e a partir de 1933 instaura o Estado Novo Portugués, um governo
fascista e conservador, centrado no culto a autoridade. Por motivos de salde, que geram seu
falecimento em 1970, Salazar é substituido por Marcelo Caetano a contar de 1968 a 1974, no
entanto, mantém-se o termo salazarismo, devido as semelhancas existentes entre os chefes de
poder.

A censura passou a se fortalecer, principalmente na década de 1950 (SANTOS, 2018).
Os textos teatrais deveriam passar por dois censores antes da publica¢do: um responsavel pela

censura prévia e outro pela supressdo de falas, cenas ou até mesmo da peca inteira, pois
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alegavam que a escrita dramética ndo poderia oferecer nenhum “risco” a seguranca nacional.
Apesar de tudo, os escritores resistiam.

Alguns autores portugueses se destacaram com o Teatro Experimental do Porto,
abordando tematicas de cunho nacional, entre eles estdo: Antonio Pedro, Correia Alves, Pedro
Bom, Manuela de Azevedo e Costa Ferreira, este ultimo transformou o conto As coisas, de
José Saramago, em peca teatral, embora ndo tenha sido encenada (SANTOS, 2018).

Em resposta as condi¢des politico-sociais oriundas do salazarismo, iniciou-se em 1939
0 Neorrealismo com Gaibéus, de Alves Redol. No ambito literario, muitos escritores
procuraram o estético inspirados nas questdes politicas e sociais. Logo, criticavam os regimes
totalitarios e realizavam dendncias a alienagdo, de modo a tentar estimular a consciéncia
critica do cidadé&o leitor e provoca-lo socialmente em prol de mudangas.

Com o teatro neorrealista, ocorreram as criticas a politica, a sociedade e a histdria em
Jaime Gralheiro e denincias a ditadura do Estado Novo em José Cardoso Pires, Luis de Sttau
Monteiro, Luzia Maria Martins, Fernando Luso Soares, Natalia Correia e José Saramago, cuja
obra foi publicada em 1980.

Muitos autores passaram a escrever sobre épocas passadas para referir-se ao presente
e, assim, despistar a censura. Mesmo com o salazarismo findando em 1974, essa pratica de
escrita prolongou-se até o fim da década, cerca de aproximadamente cinco anos apds a
Revolucdo dos Cravos®.

Em 1978, Saramago faz referéncia a Salazar no conto a Cadeira, abertura de seu livro
Objeto quase. O texto é sobre uma cadeira (na qual esta sentado um velho) que se deteriora
por cupins e outros seres microscopicos, remetendo-se ao tombo acidental do ditador, no qual
bateu com a cabeca no chdo empedrado, e, a0 mesmo tempo, a alegoria da queda ditatorial em
Portugal.

Devido a Revolugédo de 25 de Abril, que culminou no fim da colonizacdo dos paises
africanos e do salazarismo, surge outro sistema de governo: a Nova Republica. Com isso,
Portugal passou por uma reestruturacdo politica-econdmica-social em 1980. Abdala Janior
(2007,) relata que os portugueses sofreram negativamente os efeitos do antigo regime, e que o
pais tornou-se distante das outras nacdes europeias, tanto no ambito social, quanto no
econdmico e cultural. O que ocasionou aumento da pobreza, devido a concentracdo de renda

estar restrita nas maos de poucas pessoas. Na peca de Saramago, é relatada a miséria a qual 0s

2 0 nome da Revolucdo dos Cravos tem uma conotaco poética, isto se da por um ideal pacifico de trés Ds:
Democratizar, Desenvolver e Descolonizar. Referindo-se, respectivamente, os dois primeiros a Portugal e o
terceiro, a Africa. Dizem que os revolucionérios colocavam cravos (flores) nas armas, como uma forma de
mostrar a passividade do movimento que dep0s o regime fascista de Marcelo Caetano, que sucedeu Salazar.
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lusitanos foram expostos no passado (século XV1), como insatisfacdo & pobreza vivenciada no
século XX. A seguir, dispe-se da sintese do texto dramatirgico.

1.2 Resumo da pega

Que farei com este livro? compreende o periodo de 1570 a 1572 com o retorno de
Camdes a Portugal, vindo da India e Mogambique e a publicacéo de Os Lusiadas.

Além da probleméatica que envolve Camdes com o descaso da Corte, a censura
inquisitorial e auséncia de recursos financeiros para a publicacdo de sua obra, a dramaturgia
apresenta outros conflitos do Estado. Entre eles, evidencia-se a falta de interesse do rei em se
casar para realizar lacos territoriais ou politicos; a Peste Negra, responsavel pela morte de um
grande numero de portugueses assim como pelo aumento da pobreza no pais; e as disputas
politicas geradas a partir do atraso de Portugal em relagdo aos outros paises europeus, em
especial com o fortalecimento da Espanha.

Como se fosse uma “colcha de retalhos com um forro”, todas essas questdes em Que
farei com este livro? rodeiam os personagens, formando uma “unidade de agdo”
(PALLOTTINI 1983, p.57), na qual todos acabam envolvidos com o tema central (a
publicacdo de Os Lusiadas).

Ao todo, a peca de Saramago conta com vinte e quatro personagens — abarcando a
nobreza, o clero e a plebe —, dos quais dezesseis sdo contemporaneos a Camdoes, tanto na
peca, quanto em suas biografias (COSTA, 2020, p.131). Além da funcdo que exercem na
sociedade, com excecdo dos fidalgos, frades, um criado, um servente, cuja apari¢éo e fala séo
bastante restritas, os personagens possuem nomes e sobrenomes. No ambito da linguagem,
Saramago a situa no contexto linguistico da época em que transcorre a peca, portanto, 0s
discursos e falas dos personagens remetem ao século XVI.

Entre os personagens da plebe, encontra-se Diogo do Couto, amigo de Camdes que na
peca o0 ajudou no retorno a Portugal. Além de soldado, Diogo era cronista e também escreveu
sobre as expedicOes, assim como o poeta da grande epopeia portuguesa, autor de Soldado
Pratico, o cronista era um idealista e critico, ndo sé efetuava uma escrita que promovia a
decomposicdo dos governantes e fidalgos portugueses, como também realizava denuncia a

ganancia, & ignorancia e ao abandono da India, pois sofria pela nagio asiatica nio ser mais a
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mesma do passado. O escritor amava aquela terra, tanto que viveu, casou e morreu em Goa
(BOBONE, 2016).

De volta a patria, Camd@es ndo trouxe fortunas, apenas seus escritos que constituirdo
Os Lusiadas,obra composta pelos feitos portugueses, desde o inicio, e as navegacdes de D.
Vasco da Gama. Para isto, 0 poeta ndo sO se apropriou de relatos de terceiros, mas também
escreveu a partir de suas préprias experiéncias, quanto navegante, para narrar um periodo
distante de seu tempo.

Descreveu em Os Lusiadas a viagem de 1498, na qual se cruzou o Oceano Atlantico
com destino & india, a fim de estabelecer reducBes nas relagdes comerciais. Nesta época,
Portugal era governado por D. Manuel | que, a partir de um sonho com os rios Indo e Ganges,
profetizou a navegacao nas estancias 67 a 75 do Canto IV (CAMOES, 2018, p.111-113):

Eu sou o ilustre Ganges, que na terra
Celeste tenho o berco verdadeiro;
Estoutro é o Indo, Rei que, nesta serra
Que vés, seu nascimento tem primeiro.
Custar-t” —emos contudo dura guerra;
Mas, insistindo tu, por derradeiro,
Com ndo vistas vitdrias, sem receio

A guantas gentes vés poras o freio.
(CAMOES, 2018, p. 113)

Segundo Cleonice Berardinelli (2000), este sonho é uma espécie de subterflgio para a
dominacdo de terras orientais, com permissdo concedida pelos rios sagrados dos indianos. O
emprego do termo “freio” sugere que as populacdes sejam domadas como animais, para que
sejam civilizadas e domesticadas, segundo a visdao hegemonica.

A expedicdo foi chefiada por D. Vasco da Gama que liderou uma das naus, a S&o
Gabriel. A nau Sdo Rafael e a Berrio foram comandadas, respectivamente, por seu irméo,
Paulo da Gama e por Nicolau Coelho. A embarcacdo que levava os mantimentos foi
governada por Gongalo Nunes.

Na estancia 98 do canto IV de Os Lusiadas, o poeta associa a ideia das viagens a uma

heranca deixada pelo reinado de D. Jodo I11°® (1502- 1557), avé e antecessor de D. Sebastio:

Mas, 6 tu, geracdo daquele insano

Cujo pecado e desobediéncia

N&o somente do Reino soberano

Te p0s neste desterro e triste auséncia,
Mas inda doutro estado mais que humano,

* Apelidado de o Piedoso. D. Jodo 111 era filho mais velho de D. Manuel | e Maria de Arago e Castela. Foi rei
de Portugal entre 1521 e 1557, introduzindo a Inquisi¢cdo portuguesa em 1536.
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Da quieta e da simples inocéncia,
Idade d’ouro, tanto te privou,

Que na ge ferro e d’armas te deitou:
(CAMOES, 2018, p.119)

E é com esse legado que a viagem de Vasco da Gama a India constitui uma
“metonimia de todas as navegagOes portuguesas”, a medida em que o chefe da expedicao
narra “ao rei de Melinde a histéria patria, ab origine até ao momento da sua fala.”
(BERARDINELLI, 2000, p. 21).

Cam0es também apresenta em seus versos 0 pessimismo que rodeia 0s portugueses,
por medo do ndo retorno dos familiares navegantes ou por um possivel futuro de sombras.
Esse sentimento, assim como a ganancia, é personificado nas estancias 94-104 do Canto 1V
pelo personagem do Velho do Restelo que, a partir de uma visdo campestre e conservadora,
demonstra uma critica a avidez e oposi¢do ao expansionismo, estabelecendo-se uma relagéo

entre o passado e 0 presente, 0 antigo € 0 NoVO:

— O gléria de mandar, 6 va cobica
Desta vaidade a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica

Ca aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica
Fazes no peito vdo que muito te ama!
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldade neles experimentas!
(CAMOES, 2018, p.118).

A fim de publicar seu livro, o protagonista foi a procura de alguns personagens da
nobreza, como o rei D. Sebastido e o Conde de Vidigueira. Porém, o que Camdes nao sabia, é
que ndo era apenas ele que voltara diferente, sua nagcdo também ndo era mais a mesma, pois
devido a censura inquisitorial, havia a desvalorizagdo da arte e da cultura e forte perseguigdo
aos escritores, assim como outras questdes que serdo vistas no decorrer desta dissertacao.

Além das rubricas*, outra caracteristica da peca é a sua divisdo composta por dois
grandes atos, nos quais 0 primeiro apresenta sete quadros, cujas a¢0es decorrem durante o ano
de 1570, e o segundo, oito quadros (os sete primeiros ao longo do ano de 1571 e o oitavo em
1572). A marcacdo das pausas em “quadros” possui uma funcéo utilitaria no texto, pois retrata
a natureza estatica das personagens e dos acontecimentos, caracteristicos de Portugal como

uma nagdo sem rumo, parada no tempo e espago.

* As rubricas correspondem aos direcionamentos cénicos do dramaturgo com o profissional do teatro ou leitor do
texto dramatico. Estdo dispostas antes das falas das personagens, indicando tempo, espaco, acles, personagens,
direcionamento e intensidade de voz, pausa, siléncio ou sons e iluminacéo.
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1.2.1 Primeiro Ato

O primeiro ato se passa durante o ano de 1570. Os quadros sdao marcados por
intervalos de conversas, meses e/ou locais. Entre estes espagos estdo: Almeirim, Mouraria
(onde fica a casa de Luis de Camdes), a sala do Pac¢o e o Palécio do conde de Vidigueira.

No primeiro ato, os quadros I, 11 e 11l se passam em um mesmo tempo e local: abril de
1570, em Almeirim, distrito de Santarém (Lisboa) e os demais, em Lisboa. Essa nocdo de
tempo e espaco estd expressa, diretamente, na rubrica do quadro | e nos outros dois, a partir
das expressdes circunstanciais “Mesmo tempo, mesmo lugar [...]” (SARAMAGO, 1998, p.18-
23). Neles, as acOes ocorrem paralelamente, mas expostos sequencialmente ao leitor.

O quadro 1 constitui um dialogo entre os irmédos Luis Gongalves da Camara (jesuita,
confessor do rei D. Sebastido) e Martim Gongalves da Camara (secretario de Estado). Entre
outros assuntos, 0s irmaos conversam sobre: as eventuais callnias a respeito do tempo em que
Martim da Cémara trabalhou na Universidade de Coimbra; a possibilidade do casamento do
rei; a Peste Negra que assola Portugal; e 0 nevoeiro que cerca o rei D. Sebastido, pois “E seu
maior prazer, cavalgar as cegas.” (SARAMAGO, 1998, p.17).

Segundo os irmdos Camara, a rainha tem o poder de colocar os suditos contra eles.
Além disso, tanto o confessor do rei quanto o secretario de Estado estdo receosos sobre o
presumivel casamento de D. Sebastido, pois o0 rei pode ser influenciado em oposicdo aos

interesses dos irmédos. Como é possivel notar no diadlogo abaixo:

LUIS DA CAMARA: Tendes. E muitos 6dios na corte. Desenganai-vos, irmo, se
enganado andais. No dia em que eu morrer, ou se antes disso Sua Alteza me preferir
outro confessor, a vossa posicao estara em grande perigo. Sabeis como a rainha nos
tem em pouca estima. Ja vos esquecestes dos trabalhos que tivemos para evitar que
fosse colocado junto de el-rei, por seu confessor, um padre doutra ordem, um
dominicano ou um agostinho? Se ndo contassemos, do nosso lado, com a influéncia
do cardeal-infante, a Companhia de Jesus teria sido posta de parte, e perderia, neste
caso, um dos seus triunfos maiores: ser confessora e conselheira de el-rei. (Pausa.) E
se eu ndo fosse o confessor, ndo serieis vds o secretario de Estado.

MARTIM DA CAMARA: Isso que dizeis faz-me pensar se afinal ndo teré sido mais
alta a mdo que escreveu ou mandou escrever o0 pasquim que em Coimbra se
publicou. Também a avé de el-rei nosso senhor nos acusa, a mim, a vos e a
Companhia, de desviarmos Sua Alteza do casamento. E Deus sabe que tal ndo é
verdade.

LUIS DA CAMARA: Sera meia verdade. El-rei ndo quer casar, & Companhia no
convém que el-rei case tdo cedo. Casando el-rei, quem sabe se continuaria a ouvir-
nos, ainda que tdo pouco?

MARTIM DA CAMARA: Ter4 entdo sido D. Catarina?

LUIS DA CAMARA: N4o vou tdo longe, irmdo. A avé de el-rei nunca escondeu o
seu pensamento, ndo precisaria de que méos assalariadas o exprimissem em imundos
papéis. (SARAMAGO, 1998, p.14-15).
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Ja neste primeiro quadro, notam-se questdes que circundam todo o texto teatral, como
0 jogo de poder e troca de favores, que concederam cargos de confianca aos irmaos Camara,
através da influéncia do cardeal D. Henrique, tio do rei D. Sebastido, e a intervencédo da Igreja
na administracdo do pais, cujas esperancas de salvacdo da patria estdo depositadas em um
milagre divino. Além do descontentamento da rainha, D. Catarina, com o secretario de
Estado e com o confessor do rei, que é retomado no segundo quadro. Sua indignacao é tanta,
que, no sétimo quadro do segundo ato, envia uma carta ao cardeal Alexandrino solicitando o
afastamento dos irméos, mas seu pedido ndo é atendido pelo rei Felipe 11 da Espanha.

Ainda no que tange a forca da religiosidade, evidencia-se a censura inquisitorial na
fala de Luis da Camara para com o irmdo: “Tivesse aqui ouvidos o Santo Oficio e nem eu
vos poderia livrar de processo.” (SARAMAGO, 1998, p.17).

Os irméos também conversam sobre a peste em Lisboa, que obrigou o fechamento das
lojas e, consequentemente, o esvaziamento da cidade por conta do risco de contaminagéo. E
importante lembrar que a peca tem inicio no ano de declinio da Peste Negra em Portugal. De
acordo com os dados oficiais, ela durou entre os anos de 1569 a 1570. Com grande numero de
mortos, é considerada a maior da historia desde os setecentos anos anteriores. A dramaturgia
mostra que a plebe é a mais exposta: “[...] J& morreram mais de cinquenta mil pessoas,
geralmente do povo mitdo” (SARAMAGO, 1998, p. 17). E enquanto os pobres morrem de
peste, o jesuita Luis da Camara, pede a Deus que o livre do contégio: “Nosso Senhor, receba
as suas almas e nos defenda a nés da contagidao” (SARAMAGO, 1998, p.17). Esta fala € um
exemplo explicito de como os soberanos pensam apenas em si mesmos, diferenciando-se dos
humildes e com a ilusdo de o contagio ndo chegar a Almeirim, devido aos “ares frescos e
lavados”.

Deve-se ressaltar que neste periodo, os casamentos tendem a ser impulsionados por
interesses politicos e financeiros. No quadro Il, também ocorre uma conversa, entre D.
Henrique ° (1512-1580) e D. Catarina de Austria® (1507-1578), sobre o casamento do rei. Por
ser tia do rei de Castela, a rainha é questionada pelo cardeal-infante sobre suas intengdes a
respeito do casamento de D. Sebastido, pois tem duavidas se destina ao fortalecimento do
reino, a partir da protecdo de Castela e garantia de herdeiros na linhagem de sucessdo ao

trono, como ela afirma, ou por outros motivos, nos quais seriam os castelhanos beneficiados.

® Irmdo de D. Jodo Il que assumiu a regéncia do reino antes de D. Sebasti&o entre 1562 e 1568 e ap6s seu
sumico na Batalha de Alcacer- Quibir em 1578.

® Conhecida também como Catarina de Habsburgo ou Catarina de Espanha. Vidva de D. Jo#o Il e avé paterna
de D. Sebastifo foi arquiduquesa da Austria, infanta da Espanha e rainha de Portugal. Assumiu a regéncia do
reino (1557 - 1562) na menoridade do rei D. Sebastido.
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A rainha é questionada pelo Cardeal por sua nacionalidade castelhana e sangue dos
Austrias, que ndo beneficiou em nada o reino, assim como constituem fatores influenciadores

na morte de seus filhos e na méa educacdao do rei D. Sebastido:

D. CATARINA: Castelhana orgulhosa, dissestes.

CARDEAL.: Castelhana, e basta!

D. CATARINA: Dei nove filhos ao meu marido e senhor, e esses filhos nasceram
portugueses.

CARDEAL: M4 era a casta para que nenhum deles tenha sobrevivido.

D. CATARINA: Mulher e rainha, dei infantes a casa real portuguesa. Cumpri 0 meu
dever.

CARDEAL: Todos morreram.

D. CATARINA: El rei vem da mesma linhagem, é meu neto. N&o se perdeu,
portanto, a descendéncia.

CARDEAL: Vosso neto descuida as obrigac6es que Deus lhe confiou.

D. CATARINA: Fostes vos o seu educador. (SARAMAGO, 1998, p. 20-21).

O inquisidor- mor afirma ter educado o sobrinho no temor da religido e para aprender
a ouvir os conselhos dos mais velhos para governar um povo, nao para dedicar-se as rezas e
montarias desnecessarias. O cardeal tem receios de Portugal perder sua independéncia,
comparando sua patria a uma panela de barro e Castela, a panela de ferro. Evidenciando que
n3o se trata apenas do reino portugués, mas também da india, Africa e Brasil, mas concorda
com a rainha quando diz que o povo conquistado ndo ajudard o conquistador a restituir sua
independéncia (SARAMAGO, 1998, p. 20). Além disso, com 0s rumos que toma a nacao, o
antigo regente do reino teme que desastres piores possam vir a acontecer, pois segundo ele
aqueles que cercam seu sobrinho apenas o distraem do foco, direcionando-0 em busca de
planos desfavoraveis a nacdo. A partir dessas conclusdes, D. Henrique se questiona a respeito
da cegueira e perdicdo do neto ou da insanidade mental daqueles que o bajulam.

O terceiro e quarto quadros apresentam o retorno de Diogo do Couto e Camdes a
Portugal. O primeiro se afastou da nagéo por onze anos e o segundo, por dezessete. No quarto
quadro evidenciam-se aspectos da pobreza do povo portugués, a medida em que 0 poeta e sua
mée, Ana de S&, possuem para a refeicdo apenas “sardinhas cozidas” (SARAMAGO, 1998,
p.31) alimento “possivel” e “habitual” (AMORIM, 2004, p.156) devido ao baixo custo e facil
acesso. Além do desgoverno, a Peste Negra foi um dos fatores que influenciaram a fome e na
miseravel situacdo material dos mais pobres.

Metaforicamente, personagens como Diogo do Couto e Ana de S& acreditam que a
peste é a India, uma enfermidade da qual Portugal contaminou-se. Um dos motivos para a
mae de Camdes pensar desta forma é o retorno do proprio filho, que volta da india como um
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homem amargurado, derrotado e sem fortuna, possuindo apenas seus escritos, compostos
pelos feitos portugueses e a viagem a India.

A obra saramaguiana expde, no quinto quadro, o corte de gastos a partir da pragmatica
do luxo e, a0 mesmo tempo, a influéncia da Igreja sobre o reino, ao passo que 0s nobres
passariam a usar trajes mais econémicos, como os religiosos.

No sexto quadro, Luis Vaz reencontra um antigo amor do passado Francisca de
Aragdo, dama da rainha, que o incentiva na publicacdo de Os Lusiadas.

A peca apresenta ainda nos quadros finais do primeiro ato uma insensibilidade artistica
e historica (PEREIRA, 2014) e um desinteresse do rei (quinto quadro) e da corte (sétimo
quadro) pelo autor da epopeia (MATQOS, 2005).

Outros personagens gque aparecem no primeiro ato sdo: Miguel Dias, soldado e fidalgo
do Paco que apresenta Camdes ao Secretario de Estado e ao Conde de Vidigueira. Este tltimo
é o terceiro da linha de sucessao de D. Vasco da Gama e sua esposa € a condessa D. Maria de
Athaide.

1.2.2 Segundo Ato

O segundo ato se passa durante os anos de 1571 (do primeiro ao sétimo quadro) e
1572 (oitavo quadro). Os quadros sdao marcados por intervalos de conversas, meses, locais e
anos. Entre estes espacos estdo: Sitio do Castelo (casa de Damido de Gois), Palacio da
Inquisicdo, casa de Luis de Camdes, ar livre, Tipografia de Anténio Gongalves, Sala do Pago
e Rua de Lisboa.

Neste ato, a peca aponta vestigios de censura inquisitorial contra Damido de Gois e a
obra de Camdes. Ja no primeiro quadro, o guarda- mor da Torre do Tombo necessita fechar
as janelas para falar de assuntos que o submeteriam a investigacdo. Sua prisdo ocorre no
terceiro quadro pelo Santo Oficio. Este € um exemplo claro de perseguicdo aos intelectuais,
visto que o conhecimento € retido aqueles que detém o poder.

Nos demais quadros, a epopeia de Luis Vaz também passa pela censura, sofrendo
determinadas alteracGes, pois 0s escritos ndo devem opor-se “a Santa Fé ou aos bons
costumes” (PEREIRA, 2014, p. 149). Segundo Saraiva e Lopes (S/d, p. 170):
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O relator do Santo Oficio examinava o livro em manuscrito e obrigava o autor a
altera-lo, amputa-lo, ou acrescenta- lo, antes de lhe conceder a formula “nada
contém contra a nossa Santa Fé e Bons costumes”. Desse modo, para os livros da
segunda metade do século XVI até a reforma pombalina da Censura ndo podemos
afirmar que conhecemos o texto genuino, mas somente um texto em que colaborou
COM 0 Censor.

Apos a recordacdo do texto teatral a partir do resumo, serdo apresentadas as pecas
teatrais de Saramago. Ao todo, o repertorio desse género literario € composto por cinco

pecas, como sera visto mais adiante.

1.3 O teatro saramaguiano

Horécio Costa, em O periodo formativo, analisa Saramago como um artista completo,
a partir de suas multiplas facetas literarias, a vista disso é importante ressaltar que o autor,
aqui estudado, publicou romances, contos, poemas, crénicas e pecas teatrais. Neste Ultimo
género textual, escreveu: A Noite (1979), Que Farei com Este Livro? (1980) — objeto de
estudo desta dissertacdo —, A Segunda Vida de Francisco de Assis (1987), In Nomine Deli
(1993) e Don Giovanni ou O Dissoluto Absolvido (2005).

O conjunto de textos teatrais € nomeado de dramaturgia quando encenados tornam-se
teatro (CRUZ, 1983, p.7). No entanto, Saramago ndo se considerava um dramaturgo, ja que
suas pecas foram escritas por encomenda. Que farei com este livro? quis homenagear 0s
quatrocentos anos de Camdes. Embora a escrita teatral ndo fosse a sua preferéncia, era feita
com muita qualidade, pois os diadlogos dos personagens sdo muito bem desenvolvidos. Uma
das caracteristicas mais marcantes do seu texto teatral é o resgate historico, seja de Portugal
ou de outros paises da Europa, partindo de temas nacionais para tematicas mais universais
(SANTOS, 2018).

As pecas de teatro A Noite e Que farei com este livro?, sdo as que mais se aproximam
entre si. A primeira aborda a censura em Portugal no século XX e a segunda, no século XVI.
Como o proprio titulo indica, A Noite se passa durante o periodo noturno de 24 para 25 de
abril de 1974 na redacao de um jornal conservador de Lisboa. Esta noite representa um marco
importante na historia portuguesa, visto que é a data em que ocorre a Revolucao dos Cravos.

Além desse fato historico, A Noite faz referéncia a outros fatos, como o Grande Terremoto
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(1755), a Revolta das Caldas (16 de marco de 1974), o mito sebastianista, 0 nevoeiro e a
censura presentes também em Que farei com este livro?.

Assim como o livro de Camdes sofre alteracfes pelo censor Frei Bartolomeu Ferreira,
em Que farei com este livro?, em A noite, o jornal esta sendo observado constantemente e as
noticias, sujeitas a averiguacdo prévia em prol do governo. Segundo o personagem Torres:
“[...] O dono do dinheiro é sempre o dono do poder, mesmo quando ndo aparece na primeira
fila como tal. Quem tem o poder, tem a informacéo que defendera os interesses do dinheiro
que esse poder serve. [...]” (Saramago, 1998, p.126).

No que se refere as outras pecas de Saramago, pode-se destacar que: em A Segunda
Vida de Francisco de Assis é apresentado um Sdo Francisco de Assis diferente, que retorna a
Terra no fim dos anos de 1980 e encontra toda sua ordem religiosa transformada em uma
grande empresa lucrativa. Com a utilizacdo de figuras historicas, como Bernard Rothmann e
Jan Mattys, In Nomine Dei conta como as pessoas cometem atrocidades “em nome de Deus”.
Esta peca se passa entre os anos 1532 a 1535 na Alemanha e mostra o fracasso de uma
rebelido protestante e a utilizacdo da fé como instrumento de manipulacdo. A obra rendeu ao
autor o Grande Prémio de Teatro da Associacdo Portuguesa de Escritores. Em Don Giovani
ou dissoluto absolvido revisita- se a historia do sedutor Don Juan, conhecido por Don Giovani
na Italia. Inspirado no Don Giovani ou o dissoluto punido (1787), de Mozart, Saramago
modifica seu desfecho, tornando-o “absolvido”. Na sequéncia, serdo analisadas as

personagens que compdem a peca teatral Que farei com este livro?.

1.3.1 A Personagem de ficcio

Décio de Almeida Prado (2009) aponta diferencas entre o texto dramatico e o
romance, neste Ultimo o personagem € apenas um dos elementos estruturais, ja no teatro, o
artista € o elemento central, e é através dele que a a¢do acontece, sendo dispensada a presenca
de um narrador. A vista disso, o palco ndo tem o privilégio de ficar sozinho, como acontece
com outros meios literarios. No romance, por exemplo, o narrador pode dedicar capitulos a
apresentacdo de cenas e locais sem a presenca dos personagens, ja na linguagem
cinematografica ha outros recursos visuais (descricdo de paisagens, cenarios, imagens, sons,
etc) e esta riqueza de estimulos visuais e sonoros convida o espectador a embarcar no
universo imaginario (ROSENFELD, 2009).



24

Como mencionado anteriormente, as personagens do texto teatral aqui estudado
representam pessoas que existiram na histéria portuguesa. Entre esses personagens alguns se
destacam no processo de publicacdo do livro de Camdes, como o rei D. Sebastido, Ana de Sa,
D. Francisca de Aragdo, Diogo do Couto, Damido de Géis e Antonio Gongalves.

Assim como na histéria, o reino de Portugal, durante o periodo de 1570 a 1572, €
governado por D. Sebastido. Antes de nascer seu destino ja esta planejado para assumir o
trono, por isso o apelidam de “o desejado”. Com o passar do tempo, torna-se um jovem rei
sonhador de apenas dezesseis anos. De acordo com Antonio Sérgio (1977), a Sua Majestade ¢
dedicado a caga, reza e montarias. Além disso, apresenta uma espécie de “horror as mulheres”
(SERGIO, 1977, p.34). Esta repulsa do rei ao sexo oposto é afirmada ja no primeiro quadro da

peca durante a conversa dos irmdos Camara:

Entendeis, entendeis. Mesmo sendo eu secretario de Estado, e como vés pertencente
a Companhia de Jesus, ndo invoco as razdes e o interesse do reino para descobrir
segredos de confissdo. Somente vos quero perguntar se tendes a certeza de que do
ajuntamento de el-rei. com uma mulher, sua legitima ou barregd, poderdo vir a
nascer filhos. E também vos pergunto se estais seguro de que tal ajuntamento se
possa carnalmente fazer (SARAMAGO, 1998, p.16).
O proprio Camdes, em Os Lusiadas (canto IX, estdncia 26), expde a paixdo pela caca,
a cegueira e 0 medo de casamento do rei. O poeta sugere a “fuga” representando a indiferenca
a plebe e o distanciamento da “bela forma humana”, que neste caso € identificada como a

figura feminina:

Via Actéon na caca tdo austero

De cego na alegria bruta, insana,

Que por seguir um feio animal fero

Foge da gente e bela forma humana...

(CAMOES, 2018, p.226)

Na peca de Saramago, o medo de D. Sebastido em se casar também retorna na fala de

Diogo do Couto no quarto quadro do primeiro ato e no sétimo quadro do segundo ato. Neste
Gltimo, é estabelecida uma conversa entre membros da Corte (D. Catarina de Austria e
Martim da Camara) e da Igreja (Cardeal D. Henrique e Luis da Camara). Durante o dialogo,
o cardeal explicita o interesse em casar “[...] o rei de Portugal com Margarida de Valois, filha
de Henrique 11l de Franca” (SARAMAGO, 1998, p.91). Esse desejo de casar D. Sebastido
com a princesa da Franca constitui-se numa garantia de mantimentos a nacdo, a medida que
facilitaria a importacdo de cereais. No entanto, para assegurar a “pureza da castidade”, o rei

n3o se casa, permanecendo virgem até o dia de sua morte (SERGIO, 1977, p. 34).
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Com o seu desaparecimento na batalha de Alcacer- Quibir (1578) muitos ficam a
espera do “Rei Encoberto”, gerando a crenca politica e religiosa do “sebastianismo”. Como
ndo deixa herdeiros e seu tio, Cardeal D. Henrique, falece dois anos depois, 0 trono portugués
passa ao dominio espanhol, que dura quarenta anos (GOTLIB, 1980).

Luis Vaz de Camdes, como ja mencionado, é o protagonista da peca. Homem pobre,
porém rico intelectualmente, que retorna da India, apos dezessete anos, sem fortunas, fama ou
reconhecimento, portando, apenas, seus escritos que deseja publicar, para isto, enfrenta o
desprezo da Corte e a censura do Clero. Camdes apresenta a mesma idade de Francisca de
Aragao (por volta dos 45 anos), mas enquanto a moca é bela e otimista, o poeta aparece como
um velho homem derrotado, amargurado e sem alegrias. Exposto ao naufragio das grandes
navegacOes e a Inquisicdo, o poeta dedicou toda a sua vida a nacdo, abdicando de seus
interesses individuais em detrimento dos coletivos.

A partir dos elementos internos da obra do poeta é possivel obter informacGes acerca
de sua biografia, pois os dados que se tem s@o poucos, presentes em alguns documentos e em
seus textos. Até a data de nascimento do escritor é incerta, acredita-se que tenha nascido em
Lisboa por volta de 1525. Sua infancia, por exemplo, € um mistério. Ndo se sabe se, na vida
real, foi criado por mde ou madrasta. Um de seus poemas sugere a presenca feminina em sua

vida: “uma ama que também era uma fera” (GOTLIB, 1980, p.3):

Foi minha ama uma fera, que o destino
N&o quis que mulher fosse a que tivesse
Tal nome para mim

(GOTLIB, 1980, p.3)

Pelo que se sabe, sua familia era fidalga, servia ao rei, mas era muito pobre. E
provavel que tenha estudado em Coimbra por intermédio de seu tio D. Bento de Camdes,
paroco no Convento de Santa Cruz. O que explicaria a erudicdo e “cultura solida” de sua
escrita manifestada em suas obras (GOTLIB, 1990).

De acordo com os estudos de Nadia Battela Gotlib (1980), Camdes vai para Lisboa,
“cais do mundo”, antes dos vinte anos. A partir desse periodo embarca na vida boémia,
aventureira e noturna que o acompanha durante as viagens até a sua morte.

Acredita-se que tenha frequentado o meio aristocratico, devida & sua bagagem cultural
e inteligéncia, que permite um bom relacionamento com fidalgos e damas do Pago.

Como fidalgo pobre, s6 Ihe resta seguir a “carreira das armas”. Segundo documento

oficial, em 1550, Camdes torna-se “cavalheiro fidalgo da casa real” e se alista a viagem as
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indias (GOTLIB, 1980, p.4). Concidentemente, Camdes morre no mesmo ano em que sua
patria passa a ser dominada pela Espanha.

Ana de Sa é a mde de Camdes. Uma mulher pobre e analfabeta que demonstra
indignacdo com o tratamento da Corte em relacéo ao seu filho. Sua personagem constitui uma
representacdo da pobreza em Portugal.

D. Francisca de Aragdo é a preferida da rainha, D. Catarina de Austria, e muito
cobicada por Camdes, seu grande amor do passado. Historicamente, é a musa inspiradora, ndo
sO dele, mas de muitos poetas, como Andrade Caminha e Jodo Borja (com quem casa-se). A
dama do Pago é fundamental na publicacdo de Os Lusiadas em nome do amor que tiveram no
passado, que possa renascer no presente ou no futuro.

Diogo do Couto é um letrado soldado da india, autor de Soldado Pratico (1790).
Nascido em 1542, tem 28 anos em 1570, retorna de Mocambique junto com Camdes.
Apresenta revolta com a situacdo, na qual se encontra a pétria. Por isso, restringe-se a uma
escrita de denuncia. Segundo dados oficiais, sofre com a censura inquisitorial, por ser um
autor de critica as violéncias, a corrupcdo aos abusos, em especial ocorridos na india. Na
peca, Diogo € o grande amigo e incentivador da escrita de Camdes, 0s dois possuiam, de fato,
uma amizade e chegam juntos a Lisboa.

Outro personagem importante é Damido de Gois, celebre humanista da renascenca
portuguesa, possuindo cerca de 70 anos em 1570. Homem sabio e excéntrico que, por meio de
sua escrita, desafia os padrdes sociais vigentes, sendo vitima da Inquisicdo. E quando garante
a prisdo domiciliar estd prestes a falecer. Este acontecimento é “reflexo da histéria” (LIMA,
2006). Nao h& vestigios historicos de que o encontro com Camdes e Diogo do Couto tenha
ocorrido de fato, no entanto seria possivel em virtude da época.

A peca se enquadra na “Realidade Ficcional Realista” (MOISES, 2014, p. 118), ja que
é baseada em dados historicos, a partir de um local e pessoas que existiram. Este tipo de
“Realidade” coincide com o0 mesmo vivido pelo leitor.

A partir dos aspectos miméticos da obra saramaguiana é importante considerar que “a
mimeses é uma copia do ‘mundo real’ [...] Os leitores sdo colocados dentro do mundo da
ficcdo e, enquanto dura o jogo, consideram esse mundo verdadeiro, até 0 momento em que o
her6i comeca a desenhar circulos quadrados, o que rompe o contrato de leitura, a famosa
'suspensdo voluntéria da incredubilidade’” (COMPAGNON, 2014, p. 130-133).

Fundamentado no "desnudamento da ficcionalidade”, Iser afirma que Vaihinger
escreveu uma obra enorme para revelar que muitos de seus apontamentos em filosofia e

ciéncia ndo passavam de ficcdo, além disso, defendeu a desmistificacdo do modelo de 4&tomo
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que equivalia a uma "ficcdo atil". Enquanto isso, Bacon faz sua critica em relagéo aos idolos,
nomeando-os de "objetos reais”, @ medida que sua natureza "dissimula pela fic¢do coisificada
aquilo que carece de representabilidade”. Toda essa desmistificagdo preocupa-se em néo
atribuir a realidade o que é ficcdo (ISER apud LIMA, 2002, p.971). Para Iser, a realidade se
repete no texto ficcional, mas entre parénteses, pois sdo simbolos da encenacao.

Outro personagem de destaque é Antonio Gongalves, o tipografo responsavel pela
impressdo de Os Lusiadas, tanto no teatro quanto na histéria em 1571. Devido as imprecisdes
biograficas, especula-se que o trato feito com Camdes tenha de fato ocorrido, o que vem a
mudar o destino do poeta. No texto dramatico, O escritor propde ao impressor 0s privilégios
de seu livro pelo periodo de dez anos, concedendo-lhe uma parte para ele e a mae ndo
precisarem esmolar.

Os personagens mencionados exercem papel essencial na impressao da epopeia. A
seguir, sera construida uma reflexdo acerca da historia e ficgdo, ja que Saramago costuma
utilizar as fontes histdricas como referéncias em seus textos ficcionais, pois € necessario
ressaltar que ndo existem apenas 0s nomes que a historia oficial registra. Do contrario, o resto
resumira-se a uma “massa informe sem postura, rosto, sonhos e desejos”, por conseguinte,
“onde ndo ha documentos escritos, deve o escritor fazer o seu mel, nem que a ficcéo tenha que

Ihe dar vida e preencher as zonas silenciosas” (CERDEIRA, 1989, p.35).



28

2 HISTORIA E FICCAO EM JOSE SARAMAGO

Sob a 6tica hegemonica, entende-se a histéria como uma narrativa dos “vencedores”—
agentes histdricos considerados importantes, como reis, ditadores, lideres revolucionarios,
generais, etc — direcionada a fatos politicos, como visa o conservadorismo da Escola
Metédica’. No entanto, é importante ressaltar as escolas historiograficas surgidas
posteriormente, em especial a Escola de Annales, que critica a Escola Metodica e o
positivismo.

Ao Analisar a histdria de Portugal do ponto de vista da revisdo de sua perspectiva
positivista, € possivel notar que sdo enaltecidos os feitos e 0s nomes de personagens
considerados importantes no cenario politico do pais. Desta forma, toda a gléria é dada, por
exemplo, ao rei D. Sebastido (1554-1578) e aos inquisidores, como Frei Bartolomeu (1514-
1590); assim como ao ditador Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970). Enquanto isso, a
Histéria Nova® abre espaco para novas fontes histéricas, além da escrita, como as orais,
iconograficas, entre outras. Isto permite o didlogo com diversas areas e a insercdo da cultura
popular. O historiador recolhe, compreende e relaciona essas diferentes fontes, alcan¢ando as
maltiplas visGes historicas que podem, ou ndo, influenciar a sociedade.

Em Que farei com este livro?, Saramago revisita a historia, mas ndo expde o “Camdes
mitico” exaltado por dados oficiais, mas a figura do personagem representado pelo “Camoes
humano”, que sofreu varios obstaculos para conseguir publicar a sua obra, Os Lusiadas. A
partir da verossimilhanca com realidade, o autor portugués provoca o leitor acerca do

ficcional:

Consideremos, em primeiro lugar, a Histdria como Ficcdo. Trata- se de uma
proposicdo que comporta ndo poucos riscos, com a qual po-der-se-ia mesmo,
imaginamos, introduzir de um modo sub-repticio a afirmacdo, acaso temeraria, acaso
irresponsavel, de ser a Historia, em Ultima analise, uma pura ficcdo. Acolher
cegamente tal proposicdo levar-nos-ia a concluir que tudo no mundo seria fic¢éo,
gue noés préprios somos os produtos sempre em mudanca de todas as ficgdes, ao
mesmo tempo autores e personagens delas. Afirma-lo € facilimo, demonstra-lo ndo o
sera tanto. Mas, ainda que neste outro jogo sejam mais do que evidentes as seducoes
do espirito de paradoxo, ndo resisto a pér do meu lado alguns argumentos, acaso
dignos de consideracdo (SARAMAGO, 1999, p.11).

” Apresentada por Charles Victor Langlois e Charles Seignobos, no final do século X1X, e também chamada de
“Positivista”, a Escola Metddica busca, de forma neutra e objetiva, a “verdade” a partir de fontes escritas e
oficiais conectadas ao Estado. Afastando a Histdria da Filosofia e relacionando-a ao conceito de Ciéncia.

® Terceira geracdo da Escola dos Annales. A origem de seu nome se deu com a publicacdo da obra Fazer a
Historia organizada por Jacques Le Goff e Pierre Nora.
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Para Saramago (1999), os acontecimentos historicos consistem em uma viagem em
“direcdo ao passado”, na qual sdo apresentadas “zonas de sombras”, pois ndo ha exatidao
acerca dos acontecimentos desse periodo e nédo é possivel revivé-lo da mesma maneira. Assim
como ocorre com a biografia de Camdes, por exemplo, sdo obtidos dados resgatados pela
histdria, outros mantém- se na escuridao, revelados, neste caso, por intermédio de seus textos
literarios, da imaginacdo dos autores e leitores. Além disso, de acordo com Veyne (1998), faz-
se um resumo dos dados oficiais, a medida que toda histéria ndo cabe nas paginas dos livros.
Tanto um quanto o outro tecem comparac6es entre o historico e o ficcional, relacionam a

narrativa histdrica ao romance, € no que concerne a Saramago:

[...] ndo poderemos, nem sequer de modo simplesmente satisfatério, reconstituir o
passado. Nao podendo reconstitui-lo, fica-nos a viagem pelas zonas de sombra, essas
por onde o romancista avanga com a sua pequena candeia, iluminando recantos,
procurando caminhos que a poeira do tempo escondeu, inventando pontes que
liguem fatos isolados, e também, supremo atrevimento, substituindo algo do que foi
por aquilo que poderia ter sido. Argumentar-se-4 que se trata de um trabalho sem
utilidade, uma vez que aquilo que hoje somos nao é do que poderia ter sido que
resultou, mas do que efetivamente foi. No entanto, se a revisitacdo ao passado, assim
feita pelo romance, for orientada por uma intencéo critica, entdo a nova operacdo
introduzira na rede dos fatos certa instabilidade, certa vibragcdo, um processo de
reajustamento porventura tdo Gtil ao entendimento do nosso presente como a
demonstracdo efetiva, provada e comprovada do que realmente aconteceu. Dois
serdo os procedimentos possiveis do romancista que escolheu para a sua fic¢do as
planicies do tempo passado: um, discreto e respeitoso, consistird em reproduzir
ponto por ponto os fatos conhecidos, sendo a ficcdo mera servidora duma fidelidade
que se pretende inatacavel; ou outro, mais ousado, leva-lo-4 a entretecer dados
histéricos apenas suficientes num tecido ficcional que se manterd predominante.
Estes dois vastos mundos, o mundo das verdades histdricas e 0 mundo das verdades
ficcionais, a primeira vista inconcilidveis, poderdo, no entanto, ser harmonizados na
instancia narradora. (SARAMAGO, 1999, p.14-15).

Paul Veyne propde questionamentos acerca da histdria, desconsiderando a ideia de que
ela tenha um método, ou uma teoria. Como historiador e arqueotlogo, ndo a vé como ciéncia,
pois ndo devem ser analisados apenas os fatores quantitativos e racionais, ndo se pode
comparar o trabalho do historiador com a do fisico, por exemplo. Para ele, os eventos
historicos ndo estabelecem leis estritas, mesmo que se estude o passado, o futuro ndo é
totalmente previsivel.

Como a historia corresponde a narrativa dos eventos humanos, Veyne a compara a
uma espécie de “romance real” o individuo a um “ator”. Dessa forma, assim como o romance,
a histdria seleciona, simplifica e organiza os eventos, sintetizando a narrativa — uma narrativa
dos historiadores, ndo dos “atores”. A singularidade inerente a cada acontecimento impede

gue 0 mesmo venha ocorrer da mesma forma:
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O que é a historia? A julgar pelo que ouvimos a nossa volta, é indispensavel que a
questdo seja recolocada. [...] ndo € um debate em vao o de se saber se a historia é
uma ciéncia, pois “ciéncia” ndo é uma palavra sagrada, mas um termo preciso, e a
experiéncia mostra que a indiferenca pela discussdo sobre termos é, frequentemente,
acompanhada por uma confusdo de ideias sobre a propria coisa. Nao, a histéria ndo
tem método: tentem pedir que Ihes demonstre seu método. N&o, ela ndo explica
coisa alguma, se é que a palavra explicar tem sentido [...]. Nao basta afirmar, mais
uma vez, que a historia fala “daquilo que jamais se vera duas vezes;” também ndo se
trata de pretender que ela é subjetividade, perspectivas, que interrogamos o passado
a partir de nossos valores, que os fatos historicos ndo sdo coisas, que o homem se
compreende e ndo se explica, que dele, ndo é possivel haver ciéncia. [...] A histdria
ndo é uma ciéncia e ndo tem muito a esperar das ciéncias; ela ndo explica e ndo tem
método; melhor ainda, a Histéria da qual muito se tem falado nesses dois Gltimos
séculos ndo existe. [...] Os historiadores narram fatos reais e ttm o homem como
ator; a histéria € um romance real (VEYNE, 2008 apud MORAIS, 2018, p.4).

Peter Gay (1990, p.18-20) afirma que, como leitor e escritor profissional, cada
historiador tem um “estilo” proprio ao narrar 0s acontecimentos passados, o que ndo invalida
a autenticidade das informacdes histdricas. A vista disso, a narrativa é construida a partir da
arte da escrita, na qual sdo submetidas regras explicitas ou implicitas da linguagem e a
objetividade e, a0 mesmo, tempo evidencia-se a singularidade caracteristica de um individuo
ou grupo, através dos recursos utilizados constantemente, como: fonte, assunto, palavras,
forma narrativa, uso das notas de rodapé, e outros fatores que definem a presenca de um
historiador especifico.

Com isso, é possivel afirmar que ha semelhancas da ficcdo na histéria, no entanto uma
ndo é reflexo da outra, pois ambas s@o construidas simultaneamente e se complementam. A
partir da triade entre o real, ficticio e imaginario é possivel notar que a representacdo, no
texto literario, € apoiada em intertextos, constituindo-se um "ato de fingir" (ISER, 2002) que
rompe barreiras e transgrede limites entre texto e contexto.

Que farei com este livro?, assim como qualquer outro texto literario, ndo traz uma
representacdo da realidade, mas apresenta-se “como se fosse 0 mundo” (ISER, 2002, p.975),
ou seja, o texto ficcional aborda uma espécie de “realidade paralela”. No que tange a realidade

historica de Portugal, Eduardo Lourenco explica, por exemplo, que:

O sebastianismo seria um avatar delirante, mas expressdo lidima “desse amor da sua
terra [que] foi em todos os tempos um sentimento intenso do povo portugués”. [...]
Costa Lobo compreendeu também que o sebastianismo é a vida imaginaria
portuguesa quando o abismo entre a realidade do seu ser histérico e o seu destino
ideal e moral nos parece como intoleravel. Quem escreveu: “todo homem vive mais
ou menos vida dupla, a vida real e a vida imaginaria, aquela que lhe é imposta pela
necessidade e a outra que constitui o seu ideal”, ndo estava muito longe de perceber
que o sebastianismo é a manifestacdo histdrica, a0 mesmo temo positiva e negativa,
da ruptura desse equilibrio entre a vida real e imaginaria, sintoma de desordem
causado pela nostalgia da ordem (LOURENCO, 1999, p.49- 50)
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Percebe-se, em Que farei com este livro?, indagagdes sobre a figura do rei, como é
possivel notar no trecho. “[...] este rei ndo basta sequer para Portugal, como pode chegar para
tdo grande sonho de conquista?[...]”( SARAMAGO,1998, p. 34).

Enquanto na historiografia oficial o rei D. Sebastido é divinizado, tratado com imensa
admiracdo, a peca teatral revela que o “sebastianismo” é um grande exagero, pois pode
representar um engano e por isso ndo deve ser aceita como uma verdade absoluta. Afinal,
assim como a ficgéo, a historia também pode acrescentar ou omitir fatos de acordo com sua
conveniéncia.

A desconstrucdo estabelece a figura do rei D. Sebastido como coadjuvante e o
navegante e escritor Camdes, como protagonista, aproveitando-se das rasuras deixadas pela

historia, pois de acordo com Perrone- Moisés:

Os proprios documentos historicos, tantas vezes contraditorios entre si, abrem
brechas por onde a fabulagdo pode esgueirar-se. Essas contradi¢cdes, que tanto
embaraco causam aos historiadores, obrigando- os a lembrarem- se de que a Histdria
é um discurso, sdo para o ficcionista, um convite ao exercicio da imaginacdo. No
real, as coisas estdo submetidas a l6gica mutuamente exclusiva do “sim” ou “ndo”.
Na literatura, que é apenas linguagem com poder infinito de significancia, as coisas
podem ser e ndo ser, a0 mesmo tempo. Diferentemente da obras histéricas, as
ficgdes permitem “um infinito Talvez”, que ndo deixa “pedra sobre pedra nem facto
sobre facto”. As ficcdes “fazem- se todas com uma continuada davida” (Histdria do
cerco de Lisboa). Elas escapam, assim, ao determinismo da Histéria. A
imprevisibilidade da palavra, como diz Bachelard (1988, p. 102) € “um aprendizado
da liberdade”. (Perrone- Moisés, 1999, p.107).

Entende-se que as vozes em cena promovem reflexdes sobre o conceito de “verdade”,

Segundo Eduardo Lourenco, Portugal é:

[...] uma série de fabulas para uso das sucessivas classes no poder, clero, nobreza,
povo. E quando por milagre “o povo” entra nela é um povo mitificado, ainda menos
informado da sua ancestral miséria que os romanticos nobres lhes recordam.
(LOURENCO, 1999 p.132)

Afinal, a literatura é o espaco da inquietacdo, da ddvida, da utopia que o ser humano
sempre buscou nas narrativas épicas, biblicas, etc., que ndo se restringe a ideologias politicas
e religiosas. Assim como a historia pretende chegar a um ponto comum, a ficcdo também
pode estar em busca da “verdade” a partir de uma “visdo magica que a criacdo permite”
(CERDEIRA, 1989, p.24).

Levando em consideracdo os estudos de Linda Hutcheon (1991), Que farei com este

livro? é caracterizada uma metaficcdo historiografica:
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Na metaficcdo historiografica, existe uma “recusa deliberada de resolver as
contradi¢es” (L. Hutcheon, Ob. cit., p. 1X), designio de todas as metanarrativas, e
uma permanente tentacdo parddica que denota a recusa de aceitar as respostas
tradicionais as grandes perguntas humanas e a escolha deliberada de uma
interrogacdo permanente que rejeita a certeza tranquilizadora da doxa. E uma arte
ndo so6 parodica, mas didactica porque possibilita o dialogo individual e criativo com
a historia, oferecendo as maneiras de se constituir uma identidade prépria, altamente
idiossincratica a partir das possibilidades ndo-actualizadas no passado e porque,
ainda, desperta nos leitores a necessidade de comparacédo critica com a histdria, o
que leva a uma consciencializacdo dos embustes do discurso cientifico e a uma
tomada de posicdo perante a doxa vigente. A literatura pds-moderna é “um ludismo,
uma reinterpretagdo da Historia sem ordem e sem hierarquia, sem metanarragdo,
diria Lyotard, uma ficcdo que parodia, que ficcionaliza a histéria em modos de
escrita que ndo temem o regresso as convengdes” (R. Robin, Ob.cit., p.203 apud
CARAGEA, 2010, p.1).

Ao questionar a verdade histérica, a peca permite ao leitor a reflexdo acerca do
conceito de “verdades”, no plural, ou uma espécie de verdade parcial, que pode levar em
consideracdo o posicionamento social do sujeito. Visto que, a verdade historica € fruto de
“projecdes ideoldgicas”, “ficgdes Uteis” a um determinado grupo social que tende a manipular
outros grupos.

Através de um “jogo teatral”, a obra ndo volta ao passado, mas 0 representa,
“costurando as frestas” com seu discurso ficcional (CERDEIRA, 1999, p.110-111). Segundo
Hutcheon (1991, p.34), a existéncia do passado esti condicionada ao texto: “N&o podemos
conhecer o passado, a ndo ser por meio de seus textos: seus documentos, suas evidéncias, ate
seus relatos de testemunhas oculares sdo textos.” Benjamin (1994) interioriza a barbarie na

cultura e civilizagéo:

Ao saber-se incapaz de assumir o papel de “ressuscitar os mortos”, a Histdria se
propde uma leitura dos documentos, ndo mais como armazéns da verdade, mas
como formas discursivas que fixaram de maneira parcial e parcial, a um dado
acontecimento. De certa maneira, o historiador, para crer no documento, comegou
por duvidar dele, pois o compreendeu como uma producdo que determinados
agentes sociais puderam fixar no tempo de modo a preservar o poder. As minorias
sdo pobres em documentos, por isso se tornaram pobres em Historia. O historiador
contemporaneo [..] nega-se a deixar para sempre calados os “esquecidos da
Histéria”. Faz, entdo, falar diferentemente os documentos, indaga-os em seus
siléncios, em suas auséncias, em suas falhas. Parte deles para ir além deles, com os
recursos que a imaginacdo lhe concede para tecer, com os farrapos, uma leitura
possivel da Histéria dos homens, fazendo intervir, ndo mais o passado como modelo
do presente, mas o presente como reavaliador do passado, que Ihe chega incompleto,
dilacerado e, por isso mesmo, exatamente sedutor, porque se ele ndo mais se
recupera, adquire-se a possibilidade de ler as forcas que o moldaram em tal ou qual
esteredtipo, antes que se comegasse a por em questdo a prdpria artimanha da
linguagem. [...] Tirado o tapete das certezas, finda a seducdo dos grandes relatos,
restam ao historiador e ao ficcionista a denuncia da utopia do resgate e a elaboracéo
— em seus proprios terrenos — de uma possibilidade de transformar a faléncia em
garantia de sua propria superacdo. [..] Porque hoje sabem bem os proprios
historiadores que os limites da verdade sdo ténues e contraditorios, que o0s
documentos sdo sempre monumentos e que “nunca houve monumento da cultura
que ndo fosse também um monumento da barbéarie” (BENJAMIN, 1994, p.225).
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Assim, as agBes dos portugueses cantadas no poema épico, Os Lusiadas, podem ser
consideradas, hoje em dia, como elementos de barbérie, visto que o movimento colonizador
na Africa, América e Asia apresenta carater etnocéntrico, violento e devastador.

Até agora se apresentou o didlogo entre a historia e a literatura a partir de comparacées
e fundamentacdo tedrica pertinente, mais adiante, listam-se alguns eventos historicos na
ficcdo de Saramago. Entre eles destacam-se: a censura, Peste Negra, pobreza, os mitos de

Camoes e D. Sebastido.

2.1 Eventos histdricos na ficcédo

Em Que farei com este livro? ha uma proposta que resgata as ideias de Paul Veyne e
outros historiadores da escola dos Annales. A partir de acontecimentos histéricos, faz uma
leitura do ponto de vista das pessoas simples, humildes, sem poder, sem voz e sem fama, que
sofrem com o descaso de uma aristocracia inoperante e intelectualmente mediocre que se
preocupa, Unica e exclusivamente com seus proprios interesses.

Teresa Cerdeira (1989) afirma que o texto de Saramago aponta para uma “nova
histéria de portugueses (ndo mais de Portugal)”, a partir de uma roupagem literaria. Como
autor consciente e estudioso da historia, sua obra aborda o passado com “os olhos no
presente”. Com isso, tenta preencher os “siléncios”, como a biografia de Luis de Camdes,
“fazendo emergir, através da palavra poética, uma historia ‘calada’ pela forca alienante do
poder opressor” (CERDEIRA, 1989, p. 28).

E notdrio que alguns eventos historicos se tornam relevantes e merecem destaque.
Entre eles estdo o mito camoniano e do sebastianismo, a Peste Negra, a pobreza, e a censura.
Todos ja mencionados pela autora nesta dissertagéo.

Saramago desconstr6i 0 mito camoniano a0 passo que, a0 mesmo tempo é o
personagem de acdo na peca, Camdes representa a inércia de Portugal, que se encontra parado
no tempo e no espaco. A nagdo passa a apresentar atraso em relacdo aos outros paises da
Europa. Eduardo Lourengo afirma que Portugal é responsavel por sua préopria decadéncia,
pois:

Sem inimigos— desde a sua hora medieval— Portugal teve sempre a tendéncia a
afogar-se em si mesmo. Nunca, a bem dizer, teve Outro— um realmente Outro com
guem se comparasse, combatesse e contra o qual construisse. Nem o Isldo, nem o
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africano, nem o indio do Brasil, nem o asiaticol...] Tivemos]...] grandes ou pequenas
“revolugdes culturais”, que pela forca das coisas elevamos a acontecimentos miticos.
Que mais ndo seja porque foi nelas e por meio delas que pensamos o destino de
Portugal e, por té- lo pensado, o criamos. (LOURENCO, 1999, p.143- 144)

Essa debilidade também destaca-se no poema que Saramago faz em homenagem a

Camodes, Provavelmente alegria:

[...] A terra basta onde o caminho para,
Na figura do corpo esta a escala do mundo.
Olho cansado as mdos, 0 meu trabalho,
E sei, se tanto um homem sabe,

As veredas[1] mais fundas da palavra

E do espago maior que, por tras dela,
S4o as terras da alma.

E também sei da luz e da memoria,

Das correntes do sangue o desafio

Por cima da fronteira e da diferenca.[...]
(SARAMAGO, 1997, p.11).

Segundo Vichinsky (2009), o poeta assume essa inércia em alguns quadros da peca,
nos quais seu comportamento € expresso através da imobilidade, davida, apatia, asfixia
cultural e politica, provenientes do descaso social com a arte. No quarto quadro do primeiro
ato, por exemplo, Camdes revela a Diogo do Couto que ndo tem escrito novos versos depois
que chegou a Lisboa: “[...] Olho para dentro de mim e vejo-me seco e vazio. Durante a
viagem, pensei que se me abririam as fontes quando arribasse a Lisboa. Ver a cidade fechada,
atribulada de doenca e em t& grande mortandade... Que pode um poeta compor?”
(SARAMAGO, 1998, p. 32).

Camdes € injusticado e considerado sem valor para a corte, que lhe recebe
indiferentemente, por isso sente-se como um estrangeiro no interior de sua péatria (PEREIRA,
2014):

Fui a Martim Gongalves da Cémara, que me fez promessas de modo como as
promessas costumam ser feitas. Ajoelhei-me aos pés de el- rei, porque acreditei
inocentemente que ali, diante da corte, posto 0 meu livro a vista de todos, Sua alteza
daria exemplo de benevoléncia e me falaria. Ainda ndo sei, até hoje, como é a voz de
el- rei D. Sebastido. Pedi a protecdo de D. Vasco da Gama e sofri grande vexacdo de
que nao falarei, nem mesmo diante de vos, senhor Damido de Géis, nem a ti, Diogo
do Couto. E se a um e a outro a ndo relato, vede se poderei dizé-la a mais alguém
(SARAMAGO, 1998, p. 51-52).

O cansago também se apodera de Camdes no Ultimo quadro, quando enfim o poeta
recebe o livro impresso. Sem acdo, lanca a seguinte indagacdo que da nome a peca

saramaguiana: “Que fareis com este livro?” (SARAMAGO, 1998, p.92). Ha na pec¢a quatro
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extremos que se atravessam: a voz de Camdes “débil” e cansada; um rei mudo e indiferente; a
voz do povo (representada por Ana de Sa), e a voz da censura. (PEREIRA, 2014).

Com isso, além de apresentar um Camdes diferente do her6i tradicional, José
Saramago aproxima acontecimentos historicos dos séculos XVI e XX. O passado critica 0
momento atual do pais que viveu quarenta e um anos sob o salazarismo ao expor algumas
questdes que promovem reflexdes, pois estdo relacionadas a censura inquisitorial e a
ditatorial.

A peca mostra que o governo de Dom Sebastido representa o inicio do definhamento
de Portugal, devido a um nevoeiro simboélico que o impede de enxergar os problemas da
nacdo. E ao mesmo tempo h& uma critica a Igreja, como grande influenciadora nas agdes
monarquicas. Toda a problematica que envolve a nacdo pode ser exemplificada a partir da fala
de Diogo do Couto, com seu olhar recém-chegado: “na India ndo pensavamos que o reino
fosse esta barca sem leme nem mastro” (SARAMAGO, 1998, p. 33).

Durante a epidemia da Peste Negra, tanto na ficcdo quanto na historia, a plebe é
abandonada a prépria sorte. Muitos saem de Lisboa, outros precisam conviver com a fome,
pois ocorre também a contaminacdo dos alimentos. A partir do grande nimero de mortes,

passam a culpar os judeus pela doenga, aumentando as rivalidades contra 0s cristaos- novos.

LUIS DE CAMOES: Numa cidade que morre de peste, pesam bem pouco as
amarguras dos vivos. Ainda agora me dizia em S8 Domingos Frei Jodo da Silva
que para essas covas se atiram todos os dias quarenta, cinuenta defuntos. Ouves a
sineta da galera dos mortos? Vé la onde ficam as tristezas de Luis de Camdes.
(SARAMAGO, 1998, p.32).

Com o passar dos anos, Portugal mantém-se rural. Ainda, no século XX, ndo é
industrializado e ndo possui grandes cidades. Eduardo Lourenco explica, em Mitologia da
saudade e Portugal como destino, que o pais esta preso a uma espécie de “saudade
messianica”, como se a unica solucdo fosse europeizar-se e ficar a espera de um “messias”,
que corresponderia a Dom Sebastido, que no imaginario de muitos é considerado quase um

Deus, um “salvador da patria”:

Como Oliveira Martins da-se conta de que o sebastianismo é a imagem e o
contradiscurso de um povo que tinha perdido, com sua independéncia politica, a sua
identidade, ou, como ele diz, a sua voz distinta no conserto das nagdes. “O epilogo, e
a manifestagdo mais palpavel do espirito nacional, é o insano mito do
Sebastianismo, que continuou embebido na imaginacdo e nele nutrido pelo
conhecimento da decadéncia nacional, e pela recordacgdo e saudades de tempos mais
felizes”. (LOURENCO, 1999, p.48)
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Segundo Boaventura de Souza Santos, Portugal é um pais semiperiférico da Europa,
ou seja, ndo € uma nacdo central, nem periférica, encontra-se entre essas duas posi¢fes, numa
zona intermediaria entre os paises capitalistas avancados e os paises de terceiro mundo. Para
Santos a pos-modernidade aumentou ainda mais as desigualdades sociais. Esse € um dos
motivos de Portugal possuir uma heterogeneidade interna e jamais alcancar a hegemonia dos
paises centrais. A sociedade portuguesa precisa cumprir ainda “algumas das promessas da

modernidade™:

[...] por um lado, a resolucdo dos problemas da distribuicdo (ou seja, das
desigualdades que deixam largos estratos da populacdo aquém da possibilidade de
uma vida decente ou sequer da sobrevivéncia), por outro lado, a democratizacdo
politica do sistema politico democratico (ou seja, a incorporagdo tanto quanto
possivel autbnoma das classes populares no sistema politico, o que implica a
erradicacdo do clientelismo, do personalismo, da corrupcdo e, em geral, da
apropriagao privatistica da actuagdo do Estado por parte de grupos sociais, ou até
por parte dos proprios funcionarios do Estado) (SANTOS,1997, p.98).

Conclui- se que Saramago, se fosse historiador, provavelmente pertenceria a escola
dos Annales, em virtude de suas semelhantes ao atribuir voz aos silenciados historicamente.

Na proxima fase desta pesquisa, serd apontada a indiferenga com a literatura, aspectos da

censura inquisitorial e ditatorial, o autor e 0 mercado das artes.
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3 LITERATURA, INDIFERENCA E CENSURA

Camdes é eternizado como mito ou assume papeéis na Literatura Portuguesa. Visto por
muito tempo como uma figura heroica, é transformado em personagem literario, por autores
como Bocage, Garrett, Cesario Verde, Jorge de Sena, e, na dramaturgia, Cipriano Jardim e
Tedfilo Braga (MATQOS, 2005).

Saramago demonstra conhecimento sobre sua biografia e o humaniza (MATOS,
2005), o apresenta como um personagem ciente da decadéncia de sua nagdo, mas que luta por
ela, em reconhecimento a sua representagdo no passado.

O poeta é submetido & violéncia institucional® (MINAYO, 2005) quando exposto a
condicdes de pobreza, aos perigos do mar nas grandes navegacdes e a viagens maritimas das
guais muitos ndo retornam, ou voltam emudecidos, prejudicados psicoldgica ou fisicamente,
em consequéncia de possivel experiéncia traumatica.

Em Ceuta (1549), Camdes é possivelmente exilado por conta de amores do Paco pela
D. Maria, irmé de D. Jodo IlI, D. Catarina de Ataide ou por outra pessoa. E provavel que uma
destas tenha sido a Natércia, a quem se refere em alguns poemas (GOTLIB, 1980). Ele perde
a vista direita durante um combate contra os Mouros. Com o fim do desterro, retorna a
Lisboa, mas envolve-se em uma briga com funcionario do Palacio e é preso, mas recebe
perd&o do ferido e do rei D. Jodo IlI.

Durante a viagem a India (1553), utiliza suas experiéncias para a escrita da maior
epopeia de lingua portuguesa. No percurso sofre um naufragio perto do Cabo da Boa
Esperanca em que precisa escolher entre salvar seus escritos e a companheira chinesa

Dinamene, a quem dedicou alguns sonetos:

Alma minha gentil, que te partiste
T4o cedo desta vida descontente,
Repousa la no Céu eternamente

E viva eu cé na terra sempre triste.

Se 14 no assento etéreo, onde subiste,
Memoria desta vida se consente,

Né&o te esquecas daquele amor ardente
Que ja nos olhos meus tdo puro viste.
E se vires que pode merecer-te
Alguma cousa a dor que me ficou

Da magoa, sem remédio, de perder-te,

S ug aquela que realizam dentro das instituicGes, sobretudo por meio de suas regras, normas de funcionamento e
relagBes burocraticas e politicas, reproduzindo as estruturas sociais injustas” (MINAYO, 2005, p.33).
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Roga a Deus, que teus anos encurtou,
Que tdo cedo de ca me leve a ver-te,
Quéo cedo de meus olhos te levou.
(CAMOES, 1980, p. 31)

De acordo com Freyre (1984), Camdes sofre prisdes e banimentos, tem contato com a
plebe e suas adversidades, além de padecer de amores e desamores de diferentes etnias e
grupos sociais. Por isso sugere-se que possa ter tido filhos mesticos, ja que se relacionou com
brancas, africanas, indianas e com essa “moga china” (Dinamene) que morre afogada. E
caracterizado como “boémio e donjuanesco, libidinoso e catdlico, dionisiaco e temperamental
Trinca- Fortes, nas suas inquietacOes e arrebatamentos passionais” (FREYRE, 1984, p.159).

Ao retornar a patria, apds dezessete anos servindo a nacdo, esta Ihe recebe com
indiferenca. A principio, sua obra ndo tem a recepcdo que imaginara. Segundo Marcio
Roberto Pereira (2014, p.149), Os Lusiadas constitui para Camdes um “simbolo de conquista”
do império portugués e uma “refinada obra de engenho e arte”, como caracterizada pelo Frei
Bartolomeu; a corte recusa- se a viver de memorias e ndo atribui valor algum a obra, assim
como o impressor demonstra suas davidas quanto a recepcao do publico leitor: “Se 0 vosso
livro se vender...” (SARAMAGO, 1998, p.87).

A fala do personagem Diogo do Couto, no terceiro quadro (primeiro ato) também
exemplifica o descaso com aqueles que vivem da arte escrita e falta de reconhecimento por
sua dedicacdo com a patria: “Nao faltam felizmente a Portugal soldados bons e bons letrados,
todos eles melhores do que este vosso servidor. Faltara, sim, bondade a quem tenha por oficio
reconhecer os sacrificios de uns e talentos de todos.” (SARAMAGO, 1998, p.25).

O personagem Damido de Gois define Os Lusiadas como uma espécie de barca na
qual a viagem é sem companhia. O intelectual esclarece que certamente o livro ha de ser
publicado de acordo com as devidas alteraces e contribui¢des do inquisidor, além dos
interesses envolvidos pela corte. Desta forma, as instancias mais poderosas da sociedade
passam a interpretar a escrita de Camdes de acordo com a sua conveniéncia. Contudo, é
possivel afirmar que uma mesma obra pode ter distintas interpretacdes , pois o texto € plural
(BARTHES, 2004). Segundo o personagem:

DAMIAO DE GOIS: Sem duvida s&o melhores os caminhos rectos, mas esses n&o
o0s ha na vida das na¢des nem nos interesses dos pacos e dinastias. A vossa obra sera
publicada, Luis Vaz, mas s6 quando, claramente, a balanca pender para um lado ou
para o outro.

LUIS DE CAMOES: Porém, o livro ndo sera diferente do que é

DAMIAO DE GOIS: A diferenca estara nos olhos que o lerem. E a parte que ficar
vencedora fara que seja o livro lido como os olhos que mais lhe convierem.
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DIOGO DO COUTO: E a parte vencida, que fara?
DAMIAO DE GOIS: Ficara esperando a sua vez de ler e fazer ler de outra maneira.
(SARAMAGO, 1998, p. 55).

De acordo com Barthes (2014), essa pluralidade se da a partir da publicagdo de um
livro, pois a opinido do autor passa a ser mais uma entre varias outras que hdo de surgir.
Conforme o conceito de “morte do autor”, ocorre a transferéncia de atribuicdo de sentido para
o leitor, a partir dos elementos intratextuais, permitindo que um texto nao tenha um sentido
anico.

No entanto, esse conceito ndo € considerado por artistas que assumem o papel social
de “pai, proprietario da obra” (BARTHES, 2004, p.71) e detentor de significado, a fim de que
0 sentido ndo seja deturpado da ideia inicial. Afinal, a obra literaria, em geral, se constroi a
partir de estudos e conhecimentos em dado periodo de espago e tempo histéricos. Conhecer o
contexto no qual foi criada é importante, mas nada substitui “o sentido que é seu fim”
(TODOROV, 2009, p.31).

A peca de Saramago € iniciada e finalizada a partir de uma pergunta singular (Que
farei com este livro?) sobre uma obra plural (Os Lusiadas). Neste caso, a pluralidade ndo se
restringe a recepcdo do texto, mas ao protagonismo luso, no qual imortaliza os “barfes
assinalados”, atribui aos navegantes o status de “herois”, enaltece os feitos e memorias do
povo portugués. Com isso, Camdes assume o papel de defensor dos interesses coletivos em
detrimento dos individuais, enquanto os personagens do clero e da corte fazem o oposto.

O questionamento, que intitula a obra saramaguiana, aproxima o leitor do texto,
permite e provoca reflexdes relativas aos comportamentos das personagens, uma vez que a
literatura corresponde a vida dos seres humanos e faz entender melhor seus atos (TODOROV,
2009). Consequentemente, Que farei com este livro? é um texto que condiciona ao
pensamento critico sobre o contexto historico do século X V1 refletido no século XX. Através
da leitura atenta o individuo tem a oportunidade de “enxergar” que movimentos, como a
censura, sdo retrogrados, desumanos, violentos a cultura, a ética e cidadania cristd empregada
e que nao devem se repetir no momento atual no qual a obra é pensada.

Quando Camdes ja ndao pode mais falar, sua voz se faz ser ouvida nos personagens de
literatura. Como protagonista na obra saramaguiana langa uma pergunta bastante sugestiva e
provocativa que corresponde a davidas sobre como a epopeia sera vista no futuro. Aponta-se,

na proxima parte deste texto, a atuagdo da censura no universo literario.
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3.1 Censura inquisitorial e ditatorial

No periodo em que se passa a peca de Saramago, a populacdo vive em meio a
Inquisicdo e a censura, portanto, os intelectuais que representam ameacas politicas, sejam
através da arte ou da educagdo, sofrem punicdo por meio de: perseguicdes, prisdes, castigos,
torturas e mortes. A exemplo, disso tem-se o0 personagem Damido de Gdis, homem viajado
que “ensinou e estudou na Europa” (SARAMAGO, 1998, p. 71), com pensamentos
inovadores, levado a prisdo pelo Santo Oficio sem explicacdes. Este acontecimento, exposto
na obra, denuncia o controle da cultura portuguesa e a pretensdo em esvaziar os cidadaos de
conhecimento, fazendo-os acreditar que existe um tipo de “verdade absoluta” a ser seguida: a
da “Santa Fé e dos bons costumes”.

Saramago usa o teatro como forma de reviver a voz camoniana e promover a leitura de
sua obra. Concomitantemente, exibe a censura que os intelectuais sofrem no século XVI, no
século XX e que se reflete até os dias atuais, promovendo cortes aos textos e asfixia da cultura
humanista (GOTLIB, 1980). De forma que os caminhos intelectuais devam corresponder aos
da Igreja e do Estado.

No século XVI, como ja visto, os escritores, como Camdes, vivem a censura
inquisitorial e no século XX, autores como Saramago sdo submetidos a ditadura salazarista.
Nos primeiros séculos de Inquisi¢édo, o controle da cultura é facilitado devido a grande parte
da populagédo ser composta por analfabetos e ao baixo indice de producdo escrita (SANTOS,
2018), o que vem a mudar com o surgimento da imprensa (1436), que promove o fluxo de arte
e literatura. Como heranca da Igreja Catolica no Império Romano, a Inquisicdo Portuguesa é
instaurada pelo Estado ndo pela Igreja (ANSELMO, 1982). Em 1515 ¢ requisitada por D.
Manuel | e fundada em 1536 durante o reinado de D. Jodo Il em concordancia do Papa Paulo
I11. Ela pode apresentar-se de dois tipos: preventiva e repressiva.

Segundo Rodrigues (1980), a preventiva é praticada pelo Conselho Geral do Santo
Oficio, o Ordinario da Diocese e pelo Desembargo do Paco, e consiste na censura antecipada
da obra. O processo burocréatico gera demora nas publicacdes, como ocorre com a Parte IV da
Cronica de D. Manuel, de Damido de Gois, que cinco anos e meio ap0s a impressao ndo é
publicada, devido a espera de emendas do bispo D. Antonio Pinheiro. Esta cronica faz parte
da obra intitulada por Crénica do Felicissimo Rei Dom Emanuel (quatro partes, 1566-1567),
nela o Guarda- Mor denuncia as mortes dos judeus, a pregacdo de heresias dos convertidos,

n&o elogia a inquisicdo ou D. Henrique, no entanto o fazem na primeira parte do livro sem a
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autorizacdo do autor. Damido de Gois sofre vérias dendncias com o passar dos anos, até ser
preso pela Inquisicdo em 1571.

A censura repressiva se da por meio de inspecdes a livrarias, portos e alfandegas
(RODRIGUES, 1980). No primeiro quadro do segundo ato Damido de Gois relata a Camdes e
Diogo do Couto a apreensdo de seu livro Sobre a fé religido e costumes de etiopes na
alfandega de Lisboa. Nesta época, a venda da obra vem a ser proibida pelo Cardeal D.
Henrique, que escreve uma carta em resposta aos questionamentos do Guarda- Mor da Torre
do Tombo, afirmando ser obrigado pelas circunstancias a tomar esta atitude devido aos
argumentos apresentados pelo embaixador Prestes Jodo sobre a fé catdlica serem “muito
fortes” (ANSELMO, 1982, p.12).

Com a Inquisicédo, passam a serem proibidas as producdes, divulgacdo e consumo de
livros julgados como heréticos ou protestantes. As obras sdo inspecionadas pelo Santo Oficio,
as parcialmente proibidas sdo rasgadas ou riscadas e outras, queimadas. Herculano (1979)
considera esta instituicdo como anticristd e arbitraria, na qual as pessoas ficam reclusas por
amplo periodo, sem processo, ou “os cristdos e judeus sdo mortos na fogueira pela honra da
Inquisicéo e gloria de Deus” (HERCULANO, 1979, p. 162). Neste periodo, acredita-se que o
fogo € a Unica forma de banir as almas amaldigoadas.

A obra de Camdes submete-se a dois censores: 0 primeiro é Frei Bartolomeu Ferreira,
responsavel pela revisdo em 1570 e autorizagdo para publicacdo da primeira edicdo em 1572,
pelas edicdes de 1584 e 1591. O segundo censor é Frei Manuel Coelho nos anos de 1594 e
1597 (SANTOS, 2018).

Na peca saramaguiana, Frei Bartolomeu questiona, em sua primeira leitura de Os
Lusiadas, as nudezas abordadas no episodio da Ilha dos Amores como afronta aos “bons
costumes” e 0 paganismo ao utilizar deuses romanos, em vez de entidades do cristianismo. As
indagacdes do Frei remetem a natureza etnocéntrica da patria ao inferiorizar outras culturas.
Neste caso, deuses de outras religides sdo denominados classificados como fic¢éo, enquanto
da sua religido sdo cultuados. Depois dos argumentos utilizados por Camdes em sua defesa e
as corregdes impostas pelo censor e meses de espera, Camdes consegue, enfim, autorizacdo
do Santo Oficio:

Vi por mandado da Santa e Geral Inquisicdo estes Dez Cantos dos Lusiadas de Luis
de Camdes, dos valorosos feitos em armas que os portugueses fizeram em Asia e
Europa, e ndo achei neles coisa alguma escandalosa, nem contraria a fé e bons
costumes, somente me pareceu que era necessario advertir os leitores que o Autor,
para encarecer a dificuldade da navegacéo e entrada dos portugueses na india, usa de
uma ficcdo dos deuses dos gentios. E ainda que Santo Agostinho nas suas
Retratacdes se retrate de ter chamado, nos livros que compds, De Ordine, as Musas
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deusas, todavia como isto é Poesia e fingimento, e 0o Autor, como poeta, ndo
pretenda mais que ornar o estilo poético, ndo tivemos por inconveniente ir esta
fabula dos deuses na obra, conhecendo-a por tal. E ficando sempre salva a verdade
de nossa santa fé, que todos os deuses dos gentios sdo deménios. E por isso me
pareceu o livro digno de se imprimir, e 0 Autor mostra nele muito engenho e muita
erudicdo nas ciéncias humanas. Em fé do qual assinei aqui. Frei Bartolomeu Ferreira
(SARAMAGO, 1998, p.74).

Saramago introduz um recurso intertextual em sua obra ao colocar na fala do
personagem inquisidor, Frei Bartolomeu, no quarto quadro (segundo ato) seu parecer
completo retirado da histéria. Abaixo dessa licenga, segue-se a autorizacdo do rei D.
Sebastido, apontado por Cleonice Berardinelli (2020) como documento mais importante para

os fins culturais:

Eu, el- rei, fago saber aos que este alvara virem que eu hei por bem e me praz dar
licenca a Luiz de Camdes para que possa fazer imprimir, nesta cidade de Lisboa,
uma obra em oitava rima chamada Os Lusiadas, que contém dez cantos perfeitos, na
qual por ordem poética em versos se declaram os principais feitos dos portugueses
nas partes da India depois que se descobriu a navegacio para elas por mandado de
el-rei D. Manuel, meu visavd, que santa gldria haja [...] (BERARDINELLI, 2020,

p.109) .10

Saramago nédo faz mencdo a este documento na peca, assim como a presenga do
personagem ndo tem muitas apari¢coes. Berardinelli (2020) critica as consideragdes do rei,
visto que o mesmo nao faz grandes destaques em relacdo a obra, como se ndo tivesse
realizado a leitura completa. Segundo a autora, 0 monarca poderia valorizar as contribui¢fes

camonianas em memoria as glorias do passado.

S6 isso, Senhor Rei? E todo o passado glorioso, desde Viriato a Dom Manuel? Se
viu n'Os Lusiadas apenas o que tém de epopeia, ndo vamos censura-lo: era o que la
buscava o seu espirito belicoso, até porque o Poeta se propunha cantar a Fé e 0
Império - ndo somente os feitos de armas, mas a religido que lhes servia de suporte
(ou de pretexto). E o Senhor D. Sebastido é feito de duas metades: a da Patria e a de
Deus. O que lIhe podemos censurar é o ndo ter lido - ou ouvido - o relato de Vasco
da Gama ao rei de Melinde. Pela boca do ilustre Capitdo, teria sabido que a bravura
de Afonso Henriques, seu mais remoto avé na linha dos reis de Portugal, é celebrada
no poema com mais fervor e admiracdo do que a de quase todos os outros herdis,
incluindo os navegantes. Nao quero dizer que Vossa Alteza ignore a histéria de seu
pais; 0 que ressalto € que pareceu ignorar que a epopéia camoniana a contivesse
toda. Por isso seu titulo é Os Lusiadas, e Camdes enumera os que ali se englobam
sob essa designagdo: privilegia, é verdade, os navegantes e colonizadores na
proposicdo do poema, mas acrescenta, numa espécie de resumo final, "aqueles que
por obras valerosas / Se vdo da lei da Morte libertando” (1,2). A sua extrema
juventude, Senhor Rei, impediu-o de atentar na préopria dedicatéria com que o
poema lhe foi oferecido: la estdo implicitos todos os valentes e, citados,
nominalmente, Nuno Alvares, Egas Moniz, Fuas Roupinho, o Magrico, 0 Gama e 0s

10" Citacéo retirada edicdo princeps d” Os Lusiadas, em fac-simile (1982) publicado pela Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, Lisboa (BERARDINELLI, 2020, p. 109).
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que ganharam fama nos "Reinos la da Aurora" (I, 14) - Pacheco, Albuquerque, 0s
Almeidas, Castro; dos reis seus antepassados, quatro Afonsos, dois Joanes. Parece
que atentou mais no apelo final que o Poeta lhe faz, ao prometer-lhe que, se VVossa
Alteza tomar empresa "dina [...] de ser cantada" (X, 155), a sua "j& estimada e leda
musa" (X, 156) tornard a fazer-se ouvida em todo o mundo, "De sorte que
Alexandro em v0s se veja, / Sem a dita de Aquiles ter inveja." (X, 156). Estou certa,
Senhor? (BERARDINELLI, 2020, p.109).

Mesmo com a autorizacdo do rei e aprovacdo do Santo Oficio, Camdes ndo tem
dinheiro para pagar o livreiro. Na peca, Francisca de Aragdo, grande incentivadora da arte de
Camoes, atuando ativamente no sexto quadro do primeiro ato, quando promete usar de sua
influéncia no pago, e no primeiro e quinto quadros do segundo ato, oferece ajuda para o
custeio do livro, no entanto, por orgulho Camdes recusa e faz negécios com o Tipografo,
Anténio Gongalves. O escritor oferece o privilégio de seu livro por 50 mil réis durante o
periodo de 10 anos. A principio, 0 impressor mantém-se receoso, pois teria um gasto de 90
mil, somando os 40 mil réis da impressdo. Se soubesse, na época, que seria o responsavel pela
impressdo do maior poema épico portugués, certamente nao haveria de pensar, ja que a venda
seria garantida e nao teria prejuizos.

Entre 1572 e 1576, Os Lusiadas é a primeira obra historiografica impressa na
tipografia de Anténio Gongalves, j& que a maior parte de suas impressdes abordam temas de
caréater religioso. Durante este periodo, sdo poucas as editoras que tém permissdao do Santo
Oficio para imprimir, ja que esta instituicdo detém o poder, inclusive em relacdo aos lucros
obtidos pelos livros vendidos.

O periodo inquisitorial deixa marcas na cultura portuguesa que sdo relevantes para o
contexto historico da escrita de José Saramago. Apds a proclamacdo da primeira Republica
ocorrem muitos retrocessos em relacdo as conquistas da classe operaria e de liberdade de
imprensa. A repressao cultural se da por intermédio da censura ditatorial, a qual é submetida
0s textos que comprometem o Governo ou as Forcas Militares (SANTOS, 2018).

E evidente que a epopeia camoniana assume uma funcdo ideoldgica, variando
conforme o contexto social. No decorrer da histéria de Portugal, Os Lusiadas passa a ser lida
a partir de diferentes significantes que o tecem (BARTHES, 2004), seja no reinado de D.
Sebastido ou durante o periodo salazarista, em que a obra € utilizada como discurso
extremamente patridtico a fim de propagar o regime de praticas violentas, semelhantes ao
fascismo (CERDEIRA, 1992).

Eduardo Lourenco (1999) explica que a ditadura de Salazar néo é laica, tem a doutrina
social da Igreja Catdlica como referéncia e um ditador antidemocratico no comando do

Estado. E conforme Cerdeira (1989) aponta, ha influéncias nazistas e racistas do regime de
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Hitler no governo salazarista, assim como a alianca entre Estado e Igreja semelhante a do
passado. Salazar é caracterizado como um mito e novamente é impregnado o “patriotismo
cego”, como 0 nevoeiro que cerca 0 reino de D. Sebastido. Seus apoiadores tecem
comparacfes com o “Desejado”, de modo que parte da populacdo cultue a autoridade,
admirando seu opressor como idolo. No entanto, hd manipulagdo da fé cristd comum com a
falsa pretensdo de um Estado a favor dos “bons costumes”.

Ainda no século XX falta a Portugal o “espirito livre” (SARAMAGO, 1998, p. 51)
citado por Damido de Gois no texto teatral. Ainda que de forma velada, sem os dispositivos
repressores oficiais, o proprio Saramago é vetado a candidatar O Evangelho Segundo Jesus
Cristo ao prémio Literario Europeu em 1992 sob a alegagéo de que seu livro ndo representaria
a patria e causaria a desunido do povo.

No dominio de Salazar, Os Lusiadas passa a assumir outra funcao, além de cantar os
grandes feitos da nacdo. Neste momento, a obra camoniana € caracterizada como a “biblia
lusitana” resgatando o ideal de protecdo divina sobre as terras portuguesas. Os ideais desse
sistema sdo conservadores, seu lema é: “Deus, Patria e familia”; incorpora-se o
corporativismo, a fim de enfraquecer os sindicatos e promover conflitos entre classes (patrao/
empregado; as perseguicdes a partidos politicos opositores, com autorizagdo apenas 0 governo
da Unido Nacional; a concentracdo de poder nas maos do lider; a censura as informacGes
opostas a ideologia oficial do governo; o anticomunismo; o colonialismo e o nacionalismo.

A historia, portanto, é constituida de memaoria mitologica (sebastianismo). Encontram-
se em oposicdo a esta memoria o salazarismo e a democracia: o primeiro devido a perca do

império portugués na Africa, ja a segunda em néo té-la salvo (LOURENCO, 1999).

3.2 O autor e o mercado das artes

A partir do texto teatral, Saramago denuncia a miséria e exilio aos quais 0s escritores
estdo submetidos, devido a censura que corroi a literatura e impede a préatica de liberdade
escrita e cultural. Diogo do Couto, por exemplo, prefere ir morar em outra terra (India) que
ndo seja sua patria, ja Camdes, 0 maior poeta portugués, morre pobre em Portugal.

Durante a peca, tanto Ana de Sa quanto o filho vivem em extrema pobreza material. E

mesmo sem estudos, a mae do escritor reconhece que o poema do filho deva obter
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reconhecimento digno de sua obra. Ambos sustentam a esperanga de alcancar melhores

condiges financeiras a partir da valorizagéo do livro:

ANA DE SA: [..] E hoje que te devem dar a tenca, era ontem que ta deviam ter
dado. E ndo é por mim que falo, castigue-me Deus se a verdade falto. E por ti, é
pelos teus merecimentos. Eu ndo vou ao pago, mas acredito no que me dizem Diogo
do Couto e a senhora D. Francisca de Aragao, e outras honradas que me dao noticia.
Ja na Mouraria se diz que sou mée de Luis de Camdes, e até aqueles que ndo leram
nada do que escreveste, dizem que és um grande poeta. Todo 0 mundo esta contente
e da mesma opinido. Porque espera, entdo, el-rei? Que lhe vao dizer um dia que
morreu Luis Vaz a mingua? (SARAMAGO, 1998, p.69).

A partir da fala acima, é possivel perceber, também, o alto grau de prestigio atribuido
ao artista, que apesar da pobreza material constitui-se intelectualmente rico. A personagem da
mée exprime seu orgulho em relagé@o ao poeta e sua indignacdo com o reino.

Segundo informacdes oficiais, Camfes passa a receber, apds publicacdo do livro,
pensdo anual de 15 mil réis, durante trés anos, fornecida por D. Sebastido e paga com
irregularidades.

Sua morte ocorre em 1580, na miséria como a “previsdao” da mae, e seu enterro é feito
pela Companhia dos Cortesdos, uma companhia beneficente. Depois de morto, seu livro

torna-se simbolo da vontade nacional e é, enfim, reconhecido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em Que farei com este livro?, Saramago nédo s6 faz uma homenagem a Camdes, mas
também tenta preencher sua biografia dando- Ihe voz através do personagem de acédo e, ao
mesmo tempo, amargura com a situacéo do reino. S&o expostas as condic¢des de vida do maior
poeta portugués e este, torna-se uma arma de denuncia quanto a condicéo daquele que vive da
escrita.

De acordo com o contexto historico, ao escritor do poema épico sdo proporcionadas
possibilidades de acesso a cultura e educacéo que favorecem seu engrandecimento intelectual.
Deste modo, mesmo com situacdo econdémica escassa, ha projecdo para posicdo social
distante da classe de origem, o0 que permite o transito por diferentes esferas da sociedade.

Além disso, o artista precisa defender sua obra e a si mesmo a fim de publica-la, para
isto utiliza argumentos sélidos e coerentes, capazes a partir de seu conhecimento literario,
pois a leitura permite eminéncia para o crescimento individual, viagens imaginarias e
descobrimento de outras culturas. Em oposicdo, o governante do reino, que ndo demonstra
afinidade a leituras, é emudecido durante a peca e atraido por um nevoeiro. Possivelmente,
este seja um reflexo de seu empobrecimento intelectual ou de sua pouca idade, além de outros
fatores, como o religioso. Saramago mostra que o rei de Portugal cresce com destino posto e
voltado para rezas e, justamente, as figuras religiosas irdo manipula-lo a agir conforme seus
interesses.

O protagonista é representado por um “Camdes humano”, que sofreu varios obstaculos
para conquistar a publicacdo de sua obra: Os Lusiadas. As dificuldades foram tanto em
relacdo ao alto custo financeiro, como em relacdo a censura e a burocracia da época, pois,
além de tudo, o poeta € uma representacdo metonimica de todo artista, intelectual e escritor
que sabe e precisa “negociar” e falar com as “pessoas certas”. Sendo assim, a peca de
Saramago ¢ titulada e finalizada por uma indagagéo retirada do proprio Camdes (Que farei
com este livro?), transparecendo que o poder de interpretacdo e reflexdo da obra, pelo leitor,
foge as maos do autor, assim como representa uma incognita a recepcdo da obra por seus
incentivadores e opositores.

No texto teatral ndo se nega a historia, mas conta-se a partir da visao de Saramago, que
apresenta fatores do contexto social do seculo XVI influentes na época de sua escrita. A
censura € uma tendéncia regressiva no século XX, a negacdo ou amputacédo da literatura nega

a possibilidade de existéncia do outro e amplia a pobreza intelectual. Assim como os atrasos
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burocraticos, que impedem a encenacdo de pecas em seu devido tempo e dificultam a
propagacao cultural.

O contagio da Peste Negra é uma fase marcante em Portugal, no qual morrem muitas
pessoas. Os que sobrevivem, padecem de total miséria devido a contaminacdo de alimentos e
0 desgoverno da elite inoperante preocupada com seus préprios interesses, a obra
saramaguiana, promove criticas a historia de Portugal associando-a a fic¢do, a fim de instigar
o leitor sobre as “verdades” impostas socialmente, visando & utopia nacional. A vista disso,
evidencia-se na escrita de Saramago a abordagem de questbes sociais recorrentes e que
ultrapassam o tempo e 0 espaco.

Enfim, deve-se ressaltar que essa pesquisa se encontra sucinta e as conclusdes obtidas,
até o momento, ndo possuem carater definitivo estando sujeitas a aprimoramentos e

complementos a partir de novos estudos a serem feitos posteriormente.
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