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RESUMO

PINHEIRO, Isabela de Almeida. SEMIOCRIANCA: semioses em transito para o direito de
criar futuridades. 2023. 130f. Dissertagdo (Mestrado em Direito) - Faculdade de Direito,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Partindo de uma perspectiva semiologica, esta ¢ uma investigacado de caminhos de escuta da
lingua fora do poder. Para isso, recorre-se a literatura — mais especificamente, ao livro
ilustrado — como meio de criacdo de contranarrativas e significagdes (semioses) nao-
hegemonicas. O primeiro capitulo consiste no estudo da vida e da obra de Roland Barthes. Na
primeira parte, abordam-se alguns de seus “biografemas”. Na segunda parte, a pesquisa
compreende a obra barthesiana em quatro eixos: 1) Critica literdria e escrita; ii)
Estruturalismo, semiologias e mitologias; iii) Deslocamento para o pos-estruturalismo e iv)
Estudo da imagem. Na terceira parte do capitulo, apresenta-se a literatura como instrumento
de escuta da lingua fora do poder. O segundo capitulo inicia-se com o cotejo de duas obras da
literatura infantil: O Pequeno Principe (1943), de Antoine de Saint-Exupéry, e O Pequeno
Principe Preto (2020), de Rodrigo Franga e Juliana Barbosa. A comparacao desses dois livros
visa a exemplificar uma contranarrativa, na medida em que a segunda histdria ressignifica os
signos da primeira, cria novas semioses. Em seguida, o livro ilustrado ¢ compreendido como
sistemas semioldgico misto, na perspectiva da semiologia literaria. Por fim, recorre-se ao
conceito de escrevivéncias, de Conceigao Evaristo, para vislumbrar uma possibilidade de que
a literatura seja, efetivamente, um meio de escuta da lingua fora do poder. Por fim, o terceiro
capitulo dedica-se a crianga como estado e fundamento do direito a semiocrianga; a criacao de
semioses divergentes pelas minorias. Assim, o trinsito de semioses, atravessado pela
literatura infantil como um de seus instrumentos, almeja a continua criacdo de futuridades
como enfrentamento do poder estabelecido.

Palavras-chave: Direito e Literatura. Semiologia. Livro ilustrado. Literatura infantil e
infantojuvenil. Imagem e representagdo. Semioses divergentes. Estado de

Crianga. Devir- Crianga.



RESUME

PINHEIRO, Isabela de Almeida. SEMIOCRIANCA: transit de semioses pour le droit de
créer des futurités. 2023. 130f. Dissertagao (Mestrado em Direito) - Faculdade de Direito,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Partant d'un point de vue sémiologique, celle-ci est une recherche sur les manieres d’entendre
le langage en dehors du pouvoir. Pour cela, on recourt a la littérature — plus précisément a
I’album jeunesse — comme moyen de créer des contre-récits et des significations (sémioses)
non hégémoniques. Le premier chapitre se consacre a une étude de la vie et de 1'ccuvre de
Roland Barthes. Dans la premiére partie, certains de ses “biographémes” sont abordés. Dans
la deuxiéme partie, la recherche comprend son ceuvre en quatre axes: 1) Critique littéraire et
écriture; ii) Structuralisme, sémiologie et mythologies ; iii) Déplacement vers le post-
structuralisme et iv) L'étude de l'image. La troisiéme partie du chapitre présente la littérature
comme un outil pour entendre la langue hors-pouvoir. Le deuxiéme chapitre commence par
une comparaison de deux ceuvres de littérature jeunesse: Le Petit Prince (1943), d'Antoine de
Saint-Exupéry, et Le Petit Prince Noir (2020), de Rodrigo Franca et Juliana Barbosa. La
comparaison de ces deux livres cherche d’exemplifier un contre-récit, dans la mesure ou le
second resignifie les signes du premier, en créant des nouvelles sémioses. Ensuite, le livre
illustré est compris en tant qu’un systeme sémiologique mixte, em ce qui concerne la
sémiologie littéraire. Enfin, on apprend avec le concept d'escrevivéncia de Conceicao
Evaristo, pour entrevoir la possibilit¢ que la littérature soit effectivement un moyen
d’entendre la langue hors-pouvoir. Enfin, le troisiéme chapitre est consacré a 1'enfance en tant
qu'état et fondement du droit a la semioenfance; la création de sémioses divergentes par les
minorités. Ainsi, le déplacement des sémioses, traversé par la littérature jeunesse comme 'un
de ses instruments, a pour but la création de futurités comme confrontation des pouvoirs
¢tablis.

Mots-clés: Droit et littérature. Sémiologie. Livre illustré (album). Littérature jeunesse. Image

et représentation. Sémioses divergentes. Etat de I'enfance. Devenir-enfant.
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INTRODUCAO

Eu jamais penso exatamente o mesmo pela razdo de que meus livros sdo,
para mim, experiéncias. Uma experiéncia € algo do qual a propria pessoa sai
transformada. Se eu devesse escrever um livro para comunicar o que ja
penso, antes de haver comegado a escrever, ndo teria jamais a coragem de
empreendé-lo.?

Michel Foucault

Esta dissertagdo nasce do encontro das muitas personagens que me transitam.
Primeiro, atravessa-me a crianca que, com o maravilhamento e curiosidade pelas narrativas,
leva-me a passear por mundos diversos. Conforme veremos ao longo do trabalho, ndo me
refiro necessariamente a minha infancia cronoldgica, mas sobretudo ao estado de crianga que
¢ possivel acessar a qualquer momento da vida. As personagens das historias — sejam lidas,
sejam escutadas — também me acompanham de certa forma até hoje. E vivida a memoria de
algumas, tantas vezes visitei seus universos, percorrendo com elas seus caminhos — os quais,
em alguma medida, tornaram-se meus também. Outras, j4& mais esmaecidas, conservam
contudo uma centelha que me constitui, ainda que no plano do inconsciente. Todas elas, da
Bela Vasalisa a bruxa Baba Yaga®, estdo presentes em arquétipos que ndo se perdem no

tempo.

Em determinado momento, a crianga revelou-me uma outra personagem: a ilustradora.
Se aquela ¢ a esséncia da criacdo, esta, para mim, ¢ um de seus principais meios de vir ao
mundo. Assim, o maravilhamento pelas historias ganhou formas, matizes e tragos: se outrora
havia cocriado mundos com minha imaginagdo infantil, passei também a experimentar a
crianga com imagin(agao) de artista. A conjugagdo dessas duas camadas alimentou ainda mais

meu interesse pelos livros infantis e juvenis, na medida em que passei a vivencid-los ndo s

2 FOUCAULT, Michel. Le courage de la vérité. Paris: Gallimard, 2009. p. 311.

> A Bela Vasalisa ¢ um conto russo sobre uma jovem que, cumprindo ordens de sua madrasta ma
intencionada, adentra a floresta em busca de brasa para acender a lenha de casa. La encontra a bruxa Baba Yaga,
que, sob a ameaga de devora-la, desafia-a a executar uma série de tarefas aparentemente impossiveis. Gragas a
ajuda da boneca que lhe fora dada por sua falecida méae, a menina logra cumprir os trabalhos e retornar a sua
casa. A proposito, Clarissa Pinkola Estés escreve interessante releitura psicanalitica da histéria associando-a ao
processo de individuagdo. Cf. ESTES, Clarissa Pinkola. Mulheres que correm com os lobos. 1. Ed. Rio de
Janeiro, Rocco, 2018. p. 91-135.
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como leitora, mas também como ilustrautora®.

A crianga apresentou-me também a personagem da pesquisadora. J4 na época da
graduacdo, com o processo de escrita da monografia, experimentei o desejo e arrepio de
conhecer. Farei uma confissdo ousada: desde entdo queria fugir do Direito com “D”
maitisculo e tomei uma curiosa rota de fuga, enveredando pela Teoria e Filosofia do Direito. E
assim que chego a este trabalho, tratando a dimensao juridica de maneira mais expandida,

para o que seria, em sentido amplo, um direito ao maravilhamento e a crianga.

A proposito, a epigrafe traduz bem a experiéncia de ser atravessada pela crianga nas
variadas dimensdes da vida, do trabalho com ilustragdo a escritura desta pesquisa.
Transformei-me ao longo destas paginas — melhor dizendo: ao longo dos anos que
compreenderam o mestrado, de 2020 a 2023. A crianga esté ai, reafirmando a impermanéncia

e fluidez das coisas. Essa ¢ a inspiragdo primordial do trabalho.

Destaco que o percurso aqui tragado ¢ essencialmente conceitual e tedrico. Embora
reconhecga a relevancia e emergéncia da dimensdo pratica e sociopolitica da literatura — por
meio da efetivacdo do direito a leitura e da democratizacdo do acesso ao livro —, deixei de
aborda-la pela necessidade de definir o escopo do trabalho e, assim, viabiliza-lo no tempo e
espago do mestrado. Com isso, caminho pela fantasia sem ignorar as inquietagdes da
realidade, sobretudo no contexto brasileiro de profunda desigualdade no acesso a leitura.
Concordo com o que diz Renato Noguera, para quem a fantasia ndo necessariamente ¢
refrataria a realidade, pois pode, na verdade, conduzir a ela, servindo como instrumento de

criagdo de outras realidades menos amargas.

Afinal, a imaginagdo — a ser exercitada por pessoas pequenas e grandes — ¢€
fundamental como “territorio ontoldgico que viabiliza que inventemos um mundo diferente do
que vivemos.” Partindo desse enfoque poético-filosofico, meu objetivo é observar que a
literatura, com seus personagens e significados, pode mediar a relacdo com o mundo e

conduzir a outras realidades. Por meio da revisao bibliografica ao longo dos capitulos, busco

4 Cf. FERREIRA, Darlene; PINHEIRO, Bela. Gabriela, a Zebra Xadrez. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Criangas Diversas. Metanoia Editora, 2020; PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Raiz, 2021 e TOMASELLA, Saverio; MAELLINE; PINHEIRO, Bela. A Fleur de Peau. Leduc Graphic. Paris:
Editions Leduc, 2022.

> NOGUERA, Renato. Qual reino que a crian¢ca habita? Disponivel em
<https://youtu.be/ft gB9o5Nws>. Acesso em 20/08/2022.
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compreender como ¢ possivel tecer narrativas ndo-hegemonicas e reverberar as vozes que

desafiam o senso comum do poder estabelecido.

No primeiro capitulo, percorro os principais pontos da vida e da obra de Roland
Barthes, pensador francé€s multifacetado. Para esse percurso, recorro ao suporte tedrico de
comentadores como Graham Allen, Leyla Perrone-Moisés, Haroldo de Campos e Eric Marty.
Ao escolher falar de Barthes, homenageio o cardter ndmade de sua obra. Afinal, como
veremos, o transito por diversos campos do conhecimento — dos quais a semiologia, critica
literaria e imagem — enfatiza seu gosto pelo saber: o saber com sabor. Essa caracteristica,

como veremos, harmoniza-se com a curiosidade e encantamento do estado de crianca.

Assim, comeco abordando de relance alguns momentos importantes da vida de
Barthes, seus “biografemas”. Na segunda parte, compreendo sua obra em quatro eixos: 1)
Critica literaria e escrita; i1) Estruturalismo, semiologias € mitologias; iii) Deslocamento para
o pos-estruturalismo e iv) Estudo da imagem como janela de mobilizagdo de afetos. Na
terceira e Ultima secdo do capitulo, comento sobre a apresentacdo, pelo autor, da literatura
como instrumento de escuta da lingua fora do poder. A esse respeito, vale mencionar a
instigante afirmacao de Barthes: “A linguagem ¢ uma legislagdo, a lingua ¢ seu codigo. Nao
vemos o poder que reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua ¢ uma classificagao,

e que toda classificagdo é opressiva™®

. A literatura seria, portanto, uma brecha de fuga daquele
poder que parasita a lingua. Esta ai uma valiosa reflexdo para a continuidade do trabalho. Em

sentido semelhante, Ligia Cademartori:

A obra literaria recorta o real, sintetiza-o ¢ interpreta-o através [sic] do ponto de
vista do narrador ou do poeta. Sendo assim, manifesta, através [sic] do ficticio e da
fantasia, um saber sobre o0 mundo e oferece ao leitor um padrido para interpreta-lo.
Veiculo do patriménio cultural da humanidade, a literatura se caracteriza, a cada
obra, pela proposi¢do de novos conceitos que provocam uma subversao do ja
estabelecido.”

O segundo capitulo inicia-se com o cotejo de duas obras da literatura infantil: O
Pequeno Principe (1943), de Antoine de Saint-Exupéry, e O Pequeno Principe Preto (2020),
de Rodrigo Franga e Juliana Barbosa. O estudo comparado desses dois livros pretende apontar

um exemplo de contranarrativa, na medida em que a segunda historia ressignifica os signos da

8 BARTHES, Roland. Aula. Tradu¢ido de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013. p. 12.

" CADEMARTORYI, Ligia. O que é Literatura Infantil. 2. Ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2010. p.
15.
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primeira por meio da criacdo de novas semioses. Em seguida, as obras sdo analisadas a partir
da base teorica do capitulo anterior, na perspectiva da semiologia literaria. Tratando da
relagdo entre palavras e imagens na composi¢do do texto do livro ilustrado, compreendo-o
como um potente sistema semioldgico misto, na medida em que é capaz de promover novos
processos de significagdo (semioses). Nesse particular, alimento-me da obra de autoras e
autores como Martine Joly, na semiologia da imagem; de Maria Nikolajeva e Sophie Van der
Linden no livro ilustrado; e Ligia Cademartori e Peter Hunt na literatura infantil. Por fim,
recorro as escrevivéncias de Conceicdo Evaristo como perspectiva para vislumbrar uma
possibilidade de que a literatura seja, efetivamente, um meio de escuta da lingua fora do

poder.

O terceiro e ultimo capitulo, por sua vez, insere O Pequeno Principe Preto e as
escrevivéncias como representativos do que seriam bons exemplos de semioses divergentes,
capazes de desafiar o poder. Assim, a literatura ¢ aqui compreendida como instrumento de
subversdo da realidade estabelecida e criagdo de novas “futuridades™®. Partindo da abordagem
da crianca ndo como fase linear da vida, mas como processo de criagdo, recorro ao devir-
crianga de Deleuze e Guattari, para com eles estabelecer um didlogo de autores criancistas,
como Renato Noguera, Walter Omar Kohan, Francisco Jodar e Lucia Gémez. Tendo em vista
a crianca como um estado da imaginacao fundado na brincadeira e na narrativa, ao fim,
delineio o que seria um direito das minorias a crianga de semioses que contemplem suas
proprias escrevivéncias: a semiocrianca. Esta, por sua vez, viabiliza semioses divergentes por
meio de um espago dialdgico e sinestésico da alteridade. O maravilhamento e a criagdo de

novas futuridades, aqui, ¢ atravessado por outros sentidos de mundo.

Acabo de descrever o itinerario da pesquisa. No entanto, como veremos, esse nao ¢ um
mapa de trajetos nem métodos estabelecidos; ¢ antes um mapa de intensidades, que almeja, ao
longo das paginas, suscitar a reflexdo sobre uma forma outra de vivenciar e apreender as
relagdes sociais. Fago também uma precisao a respeito do uso de certas palavras ao longo do
trabalho, que ndo foi ao acaso. Em primeiro lugar, refiro-me a “pessoas grandes” e “pessoas

pequenas” com a inten¢do de fugir ao par de opostos adulto/crianga, uma vez que sustento que

¥ Nesse sentido, o professor Renato Noguera utiliza o termo “futuridade” para se referir a potencialidade
literaria de “instalar outros futuros possiveis”. Destacando a importancia de uma literatura infantil
afroperspectivista, o pesquisador refere-se a um “contetido que possa alavancar novas possibilidades de encontro
da crianca negra com sua ancestralidade”. Cf. NOGUERA, Renato. Literatura infantil. Disponivel em
<https://youtu.be/BHW2SWmIKQA>. Acesso em 21/08/2022.
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pessoas pequenas e grandes podem habitar ora um estado de crianca, ora um estado de
adultidade. Também dou preferéncia ao termo amplo “autores” por entender que tanto escritor
quanto ilustrador desempenham papéis essenciais na composi¢ao do texto como sinergia entre
palavra e imagem. Por essa mesma razao, também prefiro o uso do par “palavra/imagem” em
detrimento da falsa oposicdo texto/imagem, uma vez que esta ultima compde a dimensio
visual do texto, sendo mais do que mero suporte da palavra. Por fim, refiro-me a “literatura
infantil” de forma ampla, contemplando tanto o género propriamente infantil quanto o juvenil.
A diferenga dessas duas tipologias ¢ abordada em estudos especificos, que fogem ao escopo

deste trabalho.

Desejo refletir, ao longo das proximas paginas, junto a pessoa que me I€, sobre a
poténcia de criagdo de outros mundos advinda de uma literatura escrita e desenhada fora do
poder. Também busco, em grande medida, fazer com que a leitura destas linhas seja uma
experiéncia semelhante a que tive escrevendo-as: uma transformacdo e um deslocamento,
chegando ao final diferente do que se era no inicio. E uma pretensdo ambiciosa; mas, com a

semiocrianga, perfeitamente possivel.
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1 SABOREANDO SABERES

Se eu fosse escritor e morto, como eu gostaria que minha vida se reduzisse,
pelos cuidados de um bidgrafo amistoso e desenvolto, a alguns pormenores,
a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos: “biografemas”, cuja
distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de qualquer destino e vir tocar,
como atomos epicuristas, algum corpo futuro, prometido a mesma
dispersio’

Roland Barthes

Neste momento inicial do estudo, dedicado a Roland Barthes, assinalo que as
dimensdes de sua vida e da obra estdo intimamente ligadas: sua pessoa transparece em sua
obra e vice-versa. Afinal, “temos dificuldade de pensar a obra de Barthes sem pensar o autor.
Embora ele fosse contra essa maneira de ver a literatura pela classica associagdo obra-autor,
escreveu sua vida com sua obra, fundiu-0s.”"" Dai a relevancia de percorrer, ainda que em
sobrevoo, sua biografia — melhor dizendo: seus “biografemas” — para, em seguida, enredar os

fios de sua escritura''.

[Barthes] aplicou-se primeiro a desmontar empiricamente as mitologias da cultura
burguesa, pelo desnudamento de seus truques; acreditou em seguida que a
semiologia permitiria levar a cabo essa empresa, com maior rigor; € acabou por
convencer-se de que a pratica mais revoluciondria, no dominio da linguagem que era
0 seu, a pratica que mais escapa ao visgo ideoldgico aderente tanto ao discurso
empirico (onde a subjetividade se desprotege) quanto ao discurso cientificista (onde

* BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. 1 Ed. Editions du Seuil. 1971. p. 22.

10 Cf. SAMOYAULT, Tiphaine in GARRIGOU-LAGRANGE, Matthicu. Episode 1/4: Vie de Roland
Barthes. La Compagnie des ceuvres. France Culture. 07:107 a 07:50”. Disponivel em
<https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710 _>.
Acesso em 31/01/2023.

" A respeito do termo “escritura”, que serd utilizado daqui para frente, cabe tomar emprestada a
precisdo de Leyla Perrone-Moisés, notavel intérprete da obra barthesiana no Brasil: “A escritura € a escrita do
escritor. Isso pode parecer um truismo, mas se nos reportarmos a distingdo escrevéncia/escritura, veremos que
ndo o é. A escritura ¢ aquela linguagem unica, indireta, autorreferencial e autossuficiente que caracteriza o texto
poético moderno.” Além disso, “A obra de Barthes ¢ o conjunto de seus livros, através dos quais se pode seguir a
evolugdo (os deslocamentos) de suas ideias tedricas e criticas. O texto de Barthes estd nas entrelinhas desse
discurso falsamente académico, nas conotagdes de seu léxico, nas vibragdes de seus arranjos frasicos, nas
tonalidades de sua enunciag@o inconfundivel: em sua escritura.” e “A escritura questiona o mundo, nunca oferece
respostas;” (PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. p. 14-53, passim). Toda
escritura é portanto uma escrita; mas nem toda escrita ¢ uma escritura, no sentido barthesiano do termo. Usar a
palavra escritura na tradug@o dos textos barthesianos tem a vantagem de precisar a particularidade da nogéo
recoberta por esse termo (BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sao Paulo:
Editora Cultrix, 2013. p. 77-78)


https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710
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ocorre uma ilusdo de total objetividade), ¢ a pratica do discurso poético — que, em
sua teoria, recebe o nome de escritura.'”

1.1 Biografemas: escrevendo a vida com a obra

Sobre os biografemas barthesianos, podemos compreender:

[...] o biografema, [ferramenta de construgdo biografica], conceito forjado por
Roland Barthes, ¢ que se configura em linhas gerais como a tomada de uma
caracteristica, um detalhe, um evento da vida de um sujeito como metonimia para a
narragdo dessa vida. Longe de um retrato totalizante, o que o biografema nos oferece
de nosso biografado ¢ sempre um olhar superficial, disperso ¢ fragmentario: uma
biografia em estado precario, em eterna constru¢do, poderiamos dizer. Da vida que
estd sendo escrita, s6 ¢ capturado o punctum, ou seja, os detalhes, os tracos que mais
me interessam ¢ mais me encantam nessa vida."

E verdade que esse carater de “superficialidade, dispersdo e fragmentariedade” parece
adequado ao proposito ndo-exauriente deste trabalho: pretende-se, afinal, fazer um passeio por
eventos significativos na trajetéria do autor, aqueles que sdo punctum, que atraem o interesse
dentro do contexto do presente estudo. Nesse sentido, Leyla Perrone-Moisés define com
precisao:

Pedacinhos de um vitral que projetam luzes moveis e intermitentes sobre a figura
acabada e nitida da obra. Esse texto de anamneses, cujas unidades sdo biografemas,
ndo precederd, aqui, ao sobrevoo da obra barthesiana. Porque ndo se trata de
proceder como nos manuais literarios tradicionais, colocando sucessivamente “o
homem” e “a obra”, segundo a boa ldgica positivista da causa e efeito. Trata-se de
ressaltar na obra o texto, de mostrar como este ilumina aquela com seus
intermitentes fulgores; e de indicar a circulagdo permanente de temas e tons, entre a
obra e a pessoa do escritor Barthes que conheci.'

Contudo, também vale destacar que se adota aqui a dinamica da cronologia tradicional
com o proposito de melhor entendimento. Com efeito, a professora também assinala: “o
proprio sabor dos biografemas depende de uma prévia informagao. [...] Recoloquemos, pois,
os biografemas barthesianos no contexto de uma existéncia narravel.”"

Roland Gérard Barthes nasceu em 12 de novembro de 1915, em Cherbourg,
Normandia; foi contudo Bayonne, onde residiam sua avo e sua tia paternas, que marcou suas
memorias de infancia mais profundamente. Mudou-se para 1a com sua mae aos dois meses de

idade, ap6s a morte do pai, marinheiro, a ocasido da Primeira Guerra Mundial. Aos nove anos,

2 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
73.

BQUEIROZ, Luan. o que pode um biografema? Disponivel em
<httt)s://leiturascontemnoranegs.or2/2016/ 10/27/0-que-pode-um-biografema/> Acesso em 31/01/2023.

¥ PERRONE-MOISES, Leyla. Op. Cit. p. 14.

S 1d. Ibid. p. 10-11.



https://leiturascontemporaneas.org/2016/10/27/o-que-pode-um-biografema/
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passou a viver em Paris com a mie', mas conservou a ligacdo com o sudoeste da Franca:
relata que “conhecia de cor o itinerdrio Paris-Bayonne”, destinacao recorrente de suas férias
infantis'’.

Chamado de transgressor por alguns de seus comentadores'®, foge ao convencional
ndo apenas em sua obra, mas também em sua trajetoria pessoal. Sua juventude foi marcada
por problemas de saude que, em parte, determinaram seu percurso incomum, a margem da
classica dindmica institucional: internagdes decorrentes de complicagcdes pulmonares — das
quais tuberculose — afastaram-no de provas e postos académicos. A propdsito, Leyla Perrone-

Moisés assinala:

Em 1934, foi acometido de tuberculose e passou um ano em tratamento, nos
Pirineus. De volta a Paris, licenciou-se em Letras Classicas e participou, como ator,
de um grupo de teatro antigo. Tornou-se professor secundario e redigiu um trabalho
universitario sobre a tragédia grega. Em 1941, teve uma recaida da tuberculose;
passou 0s cinco anos seguintes em sanatorios. Finalmente restabelecido, em 1948,
partiu para o estrangeiro como professor universitario (Bucareste ¢ Alexandria)."

No entanto, para além das questdes médicas, o autor costumava assinalar que, de todo
modo, ndo lhe interessava o caminho tradicional, pois “sua carreira também foi orientada por
uma recusa consciente do poder nos moldes da dinamica de aquisi¢do de titulos de
universidades como a Sorbonne™”.

Assim, conforme define Graham Allen, foi “um teérico que, por razdes intelectuais e
biograficas, sempre escreveu de um lugar fora das normas estabelecidas e, portanto, fora das
posicdes de poder™?'. Com tal abordagem, Barthes foi oposi¢do aos sensos comuns, as ideias
preconcebidas. Sua obra assume, inclusive, uma “voz mutdvel”, o que demonstra ndo uma

atitude de “rebeldia injustificada”, mas, antes, uma “teoria como pratica discursiva.”**:

' Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1. Ed. Londres: Routledge,

2003. p. 2.
7 BARTHES, Roland in GARRIGOU-LAGRANGE, Matthieu. Episode 1/4: Vie de Roland Barthes.
La  Compagnie des  ceuvres. France  Culture. 11:08” a 12:23”, Disponivel  em

<https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710 _>.
Acesso em 31/01/2023.

'8 Nesse particular, vale mencionar o polémico panfleto Nova critica ou nova impostura (1965), de
Raymond Picard, notdrio professor de Literatura Francesa da Sorbonne. Em resposta, Barthes publica Critica e
Verdade (1966), no qual problematiza os padrdes da chamada “velha critica”, que, segundo ele, estd preocupada
demais com a valoragdo critica, ndo com a linguagem em si — como faz a “nova critica”, da qual se assume
pertencente. (Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1. Ed. Londres: Routledge,
2003. p. 55)

'Y PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
11.

2 ALLEN, Graham. Op. Cit. p. 2.

21 1d. Tbid. p. 3.

> 1d. Ibid.


https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710
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A pratica de Barthes como escritor de textos tedricos muda, se transforma
constantemente; tdo logo [...] Barthes sente que uma abordagem, ou conjunto de
ideias, tornou-se estdvel, aceita de maneira generalizada, assimilada a uma pratica
profissional e institucional, ele desloca seu discurso e sua pratica para outro lugar.”

Entre os anos de 1952 e 1959, dedicou-se como pesquisador do Centre National de la
Recherche Scientifique (CNRS)* nas éareas de lexicologia e sociologia. A partir de 1962, sua
carreira assumiu certa estabilidade, ano em que ingressou na Ecole Pratique des Hautes
Etudes (EPHE)?, onde atuou como orientador de pesquisas.

Em 1977 tornou-se professor do Collége de France®, na catedra de Semiologia
Literdria. A ocasido da célebre aula inaugural na instituicio, Barthes diz-se “um sujeito
incerto, no qual cada atributo ¢, de certo modo, imediatamente combatido por seu contrario.”
E declara, em seguida: “Pois, se minha carreira foi universitaria, ndo tenho entretanto os
titulos que ddo geralmente acesso a tal carreira.””. A respeito dessa fala, Graham Allen
afirma que Barthes estava “preocupado que sua eleicdo para o Collége de France poderia
associa-lo aquilo contra o que havia lutado ao longo de toda sua vida (o poder, a ordem
estabelecida, as normas ideoldgicas, os valores tradicionais)”®

Sua mae, em cuja companhia sempre viveu, faleceu em outubro daquele mesmo ano.
O evento ¢ aqui mencionado pois abalou-o profundamente e, com efeito, reverberou em sua
ultima obra — mais precisamente, na escritura de A Camara Clara (1980), conforme veremos

na subsecao 1.2.4.

A proposito, Leyla Perrone-Moisés descreve seu derradeiro encontro com o autor:

Estava morando no apartamento de sua mae, falecida um ano antes. Ele mesmo me
abriu a porta, estava s6. Tinha um puléver bege claro ¢ calgas da mesma cor; os
cabelos brancos e os olhos azuis compunham, com a roupa, uma figura toda suave,
quase sem destaque na moldura também neutra do apartamento. [...] Depois de um
“como vai vocé€?” que ndo era uma simples formalidade mas uma real pergunta,
repetida com interesse e solicitando a devolugdo, ele me disse: “Eu estou doente e

2 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1. Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
3-4.

2 Centro Nacional da Pesquisa Cientifica

» Escola Pratica de Altos Estudos da Sorbonne

% O College de France, fundado em 1530 por Frangois I, entdo chamado Collége Royal € composto
pelos Lecteurs Royaux, ¢ marcado pela singularidade de, desde sua origem, oferecer disciplinas que ainda nao
eram lecionadas na universidade. Seus membros sdo eleitos em Assembleia e as catedras ndo sdo permanentes.
Até hoje as aulas sdo abertas, gratuitas ¢ sem inscri¢ao prévia. Michel Foucault foi determinante para a entrada
de Barthes no Collége de France.

2" BARTHES, Roland. Aula. Traduc¢do de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013.p.7)

# ALLEN, Graham. Roland Barthes Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
3.
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muito infeliz”. Isso ndo foi dito em tom dramatico ou queixoso; era uma simples
constatagdo, confirmada pela tristeza de seu olhar®

Em 1980, saindo de um almogo oferecido por Frangois Mitterand, futuro presidente da
Franca — dai se depreende a fama e notoriedade que o autor havia alcangado® —, foi
atropelado por uma caminhonete na Rue des Ecoles, em frente ao Collége de France. Passou
um meés internado no Hospital Pitié-Salpétriere e faleceu em 26 de margo devido a uma
infeccao hospitalar. Foi sepultado em Bayonne, junto de sua mae. A respeito do falecimento

do autor, Leyla Perrone-Moisés bem afirma:

[...] o mundo se enrijeceu [com sua morte]. Serdo poucos a nota-lo, mas a grande
bobagem universal ficou um pouco mais densa sem o seu olhar claro e licido, um
pouco mais triunfante sem sua critica ironia. Um pouco mais abandonada (a
bobagem ndo sabe, mas ela também ficou 6rfd), um pouco mais entregue a sua
coagulada repeticdo, sem a secreta ternura com que ele a desmontava, detectando
suas ocorréncias em toda parte e, antes de tudo, nele mesmo. Porque, vendo a
linguagem ndo s6 como a sede de todo poder, mas também como o campo da
repeti¢do desgastada (e isso ¢ a bobagem), Barthes tinha consciéncia de que sua
propria linguagem fluia a sombra da asser¢do e do lugar comum.*!

Por fim, ¢ adequado descrever Barthes como “um ser amoroso, para quem a escritura,

as aulas e as relagdes pessoais pertenciam todas a mesma éarea vital da atividade afetiva.”

Na ultima fase de sua vida, Barthes utilizava com frequéncia o qualificativo
“amoroso” para designar varias praticas pessoais: a viagem, a escuta, o ensino, mas
sobretudo a escritura. [...]. Optando por um discurso de tipo amoroso (como escritor,
como teodrico, como professor), Barthes combatia as ferozes “maquinas de
pensamento”: os discursos da Certeza, da Arrogancia e do Triunfo.*

1.2 Escrituras: vivendo a obra com a vida

Nesta se¢do, passo a abordar mais propriamente a producao de Barthes, segmentando-
a em quatro fases principais: em primeiro lugar, percorreremos a tematica da linguagem e
critica da lingua desde seu interior. Em seguida, passaremos por sua fase estruturalista da
abordagem da semiologia. Em um terceiro momento, compreenderemos a transicdo de
Barthes para o chamado pos-estruturalismo. Por fim, abordaremos seus escritos acerca da

fotografia, que toca, enfim, a questdo mais ampla da imagem e representagao. Os conteudos

» PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
99.

30 Cf. ALLEN, Graham. Op. Cit. p. 134.

3' PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
90.

2 1d. Ibid. p. 101.

*1d. Ibid. p. 68.
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de cada uma das subsegdes a seguir nao se pretendem exaurientes; dentro das limitagdes do
formato deste estudo, foram selecionados os principais vislumbres da obra barthesiana, aos
quais recorro tendo em vista o desenvolvimento do trabalho.

A partir dessa breve descrigdo de itinerario, € possivel perceber que Barthes transitou
por diversas areas, dentre as quais o estruturalismo, a semiologia, o poés-estruturalismo, os
estudos culturais e a critica literaria psicanalitica®. Uma de suas qualidades — embora por esse
motivo também criticado — era tecer um saber ndmade. Nesse aspecto reside o desafio de
definir os contornos fugidios da teoria barthesiana: inutil encerra-la sob um rétulo, pois, na
medida em que a ela se confere uma etiqueta, sua esséncia ja é outra, transmutou-se. Assim,
em tom preliminar, dada a expansao do campo de interesses de Barthes, ¢ necessario refletir

que o sentido de “teoria”, neste caso, ndo pode ser o tradicional:

Barthes nao acreditava na possibilidade de um método que pudesse evitar a
assimilag¢@o pela cultura dominante. Seu trabalho, portanto, nos leva a questionar o
que queremos dizer com a palavra “teoria”. E uma metodologia por meio da qual
analisamos sistematicamente os textos literarios e culturais? Ou ¢ uma forca
disruptiva que questiona todos os métodos existentes, mas nunca oferece um
método definido em troca? E uma forga positiva dentro das disciplinas que fazem
parte das Humanidades [...]? Ou é essencialmente uma for¢a negativa que
perturba e desloca as metodologias pelas quais varias disciplinas dentro das
Humanidades definiriam a si mesmas? A influéncia de Barthes ¢ tdo difusa e tao
dificil de categorizar justamente porque ele assume com firmeza a segunda opgdo
para definir teoria. [grifo meu]®

Assim, ndo podemos buscar um método na obra de Barthes — no sentido estrito do
termo —, uma vez que “¢ impossivel imitar Barthes, pois a propria no¢ao de imitagao do autor
¢ comprometida pela pergunta sobre qual ‘Barthes’ estamos imitando dentre os muitos
‘Barthes’ disponiveis.” Enfim, “escrever apds Barthes ¢, por mais paradoxal que pareca,

evitar imita-lo.”*®* Em sentido semelhante, Haroldo de Campos destaca:

[...] o espirito barthesiano tem dois vértices: um sistematico, apolineo, disférico, do
qual saem os seus namoros com a ciéncia, as tentativas de método e rigor [...]; outro
assistematico, dionisiaco, euforico, jubilante: é o seu polo predileto, que tende, com
0 tempo, a ser ostensivo, enquanto o outro se torna recessivo; dele se irradia a
critica-escritura, o “prazer do texto”, o “texto plural”, o éden do significante...’’

3 Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes.Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003.

3% ALLEN, Graham. Roland Barthes Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
137.

36 1d. Ibid. p. 137-138.

7 CAMPOS, Haroldo de. Sobre Roland Barthes in Metalinguagem & Outras Metas: Ensaios de teoria
e critica literaria. Sao Paulo: Perspectiva, 2006. p. 123.
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Em direcdo parecida, Leyla Perrone-Moisés relata:

Um dia, perguntei-lhe em que medida o afetavam as acusagdes dos criticos, que
censuravam suas mudangas de posigdo, a desenvoltura com que ele se transformava,
passando de socidlogo a sem i6logo, de semidlogo a psicanalista, de “cientista” a
“diletante”, etc. Disse-lhe que havia escrito um texto sobre ele intitulado “Roland
Barthes, o infiel”. Ele sorriu e respondeu, com a calma auto-ironia habitual: “Mas eu

sou muito fiel as minhas obsessdes!” Depois retificou: “Digamos que minhas

obsessdes me sdo extremamente fiéis”.>*

Com isso, a proposta desta secdo do estudo ¢ aproveitar seu carater multifacetado e

utilizd-lo como base teodrica dos capitulos seguintes.

1.2.1 Linguagem: tragédia utépica ou trégica utopia?

O primeiro momento da escritura de Barthes insere-se entre 1944 e 1950, sob um
contexto historico especialmente tensionado e ambivalente: na Franca, durante os anos que
sucederam a Segunda Guerra Mundial, muito se falava do movimento de modernizacao, em
que se questionava se o pais fora vitima ou participe do terror do nazismo®. Além disso, a
Franga havia perdido a Guerra da Indochina (1946-1954) e atravessava a Guerra de
Independéncia da Argélia (1954-1962). O ambiente global também era conflituoso: na década
de auge da Guerra Fria, os intelectuais franceses radicais vivenciavam um periodo de
incertezas e instabilidade: por um lado, eram “incapazes de aceitar o apoio da Franga ao
capitalismo americano” e, por outro, “inquietavam-se com o carater asfixiante e rigido do
marxismo soviético, simbolizado em nivel politico e humano pela invasdo russa da Hungria
em 1956.%

Esse contexto de ebulicao ficou explicito no trabalho de Jean-Paul Sartre, no livro Que
¢ a Literatura? (1947) — pergunta que busca responder do ponto de vista existencialista®'.

Nele analisa os conceitos de engajamento e liberdade, pressupondo um intercimbio entre

¥ PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
96.

% Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003.
p. 9-10. Nesse sentido, menciona-se o Governo de Vichy, que colaborou com a Alemanha nazista e foi
comendado pelo Marechal Philippe Pétain entre os anos de 1940 e 1944.

“1d. Ibid. p. 10.

4! Sartre é conhecido como o expoente do Existencialismo, tradigdo filosofica complexa e com diversas
formas de manifestacdo tedrica. “Apesar das diferengas entre os autores associados ao termo, pode-se dizer que o
foco do Existencialismo ¢ a existéncia humana, o homem inserido no mundo. Rejeitando outras preocupagdes
filosoficas dominantes com o estabelecimento de bases para ética, logica ou outros principios universais, o
Existencialismo parte de uma consideragao [...] das possibilidades abertas ao individuo dentro do mundo em que
ele vive”. (Id. Ibid. p. 11)
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leitor e autor: “o escritor demanda que o leitor almeje sua liberdade de ler autenticamente [...]

»42 Assim, Sartre afirma

e o leitor, por sua vez, demanda que o escritor faga-lhe essa exigéncia
que “a funcdo do escritor ¢ fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se
inocente diante dele.”* Nesse particular reside a no¢do de engajamento como consecugdo da
liberdade: “a obra pode se definir como uma apresentacdo imaginaria do mundo, na medida
em que exige a liberdade humana.”*

Assim, o ato de escrever (engajadamente), teria como proposito fazer com que
“homens livres experimentem, diante deles, sua liberdade.”* Nesse sentido, “o texto literario
¢ entendido como estopim de indigna¢do no e do leitor, inserindo este em sua condi¢ao
propriamente humana, isto ¢, livre.”*® O propodsito da literatura, para Sartre, ¢ o de
desempenhar uma funcdo: “o livro ndo ¢, como a ferramenta, um meio que vise a algum fim:
ele se propde como fim para a liberdade do leitor.”*

Contudo, Sartre reconhece que as no¢des de engajamento e liberdade, sob esse ponto
de vista, sdo idealizadas. E nesse particular que apresenta duas abordagens inter-relacionadas:
a primeira ¢ a compreensdo da trajetoria da literatura a partir da relagdo dialética entre autor e
leitor. A segunda, por sua vez, ¢ a reflexdo sobre o lugar do autor na Franca pds-guerra,
considerando-se que o desenvolvimento da literatura se deu no contexto de ascensdo da
burguesia desde 1789, com a Revolugdo Francesa.* Para Sartre, as manifestagdes literarias de
vanguarda ndo sdo autenticamente engajadas, mas expressoes de alienagdo na medida em que
o autor burgués deixou de escrever direta e unicamente para a propria classe ao ascender
como classe dominante. Afinal, com isso ndo se pretende a comunicar diretamente.*

Finalmente, abordando o papel do escritor nas tensionadas circunstancias de 1947,
Sartre aponta no sentido de que a literatura se torne moral e problematizadora. “Moral — ndo

moralizadora: que ela mostre simplesmente que o homem ¢ também valor e que as questdes

que ele se coloca sdo sempre morais. Sobretudo que mostre nele o inventor.”*® Em seguida,

“2 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
10.

“ SARTRE, Jean-Paul. Que é a Literatura? — Colecdo Textos Filosoficos Trad. Carlos Felipe Moisés.
- Petropolis, RJ: Vozes, 2015. p. 32.

“1d. Ibid. p. 62

#1d. Ibid.

“ ABRAHAO, Thiago Henrique de Camargo. Liberdade e engajamento na teoria literaria de J.-P.
Sartre. /n Anais do SILEL, Vol. 3. n. 1. Uberlandia: EDUFU, 2013. p. 2.

" SARTRE, Jean-Paul. Op. Cit. p. 50.

* Cf. ALLEN, Op. Cit. p. 12.

#1d. Ibid. p. 13-14.

% SARTRE, Jean-Paul. Op. Cit. p. 237.
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atesta: “uma saida € algo que se inventa. E cada um, inventando sua prépria saida, inventa-se
a si mesmo. O homem ¢ para ser inventado a cada dia.””'

Durante o periodo em que esteve no sanatorio®’, Barthes alimentou-se de leituras
marxistas e entrou em contato com o trabalho de Sartre, que o inspirou na resposta a pergunta
sobre o que seria a literatura. Logo em 1947, escreve um artigo intitulado O grau zero da
escritura, publicado na secdo literaria do jornal Combat’® a convite de Maurice Nadeau. Esse

e os artigos publicados na sequéncia originaram o livro homoénimo, langado em 1953.

Nessa primeira obra, Barthes discorda da abordagem de Sartre sobre a noc¢do de
engajamento. Segundo ele, Sartre ndo teria enfrentado a questdo central da origem do poder: a
propria linguagem, o fazer literario, a forma do texto. Nesse aspecto, Barthes “renuncia as
maneiras de engajamento teatralizado e autoproclamado”, sinalizando que sua ressalva para
com Sartre estd na impossibilidade de verdadeiramente, ao seu entender, “criticar o poder com
os instrumentos do proprio poder”** Por outro lado, no entanto, é importante assinalar que a
relacdo de Barthes para com Sartre ndo é de mera oposi¢dao, mas de complementaridade, no
sentido da compreensao do contexto cultural e linguistico da francofonia a época. Assim,
ambos “encarnaram uma nova conexao entre literatura, politica e filosofia, que conferiu um
poder critico e cognitivo sem precedentes a literatura, dotando-a de toda a capacidade — de

transformacdo, revolug¢do e compreensdo”.”

Por isso, O grau zero da escritura propde uma critica a lingua a partir de seu interior.
Nesse particular, Barthes reflete sobre o que € o ato de escrever, analisando teoricamente a
relagdo entre linguagem, estilo e escritura®. Argumenta que ndo existem discursos neutros e

que a objetividade ¢ inalcancavel, no sentido de que “o engajamento do escritor ndo é com o

' SARTRE, Jean-Paul. Que ¢ a Literatura? — Colegdo Textos Filosoficos Trad. Carlos Felipe Moisés.
- Petropolis, RJ: Vozes, 2015. p. 237.

*2 Vale mencionar, de passagem, que o sanatorio Saint-Hilaire-du-Touvet, ligado a Universidade de
Grenoble, dispunha de uma “6tima biblioteca e uma intensa vida cultural”. Cf . PEREIRA, Flavia Fernandes. O
grau zero da escritura: Roland Barthes em Combat in Manuscriticas n. 47. 2022. Revista de critica genética.
p. 181.

> BARTHES, Roland. Le degré zéro de I’écriture. Combat, Paris, 1° ago. 1947, ano 6, n. 954, p. 2.
Disponivel em: <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4749455q/f2.item>. Acesso em: 07/02/2023.

* Cf. SAMOYAULT, Tiphaine in GARRIGOU-LAGRANGE, Matthieu. GARRIGOU-LAGRANGE,
Matthieu. Episode 1/4: Vie de Roland Barthes. La Compagnie des ceuvres. France Culture. 42:50” a 44:30”.
Disponivel em  <https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-
barthes-5713710 >. Acesso em 31/01/2023.

% SAMOYAULT, Tiphaine. Barthes: a biography. Cambridge: Polity Press, 2017. p. 289.

¢ ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
14.


https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4749455q/f2.item
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mundo ou com as ideias, mas com a linguagem; no trabalho de linguagem do escritor, o

mundo e as ideias sio indiretamente questionados, deslocados, e finalmente transformados™’

O grau zero da escritura ¢ composto por duas partes: a primeira € teorica € inaugurada
pela pergunta do ensaio “O que ¢ a escritura?”’ A segunda, historica, debruga-se sobre a
trajetoria da escritura burguesa. Ja na introducgdo, Barthes dialoga com Sartre, afirmando que
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“ndo ha Literatura sem uma Moral da linguagem””*. Destaca, entdo, que a lingua € o substrato

essencial para a compreensao da literatura. Assim:

A nocado de responsabilidade [...] guarda uma luta e uma unidade com o universo
sartreano, na medida que, para Barthes, quando ha a recusa de se falar da forma, ha
também uma recusa de se falar da escolha — questdo central para o existencialismo
de Sartre. Acreditamos que essa seja a critica barthesiana mais contundente ao Que é
a literatura? e ao conceito de Moral da filosofia existencialista. Para Barthes, a
lingua ndo ¢ um instrumento, ¢ uma Natureza, o limite e o horizonte de uma
possibilidade, nascemos nela e, portanto, ndo a escolhemos.*

Segundo Barthes, “O horizonte da lingua e a verticalidade do estilo desenham, [...]
para o escritor, uma natureza, pois ele ndo escolhe nenhum dos dois. A lingua funciona como
uma negatividade, o limite inicial do possivel”®. Nesse sentido, para Barthes, ndo seria
possivel eleger, em termos absolutos, um fazer literario engajado, fixado em um tnico modo
de escritura, um movimento literario especifico. Afinal, a ideia de liberdade ‘estaria
relacionada ao momento temporario da escritura auténtica, a centelha de significado e forma
que ainda nio foram assimilados pela cultura normativa”®, uma vez que “liberdade e
engajamento [...] precisam envolver a habilidade de perseguir todo tipo de escritura literaria,
classica ou moderna, vanguardista ou convencional®®”

E curioso notar que o tultimo ensaio do livro, “A Utopia da linguagem”, fora
anteriormente publicado no jornal Combat sob o titulo “O sentimento tragico da escritura”®,
A ambivaléncia entre tragédia e utopia ndo parece ser ao acaso: com efeito, Barthes declara

que a escritura nao depende dos escritores e nisso reside um impasse — ndo s6 da escritura,

" PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983. p.
38.

* BARTHES, Roland. Le degré zero de I’écriture: suivi de nouveaux essais critiques. Paris: Editions
du Seuil, Points, 2014. p. 6.

* PEREIRA, Flavia Fernandes. O grau zero da escritura: Roland Barthes em Combat in
Manuscriticas n. 47. 2022. Revista de critica genética. p. 183.

% BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 10.

' ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
26.

62 1d. Ibid. p. 26.

% BARTHES, Roland. Le sentiment tragique de I’écriture. Combat, Paris, 14 dez. 1950, ano 9, n.
2005. Disponivel em <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4750507g/f5.item> Acesso em 07/02/2023.
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mas da propria sociedade de maneira geral. Para ele, toda escritura carrega em si uma
ambiguidade; tanto uma ruptura quanto um advento; a escritura literaria, para além disso,
representa a um s6 tempo a “alienagdo da Historia” e “o sonho da Historia”*. E verdade que a
literatura tem seu lado tragico, “como s fosse possivel ao escritor renuncia-la”®; no entanto,
também “precipita-se para uma linguagem sonhada, cujo frescor [...] representaria a perfeicao

de um novo mundo adidmico, no qual a linguagem ndo mais seria alienada”®.

1.2.2 Semiologias: desvelando a insidia do mito

O segundo marco de nosso percurso atravessa o final dos anos 50 e se estende pela
década de 1960, periodo que correspondeu ao momento estruturalista®” de Barthes e & sua
entrada institucional na EPHE como orientador de pesquisas de Sociologia dos signos,
simbolos e representagdes®. O autor, aqui, espera encontrar no estruturalismo um sistema
capaz conceber a multiplicidade dos objetos do mundo que compdem seus interesses de
estudos®.

Peco licenca para fazer uma inversdo cronoldgica de obras: abordarei, em primeiro
lugar, Elementos de Semiologia (1964) para, em seguida, adentrar o mundo das Mitologias
(1957).

Em Elementos de Semiologia, Barthes se propde a “esbocar uma teoria geral da

7 sem, contudo, teorizar sobre sistemas semioldgicos em particular — o

pesquisa semiologica
faz, como veremos, Mitologias. Seu texto é originario de seu primeiro seminario ministrado
na EPHE entre 1962 e 1963. Nesse particular, ¢ importante mencionar que o autor “ndo se

vincula propriamente a Semiotica (nome que, a rigor, deve ser aplicado a teoria triadica dos

% BARTHES, Roland. Le degré zero de I’écriture: suivi de nouveaux essais critiques. Paris: Editions
du Seuil, Points, 2014. p. 53.

% PEREIRA, Flavia Fernandes. O grau zero da escritura: Roland Barthes em Combat in
Manuscriticas n. 47. 2022. Revista de critica genética. p. 189.

% BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 53-54.

57 O Estruturalismo pode ser entendido como o conjunto de correntes de pensamento que compreende o
objeto estudado como estrutura, sistema. Foi composto por tedricos como Lacan, Foucault, Lévy-Strauss,
Derrida e Jakobson. Interessante destacar que cada um deles pertencia a uma definida area do conhecimento, a
excecdo de Barthes, que transitava por elas. O estruturalismo visa ndo ao contetdo dos enunciados, mas as
normas e codigos, o sistema da lingua em si. Falar de estrutura, desse modo, ¢ falar da lingua como sistema.

% PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
p.104.

® Cf. SAMOYAULT, Tiphaine in GARRIGOU-LAGRANGE, Matthieu. Episode 1/4: Vie de Roland
Barthes. La Compagnie des ceuvres. France Culture. 50:33 a 51:32. Disponivel em
<https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la-compagnie-des-auteurs/vie-de-roland-barthes-5713710 >.
Acesso em 31/01/2023.

" BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Tradugido de Izidoro Blikstein. 16. Ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 2006. p. 7.
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signos, [...] fundada pelo grande filésofo norte-americano Charles S. Peirce), mas [...] a

”7! Nesse aspecto, pode-se

Semiologia, do ndo menos importante linguista genebrino Saussure
enxergar uma pluralidade de Semiologias, dentre as quais estd a de Barthes, que a insere ndo

exatamente no campo da ciéncia, mas da literatura e escritura.

Com proposito de breve contextualizagdo, cabe dizer que “as teorias linguisticas de
Saussure revolucionaram a abordagem da linguagem, outrora dominada pela filologia (o
estudo da historia das palavras).”’* Assim, a linguagem ¢é considerada ndo como um fendmeno
historico, mas um sistema no presente’; foi dessa tradi¢do que bebeu o estruturalismo do qual
participou Barthes. Com efeito, ele transpde, para a semiologia, os conceitos advindos da
ciéncia linguistica — inclusive, de maneira ousada, subvertendo o preceito saussuriano ao
argumentar que a Semiologia ¢ uma parte da Linguistica e ndo o contrario, como afirmava seu
antecessor, “ja que a tradugdo para o verbal, o codigo mais estruturado, seria indispensavel

para quaisquer outras mensagens de tipo ndo-verbal™’*:

O saber semioldgico passa a ser um tipo de copia do saber linguistico, a reboque
deste. Nesse sentido ¢ que, para Barthes, a linguistica ¢ que passa a ser a ciéncia
geral dos signos e a semiologia uma parte dela, a que cuidaria das unidades
simbolicas do discurso. Mais tarde, apenas adiantando, Barthes ird decretar, fazendo
jus ao seu nomadismo, o divorcio entre sua semiologia e a linguistica.”

Assim, segundo Barthes: “Objetos, imagens, comportamentos podem significar, [...] €
o fazem abundantemente, mas nunca de uma maneira autdnoma; qualquer sistema
semiologico repassa-se de linguagem.”’® Dito de outro modo, para o autor, “todo sistema
simbdlico s6 se torna semiologico quando filtrado pela linguagem natural e nunca o

inverso.””’

" CAMPOS, Haroldo de. Sobre Roland Barthes in Metalinguagem & Outras Metas: Ensaios de teoria
e critica literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. p. 122.

2 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
39.

B Cf. Id. Ibid.

" CAMPOS, Haroldo de. Op. Cit. p. 123.

» BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes: um semiélogo nomade. Revista de Filosofia, Curitiba,
v. 15n.17, p. 11-27, jul./dez. 2003. p. 18.

s BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 12.

" BOCCA, Francisco Verardi. Op. Cit. p. 17. Nesse caso, é possivel exemplificar com o livro Sistema
da moda (1967), em que Barthes estuda a descricdes (o discurso) de publicagdes de moda a respeito das —
pretensamente inovadoras — tendéncias de vestuario.
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Passemos a algumas importantes defini¢des dos conceitos trazidos em Elementos de
Semiologia, apresentados por Barthes de forma propositalmente dicotomica’.

No primeiro capitulo do livro, aborda-se o par tradicionalmente saussuriano de
Lingua/Fala. A lingua (sistema de linguagem), ¢ conceituada tanto como uma “instituicdo
social” quanto “um sistema de valores”. Como instituicdo social, ressalta-se o carater de
contrato coletivo aceito e celebrado visando a comunicagdo, a parte social da linguagem.
Como sistema de valores, “¢ como uma moeda: esta vale por certo bem que permite comprar,
mas vale também com rela¢do a outras moedas, de valor mais forte ou mais fraco”. Em tom
de sintese entre essas duas dimensdes da lingua, Barthes define-a como “um sistema de
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valores contratuais””. A Fala (atos de linguagem), por sua vez, corresponde a enunciacao, por

meio do discurso, dentro desse determinado sistema.

Assim, o autor conclui afirmando que Lingua e Fala tém entre si uma relagdo dialética,
cujas existéncias dependem uma da outra. Todos os atos de linguagem possiveis (falas) vém
do sistema (lingua). O sistema de linguagem (lingua), por sua vez, ¢ composto pelas normas
de criagdo de enunciados possiveis (atos de linguagem, fala).** “A Lingua é, em suma, o
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produto e o instrumento da Fala, ao mesmo tempo”® Anos mais tarde, Barthes declarara, a

proposito:

Pode-se ver que, ao longo de toda a minha apresentacdo, passei sub-repticiamente da
lingua ao discurso, para voltar, as vezes sem prevenir, do discurso a lingua, como se
se tratasse do mesmo objeto. Hoje creio realmente que, sob a pertinéncia que aqui se
escolheu, lingua e discurso sdo indivisos, pois eles deslizam segundo o mesmo eixo
de poder. Entretanto, em seus primodrdios, essa distingdo, de origem saussuriana (sob
as espécies do par Lingua/Fala) prestou grandes servigos [...]*

No segundo capitulo, aborda-se o par Significado/Significante. O significado ¢
definido como a representagdo psiquica da coisa — segundo Saussure, o ‘“conceito”™®, e
Barthes acrescenta: o “dizivel”. O significante, por outro lado, ¢ um mediador cuja substancia

sempre ¢ dotada de materialidade, como sons, objetos e imagens. Em terceiro lugar, o Signo ¢

® Na introdugdo Barthes assinala: “Estas rubricas, percebe-se, apresentam-se sob forma dicotdmica;
observaremos que a classificagdo binaria dos conceitos parece frequente no pensamento estrutural, como se a
metalinguagem do linguista reproduzisse ‘em abismo’ a estrutura bindria do sistema que descreve” (BARTHES,
Roland. Elementos de Semiologia. Traducao de Izidoro Blikstein. 16. Ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006. p. 14)

™ 1d. Ibid. p. 18.

% ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
40.

8 BARTHES, Roland.Op. Cit. 2006. p. 19.

82 1d. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2013. p. 30.

8 1d. 2006. p. 46.
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a conjuncao dos dois primeiros. A interacao entre significante e significado por meio do signo
no processo de producao de sentido ¢ denominado significagdo (semiosis).

Cabe um comentario adicional sobre um quinto elemento relativo ao
Significante/Significado: o Valor. Este ¢ evocado porque, para o autor, seria insuficiente
considerar o signo apenas como a unido entre significante e significado. Isso porque, para
além de seu contetido, existem também seus contornos — que sdao relacionados ao valor.
Saussure, diga-se, acabou considerando essa no¢do ainda mais relevante do que a de
significacdo. O valor diz respeito a possibilidade de determinada palavra “ser trocada por uma
ideia (isto ¢, o dessemelhante), mas pode ser comparada com outras palavras (isto €, o
similar)” e exemplifica: a palavra “carneiro” s6 extrai seu valor, de fato, por meio da
coexisténcia com “ovelha” dentro de um mesmo sistema.

Algumas consideragdes sobre Sistemas semiologicos mistos, que, como veremos nos
capitulos seguintes, sdo o objeto de nosso estudo mais detalhado. Para Barthes, esses sistemas
sd0 os “mais interessantes, [...] sd3o complexos sistemas em que estdo envolvidas diferentes
substancias; no cinema, televisdo e publicidade, os sentidos sdo tributirios de um concurso de
imagens, sons e grafismos™ Refere-se, ainda, a esses sistemas como dotados de “diferentes
matérias (som, imagem, objeto e escrita etc.)” em relacdo aos quais “seria bom reunir todos os
signos, enquanto transportados por uma Unica € mesma matéria, sob o conceito de signo
tipico: o signo verbal, o signo grafico, o signo iconico, o signo gestual formariam, cada um
deles, um signo tipico.”®

A proposito dos sistemas semioldgicos mistos, vale mencionar a contribui¢do do autor
a semiologia da imagem no particular da imagem publicitaria, abordada em seu texto A
Retorica da imagem (1964). Nele,

ao distinguir na mensagem publicitaria diversos tipos de mensagens, Roland Barthes
isolou, no espago de uma analise, a ‘mensagem linguistica’, para em seguida estudar
o tipo de relagdo que ela poderia manter com a ‘imagem’ e como ela orientava sua
leitura.®

Abordando a interagdo de lingua e imagem, analisa que sua relacdo pode ser de

ancoragem ou de revezamento®. No primeiro caso, o texto atua como limitador da infinita

% BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Tradugido de Izidoro Blikstein. 16. Ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 2006. p. 30-31.

% 1d. Ibid. p. 50.

8 JOLY, Martine. Introdug¢iio a analise da imagem. Colecdo Oficio de Arte ¢ Forma. Trad. Manna
Appenzeller. Campinas : Papirus, 1996. p. 109.

” BARTHES, Roland. A retérica da imagem in O Obvio e o Obtuso: ensaios sobre fotografia, cinema
e musica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 32.
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cadeia polissémica da imagem, delimitando seu nivel de significacdo. No segundo caso, a
mensagem linguistica preenche as elipses da imagem oferecendo precisdes como duragao de
tempo, tom do discurso, pensamentos e outros — ¢ possivel afirmar que, por sua vez, a
imagem tem o potencial de também preencher as elipses da escrita.

A pesquisa semioldgica visa a “reconstituir o funcionamento dos sistemas de

¥ e, para isso, necessita de uma baliza limitativa aqui

significagdo diversos da lingua.”®
chamada de principio de pertinéncia. Originario da linguistica, Barthes descreve-o como
aquele por meio do qual o pesquisador descreve “os fatos reunidos a partir de um s6 ponto de
vista e, por conseguinte, [retém], na massa heterogénea desses fatos, sO os tracos que
interessam a esse ponto de vista, com a exclusio de todos os outros”®: nesse caso, a pesquisa
semiolodgica interroga os objetos do mundo a partir da relagdo de sentido que tém entre si.

Anos mais tarde, o proprio Barthes relataria:

Ora, a semiologia, no que me concerne, partiu de um movimento propriamente
passional: pareceu-me (por volta de 1954) que uma ciéncia dos signos podia ativar a
critica social, e que Sartre, Brecht e Saussure podiam juntar-se nesse projeto;
tratava-se, em suma, de compreender (ou de descrever) como uma sociedade produz
estereotipos, isto €, camulos de artificio, que ela consome em seguida como sentidos
inatos; isto ¢, cimulos de natureza.’

E justamente a producio desses “esteredtipos” e o “consumo de sentidos inatos e
cimulos de natureza” que Barthes se propde a estudar em Mitologias (1957), livro no qual
analisa o imaginario cotidiano da sociedade francesa no final dos anos 50. O autor descreve-o
como uma ‘“colecdo de materiais de analise de mitos da vida cotidiana moderna [dos
franceses], coroada por uma espécie de ensaio sobre aquilo que poderia ser a nocdo de
mito™".

Esses materiais, diga-se, sdo variadissimos: de anuncios de detergente a capas de
revista e cinema, Barthes objetiva tanto criticar ideologicamente a linguagem da cultura de
massa quanto decifrar semiologicamente essa linguagem. A abordagem de temas tdo
cotidianos em um estudo semiologico causou estranhamento no ambiente académico

tradicional. Barthes tratava de coisas simples, elementares, que interessavam a generalidade

das pessoas: dai sua genialidade e repercussao. Sua motivagcdo, como afirma no momento

% BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Tradugdo de Izidoro Blikstein. 16. Ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 2006. p. 103.

¥ 1d. Ibid.

% 1d. Aula. Tradu¢do de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2013. p. 15.

' Entrevista concedida a Pierre Desgraupes, na transmissio do programa Lectures pour tous.
Disponivel em <https://youtu.be/JSETYMKAF-U> Acesso em 02/02/2023.
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introdutorio da obra, ¢ a impaciéncia diante do “natural” com que “a imprensa, a arte, 0 senso
comum, mascaram continuamente uma realidade que, pelo fato de ser aquela em que
vivemos, ndo deixa de ser perfeitamente historica.””> A confusio entre Natureza e Historia,

para ele, ¢ um abuso ideologico.

Mitologias divide-se em duas partes. A primeira traz textos que foram publicados
mensalmente entre os anos de 1954 e 1956. A segunda ¢ tedrica e traz reflexdes sobre o que ¢
o mito. Sigo essa mesma ordem do livro e, de inicio, dentre os ensaios da primeira parte,

destaco “Brinquedos”, em que Barthes ¢ categorico:

O adulto francés considera a crianga como um outro eu; nada o prova melhor do que
o brinquedo francés. Os brinquedos vulgares sdo assim, essencialmente, um
microcosmo adulto; sdo reprodugdes em miniatura de objetos humanos, como se,
para o publico, a crianga fosse apenas um homem pequeno, um homuinculo a quem
s6 se podem dar objetos proporcionais ao seu tamanho.”

Segundo Barthes, o brinquedo francés sempre significa algo e, quase como um rito,

inicia a crianga no universo do que — pelos adultos — ¢ considerado natural, aceitavel:

O fato de os brinquedos franceses prefigurarem literalmente o universo das func¢des
adultas s6 pode evidentemente preparar a crianga a aceita-las todas, constituindo
para ela, antes mesmo que possa refletir, o alibi de uma natureza que, desde que o
mundo é mundo, criou soldados, empregados do Correio e vespas. O brinquedo
fornece-nos assim o catalogo de tudo aquilo que ndo espanta o adulto: a guerra, a
burocracia, a fealdade, os marcianos etc.**

Assim, a crianga ¢ conferido o lugar de usuaria, ndo de criadora: “ela ndo inventa o
mundo, utiliza-0*. Barthes inclusive menciona como “signo espantoso” o desaparecimento
dos brinquedos de madeira, “matéria [...] ideal pela sua firmeza e brandura, pelo calor natural
do seu contato; [...] ¢ uma substancia familiar e poética, que deixa a crianga permanecer
numa continuidade de tato com a arvore, a mesa, o soalho.””. Em contraste, assinala o tipo
dominante de brinquedo como “quimico, de substancia e de cor; a propria matéria-prima de
que ¢ constituido leva a uma cenestesia da utilizagdo e nao do prazer.” Por fim, “esses
brinquedos morrem [...] rapidamente, e, uma vez mortos, ndo tém para a crianga nenhuma

vida pdstuma.”

2 BARTHES, Roland. Mitologias. Tradugdo de Rita Buongermino ¢ Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 7.

% 1d. Tbid. p. 40.

% 1d. Ibid. p. 41.

% BARTHES, Roland. Mitologias. Tradugdo de Rita Buongermino e¢ Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 41.

% 1d. Tbid. p. 42.
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Nesse exemplo, apresentou-se o mito dos brinquedos no contexto da sociedade
francesa a época: o mito ¢ uma fala: um “sistema de comunica¢do, uma mensagem”?’. Por
isso, ele se apresenta por meio da linguagem associada a condigdes especificas. Para bem
definir: o mais relevante ndo ¢ o objeto da mensagem, pois ndo ¢ possivel realizar uma
“discriminag¢do substancial entre os objetos miticos: j4 que o mito ¢ uma fala, tudo pode
constituir um mito, desde que seja suscetivel de ser julgado por um discurso.” Releva saber,
portanto, como essa fala € proferida, dai a importancia da abordagem da forma — isso ndo quer
dizer, contudo, conforme assinala Barthes, que ndo haja limites histéricos e condigdes de
funcionamento para essa forma.

Essa fala pode ser uma mensagem oral, escrita, representada, uma fotografia, um
filme, a pratica de um esporte e, nesse sentido, pode haver diferentes tipos de consciéncia a
depender da via da mensagem. Assim, ¢ verdade que os modos de leitura de uma mensagem
escrita serdo diferentes de uma mensagem imagética — “a imagem ¢ certamente mais
imperativa de que a escrita, impoe a significagao de uma sé vez, sem analisa-la, sem dispersa-
la”®, diz Barthes. No entanto, isso ndo quer dizer que haja uma diferenga constitutiva
fundamental. Afinal, a imagem se torna escrita a partir do momento em que ela ¢
significativa, evocando-se uma /éxis.

O autor faz um importante apontamento preliminar: passa a compreender como
linguagem, discurso, fala, etc. “toda a unidade ou toda a sintese significativa, quer seja verbal
ou visual: uma fotografia sera [...] considerada fala exatamente como um artigo de jornal”®”.
Esse modo genérico de se conceber a linguagem se justifica pela historia das escritas — sim,
no plural: afinal, muito antes do advento do alfabeto ocidental, muitas outras formas de escrita
eram normalmente consideradas. A fala mitica transcende a lingua; ¢, com efeito, permeada
pela semiologia.

Assim, abordando o mito como sistema semiologico, Barthes explica que a Mitologia
“faz parte simultaneamente da semiologia, como ciéncia formal, e da ideologia, como ciéncia
historica: ela estuda ideias-em-forma”'®. Nessa dindmica, a cultura apresenta objetos como se

fossem inquestiondveis e naturais, processo atravessado pela ideologia, segundo o autor.

7 BARTHES, Roland. Mitologias. Tradugdo de Rita Buongermino ¢ Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 131.

% 1d. Ibid. p. 132.

% 1d. Ibid. p. 133.

1 1d. Ibid. p. 134.
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Para melhor entendimento, o esquema a seguir ¢ uma tentativa de representagdo

grafica do lugar das mitologias em relacao a semiologia e a ideologia.

Mc'{o(os'sm

Figura 2'"

Um sistema semioldgico ¢ marcado pela interagdo dos trés termos abordados em
Elementos de semiologia: significado, significante e signo. Por isso, aqui ndo hd uma
correlagdo linear, mas tridimensional. Como exemplo, ¢ apresentado o caso de um buqué de
rosas, que pode significar paixdo em determinado contexto. Portanto, hd as rosas
(significante), a paixao (significado) e, para além disso, um terceiro termo: o signo das rosas
“passionalizadas”.'” As rosas como significante nio se confundem com as rosas como signo;

o primeiro ¢ vazio e o segundo ¢ cheio de sentido.

O mito também ¢ um sistema tridimensional, a diferenga de que, antes dele, j& existe
uma cadeia semiologica. Trata-se, portanto, de um sistema semioldgico de segundo grau, na
medida em que envolve primeiro a lingua como linguagem-objeto e, depois, 0 mito em si, que

assume o lugar de metalinguagem.

! Esquema elaborado pela autora.
12 BARTHES, Roland. Mitologias. Traducdo de Rita Buongermino e Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 135.
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Figura 3'®
E inclusive por esse motivo que o semidlogo deve tratar a escrita e a imagem do
mesmo modo: “o que ele delas retém é que ambas sdo signos, ambas chegam ao limiar do

mito dotadas da mesma fungdo significante; tanto uma como a outra constituem uma

r

linguagem objeto.”'™ Isso posto, o significante do mito (que é o signo da lingua, sistema
semioldgico de primeiro grau), desempenha um duplo papel: é, a0 mesmo tempo, sentido e
forma, pleno e vazio:

[Como] sentido, o significante postula ja uma leitura, apreendo-o com os olhos, ele
tem uma realidade sensorial (ao contrario do significante linguistico, que é de ordem
puramente psiquica), tem uma riqueza: [...] Tornando-se forma, o sentido afasta a
sua contingéncia; esvazia-se, empobrece, a historia evapora-se, permanece apenas a
letra. Efetua-se aqui uma permutagdo paradoxal das operagdes de leitura, uma
regressdo anormal do sentido a forma, do signo linguistico ao significante mitico.

Barthes nomeou essa caracteristica complexa do significante mitico como ubiquidade:

o significante do mito, cheio e vazio, ocupa dois lugares ao mesmo tempo, de maneira que:

O mito ndo esconde nada ¢ nada ostenta também: deforma; [...] encarregado de
‘transmitir’ um conceito intencional, o mito s6 encontra trai¢do na linguagem, pois a
linguagem ou elimina o conceito escondendo-o, ou o desmascara dizendo-o. A
elaboracdo de um segundo sistema semioldgico vai permitir que o mito escape ao
dilema: obrigada a revelar ou a liquidar o conceito, naturaliza-o."”

Como consequéncia dessa ubiquidade, o mito transforma a Histéria em Natureza; e ¢
devido a essa naturalizagdo que ele “¢ vivido como uma fala inocente: ndo que as suas

intengdes estejam escondidas: se o estivessem, ndo poderiam ser eficazes; mas porque elas

1% Esquema elaborado pela autora, conforme BARTHES, Roland. Mitologias. Tradugdo de Rita
Buongermino e Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 137.

1% 1d. Tbid.

1% 1d. Tbid. p. 150.
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sdo naturalizadas.”'®® Com isso, “Barthes resolveu entdo observar de perto esses mitos,
dedicar-lhes uma total atencdo, justamente aquela atencdo excessiva que eles ndo podem
suportar, na medida em que se destinam a um consumo desatento e, por isso, conivente.”'”” O

mito, portanto, dissimula a ideologia sob a forma de atemporalidade e naturalidade. E uma

95108

linguagem roubada na medida que “transforma um sentido em forma”'™ e ¢, na verdade, uma

“falsa evidéncia, [...] mentira aceita por uma comunidade.”'” Em dire¢do semelhante:

[...] o mito aparece como um construto em beneficio de uma intengdo ideoldgica.
Sua ocultagdo intencional, nos alerta Barthes, tem por objetivo naturalizar o signo,
dar-lhe a aparéncia de naturalidade, como se a imagem (de uma propaganda)
provocasse desintencionalmente o conceito. Assim podemos dizer que a fungdo do
mito é deformar e ndo fazer desaparecer o sistema de base, ja que o conceito mitico
deforma no significante mitico ndo a sua forma, mas o seu sentido.'"’

Com efeito, Barthes assinala o carater insidioso do mito, explicando:

O mito ndo nega as coisas; a sua fungdo ¢, pelo contrario, falar delas; simplesmente,
purifica-as, inocenta-as, fundamenta-as em natureza ¢ em eternidade, da-lhes uma
clareza, ndo de explicacdo, mas de constatagdo: se constato a imperialidade francesa
sem explica-la, pouco falta para que a ache normal, decorrente da natureza das
coisas: fico tranquilo. Passando da histéria a natureza, o mito faz uma economia:
abole a complexidade dos atos humanos, confere-lhes a simplicidade das esséncias,
suprime toda e qualquer dialética, qualquer elevacdo para 14 do visivel imediato,
organiza um mundo sem contradi¢des, porque sem profundeza, um mundo plano
que se ostenta em sua evidéncia, cria uma clareza feliz: as coisas parecem significar
sozinhas, por elas proprias.'"!

E Leyla Perrone-Moisés comenta:

A linguagem da mitologia burguesa ¢ insidiosa porque ela se apresenta como geral,
anonima e eterna; mostrar que ela ¢ particular, que tem uma fonte precisa, que ¢é
historicamente datada (ligada aos interesses de uma classe em determinado
momento) é um modo eficiente de destrui-la.''?

Conforme tudo o que foi exposto, podemos concluir que “a leitura de Mitologias
diverte e subverte. Nao se sai impune desse livro: sai-se, pelo menos, desconfiado daquilo que
se consome como ‘informacdo’ ou ‘lazer’ inofensivos”'. Tendo isso em mente,

compreendemos que a analise semioldgica pode ser o antidoto eficaz contra o mito, um

% BARTHES, Roland. Mitologias. Tradu¢io de Rita Buongermino e Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 152.

17 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo: Brasiliense, 1983.
p- 21.

% BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 152.

1% PERRONE-MOISES, Leyla. Op. Cit. p. 20.

1" BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes: um semiélogo némade. Revista de Filosofia,
Curitiba, v. 15 n.17, p. 11-27, jul./dez. 2003. p. 16.

' BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 163-164.

"2 1d. Ibid. p. 26-27.

'3 PERRONE-MOISES, Leyla. Op. Cit. p. 26.
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convite a mitifica-lo a si mesmo, produzir um mito artificial: “‘e este mito reconstituido sera
uma verdadeira mitologia. Visto que o mito rouba a linguagem, por que nao rouba-lo
também?”!'* Essa atividade, contudo, tem seus limites: a propria desmistificagdo € passivel de
ser absorvida pela cultura dominante, de maneira que a Uinica resposta (provisoria) para essa

questao seria:

[...] continuar a mudar a forma como [0 mito] é produzido e apresentado. Como
Barthes persegue a promessa de analise semiologica em seu trabalho dos anos 60,
ele também desloca continuamente sua terminologia e oferece ndo um modelo
estanque, mas sempre um ponto de partida, um preliidio para uma ciéncia que deve
mudar e sofrer mutagdes se quiser preservar qualquer potencial critico.'"

A produgdo de Barthes, no que se refere aos textos apresentados nesta se¢do, conferiu-
lhe o titulo de semidlogo estruturalista. Contudo, nao cabe acreditar unicamente nesse rétulo:

“o inclassificavel Barthes ficou sendo entdo, para alguns, ‘0 semidlogo’; o que permitiu que

lhe imputassem, depois, todas as limitagdes, os usos € abusos da ‘semiologia francesa’''®.

Afinal:;

Todos viram que ele podia ser sistematico, minucioso, formalizante. Poucos viram
que essa era apenas uma faceta de Barthes, e ndo a predominante. A predominante,
que obras anteriores e posteriores demonstram, era a do indisciplinado-
indisciplinador, do ludico para quem as palavras (mesmo as da ciéncia) eram objetos
de prazer sensual, do cético diante de sistemas totalizantes e totalitarios. Se
examinarmos hoje seus textos “estruturalistas”, veremos que a subversdo ja esta ai
inscrita. No artigo A atividade estruturalista (1963), depois de exaltar o aspecto
ludico do estruturalismo (seu carater de bricolage), ele termina anunciando o fim do
movimento, que a Historia superaria, como supera qualquer linguagem.'"”

Por isso que, nesse sentido, ja ¢ oportuno avangarmos para a proxima se¢ao, em que

trato do deslocamento pés-estruturalista de Barthes.

1.2.3 Saber ndmade: o texto-leitura e o império dos signos vazios

O final da década de 1960 e os anos seguintes foram marcados por uma conjuntura
historica particular e efervescente. Nesse periodo de subversdo, vale mencionar alguns
eventos ocorridos no ano determinante de 1968: a Guerra do Vietnd, que atravessava sua fase
mais tensa e violenta; o assassinato de Martin Luther King em abril daquele ano e

manifestagdes que se sucederam; a Primavera de Praga. No Brasil e em outros paises da

* BARTHES, Roland. Mitologias. Traducdo de Rita Buongermino e Pedro de Souza. 11 Ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 156.

5 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
45.

116 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
p. 45.

17 1d. Thid. p. 46.
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América Latina, movimentos de luta contra as ditaduras militares. Na Fran¢a, os movimentos

’

estudantis de maio de 1968, que repercutiram ao redor do mundo em manifestagdes locais. E

nesse contexto de rupturas que o estruturalismo ¢ colocado em questao.

Ser moderno pode significar, [...], para Barthes, ser “atual”, ter contemporaneos,
discutir ¢ partilhar com eles as questdes do presente. Pode-se dizer que essa
dimensdo se concretizou plenamente no periodo de 1968-1971. Barthes [...] atribui,
para essa fase, como “intertexto”, ou seja, como rede de influéncia e didlogo, Lacan,
Sollers, Kristeva e Derrida [...]"®

Como fatores da rentincia ao estruturalismo de alguns teodricos'", é possivel destacar,
primeiro, que essa epistemologia foi se mostrando “redutora e contra a qual [os tedricos]
reagem ndo apenas por conta das conclusdes fechadas que ela gera, mas talvez também por
conta das consequéncias ndo analisaveis e imprevisiveis de qualquer tipo de

99120

comprometimento” = que houvesse com ela. Em segundo lugar, ha o fato de o estruturalismo

ser apenas um formalismo empirico e que “ndo pode matar a sede e satisfazer a demanda

inalteravel de theoria, de cerebralidade, de abstragdo tedrica, que dominam a época.”"?!

O deslocamento de Barthes esta longe de ser uma contradi¢ao interna. Na medida em
que o proprio método da desmistificacdo do mito caiu no senso comum, colocou-se a
necessidade de transitar, de fluir para outro lugar. Dai considerar-se o saber barthesiano como
nomade, alimentado por um movimento constante de afastamento da pretensdo cientifica e

objetiva do método. Nesse sentido, argumenta Leyla Perrone-Moisés:

Ora, o deslocamento barthesiano era uma tatica extremamente coerente com suas
convicgdes fundamentais — essas permanentes. Barthes ndo acreditava em nenhuma
posi¢do de “verdade”; pelo contrario, achava que qualquer posi¢do que se instala,
que toma consisténcia e se repete, torna-se uma posicdo ideoldgica no mau sentido:
uma posi¢do que pode ser facilmente recuperada e utilizada pelo sistema dominante,
para manter-se ele mesmo imutavel.'*

'8 MARTY, Eric. Roland Barthes, o oficio de escrever: ensaio. Traducdo Daniela Cerdeira. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2009. p. 159.

19 Apesar da apresentagdo sequencial das se¢des deste capitulo, divididas pelos momentos estruturalista
e poés-estruturalista de Barthes, ¢ valido salientar que, na realidade, “apesar do prefixo ‘pds’ de ‘pos-
estruturalismo’, este aconteceu ao mesmo tempo em que o estruturalismo e foi, na verdade, uma forma de
questionar algumas ideias estruturalistas que ainda apresentavam lacunas” (PEDROSO JUNIOR, Neurivaldo
Campos. Jacques Derrida e a desconstrucdo: uma introducio. /n Revista Encontros de Vista. 5 Ed. p. 16). No
mesmo sentido: “o pos-estruturalismo, portanto, ndo veio cronologicamente depois do estruturalismo, mas no
mesmo momento em que este triunfava, na Franca e alhures. Em plena euforia estruturalista, Derrida anunciava
seu fim” (PERRONE-MOISES, Leyla apud PEDROSO JUNIOR, Neurivaldo Campos)

120 MARTY, Eric. Op. Cit. p. 161.

21 d. Tbid.

12 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
p. 52.
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E a professora conclui:

Considerando sempre como sua inimiga n° 1, a Doxa, ou Opinido dominante [...],
seu campo s6 podia ser o do paradoxo. E como a Doxa esta sempre recuperando
qualquer posicdo paradoxal, era preciso sempre deslocar-se para continuar
exercendo a funcdo que, segundo ele, era a do escritor: uma fungéo critica e utopica.
Assim, a semiologia tinha sido para ele, num determinado momento, um
instrumento de critica da Doxa; mas no momento em que a semiologia ja tinha
virado moda, repeticdo de receitas, boa consciéncia “cientifica”, garantia de saber
universitario, € ele mesmo corria o risco de ser fixado como modelo de mestre a
imitar, seu impulso € sua consciéncia o levaram a cair fora.'”

Em direcdo semelhante:

Agindo assim, Barthes, como vimos, substituiu o polo da permanéncia pelo polo do
devir, o que ndo caracterizou uma simples e ingénua negagdo do estruturalismo.
Apenas abandona a pesquisa das formas ou modelos explicativos dos fatos humanos,
passando a reconhecer e privilegiar a historicidade da investigagdo que, na nova
perspectiva, coloca-se permanentemente em marcha. Nosso autor afirma com sua
atitude a possibilidade de que, por atos de “inven¢do”, significados sejam
permanentemente elaborados.'*

E nesse momento que o autor revisita as proprias ideias, inicialmente apresentadas em
Mitologias, por meio do novo ensaio 4 mitologia hoje (1971). Nesse texto, Barthes argumenta
que ¢ chegado o momento no qual o signo em si deve ser perturbado, pois este se atrelou a
cultura ocidental dominante. Assim, faz um balango, afirmando que o mito, passados quinze
anos, tornou-se um outro objeto: “Foi criada uma endoxa mitolégica: a denlncia, a
desmistificagdo [...] tornou-se, por si s0, um discurso, [...], um enunciado catequético em face
do qual a ciéncia do significante s6 pode se mover e parar (provisoriamente) mais longe”'®

No dizer de Leyla Perrone-Moisé€s, Barthes ‘“se cansou do projeto totalizador da

semiologia”'?*. Com efeito, o autor prossegue afirmando que:

[...] ndo sdo mais os mitos que devem ser desmascarados [...], € o proprio signo que
deve ser abalado: ndo para revelar o sentido (latente) de um enunciado, um trago, de
um relato, mas para romper a propria representacdo do significado; ndo mudar ou
purificar os simbolos, mas contestar o proprio simbélico.'?’

Assim, o autor reconhece que, em um primeiro momento, defendera a destrui¢do do

significado (ideoldgico), mas que, neste novo momento, seu desejo € o desfiamento do signo,

12 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
p- 52.

12 BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes: um semiélogo némade. Revista de Filosofia,
Curitiba, v. 15 n.17, p. 11-27, jul./dez. 2003. p. 26

12 BARTHES, Roland. La mythologie aujourd’hui in Le bruissement de la langue. Essais Critiques
IV. Paris: Editions du Seuil. 1984. p. 80.

126 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: o intérprete dos signos. Disponivel em

<https://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/2078-leyla-perrone-moises >. Acesso em 13/02/2023.
2 BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 80.
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a “mitoclastia” e, por consequéncia, a propria “semioclastia”'*®. O objeto de critica dessa nova
semiologia:

[...] ndo ¢ mais a (pequena) sociedade francesa; vai muito além, historica e
geograficamente; ¢ toda a civilizagdo ocidental (greco-judaico-islamica-cristd),
unificada sob a mesma teologia (a esséncia, o monoteismo) e identificada pelo
regime de sentido que ela pratica, de Platdo a France-Dimanche.'”

Ao propor a semioclastia, Barthes transparece a afinidade com Jacques Derrida, que,
inaugurando a corrente tedrica da desconstrucao, reflete sobre a possibilidade de desfazimento
das tradicionais oposi¢des hierarquicas que fundam a racionalidade ocidental, como
homem/mulher; fala/escrita; filosofia/literatura; dentro fora; forma/contetido ¢ outras, em um
“procedimento de questionamento, de decomposi¢cdo e de reorganizacdo dos discursos até
entdo empreendidos pela metafisica ocidental”'*’. Para Derrida, ¢ inutil almejar um centro, um
ponto de estabilidade da estrutura, um signo transcendental, que nao dependa de outros para
significar. A inexisténcia de qualquer centro, para a corrente da desconstrugdo, pde em xeque
toda a pretensdo tedrica de encontrar um sentido estavel e, consequentemente, a verdade."'
Assim, em comparativo:

Saussure ¢ aqueles que desenvolveram suas ideias na Franca ¢ em outros lugares
imaginaram uma ciéncia da semiologia que seria capaz de ler todos os sistemas de
sinais culturais. Tal método, ou ciéncia geral, se baseia, em ultima instancia, na ideia
do signo e sua capacidade de centralizar (ordenar e estabilizar cientificamente) tal
método. A abordagem desconstrutiva de Derrida, entretanto, demonstra que o signo
ndo pode funcionar dessa maneira. Em vez de estruturas estaveis (sistemas
semioldgicos) que podem ser analisadas por semidlogos ou estruturalistas em
definitivo, Derrida nos apresenta o jogo infinito de significagdes em linguagem.'*

Com isso, aderindo a inspiracdo desse projeto disruptivo, Barthes aventura-se pela
desconstru¢do da linguagem literdria, anunciando a morte daquele que dela seria o centro: o
autor. E nesse sentido que caminha Barthes ao escrever o ensaio 4 morte do autor (1968), no

qual afirma:

128 Mais uma prova no nomadismo de Barthes: interessante notar como, anos depois, na aula inaugural
do Collége de France, o autor revisa seu entendimento, afirmando que sua semiologia “ndo repousa numa
semidfisis, uma naturalidade inerte do signo, ¢ que também ndo ¢ uma semioclastia, uma destrui¢do do signo. Ela
seria antes, para continuar o paradigma grego: uma semiotropia: voltada para o signo, este a cativa ¢ ela o
recebe, o trata e, se preciso for, o imita, como um espetaculo imaginario.” (Id. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-
Moisés. 14. Ed. Sao Paulo: Editora Cultrix, 2013. p. 38).

12 BARTHES, Roland. Le bruissement de la langue. Essais Critiques IV. Paris: Editions du Seuil.
1984. p. 81. Aqui Barthes recorre a metafora da France-Dimanche, uma popular revista francesa, para se referir
ao sistema de comunicag¢@o em massa.

13 PEDROSO JUNIOR, Neurivaldo Campos. Jacques Derrida e a desconstru¢io: uma introdugio.
In Revista Encontros de Vista. 5 Ed. p. 12.

B Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge,
2003. p. 68.

B2 1d. Ibid. p. 70.
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um texto é composto de multiplas escrituras, vindas de varias culturas, que dialogam
umas com as outras, em parddia, em contestacdo; mas ha um lugar onde essa
multiplicidade se retine — e esse lugar ndo ¢ o autor, como foi dito até entdo, mas o
leitor: o leitor € o espago no qual se inscrevem todas as citagdes de que € feita uma
escritura — sem que nenhuma seja perdida; a unidade de um texto nio estd em sua
origem, mas em seu destino [...]"*

E conclui, de maneira categorica e impactante: “o nascimento do leitor deve se pagar
com a morte do autor”'**. Barthes se refere, aqui, ao nascimento de um novo leitor, ator da
atividade de producao do texto.

E importante assinalar, contudo, que o estruturalismo ji havia matado o autor na
medida em que este ja ndo era, entdo, compreendido como “a origem de sentido”. O
estruturalismo, com efeito, atribui a geragdo de sentido ao proprio sistema no qual se insere
determinado texto. Na verdade, o ponto de virada de uma corrente para a outra é a subversao,
pelo pos-estruturalismo, da ideia de que “o leitor opera em um nivel objetivo e exaustivo,
sendo detentor de um modelo cientifico (linguistico) de linguagem e, por consequéncia, dos
textos literarios.”'* Por isso, “a morte do autor” pode ser interpretada mais profundamente
como uma “expressdo condensada da abordagem barthesiana pos-estruturalista sobre as
questdes da leitura, escrita e relagdo entre textos e signos ai envolvidos.”"*

Nesse contexto, passo por dois livros relevantes na escritura de Barthes desse periodo.
O primeiro deles, S/Z (1970), originou-se de um semindrio ministrado na EPHE entre 1967 e

1968, cujo tema era a novela Sarrasine, de Balzac. Nele, propde o recorte do texto em “curtos

fragmentos continuos, unidades arbitrarias de leitura chamadas /exias.

O texto, [...] é comparavel a um céu, plano e profundo ao mesmo tempo, liso, sem
bordas nem pontos de referéncia; tal qual o auguro que recorta no céu um retangulo
imagindrio com a ponta de seu cajado para se consultar sobre certos principios a
partir do voo dos passaros, o comentador traga zonas de leitura ao longo do texto a
fim de observar a migragdo de sentidos, o afloramento de codigos, a passagem das
citagdes. A lexia é mero envoltério de um volume semantico, a linha de crista do
texto plural, [...]: a lexia e suas unidades formardo, assim, uma espécie de cubo
facetado, recoberto da palavra, do grupo de palavras, da frase ou do paragrafo;
enfim, da linguagem que ¢é seu veiculo “natural”."”’

Leyla Perrone-Moisés, nesse sentido, avalia em que medida S/Z pode ser

compreendido em inser¢do na conjuntura pds-estruturalista, afirmando que:

13 BARTHES, Roland. La mort de I’auteur in Le bruissement de la langue. Essais Critiques IV. Paris:
Editions du Seuil. 1984. p. 66

13 BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 67

135 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
82.

16 14, Tbid. p. 73.

7 BARTHES, Roland. S/Z. Paris: Editions du Seuil, 2002. p. 29.
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O que ¢ antiestruturalista em S/Z ¢ precisamente a estruturagdo. Como ele [Barthes]
explicou numa entrevista, sua intengdo era ultrapassar o estatismo da semiologia,
que pretendia encontrar estruturas-produtos e buscar outra coisa: a produtividade do
texto. A produtividade do texto literario ¢ sua capacidade de produzir sentidos
multiplos e renovaveis, que mudam de leitura a leitura. Ler nfo seria, entio,
aplicar modelos prévios, mas criar formas tnicas, que sdo formas virtuais do
texto ativadas pela imaginagio do leitor'** [grifo meu].

Além disso, essa nova perspectiva dos papéis desempenhados pelo escritor e pelo
leitor na escritura fomenta a reflexdao sobre a intertextualidade, na medida em que o texto ¢
visto como um compilado de referéncias e sentidos anteriores, advindos de outros textos.
Assim, a linguagem ¢ dotada de uma natureza dialogica'”; nossas palavras carregam a

alteridade na medida em que nio sdo apenas nossas, mas também do outro.

[...] o escritor pode apenas imitar um gesto sempre anterior, nunca original; seu
unico poder ¢ mesclar as escrituras, fazé-las contrariar-se umas pelas outras, de
modo que nunca se apoie em apenas uma delas; quisera ele exprimir-se, pelo menos
deveria saber que a “coisa” interior que tem a pretensdo de “traduzir” ndo ¢ sendo
um dicionario todo composto, cujas palavras s6 se podem explicar por meio de
outras palavras, € isso indefinidamente.'*

Ao compreender o sentido do texto como algo que ndo estd posto e que, ao contrario, ¢
tecido a medida que se 1€, Barthes subverte o papel de proeminéncia do autor,
tradicionalmente visto como o gerador de sentidos. Compreende, antes, que o sentido do texto
ndo tem uma origem precisa, uma vez que decorre de cada leitor e da linguagem em si. Para

ele, ler ¢ um “trabalho de linguagem. E encontrar sentidos, e ao encontrar sentidos, nomea-

9 141

los Portanto, “ndo podemos considerar, segundo Barthes, o ato de ler como o de

simplesmente colocar o leitor diante de um texto, pois o leitor, colocado diante dele, ja ¢ ele

proprio ‘outro texto’, outros ¢ infinitos codigos, novos codigos e discursos.”'*?

[...] o Texto ndo ¢é a decomposigdo da obra, ¢ a obra que é a cauda imaginaria do
Texto. Ou ainda: o Texto se coloca apenas em um trabalho, uma produgio.
Consequentemente, ele ndo pode estancar (por exemplo, em uma prateleira de

133 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
p. 50.

13 Nesse particular, ha pontos de encontro do pensamento barthesiano com o conceito de dialogismo de
Mikhail Bakhtin e a contribuicdo de Julia Kristeva com o conceito de intertextualidade como dimensdo
dialogica, “a condigdo de significacdo, de sentido de toda linguagem” (Cf. ALLEN, Graham. Roland Barthes.
Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p. 82)

9 BARTHES, Roland. La mort de I’auteur in Le bruissement de la langue. Essais Critiques IV. Paris:
Editions du Seuil. 1984. p. 65.

141 1d. 8/Z. Paris: Editions du Seuil, 2002. p. 26.

42 BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes: um semiélogo ndémade. Revista de Filosofia,
Curitiba, v. 15 n.17, p. 11-27, jul./dez. 2003. p. 23.
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biblioteca); seu movimento constitutivo ¢ a travessia (ele pode, notadamente,
atravessar a obra, diversas obras).'#

Em seguida, destaca o carater plural do texto, fazendo contudo a precisao:

Isso ndo significa apenas que tem varios sentidos, mas que realiza o proprio plural
do sentido: um plural irredutivel (e ndo apenas aceitavel). O Texto ndo ¢
coexisténcia de sentidos, mas passagem, travessia; ndo pode, pois, depender de uma
interpretacdo, ainda que liberal, mas de uma explosdo, de uma disseminagdo. O
plural do Texto deve-se, efetivamente, ndo a ambiguidade de seus contetidos, mas ao
que se poderia chamar de pluralidade estereografica dos significantes que o tecem
(etimologicamente, o texto é um tecido)'*

Com isso, as lexias fomentam diversos cddigos que compdem o sentido do texto,
descritos em S/Z como cinco. De um lado, dois deles podem ser vistos como codigos
narrativos, sequenciais: os codigos i) hermenéutico e ii) proairético. Estes, lineares, apontam
para a resolucdo da trama do texto, o emigma de sua cronologia interna por meio de
sequéncias de comportamentos e acontecimentos. Os outros trés, ndo-sequenciais, por outro
lado, apontam em sentido inverso: os codigos iil) semantico; iv) simbolico e v) cultural
rompem a linearidade interna do texto, convidam-no a intertextualidade, subvertem a ordem
sequencial. Os primeiros, por um lado, apresentam o texto como um produto findo,
irreversivel. Os segundos, ao contrario, ressaltam sua reversibilidade, seu carater “inacabado e

1”'* na continua e renovavel produgio de sentidos.

inacabave

Tomei emprestada de Graham Allen essa forma de organizagdo dos cddigos em dois
grupos para melhor entendimento deste estudo. No entanto, visando a preservar a
complexidade da escritura barthesiana, ndo deixo de mencionar que “os cinco codigos
formam uma espécie de rede, um lugar pelo qual todo o texto passa (ou, sobretudo: ao passar
por ele, torna-se texto).”'*® Assim, Barthes, deliberadamente, nio tenta estruturar cada codigo
ou os cinco codigos entre si — e deixa de fazé-lo justamente para assumir a “multivaléncia do
texto, sua reversibilidade parcial.”'*’ Por fim, explica que o codigo “ndo €, portanto, uma lista,
um paradigma que deva ser reconstituido a qualquer preco. O codigo ¢ uma perspectiva de

citagdo, uma miragem de estruturas™.'*®

3 BARTHES, Roland. De ’0oeuvre ao texte in Le bruissement de la langue. Essais Critiques IV. Paris:
Editions du Seuil. 1984. p. 71.

4 1d. Tbid. p. 73.

145 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
87.

146 BARTHES, Roland. S/Z. Paris: Editions du Seuil, 2002. p. 36

7 1d. Ibid.

4 BARTHES, Roland. S/Z. Paris: Editions du Seuil, 2002. p. 36.
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A questdo da (ir)reversibilidade do texto fomenta, por sua vez, a reflexdo sobre aquilo
que Barthes denomina texto legivel e texto escrevivel. A escrevibilidade, para além da
legibilidade, decorreria de uma postura ativa do leitor, na medida em que o texto ¢
verdadeiramente escrito a partir do ato de leitura. O leitor, assim, deixaria de ser consumidor
para se tornar produtor do texto. A propoésito, segundo Barthes, o termo “texto-leitura” ¢

pouquissimo conhecido porque:

[...] faz séculos que nos interessamos demasiadamente pelo autor e nada pelo leitor;
a maioria das teorias criticas procura explicar por que o autor escreveu a sua obra,
segundo que pulsdes, que injungdes, que limites. Esse privilégio exorbitante
concedido ao lugar de onde partiu a obra (pessoa ou Historia), essa censura imposta
ao lugar aonde ela vai e se dispersa (a leitura) determinam uma economia muito
particular (embora ja antiga): o autor ¢ considerado o proprietario eterno de sua
obra, e nos, seus leitores, simples usufrutudrios; essa economia implica
evidentemente um tema de autoridade: o autor tem, assim se pensa, direitos sobre o
leitor, constrange-o determinado sentido da obra, e esse sentido é, evidentemente, o
sentido certo, o verdadeiro; dai uma moral critica do sentido correto (¢ da falta dele,
0 “contrassenso”): procura-se estabelecer o que e autor quis dizer, e de modo algum
0 que o leitor entende.'*

Em relagdo ao conceito de escrevibilidade, cabe destacar que Barthes foi bem-
sucedido ao remodelar o tradicional par de opostos em dire¢do parecida com a desconstru¢ao

do eixo da diferenca de Derrida:

[...] em vez de legivel/ilegivel, surge a conhecida tipologia legivel/“escrevivel”
(lisible/scriptible) [...]. Pois agora o “contrario” do legivel ndo ¢ o ilegivel, mas um
outro legivel: como se sabe, os textos /lisibles sdo aqueles que detém um “plural
limitado”, que, de certa forma (e isso sob muitas aspas), existem antes da leitura, ao
passo que os textos scriptibles [...], abertos a um plural ilimitado, s6 se tornam
possiveis pelo engajamento radical da produtividade do leitor.'*

E possivel mencionar, a proposito, o resgate da etimologia de fexto caracterizado pelo

entrelacamento de diversos fios, referéncias, inspiragoes:

Texto quer dizer Tecido; mas enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado por
um produto, por um véu todo acabado, por tras do qual se mantém, mais ou menos
oculto, o sentido (a verdade), nos acentuamos agora, no tecido, a ideia gerativa de
que o texto se faz, se trabalha através de um entrelagamento perpétuo; perdido neste
tecido nessa textura, o sujeito se desfaz nele, qual uma aranha que se dissolvesse ela
mesma nas secregdes construtivas de sua teia. [...] poderiamos definir a teoria do
texto como uma hifologia (hyphos é o tecido € a teia da aranha).""

Para finalizar esta secdo, retomo a ideia da semioclastia barthesiana para tratar de

outro importante livro, O império dos signos (1970).

4 BARTHES, Roland. Ecrire la lecture in Le bruissement de la langue. Essais Critiques IV. Paris:
Editions du Seuil. 1984. p. 34.

150 BOSCO, Francisco. Roland Barthes, entre o classico e a vanguarda. /n Alea Vol. 6 n° 1 Janeiro-
Junho, 2004. p. 46.

51 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. Cole¢do Elos. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1987. p. 81-82.
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No final da década de 1960, Barthes tem a oportunidade de visitar o Japao sucessivas
vezes. Em suas viagens, parece encontrar a utopia pela qual era fascinado: um lugar onde os
diversos signos (da escrita, da culindria, dos costumes, da poesia, da geografia urbana, entre
outros) existiam desvinculados de sentido. Por isso, no livro, a critica do signo se amplia para
a critica da dinamica ocidental de producdo de sentidos, pensando-se, entdo, a possibilidade
de um signo independente de sua significacdo. Barthes busca, portanto, conceber uma
linguagem que ndo imponha o sentido de maneira autoritaria, apresentando um império dos
signos vazios: sua proposta ¢ “demonstrar como uma cultura fora do sistema ocidental
perturba e desmancha nossos preconceitos sobre o funcionamento dos signos e o conceito de
significado”.'*

E importante destacar que ndo é o verdadeiro Japdo que Barthes (d)escreve, mas um
Japdo ficcional e poético, delineado a partir de suas experiéncias e visdo, como individuo
ocidental, de um pais oriental — dai sua impressao de signos vazios de sentido. A respeito do

Vazio, menciono trecho dedicado aos elaborados embrulhos japoneses, que ilustram

adequadamente a questao:

[0 objeto contido no pacote] € frequentemente insignificante, pois € precisamente
uma especialidade do pacote japonés que a futilidade da coisa seja desproporcionada
ao luxo do invélucro: um docinho, um pouco de pasta de feijao agucarada, [...] sdo
embalados com tanta suntuosidade quanto uma joia. Diriamos, em suma, que a caixa
¢ o objeto do presente, ndo o que ela contém [...] o pacote ndo ¢ vazio, mas
esvaziado: encontrar o objeto que esta no pacote, ou o significado que esta no signo,
¢ joga-lo fora: o que os japoneses transportam, com uma energia formigante, sdo
afinal signos vazios.'”

Tem-se, aqui, uma proposta de desfazimento dos pilares da racionalidade ocidental,
que em grande parte pressupdem a autoridade do signo. Em adigdo, Eric Marty elabora

interessante comparagdo entre os dois livros aqui descritos:

Pode-se dizer que, mesmo tendo sido publicado no mesmo ano que S/Z, O império
dos signos constitui o seu exato contrario. Se Barthes ndo consegue em S/Z romper
com uma espécie de academicismo intelectual profundamente francés, em O império
dos signos ele se afasta por completo desse modelo, para, enfim, falar uma lingua
nova.'™

E prossegue em sua analise:

132 ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1.Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
71.

'3 BARTHES, Roland. O império dos signos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 1. Ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007. p. 61-62.

¥ MARTY, Eric. Roland Barthes, o oficio de escrever: ensaio. Traducdo Daniela Cerdeira. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2009. p. 169-170.
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Se ha uma ruptura com os anos anteriores, ela ndo acontece porque Barthes teria
substituido a unicidade da estrutura pelo plural dos signos, pois cada signo
permanece “um”; ela acontece porque a estrutura deixa de querer ser theoria. [...] A
estrutura ndo ¢ mais o instrumento genial capaz de revelar e esclarecer a
racionalidade organizadora de objetos aparentemente confusos. A estrutura é agora
exposta, ¢ ndo escondida sob camadas complexas de sedimentos ideologicos,
miticos, historicos que deveriam ser escavadas; a estrutura deixa de ser um
instrumento da ciéncia, ela é desvendada, acessivel, inteiramente inserida na
realidade sensivel na qual basta se deixar apanhar.'

Faco mencdao a um ultimo trecho de O império dos signos, a respeito dos palitos

(hashi) utilizados para levar o alimento até a boca. Em incomum e poética comparagao,

Barthes comenta:

[...] em vez de cortar e espetar como nossos talheres; eles nunca violentam o
alimento: ora o desembaracam pouco a pouco (no caso das ervas), ora o desfazem
(no caso dos peixes, das enguias), reencontrando assim as fissuras naturais da
matéria [...]. Enfim, e é talvez sua funcdo mais bela, os palitos trasladam o
alimento, quer quando, cruzados como duas méos, suporte ¢ ndo mais pinga, se
insinuam sob o floco de arroz e o estendem, o levantam até a boca do comensal,
quer quando (por um gesto milenar de todo o Oriente) fazem deslizar a neve
alimentar da tigela aos labios, como uma pa. Em todos esses usos, em todos os
gestos que implicam, os palitos se opdem a nossa faca (e a seu substituto predador, o
garfo): eles sdo os instrumentos alimentares que se recusam a cortar, a espetar, a
mutilar, a furar [...] pelos palitos, a comida ndo € mais uma presa que violentamos
(carnes sobre as quais nos encarnicamos), mas uma substdncia harmoniosamente
transferida; eles transformam a matéria previamente dividida em alimento de
passaro, e o arroz em onda de leite; maternais, conduzem incansavelmente o gesto
da bicada, deixando a nossos habitos alimentares, armados de langas e de facas, o da
predagdo.'*®

Comentando o trecho, Leyla Perrone-Moisés conclui:

[...] depois de ler isso, interessa saber se ¢ verdade, se os palitos japoneses sdo
realmente isso, significam realmente isso? E também: poderemos comer num
restaurante japonés sem nos lembrarmos desse texto de Barthes? E depois: comer
com palitinhos podera alguma vez ser o gozo que esta ai nessas palavras? O mundo
— no caso, a pratica alimentar japonesa — ndo ¢ expresso pelo texto de Barthes; é
acrescido do texto de Barthes, substituido por ele num gozo verbal que s6 a escritura
barthesiana — essa dosagem unica de sensualidade, inteligéncia, humor, critica,
fantasia — pode criar ¢ pode recriar em outros, ndo pelo que diz, mas por seu jeito de
dizer."’

33 1d. Ibid. p. 170-171.
'3 BARTHES, Roland. O império dos signos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 1. Ed. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 2007. p. 26-27.

'S PERRONE-MOISES, Leyla, Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo : Brasiliense, 1983.

p. 57-58.
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1.2.4 A imagem como aventura: mobilizando afetos

A Cdmara clara (1980), Gltimo livro de Barthes, foi transpassado pela morte de sua
mae. Assim, ocorre certa mistura entre o discurso tedrico e o discurso pessoal do luto. Seu
material sdo fotografias pessoais, jornalisticas ou retratos, que analisa a partir da atracdo que
sente por cada uma delas, como aquele que olha e ¢ olhado. Sem duvida, a obra oferece pistas
importantes sobre fotografia e, para além disso, sobre imagem e representacdo em geral, dai
sua relevancia neste trabalho.

Barthes utiliza o termo “aventura” para designar essa atragao exercida por
determinadas fotos, na medida em que, segundo ele, “tal foto me advém, tal outra ndo. O
principio da aventura permite-me fazer a Fotografia existir. De modo inverso, sem aventura,
nada de foto.”"*®

Nesse particular, ¢ importante mencionar dois conceitos apresentados no livro, cuja
retencdo sera relevante para a continuidade de nosso percurso: o studium e o punctum. Pode-
se dizer que se relacionam ao grau de mobilizagdo — mais ou menos intensa — que uma foto ¢
capaz de produzir no espectador. O studium, por um lado, diz respeito ao interesse médio que
uma fotografia pode gerar. Barthes comenta: “Muitas fotos [...] permanecem inertes diante de
meu olhar. Mas mesmo entre as que t€ém alguma existéncia a meus olhos, a maioria provoca
em mim apenas um interesse geral e [...] polido.”" E justamente esse interesse cotidiano,

99160

normal, polido, um “afeto médio”"* provocado sobre a generalidade de pessoas que partilham

um mesmo codigo cultural, que Barthes chama de studium:

Eu ndo via, em francés, palavra que exprimisse simplesmente essa espécie de
interesse humano; mas em latim, acho que essa palavra existe: ¢ o studium, que ndo
quer dizer, pelo menos de imediato, “estudo”, mas a aplicagdo a uma coisa, 0 gosto
por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, ¢ verdade, mas sem
acuidade particular.'®

Assim, o studium tem natureza objetiva, ¢ codificado e compreende uma comunicagao

transparente entre codigos culturais.

O punctum, por sua vez, corresponde a dimensao subjetiva mobilizada pela fotografia.
Aquele que “parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar”. Esta fere o espectador,

comove-o, mobiliza seus afetos de uma maneira pessoal e intensa. Na medida em que tem a

! BARTHES, Roland. A Cimara clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimardes. 9.
Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 36.

9 1d. Ibid. p. 47.

190 14, Tbid. p. 45.

11 1d. Ibid.
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ver com as emogdes e sentimentos do espectador, o punctum, ao fim, ndo estd na fotografia,
mas naquele que observa — e ¢ afetado — pela fotografia ou, pelo menos, por algum de seus

elementos.

Em latim existe uma palavra para designar essa ferida, essa picada, essa marca feita
por um instrumento pontudo; essa palavra me serviria em especial na medida em
que remete também a ideia de pontuacdo e em que as fotos de que falo sdo, de fato,
como que pontuadas, as vezes até mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis;
essas marcas, essas feridas sdo precisamente pontos.'®

Outra conceituagdo ¢ importante para nosso estudo: os quatro imaginarios da foto-
retrato, que Barthes aborda ao falar como o sujeito fotografado reage a captura de sua
imagem. Partindo da ideia de que ele proprio € fotografado, o primeiro imaginario defronta-o
com 1) “aquele que eu me julgo; o segundo com ii) aquele que eu gostaria que me julgassem;
o terceiro com 1iii) o que o fotdgrafo me julga; e, por fim, iv) aquele de que ele se serve para

exibir sua arte.”'®

Nesse momento, trago duas das fotografias comentadas pelo autor para melhor ilustrar

os conceitos apresentados acima:

2 BARTHES, Roland. A Cimara clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimaries. 9.
Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 46.
19 1d. Tbid. p. 27.
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Figura 4: Koen Wessing: Nicardgua, O exército em patrulha nas ruas, 1979'%

Eu folheava uma revista ilustrada. Uma foto me deteve. Nada de muito
extraordinario: a banalidade (fotografica) de uma insurreicdo na Nicaragua: rua em
ruina, dois soldados com capacete em patrulha; em segundo plano, passam duas
freiras. Essa foto me agradava? Me interessava? Me intrigava? Nem mesmo isso.
Simplesmente, ela existia (para mim). Compreendi logo que sua existéncia (sua
“aventura”) tinha a ver com a co-presen¢a de dois elementos descontinuos,
heterogéneos, na medida em que ndo pertenciam ao mesmo mundo (necessidade
alguma de ir até o contraste): os soldados e as freiras.'®

A descricdo de Barthes da propria experiéncia ao defrontar-se com a fotografia
demonstra puramente o studium, uma vez que o contraste dos elementos captou sua atengao.
Esse contraste ¢ dotado de uma dimensdo fundamentalmente objetiva, pois o desenrolar da
“vida comum em meio a guerra, da possivel relacdo entre guerra e religido oficial, ou a
justaposicao de sinais culturais gerais de violéncia e de paz, sdo facilmente discerniveis pelo

leitor da imagem, pois fazem parte de um simbolismo social coletivo™'®

' BARTHES, Roland. A CaAmara clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimardes. 9.
Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 41.

19 1d. Ibid. p. 40.

1% ALLEN, Graham. Roland Barthes. Routledge Critical Thinkers. 1. Ed. Londres: Routledge, 2003. p.
126.
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Figura 5: A. Kertész: A balada do violinista, Abony, Hungria, 1921'¢’

Por mais fulgurante que seja, o punctum tem, mais ou menos virtualmente, uma
forga de expansdo. Essa forga ¢ frequentemente metonimica. H4 uma fotografia de
Kertész (1921) que representa um rabequista cigano, cego, conduzido por um
garoto; ora, 0 que vejo, por esse “olho que pensa” e me faz acrescentar alguma coisa
a foto, é a rua de terra batida; o grio dessa rua terrosa me déa a certeza de estar na
Europa central; percebo o referente [...], reconheco, com todo meu corpo, as
cidadezinhas que atravessei por ocasido de antigas viagens pela Hungria e
Roménia.'*®

' BARTHES, Roland. A Cimara clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimaries. 9.
Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 74.

15 1d. Tbid. p. 73.
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Interessante notar a agéncia do punctum neste caso, apresentando-se em um elemento

especifico da fotografia: o chao de terra batida. Este evocou, de maneira subjetiva, particular,

suas viagens pela regido retratada. O punctum transportou-o para uma outra dimensdo, que

nenhum outro espectador poderia acessar — inclusive corporalmente — como Barthes.

1.3 Literatura: ouvindo a lingua fora do poder

Feito o percurso por alguns dos principais biografemas e escrituras de Roland Barthes,

dedico-me, para concluir este capitulo, a um outro texto de maturidade: Aula (1977).

Originalmente proferida como aula inaugural Collége de France, como ja mencionado, “pode

ser visto agora como o testamento do critico-escritor, a mais perfeita sintese de sua obra e de

suas ideias, assim como o exemplo mais acabado de sua arte de escrever”'®. Aula oferece

uma importante sintese sobre os mecanismos de que se vale o poder para se perpetuar nas

estruturas sociais e, possivelmente, vislumbra uma brecha, uma rota de fuga desse

mecanismo. Assim, o novo professor entronizado inicia sua fala referindo-se aquela

instituigdo como um lugar “fora do poder”:

Uma outra alegria me vem hoje, [...]: a de entrar num lugar [...] fora do poder. Pois
se me ¢ permitido interpretar, por minha vez, o Colégio, direi que, na ordem das
instituigdes, ele ¢ como uma das Ultimas astucias da Historia; [...]: o professor nao
tem aqui outra atividade sendo a de pesquisar e de falar [...] ndo de julgar, de
escolher, de promover, de sujeitar-se a um saber dirigido.'”

Contudo, ndo deixa de fazer a ressalva, demonstrando que o poder estd presente em

“todo e qualquer discurso”:

Sem duvida ensinar, falar simplesmente, fora de toda sancdo institucional, nio
constitui uma atividade que seja, por direito, pura de qualquer poder: o poder [...] ai
estd, emboscado em todo e qualquer discurso, mesmo quando este parte de um lugar
fora do poder. Assim, quanto mais livre for esse ensino, tanto mais serd necessario
indagar-se sob que condigdes e segundo que operagdes o discurso pode despojar-se
de todo desejo de agarrar.'”!

Quanto ao poder, cabe assinalar que ndo ¢ somente politico, mas também ideologico:

169 PERRONE-MOISES, Leyla, Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo : Brasiliense, 1983.

p. 60.

7" BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,

2013.p. 5.
1 Id, Tbid.
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E, com efeito, de poder que se tratard aqui, indireta mas obstinadamente. A
“inocéncia” moderna fala do poder como se ele fosse um: de um lado, aqueles que o
tém, de outro, os que ndo o t€m; acreditamos que o poder fosse um objeto
exemplarmente politico; acreditamos agora que ¢ também um objeto ideoldgico, que
ele se insinua nos lugares onde ndo o ouviamos de inicio, nas institui¢des, nos
ensinos, mas, em suma, que ele é sempre uno. E no entanto, se o poder fosse plural,
como os demonios?'”

Com isso, Barthes argumenta no sentido da pluralidade e, consequentemente,

ubiquidade do poder, que estd nos “mais finos mecanismos do intercambio social’:

[...] ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas
opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informagdes, nas
relagdes familiares e privadas, e at¢é mesmo nos impulsos liberadores que tentam
contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso que engendra o erro e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe.'”

Se ¢ plural no espago social, no tempo histdrico ele € perpétuo: “expulso, extenuado

aqui, ele reaparece ali; nunca perece; fagam uma revolucdo para destrui-lo, ele vai

imediatamente reviver, re-germinar no novo estado de coisas

»17* Nesse particular, vale

destacar a avaliacdo de Leyla Perrone-Moisés:

Em suas fases de mitologo, de estruturalista ¢ de semidlogo, Barthes acreditava
ainda que o inimigo era identificado e Unico: o Estado burgués capitalista, fonte da
Doxa que nos oprime. No fim de sua vida, porém, convencera-se de que a luta era
muito mais complexa: o poder ¢ multiplo e ubiquo porque se encarna na propria
linguagem. O inimigo e as armas para combaté-lo se alojam na mesma institui¢ao, a
mais eterna das instituicdes humanas.'”

Assim, Barthes atribui essa ubiquidade no espago e essa resisténcia no tempo ao fato

de o poder parasitar “um organismo trans-social, ligado a historia inteira do homem: [...] a

linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatoria: a lingua.

29176

Esta, por sua vez, sempre carrega em si uma classificacdo; para Barthes, toda

classificagdo ¢ opressiva — e € nessa medida que o poder se instala na lingua, fenomeno que

ndo costuma ser notado. Destaca-se que ha sempre uma escolha a ser feita — masculino ou

feminino; vocé ou senhora/senhor (em francés, tu ou vous): a lingua, tradicionalmente, nao

permite o neutro, a zona de suspensdo. Por isso, Barthes explica que o poder da lingua se

manifesta em dois aspectos: na autoridade da asser¢do e no gregarismo da repeti¢ado.

2013. p.

p. 73.

' 1d. Ibid. p. 11.
7 1d. Ibid. p. 12.
175 PERRONE-MOISES, Leyla, Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo : Brasiliense, 1983.

2 BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
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Em primeiro lugar, a autoridade da asser¢@o existe na medida em que: “a negagdo, a
davida, a possibilidade, a suspensao de julgamento requerem operadores particulares que sao

»177Dito de outro modo, os

eles proprios retomados num jogo de madscaras linguageira
espacos de duvida e abertura de possibilidade da lingua, ainda assim, estdo balizados por suas
proprias normas, o que, de certo modo, preserva sua assertividade. H4 sempre uma tensao
provocada pelo “poder implacavel de constatagdo”.'”

Em segundo lugar, o gregarismo da repeticdo se da pelo fato de que os signos se
repetem — sendo essa a condicdo de sua propria existéncia. Assim, “o signo ¢ seguidor,
gregario; em cada signo dorme este monstro: um esteredtipo: nunca posso falar sendo
recolhendo aquilo que se arrasta na lingua.”'” Com efeito, Leyla Perrone-Moisés comenta
que “a lingua ¢ o campo onde a ideologia tende a arraigar-se e a imobilizar-se como discurso
99180

autoritario da verdade ou como discurso alienante do estere6tipo.

Dessa forma, conclui-se que:

Na lingua, portanto, servidao e poder se confundem inelutavelmente. Se chamamos
de liberdade ndo so a poténcia de subtrair-se ao poder, mas também e sobretudo a de
ndo submeter ninguém, nido pode entdo haver liberdade sendo fora da linguagem.
Infelizmente, a linguagem humana € sem exterior: ¢ um lugar fechado. S6 se pode
sair dela pelo preco do impossivel: pela singularidade mistica [...]"!

A rota de fuga da clausura da linguagem, para Barthes, descrita como uma “trapaca

»182 seria a

salutar, uma esquiva, logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder
literatura, capaz de desfazer a autoridade da linguagem. Esta, associada a escritura e ao texto,
¢ definida como conjunto complexo de vestigios deixados pela pratica de escrever o texto,
compreendido como “o tecido dos significantes que constitui a obra”'*

Nesse momento da aula, Barthes apresenta trés forgas da literatura: Mathesis, Mimesis
e Semiosis. A primeira diz respeito ao conjunto de saberes contidos em um texto, que podem
ser histdricos, geograficos, sociais, técnicos, antropoldgicos, entre outros. A relevancia disso
estd no fato de que “a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela

lhes da um lugar indireto, e esse indireto ¢ precioso. Por um lado, ele permite designar saberes

" BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013. p. 14.

178 Id. Ibid.

' 1d. Ibid. p. 15.

1% PERRONE-MOISES, Leyla, Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo : Brasiliense, 1983.
p. 62.

8! BARTHES, Roland. Loc. cit.

%2 14, Tbid. p. 16.

183 1d. Ibid.
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possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia”'™

Afinal, “a ciéncia € grosseira, a vida € sutil, e € para corrigir essa distancia que a literatura nos
importa”'®,

Sobre isso, cabe diferenciar que a ciéncia, por um lado, € o espago dos enunciados, no
qual o sujeito que enuncia ¢ irrelevante. A escritura, por outro lado, € o espago da enunciagao,
que focaliza exatamente o sujeito nela envolvido. E importante assinalar, contudo, que

Barthes ndo propde uma divisdo estanque entre essas duas dimensoes:

O paradigma que aqui proponho ndo segue a partilha das fungdes; ndo visa a colocar
de um lado os cientistas, os pesquisadores, ¢ de outro os escritores, os ensaistas; ele
sugere, pelo contrario, que a escritura se encontra em toda parte onde as palavras
tém sabor (saber ¢ sabor tém, em latim, a mesma etimologia).'®

A Mimesis, por sua vez, evoca o aspecto da representacdo. Aqui, a literatura surge da
impossibilidade de representar o real; ndo ¢ representavel, apenas demonstravel. Coloca-se
aqui uma espécie de paradoxo: por um lado, a literatura ¢ realista na medida em que tem
sempre o real como objeto de desejo. Por outro lado, ¢ irrealista pois vé€ sensatez no desejo do
impossivel. Depreende-se, entdo, sua func¢ao utopica. Para o escritor que pretende opor-se ao
poder, ha apenas uma saida, segundo Barthes: a teimosia: “afirmar o Irredutivel da literatura:
0 que, nela, resiste e sobrevive aos discursos tipificados que a cercam: as filosofias, as
ciéncias, as psicologias; agir como se ela fosse incomparavel e imortal.” O escritor, nessas
circunstancias, habita as encruzilhadas de todos os outros discursos, convidado a espiar e
deslocar-se para onde nao ¢ esperado.

Neste momento, defrontamo-nos com a terceira forga literaria apontada em Aula: a
Semiosis, o processo de significacdo. Considerando que as semiologias ja foram abordadas em
secdo especifica, limito-me a constatar, em tom de sintese, que aqui se descortina uma
dimensao de critica social por meio do estudo dos signos, com o objetivo de melhor
compreender a producdo de esteredtipos e o consumo de sentidos pretensamente inatos,
“ctimulos de natureza™'"’.

A semiologia proposta por Barthes ¢ negativa e ativa. Negativa — ou melhor:

“apofatica” — pois, embora ela ndo negue o signo, “nega que seja possivel atribuir-lhe

'8 BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013. p. 18.

185 1d. Ibid.

1% 1d. Ibid. p. 20.

871d. Ibid. p. 32.
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caracteres positivos, fixos, a-historicos, a-corporeos, em suma: cientificos.”'®® Ativa pois ndo
repousa sobre uma “naturalidade inerte do signo, e que também ndo ¢ uma ‘semioclastia’,
uma destruigdo do signo.”"® Dessa forma, é adequado mencionar que sua abordagem, “longe
de visar a descobrir estruturas, visa a construir ad infinitum novas realidades, novos
simbolismos onde sua pesquisa, homologamente ao processo de producdo, ja é atividade

produtora de formas e de significados.”"*”

O trabalho de Barthes era trancar e destrangar a trama da linguagem, livrando-a dos
fios mortos do estereétipo, para que o texto pudesse aflorar com seu brilho
renovado; e, nele, um novo sujeito pudesse finalmente surgir, desembaracado de
suas ilusdes representativas. Com graga e teimosia, deslocando as acepgdes oficiais,
modulando a enunciagdo, Barthes subvertia os discursos dominantes, engajando-se
na “revolugdo permanente da linguagem” que para ele era a literatura.'’

Pudemos entdo conhecer e provar os saborosos saberes de Barthes. Desejo que esse
capitulo tenha semeado as inspiragdes na companhia das quais avangaremos. Em sumario
retrospecto, destaco as sementes-afirmag¢des mais importantes para a sequéncia: i) O poder
parasita a propria linguagem e ¢ justamente por meio dela, a partir da literatura, que se pode
tracar uma rota de fuga. O texto-leitura ¢ fruto da atividade do leitor, que assume papel
cri(ativo) na escritura; ii) A imagem tem o potencial de atrair o corpo-olhar do espectador em
graus objetivos e subjetivos. Subjetivamente falando, ¢ especialmente capaz de mobilizar
afetos e provocar deslocamentos; iii) As mitologias habitam a dimensdo do discurso na
medida em que sao sistemas semiologicos de segundo grau e produzem significados (processo
de significagdo, semiosis). Um sistema semiologico misto pode ser analisado sob a
perspectiva do discurso, pois ao fim, tudo passa pela linguagem. iv) Uma abordagem possivel
— e que ¢ adotada neste trabalho — ¢ a subversdo da tradicional ideia de método e teoria, a

abertura para o transito, o devir. Inspiragdo, diga-se, que pode ser atribuida a Roland Barthes.

Transitemos, portanto, com a exortacdo barthesiana: “Sapientia: nenhum poder, um

pouco de saber, um pouco de sabedoria, € 0 maximo de sabor possivel.”'*?

1 1d. Tbid. p. 35.

19 14, Tbid. p. 38.

1 BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes: um semiélogo némade. Revista de Filosofia,
Curitiba, v. 15 n.17, p. 11-27, jul./dez. 2003. p. 16.

' PERRONE-MOISES, Leyla, Roland Barthes: O Saber com Sabor. Sio Paulo : Brasiliense, 1983.
p. 90-91.

192 BARTHES, Roland. Aula. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013. p. 47.
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2 REPLANTANDO SEMIOSES

A nossa escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim
acordé-los de seus sonos injustos.’”’

Conceigao Evaristo

Neste momento, passo a analise comparativa de duas obras da literatura infantil: O
Pequeno Principe (1943) e O Pequeno Principe Preto (2020): creio que contrapor essas duas
historias, vindas de tempos, lugares e sujeitos diferentes, contribuird com importantes pistas
de reflexdo. Em seguida, analiso-as a partir dos conceitos trabalhados no primeiro capitulo,
compreendendo o livro ilustrado como um sistema semiologico misto e considerando alguns
dos principais signos de cada obra. Além disso, constatarei em que medida a literatura infantil

¢ marcada pelo carater assimétrico ao ser produzida por adultos e voltar-se para criangas.

Ao fim do capitulo, na terceira parte, proponho enxergar as potencialidades do fazer

literario a partir da logica das escrevivéncias, termo concebido por Conceigdo Evaristo.

Devo assinalar que este capitulo ndo se propde a um estudo amplo sobre teoria e
historia do livro ilustrado. Passarei, claro, por alguns conceitos, mas fago-o de maneira
instrumental, uma vez que as bases tedricas deste trabalho se fundam na semiologia inserida
no campo da literatura e do ato de escrever. Em ultima andlise, o objetivo principal dessa
parte da pesquisa ¢ refletir, em termos praticos, como a literatura — e, precisamente para nosso
escopo, a tipologia do livro ilustrado — pode ser efetivo espaco de abertura e escuta da lingua

fora do poder.

% EVARISTO, Concei¢do. A escrevivéncia e seus subtextos. In: DUARTE, Constincia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nds. Reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagao e Arte, 2020b. p. 30.
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O Pequeno Principe, célebre livro com textos escrito e imagético de autoria de
Antoine de Saint-Exupéry, tem sido objeto de diversas leituras e adaptagdes ao longo do
tempo. J& na dedicatdria do livro, percebe-se a alteridade que conduz toda a obra e que sera

aqui analisada: a relagdo do par adulto/crianga:

A Léon Werth!®

Pego perddo as criangas por dedicar este livro a uma pessoa grande. Tenho um
bom motivo: essa pessoa grande ¢ o melhor amigo que possuo no mundo.
Entretanto, tenho um outro motivo: essa pessoa grande ¢ capaz de compreender
todas as coisas, até mesmo os livros de crianga. Tenho ainda um terceiro: essa
pessoa grande mora na Franga, e ela tem fome e frio. Ela precisa de consolo. Se
todos esses motivos ndo bastam, eu dedico entdo este livro a criang¢a que essa
pessoa grande ja foi. Todas as pessoas grandes foram um dia criancas. (Mas
poucas se lembram disso.) Corrijo, portanto, a dedicatoria:

A Léon Werth
Quando ele era crian¢a'® [grifos meus]

Tensdo semelhante pode ser notada ja no inicio da histéria, contada pela voz de um
narrador personagem, que come¢a com um relato de sua infancia: quando pequeno,
maravilhado com a descoberta de que uma jiboia era capaz de engolir sua presa inteira sem

mastigar, fizera os seguintes desenhos:

Figura 7'

195 “Léon Werth (1878-1955) nasceu em uma familia judia assimilada. Estudante brilhante, decidiu
abandonar tudo para se dedicar a vida boémia, na qual brilhou por seu espirito anticlerical, antiburgués e
libertario. Em 1914, partiu para a frente de batalha, onde permaneceu por 15 meses. [...] Em 1931, conheceu
Saint-Exupéry, um rapaz 22 anos mais novo.” (LINK, Daniel. Infancia. Alea. Rio de Janeiro. Vol. 17/2. jul-dez
2015. p. 210) Com isso, € possivel notar um tom autobiografico aparente no encontro do aviador com o Pequeno
Principe.

1% SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro : PocketOuro, 2008. p. 5.

7 1d. Tbid. p. 7-8.
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E importante notar o contexto em que cada um dos desenhos foi criado: o primeiro, em
uma espécie de estado de pureza, imediatamente apos a descoberta sobre o surpreendente
héabito alimentar da jiboia. O segundo, com a intermediacdo do olhar adulto, como uma

tentativa de explicar o conceito do primeiro desenho. Frustrado, o narrador conta:

Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes e perguntei se o meu desenho lhes
dava medo. Responderam-me: “Por que é que um chapéu daria medo?” Meu
desenho ndo representava um chapéu. Representava uma jiboia digerindo um
elefante. Desenhei entdo o interior da jiboia, a fim de que as pessoas grandes
pudessem entender melhor. Elas t€m sempre necessidade de explicagdes
detalhadas."®

Assim, ele cresceu desencorajado a seguir o caminho artistico, tornando-se entdo
piloto de avides — € possivel inclusive associar a voz narrativa ficcional ao proprio Saint-

Exupéry, que, além de escritor e ilustrador, também foi aviador da Segunda Guerra Mundial:

As pessoas grandes aconselharam-me deixar de lado os desenhos de jiboias abertas
ou fechadas, e dedicar-me de preferéncia a geografia, a historia, ao célculo, a
gramatica. Foi assim que abandonei, aos seis anos, uma espléndida carreira de
pintor. Eu fora desencorajado pelo insucesso do meu desenho niimero 1 ¢ do meu
desenho numero 2. As pessoas grandes ndo compreendem nada sozinhas, e ¢
cansativo, para as criangas, estar toda hora explicando.'”’

No mesmo sentido, o narrador descreve que conviveu com muitas “pessoas grandes”
na vivéncia de sua profissdo: “gente séria”, segundo ele. Desejoso de por a prova a capacidade

delas de apreensdo do mundo, conta:

Quando encontrava uma [pessoa grande] que me parecia um pouco lucida, fazia com
ela a experiéncia do meu desenho niimero 1, que sempre conservei comigo. Eu
queria saber se ela era verdadeiramente compreensiva. Mas a resposta era sempre a
mesma: “E um chapéu”. Entdo eu ndo falava nem de jiboias, nem de florestas
virgens, nem de estrelas. Colocava-me no seu nivel. Falava de bridge, de golfe, de
politica, de gravatas. E a pessoa grande ficava encantada de conhecer um homem tao
versatil.?”

Suas experiéncias com o outro, percebe-se, foram insatisfatorias: o narrador ndo se
sentia compreendido ao lidar com pessoas grandes. Seguiu entdo solitario até o evento crucial
que da inicio a trama: uma pane em seu aviao obriga-o a fazer um pouso de emergéncia no
deserto do Saara, onde, por uma feliz sincronicidade, conhece o Pequeno Principe. Este € o
primeiro que reconhece, no antigo desejo do piloto, ndo um chapéu, mas uma assustadora

jiboia com um elefante dentro. Intrigado e interessado pelo menino, o narrador vai aos poucos

1% SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro : PocketOuro, 2008. p. 7-8.

199 1d. Tbid. p. 8.

20 14 Tbid. p. 9.
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conhecendo o menino. E importante notar que as descrigdes seguem pontilhadas pela tensdo

entre o par adulto/crianca:

Tenho sérias razdes para supor que o planeta de onde vinha o principe era o
asteroide B612. [...] Se lhes dou esses detalhes sobre o asteroide [...] ¢ lhes confio o
seu numero, ¢ por causa das pessoas grandes. Elas adoram os niimeros. Quando a
gente lhes fala de um novo amigo, elas jamais se interessam em saber como ecla
realmente é. Ndo perguntam nunca: “Qual é o som da sua voz? Quais os brinquedos
que prefere? Serd que coleciona borboletas?” Mas perguntam: “Qual ¢ sua idade?
Quantos irmaos ele tem? Quanto pesa? Quanto ganha seu pai?” Somente entdo ¢ que
elas julgam conhecé-10.2"!

O Pequeno Principe revela-se um espelho para o piloto: este, que até ali se considerara
tao diferente das pessoas grandes, vai com elas se identificando a medida que conversa com o
menino: “E eu corro o risco de ficar como as pessoas grandes, que sO se interessam por
numeros. Foi por causa disso que comprei uma caixa de tintas e alguns lapis também. E duro
poOr-se a desenhar na minha idade”” E conclui: “Talvez eu seja um pouco como as pessoas
grandes. Devo ter envelhecido™”. No mesmo sentido, € possivel mencionar o trecho em que
o Pequeno Principe, interessado pelas rosas e seus espinhos, faz muitas perguntas e distrai o

piloto da séria tarefa de consertar o avido. Impaciente, o piloto retruca:

- Ora! Eu ndo penso nada. Eu respondi qualquer coisa. Eu s6 me ocupo com coisas
sérias!

Ele olhou-me estupefato:

- Coisas sérias!

Via-me, martelo em punho, dedos sujos de graxa, curvado sobre um feio objeto.

- Tu falas como as pessoas grandes!

Senti um pouco de vergonha. Mas ele acrescentou, implacavel:

- Tu confundes todas as coisas... Misturas tudo!***

Aos poucos, o piloto vai conhecendo os caminhos que levaram o Pequeno Principe até
o deserto: ele passara por varios planetas antes de chegar a Terra e, em cada um deles, tivera
experiéncias com pessoas grandes muito diversas entre si — mas que, ao fim, eram sempre
pessoas grandes, vaidosas e sérias. Para oferecer um exemplo, cito, de passagem, seu encontro
com o Acendedor de Lampdes. Em principio, o Pequeno Principe pensa consigo mesmo: “Seu
trabalho ao menos tem um sentido. Quando acende o lampido, é como se fizesse nascer mais

uma estrela, mais uma flor. Quando o apaga, porém, € estrela ou flor que adormecem. E uma

201 SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro: PocketOuro, 2008. p. 17.

2 14, Tbid. p. 18.

23 14, Tbid. p. 19.

2414, Thid. p. 26.
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ocupagdo bonita. E ¢ 1til, porque é bonita.”*” No entanto, no didlogo que se segue com o

homem, ¢ apresentada outra significacao para o trabalho:

- Bom dia. Por que acabas de apagar teu lampido?

- E o regulamento, respondeu o acendedor. Bom dia.

- Que ¢ o regulamento?

- E apagar meu lampido. Boa noite.

E tornou a acender.

- Mas por que acabas de o acender de novo?

- E o regulamento, respondeu o acendedor.

- Eu ndo compreendo, disse o principezinho.

- Nao ¢ para compreender, disse o acendedor. Regulamento ¢ regulamento. Bom dia.
E apagou o lampido.?%

Feita essa breve contextualizacdo, chego ao ponto central de meu comentdrio sobre a
historia de Saint-Exupéry. O maior medo do Pequeno Principe eram os baobds que
ocasionalmente germinavam em seu planeta. Suas sementes sdo referidas no livro como
“terriveis”, “plantas ruins”, “daninhas”, “perigosas”, que “infestavam” o planeta: “E um
baobd, se a gente custa a descobri-lo, nunca mais se livra dele. Atravanca todo o planeta.
Perfura-o com suas raizes. E se o planeta ¢ pequeno e os baobas numerosos, o planeta acaba

rachando.””’. Assim, o Pequeno Principe afirma, resoluto:

E uma questiio de disciplina, [...] Quando a gente acaba a toalete da manha, comega
a fazer com cuidado a toalete do planeta. E preciso que a gente se conforme em
arrancar regularmente os baobas logo que se distingam das roseiras, com as quais
muito se parecem quando pequenos. E um trabalho sem graca, mas de facil
execugdo. [grifos meus]*®

8209

Figura

25 4. Tbid. p. 47.

20 SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro: PocketOuro, 2008. p. 48.

27 1d. Tbid. p. 21.

28 1d. Ibid.

29 1d. Ibid.
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E curioso notar como, nessa fala, com o semblante compenetrado, o Pequeno Principe

soa quase como uma pessoa grande, séria e pragmatica, utilizando termos incomuns ao

2 <6

vocabulario de crianga, como “disciplina”, “conformar-se”, “trabalho sem graca”. Guardemos

essa semiosemente para as proximas paginas.

Assim, alertado pelo Pequeno Principe sobre o “perigo” dos baobas, o piloto ilustra
uma situacao catastrofica imaginaria:

Nao gosto de assumir o tom de moralista, mas o perigo dos baobas é tdo pouco
conhecido, e tdo grandes os riscos [...], que, a0 menos uma vez, fago excecdo a
minha reserva. E digo portanto: “Criancas! Cuidado com os baobas!” Foi para
advertir meus amigos de um perigo que ha tanto tempo os ameagava, como a mim, e
do qual nunca suspeitamos, que tanto caprichei naquele desenho. [...] Quando
desenhei os baobas, estava inteiramente tomado pela iminéncia de seu perigo.?'

Figura 9: Os baobas®"!

210 SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro : PocketOuro, 2008. p. 22.
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Passemos agora a O Pequeno Principe Preto, releitura que atribui as sementes de

baoba um significado muito diferente.

A

EDITORA
NOVA

FRONTEIRA

Figura 10?"

21 SAINT-EXUPERY, Antoine de. O Pequeno Principe. Trad. Dom Marcos Barbosa. Ed. Red. Rio de
Janeiro : PocketOuro, 2008. p. 23.

212 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020.
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O Pequeno Principe Preto € a versao literaria do espetdculo homonimo e nasceu pelas
mios de Rodrigo Franga®’® — que também escreveu e dirigiu a peca — e Juliana Barbosa®",
ilustrautora responsavel pela narrativa visual da obra. O livro ¢ uma releitura do classico O
Pequeno Principe e, aqui entendido como contranarrativa, traz elementos importantes para o
nosso estudo.

O Pequeno Principe Preto vive em seu planeta na companhia da arvore Baoba,

personagem fundamental na histdria, chamada de “a Grande Princesa” pelo menino:

Vocés so estdo me ouvindo, mas ndo conseguem me ver. Estou atrds do tronco de
uma arvore, da Baoba. E uma arvore linda, imensa, gigante. Estou de bragos abertos
tentando envolvé-la, mas ndo consigo. Precisaria de duas, trés, quatro... De muita
gente. Abracar a Baoba ¢ uma troca de forga, de energia. Sabe quando a bateria esta
fraca? Entfo, eu venho aqui e recarrego.”"”

A Baobé ¢ uma arvore antiquissima. Diz o Pequeno Principe: “Eu ndo sei quem veio
primeiro. O planeta ou a Baoba. Ela ¢ uma arvore sagrada, milenar. Estd ha tanto tempo

216> Contendo

aqui... [...] Devo tanto a Baob4, sabe? Sabedoria ¢ comida que nos alimenta.
uma densidade de simbologias tdo grande quanto suas dimensdes, a baob4a mereceria varios
trabalhos a parte. No entanto, no tempo-espaco de que disponho, trago alguns ramos que

inspiram seus ricos significados e cosmovisoes.

A baobda emana reveréncia e sacralidade nas culturas africanas, compreendida

inclusive como meio de conexdo entre mundos imanente e transcendente, ponte entre o

1217.

material e o sobrenatural®’’: as baobds ‘“‘suscitam a impressdo de serem testemunhas dos

213 «“Rodrigo Franca ¢é articulador cultural, ator, diretor, dramaturgo e artista plastico. Cientista social e
filésofo politico e juridico, ja atuou como pesquisador, consultor e professor de direitos humanos fundamentais.
E ativista pelos direitos civis, sociais e politicos da populagdo negra. [...] Em 1992 comegou a sua carreira de
ator no teatro ¢ no cinema. Ja trabalhou em 42 espetaculos como ator ¢ oito como diretor. Escreveu sete pecas
teatrais, entre elas, O Pequeno Principe Preto.” (FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno
Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2020)

214 Juliana Barbosa é “graduanda em design de midias digitais pela PUC-Rio e formada em animagdo
pelo Estidio Escola do Copa Studio. Seu trabalho perpassa os campos de design, ilustracdo, animagao e artes
plasticas. Em suas criagdes explora principalmente o meio digital em seus diversos aspectos e as possibilidades
que ele traz combinado a técnicas analdgicas para dar vida a seus projetos.” Ver <https:/www.juhbarbosa.com/>
e <https://www.instagram.com/juhbarbosa />

215 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020. p. 6.

26 1d. Ibid. p. 9.

217 “Na sua cosmogonia [iorubé], a arvore baoba surge como o principio da conexdo entre o mundo
sobrenatural e o mundo material. As arvores ‘(...) estdo associadas a ighd i wa 7iii — o tempo quando a existéncia
sobreveio — e numerosos mitos comegam pela formula ‘numa época em que o homem adorava arvores’... Uma
das versdes do mito cosmogénico relata que foi através do Opd-orun-otin-aiyé — o pilar que une o mundo
transcendente ao imanente — que os deuses primordiais chegaram ao local aonde deveriam proceder o inicio do
processo de criagdo do espago material”’. (INTERCOM. Baoba: arvore simbolo das culturas africanas.
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo. XXIV Congresso de Comunicacdo. Campo
Grande/MS — 2001. in Portal Geledés. Disponivel em <https:/www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-



https://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-culturas-africanas/
https://www.instagram.com/juhbarbosa___/
https://www.juhbarbosa.com/
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tempos imemoriais.”*'® Elas tém muitos nomes: “Pilares da Terra”; “Arvore da Vida”; “Arvore

de onde se colhem historias™?"

— com efeito, “aos seus pés, em paises como o Mali, sdao
sepultados os griots, guardides e propagadores das historias de seu povo, para que suas
memorias fiquem ali depositadas.””” Assim, em sintonia com a narrativa do Pequeno Principe
Preto, diz-se que “a sabedoria ¢ como o tronco de um embondeiro [baoba]. Uma pessoa
sozinha nio consegue abraga-lo.”**'. Dai se depreende a importancia do elemento coletivo e,

mais especificamente, da ancestralidade na tessitura do baoba como signo de sabedoria.

Cabe ressaltar que, segundo Rodrigo Franga, o livro evoca “os mais bonitos
aprendizados” de sua infancia ao lado de sua avo Benedita.””* Assim, pode-se dizer que o
vinculo do Pequeno Principe Preto “com a arvore ¢ muito semelhante a relacdo de um neto
com sua avo ou seu avo ou com algum ente mais velho a quem vé com respeito e a como
alguém que possui sabedoria.”” E interessante, além disso, notar o feminino conferido a
personagem na narrativa, o que, entendo, estd em consonancia com o fato de que a arvore
também remete ao principio feminino de divindades com poder sobre espiritos ancestrais®**.
Além disso, o termo no feminino também homenageia a usual centralidade e protagonismo da

mulher nas familias pretas.

Dessa forma, a Baoba, representacdo da avo sabia na historia, acrescenta uma nova e
riquissima camada a relacdo de alteridade do par pessoa pequena/pessoa grande, que deixa de

ser a mera oposi¢ao de visdes de mundo e passa a ser também de aprendizado. Assim:

culturas-africanas/> Acesso em 19/02/2023.

218 INTERCOM. Baoba: arvore simbolo das culturas africanas. Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicagdo. XXIV Congresso de Comunicagdo. Campo Grande/MS — 2001. in Portal
Geledés. Disponivel em <https://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-culturas-africanas/> Acesso em
19/02/2023.

29 IMA, Heloisa Pires et al. A semente que veio da Africa. 9. Ed. Sdo Paulo: Salamandra, 2005. p. 7.

FAUSTINO, Oswaldo. Simbolo da resisténcia negra in Revista Raca. Disponivel em
<https://revistaraca.com.br/simbolo-da-resistencia-negra/> Acesso em: 20/02/2023.

21 LIMA, Heloisa Pires et al. Op. Cit. p. 25.

22FRANCA, Rodrigo, O Pequeno Principe Preto para pequenos. Disponivel em:
<https://youtu.be/46q1 DKJTDLM>. Acesso em 17/02/2023.

23 RODRIGUES, Walter Hugo de Souza et al. O Pequeno principe preto : (re)descobrindo a
ancestralidade e o afeto na perspectiva da educagio antirracista. In Muiraquitd : Revista de Letras e
Humanidades. Jul-Dez. v. 9. n. 2, 2021. p. 16.

24 “De alguma forma, esta relagdo ja havia sido sinalizada ao falar em Oya Igbalii, divindade que
comanda o mundo dos mortos. Oya ¢ uma deusa que tem o poder de dominar os espiritos dos ancestrais”
(INTERCOM. Op. Cit)



https://youtu.be/46q1DKJTDLM
https://revistaraca.com.br/simbolo-da-resistencia-negra/
https://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-culturas-africanas/
https://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-culturas-africanas/
https://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-das-culturas-africanas/
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Existe uma coisa chamada ancestralidade. Antes dessa arvore, existiu outra arvore,
antes existiu outra arvore, € mais outra, outra e outra... Antes de mim vieram 0s
meus pais, os meus avds, os meus bisavds, os meus tataravds, os meus ta-ta-
taravos... Todos eram reis, rainhas. Como pode existir o hoje, o agora, se vocé ndo
conhece o seu passado, a sua origem, as suas caracteristicas? E assim que a gente
conhece a nossa ancestralidade. Isso é sabedoria e ancestralidade.

225

226

Figura 11: Ancestralidade

Esse tema também ¢ abordado no belo espetaculo Meus cabelos de Baobd™’, escrito e

interpretado por Fernanda Dias. Nessa historia também se estabelece um didlogo de
acolhimento e reveréncia para com a arvore, que sintetiza as sabedorias ancestrais de que se
alimenta a personagem. Conectando-se com todos os seus afetos — emocional e

sensorialmente — a personagem evoca a memoria de sua avo:

Esse solo que transborda vida carrega histdrias do passado, agindo no presente para
transformar o futuro. Essas historias tém sabor. Algumas tém até cheiro [...] o
cheiro que me lembra ela [minha av6] é do bolo de milho que ela fazia todos os
domingos. [...] Toda vez que minha avo faz esse bolo, ela canta cangdes 14 do
tempo que ela era crianga. E toda vez que como esse bolo, € como se eu estivesse
ouvindo minha avo cantar.”*®

23 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020. p. 9.

26 1d. Ibid. p. 8-9.

27 “A historia € inspirada no carater ciclico das mitologias africanas e se desenvolve em torno de
Dandaluanda. Ao se deparar com episodios nefralgicos na infancia, a menina fantasia um didlogo com o Baoba e
¢ correspondida. A magia que emana da arvore de origem africana invade a cena e faz com que a mulher
Dandaluanda, também alimentada pela sua ancestralidade, valorize sua identidade negra ao se tornar rainha. A
arvore milenar de galhos fortes ¢ compridos, a referéncia de suas ancestrais femininas, ensinou-lhes valores
africanos e despertou para uma nova vida. Primeiro, como menina; em seguida como mulher e, finalmente, como
rainha.” (DIAS, Fernanda. Espeticulo Meus cabelos de Baoba. Disponivel em: <https:/youtu.be/mSkW-
dLrp98> Acesso em 20/02/2023).

28 1d. Ibid.
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A relagdo com a ancestralidade, enfim, corporifica uma via de percep¢ao do proprio
eu, na medida em que ¢ atravessada pela natureza ciclica de passado-presente-futuro e

reconstitui¢do — refazer-se — da personagem:

Pra me refazer, eu ougo as vozes que fazem vibrar as camadas mais finas da minha
pele. Vozes de mae, de vo, de bisavd — e nesses momentos € preciso olhar pra mim
mesma pra descobrir quem eu sou. Eu me refago aqui: nesse lugar que os meus
ancestrais construiram e que agora eu dou continuidade com a forca de minhas
proprias mios.”

Outro aspecto importante ¢ a percep¢do e exaltacdo, pelo proprio Pequeno Principe
Preto, de suas caracteristicas fisicas. Sua narrativa aborda, dentre outras questdes, a

diversidade de tons da pele negra, que perpassa o tema do colorismo®°.

A minha pele é da cor desse solo. Quando eu rego fica mais escuro, cor de
chocolate, de café quentinho. As cores sdo diferentes, iguais aos lapis de cor. Tem
gente que fala que existe um lapis “cor de pele”. Como assim? A pele pode ter
tantos tons... Eu sou negro! Um pouco mais claro que alguns negros € um pouco
mais escuro que outros. E como a cor verde... Tem o verde-escuro e o verde-claro,
mas nenhum dos dois deixa de ser verde. Eu gosto muito da minha cor e dos meus
tragos.”!

232

Figura 12: Lapis cor de pele

9 DIAS, Fernanda. Espetaculo Meus cabelos de Baoba. Disponivel em: <https://youtu.be/mSkW-

dLrp98> Acesso em 20/02/2023

30 “Também conhecido como pigmentocracia, o colorismo é considerado um brago do racismo.
Caracteriza-se por ser um esquema de opressdo que funciona de acordo com a dindmica de como somos lidos e
lemos socialmente uns aos outros, operando basicamente pela hierarquizacdo de pessoas negras com base na
tonalidade da cor de sua pele, como um esquema de classificacdo. Esse sistema de discriminagdes, por sua vez,
atua de forma a diferenciar pessoas negras pela pigmentacdo de sua pele e outras caracteristicas fisicas. De
acordo com essa classificacdo, pessoas negras de pele mais clara e tragos fenotipicos mais ‘finos’ (leia-se aqui
como mais proximos ao perfil branco europeu) possuem mais privilégios e acesso aos espagos e vivéncias
sociais do que pessoas de pele mais escura, retinta e de tragos mais negroides.” (RODRIGUES, Walter Hugo de
Souza et al. O Pequeno principe preto: (re)descobrindo a ancestralidade e o afeto na perspectiva da
educacgao antirracista. In Muiraquita: Revista de Letras e Humanidades. Jul-Dez. v. 9. n. 2, 2021. p. 14).

21 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020. p. 10.

#21d. Ibid. p. 10.
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Minha boca ¢ grande e carnuda. Olhe o meu sorriso, como € simpatico e bonito! Eu
tenho nariz de batata. Eu adoro batata e adoro meu nariz. Meus olhos sdo escuros
como a noite. Também existem olhos claros, mas gosto dos meus olhos como eles
sdo. Porque sdo meus. Meu cabelo ndo ¢ ruim. Ele ndo fala mal de ninguém. Antes
eu cortava meu cabelo bem baixinho, mas agora estou deixando crescer. Quero que
fique para cima igual aos galhos da Baoba. Vai crescer, crescer, crescer... Vai ficar
forte, brilhoso, volumoso. Olhe para o céu! Ele sera o limite.”

Figura 13%*

23 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 2020. p. 11.
4 1d. Tbid.
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O menino conta que seu sonho é conhecer todos os planetas do Universo para
encontrar seus habitantes e cumprir a promessa que fizera a Baoba: espalhar suas sementes e o
UBUNTU?*. Assim, em uma noite de chuva forte, com vento e raios*¢, ele consegue agarrar-
se a uma pipa e voar até o planeta de um rei. Este, obcecado por contar e possuir estrelas,
provoca insatisfacdo no pequeno, que se queixa: “Eu ndo quero estrelas, quero ter afeto.
Quero um sorriso, quero um abrago, quero poder conversar, tomar um suco de melancia com
tangerina junto de um amigo. Se nada disso existir, as estrelas nunca serdo o suficiente.”*’
Entdo o Pequeno Principe planta uma das sementes no triste planeta real, crendo que, “quando
ela crescer e virar muda, ja sera suficiente para o rei entender o que ¢ UBUNTU.”**

Em sua passagem pela Terra, novos encontros intrigam o Pequeno Principe Preto, que
assim se refere aos adultos: “ninguém se falava. Ninguém olhava no olho do outro. Também
ninguém falava comigo. Nao largavam umas caixas pequenas iluminadas. Era tudo tao rapido,
99239

mas parecia que ndo estavam aproveitando o tempo. Nao tinha abraco, nao tinha sorriso.

Frustrado com o insucesso das interagoes, ele se sente inseguro sobre o proprio crescimento:

Eu me senti tdo sozinho, s6 queria ir para casa. Abragar a Baoba, recarregar a
energia. Por que a gente cresce? Para perder os sonhos, deixar de ver estrelas. O
tempo parece correr deles. Como se aproveita a vida, sem parar para contempla-la?
Nao quero deixar de sentir o cheiro doce da vida. Porque, para mim, a vida tem
gosto de goiabada com queijo. Gosto também de caruru e quindim.?*

O relato de seu encontro com as criangas da Terra também merece mengao, pois
carregado de muitas sutilezas, que criticam, por exemplo, a segmentagao de papéis de género,

o embranquecimento dos brinquedos, o sistema educacional:

Elas pouco corriam, brincavam somente com jogos eletronicos. Os bonecos e as
bonecas nao se pareciam com a maioria das criancas. E a maioria das criancas
se parecia comigo. Havia cor para menino e cor para menina. Ué, cor ¢ cor. Da
para acreditar que as brincadeiras também eram separadas?! Elas ndo se chamavam

25 “Uma sociedade sustentada pelos pilares do respeito e da solidariedade faz parte da esséncia de
Ubuntu, filosofia africana que trata da importancia das aliangas e do relacionamento das pessoas, umas com as
outras. Na tentativa da tradug@o para o portugués, ubuntu seria ‘humanidade para com os outros’. Uma pessoa
com ubuntu tem consciéncia de que é afetada quando seus semelhantes sdo diminuidos, oprimidos. — De ubuntu,
as pessoas devem saber que o mundo ndo é uma ilha: ‘Eu sou porque nés somos’. (Ubuntu: A Filosofia
Africana Que Nutre O Conceito De Humanidade Em Sua Esséncia in Portal Geledés. Disponivel em
<https://www.geledes.org.br/ubuntu-filosofia-africana-conceito-de-humanidade-em-sua-essencia/> Acesso em
19/02/2023.)

36 Os raios sdo, inclusive, associados ao embate entre lansd e Xangd, o que acrescenta outra camada de
significados a narrativa afrocentrada.

37 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020. p. 16.

¥ 1d. Ibid.

9 1d. Ibid. p. 21.

0 1d. Ibid. p. 23.
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pelo nome, mas, sim, por apelidos que davam tristeza. As criangas ndo viviam livres,
a escola tinha muros altos e grades.”*' [grifos meus)]

Além disso, ao encontrar-se com as criangas da Terra, o Pequeno Principe ndo se sente

acolhido: em vez de identificacdo com seus “semelhantes”, como era de se esperar, 0 menino

percebe que elas sdo passiveis de reproduzir os padrdes adultos nocivos, uma vez que estao

inseridas na mesma estrutura social de preconceitos e violéncias:

“Posso brincar com vocés?”

Alguns riram do meu sotaque e da forma como eu me vestia.
“Ele fala cantando.”

“Lembra voz de quem esta com preguica.”

“A sua roupa ¢ tdo esquisita, ndo é roupa de menino.”
“Vocé ndo parece normal.”

“O que é normal?”

Quiseram tocar no meu cabelo, sem pedir licenga.

“Nao toquem no meu cabelo!**

Magoado, o Pequeno Principe constata que as criancas ndo eram unidas; suas

brincadeiras sempre envolviam alguma disputa: “Que vencga o melhor’ [...] A bola é minha.

Se ndo me escolherem,

eu ndo empresto”**, diziam elas. Ndo querendo que crescessem como

o rei ou como os adultos da Terra, o Pequeno Principe ensina-lhes a sabedoria da Baoba: “Por

que ndo fazem UBUNTU? Eu sou porque nés somos! UBUNTU significa ‘nds por nos’! Se

forem assim, juntos e juntas, todos [...] serdo vencedores. Como um de vocés pode ficar feliz

[ ]244”

se todos os outros estiverem tristes [...

Voltando ao seu

Efetivamente, o

planeta natal, o menino vivencia o luto pela morte da Baoba:

Estava tdo fraquinha [...]. A Baoba chorava feito uma cachoeira de Oxum. Estava
chegando a hora! Eu a amava tanto! A Baoba me disse que, mesmo durando
milénios, ela um dia partiria. Seria a minha ancestralidade. Disse que outra arvore
viria. E que quando eu sentisse saudade dela era s6 olhar para as estrelas. Ela ia,
para que outra arvore pudesse brotar na terra. Meu coragdo ficou apertado, mas eu
sempre lembro que ela estd 14 em cima, no Orun, olhando por mim. Ela reencontrou
nossos antepassados.””

desfecho da histoéria se dd com o germinar de uma nova baoba, que o

menino rega na expectativa de ainda mais sementes que possam espalhar o Ubuntu.

As narrativas escrita e imagética de O Pequeno Principe Preto sinalizam um valioso

caminho de “compreensdo do processo de construcdo identitdria de criancas negras,

#! FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 2020. p. 23.
#21d. Ibid.
3 1d. Ibid. p. 24.
4 1d. Ibid. p. 25.
5 1d. Ibid. p. 28.
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pontuando especialmente os aspectos fisicos e hereditarios desses sujeitos.” Assim, abre uma
janela de abordagem de temas como racismo, papéis de género, afeto, lacos de seguranca,
crescimento. O novo olhar sobre a Baoba ¢ exemplo muito categérico de como essa obra ¢é
bem-sucedida na ressignificagdo dos elementos da historia francesa: o baobd, antes
significado como erva daninha e perigosa, tornou-se, nessa narrativa antirracista, um signo de

afeto, sabedoria e ancestralidade.

Sagrada € a arvore que vem pra ensinar (A Baoba)
Trazendo energia pro povo de ca (A Baoba)
Trazendo as lembrangas que s6 devem ficar.

Guiando o caminho que eu devo trilhar.

Sua flor me mostrou

De onde menos se espera
Também ha o amor

Hoje eu vou

Caminho sem medo

Eu sei 0 que sou

A Baoba me ensinou

Que a for¢a em nos sempre reinou
Mostrando os caminhos da vida
Menos 6dio, muito mais amor
Ubuntu

Eu sou.?

2.2 Ramos de semiose: germinando novos significados

Neste momento, comego a tecer um paralelo tedrico dos Pequenos Principes com as
tematicas da semiologia e da literatura, que foram abordadas no primeiro capitulo. Com isso,
desejo sustentar que o livro ilustrado, constituido pelos materiais heterogéneos de palavra,

imagem e projeto grafico, ¢ um valioso sistema semioldogico misto®’

, por meio do qual ¢
possivel escutar a lingua fora do poder — este, dotado de resisténcia e ubiquidade, parasita o
organismo trans-social da linguagem, conforme constatado no primeiro capitulo.

Visando a essa escuta fora do poder, compreendo essas duas obras da literatura infantil
como um bom exemplo do deslocamento de semioses, exercicio que, em ultima analise, € o

objeto deste trabalho. Neste capitulo, lido com esse deslocamento de maneira mais pratica e

especifica, abordando a questdo a partir de uma semiose afrocentrada. No capitulo seguinte,

26 FRANCA, Rodrigo et al. A BAOBA - O Pequeno Principe Preto. O Clipe A Baoba foi inspirado
na peca teatral O Pequeno Principe Preto, escrito e dirigido por Rodrigo Franca. Disponivel em
<https://youtu.be/czVQF1jFXPo> Acesso em 17/02/2023.

7 Cf. HUNT, Peter. International Companion Encyclopedia of Children’s Literature. Vol. 1. 2. Ed.
Abingdon: Routledge, 2004. p. 157.
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para adiantar e melhor situar, buscarei entender esse deslocamento de maneira mais geral,
desejando esbocar linhas gerais do que seria, possivelmente, uma abordagem nao-hegemonica
aplicavel a outras dimensdes para além da raga.

A reflexdo desta se¢do funda-se sobre duas oOticas: primeiro, partindo da dimensao
interna de cada historia e suas proprias significagdes, analiso os signos nelas presentes. Em
segundo lugar, trato de uma questao mais externa, relativa ao livro ilustrado como complexo

objeto de significados, atravessado pelo proprio ato de criar historias destinadas a criangas.

2.2.1 Raizes: onde os signos se nutrem

O significante baobd, em si, ¢ vazio de sentido: ¢ o significado que lhe € atribuido em
cada histdria (seja a francesa, seja a brasileira), que vai preenché-lo por meio do processo de
significagdo. E por isso que, de um mesmo significante (arvore baoba) brotam, entdo, signos
completamente diferentes: de um lado, o baoba destrutivo, cujas sementes sao uma ameaca ao
planeta — que o personagem principal empenha-se em suprimir. De outro, a baoba acolhedora
e sdbia, cujas sementes significam ancestralidade, afeto, ubuntu — que o protagonista, nesse
caso, tem a missao de espalhar e semear.

Apos a leitura dos dois Pequenos Principes, fago trés constatagdes, que nos serdo uteis
especialmente no terceiro e ultimo capitulo deste trabalho. Em primeiro lugar, é possivel
depreender que pessoas pequenas e pessoas grandes normalmente enxergam o mundo com
significagcdes (semioses) muito diferentes: dai cada uma produzir, em seu imagindrio, um
signo particular para o desenho que inicia a historia de Saint-Exupéry: enquanto uma pessoa
pequena via nele uma assustadora jiboia que acabara de engolir um elefante, uma pessoa
grande enxergava ali um chapéu ordinario.

Em segundo lugar, por outro lado, as pessoas pequenas parecem ocasionalmente
partilhar do sistema significagdes das pessoas grandes: ¢ o caso do menino que, na versao
francesa, com disciplina, segundo ele mesmo afirma, empenha-se em eliminar as mudas de
baoba de seu planeta. Conformado com o mundo como julga estabelecido, afastou-se por um
momento do estado criatividade. Ou, ainda, na versdo brasileira, como as criangas que
reproduzem padrdes preconceituosos e egoistas ao encontrarem o Pequeno Principe Preto.
Esses sdao alguns exemplos de pessoas pequenas fora de sua costumeira semiose de
maravilhamento, abertura e transito. Nao se pode perder de vista, portanto, o receio do

menino em relagdo ao proprio processo de crescimento e das outras criangas: teme, como
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pessoa grande, perder os sonhos, deixar de ver estrelas, viver apressado. Semiologicamente
falando, tem medo de assimilar os sistemas adultos de significagdes, enrijecer-se.

Em terceiro lugar, também ¢ interessante notar como a ancestralidade e o ubuntu
parecem ser o espago de sintonia e sintese, partilhado por pessoas pequenas e grandes sem
que haja um conflito de semioses. Existe, antes, afeto, amparo, aprendizado. Importante
assinalar que nao hé aqui um fluxo unilateral. O aprendizado e o suporte sdo mutuos: “eu sou
porque nds somos”.

A obra O Pequeno Principe Preto, com perspicacia, desvela mitologias diversas — no
sentido barthesiano de esteredtipos, naturalizagdes. E possivel citar o mito racista do termo
“lapis cor de pele” quando este € usado para fazer referéncia unicamente ao lapis bege,
desconsiderando-se a existéncia de tons de
pele diversos. Além disso, as brincadeiras
das criangas da Terra sinalizam um padrao
espelhado na cultura competitiva dos
adultos, em direcdo andloga aquela
descrita por Barthes em Brinquedos, que
abordei no primeiro capitulo deste estudo.
Ha também a atribuicdo de cores
especificas para meninos ou meninas, algo
presente na fala das criangas, e que
demonstra outra naturaliza¢ao de papéis de
género. Ainda, quando o Pequeno Principe
Preto descreve sua aparéncia com orgulho,
tece uma contranarrativa acerca de suas
caracteristicas fisicas, como nariz, cabelo,
boca, em oposicao ao imaginario instituido

pelo racismo estrutural®®, que desvaloriza

€sses tragos.

% Silvio Almeida aborda o conceito de racismo estrutural como processo politico e historico,
analisando suas manifestagdes partindo de quatro elementos sociais principais: ideologia, politica, direito e
economia. A relevancia de compreender o carater estrutural do racismo, para além das dimensdes individual e
institucional, justifica-se pelo fato de que estas duas ultimas decorrem de seu enraizamento na propria estrutura
social. Por isso, pode-se concluir, para fins do nosso estudo, que a lingua e suas respectivas semioses sdo
racistas. Cf. ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo Estrutural. Feminismos Plurais. Sdo Paulo: Polen, 2019.
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E importante destacar que as ilustragdes trazem uma nova camada de signos que nio
necessariamente estdo expressos em palavras, como quando o menino, sorridente, exibe o
espago entre seus dentes®” (Figura 12). Outro aspecto a ser notado € a escolha de vestimenta
do Pequeno Principe Preto, que ndo ¢ mencionada no texto e, com isso, ¢ inserida pela
dimensdo imagética da obra. Por fim, pode-se interpretar que as diversas representagdes
graficas da palavra Ubuntu®” amplificam os significados de coletivo e diversidade, o que
enriquece e potencializa a narrativa.

Nesse sentido, vale retomar os conceitos de studium e punctum: por um lado, entendo
que as texturas que reproduzem as técnicas artisticas tradicionais e a viva paleta de cores de O
Pequeno Principe Preto ja sao capazes de mobilizar um interesse médio nos pequenos
leitores. Por outro lado, o punctum atua na medida em que mobiliza os afetos desse leitor,
negro ou branco, fazendo com que ele se insira no universo apresentado pela imagem. Para as
criangas negras, proporciona uma janela de reconhecimento, identificacio e
representatividade. Para as criangas brancas, um necessario aprendizado, desde cedo, a
descentrar-se e a assumir uma postura antirracista. Assim, a imagem tem o potencial de atrair
o corpo-olhar dos espectadores.

E nesse sentido que a obra de Rodrigo Franga e Juliana Barbosa é exemplificativa de
um regime de visibilidade fundado em uma nova ordem de representacdo para enegrecer a

mitologica branquitude do olhar. Nesse particular, menciono bell hooks:

As discussdes em torno das novas ordens de representagdo e novos regimes de
visibilidade habitam o corag@o da politica global contemporanea, que tem como um
de seus principais fundamentos a indissociabilidade entre politica e representagao.
Nessa chave, ¢ preciso defender uma agdo transformadora capaz de encontrar
maneiras de (re)inventar um mundo possivel, numa perspectiva estética, ética e
politica.”"

Por isso, € necessario interrogar “criticamente as velhas narrativas, sugerindo formas

alternativas de contemplar a negritude, a subjetividade das pessoas negras e, por necessidade,

¥ Importante salientar que o diastema, termo normalmente associado ao espagamento entre os dentes
frontais, ndo ¢ uma caracteristica exclusiva de pessoas negras e tem causas diversas. No entanto, o fator
hereditario continua sendo importante, observando-se que essa caracteristica tem estatisticamente maior
incidéncia nas populagdes negras. E relevante notar que esse trago, normalmente desvalorizado pela cultura
ocidental, ¢ considerado um signo de beleza no continente africano e no Oriente Médio. Ver HOUACINE,
SihamArezki; AWOODA, Elhadi. Perception of smile attractiveness toward various forms of anterior
diastemas among undergraduate dental and nondental students: A questionnaire-based study. in
International Journal of Orthodontic Rehabilitation. 8, 2017. p. 96.

20 FRANCA, Rodrigo; PEREIRA, Juliana Barbosa. O Pequeno Principe Preto. 1. Ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2020. p. 33.

31 HOOKS, bell. Olhares negros: raca e representacio. 1. Ed. Sdo Paulo: Elefante, 2019. p. 9.
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a branquitude.”®* Nesse sentido, considero que a andlise comparativa dos dois Pequenos
Principes permitiu-nos vislumbrar novas possibilidades de escuta da lingua fora do poder, na
medida em que se desvelam as mitologias impregnadas no discurso, com a desnaturalizacido
da artificial naturalidade do mito. Agora, dediquemo-nos mais propriamente ao livro ilustrado

como tipologia literaria especifica.

2.2.2 Frutos: o livro ilustrado como sinergia de palava e imagem

Até aqui, abordei os significados internos e especificos das duas historias. A partir de
agora, debrugo-me sobre o aspecto externo do proprio livro ilustrado para, em seguida,
pontuar a reflexdo — que serd melhor desenvolvida no terceiro capitulo — sobre o ato de
produzir e ler livros infantis.

Operar com um sistema semioldgico misto pressupde notar, como argumentou
Barthes, que “os signos a serem encontrados t€ém a mesma estrutura que a do signo
linguistico, proposta por Saussure: um significante ligado a um significado.”**. Tomando o
livro ilustrado como objeto de nosso estudo, portanto, ¢ possivel afirmar que nele estdo
contidos “diferentes tipos de signos: linguisticos, iconicos, plasticos, que juntos concorrem
para a constru¢do de uma significagio global e implicita.”**

E importante destacar que cada um desses componentes é, de um lado, auténomo,
pleno em si mesmo. De outro lado, eles estdo interligados, seus fios compondo a trama geral
da histdria: “O texto ndo ‘comenta’ as imagens. As imagens nao ‘ilustram’ o texto: [...] texto
e 1imagens, em seus entrelagamentos, querem garantir a circulacdo, a troca destes
significantes: o corpo, o rosto, a escrita, € neles ler o recuo dos signos.”*

Considerando o entrelacamento das linguagens constitutivas do livro ilustrado, cabe
destacar algumas de suas particularidades para um bom embasamento conceitual. Afinal, ¢
justamente do entrelagamento desses universos tao proprios que emana esse tipo de narrativa
— melhor dizendo: narrativas. Conforme explica Martine Joly, palavra e imagem ndo sdo

opostos, mas complementares, “uma vez que a linguagem [palavra] ndo apenas participa da

constru¢do da mensagem visual, como a substitui e até a completa em uma circularidade ao

2 HOOKS, bell. Olhares negros: raca e representacio. 1. Ed. Sdo Paulo: Elefante, 2019. p. 31.

3 JOLY, Martine. Introdugio a analise da imagem. Colegdo Oficio de Arte € Forma. Trad. Manna
Appenzeller. Campinas : Papirus, 1996. p. 50.

B4d. Ibid.

2> BARTHES, Roland. O império dos signos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 1. Ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007. p. 5.
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mesmo tempo reflexiva e criadora.””® Nesse particular, fago menc¢do a uma interessante

metafora:

‘Palavra e imagem sdo como cadeira e mesa: se vocé quiser se sentar a mesa, precisa
de ambas.” Essa frase recente de Godard sobre a imagem e as palavras €, a nosso ver,
particularmente judiciosa, porque, ao mesmo tempo em que reconhece a
especificidade de cada linguagem — a da imagem ¢ a das palavras — Godard
mostra que se completam, que uma precisa da outra para funcionar, para serem
eficazes.”’

Assim, “a imagem nos livros ¢ um signo e oferece ao leitor algo além da narrativa,
potencializando o efeito desta.”** Ora, ¢ importante salientar, com isso, que o livro ilustrado ¢

um transito de dois niveis de comunicagdo, conforme explica Nikolajeva:

Imagens em livros ilustrados sdo sinais iconicos complexos e palavras em livros
ilustrados sdo sinais convencionais complexos; entretanto, a relagdo basica entre os
dois niveis ¢ a mesma. A funcdo das imagens, sinais iconicos, ¢ descrever ou
representar. A func¢do das palavras, signos convencionais, ¢ principalmente a de
narrar. Os sinais convencionais sdo frequentemente lineares, enquanto os sinais
iconicos sdo ndo lineares e nao nos dao instrugdes diretas sobre como 1é-los. A
tensdo entre as duas fungdes cria possibilidades ilimitadas de interagdo entre palavra
¢ imagem em um livro ilustrado.*”

Dessa forma, a leitura dessa tipologia literaria envolve uma série de eventos
simultneos: a sensagdes e sentimentos provocados, os desejos e a elaboragdo do inteligivel*®
a partir dos textos escrito e visual. A ilustragdo, em especifico, potencializa a polissemia,
“transpondo o significado do texto.”**' Quanto as fungdes de ancoragem e revezamento,
associadas por Barthes ao texto publicitario, ndo se aplicam da mesma forma ao livro

ilustrado, pois palavra e imagem ndo desempenham uma fung¢do fixa e permanente entre si,

262

conforme argumenta Sophie Van der Linden™“. Assim, ¢ possivel constatar:

o codigo verbal e visual se complementam e as palavras sdo, segundo o autor, partes
de um sintagma mais geral. No que diz respeito a ilustra¢do de livros infantojuvenis,
a fungdo relais [revezamento] ofereceria a imagem uma codificagdo maior, dando ao
leitor mais signos para a interpretacdo; ao invés de [sic] espelhar o que ja foi escrito,
a imagem atuaria como um elemento paratextual e enriqueceria a narrativa, ao
mesmo tempo em que seria enriquecida por ela.”®

6 JOLY, Martine. Introdugio a analise da imagem. Colegdo Oficio de Arte € Forma. Trad. Manna
Appenzeller. Campinas : Papirus, 1996. p. 11.

71d. Op. Cit. p. 115.

2% ANDRADE, Julia Parreira Zuza. O papel da ilustragio no livro-ilustrado: uma discussio sobre
autonomia da imagem. in Anais do SILEL, Vol. 3. n. 1. Uberlandia: EDUFU, 2013. p. 2.

29 NIKOLAJEVA, Maria ; SCOTT, Carole. How Picturebooks Work. 1. Ed. Abingdon : Toutledge,
2006. p. 1-2.

20 Cf. ANDRADE, Julia Parreira Zuza. O papel da ilustragfio no livro-ilustrado: uma discussio
sobre autonomia da imagem. in Anais do SILEL, Vol. 3. n. 1. Uberlandia: EDUFU, 2013. p. 2-3.

1 1d. Ibid. p. 3.

22 VAN DER LINDEN, Sophie. L’album, entre texte, image et support. /n La Revue des livres pour
enfants. N° 214. p. 60.

26 ANDRADE, Julia Parreira Zuza. Op. Cit. p. 3.
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Nesse sentido, podemos entender que:

A relacdo do texto visual com o texto verbal pode se dar de diferentes maneiras e em
graus diversos de complexidade: pode ser de autonomia ou de relagdo
complementar, pode ter sentido de confirmag@o ou de contraponto. H& obras em
que os sentidos da leitura se expandem na interagdo entre as duas linguagens,
mesmo quando elas se contradizem.***

A proposito, afirma a professora Martine Joly:

[...] apesar da diversidade dos significados desta palavra [imagem], nos a
compreendemos. Compreendemos que ela designa algo que, embora nem sempre
remeta ao visivel, toma emprestados alguns tragos da visualidade e, em todo caso,
depende da producio de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa
por alguém, que a produz ou a reconhece.”® [grifo meu]

Partindo de uma tradigdo em que, normalmente, “a importancia do livro é medida

pelas palavras”

, € necessario salientar a progressiva relevancia que a ilustracdo tem
assumido nas narrativas. Para uma precisdo conceitual, € por isso que me refiro a tipologia do
livro ilustrado, ndo ao livro com ilustragdes. Essas sdo duas das terminologias que designam a
relacdo entre palavra e imagem na literatura: no primeiro caso, a imagem “é espacialmente
preponderante em relacdo ao texto, que alias pode estar ausente (¢ entdo chamado no Brasil,
de livro-imagem). A narrativa se faz de maneira articulada entre textos e imagens.”**” Palavra
e imagem sdo, portanto, igualmente importantes. No caso do livro com ilustragdes, por outro
lado, “o leitor penetra na historia por meio do texto [escrito], o qual sustenta a narrativa™>®
Percebemos, assim, a autonomia das linguagens verbal e imagética no livro ilustrado,
enquanto, no livro com ilustracdes, hd um “carater mais descritivo e unilateral [...]. As
imagens estariam subordinadas as palavras, limitando-se apenas a traduzir o cddigo escrito
para o visual.”*® O livro ilustrado, por sua vez, contém uma “alta carga conotativa, sugerindo
a conexdo entre as duas linguagens presentes.”””® A partir dessa enriquecedora conexdo,

constata-se que “tanto as palavras como as imagens propiciam um espago para que os leitores

construam a narrativa a partir de seu conhecimento, experiéncia e expectativas anteriores, e

24 CADEMARTORI, Ligia. O que ¢é Literatura Infantil. 2. Ed. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 2010.
p. 13.

25 JOLY, Martine. Introdu¢io a analise da imagem. Colegdo Oficio de Arte ¢ Forma. Trad. Manna
Appenzeller. Campinas : Papirus, 1996. p. 13.

26 ANDRADE, Julia Parreira Zuza. Op. Cit. p. 4.

7 VAN DER LINDEN, Sophie. Apud ANDRADE, Julia Parreira Zuza. Op. Cit. p. 5.

28 1d. Ibid. Além disso, Cf. SALISBURY, Martin ; STYLES, Morag. Children’s Picturebooks : The
art of visual storytelling. 1. Ed. London: Laurence King Publishing, 2012. p. 89.

2 ANDRADE, Julia Parreira Zuza. Op. Cit. p. 5.

20 1d. Ibid.
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interpretam o livro ilustrado em sua completude de codigos.”””" A leitura dessa tipologia
literaria se torna, sob essa perspectiva, uma atividade de sinergia entre palavra e imagem?’:
assim, em interdependéncia, palavras e imagens interagem para estabelecer um sentido geral
ao texto.>”

Até aqui abordei somente a palavra e a imagem, mas € preciso mencionar ainda um
terceiro elemento relevante: o projeto grafico. Caracteristicas como o material das paginas
(um livro de papelao, normalmente para criangas menores, tem uma proposta diferente de um
livro de papel, por exemplo); o tamanho que as ilustragdes ocupam na pagina em relacdo ao
texto (o impacto e relevancia do elemento visual estd diretamente relacionado a sua
diagramacao e equilibrio com o volume de palavras. Assim, o projeto grafico ¢ o suporte no
qual se da o didlogo dos codigos, seja de “ampliacdo, contradi¢do ou até mesmo de auséncia

99274

de palavras, [em um] mosaico multifacetado e delicado”””. Com efeito, esse mosaico ¢é

descrito por Nikolajeva a partir da ideia de circulo hermenéutico de interpretacdo da palavra e
da imagem:

Seja qual for o inicio, o verbal ou o visual, um cria expectativas para o outro, o que,
por sua vez, proporciona novas experiéncias e novas expectativas. O leitor passa do
verbal ao visual e volta novamente, em uma concatenagdo sempre em expansio de
sobreposigdes ¢ compreensdes. Cada nova leitura de palavras ou de imagens cria
melhores condi¢des para uma interpretagio adequada do todo.*”

As criangas, intuitivamente, aproveitam-se dessas multiplas camadas de significacao,

conforme segue explicando a autora:

Presumivelmente, as criangas sabem disso por intui¢do quando exigem que 0 mesmo
livro seja lido em voz alta para elas repetidas vezes. Na verdade, elas ndo leem o
mesmo livro; elas vdo cada vez mais fundo em seu significado. Muitas vezes os
adultos perderam a capacidade de ler livros ilustrados desta maneira, porque
ignoram o todo e consideram as ilustragdes como meramente decorativas. Isto
provavelmente tem a ver com a posicdo dominante da comunicagdo verbal,
especialmente escrita em nossa sociedade [...]*"

Vimos que a ilustracao atua nas elipses da palavra e vice-versa. Importante salientar, a

proposito, a natureza complexa dessa interagao:

2l ANDRADE, Julia Parreira Zuza. O papel da ilustracio no livro-ilustrado: uma discussido sobre
autonomia da imagem. in Anais do SILEL, Vol. 3. n. 1. Uberlandia: EDUFU, 2013. p. 5.

72 1d. Ibid.

73 Cf. VAN DER LINDEN, Sophie. L’album, entre texte, image et support. /n La Revue des livres
pour enfants. N° 214. p. 60.

2" ANDRADE, Julia Parreira Zuza. Op. Cit. p. 6.

23 NIKOLAJEVA, Maria ; SCOTT, Carole. How Picturebooks Work. 1. Ed. Abingdon : Toutledge,
2006. p. 2.

776 1d. Ibid.



80

Se as palavras e as imagens preenchessem totalmente as lacunas uma da outra, ndo
sobraria mais nada para a imaginag@o do leitor e ele permaneceria, de algum modo,
passivo. O mesmo acontece quando as lacunas sdo idénticas em palavras e imagens
(ou se nao houver lacunas de todo). No primeiro caso, estamos lidando com a
categoria que denominamos ‘“complementar” e, no segundo, ‘“simétrica”. No
entanto, na medida em que as palavras e as imagens fornecem informacdes
alternativas ou se contradizem de alguma forma, temos uma variedade de leituras e
interpretagdes.?”’

Assim, recorrendo a defini¢cdo de literatura infantil como o conjunto de “livros lidos

por; especialmente adequados para; ou especialmente satisfatorios para membros do grupo

hoje definido como criangas.”’®, torna-se imprescindivel notar:

O adjetivo, ja ensinava nossa antiga professora, determina o substantivo,
qualificando-o. Quando se fala em literatura infantil, por meio do adjetivo,
particulariza-se a questdo dessa literatura em funcdo daquela a quem ela se endereca:
a crianga. Desse modo, circunscreve-se o dmbito desse tipo de texto. E escrito para a
crianca ¢ para ser lido por ela. Porém, ¢é escrito, empresariado, divulgado e
comprado pelo adulto. A especificidade do género vem dessa assimetria, sendo
que todas as diferencas, tensdes e intencdes da relagio adulto/crianca
manifestam-se, também, na literatura infantil.” [grifo meu]

Por isso, ¢ preciso destacar a problematica da assimetria na producdo da literatura

infantil: “tradicionalmente, a literatura infantil apresentou [...] um discurso monoldgico que,

pelo carater persuasivo, ndo abria brechas para interrogagdes, para o choque de verdades, para

o desafio da diversidade, tudo se homogeneizando numa s6 voz. No caso, a do narrador.
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Dessa forma, analisando a trajetéria historica de determinadas obras literarias, Ligia

Cademartori constata uma progressiva “evolugdo a partir da negacao de outra voz, passando

pelo contraponto de vozes até a diversidade de vozes que relativiza o que cada uma delas, em

separado, possa dizer”*®' Sobre essas vozes, para continuar a pensar como a literatura pode se

desenclausurar da insidia da linguagem e tornar-se um espaco de transito de semioses, recorro

as escrevivéncias de Concei¢ao Evaristo.

2006. p.

p. 15.

2T NIKOLAJEVA, Maria ; SCOTT, Carole. How Picturebooks Work. 1. Ed. Abingdon : Toutledge,

17.

28 HUNT, Peter. Critica, Teoria e Literatura Infantil. 1. Ed. Sdo Paulo: CosacNaify, 2015. p. 106.
2 CADEMARTORI, Ligia. O que é Literatura Infantil. 2. Ed. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 2010.

2014, Ibid. p. 16.
%114, Ibid. p. 20.
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2.3 Escrevivéncias: falas que estilhacam a mascara do siléncio

As escrevivéncias®®

sinalizam um preciso e precioso caminho da literatura como
contradiscurso e, com isso, apontam para uma efetiva fuga do poder. Isso se dd por meio da
elaboragcdo de semioses outras, com a atribuicao de novos significados a significantes, como
visto ao longo deste capitulo. Pensando no termo “escrevivéncias”, ¢ possivel que o leitor
evoque os biografemas e escrituras barthesianas do inicio: esse paralelo ndo ¢ por acaso.
Desejo, com efeito, proceder a uma “aproximacdo cautelosa” dos conceitos: aproxima-los
para, entdo, perceber suas distdncias — movimento dialético que considero enriquecedor para
esta pesquisa.

Com efeito, considero que a escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, uma mulher de
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“nacionalidade hifenizada”*", oferece uma perspectiva necessaria para pensarmos a tessitura

dos contradiscursos literarios — sobretudo apos o cotejo dos dois Pequenos Principes. Neste
momento, proponho-me a refletir sobre possiveis deslocamentos da literatura para que ela nao

se enclausure junto com a prépria linguagem. Assim, cabe definir:

Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma ac¢do que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdao também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas.
E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do
valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de nossas e de nossos
ancestrais.*®

A relevancia desse contradiscurso estd justamente em desvelar os esteredtipos

enraizados na prépria lingua e, por consequéncia, na propria literatura, quando envolta por

282 Referindo-se 4 origem do termo, a escritora relata: “Era um jogo que eu fazia entre a palavra
‘escrever’ e ‘viver’, ‘se ver’ e culmina com a palavra ‘escrevivéncia’. [...] Na verdade, quando eu penso em
escrevivéncia, penso também em um histérico que estd fundamentado na fala de mulheres negras escravizadas
que tinham de contar suas historias para a casa-grande. E a escrevivéncia, ndo, a escrevivéncia ¢ um caminho
inverso, ¢ um caminho que borra essa imagem do passado, porque ¢ um caminho ja trilhado por uma autoria
negra, de mulheres principalmente.” (EVARISTO, Concei¢io. CONCEICAO EVARISTO - “A escrevivéncia
serve também para as pessoas pensarem” Disponivel em <https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-
evaristo-a-escrevivencia-serve-tambem-para-as-pessoas-pensarem/> Acesso em 20/02/2023.

2 A expressdo foi utilizada pela propria Conceigdo Evaristo para designar a comparagio de sua obra
com as criagdes autorreferenciais de Clarice Lispector e Frida Kahlo. EVARISTO, Conceic¢do. A escrevivéncia
e seus subtextos. In: DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de
nods. Reflexdes sobre a obra de Conceig@o Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicagao e Arte, 2020b. p. 34.

2 A escritora utiliza esse termo para se referir a si mesma como “pessoa brasileira de origem africana”.
EVARISTO, Conceicdo. A escrevivéncia e seus subtextos. /n: DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella
Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nos. Reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo. Rio de Janeiro:
Mina Comunicagio e Arte, 2020b. p. 30.

25 EVARISTO, Concei¢do. A escrevivéncia e seus subtextos. In: DUARTE, Constincia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nds. Reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo e Arte, 2020. p. 30.
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esse universo de significagdes hegemodnicas. Nesse caso, ela “revela o espaco ndo-negociavel

da lingua e da linguagem que a cultura dominante pretende exercer” — no caso das

escrevivéncias, “sobre a cultura negra”:

a “contranarrativa” a uma histoéria na qual a participagdo de mulheres negras na
literatura esteve condicionada as descrigdes de escritores brancos que, envoltos por
uma perspectiva eurocéntrica, integraram em suas obras um discurso ancorado em
imagens da mulher negra como a de um corpo como objeto de prazer, e/ou um
corpo-procriacdo (EVARISTO, 2009), o que reflete a carga de esteredtipos a que a
sociedade subordinou-as pelos mais diversos meios de opressio € violagdo.?’

E possivel assinalar, ainda, um aspecto diretamente linguistico que marca essa forma

de escrita: os neologismos. Assim, o discurso assume uma nova camada de significacdes:

Essa dimensdo de uma linguagem poética, marcada pela “escrevivéncia”, ¢ marca
ético-estética de Conceicdo Evaristo em sua produg@o literaria; a exemplo da criagdo
de palavras como “lamento-pranto”, “gozo-pranto”, “buraco-saudade”, “corpo-
coracdo”, “gozo-dor”, “aguas-lagrimas”, “corpos-histérias”, ‘“Gtero-alma”, “alma-
menina”?*

Com isso, a escrevivéncia convoca diversas outras vozes que, “ao desconstruirem a
posicdo de subalternidade ditada pelos padrdes de uma sociedade preponderantemente
masculina, branca e marcada pelo racismo, tomam para si o discurso e se
autorrepresentam”.”® A autora explica, a propdsito, a inspira¢do do termo na proposta de suas
narrativas, que se destinam a, em vez de ninar os da casa-grande, acorda-los de seus sonos
injustos:

A imagem fundante do termo é a figura da Mae Preta, aquela que vivia a sua
condi¢do de escravizada dentro da casa-grande. [...] E havia o momento em que
esse corpo escravizado, cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar,
silenciar ou gritar, devia estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma

tarefa, a de “contar historias para adormecer os da casa-grande”. >

Nessa dire¢do, ¢ importante destacar sua escolha de teméticas e personagens:

Construo poucos personagens brancos na minha obra. Uma leitura um pouco mais
atenta percebe que esses poucos, bem poucos personagens, estdo sempre
representados, construidos nos lugares, nos espacos de poder. Em Becos [da
memoria), por exemplo, tem uma branquidade que poderia se dizer invisivel. Sao os
donos do espago onde estava situada a favela. Sdo apenas referidos, como a voz, o

%6 1d. Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 13, n.
25, p- 17-31, jul./dez. 2009. Disponivel em:
<http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/4365/4510> Acesso em 24/02/2023.

#7 PIMENTA, Luciana et al. A escrevivéncia de Concei¢io Evaristo como estratégia politico-
discursiva de resisténcia. Letras de hoje Porto Alegre. v. 56. n. 2, p. 251-261, maio-ago. 2021. p. 255.

28 PIMENTA, Luciana et al.Op. Cit. p. 254.

% 1d. Ibid. p. 256.

PEVARISTO, Conceigdo. Op. Cit. 2020. p. 29-30.
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mando, a carta da prefeitura com a ordem de expulsdo dos moradores. Sdo as
pessoas que chegam com a carta de intimagdo.”"

A obra Becos da Memoria, que escrevivencia diversas personagens atravessadas pelo
processo de desfavelamento, traz a “firma construtora”, com seus tratores e mandos: “As
mudangas, trouxas, latas, meninos e grandes, cachorros, desamparo, merda e merda, tudo era
acomodado desacomodadamente em cima do caminhdo (também oferecido pela firma

construtora).”** Assim:

Os emissarios da firma construtora chegaram trazendo a carta de bota-fora para mais
cinquenta e trés familias. Que fizessem logo a escolha: as tdbuas ou o dinheiro; e
que juntassem os trapos logo também. Alguns moradores ja estavam aflitos para
sair. Quem morava na area onde o bicho pesaddo rondava, comia p6 e poeira o dia
inteiro. Se era para ir, se ndo havia jeito mesmo, era melhor ir logo, melhor abreviar
a dor. Mudavam apenas de lugar, a vida seria a mesma ou até pior. Mais duas ou trés
torneiras foram retiradas. Era preciso pressionar e encurralar o pessoal. Coloca-los
numa situacdo de maior desconforto ainda.*”

Na obra de Concei¢ao Evaristo, assim como na realidade, o poder esta socialmente
localizado nas maos de sujeitos brancos. Assim, em movimento anidlogo a narrativa de O
Pequeno Principe Preto, a autora desnuda esse fenomeno; segundo afirma, “os brancos

significam a personificagdo do poder.”** Prossegue a escritora em sua analise:

a constru¢do de personagens brancas em meus textos ¢ sempre representativa de
alguma forma de poder. Estdo no local de mando. Historicamente, ¢ essa a nossa
realidade, e a ficcdo, de certa forma, também ndo retira esse personagem desse lugar
construido e permanente ao longo da Historia. Nfo retira, apenas denuncia.*”

Embora ndo removam diretamente as personagens brancas dos lugares de poder —
historicamente por elas usurpados —, as escrevivéncias provocam o esvaziamento dessas
personagens ao lhes retirar a centralidade. Em Becos da Memoria, por exemplo, “a patroa ¢

»2%6 A primeira sdo reservadas poucas linhas do texto,

descrita pelo olhar da empregada
enquanto a segunda ¢ dedicado todo o exercicio de criagdo®’.

Essa criagdo, por sua vez, ¢ marcada por profunda humanidade — e é nisso que,
segundo a autora, reside a universalidade das escrevivéncias, sem prejuizo de sua origem afro-

brasileira. Com efeito, Concei¢ao Evaristo ¢ muito bem-sucedida em “compor um discurso

1 EVARISTO, Concei¢do. A escrevivéncia e seus subtextos. In: DUARTE, Constancia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nds. Reflexdes sobre a obra de Conceigdo Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo e Arte, 2020. p. 27.

#2 EVARISTO, Concei¢do. Becos da Memoéria. 1. Ed. Rio de Janeiro : Pallas, 2017. p. 81

23 1d. Ibid. p. 148.

¥+ EVARISTO, Conceigdo. Op. Cit. 2020. p. 28.

5 1d. Ibid. p. 28.

6 1d. Ibid. p. 27.

7 Cf. 1d. Ibid. p. 28.



84

literario que abarca um sentido de universalidade humana”**

uma vez que ‘“experiéncias
especificas convocam as mais diferenciadas pessoas.”” A autora declara: “Construo
personagens humanas ali, onde outros discursos literarios negam, julgam, culpabilizam ou
penalizam. [...] Construo personagens que sdo humanas, pois creio que a humanidade ¢ de
pertenca de cada sujeito.”*” Por isso, € possivel constatar:

apesar de todos os contos serem marcados por violéncias, discriminacdes e pobreza,
ha espago para o desenvolvimento das subjetividades, desejos e sonhos, do intimo.
Com esse movimento, a autora se opde ao constante processo de redugdo de negros
e negras as suas opressoes, abrindo espago para a humanidade renegada de cada uma
das personagens, todas as quais sio ambientadas [...]*"'

Seria equivocado, contudo, conceituar a escrevivéncia como mera escrita de si: afinal,
ela carrega uma dimensao coletiva por meio do atravessamento de vozes de outros sujeitos
(especialmente mulheres), também subalternizados: ela “extrapola os campos de uma escrita
que gira em torno de um sujeito individualizado.”**

Assim, sua escrita ndo ¢ “narcisica, [...] que se limita a uma histéria de um eu sozinho,
que se perde na soliddo de Narciso.” Conceigdo complementa, portanto: “a escrevivéncia ¢
uma escrita que nao se contempla nas aguas de Narciso, pois o espelho de Narciso nao reflete
0 nosso rosto. E nem ouvimos o eco de nossa fala, pois Narciso ¢ surdo as nossas vozes. O

(13

nosso espelho é o de Oxum e de Iemanja.”*” E possivel constatar, com isso, que “a
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escrevivéncia se opde a ideia de ponto zero do conhecimento” ™ pelo fato de aponta-lo e

localiza-lo em termos de raga, género e classe. Ela ndo se pretende neutra: ¢, pelo contrario,

305 Definindo a

um “meio canalizador da voz de uma mulher afro-brasileira periférica
centralidade de seus sujeitos narrativos, “surge de uma pratica literdria cuja autoria ¢ negra,
feminina e pobre.”* Assim, “para além de um horizonte de linguagem estético-hermenéutico,

a escrevivéncia tem uma face politica e historica, traduzindo a resisténcia a partir das

2 EVARISTO, Conceigdo. A escrevivéncia e seus subtextos. In: DUARTE, Constincia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nos. Reflexdes sobre a obra de Conceigdo Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo ¢ Arte, 2020. p. 28.

9 1d. Ibid.

300 Id. Tbid.

' PIMENTA, Luciana et al. A escrevivéncia de Conceicdo Evaristo como estratégia politico-
discursiva de resisténcia. Letras de hoje Porto Alegre. v. 56. n. 2, maio-ago. 2021. p. 257.

32 EVARISTO, Concei¢do. A escrevivéncia e seus subtextos. in: DUARTE, Constincia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nds. Reflexdes sobre a obra de Conceigdo Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo ¢ Arte, 2020. p. 38.

38 1d. Ibid.

3% PIMENTA, Luciana et al. A escrevivéncia de Conceicio Evaristo como estratégia politico-
discursiva de resisténcia. Letras de hoje Porto Alegre. v. 56. n. 2, maio-ago. 2021. p. 257.

305 Id. Ibid. p. 257-258.

3 EVARISTO, Conceicdo. Op. Cit. p. 38.
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vivéncias.””” A esse respeito, cabe trazer o precioso questionamento da pesquisadora Bel
Santos: Numa sociedade em que a voz que predomina ¢ a voz do homem adulto, branco, [...]
intelectual, o que significa colocar literatura na mao dos trabalhadores, das trabalhadoras e
dos seus filhos?**

Outro aspecto a ser destacado € seu potencial mobilizador de provocar identificagdo do
leitor, especialmente se este experimentar, de alguma forma, uma condi¢do de exclusio®”
Nesse sentido, valido retomar o conceito barthesiano de texto-leitura, por meio do qual o texto
também ¢ escrito pelo leitor em seu papel cri(ativo). Nessa medida, ¢ possivel crer “que a
pessoa que 1€ acolhe o texto a partir de suas experiéncias pessoais, se assemelhando,

simpatizando ou ndo com as personagens.”"’

Concluo que as escrevivéncias reivindicam o direito de sujeitos negros de contar suas
historias, apropriando-se de sua cultura referéncias e concebendo, enfim, suas proprias

semioses. Essa fala, que “rompe as mascaras do siléncio”?"

, ¢ mais do que apropriada —
necessaria — para escutar a lingua fora do poder. Ao propor o deslocamento escritura-
escrevivéncia, procuro afirmar que a literatura precisa beber constantemente de uma natureza

de transito, a qual dedico o terceiro capitulo do trabalho.

37 PIMENTA, Luciana et al. A escrevivéncia de Concei¢cio Evaristo como estratégia politico-
discursiva de resisténcia. Letras de hoje Porto Alegre. v. 56. n. 2, maio-ago. 2021. p. 254.

3% SANTOS, Bel. A literatura como direito humano. S3o Paulo: TEDx Talks, 2017. Disponivel em:
<https://youtu.be/h3vDVjfzQ0g>. Acesso em: 21/07/2022.

3% Cf. EVARISTO, Conceigdo. Op. Cit. p. 32.

310 EVARISTO, Conceicdo. A escrevivéncia e seus subtextos. in: DUARTE, Constancia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nos. Reflexdes sobre a obra de Conceigdo Evaristo.
Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo ¢ Arte, 2020. p. 32.

31! DUARTE, Constincia Lima. Can¢do para ninar menino grande: o homem na berlinda da
escrevivéncia in: DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (org.). Escrevivéncia: a escrita de nds.
Reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicagao e Arte, 2020. p. 149.
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3 BRINCANDO E NARRANDO OUTRAS HISTORIAS

Assim, o livro culmina como comega: corpo a corpo, entre odores e
paladares, cheirando saberes e sabores, com um epilogo homenagem a uma
borboleta e uma menina apaixonada pelo agitar de suas asas. Livro infantil,
cacador de borboletas. Lembremos o inicio. Nao ha verdade sem alteridade.
Néao ha mesmo. Nem escrita. Nem leitura. Sem cheiro, sem odores, sem
sabores. Sem o corpo que a filosofia bebe da infancia.’”?

Walter Omar Kohan

Em breve retrospecto, identifico as trés questdes, suscitadas nas linhas anteriores, que
inspiram este capitulo. A primeira delas, de cardter mais pratico e especifico, € 1) a natureza
assimétrica inerente ao livro infantil (na medida em que ¢ produzido de adultos para criangas)
e como se estabelece a relagdo dialdgica entre autores como sendo pessoas grandes leitores
sendo pessoas pequenas. A segunda, um pouco mais ampla, € ii) a reflexdo de como assegurar
que a literatura, de fato, se desenclausure, a exemplo das escrevivéncias de Conceicao
Evaristo. Com a terceira, por fim, ainda mais abrangente, creio oferecer as lentes apropriadas
para enxergar as outras duas: iii) pensar sobre a suposta dicotomia entre pessoas pequenas €
pessoas grandes, que parecem habitar universos tao distintos. Entendo que essa distingao,
presente nas narrativas dos Pequenos Principes, ¢ sobretudo alegorica; afinal, creio que o
deslocamento do par crianca/adulto oferece uma boa perspectiva de apreensdo do mundo: a
semiocrianga.

Adianto-me a destacar que ndo pretendo com isso extrair um método de pensamento
no sentido estrito do termo; essa seria uma grande contradi¢gdo. Tampouco direi que meu
proposito ¢ buscar um contramétodo ou um nao-método, pois parece-me injusto definir a
proposta deste capitulo a partir daquilo que ele ndo € e ao que se opde. Seguindo o exemplo
deleuziano, ¢ salutar “desconfiar de qualquer método que afirme saber como ensinar a pensar,

7313 pois “o pensar é um acontecimento imprevisivel. Ndo ha formas

como ensinar filosofia
predeterminadas que o produzam. As técnicas, os métodos, podem inibir sua emergéncia: os

modelos, quando creem apreender o pensar e tornd-lo transmissivel, antecipam o

312 KOHAN, Walter Omar. Devir-crian¢a da filosofia: Infincia da educacdo. (org). 1. Ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010. p. 10.
313 1d. Infancia. Entre Educacio e Filosofia. 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p. 233.
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inantecipavel.”?"* A isso pode-se acrescentar o dizer barthesiano, que traz justamente a

inspiracao da crianga:
[...] o método ndo pode realmente ter por objeto sendo os meios proprios para
baldar; desprender, ou, pelo menos, aligeirar esse poder. E eu me persuado cada vez
mais, quer ao escrever, quer ao ensinar, que a operacdo fundamental desse método
de desprendimento ¢é, ao escrever, a fragmentagdo, e ao expor, a digressdo ou, para
dizé-lo por uma palavra preciosamente ambigua: a excursdo. Gostaria pois que a
fala e a escuta que aqui se trangardo fossem semelhantes as idas e vindas de uma
crianga que brinca em torno da mae, dela se afasta ¢ depois volta, para trazer-lhe
uma pedrinha, um fiozinho de 13, desenhando assim ao redor de um centro calmo

toda uma area de jogo, no interior da qual a pedrinha ou a 13 importam finalmente
menos do que o dom cheio de zelo que deles se faz.*'”

Busco, portanto, visitar aquilo que anima esta pesquisa (no sentido de animar, dar
alma, ser sopro) e que considero ser uma postura desejavel diante do mundo. Esse vislumbre
do que seria uma visao de mundo — também um paladar, um tato, um olfato e uma audicao de
mundo®® —, enfim, sentidos de mundo comprometidos com a criagdo de outras significagdes.
E isso que chamo de semiocrianga: criagio de semioses divergentes. Essa atividade tem
natureza de transito: repele tudo aquilo que se propde a ser, estagnar, enquadrar. Antes, €
muito mais afeita a dimensao do estar, fluir, extrapolar. Por isso ¢ dificil nomear os contornos
fugidios dessa ideia. Nomear, aqui, ¢ como querer tirar uma fotografia: ¢ uma representagdo
que corresponde, mais ou menos, a coisa real. No entanto, ndo ¢ capaz de sé-la ela mesma.

Nesse caso, afinal, a coisa brinca, se movimenta — ¢ a fotografia ficou borrada.

Apesar desses contornos fugidios, recorro a autoras e autores criancistas (como
Deleuze, Renato Noguera ¢ Walter O. Kohan) para, com seu auxilio, tragar algumas de suas

caracteristicas.

314 KOHAN, Walter Omar. Infincia. Entre Educacio e Filosofia. 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2005. p. 232.

315 BARTHES, Roland. Aula. Tradugido de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013. p. 41-42.

316 Cf. NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia
(ZEI). In Revista Educacdo e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 537.
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3.1 Crianca: o estado superlativo da criagao

De inicio, reflitamos acerca da etimologia do termo “crianca”. Do latim creare, de que
também derivam “criagdo” e “criatividade”, “a palavra tem um sufixo muito curioso: -anga.
Encontramo-lo em palavras que mostram um excesso, como ‘festanga’, mas também em

»317 - Assim, percebemos que essa

palavras menos superlativas: ‘confianga’, ‘esperanga
particula pode apontar tanto um sentido superlativo quanto um sentido advindo de verbos,
como “confiar” e “esperar”’. A crianga deste trabalho contempla justamente esses dois
sentidos: superlativa, pois se conecta com a dimensdo das intensidades, e também verbal, pois
guarda afinidade com a agdo, o estado e a mudanca de estado, com os fendmenos da natureza,

os desejos, as ocorréncias. Além disso, vale notar que:

o sufixo -anca, num tempo em que ainda andava cheio de pujanga, encontrou o
verbo “criar”, chegou-se a ele e nasceu uma bela “crianga”. Este “criar” veio —
surpresa! — do latim, mais propriamente da forma verbal “creare”. O verbo latino ja
tinha vindo da antiga forma proto-indo-europeia “*ker-", que significava “crescer”
ou “fazer crescer” e que também estd na origem do verbo portugués “crescer”. O

EEIN3 EEINT3 9

verbo “criar” também deu origem a “criatura”, “criacdo”, “cria”, “criadouro”... E o -
anga? Veio do sufixo latino “-antia”, que deu origem a sufixos semelhantes em
muitas linguas: o castelhano “-anza”, o cataldo “an¢a”, o francés “ance”, o italiano
13 tE) 318

anza”...

No entanto, ¢ preciso apontar a peculiaridade dessa palavra na lingua portuguesa, na
medida em que, “curiosamente, esta mistura entre o verbo ‘criar’ e o tal sufixo deu origem a
uma palavra muito parecida em castelhano: crianza. S6 que, neste caso, o significado ndo ¢ o

?319  Para nos, a crianga ¢

proprio humano pequenino, mas sim o processo de criagdao
comumente associada a pessoa pequena em estado de crianca. Assim, percebemos que o
estado de crianga pode assumir dois sentidos: primeiro, da perspectiva cronoldgica e linear, a
crianga pressupde um estado de tutela, um cuidado a elas dedicado pelas pessoas grandes, do
qual vai gradualmente se desvencilhando a medida que cresce. Em segundo lugar, por outro
lado, o estado de crianca pode também ser entendido como estado de criagdo, de
potencialidade e devir. E a este segundo olhar que me dedico, especialmente.

Por isso, ao referir-me a crianga neste trabalho, ndo falo da crianca como categoria
geracional, mas como estado ou, sobretudo, processo de criagdo. E compreensivel a confusdo

com o conceito etario, uma vez que as pessoas pequenas ¢ que normalmente habitam esse

estado de crianga. E verdade também que se costuma abandonar esse estado ao crescer, mas a

37 NEVES, Marco. Qual é a origem da palavra “crian¢a”? In Certas Palavras. Disponivel em
<https://certaspalavras.pt/qual-e-a-origem-da-palavra-crianca/>. Acesso em 18/02/2023.

318 1d. Ibid.

39 1d. Ibid.
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crianga, do modo como a entendo, ndo é exclusiva das pessoas pequenas nem interdita as
pessoas grandes. Faco essa distingdo conceitual justamente para ndo aprisionar a crianga no
corpo nem no tempo bioldgico. Reflitamos, com o auxilio do didlogo entre autores, sobre a
energia da crianga e alguns de seus principios.

Gilles Deleuze e Félix Guattari, com o devir-crianga, estdo entre os que
compreenderam a crianga para além do conceito etario. Afinal, o devir pode ser “concebido
como processo criativo pelo qual as minorias se metamorfoseiam e escapam do controle
social”®®. E uma linha de fuga, uma desterritorializagdo, uma perspectiva para enxergar o
novo, o que estd por vir em um continuo movimento de transformagdo. No devir-crianga,
brinca-se ¢ maravilha-se com o mundo para recria-lo. A proposito, comentando Deleuze e

Guattari, Walter O. Kohan explica a dupla:

propds uma nogdo impessoal, a-subjetiva, que chamou, dentre outros nomes, de
devir-crianga e também de bloco de infincia. O devir-crianga [...] opera como um
espago revolucionario, de transformag@o. Nao ha um sujeito numa idade pronto
para se transformar, mas intensidades e fluxos a habitar em qualquer idade. O
devir-crianca habita as linhas de fuga, os quebres, as perturbagdes que
desestruturam a estabilidade dos estados de coisas, das forcas que se acomodam
e sdo engolidas pelo sistema; movimentos dissimiles, mudangas de ritmo,
segmentos que interrompem a logica de um mundo sem espago para a infincia, e
que tragcam rotas e trajetos num plano de imanéncia em constante mutacdo. [grifos
meus]*?!

Segundo Kohan, com o devir instaura-se uma outra temporalidade para além da
historia: ndo se trata de “imitar, assimilar-se, fazer como um modelo, voltar-se ou tornar-se
outra coisa num tempo sucessivo. Devir-crianga nao € tornar-se uma crianga, infantilizar-se,
nem sequer retroceder a propria infancia cronoldgica™*. No mesmo sentido, Renato Noguera
afirma que o “devir-crianca ndo € imitar uma crianga ou fazer-se passar por, mas [...] ser

99323

atravessado por uma infancia™*. Todas essas afirmagdes traduzem o entendimento de

Deleuze e Guattari de que “ndo € a crianga que se torna adulto, ¢ o devir-crianga que faz uma

320 JODAR, Francisco, GOMEZ, Lucia. Devir-crianca: experimentar e explorar outra educacio.
Educagao e Realidade, Porto Alegre (RS), v. 27, n. 2, jul./dez, 2002. p. 31.

32l KOHAN, Walter Omar. Vida e Morte da Infincia, entre o Humano e o Inumano. /n Educacio &
Realidade, Porto Alegre, v. 35, n 3, set./dez., 2010. p. 132.

322 1d. A Infancia da Educacio: O conceito de Devir-Crianca In Educacio Publica. 2002. Disponivel
em: <https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-devir-crianca>.
Acesso em 20/07/2022.

33 NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infAncia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagao e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 549.



https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-devir-crianca

90

juventude universal.”*** Desse modo, compreendendo que tanto pessoas pequenas como

grandes podem estar imersas em um estado de crianga,

O devir-crianga € o encontro entre um adulto e uma crianca — o artigo indefinido nao
marca auséncia de determinagdo, mas a singularidade de um encontro ndo particular
nem universal — como expressdo minoritaria do ser humano, paralela a outros
devires (devir-intenso, devir-animal, devir-imperceptivel, [...]) ¢ em oposi¢do ao
modelo e a forma Homem dominante. O devir-crianga ¢ uma forma de encontro que
marca uma linha de fuga a transitar, aberta, intensa.’”

Assim, uno-me aos que interpretam a vida para além de um “desenvolvimento linear
do humano em direcdo a adultez [ou] da crianga como alguém que deve ser carregado pelo
adulto para a emancipagdo’™*. Deleuze e Guattari afirmam que “a crianga ndo se torna adulto,
[...] é o devir-jovem de cada idade. Saber envelhecer ndo ¢ permanecer jovem, ¢ extrair de
sua idade as particulas, as velocidades e lentiddes, os fluxos que constituem a juventude desta
idade.”*”” Em lucido comentério sobre o pensar deleuziano, Kohan explica que o devir-crianga
¢, portanto, “uma forga que extrai, da idade que se tem, do corpo que se ¢é, os fluxos e as

particulas que ddo lugar a uma ‘involucdo criadora’, a ‘napcias antinatureza’, a uma forca que

ndo se espera, que irrompe, sem ser convidada ou antecipada.”***

Por isso, como estado que pode ser visitado em cada idade, a crianga transita em uma
especifica dimensdo do tempo: ndo o chronos nem o kairds, mas o aion, o tempo do devir-

crianga. Nesse sentido:

Em grego classico hd mais de uma palavra para referir-se ao tempo. A mais
conhecida entre nos ¢ chronos, que designa a continuidade de um tempo sucessivo.
[...] O tempo é, nesta concepgdo, a soma do passado, presente e futuro, sendo o
presente um limite entre o que ja foi e ndo ¢ mais (o passado) e o que ainda nio foi
e, portanto, também ndo é mas sera (o futuro). [...] Outra é Kairds, que significa
'medida’, 'propor¢do’, e, em relagdo com o tempo, 'momento critico', 'temporada’,
oportunidade [...]. Uma terceira palavra ¢ Aion que designa, ja em seus usos mais
antigos, a intensidade do tempo da vida humana, um destino, uma duracio,
uma temporalidade ndo numeravel nem sucessiva, intensiva [...]. O intrigante
fragmento 52 de Heraclito conecta esta palavra temporal ao poder e a infancia. Ele
diz que “aion € uma crianga que brinca” (literalmente, ‘criangando’), seu reino € o
de uma crianga”** [grifo meul]

32 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia. vol. 4. Tradugdo de
Suely Rolnik. 2. Ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 60.

32 KOHAN, Walter Omar. A Infincia da Educacio: O conceito de Devir-Crianca /n Educacio
Publica. 2002. Disponivel em: <https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-
conceito-devir-crianca>. Acesso em 20/07/2022.

326 BESSA, Dante Diniz. Sobre KOHAN, Walter Omar. Infincia. Entre a Educacio e a Filosofia.
Disponivel em  <https://periodicos.unb.br/index.php/resafe/article/download/3891/3561/>  Acesso  em
21/07/2022.

3T DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Op. Cit. p. 61.

328 KOHAN, Walter Omar. Op Cit. 2002.

2 1d. Ibid.
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Deleuze e Guattari distinguem, portanto, duas temporalidades: a da historia e a do
devir — este, por sua vez, ¢ atravessado por descontinuidades, linhas de fuga; ¢ minoritario na

medida em que interrompe a historia e a revoluciona:

A historia ¢ a sucessdo de efeitos de uma experiéncia ou acontecimento. De um lado,
entdo, estdo as condi¢bes e os efeitos; do outro lado, o acontecimento mesmo, a
criagdo [...]. De um lado, estd o continuo: a histéria, chronos, as contradi¢des e as
maiorias; do outro lado, o descontinuo: o devir, aion, as linhas de fuga e as minorias.
Uma experiéncia, um acontecimento, interrompem a histéria, a revolucionam,

criam uma nova histéoria, um novo inicio. Por isso o devir é sempre
minoritario.”* [grifo meu]

Nesse particular, ¢ valido destacar a interlocu¢do que Renato Noguera estabelece com

Deleuze e Guattari ao afirmar que “a condi¢do da infincia ¢ um modo de langar olhares

99331

inéditos sobre o mundo em busca de percursos que estdo por fazer.”””'. Para o fildsofo

brasileiro, essa condi¢do de crianca se alimenta de duas atividades intimamente ligadas: a

brincadeira e a narrativa, as quais dedico as proximas linhas.

Tratando da brincadeira e da narrativa como caracteristicas da infancia, Noguera tece
- .. . . 13 - .
arguta analise afroperspectivista acerca do tema. Assim, recorrendo & oratura™- iorubad, ele

associa o orixa Exu ao estado de crianga:

Orunmild e Iemanja tinham quatro filhos: Ogum, Xangd, Oxo6ssi e Exu (o mais
novo). Sendo o cagula, Exu era mais crianca de todos. Ele tinha muita fome, comia
incontrolavelmente. Ele comeu os bichos de quatro patas, cereais, os bichos de pena,
as frutas, toda pimenta e todo inhame que tinha vindo da colheita. [...] A fome ndo
sumia, a fome aumentava a medida que comia. [...] Orunmild chamou Ogum e disse:
“detenha seu irmao! Faca qualquer coisa”. Na condigdo de irmdo mais velho e sob
as ordens do pai, Ogum matou o irmdo para que ele ndo comesse o mundo. Mas,
mesmo nos bracos de Icu, a Morte, a fome de Exu nao desapareceu. Exu continuou
comendo tudo que via pela frente. O povo estava sucumbindo de fome. O sacerdote
da aldeia consultou Ifa e alertou que mesmo em espirito, Exu queria atencdo do pai e
ndo deixaria de comer o mundo. Diante das circunstancias, Orunmila decidiu que em
todo banquete do mundo, Exu seria o primeiro a comer. Desde entdo, o orixa deixou
de devorar tudo e fica satisfeito em comer antes de todos os outros orixas.**

330 KOHAN, Walter Omar. A Infincia da Educacio: O conceito de Devir-Crianca /n Educacio
Publica. Disponivel em: <https:/educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-
devir-crianca>. Acesso em 20/07/2022.

31 No contexto do artigo, é importante destacar que a infincia € assim descrita a partir de uma leitura
afroperspectivista. NOGUERA, Renato; ALVES, Luciana Pires. Infancias diante do racismo: teses para um
bom combate. In Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 44, n. 2, 2019. p. 18.

332 “Em certa medida, oratura equivale a literatura. Autores, como o linguista ugandense Pio Zirimu, tém
feito investigagdes nessa area. Oratura significa um conhecimento sistematizado e registrado oralmente. O termo
ndo equivale a oralidade; mas, a ‘literatura oral’ porque indica uma tradi¢@o cientifica, filosofica, religiosa,
artistica ou cultural que foi registrada e segue difundida oralmente.” (NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a
infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infancia (ZEI). In Revista Educago e Cultura contemporanea.
v. 17, n. 48, 2020. p. 535)

3 1d. Ibid. p. 535-536.
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A historia suscita, ja de inicio, a reflexdo sobre o “paladar de mundo”, uma
cosmologia que transcende a mera “visdo de mundo” — cuja centralidade diz muito sobre uma
arraigada constitui¢do cultural. Ora, Noguera argumenta em favor de uma abordagem

multissensorial, apontando a relevancia do conjunto “visdo de mundo; audi¢ao de mundo; tato

99334

de mundo; odor de mundo; paladar de mundo; e ainda, sentidos de mundo Sua

compreensao ¢ de que a epistemologia do paladar de mundo ¢ composta pelo gosto e o

335

desgosto de viver™. Assim, explica que a insaciavel fome de Exu ndo simboliza auséncia ou

falta, mas um ato brincante. Perguntando-se sobre o motivo da fome do orix4 e deslocando-o

de um simples ato faminto, Noguera explica que:

o seu modo de vida ¢ brincante. O ato de comer indica aqui a capacidade de brincar
com objetos ¢ pessoas. Exu nunca se cansa de brincar. O ato de comer aqui
ultrapassa o significado estrito de alimentar-se com comida. Em termos filosoficos
afroperspectivistas, comer € buscar o sabor das coisas, fazer a digestdo das coisas
para incorporé-las.**

O professor segue tecendo o paralelo entre Exu e a infancia™’:

A infancia incorpora tudo que esta no seu trajeto. Exu ¢ um heter6nimo da infancia,
isto ¢, uma maneira dela expressar-se. Exu elucida o sentido da infincia, um modo
brincante de habitar o mundo. Por isso, por onde Exu passa as coisas sdo devoradas
por um desejo de conhecer. Exu ¢ a vida em estado de infancia, isto é, curiosidade
pelo mundo. O ato de comer tudo indica o desejo por descobrir o sentido das
coisas.**®

Exu tudo come ndo pela falta, mas por desejar a vida incondicionalmente, pleno do
gosto de viver, do qual é justamente a alegoria. “E avido por uma curiosidade radical que
nada dispensa. Exu ¢ o nome da fome de mundo. [...] Exu ¢ uma crian¢a. Em conclusao, a
crianca é a fome de mundo[...]: uma vontade desmesurada por saborear toda realidade.”** E
nesse contexto que a “Brincadeira e narrativa sdo duas ruas que compdem as encruzilhadas de

Exu.”*

A brincadeira se caracteriza como um gesto tanto lidico quanto performatico que tem

valor em si mesmo: o brincar pelo brincar, a partir do qual € possivel “assumir o mundo como

34 NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagdo e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 537.

335 Cf. Id. Ibid. p. 537-538.

3 1d. Ibid. p. 538.

337 Apesar disso, o filosofo destaca que Exu tem muitas outras dimensdes no complexo cultural
filosofico iorubd, mas que se atém a dimensdo simbolica da crianga. (Cf. Id. Ibid. p. 540).

3% 1d. Ibid. p. 538.

39 1d. Ibid.

0 1d. Ibid. p. 540.
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uma surpresa inexplicavel e que a existéncia s6 é possivel como exercicio brincante.”**! Em O
Pequeno Principe Preto, como visto no capitulo anterior, quando as criangas da Terra
demonstram um padrdo de competitividade em suas brincadeiras, perdeu-se o espirito do
estado de crianga. A propdsito, Noguera se refere a situacdo andloga: “o que temos ¢ a
limita¢do ou a interdi¢do do brincar pela impregnagao da ldgica do universo adulto, em que o

jogo e o ludico sdo instrumentalizados pelo desempenho ou rendimento.”**

\

Com isso, associo o ato brincante a caracteristica do devir-crianga de extrair sua
existéncia ndo do ser, mas do soar** e seu saber do sabor das coisas: “Saber saboreado a partir
do lugar do desejo. Cultura oral, saber mastigado, gostosura.”*

A crianga ¢, pois, essa animalidade especificamente humana que faz vacilar o solo
firme e sobrecodificado da cidade dos homens sensatos. Uma animalidade humana
que faz vacilar o solo neutro. E isso que nos faz cambalear d4 samba, faz som,
ressoa. Seu cantar ndo ¢ de maiorias. Ela canta (as) manhas: cria novas auroras.
Jurisprudéncia? Sdo sons instituintes. E o que faz a crianga: saber, aprender e criar.
E isso estando em caminho, ou melhor, sendo-o. Inscrita no enigma do descobrir.**

Essa descoberta brincante reveste-se ndo de uma busca por respostas definidas:
justifica-se, antes, pelo prazer do ato de descobrir. Dai decorre uma ocupagdo do espago em
intensidade: “Os mapas nao devem ser compreendidos s6 em extensdo, em relacdo a um
espaco constituido por trajetos. Existem também mapas de intensidade, de densidade, que
dizem respeito ao que preenche o espago, ao que subtende o trajeto.”**

A proposito da atividade narrativa, Noguera define-a como “tramar, costurar coisas
para que os sentidos possam ser alimentados.”**’ Quando se fala em “sentidos”, remete-se
justamente a multissensorialidade comentada acima. Com efeito: “A narrativa alimenta um ou
mais sentidos, seja através de uma historia ou uma musica que chega aos ouvidos; também
99348

por meio de uma pintura (sentido da visdo) ou de um filme — conjugando visdo e audicao.

Assim, o filosofo se refere a narrativa como aquilo que € capaz de reinventar a vida, fazendo

31 1d. Infincia em Afroperspectiva: articulagdes entre Sankofa, ndaw e terrixistir. In Revista Sul-
americana de Filosofia e Educa¢do — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 63.

2 NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagdo e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 551.

%3 “No original [de lingua espanhola], son de sonar. Os autores fazem aqui um jogo de palavras, tirando
proveito de semelhancas fonéticas entre son (som), son (sdo, terceira pessoa plural [...] do verbo ser) e sonar
(soar)” TADEU, Tomaz in JODAR, Francisco, GOMEZ, Lucia. Devir-crian¢a: experimentar e explorar
outra educacdo. Educacdo e Realidade, Porto Alegre (RS), v. 27, n. 2, jul./dez, 2002. p. 44.

3 1d. Ibid. p. 37.

3 1d. Ibid.

36 DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Trad. de Peter P4l Pelbart. ColecdoTrans. Sdo Paulo: Ed. 34,
1997. p. 76.

7 NOGUERA, Renato. et. al., 2020. p. 545.

¥ 1d. Ibid.
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com que nenhum acontecimento possa ser tomado como fato dado e acabado. O ato de narrar
“transforma algo e torna visivel um aspecto que pode reinventar e revitalizar as trajetérias das
pessoas. Um trajeto ndo ¢ exatamente o caminho que percorremos; mas a maneira de
percorrer o caminho, isto é, uma historia narrada, uma narrativa.”** Dai se depreende a
conexdo da narrativa também com a ocupagdo dos espacos em termos de intensidade, ndo s
de extensdo.

Em sentido semelhante, Francisco Jodar e Lucia Goémez associam a crianga a uma
lingua minoritaria, que fala a voz de uma “minoria muda e desconhecida [...]. Contra os
ditados e a ditadura do dado e dos modelos faz ressurgir um povo sempre menor, inesperado e
desconhecido, sempre inacabado e em curso™. A esse respeito, valido mencionar a propria
etimologia da palavra infancia, de infantia, incapacidade de falar: nesse caso, incapacidade

351

atribuida a partir da lingua majoritaria da adultidade™’, com seus dados e modelos

preestabelecidos.

A infancia ndo ¢ a posse de sentidos; mas a busca. Enquanto a adultidade ¢ a recusa.
Nossa interpretacdo ¢ de que a infincia habita sempre a interrogagdo. A adultidade
caracteriza-se justamente pelo esquecimento das perguntas. A infincia é um estado
interrogante.>*

Tendo em vista a natureza minoritdria, “brincar e narrar sdo originalmente formas de

resistir as opressdes mais cruéis e estabelecer que a vida deve ser livre e desimpedida. A

crianga — o ser investido de infAncia — est4 em busca dessa liberdade radical.”*

Importante destacar que “o passado e o presente, assim como o futuro, sdo
experiéncias e, portanto, ndo deixam de ser narrativas”***. Com isso, brincadeira e narrativa
estdo intimamente ligadas a temporalidade propria da crianga, o aidn, tempo da fluidez e
impermanéncia:

se a infancia significa o reconhecimento de que o tempo faz de tudo impermanente,
brincar e narrar sdo inevitaveis. A infancia se opde a adultidade. Afinal, a adultidade
corrompe o tempo, tentando preservar o que passa através de comportamento
vampiresco. Se 0 mito do Vampiro descreve um ser sobrenatural cuja aparéncia ndo
se modifica e vive de tomar a vida de outras pessoas, sugando sangue, a adultidade ¢

* NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagao e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 547.

% JODAR, Francisco, GOMEZ, Lucia. Devir-crianca: experimentar e explorar outra educacio.
Educagdo e Realidade, Porto Alegre (RS), v. 27, n. 2, jul./dez, 2002. p. 41.

31 “A palavra ‘adultidade’ é um neologismo criado por essa crianga de oito anos [dentro do contexto do
artigo em estudo] que denunciava a tristeza e a chatice: ela explicou que adultidade é como gente adulta manda
no mundo, acabando com a brincadeira.” NOGUERA, Renato. et. al. Op. Cit. p. 543)

2 1d. Ibid. p. 541.

%3 1d. Ibid. p. 548.

%4 1d. Ibid. p. 540.
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justamente isso: desejo de ndo mudar, ndo aceitar o tempo. Ora, ndo aceitar o tempo
¢ 0 que impede a brincadeira e acaba com a narrativa®®

Com o fluir constante do tempo ao qual nos referimos, ¢ dificil distinguir ao certo o

passado, presente e futuro, uma vez que nao se trata aqui de algo linear ou circular, mas

espiralado: “Exu matou um péassaro ontem com a pedra que arremessou hoje”.**®

Assim, a brincadeira e a narrativa compdem a dimensdo sinergética do estado de

crianga como “intensidades criadoras, disruptoras, revoluciondrias, que s6 podem surgir da

abertura do espaco, no encontro entre o novo € o velho, entre uma crianga ¢ um adulto.”*’

Dimensao, portanto, de produgdo de sentidos permeados pelo gosto de viver, uma vitalidade

criadora:

crianca: capacidade de regressar eternamente a vida, alegria que afirma a vida no
real. Seu dizer sim a vida, em sua modesta poténcia, ¢ impugnacdo da tristeza e da
servidao. Aquilo que ao homem lhe é concedido apenas uma ou outra vez, foi-lhe
dado pela primeira vez a crianga. Trata-se da capacidade de manter transagdes com a
liberdade e a alegria, a felicidade e o gozo.*®

Ainda, segundo provérbio da etnia fulani descrito em O dom da infdncia: memoria de

um garoto africano:

Den be ik bogo kené. A mana dilan cogo min, a bé ja a cogo la. O que quer dizer
algo como, “A crian¢a nada mais ¢ do que barro molhado. Seca da forma que ¢
molhada”. Ora, a primeira vista poderiamos ler que essa condi¢do da infancia sera
um demérito, ou ainda, uma prova de que as criangas nunca sdo capazes de ter uma
firme posigdo diante das coisas. Pois bem, ndo se trata de ser facil de manipular num
sentido pejorativo e destituido de autonomia. Mas [...] de uma caracteristica
fundamental da infancia, um tipo de plasticidade existencial que faz com que as
pessoas investidas de infancia possam aprender continuamente e nunca permitir que
o0 “barro seque”, isto ¢, sempre estdo dispostas a reconhecer que a destreza da vida é
algo que continua por fazer.**

Dos saborosos saberes de Roland Barthes ao paladar de mundo de Exu, dispomos dos
meios para entender o deslocamento de semioses aqui proposto; a semiocrianga. Com ela,
compreendemos que o grau zero ¢ justamente assumir que ndo existe grau zero: tomar o
espaco do signo vazio ndo como falta ou aus€ncia, mas como poténcia, abertura de

possibilidades. Chamo isso de estado de crianga, pressuposto da semiocrianga. Crianca €

3% Id. Ibid. p. 543.

36 NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagdo e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 536.

37 KOHAN, Walter Omar. A Infincia da Educacio: O conceito de Devir-Crian¢a /n Educagio
Publica. Disponivel em: <https:/educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-
devir-crianca>. Acesso em 20/07/2022.

3% JODAR, Francisco, GOMEZ, Lucia. Devir-crianca: experimentar e explorar outra educacio.
Educagdo e Realidade, Porto Alegre (RS), v. 27, n. 2, jul./dez, 2002. p. 42.

3 NOGUERA, Renato. Infincia em Afroperspectiva: articulagdes entre Sankofa, ndaw e
terrixistir. In Revista Sul-americana de Filosofia e Educacdo — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 65.
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potencialidade de criagdo: potencialidades em criacdo. A semiocrianga, por sua vez, € a
producao de novos significados em estado de crianca; uma forma brincante de experienciar as
relagdes sociais por meio das contranarrativas. Dediquemo-nos portanto a essa zona intensiva

de transito de semioses.

3.2 Semiocrianca: o espaco dialégico da alteridade

A semiocrianga pode ser entendida como um espaco, uma dimensao ou perspectiva —
que acolhe os sujeitos que se encontram imersos em estado de crianca. Ela opera na antitese
do territorio desterritorializado, pois supera a logica dos enquadramentos estanques. Por
consequéncia, ¢ refrataria ao estado de adulteragdo, sendo dele uma rota de fuga de tornar-se
adulto, ndo necessariamente no sentido cronologico, mas de “perder as forgas que assumem o

mistério, o milagre e o sentimento de gratiddo pelo existir.”** Assim:

A infancia € o que torna possivel a todos os seres vivos criar novos modos de vida.
O que empobrece a vida ¢ justamente a destituicdo da infancia, a saber: o
adultescimento. Neste sentido que usamos o verbo “infancializar” para ndo
confundir com “infantilizar” — verbo que ressalta somente o carater geracional da
infancia.*'

Com isso, € importante reiterar que a semiocrianga pressupde a saida da binaridade do
par adulto/crianga como relativo a fases estanques e lineares da vida. Fugir ao adultescimento
¢ também fugir as maiorias, aos modelos preestabelecidos e engessados. Enfim, uma fuga ao
poder e ao senso comum. Nesse contexto, a curiosidade e o maravilhamento sdo preciosos
componentes desse transito de semioses.

Conforme o que ja foi aqui exposto, retomo a ideia da suposta assimetria da literatura
infantil — na medida em que ¢ feita de pessoas grandes para pessoas pequenas — para observa-
la da perspectiva do estado de crianga. Esta ¢ a sintese que propicia um espaco dialdgico entre
autor e leitor, fazendo do livro infantil um intercAmbio salutar entre dois sujeitos em
semiocrianga. Com isso, a semiocrian¢a oferece uma ocasido de que pessoas grandes e
pessoas pequenas partilhem n3o mais uma relagdo de autoridade estritamente pedagdgica e
unilateral, mas uma sinergia criadora.

A escrita de um livro infantil demanda, entdo, que os autores encontrem-se eles

mesmos em estado de crianga. Isso ndo quer dizer necessariamente que eles precisem revisitar

%0 NOGUERA, Renato. et. al. Exu, a infincia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infincia (ZEI).
In Revista Educagdo e Cultura contemporanea. v. 17, n. 48, 2020. p. 543.

361 Id. Infancia em Afroperspectiva: articulacdes entre Sankofa, ndaw e terrixistir. In Revista Sul-
americana de Filosofia e Educa¢do — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 63.
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o tempo cronologico de suas infincias, mas que sejam atravessados por uma infancia como
Vir. uz u i ue “na \% infanci

devir. Deleuze e Guattari pontuam que “ndo se escreve com lembrancas de infancia, mas por
ocos de infancia, que sdo devires-crianca do presente. eleuze conclui afirmando

bl de inf: , d d te.”*? Del lui afi do,

portanto, que “a tarefa do escritor ndo ¢ vasculhar os arquivos familiares, ndo € se interessar

por sua propria infancia. [...] A tarefa € outra: devir crianga através do ato de escrever, ir em

direcdo a infincia do mundo e restaurar esta infancia. Eis as tarefas da Literatura.”** Em

sentido semelhante, ¢ possivel mencionar o dizer de Kohan:
Recuperar a infancia no ato de escrever significa afirmar a experiéncia, a novidade,
a diferen¢a, o ndo-determinado, o ndo-previsto ¢ imprevisivel, o impensado e
impensavel, um devir-crianga singular que busca encontros e resiste aos
agenciamentos individualizadores e totalizadores, mas que aposta na singularidade
do acontecimento.’®
Assim, um livro infantil, embora normalmente escrito e ilustrado por adultos, assume
carater dialogico e ndo-impositivo quando, por um lado, os autores sdo atravessados pelo
estado de crianga no ato de sua producdo. Em segundo lugar, por outro lado, as proprias
criangas leitoras extraem suas significacoes do texto, o que reafirma a interlocucdo dessa
tipologia literaria. Como visto anteriormente, o texto se apresenta em sua plena potencialidade
no ato da leitura, na medida em que o leitor produz o texto-leitura, complementando-o com
suas significagdes. Em terceiro lugar, ainda, os adultos também sdo imersos pelo estado de
crian¢a quando leem para si livros pretensamente infantis: utilizando-se da semiocrianca, eles
adentram aquele universo e sdao capazes de apreender mensagens que lhes falam em
particular, em nivel subjetivo. Esse espaco dialdgico ¢ bem descrito por Carlos Skliar:

Abrir um livro, esse gesto ndo ¢ somente a abertura de um livro, ndo ¢ apenas “abrir
o livro”. Abrem-se, de uma s6 vez, possibilidades e impossibilidades, o estar
presente e o ser subtraido, a musicalidade e a taciturnidade. Abre-se o
desconhecimento mais auténtico, o inico que, de verdade, nem sabe nem pode
jamais saber: o de ndo saber como se continua o presente, ndo para diante, sendo
para os lados; o de ignorar a propria vontade de saber; o de renunciar a ja conhecida
e débil palavra seguinte.*®

32 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso
Muiioz. Colecao Trans. Rio de Janeiro: Ed. 34. 1992. p. 218.

3¢ DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Paris: Editions Montparnasse. Transcrigdo.
1995. p. 28. “O Abecedario de Gilles Deleuze ¢ uma realizagdo de Pierre-André Boutang, produzido pelas
Editions Montparnasse, Paris. No Brasil, foi divulgado pela TV Escola, Ministério da Educago. [...] A série de
entrevistas, feita por Claire Parnet, foi filmada nos anos 1988-1989.”

3¢ KOHAN, Walter Omar. Infincia. Entre Educacio e Filosofia. 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2005. p. 253.

365 SKLIAR, Carlos. Escrever e ler para ressuscitar os vivos: notas para pensar o gesto da leitura (e
da escrita) in Devir-crianca da filosofia: Infancia da educagdo. (org). 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p.
13.
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Na semiocrianga, os sentidos sensoriais se misturam aos sentidos significados. Sao
todos fios de uma mesma trama. O texto-leitura reveste-se de sinestesia: a visualidade das
ilustragdes, o toque das paginas, o cheiro da folha, a voz contadora que corporifica os

personagens e suas sonoridades, o sabor do saber compartilhado:

A leitura reconhece seus sabores. Aos poucos. Vagarosamente. A principio, ndo
sabe: mas cheira. Cheira o nariz dentro do livro, cheira o movimento das paginas,
cheira esse odor misterioso do que se compreende e ndo se compreende de uma sé
vez. E se aspira o vendaval da escrita. Cheira-se, sabe-se reconhecer esse odor como
um odor desconhecido, entdo se aspira a ternura de boas-vindas e a aspereza do
adeus. Depois, entre a umidade dos olhos ¢ a vigilia do tempo, comega-se a provar, a
tocar, a percorrer o livro. Algumas palavras sabem a memoria da amizade; outras, a
afli¢do da promessa recém-pronunciada. Em outras palavras ha sabor de avés e de
patios e de amores que sim e que ndo, cheiram-se gotas de chuva fria e dores quase
sempre estrangeiras. O gesto é: abrir um livro. Nao ha segundo gesto. Em principio,
ndo ha segundo gesto, ndo. O segundo ndo é gesto, ¢ sabor.**

E importante destacar que a semiocrianca, assumindo a temporalidade espiralada do
estado de crianca, ndo ¢ a mera negacdo do que estd posto e criado. Ela ndo destroi, mas
replanta. Para retomar o dizer barthesiano, ndo € uma semioclastia, mas uma semiotropia:
“voltada para o signo, este a cativa e ela o recebe, o trata e, se preciso for, o imita, como um
espetaculo imaginario.”” E por isso que a semiocrianca harmoniza-se com a ideia de
ancestralidade, que se torna um espago de co-criacdo. Oportuno mencionar a sabedoria

contida no simbolo sankofa:

Sankofa ¢ descrito como simbolo da sabedoria ¢ do conhecimento, a ideia de que
devemos aprender com o passado para nos erguermos no presente e no futuro. E
importante notar que sankofa € a terceira e etapa de um processo que comega com
sankohwe (retornar para ver) seguida de sankotsei (retornar para ouvir, estudar).
Nossa conjectura ¢ de que esse exercicio s6 ¢ possivel porque o passado inclui
justamente a infincia.*®

Em tltima andlise, podemos entender, de maneira mais ampla, termos como “livro de
crianga” e “literatura de crianca” como dimensdes abertas a criacdo e a cooperacao de sujeitos
grandes e pequenos em crianga. Comegamos falando especialmente da literatura infantil pois
¢ nesse objeto de estudo que amparo minha pesquisa, mas creio ser possivel e desejavel
transpor esse mesmo raciocinio para o pensamento da literatura em geral e, com isso,

compreender caminhos para que ela respire o frescor de um fazer desenclausurado, liberado

366 SKLIAR, Carlos. Escrever e ler para ressuscitar os vivos: notas para pensar o gesto da leitura (e
da escrita) in Devir-crianga da filosofia: Infancia da educag@o. (org). 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p.
18.

37 BARTHES, Roland. Aula. Tradugido de Leyla Perrone-Moisés. 14. Ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2013.p. 38.

3% NOGUERA, Renato. Infincia em Afroperspectiva: articulagdes entre Sankofa, ndaw e
terrixistir. In Revista Sul-americana de Filosofia e Educacdo — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 64.
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da voz do poder. Afinal, a literatura ¢ capaz de dele se liberar quando assume o horizonte da
semiocrianga, quando ¢ atravessada por devires € vozes minoritarios.

A literatura que tenho em vista, portanto, ¢ um convite continuo a outras vozes. Os
Pequenos Principes exemplificam esse movimento: se em determinado momento a obra de
Saint-Exupéry se apresentou como disruptiva, anos depois vieram outras vozes, de outros
lugares e escrevivéncias, que lhe atribuiram novos e necessarios significados. Isso € proprio
da semiocrianga: acrescentar outras vozes a um discurso ja estabelecido, remodelando-o como

barro molhado, homenageando a plasticidade existencial da crianga. Assim,

abrir um livro é um gesto que continua o mundo, que o transmite, que o faz
perdurar. Ler, entdo, tera a ver com um tipo de salvacdo — pequena e nada ostentosa
— de um mundo anterior. Nao apenas ressuscita os desesperancados vivos de agora,
sendo que o faz a partir de palavras de ontem*®

Essas outras vozes fazem da semiocrianca um espaco de alteridade. Dai a epigrafe
deste capitulo: “Nao ha verdade sem alteridade. [...] Nem escrita. Nem leitura. Sem cheiro,
sem odores, sem sabores. Sem o corpo que a filosofia bebe da infancia.”*’® Afinal, conforme
Foucault, “ndo existe instauragdo da verdade sem uma posi¢do essencial de alteridade; a
verdade jamais € o mesmo; s6 pode existir verdade na forma de outro mundo e de vida

99371

outra’””. A verdade habita os continuos decentramentos — e a semiocrianca €, enfim, uma

forma em deslocamento de manifestar outridades. Dai a potencialidade criadora da crianga: “a
infancia ¢ um dos nomes da alteridade. A infancia ¢ também um dos nomes que precisa a
verdade. A infancia ¢, por fim, um dos nomes cuja verdade alguns teimam em inscrever sob
99372

as portas do mesmo.

¢ uma faculdade que nomeia algo que ja ¢, mas sem ser ainda algo, um espanto que
introduz no mundo do que é, aquilo que ainda ndo pode ser identificado e permite
qualquer diferenciacdo; a infincia ¢ o nome de um milagre, o da interrupgdo do ser
das coisas pela entrada de seu outro, do outro do ser, a condi¢do de toda e qualquer

. 373
diferenca.

Compreendo o termo “semiocrianga”, portanto, como sendo abrangente, capaz de

contemplar diversas outras semioses que carreguem, no fundo, a inspiracao da crianga. Dessa

39 SKLIAR, Carlos. Escrever e ler para ressuscitar os vivos: notas para pensar o gesto da leitura (e
da escrita) in Devir-crianga da filosofia: Infancia da educag@o. (org). 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p.
14.

30 KOHAN, Walter Omar. Devir-crianca da filosofia: Infincia da educac¢fo. (org). 1. Ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010. p. 10.

3 FOUCAULT, Michel. Le courage de la vérité. Paris: Gallimard, 2009. p. 311.

372 KOHAN, Walter Omar. Op. Cit. p. 4.

7 1d. Vida e Morte da Infincia, entre o Humano e o Inumano. /n Educacio & Realidade, Porto
Alegre, v. 35, n 3, set./dez., 2010. p. 134.
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forma, entendo-o aplicavel junto de semioses mais especificas, como feministas, LGBT+,
negras, indigenas, neurodivergentes, anticapacitistas e outras. Afinal, esses sdao todos
exemplos de semiocriangas®™.

Assim, a semiocrianca pode culminar sendo entendida como processo continuo de
maravilhamento e alteridade. Nao no sentido ingénuo; pelo contrario. Afinal, pressupdem-se
justamente a perspicacia e a coragem de vislumbrar maneiras outras de habitar o mundo que
ndo a forma majoritaria e estabelecida. Ao abrir um espago dialogico da alteridade, a
semiocrianga oferece rotas de fuga dos sentidos instituidos por meio da atividade brincante e

narrativa de criagao de mundos.

3.3 Futuridades: o direito e a arte de criar outros mundos

A pratica da semiocrianga pode emergir de diversos e inesperados lugares. Por isso, ao
partir do objeto do livro ilustrado e da literatura, minha abordagem ¢é apenas uma das muitas
possiveis. Essa escolha, contudo, ndo foi ao acaso: percebo que a literatura e a arte, de
maneira geral, oferecem um espaco afeito e predisposto a criacdo — e, portanto, ao estado de
crianga. Com isso, tal atravessamento especifico representa ndo uma moldura que pretenda
aprisionar e tomar para si o conceito de crianga ou semiocrianga. Pelo contrario: essa
abordagem busca deixar a crianga correr livre pelos espacos a que sua curiosidade conduzi-la.
Ao final, meu proposito mais amplo € sustentar que a semiocrianga pode transitar pelas

multiplas dimensdes da pratica e das relagdes sociais.

Pois so eles [a arte, a literatura e o pensamento], se aventurando para la dos limites
do comunicavel, podem tentar escutar e dar forma a esse resto que, em cada um,
permanece inexprimivel, infans, e pede, entretanto, para ser posto em palavras, em
sons, em imagens.*”

3 A titulo de exemplo, considero que Concei¢do Evaristo e Renato Noguera tecem um tipo de
semiocrianga ao escreverem em termos afroperspectivistas. Ainda, vale mencionar de passagem, sem a pretensdo
de adentrar seu campo tedrico, “o quilombismo de Abdias do Nascimento, a afrocentricidade na formulaggo de
Molefi Asante e o perspectivismo amerindio pensado pela antropdloga Tania Stolze Lima.” (NOGUERA,
Renato. Infincia em Afroperspectiva: articulacoes entre Sankofa, ndaw e terrixistir. /n Revista Sul-
americana de Filosofia e Educagdo — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 55). Ainda, o conceito de semiosfera de
Turi Lotmann, inserido na semidtica da cultura e as semiofagias canibais de Ricardo Machado (Cf. MACHADO.
Ricardo de Jesus. Semiofagias Canibais: O ponto de vista da semidtica multinaturalista da cultura. Tese
(Doutorado). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2021.) Considero, enfim, que esses sdo
alguns exemplos de semiocrianga pois inspirados pelo desejo de apreender o mundo sob oOticas contra
hegemonicas.

7 PRADO JR., Plinio W. O suplicio da infincia: notas sobre Bergman e a condi¢iio de infans. In
Devir-crianga da filosofia: Infancia da educacio. (org). 1. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p. 56.
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Para melhor delinear os fios que ligam filosofia e a arte, recorro a triade de Deleuze e
Guattari de conceitos, perceptos e afectos. Assim se expressa o autor: “Eu diria que € preciso
distinguir trés dimensdes, trés coisas tdo poderosas que se misturam o tempo todo. [...] Ha os
conceitos, que sdo a invengdo da Filosofia, € ha o que podemos chamar de ‘perceptos’.”’’
Aqueles, como dito, s30 os mais comumente associados ao fazer filosoéfico, ao fildésofo. Estes,

por sua vez, sdo proprios do campo artistico, do artista:

Os perceptos fazem parte do mundo da arte. O que s@o os perceptos? O artista ¢ uma
pessoa que cria perceptos. Por que usar esta palavra estranha em vez de percepgao?
Porque perceptos ndo sdo percepgdes. O que € que busca um homem de Letras, um
escritor ou um romancista? Acho que ele quer poder construir conjuntos de
percepgdes € sensagdes que vao além daqueles que as sentem.*”

Com isso, os perceptos sdo mais do que percepgdes dos personagens retratados pelo
artista, pois transcendem aquele sujeito ficticio que sente. Como exemplo, ¢ possivel
mencionar: “O jovem sorri na tela enquanto ela dura. [...] Num romance ou num filme, o
jovem deixa de sorrir, mas comegara outra vez, se voltarmos a tal pagina ou a tal momento. A
arte conserva, € ¢ a Unica coisa no mundo que se conserva.”*” Os afectos, como terceiro
termo da triade, sdo mais do que as afec¢des provocadas pela obra de arte: sdo justamente os
devires por ela suscitados. Por indugdo, compreende-se que o devir-crianca ¢ o afecto acerca

do qual refletimos nesta pesquisa.

E ha um terceiro tipo de coisa e muito ligada as outras duas. E o que se deve chamar
de afectos. Nao ha perceptos sem afectos. Tentei definir o percepto como um
conjunto de percepcdes e sensagdes que se tornaram independentes de quem o sente.
Para mim, os afectos sdo os devires. Sao devires que transbordam daquele que passa
por eles, que excedem as forgas daquele que passa por eles.*”

Além disso, para além das personagens do objeto artistico, Deleuze e Guattari também
abordam a questdo a partir do criador e do espectador da obra. Por um lado, para discutir
perceptos e afectos, a obra independe “do espectador ou do auditor atuais, que se limitam a
experimenta-1a** Por outro lado, ao ser criada, a coisa também deixa de depender do artista
para que ela exista no mundo: “E o criador, entdo? Ela [a coisa artistica] ¢ independente do

criador, pela auto-posicdo do criado, que se conserva em si. O que se conserva, a coisa ou a

6 DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Paris: Editions Montparnasse. Transcrigo.
1995. p. 46.

77 1d. Thid. p. 46.

3 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso
Muiioz. Colecdo Trans. Rio de Janeiro: Ed. 34. 1992. p. 213.

7 DELEUZE, Gilles. Op. Cit. p. 47.

3% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Op. Cit. p. 213.
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obra de arte, ¢ um bloco de sensagdes, isto é, um composto de perceptos e afectos.” E

possivel concluir, portanto, que “a obra de arte ¢ um ser de sensacdo, ¢ nada mais: ela existe

em Si,3382

Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensagdes. Pintamos,
esculpimos, compomos, escrevemos sensagdes. As sensagdes, como perceptos, nao
sdo percepgdes que remeteriam a um objeto (referéncia): se se assemelham a algo, é
uma semelhanga produzida por seus proprios meios, € o sorriso sobre a tela ¢
somente feito de cores, de tragos, de sombra e de luz.**

Estabelecendo uma ponte entre arte e filosofia, Deleuze aponta o vinculo entre os

conceitos, de um lado, e os perceptos e afectos, de outro:

Ora, o conceito ndo se move apenas em si mesmo (compreensdo filosofica), mas
também nas coisas € em nos: ele nos inspira novos perceptos € novos afectos, que
constituem a compreensdo ndo filoséfica da propria filosofia. E a filosofia precisa de
compreensdo ndo filosofica tanto quanto de compreensio filoséfica. Por isso € que a
filosofia tem uma relagdo essencial com os nao-filésofos, e se dirige também a
eles. ™

Assim, € possivel assinalar:

E que o conceito, creio eu, comporta duas outras dimensdes, as do percepto e do
afecto. [...] Os perceptos ndo sdo percepgdes, sdo pacotes de sensagdes ¢ de relagdes
que sobrevivem aqueles que os vivenciam. Os afectos ndo sdo sentimentos, sdo
devires que transbordam aquele que passa por eles (tornando-se outro). [...] O
afecto, o percepto e o conceito sdo trés poténcias inseparaveis, poténcias que vao da
arte a filosofia e vice-versa.*

A relevancia da compreensdo conjunta entre esses trés componentes estd no fato de
que a filosofia necessita, “ndo s6 de uma compreensao filosofica, por conceitos, mas de uma
compreensdo ndo filosofica, a que opera por perceptos e afectos.””™ Vemos, afinal, a
permeabilidade entre os campos da filosofia e da nao-filosofia, na medida em que a filosofia
ndo prescinde dos perceptos e afectos. Nao ha divisdo estanque entre os dois campos.

Dessa forma, no estado de crianga, “a fabulagdo criadora nada tem a ver com uma
lembranga mesmo amplificada, nem com um fantasma. Com efeito, o artista [...] excede os
99387

estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido. E um vidente, alguém que se torna

Na verdade, ¢ justamente ai que reside a semiocrianca: na capacidade de povoar e habitar

3! DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso
Muiioz. Colegdo Trans. Rio de Janeiro: Ed. 34. 1992. p. 213.

382 1d. Ibid.

# 1d. Thid. p. 216.

3% DELEUZE, Gilles. Conversagdes, 1972-1990. Cole¢do Trans. Trad. Peter P4l Pelbart. Sdo Paulo:
Ed. 34. 1992. p. 203.

% 1d. Tbid. p. 171,

% 1d. Tbid. p. 174.

3T DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Op. Cit. p. 222.
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mundos inesperados por meio da abertura a imaginagdo e a fabulagdo: “Contar ndo € repetir,
mas restituir. Como em uma fabula. Um saber fabuloso e fabulado, que se maravilha da
fabula e da vida e, nesse maravilhar-se, doa mundo a vida e vida ao mundo.”**®

Vale ainda a mencdo ao professor Renato Noguera, que, recorrendo a teoria de Gaston
Bachelard, descreve um quarto reino além dos trés tradicionalmente conhecidos — animal,
vegetal e mineral. Segundo Noguera, o reino da imaginacao ¢ aquele no qual se produzem
imagens sobre o mundo, bem como novos mundos e possibilidades. O reino da fantasia, de

389

acordo com ele, seria aquele habitado pela crianca®. Assim, o filésofo utiliza o termo

“futuridade” para se referir a potencialidade — que pode ser atribuida a literatura e a arte em
geral — de “instalar outros futuros possiveis™".

Com isso, a compreensdo da crianga como como um estado da imaginagdo®' nos
conduz a criagdo dessas futuridades e, inclusive, ao direito de produzi-las. Em suma, o direito
a crianga, do qual decorrem muitos outros, em niveis mais ou menos concretos, que poderiam
ser esmiucados interminavelmente, ndo fossem as limitagcdes de tempo e espago desta
pesquisa: o direito ao maravilhamento, a literatura, a arte. A semiocrianga apresenta-se como
janela de futuridades, pela agdo de “interromper o que esta dado e propiciar novos inicios.”**
Nessa atividade de criagdo de semioses contra hegemonicas e deslocadas — melhor dizendo,

em constante deslocamento,

Nao se trata mais de “incluir” num mundo pronto e constituido. Mas, na constituigdo
de novos mundos, realidades policéntricas, polirracionais, pluriversais que s6 sdo
possiveis a medida que formos capazes de adentrar o estado de infiancia como uma
maneira de entrevistar o mundo e experimentar a vida.*”

Ela demarca a expressao de uma passagem: do mundo das significagdes adulteradas ao

mundo dos sentidos por fazer: “E uma for¢a de encontro que abre espaco a um mundo novo,

3% KOHAN, Walter Omar. Devir-crian¢a da filosofia: Infincia da educacdo. (org). 1. Ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010. p. 10.

% NOGUERA, Renato. Qual reino que a crianca habita? Disponivel em
<https://youtu.be/ft_ gB905SNws>. Acesso em 20/08/2022.

% Cf. 1d. Literatura infantil. Disponivel em <https:/youtu.be/BHW2SWmIKQA>. Acesso em
21/08/2022.

3 LINK, Daniel. Infincia. Alea. Rio de Janeiro. Vol. 17/2. jul-dez 2015. p. 212.

32 KOHAN, Walter Omar. A Infincia da Educacio: O conceito de Devir-Crianca /n Educacio
Publica. Disponivel em: <https:/educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-
devir-crianca>. Acesso em 20/07/2022.

% NOGUERA, Renato. Infincia em Afroperspectiva: articulagdes entre Sankofa, ndaw e
terrixistir. In Revista Sul-americana de Filosofia e Educacdo — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 66.



https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-devir-crianca
https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/2/1/a-infancia-da-educacao-o-conceito-devir-crianca
https://youtu.be/BHW2SWmIKQA
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ainda inabitado.”*** Com isso, “talvez o principal ensinamento da crianga seja o de mostrar e

expressar algumas orientagdes para ativar nossa capacidade de renovar a existéncia.”>**

ERA UMA VEZ UMA AVENTURA

Era uma vez uma aventura e duas Larissas...

Quando tinhamos seis anos, eu convidei a Lari prum passeio pra la de
diferente. [...] pedi pra minha mae me ajudar a escrever um livro sobre
aquele dia do passeio. Na realidade, sobre aquela aventura! Mas sabe como
sdo os adultos, né?! Sempre acham que as aventuras vd3o nos meter em
apuros. E minha mae ndo ¢ diferente dos outros adultos. Ela estranhou,
achou que eu estava tendo aquelas ideias mirabolantes. Disse que ndo, pois
eu ainda era muito pequena pra escrever um livro.

Lara Paz’*°

Abro esta se¢do com “Era uma vez” pois a crianca ndo se encerra, mas inaugura novos
inicios e possibilidades: ¢ va a pretensdo de concluir e demarcar uma linha de chegada para
uma atividade nomade. Assim, exercendo a brincadeira e a narrativa, opto por contar uma
histéria e, com isso, sintetizar a escritura deste trabalho. Fago-o menos com a intencdo de
consolidar e sistematizar os conceitos ja abordados e mais para seguir em contato com a

inspiragao leve do estado de crianca.

Eu adoro uma aventura. Adoro mesmo. Adoro tanto que os adultos costumam dizer
que eu gosto de inventar moda. Ah, os adultos, sempre cles! Eu ndo gosto de
inventar moda coisa nenhuma. Sou sé curiosa. Mas sempre dizem que ainda sou
pequena: “Quem sabe quando vocé crescer, mocinha!*’

Larissa sonhava subir o Escadao, na frente do qual passava todos os dias a caminho da

escola. Insistia para ir até 14, mas era sempre um Ndo que recebia de sua mae:

3% KOHAN, Walter Omar. Vida e Morte da Infincia, entre o Humano e o Inumano. /n Educacio &
Realidade, Porto Alegre, v. 35, n 3, set./dez., 2010. p. 132.

5 JODAR, Francisco, GOMEZ, Lucia. Devir-crianca: experimentar e explorar outra educacio.
Educagdo e Realidade, Porto Alegre (RS), v. 27, n. 2, jul./dez, 2002. p. 43.

3% PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 7.

¥71d. Ibid. p. 7-8.
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ela vivia com pressa. Puxava minha mao e mandava apertar o passo. Eu ndo queria
correr tanto. Tentava escapar, mas ai mesmo que ela caprichava. Embolava minha
méo na dela, parecia que ia dar um n6.*®

Frustrada, a menina pensava: “Deve ser por isso que os adultos sempre puxam a gente

pela méo, pra ndo atrapalharmos o que eles tém planejado na cabega.”*”” No entanto, quanto

mais incisivas eram as negativas, mais ela imaginava:

E eu ficava pensando que, se um dia eu comegasse a subir o escaddo, nunca mais
pararia. Era so ir subindo, pra tocar o céu. Era o que eu pensava. E quanto mais eu
pensava, mais duvidas surgiam. Serd que minha cabeca encostaria no céu? Sera que
eu ficaria entre as nuvens? Ou no mundo das nuvens? Sera que eu poderia levar uma
fatia de nuvem pra mostrar na escola? E quanto mais diividas surgiam, mais vontade
me dava de estar 14 no alto. Se fosse noite, eu até pegaria uma estrela e a guardaria
no teto do meu quarto, pra ele ficar bem clarinho na hora de dormir... E assim eu
nunca mais sentiria medo do escuro.

— Mamae, podemos subir hoje? Vamos 14 no alto, vamos! — eu insistia todos os dias.
— Nao temos tempo, Larissa. Ndo inventa moda. Outro dia a gente sobe... —
respondia, ja apertando o n6 de nossas mios.*"

¥ 1d. Tbid. p. 9.
9 1d, Tbid. p. 30.

40 pAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 9-10.

“11d. Thid. p. 8.
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Entre as apressadas idas e vindas, Larissa propds uma aventura a Lari, sua melhor
amiga: Lari-Larissa decidem um dia fugir juntas da escola para finalmente subir o tal

Escadio.

Figura 16*>

42 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 17.
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O caminho foi desafiador, mas as duas conseguem chegar até a escadaria.

Aproximando-se dela, as amigas se maravilham com o lugar:

E o que era aquela mata toda? Arvores e plantas que ndo acabavam mais. E de um
lado e do outro do escadao! Lembrei até do quintal da casa da minha vo, s6 que ele
era muito maior, é claro. Um monte de arvores e plantas muito maiores e cheias de
nomes. Eu gostava mesmo era das mangueiras, com galhos fortes, so pra eu brincar
de pique-esconde 14 no alto.

403

Figura 174%

43 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 31.
44 1d Ibid. p. 32-33.
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A medida que subia, Larissa compreendia como dentro de si, uma pessoa tao pequena,

habitava um desejo tao grande de conhecer:

Foi dificil entender o que senti naquele momento. Nao era sobre degraus, sobre uma
escada grande, tdo grande que parecia ndo ter fim. Também ndo era s6 uma aventura
pra chegar em um lugar. Era muito mais. Era sobre as coisas que moravam no meu
coragdo. As minhas vontades. E quanto mais elas cresciam, mais eu ficava curiosa.
Era sobre as coisas que os adultos nem desconfiam que gente pequena sente, s6 por
causa do nosso tamanho. Como se os nossos sentimentos fossem pequenos
também.

405

A historia das duas
Larissas também fala do
encontro entre pessoas
pequenas e  grandes. A
narrativa, contada a partir do
olhar da menina, reitera o
aparente  abismo entre o0s
mundos de crianca ¢ de adultos.
Como ilustrautora desse livro,
também busquei trazer essa
diferenga em termos imagéticos
visando a amplificar o texto
escrito: ao longo da historia,
enquanto as criangas  sao
representadas em cores
vibrantes, os adultos, por sua
vez, 0 sdo em tons de cinza. A

narrativa implicitamente nos

defronta com a questdo: sera

que desbotamos a medida que crescemos? Serd que perdemos as cores, sabores, cheiros, sons
e texturas?

A resposta a pergunta ¢ que ndo necessariamente. Lari-Larissa confirmam o que foi

visto ao longo deste trabalho: o estado de crianga pode atravessar qualquer idade. Tanto ¢ que,

na ultima cena do livro, os adultos, antes representados em monocromia, assumem também

uma vivacidade de matizes.

45 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 31.
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Figura 19

Algo que nao fica expresso pelo texto escrito e se revela na ilustracdo da ultima cena ¢
que Lari, na verdade, é a amiga imaginaria de Larissa. Lari-Larissa habitam a mesma pessoa:
Larissa, por meio da imaginacdo, tem o apoio de Lari para tangibilizar seu apetite de conhecer

e para conduzir — ndo sé a si, mas aos outros — até estado de crianca.

46 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 44-45.
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Por isso, a imaginacdo desempenha um papel fundamental na narrativa. Do latim
imaginatione, imagem, ¢ a imaginag¢ao de Larissa que alimenta seu desejo de curiosidade.
Nesse caso, ela produz ndo s6 imagens em sentido estrito — derivadas da visdo —, mas imagina
com a integralidade de seus sentidos, apropriando-se de todas as dimensdes do ludico.

Apreende o mundo de modo sinestésico, multissensorial, infancializado: em semiocrianca.

Figura 20407

Espero ter trilhado um percurso parecido nas linhas desta pesquisa, em que propus a

imaginacdo de novos sentidos e significados por meio da brincadeira e da narrativa do estado

de crianga.

7 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. Capa.
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Ao referir-me a brincadeira e a narrativa, ndo tenciono dar a entender que sempre ¢é
facil habitar esse estado. Tampouco pretendo assinalar que o percurso deste trabalho nado
tenha sido desafiador, pois manter-se em estado de crianga para a atividade da criagdo nem
sempre ¢ simples — sobretudo com os outros devires que me habitam, dentre os quais a
adultidade. No entanto, creio ter conseguido animar o devir-crianga deste texto para ressaltar a
importancia dessa busca continua.

Outro desafio do trabalho foi definir e restringir seu escopo para que a crianca desta
dissertacao fosse viavel. Com isso, deixei a parte muitos temas que em principio considerei
abordar, dada sua relevancia e interesse — notadamente, as questdes mais praticas e concretas
que envolvem o ato de ler; os caminhos de efetivagdo do direito de acesso a literatura®®; os
avangos e retrocessos das politicas publicas voltadas ao livro e & educagdo — como exemplo,
menciono o fechamento massivo de bibliotecas publicas no pais nos Gltimos anos*”; os
caminhos praticos para uma educacdo ndo-hegemonica e, em ultima analise, a literatura como
direito humano*".

Com isso, a decisdo de homenagear o livro e a leitura em sua dimensao mais filosofica
e abstrata ndo exclui a importancia da dimensio pratica e mais concreta. E que, diante de uma
escolha que precisava ser feita, considerei que o filosofico e o abstrato fortaleceriam as bases
do campo pratico, sem prejuizo da emergéncia e relevancia deste ultimo. Pelo contrario, o
abstrato densifica o concreto, enriquecendo-o e valorizando-o.

Essa abordagem também esta contemplada pelo estado de crianga, afinal de contas;
passear sem a pretensdo de tudo exaurir. Maravilhar-se aqui com o aroma de uma flor, mas

também com as cores farfalhantes de uma borboleta bem ali. E esse carater de passagem e

%8 Nesse particular, considero que o direito perpassa tanto a esfera publica quanto privada; com acento,
de um lado, em politicas publicas que fomentem o acesso ao livro e a leitura, como a manutengdo de bibliotecas
publicas e o apoio governamental as bibliotecas comunitarias, bem como legislacdo e regulamentagdo de
programas de livro e leitura, como o Plano Nacional do Livro e Leitura (Decreto 7.559/2011); a Politica
Nacional de Leitura e Escrita (Lei 13.696/2018); a Politica Nacional do Livro (Lei 10.753/2003); o Sistema
Nacional de Bibliotecas Publicas (Decreto 520/1992) e a lei sobre Universalizagdo das bibliotecas nas
instituicdes de ensino do Pais (Lei 12.244/2010). De outro lado, para além da politica publica, a importancia
tanto do engajamento das comunidades nas demandas junto ao governo quanto de iniciativas como o Programa
Prazer em Ler. Ver FERNANDEZ, Cida. Literatura como direito humano /n Revista Emilia. Disponivel em:
<https://emilia.org.br/literatura-como-direito-humano/>. Acesso em 05/04/2022. Id. O Brasil que 1€: bibliotecas
comunitarias e resisténcia cultural na formacgao de leitores. Olinda: CCLF; Brasil: RNBC, 2018.

49 Quase 800 bibliotecas publicas foram fechadas no Brasil em cinco anos. Disponivel em
<https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/quase-800-bibliotecas-publicas-foram-fechadas-no-brasil-em-cinco-
anos/>. Acesso em 20/08/2022.

410 yer CANDIDO, Antonio. O Direito a Literatura In Varios Escritos. 5. Ed. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2011.
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abertura que quero conferir a esta “conclusdo” — para, quem sabe, inspirar outros Era uma
vez. Aproveitar o espago vazio nao como falta, mas sopro de possibilidade.

O desejo de tornar-me ilustradora veio do reencontro, como pessoa grande, com meu
processo de crianca. Foi entdo que percebi a poténcia da ilustragdo para gerar novas
significagdes, possibilidades de mundos, de tecer contranarrativas. Assim, meus estudos e
trabalho buscam enfatizar a semiocrianga dedicada a populagdes como LGBT+, negra,
indigena, de pessoas com deficiéncia; enfim, defrontar a cultura hegemdnica com o olhar do
Outro. Busquei transpor a mesma inspiragdo para este texto, integrando, de alguma forma, os
universos da ilustragdo e da pesquisa. Transitar entre dois mundos na crianga da outridade de
narrativas.

Nessa experiéncia integrativa, pude confirmar que meu propdsito ultrapassa o mero
ato de desenhar. Almejo, na verdade, contar histdrias, mobilizar afetos e deslocamentos por
meio do texto, seja ele de palavras, seja de imagens. Com isso, a proposta vai além do visual,
alcanca o sinestésico. E estou convencida de que, dentre outros nomes, a for¢a que confere a
riqueza multissensorial a arte pode ser chamada de criancga. Criam-se mais do que imagens ou
discursos: criam-se experiéncias de sentidos de mundo. E um desejo ambicioso — porém
possivel — de criar futuridades.

Meu agradecimento sincero a quem, fiel e generosamente, acompanhou-me nessa
aventura — que advém, que flui, que € devir e potencialidade. Com isso, sem a pretensdo de
nada concluir, convido a pessoa que me 1€ a cultivar o estado de maravilhamento que ¢ a
crianga: uma poténcia de criagcdo por meio do olhar fresco e curioso.

Estejamos abertos a “permitir que a infancia faga o milagre de reinventar o mundo.”*"

' NOGUERA, Renato. Infincia em Afroperspectiva: articulagdes entre Sankofa, ndaw e

terrixistir. In Revista Sul-americana de Filosofia e Educacdo — RESAFE. n. 31. mai-out 2019. p. 66.
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Figura 2

412 PAZ, Lara; PINHEIRO, Bela. Lari-Larissa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Raiz, 2021. p. 14-15.
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APENDICE - Semiocriancas em matizes e formas

TESTEMUNHOS DA DIVERSIDADE

A Historias de fé, amor e comunhdo

Grupos Catdlicos LGBT

Vhopoaa| mpg@

Figura 22: Testemunhos da Diversidade, livro publicado pela Rede Nacional de Catélicos LGBT*"

43 PINHEIRO BELA in SERRA, Cris; SILVA, Jeferson Batista; ARAUJO, Murilo (org).
Testemunhos da Diversidade: historias de fé, amor e comunh3o. 1. Ed. Rio de Janeiro: Autorale, 2020. Capa;

p- 48. Disponivel em <https:/drive.google.com/file/d/1brwAXTLhawHjMG3yHRqgeivkm3Ct FKIhB/view?
usp=sharing>. Acesso em 10/03/23.


https://drive.google.com/file/d/1brwAXLhawHjMG3yHRqeivkm3Ct_FKIhB/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1brwAXLhawHjMG3yHRqeivkm3Ct_FKIhB/view?usp=sharing

121

Figura 23: O Sopro da Ruah. Capa de episoédio do podcast O Hebreu,

sobre teologias marginais, no eixo tematico das Teologias Queer.*"

414 HEBREU, 0. Teologias Queer. Disponivel em

<https://open.spotify.com/episode/51T8hfozORH1qww1d2BCJx?si=4733b074b7c04505>. Acesso em
14/03/2023.
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Figura 24: Ilustragdo do III Encontro Nacional de Catolicos LGBTIAP+,

com o lema “Que todos tenham vida plenamente” (Jo 10; 10)*"*

45 Ver Carta — III Encontro Nacional de Catdlicos LGBTQIAP+. Disponivel em

https://redecatolicoslgbt.com.br/conteudo/carta-iii-encontro-nacional-de-catolicos-lgbtgiap/> Acesso em
14/03/2023.
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Figura 25: Tlustracdo da série Namorad®s

16 Disponivel em <https://www.belailustradora.com/namorads™> Acesso em 14/03/2023.
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Figura 26: Ilustragdo da série Namorad©s

7 Disponivel em <https://www.belailustradora.com/namorads™> Acesso em 14/03/2023.
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Figura 27: Ilustragdo da série Encontros*®: Afetos

4% Disponivel em <https://www.belailustradora.com/encontros™>. Acesso em 14/03/2023. A série
Encontros foi concebida a partir do grato convite para compor a IV Exposi¢do Expressdes de Género, do evento


https://www.belailustradora.com/encontros
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Figura 28: Ilustragdo da série Encontros: Identidades

Curta O Género, criado pela Organizacdo Nao-Governamental Fabrica de Imagens, sediada em Fortaleza — CE.
Cada ilustracdo traz a paleta de cores de algumas bandeiras do movimento LGBTI+ e feminista.
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Figura 29: Ilustragdo da série Encontros: Femininos
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Figura 30: Presente.
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