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E ser velho e disforme e verrugoso, ainda é ser?
Hilda Hilst



RESUMO

FERREIRA, Ana Carolina Machado. “Ter me tornado a velha que eu inventei”: a
velhice feminina na escrita de Hilda Hilst. 2023. 85 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2023.

A velhice feminina é uma condicdo que tende a ser esquecida pelas
instituicdes sociais. Por meio do acolhimento literario, diversas autoras incluiram
personagens velhas em suas obras e discutiram as questbes que circundam essa
fase da vida tdo negligenciada. E o caso de Hilda Hilst que, com sua escrita
transgressora, imaginou a velhice por diferentes abordagens. Esta pesquisa recorta
alguns textos da obra hilstiana — particularmente as crdnicas publicadas no jornal
Correio Popular, entre os anos de 1992 e 1995; os contos “Agda” e “Bestera”; e o
fragmento teatral “Berta e Isabd” — e analisa como Hilda Hilst constr6i a velhice
nesses escritos. Como base teorica, utilizamos os estudos sobre a velhice de
Beauvoir (2018) e Ecléa Bosi (1994); para compreender a questdo da escrita de
autoria feminina, os ensaios de Woolf (2019) e Ana Cristina Cesar (2016); e, para
aprofundar o entendimento sobre o estilo de escrita hilstiano, as teorias de Bakhtin
(1987), Moraes (2015) e Pécora (2013).

Palavras-chaves: Hilda Hilst. Velhice. Escrita de autoria feminina.



RESUMEN

FERREIRA, Ana Carolina Machado. “Habiéndome convertido en la vieja que
inventé”: la vejez femenina en la escritura de Hilda Hilst. 2023. 85 f. Dissertacao
(Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

La vejez femenina es una condicion que tiende a ser olvidada por las
instituciones sociales. A través de la recepcion literaria, varios autores incluyeron
personajes antiguos en sus obras y discutieron los problemas que rodean esta fase
descuidada de la vida. Este es el caso de Hilda Hilst quien, con su escritura
transgresora, imagind la vejez a través de diferentes enfoques. Esta investigacion
recorta algunos textos de la obra de Hilst — en particular las crénicas publicadas en
el diario Correio Popular, entre 1992 y 1995; los cuentos “Agda” y “Bestera”; y el
fragmento teatral “Berta e Isabd” — y analiza cémo Hilda Hilst construye la vejez en
estos escritos. Tomamos como base teodrica los estudios sobre el envejecimiento de
Beauvoir (2018) y Ecléa Bosi (1994); para comprender el tema de la escritura de
autoria femenina, los ensayos de Woolf (2019) y Ana Cristina Cesar (2016); y, para
profundizar en la comprension del estilo de escritura de Hilst, las teorias de Bakhtin
(1987), Moraes (2015) y Pécora (2013).

Palabras-claves: Hilda Hilst. Vejez. Escrita de autoria femenina.
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INTRODUCAO

Na literatura brasileira, especialmente no que tange a literatura brasileira de
autoria feminina, ha certa recorréncia de autoras que escreveram sobre a velhice da
mulher. Assim, tal tema foi abordado por meio da estilistica diversa dessas
escritoras, levando em consideracdo o contexto da época de publicacdo dessas
obras.

Clarice Lispector, por exemplo, escreveu contos com protagonistas velhas:
“Ruido de passos” narra o “desejo de prazer’ da senhora Candido Raposo, uma
mulher de 81 anos que ainda ansiava o prazer sexual; em “Feliz aniversario™,
conhecemos dona Anita, mulher de 89 anos que, na festa do seu aniversario,
reconhece a auséncia de afeto dos familiares ao constatar que, para a familia, ela é
apenas a aniversariante sentada “a cabeceira da mesa”; em “Viagem a Petrépolis™,
temos Mocinha — dona Margarida — uma senhora nordestina que veio para o Rio de
Janeiro apos perder todos os familiares. Quando passa a ser um “peso” para a
familia que a abrigou, € abandonada, mesmo com seu sorriso gentil.

Lygia Fagundes Telles abordou a velhice feminina de forma mais incisiva no
romance As horas nuas (2010), publicado em 1989. Nele somos apresentados a
protagonista Rosa Ambrdsio que, ao alcancar a velhice, passa os dias relembrando
sua juventude e sua carreira promissora como atriz. Para a personagem, a velhice é
sua fase decadente, pois diversos ambitos da vida ndo sdo mais notaveis, como 0s
relacionamentos, a rotina e, sobretudo, a carreira, visto que se achava “velha
demais” para atuar.

Adélia Prado, em Manuscritos de Felipa (2007), novela publicada em 1999,
que reune 40 fragmentos marcados pela oralidade da protagonista Felipa, uma
senhora que, ao alcancar a velhice, comeca a refletir sobre sua condicéo e sobre a
proximidade da morte. Felipa, que é mae e avo, reflete sobre a chegada do

envelhecer e de suas consequéncias: “Minha libido est4d desaparecendo, a cara

! “Ruido de passos” esta presente na coletanea A via crucis do corpo, publicada em 1974.

2 “Feliz aniversario” esta presente na coletanea Lacos de familia, publicada em 1960.
® “Viagem a Petropolis” esta presente na coletanea A legido estrangeira, publicada em 1964.
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nojenta do medo da o ar de sua graca. A velha estda com medo e ndo existe chupeta
pra ancias.” (PRADO, 2007, p. 7)

E, mais recentemente, representando as novas vozes da literatura brasileira
de autoria feminina, temos Maria Valéria Rezende, com o romance Quarenta dias
(2014). Nessa obra, a protagonista Alice é pressionada pela filha a abandonar sua
cidade natal e a se mudar, visto que esta velha e precisa assumir o papel de avé:
“‘Em resumo, o certo pra ela era que eu, afinal, ja tinha chegado ao fim da minha
vida prépria, agora 0 que me restava era reduzir-me a avo.” (REZENDE, 2014, p.
26). Ao chegar a cidade estranha, percorre por quarenta dias as ruas daquele lugar
na busca por encontrar as respostas sobre sua nova condicdo — a de uma mulher
idosa.

Por fim, integrando esse quadro, temos Hilda Hilst, a autora escolhida para a
andlise desta pesquisa. Hilst escreveu contos, crénicas, fragmentos e até uma
novela com personagens velhas. Em A obscena senhora D (2018), publicada em
1982, conhecemos Hillé, uma senhora vildva que, ao perder o marido, passa 0S
restos dos dias sentada no vao da escada, relembrando o passado com 0 esposo e
indagando-se sobre diversas questdes existenciais, como a morte, Deus, o luto e 0
sentido da vida.

A escolha por Hilda Hilst se deve ao seu estilo de escrita: a abordagem da
velhice nas obras é feita desde uma linguagem escrachada, irbnica, até uma
linguagem intertextual, em que a autora faz referéncia a outras obras e,
principalmente, ao seu proprio envelhecer. Dessa forma, podemos dizer que, em
alguns textos, a velhice é representada por uma metalinguagem, ou seja, por meio
de uma linguagem de velha, da propria Hilda Hilst em sua velhice. Além disso,
segundo estudos anteriores sobre a relacdo entre as obras hilstianas e a velhice,
como os de Visnadi (2017) e de Moraes (2015), todos os livros de prosa de Hilda
Hilst tém personagens velhos. Sendo assim, esta pesquisa se prop0e a analisar
essa recorréncia, porém com um recorte de género, isto €, analisando as
personagens velhas hilstianas.

Hilda Hilst construiu o contexto de suas personagens velhas por meio de
algumas tematicas que escritoras antecessoras ou contemporaneas tambéem
abordaram: a questdo da sexualidade e do erotismo; o abandono e a solidao; a

nostalgia pela juventude perdida; as fragilidades do corpo e as perdas,
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principalmente relacionadas a estética; e a aproximagdo da morte. No entanto, o
marco diferenciador da prosa hilstiana é o escracho.

Ao olharmos para as personalidades da sociedade brasileira, a linguagem
escrachada de Hilda Hilst se assemelha aos discursos de Dercy Gongalves e Rita
Lee, por exemplo. Em entrevista, Dercy Gongalves expde sua opinido sobre a
velhice: “Eu ndo sou velha. Eu tenho idade, mas nao tenho espirito de velho. [...]
Claro que estou mais cansada, claro que meus 6rgaos cairam, derrubaram. Eu me
canso, mas dez minutos depois estou boa.” Rita Lee, também em entrevista, falou
sobre a chegada da velhice: “Hoje tenho vontade de ler mais, de aprender e de
pintar. Vocé troca a libido pelo mortido, no bom sentido. [...] Vocé ndo quer mais

trepar, pois ja trepou a vida inteira.”

Nessas duas falas, encontramos o explicito, o
famoso “sem papas na lingua” ao abordar um tema considerado tabu. E, ao
analisarmos os textos de Hilda Hilst selecionados nesta pesquisa, encontramos
também essa transgressdo, que rompe com o velar que acompanha o tema da
velhice.

Tal velar, ou seja, o esconder a velhice das discussdes sociais, pode ser
entendido pelo estudo basilar de Simone de Beauvoir (2018). Segundo a autora,
“Para a sociedade, a velhice aparece como uma espécie de segredo vergonhoso, do
qual é indecente falar.” (BEAUVOIR, 2018, p. 7). Desse modo, as instituicdes sociais
marginalizam os idosos, visto que ndo sdo mais interessantes para obter lucro, ja
gue ndo produzem mais a forca de trabalho. Assim, o Estado renega ou impde
burocracias exacerbadas para o cuidado desses idosos, como é o0 caso da
aposentadoria; a familia abandona os entes mais velhos ou imp&e limites
autoritarios; e hda, ainda, as religides, principalmente as de origem cristd, que
moldam o comportamento desses individuos até no envelhecer. E o caso das
mulheres que, por questdes bioldgicas, ndo podem mais reproduzir, mas que, para a
religido cristd, devem continuar o processo maternal — nesse caso, assumir a figura
da avo e se espelhar na imagem da Virgem Maria, isto €, uma mulher assexuada e

que preza pela manutencdo do ambiente familiar.

* Entrevista realizada pelo jornal Folha de Sao Paulo, em 22 de abril de 2007. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2204200706.htm. Acesso em: 7 jun. 2023.

® Entrevista realizada pelo programa “Saia justa”, no canal GNT. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=ufwQhWOIKHA. Acesso em: 7 jun. 2023.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2204200706.htm
https://www.youtube.com/watch?v=ufwQhWOlkHA
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Portanto, para compreender como a prosa de Hilda Hilst constréi a velhice
feminina e transgride comportamentos moldados pela sociedade, esta pesquisa foi
dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo, reservado para uma revisdo de
literatura, vamos nos aprofundar nas teorias acerca da velhice de Beauvoir (2018) e
Ecléa Bosi (1994). Depois, vamos discutir as questbes da escrita de autoria
feminina, baseadas nos ensaios de Woolf (2019) e Ana Cristina Cesar (2016).

O segundo capitulo é reservado para a analise das crénicas de Hilda Hilst.
Iniciamos com um breve panorama sobre a historiografia da crénica na literatura
brasileira e, como apoio tedrico para compreender esse género, os estudos de
Candido (1992) e Castello (2003). Na sequéncia, o estudo analitico sobre a
recorréncia do tema da velhice nas cronicas da autora publicadas no jornal Correio
Popular, entre os anos de 1992 e 1995.

Por fim, o terceiro capitulo, € reservado a andlise da prosa de ficcéo hilstiana.
Iniciamos com a analise do conto “Agda”, presente na coletdnea Kadosh (2018);
seguida da analise do conto “Bestera”, presente em Cartas de um sedutor (2018); e,
por ultimo, a analise do fragmento teatral “Berta e Isab6” (2018).

Como apoio tedrico, usaremos os estudos de Bakhtin (1987), Maingueneau
(2010), Moraes (2015) e Pécora (2013).
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1 COROAS, VELHAS, AVOS, BRUXAS: A VELHICE POR DIFERENTES
OLHARES FEMININOS

Antes que se abata sobre nos, a velhice é
uma coisa que SO concerne aos Outros.
Assim, pode-se compreender que a
sociedade consiga impedir-nos de ver nos
velhos nossos semelhantes.

Simone de Beauvoir

Ao observarmos o panorama literario brasileiro, torna-se evidente que séo
poucas as obras que abordam a questéao da velhice. E, quando especificamos essa
abordagem, ou seja, a velhice feminina, sdo ainda mais raras e ausentes as
contribuicbes da literatura brasileira. Entretanto, ao pesquisar autoras da nossa
literatura contemporéanea, encontramos certa recorréncia nas referéncias sobre o
envelhecer feminino. Como exemplo, temos Clarice Lispector, Lygia Fagundes
Telles, Adélia Prado, Maria Valéria Rezende e Hilda Hilst — essa ultima, a autora
foco deste estudo — como algumas escritoras que abordaram a mulher idosa em
suas obras. Dessa maneira, entender como a velhice é retratada por essas vozes
femininas é imprescindivel para a contribuicdo no didlogo sobre essa fase téo
importante da vida e — ao mesmo tempo — tdo negligenciada.

A velhice é um tema que, em nossa cultura e em diversas épocas, foi
negligenciado ou ocultado nas discussdes de diversos ambitos: sociais, econémicos,
politicos, entre outros. E, quando ha um recorte de género sobre tal tema, ou seja, a
abordagem sobre a velhice feminina, esteredtipos e preconceitos sdo ainda mais
explicitados.

Dessa forma, ao analisar obras que mencionam a velhice, é inegavel
constatar que as mulheres produziram numerosos e essenciais textos sobre um
assunto tdo velado pela sociedade — o envelhecer. Assim, neste primeiro capitulo,
revisitamos as teorias e os estudos de autoras que abordaram a velhice como objeto
de analise — aqui, particularmente, as contribuicdes de Simone de Beauvoir e Ecléa

Bosi. Além disso, pelo foco desta pesquisa ser o de uma autora escrevendo sobre o
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envelhecer de mulheres, € importante revisitar a questdo da escrita de autoria
feminina. Portanto, as teorias de Virginia Woolf e Ana Cristina Cesar, que abordam a
tematica sobre a escrita de autoria feminina, serdo cruciais para o objetivo deste

capitulo.

1.1 “Risque os velhos”: a velhice sob o enfoque de Simone de Beauvoir

Em 1970, Simone de Beauvoir escreve A velhice (2018) — ensaio cujo objetivo
foi reunir estudos e definicdes sobre como essa fase da vida humana é representada
ou entendida por diversas areas do conhecimento: biologia, historia, literatura,
sociologia, entre outras. Ja& na introducdo, a autora destaca como a sociedade
enxerga o envelhecer, e confessa o preconceito que sofreu ao relatar que estava

escrevendo sobre esse assunto:

Para a sociedade, a velhice aparece como uma espécie de segredo
vergonhoso, do qual é indecente falar. Sobre a mulher, a crianga, 0
adolescente, existe em todas as areas uma abundante literatura; fora das
obras especializadas, as alusGes a velhice sdo muito raras. Um autor de
histérias em quadrinhos teve que refazer uma série inteira porque havia
incluido entre seus personagens um casal de avés: “Risque os velhos”,
ordenaram-lhe.® Quando eu digo que trabalho num ensaio sobre a velhice,
quase sempre as pessoas exclamam: “Que ideia!... Mas vocé n&o é velhal...
Que tema triste...” (BEAUVOIR, 2018, p. 7).

Desse modo, com o relato dessas primeiras impressoes, percebemos uma
imagem fortemente repercutida: a velhice como algo triste e que somente deve ser
abordado por individuos que a estejam vivenciando. Tais ideias serdo analisadas e
retomadas durante o ensaio; e a filosofa vai discuti-las, particularmente, por meio de
aspectos sociais que envolvam a organizacao das classes e a diferenciacao entre os

géneros.

® A autora sinaliza gue esse episaddio foi relatado por Francois Garrigue em 1968.
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Em primeiro plano, é notavel como Simone de Beauvoir aproxima, em
diversos momentos, a velhice e a adolescéncia. Para a autora, os desejos de
liberdade e rebeldia, que séo caracteristicos dos adolescentes, também aparecem
na idade senil. No entanto, hd uma diferenca fundamental: enquanto os
adolescentes lutam por uma autonomia de escolhas, como optar ou ndo por uma
profissdo, pelo prosseguimento ou ndo nos estudos, ou por um plano futuro — e,
inevitavelmente, tais escolhas sdo acentuadas pela vida de producdo proposta pelo
capitalismo; os idosos lutam por uma autonomia comportamental e por uma
independéncia familiar. Esse ultimo desejo estd relacionado aos cuidados
excessivos que a familia pode desempenhar sobre as atitudes de um individuo
idoso. Além disso, a sociedade marginaliza individuos senis que demonstram
sentimentos e emocdes que foram normalizados como sendo apenas caracteristicos
de pessoas jovens: “Se os velhos manifestam os mesmos desejos, 0s mesmos
sentimentos, as mesmas reivindicacdes que os jovens, eles escandalizam; neles, o
amor, o ciime parecem odiosos ou ridiculos, a sexualidade repugnante, a violéncia
irriséria” (BEAUVOIR, 2018, p. 9).

Outra comparacdo que a filésofa trabalha durante o estudo é a questdo da
velhice como uma experiéncia de outrem. O sujeito ndo assume a fase da velhice
como algo pertencente a si. O envelhecer estd sempre distante, é o outro, € aquilo
gue ndo me pertence. E essa construcdo foi inserida na imagem dos sujeitos pela
prépria sociedade: “Antes que se abata sobre nés, a velhice € uma coisa que so
concerne aos outros. Assim, pode-se compreender que a sociedade consiga
impedir-nos de ver nos velhos nossos semelhantes” (BEAUVOIR, 2018, p. 11).

Assim, enxergar o idoso como semelhante € uma tarefa complexa, justamente
por causa desse distanciamento impregnado durante épocas. Ademais, 0 se
reconhecer como velho é dificil por considerarmos o envelhecer como algo estranho
e sempre pertencente aos outros. Essa no¢do pode ser relacionada ao que Freud
nomeou como Ideal do Ego, na obra Introdugdo ao narcisismo (2010). A
permanéncia desse ideal € um tipo de alienacdo, ou seja, 0 sujeito deseja ser amado
e obter algum tipo de satisfacdo por meio dessa imagem inalcancavel — o néo se
reconhecer como velho. Essa falsa constatacdo sofre rupturas quando o outro
sinaliza ao sujeito que ele, de fato, envelheceu. E tal ruptura é ainda mais brusca

para a mulher. Isso se deve a imposi¢cao da juventude feminina que é apoiada por
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preceitos estéticos e por uma heranca da sociedade machista. Sendo assim, o se
reconhecer na velhice possui uma evidente diferenciacao entre os géneros: a mulher
é forcada a uma busca por beleza e juventude, enquanto os homens ndo passam

por essa imposicao:

Nem na literatura, nem na vida, encontrei qualquer mulher que considerasse
sua velhice com complacéncia. Do mesmo modo, nunca se fala em “bela
velha”; no méaximo se dira ‘uma encantadora ancid”. Ao passo que
admiramos certos “belos velhos”; 0 macho ndo é uma presa; ndo se exige
dele nem frescor, nem docura, nem graca, mas a forca e a inteligéncia do
sujeito conquistador; os cabelos brancos e as rugas ndo contradizem esse
ideal viril (BEAUVOIR, 2018, p. 311).

Simone de Beauvoir é categodrica ao tentar definir a velhice: “A velhice é o que
acontece as pessoas que ficam velhas; impossivel encerrar essa pluralidade de
experiéncias num conceito, ou mesmo numa nog¢ao” (BEAUVOIR, 2018, p. 295). Por
causa dessa diversidade de experiéncias, a autora percorre o que diferentes areas
do conhecimento abordaram sobre o processo do envelhecimento — nao se
reservando a lidar apenas com conceitos bioldgicos, como foi feito até o final do
século XIX, quando a velhice era analisada somente por tratados medicinais. Essa
escolha de andlise se deve também a defesa de que a velhice ndo é um fator
meramente bioldgico, restrito ao corpo e a evolu¢do do ser humano, mas também é
um fator cultural e influenciado pela classe que esta no poder da organizacdo social:
“a velhice ndao poderia ser compreendida sendo em sua totalidade; ela ndo é
somente um fato biolégico, mas também um fato cultural.” (BEAUVOIR, 2018, p. 17).

Assim, o ensaio é dividido em capitulos que estudam a velhice pelo prisma da
biologia; como a velhice foi representada pelas sociedades historicas; e, por fim,
como a velhice é representada pela sociedade contemporanea. Durante o estudo,
alguns temas sao recorrentes nas trés partes, como a marginalizacdo dos sujeitos
idosos; a sexualidade desses sujeitos; e a vivéncia em sociedade — incluindo a
relacdo com algumas instituicbes sociais, como a familia e o Estado.

No primeiro capitulo — dedicado a reunir consideracdes sobre a velhice pelo
olhar da biologia — Simone de Beauvoir traca um historico sobre como o
envelhecimento foi entendido pela medicina. Até o fim do século XV, a velhice era
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objeto de interesse apenas dos manuais de higiene. A partir do século XVI, a area
medicinal comecou a estudar mais o processo do envelhecer, até que, no final do
século XIX, uma conclusdo acerca desse processo é propagada até os dias atuais: 0
marco da velhice é instaurado quando ha a involucdo das glandulas sexuais. Desse
modo, Beauvoir compara, por meio de dados biolégicos, como essa involugédo é
apresentada nos sistemas reprodutores do homem e da mulher:

No homem idoso, ndo ha anomalia especial dos espermatozoides; em
teoria, a fecundacdo do o6vulo pelo esperma senil é indefinidamente
possivel. [...] Entretanto, a eregcdo € duas ou trés vezes mais lenta do que
na juventude. [...] Depois do orgasmo, a detumescéncia é extremamente
rapida, e o homem idoso permanece refratério a novas excita¢des durante
muito mais tempo que o jovem. [...] Com a idade, as possibilidades de
ejaculacdo e de erecdo diminuem e até desaparecem. Mas a impoténcia
ndo acarreta sempre a extingédo da libido. (BEAUVOIR, 2018, p. 31)

Na mulher, a funcdo reprodutora é brutalmente interrompida numa idade
relativamente jovem. Fato Unico no processo de senescéncia, que se
desenvolve continuamente em todos os outros planos, produz-se, em torno
dos 50 anos, um corte brusco: a menopausa. Acontece a interrupcdo do
ciclo ovariano e da menstruacdo e os ovarios se esclerosam; a mulher nao
pode ser mais fecundada. Ha o desaparecimento dos esteroides sexuais e a
involucdo dos 6rgdos sexuais. (BEAUVOIR, 2018, p. 32)

Dessa maneira, compreende-se que a funcao reprodutora — que é um fator de
interesse das sociedades de producdo e de outras instituicbes sociais, como a
religido — deixa de ser possivel durante a fase senil. No entanto, a libido e o desejo
sexual sao atributos que ainda podem existir no envelhecer. Além disso, o corpo da
mulher recebe um marco mais explicito acerca da impossibilidade de reproducéo — a
menopausa. Por causa desse fator biolégico e de outros relacionados a aparéncia
do corpo da mulher, a velhice feminina é mais evidente e, portanto, sofre mais
estigmas do que o envelhecer masculino.

Outro ponto de discusséo levantado pela autora nesse capitulo é a tentativa
de assimilacdo entre velhice e doenca. Desde o século XIX, médicos e outros
estudiosos tentaram associar o processo de envelhecimento a uma enfermidade.
Simone de Beauvoir condena essa relacao, pois “a doenga € um acidente; a velhice
é a propria lei da vida.” (BEAUVOIR, 2018, p. 32). E preciso enfatizar que essa

tentativa ainda esta em vigor hoje, no século XXI. Em 2021, a Organizacdo Mundial
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da Saude (OMS) tentou incluir o termo “velhice” na Classificacdo Internacional de
Doencas (CID) — um indice responséavel por catalogar as doencgas e que serve de
parametro a todos os profissionais de saide no mundo. Apds muita pressao popular
e de especialistas da area, a OMS desistiu de incluir o termo nessa categorizacdo’.
A justificativa de médicos a favor da inclusédo é que, com essa classificagcéo, seria
mais facil atestar oficialmente a causa da morte por envelhecimento. No entanto,
meédicos e estudiosos que se posicionaram contra essa medida reforcam a tese de
Beauvoir, ou seja, a velhice ndo pode ser entendida como uma enfermidade; ela é,
acima de tudo, uma fase da vida que esta intrinsecamente relacionada a fatores
externos, como as condi¢Bes sociais em que 0 sujeito estd inserido. Logo, tais
condicBes sociais é que serdo responsaveis pelo modo de vida que o sujeito idoso
adotara e, consequentemente, o surgimento ou ndo de enfermidades. Incluir o termo
velhice como doenca somente auxiliaria na propagacéo de mais preconceitos.

Ao finalizar esse primeiro capitulo, especialmente dedicado a discussdes de
teor biolégico, Beauvoir expde, pela primeira vez no ensaio, o conceito de “bela
velhice”. Para a autora, o0 sujeito idoso deve conseguir um equilibrio para vivenciar
melhor o processo de envelhecimento — tal equilibrio deve ser formado pela juncao
de boa saude fisica e moral. Sendo assim, de nada adianta ter uma boa saude fisica
sem o equilibrio moral, e ainda, “inversamente: se a vida fisiolégica se degrada
gravemente, as faculdades intelectuais sao atingidas” (BEAUVOIR, 2018, p. 36).

Portanto, o conceito de “bela velhice” esta relacionado a esse equilibrio:
“Quando se fala de ‘bela velhice’, de ‘velhice vigorosa’, significa que o homem idoso
encontrou seu equilibrio moral e fisico, e ndo que seu organismo, sua memaria, suas
capacidades de adaptacdo psicomotora sejam os de um homem jovem”
(BEAUVOIR, 2018, p. 40). Assim, ter uma “bela velhice” nado significa recorrer a
atributos estéticos; ndo significa, também, recorrer a uma busca incessante pela
juventude. O sujeito idoso encontrara a “bela velhice” quando alcangar o equilibrio
entre espirito e corpo. Entretanto, essa busca encontra dificuldades justamente por

causa das condi¢gdes sociais que 0 sujeito vivenciou e/ou vivencia. Na discusséo dos

’ Para saber mais sobre essa discuss&o, indicamos a leitura da seguinte noticia publicada no jornal
da Universidade de S&o Paulo — USP: https://jornal.usp.br/atualidades/apos-pressao-oms-recua-em-
classificar-a-velhice-como-doenca/. Acesso em: 10 jun. 2023.


https://jornal.usp.br/atualidades/apos-pressao-oms-recua-em-classificar-a-velhice-como-doenca/
https://jornal.usp.br/atualidades/apos-pressao-oms-recua-em-classificar-a-velhice-como-doenca/
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proximos capitulos, a autora destacara essas implicagbes de ordem social e de
poder.

No segundo capitulo, Simone de Beauvoir discutira as representacdes da
velhice relacionadas as sociedades historicas. Mais uma vez, € categorica ao afirmar
‘que é impossivel escrever uma historia da velhice” (BEAUVOIR, 2018, p. 93). Essa
constatacdo esta relacionada a falta de registros sobre a velhice durante alguns
periodos e, também, por causa da similaridade que algumas sociedades adotaram
no tratamento dos sujeitos idosos. Portanto, a autora baseard seu estudo nas
sociedades mais letradas e desenvolvidas historicamente.

Em uma primeira andlise, Beauvoir destaca a questdo do poder e da
organizacdo das classes sociais. A autora observa que, nas sociedades historicas
ocidentais, a classe privilegiada descartava os velhos pobres das decisfes e,
consequentemente, da histéria. Por causa disso, ndo h& registro sobre esses
individuos e os poucos escritos encontrados tratam de idosos que pertencem as
classes sociais com poder de decisdo, ou seja, com poder financeiro. Algo muito
semelhante acontece com o registro sobre as mulheres: elas tinham a funcdo de
cuidar da casa e de reproduzir, sdo poucos os documentos que relatam a presenca
delas no cotidiano politico e de trabalho dessas sociedades. Além dessas questdes,
€ preciso destacar que tais registros eram escritos por homens. Logo, as relacdes de

poder entre os géneros também ditavam as exclusdes nos registros histéricos.

A velhice ndo é, numa certa medida, desvendada sendo no seio das classes
privilegiadas. Um outro fato salta aos olhos: trata-se ai de um problema de
homens. Enquanto experiéncia pessoal, a velhice concerne tanto a eles
guanto as mulheres, e mesmo mais ainda a estas Ultimas, pois vivem mais
tempo. Mas quando se faz da velhice um objeto de especulacdo, considera-
se essencialmente a condicdo dos machos. Primeiro, porque séo eles que
se exprimem nos codigos, nas lendas e nos livros; mas sobretudo porque a
luta do poder sé interessa ao sexo forte (BEAUVOIR, 2018, p. 94).

A seguir, a autora analisa algumas sociedades histoéricas para relatar as
experiéncias da velhice. Escolhe, sobretudo, sociedades ocidentais. No entanto,
impbe uma excecdo ao detalhar como a velhice era vivenciada em uma sociedade
oriental — a China. Tal excecdo se deve ao tratamento privilegiado que a nagao

chinesa proporcionou a seus idosos. Em comparacdo com o ocidente, a China
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atribuia um fator muito particular no tratamento da velhice: o respeito e a honra pelos
sujeitos mais velhos. As instituicbes do Estado e, até mesmo os lares, eram
chefiados por individuos com maior idade. Esse fato é reflexo de como a China
privilegiava as experiéncias em vez de a capacidade fisica. Além disso, as mulheres
idosas também possuiam uma funcao privilegiada: por causa da experiéncia, elas
eram responsdveis pela educagéo dos netos — algo muito importante na organizacao
familiar chinesa. Dessa forma, por ser uma nacdo destaque no tratamento
diferenciado dos sujeitos idosos, Simone de Beauvoir dedica algumas paginas do

ensaio para analisar a China:

Toda a casa devia obediéncia ao homem mais idoso. Nao havia
contestacdo pratica de suas prerrogativas morais, pois a cultura intensiva
gue se pratica na China exige mais experiéncia do que forga. [...] Mesmo a
mulher, embora duramente oprimida, gozava da promoc¢éo devida a idade:
guando velha, seu estatuto era muito mais elevado que o dos jovens dos
dois sexos; tinha influéncia preponderante na educag¢do dos netos, que
geralmente tratava com muita dureza. [...] muitas vezes as pessoas fingiam-
se mais velhas do que realmente eram, para ter direito a atengdes [...]
(BEAUVOIR, 2018, p. 96).

Em contrapartida, a sociedade grega foi precursora da organizacdo social
baseada em privilégios politicos e financeiros. A condicdo dos velhos nas cidades
gregas era intrinsecamente relacionada ao poder aquisitivo — como o acumulo de
propriedades. Desse modo, tais sujeitos idosos desempenhavam fungdes
importantes na organizacdo grega — desde atuar nos conselhos, sugerindo ao rei
quais decisbes tomar, até atuando diretamente em outros cargos de
responsabilidade. Sendo assim, os idosos gregos obtinham uma evidente relacéo
entre propriedade e direitos. Ao possuir propriedades e acumular privilégios, tais
sujeitos possuiam mais direitos na organizacdo. Logo, estavam no topo da escala
social grega. Importante considerar que esses direitos eram apenas para 0 género
masculino. As mulheres idosas gregas continuavam a exercer as mesmas funcoes
de outras idosas nas sociedades organizadas, isto €, cuidar do lar e ajudar na

criacao dos netos.
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Entre os privilegiados, a condicdo dos velhos esta ligada ao regime da
propriedade. Quando esta ndo repousa mais na forca, mas é firmemente
garantida pela lei e institucionalizada, a pessoa do proprietario ndo € mais
essencial e se torna indiferente; ela fica alienada a sua propriedade, através
da qual é respeitada. Ndo se levam em conta suas capacidades individuais,
mas seus direitos. Pouco importa, portanto, que ele seja velho, débil, e até
incapaz. Como a riqgueza geralmente aumenta todos 0s anos, ndo sao mais,
portanto, os jovens, mas sim 0s mais idosos que ocupam o topo da escala
social. Foi o que aconteceu nas cidades gregas, quando estas se dotaram
de instituicdes estaveis (BEAUVOIR, 2018, p. 106).

Por fim, ao abordar a sociedade grega, Simone de Beauvoir compara 0s
pensamentos acerca da velhice pelo ponto de vista de dois importantes fildsofos
gregos: Platdo e Aristoteles. Para Platdo, os idosos tinham um papel essencial —
governar. Essa defesa esta relacionada a questdo da experiéncia e da educacéo,
pois, para esse fildsofo, 0 sujeito esta apto a governar apOs passar por todas as
etapas do aprendizado. Sendo assim, individuos jovens ndo estdo capacitados para
essa enorme responsabilidade. Por outro lado, Aristételes defende uma tese
divergente: uma gestdo por competéncias. Isso se deve ao fato da questdo da
propriedade — o0s idosos gregos que estavam no governo receberam essa
incumbéncia por uma questdo de acumulo de poder aquisitivo e néao,
essencialmente, por um acumulo de aprendizados. Dessa forma, Aristoteles defende
gque esses sujeitos podem corromper 0 Sistema, justamente por ndo serem
realmente aptos. Assim, tais sujeitos deveriam praticar somente o exercicio do

conselho.

A Pdlis ideal, segundo Platdo, é aquela que garante a felicidade do homem;
mas a felicidade é a virtude, e a virtude emana do conhecimento da
verdade. Apenas os homens que sairam da caverna, que contemplaram as
ideias, sdo, portanto, indicados para governar. S6 estardo capacitados para
isso ap6s uma educacdo que deve comecar na adolescéncia e frutificara
plenamente aos 50 anos. A partir dessa idade, o filésofo possui a verdade e
se torna, entdo, guardido da Pdlis. O reinado das “competéncias”, que
Platdo almeja, é, portanto, ao mesmo tempo, uma gerontocracia
(BEAUVOIR, 2018, p. 114).

Aristoteles acusa os gerontes de se deixarem frequentemente corromper e
de prejudicarem o interesse publico. Aconselha a ligar os velhos ao
sacerddcio. Ndo se pedird a eles outra coisa a ndo ser sabios conselhos e
sentengas corretas (BEAUVOIR, 2018, p. 117).
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No terceiro capitulo, Simone de Beauvoir centralizara as discussfes sobre
como os velhos vivem nas sociedades desenvolvidas e contemporaneas. Em um
primeiro momento, a fildsofa retoma a comparacéo entre os idosos e outras faixas
etarias — dessa vez, a comparacdo entre velhos e criancas. Ha também uma
similaridade entre essas duas fases da vida: ambas necessitam de cuidados e de
apoio, seja pelo Estado, seja pela familia. No entanto, as sociedades capitalistas
preferem apoiar os individuos na infancia, pois serdo sujeitos ativos e futuros
trabalhadores; enquanto os velhos sdo sujeitos inativos e que nao produzirdo mais
lucro, ou seja, ndo ha mais um retorno pelo apoio que for propiciado: “O velho —
salvo excecdes — nado faz mais nada. Ele é definido por uma exis, e ndo por uma
praxis. O tempo o conduz a um fim — a morte — que néo é o seu fim, que nao foi
estabelecido por um projeto” (BEAUVOIR, 2018, p. 228).

Na familia, percebem-se duas ac¢bes: a falta de cuidados ou de apoio ao
sujeito idoso — 0 que ocasiona o abandono ou a procura por manté-los em asilos; ou
o cuidado exacerbado, atitude gerada por considerarem 0s idosos como sujeitos
incapacitados ou impossibilitados de realizarem as tarefas diarias. Essa ultima acao
€ mais discutida por Simone de Beauvoir, pois evidencia o fim da autonomia dos
idosos e a dependéncia que os familiares impdem — tal dependéncia, muitas vezes,

influenciada por algum tipo de interesse ou comportamento.

O que caracteriza a atitude préatica do adulto para com os velhos é sua
duplicidade. O adulto inclina-se até certo ponto a moral oficial que vimos
impor-se nos ultimos séculos, e que o obriga a respeitar os velhos. Mas ele
tem interesse em tratar os idosos como seres inferiores e em convencé-los
de sua decadéncia (BEAUVOIR, 2018, p. 229).

Desse modo, a organizacdo social — com forte influéncia da classe dominante
— dita como sera o modo de vida dos idosos — no corpo social e no ambito familiar.
Quando pensamos no amparo do Estado, devemos também citar a questdo da
aposentadoria. Simone de Beauvoir é categorica ao afirmar que, para as sociedades
capitalistas, os velhos sdo um problema para a economia. A aposentadoria ndo é

pensada como uma forma de retribuicdo pelos anos de trabalho, mas sim como uma
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despesa a mais e sem retorno. A cada nova crise econdmica, os direitos a
aposentadoria sdo o0s primeiros a serem revistos®. Dessa maneira, a sociedade
aloca os idosos em uma marginalizacdo econémica — o que reflete no indice de
idosos pobres e sem os direitos basicos para a sobrevivéncia. Portanto, o conceito
de “bela velhice”, ou seja, o equilibrio fisico e moral, se torna cada vez mais distante
na realidade desses sujeitos: “E a classe dominante quem impde as pessoas idosas
seu estatuto; mas o conjunto da populacao ativa se faz cumplice dela” (BEAUVOIR,
2018, p. 227).

A autora finaliza esse capitulo, entdo, com a abordagem sobre o aumento do
nimero de idosos nos paises desenvolvidos. E valido ressaltar que Simone de
Beauvoir escreveu esse ensaio no inicio dos anos 1970: logo, alguns dados que a
autora utilizou estdo ultrapassados. Um exemplo disso é a afirmacéo da fildsofa
sobre o ndo aumento da velhice em paises emergentes e, para comprovar tal fato,
cita o Brasil como um desses paises. Entretanto, atualmente, mesmo o Brasil sendo
ainda uma nacdo emergente, o indice no numero de idosos aumentou
consideravelmente — segundo a ultima Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(PNAD), realizada em 2019 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), o nimero de pessoas com 60 anos ou mais esté na faixa de 32.860° — o que
coloca o Brasil como 0 sexto pais com mais idosos no mundo. Tal aumento é
ocasionado por dois fatores: as melhorias no acesso a saude e a queda no numero
médio de filhos por familia — fendmenos que estdo sendo observados em paises no
mundo inteiro, emergentes ou desenvolvidos.

Para Simone de Beauvoir, o envelhecimento da populacdo ndo € um fator de
otimismo relacionado ao aumento da expectativa de vida — na verdade, tais dados
constatam que o numero de idosos nas sociedades esta cada vez maior em
contraste com a parcela de individuos jovens. Isso evidencia as dificuldades que
esses idosos tém para serem inseridos no corpo social, visto que as sociedades de

® No Brasil, vivenciamos recentemente essa revisao de direitos. Em 2019, foi aceita a nova Reforma
da Previdéncia, que alterou algumas regras relacionadas a garantia da aposentadoria. Para saber
mais sobre o assunto, recomendamos a leitura da Emenda Constitucional N° 103:
https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/emenda-constitucional-n-103-227649622. Acesso em: 10 jun.
2023.

° Para saber mais sobre esse indice, indicamos o site do IBGE: https://www.ibge.gov.br/pt/inicio.html.
Acesso em: 10 jun. 2023.


https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/emenda-constitucional-n-103-227649622
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producgédo privilegiam sujeitos jovens e ativos. Desse modo, a melhoria no modo de
vida das pessoas idosas esta intrinsecamente relacionada ao apoio do Estado.

N&o somente as pessoas idosas sdo muito mais humerosas do que outrora,
mas elas ndo se integram mais espontaneamente a sociedade; esta vé-se
obrigada a decidir sobre o estatuto delas, e a decisdo s6 pode ser tomada
em nivel governamental. A velhice tornou-se o objeto de uma politica
(BEAUVOIR, 2018, p. 233).

Na conclusdo do ensaio, Simone de Beauvoir afirma: para alcancar a “bela
velhice”, os idosos devem se dedicar a atos que deem sentido a vida: “dedicagao a
individuos, a coletividades, a causas, trabalho social ou politico, intelectual, criador”
(BEAUVOIR, 2018, p. 560). Além disso, devem evitar as preocupacdes sobre o
envelhecer — e isso acontecera se o individuo concentrar seus pensamentos em
outras atividades.

Por fim, a autora traz uma indagacéao: “como deveria ser uma sociedade para
que, em sua velhice, um homem permanecesse um homem?” (BEAUVOIR, 2018, p.
564). Essa pergunta esté relacionada ao ponto de vista defendido durante todo o
ensaio: a velhice somente podera ser plenamente vivida e aceita quando a vida
mudar. A vida, aqui, no sentido de como foi historicamente desenhada e, hoje, é
vivenciada pelos individuos: relacdes de privilégios para alguns e miséria para
tantos. Portanto, a “bela velhice” s6 podera ser alcangcada com mudancas na
organizacdo social. E tal reivindicacdo devera ser uma luta, principalmente, dos
sujeitos mais jovens, pois o0s velhos ndo possuem mais armas e modos de lutar

contra a marginalizacédo que, infelizmente, caracteriza o envelhecer.

Quando compreendemos o0 que € a condi¢cdo dos velhos, ndo podemos
contentar-nos em reivindicar uma “politica da velhice” mais generosa, uma
elevacdo das pensdes, habitacbes sadias, lazeres organizados. E todo o
sistema que esta em jogo, e a reivindicacdo sé pode ser radical: mudar a
vida. (BEAUVOIR, 2018, p. 564)
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1.2 “Colhi memoérias de velhos”: as lembrangas na velhice por Ecléa Bosi

O livro Memdéria e Sociedade: lembrancas de velhos (1994), escrito por Ecléa
Bosi, foi editado pela primeira vez no ano de 1979, resultado da tese de livre-
docéncia da escritora. Nessa obra, a autora faz consideracdes sobre a memoria e a
velhice e se utliza das recordacfes de oito idosos — recordacdes essas que
possuem como plano de fundo a cidade de S&o Paulo — para compreender como a
vivéncia desses sujeitos é revisitada por meio da memoria. Ademais, dentre esses
oito individuos, quatro relatos séo feitos por mulheres idosas.

Tais relatos femininos sdo interessantes para notar como foi a vida dessas
mulheres no século XX e para constatar a realidade das mulheres que viveram essa
época no Brasil. O primeiro relato feminino a ser apresentado na obra € o de Dona
Alice — mulher de 74 anos que trabalhou durante a vida inteira como costureira. Teve
uma vida dificil ao lado da mae e s6 alcancou a felicidade quando se casou com um
imigrante italiano. Dona Jovina, a segunda idosa a relembrar o passado, € uma
mulher de 80 anos que foi criada em uma familia de abolicionistas. Ela se tornou
professora e presenciou o nascimento do movimento anarquista em S&o Paulo.
Dona Brites, a terceira idosa a relembrar, € uma mulher de 74 anos que foi criada
em uma familia com valores a frente do tempo — o pai, por exemplo, a incentivava a
estudar em vez de procurar casamento. Anos mais tarde, Dona Brites se tornou
figura importante do movimento feminista de S&o Paulo. E, por fim, Dona Risoleta,
mulher negra de 80 anos, filha de ex-escravizados e que passou boa parte da vida
trabalhando como criada. O relato de Dona Risoleta é um retrato da desigualdade
racial que os negros vivenciam desde o término da escravidao no pais.

O estudo de Ecléa Bosi é essencial, entdo, por relacionar a velhice com o ato
de preservar a memaria e a historia do trabalho de determinada sociedade. E, com o
recorte de género, percebemos a pluralidade de vivéncias e experiéncias por meio
dessas vozes femininas.

Sobre o apontamento tedrico acerca da velhice e da memobria, em um
primeiro momento, a autora evidencia que sua obra ndo se preocupa em relatar
fatos que foram comprovados por historiadores. O objetivo do estudo é dar voz a

pessoas idosas e aos aspectos que sdo relatados em seus depoimentos —
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analisando, assim, quais informacgfes sao abordadas com relevancia pela memaria
desses sujeitos: “Nosso interesse esta no que foi lembrado, no que foi escolhido
para perpetuar-se na histéria de sua vida. Recolhi aquela ‘evocacdo em disciplina’
gue chamei de memoaria-trabalho” (BOSI, 1994, p. 37).

Além disso, Ecléa Bosi evidencia o tema da sua obra: ndo se trata de um
estudo exclusivamente sobre a memoria, tampouco sobre a velhice, “fiquei na
interseccao dessas realidades: colhi memoérias de velhos” (BOSI, 1994, p. 39). Hoje,
o livro é referéncia na area da Psicologia Social e se diferencia por ter uma
abordagem tedrica e, a0 mesmo tempo, poeética, justamente pela escolha da
pesquisadora em dar voz aos entrevistados e respeitar suas singularidades. Assim,
o livro se utiliza da linguagem polifénica para alcancar o objetivo delimitado —
registrar as lembrancas dos idosos pesquisados e observar 0s elementos
enfatizados durante seus relatos.

Uma das principais defesas do estudo é a afirmacéo de que o sujeito idoso é
um porta-voz da historia de determinada sociedade. Para chegar a tal defesa, Ecléa
Bosi retoma o estudo basilar de Simone de Beauvoir e cita a questdo da
marginalizacado dos velhos pela ordem social de producéo, ou seja, os velhos sao
excluidos por serem sujeitos inativos, que nao possuem mais a forca de trabalho
para produzir. Essa exclusdo acarreta a seguinte consequéncia: por ndo estarem
mais ocupados com o modo de producédo pelo trabalho, os sujeitos idosos tém mais
tempo livre e, com esse tempo, podem voltar ao passado com mais frequéncia.
Logo, as pessoas idosas sao mais suscetiveis a revisitar o passado do que as
pessoas jovens e ativas socialmente. Dessa forma, os velhos se tornam sujeitos

essenciais na preservacao da historia.

Ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo
da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do seu grupo:
neste momento da velhice social resta-lhe, no entanto, uma funcéo propria:
a de lembrar. A de ser a memoria da familia, do grupo, da instituicdo, da
sociedade (BOSI, 1994, p. 63).

Por outro lado, esse ato de lembrar ndo ocorre de forma explicita e cada
sociedade pode tratar a importancia do registro da memaria pelos velhos de acordo

com o grau de relevancia cultural ali existente. Um exemplo disso € a notoriedade
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que as tribos indigenas do Parque do Xingu, no estado do Mato Grosso, concedem
aos anciaos. Isso se deve porque esses sujeitos sdo considerados guardides da
cultura desses povos e S80 responsaveis por repassar 0os costumes, as tradicdes, as
historias e até os idiomas a outras geracfes da aldeia. Quando a pandemia de
covid-19 se alastrou pelo Brasil, no inicio do ano de 2020, as tribos do Parque do
Xingu sofreram com as mortes desses anciaos, visto que a doenca vitimava
principalmente os sujeitos idosos. Sendo assim, com a morte desses sujeitos, muitos
registros se perderam, e as liderancas lamentaram essas perdas por meio da
seguinte analogia: “Perder um ancido é a mesma coisa que queimar um livro™.”
Desse modo, cada sociedade possui um nivel diferente em exigir a preservacao
memorialistica das pessoas idosas: “Nem toda sociedade espera, ou exige dos
velhos que se desencarreguem dessa funcdo. Em outros termos, os graus de
expectativa ou de exigéncia ndo s&do os mesmos em toda parte” (BOSI, 1994, p. 63).

A categorizacao da velhice também é um conceito trabalhado por Ecléa Bosi.
A autora retoma a abordagem de Simone de Beauvoir ao afirmar que o envelhecer
nao pode ser entendido apenas pelo olhar das ciéncias biolégicas, como uma fase
comum a todos os seres humanos: o envelhecer é divergente para cada individuo,
pois é uma categoria social. Desse modo, a escritora reforca a marginalizacdo dos
idosos, que é propagada historicamente pela classe privilegiada que esta no topo da
organizacao social. Por ndo serem mais sujeitos ativos, por ndo produzirem mais
lucro por meio do trabalho, os velhos pobres sédo deslocados para a margem da
sociedade ativa e, portanto, passam a aceitar a aposentadoria como uma espécie de
gratiddo, e ndo como um direito pelos anos dedicados a exploracdo do trabalho:
“Esgotada sua forga de trabalho, os idosos sentem-se uns parias, e € comum que 0S
escutemos agradecendo sua aposentadoria como um favor ou esmola” (BOSI, 1994,
p. 80).

A questdo familiar € outra discussdo abordada por Ecléa Bosi. Segundo a
autora, a familia também auxilia na marginalizagcdo social dos velhos. Isso se torna
mais claro quando h4, nos nucleos familiares, um forte laco de dependéncia inserido

de forma autoritaria nos sujeitos idosos. Dessa maneira, os filhos adultos,

1% para saber mais sobre esse relato, recomendamos a leitura da seguinte reportagem realizada pelo
site G1: https://gl.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/08/19/perder-um-anciao-e-a-mesma-coisa-
que-queimar-um-livro-diz-federacao-dos-povos-indigenas-apos-mortes-de-liderancas-por-covid-
19.ghtml. Acesso em: 10 jun. 2023.


https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/08/19/perder-um-anciao-e-a-mesma-coisa-que-queimar-um-livro-diz-federacao-dos-povos-indigenas-apos-mortes-de-liderancas-por-covid-19.ghtml
https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/08/19/perder-um-anciao-e-a-mesma-coisa-que-queimar-um-livro-diz-federacao-dos-povos-indigenas-apos-mortes-de-liderancas-por-covid-19.ghtml
https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/08/19/perder-um-anciao-e-a-mesma-coisa-que-queimar-um-livro-diz-federacao-dos-povos-indigenas-apos-mortes-de-liderancas-por-covid-19.ghtml
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geralmente, tomam as decisdes sobre o que os pais, envelhecidos, devem fazer. O
modo de vida desses sujeitos, entdo, é posto & mercé das vontades dos individuos
jovens e ativos da familia. Outra situacdo € quando o nucleo familiar considera o
sujeito idoso como um peso, visto que ndo mais produz. Por conseguinte, o destino
desse sujeito pode ser o abandono familiar ou a convivéncia em asilos ou hospitais

especializados.

Veja-se no interior das familias a cumplicidade dos adultos em manejar os
velhos, em imobiliza-los com cuidados para “seu proprio bem”. Em priva-los
da liberdade de escolha, em torna-los cada vez mais dependentes
“administrando” sua aposentadoria, obrigando-os a sair de seu canto, a
mudar de casa (experiéncia terrivel para o velho) e, por fim, submetendo-os
a internacéo hospitalar (BOSI, 1994, p. 78).

No entanto, atualmente, uma realidade também deve ser observada: quando
os idosos séo a Unica fonte de renda de uma familia. Esse fato esta relacionado a
desigualdade social e como, nos ultimos tempos, os indices de desemprego estao
cada vez mais acentuados. Dessa forma, muitas familias vivem apenas com a renda
da aposentadoria de pais ou avés. Um exemplo disso, no Brasil, foi a questdo da
pandemia de covid-19: por ser uma doenca que acomete principalmente os idosos,
muitas familias perderam seus entes e, consequentemente, a Unica renda que
provinha da aposentadoria ou pens&o desses sujeitos’'. Destarte, no interior dessas
familias pobres, a marginalizacdo do idoso ndo é uma realidade, pois a questédo
financeira propicia esse pequeno privilégio.

Por fim, Ecléa Bosi defende uma tese exposta por Simone de Beauvoir anos
antes: para mudar a realidade de marginalizacdo dos velhos € necessario,
sobretudo, mudar a condicdo social vigente. Portanto, o modo de producao
exploratério da classe trabalhadora e a situacédo de privilégios para poucos devem
ser repensados. Somente com essas mudancas sera possivel proporcionar
condigcbes melhores para que o ser humano possa envelhecer com dignidade.
Ademais, Ecléa Bosi defende que os velhos ndo tém mais condi¢des para lutar por

essas modificacdes. Entdo, os sujeitos jovens e ativos devem participar dessa luta e

! para saber mais sobre esse fato, recomendamos a seguinte reportagem produzida pela BBC
Brasil: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53786776. Acesso em: 10 jun. 2023.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53786776

29

propor transformacdes nas condigcdes sociais que vigoram hoje — para que, no
futuro, possam também ter o direito de envelhecer sem a segregacdo e 0sS

preconceitos perpetuados até os dias atuais.

A nogéo que temos de velhice decorre mais da luta de classes que do
conflito de geracdes. E preciso mudar a vida, recriar tudo, refazer as
relacbes humanas doentes para que os velhos trabalhadores ndo sejam
uma espécie estrangeira. Para que nenhuma forma de humanidade seja
excluida da humanidade é que as minorias tém lutado, que 0s grupos
discriminados tém reagido. A mulher, 0 negro, combatem pelos seus
direitos, mas o velho ndo tem armas. NOs é que temos de lutar por ele
(BOSI, 1994, p. 81).

1.3 “Meio bruxa, meio feiticeira”: a questao da escrita de autoria feminina

Ao pesquisar e estudar literatura de autoria feminina, deparamo-nos com as
seguintes indagacdes: mas, afinal, 0 que é escrita de autoria feminina? Como ela é
caracterizada? Somente mulheres sdo capazes de incluir o feminino na escrita?
Virginia Woolf e Ana Cristina Cesar foram autoras que tentaram responder a essas
guestdes em seus ensaios e conferéncias.

Em Um teto todo seu (2019), ensaio que foi resultado de palestras sobre o
tema “As mulheres e a ficgao”, Virginia Woolf discorre sobre a condigdo econémica
da mulher e como tal condicao esté intrinsecamente relacionada aos poucos escritos
de autoria feminina que se tém conhecimento desde o século XIX até o século XX.
Defende, entdo, que, para que a mulher consiga escrever mais, € necessario que ela
possua uma renda fixa e um quarto, o “teto todo seu” referenciado no titulo do texto,
livre de importunacbes e distracdes: “e tivermos, cada uma, quinhentas libras por
ano e o proprio quarto [...] o poeta morto que foi a irma de Shakespeare assumira o
corpo que com tanta frequéncia deitou por terra” (WOOLF, 2019, p. 118).

Apesar de essa ser a tese principal de seu ensaio, Virginia Woolf também traz
consideracdes sobre a definicdo e as caracteristicas da chamada escrita de autoria
feminina. Em primeiro plano, ao relembrar as autoras pioneiras do romance inglés
de autoria feminina, como Jane Austen e Emily Bront&, considera que a escrita

dessas autoras foi influenciada pelo modo de vida das mulheres no inicio do século
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XIX — passavam longas horas do dia em casa, ndo podiam sair sozinhas ou viajar e,
0S poucos momentos de lazer, eram as conversas na sala de estar. Logo, 0s
relacionamentos e as conversas presenciadas por essas autoras foram elementos

gue espelharam os temas de suas escritas:

De mais a mais, toda a formacéo literaria que uma mulher recebia no inicio
do século XIX era concentrada na observacdo do carater, na analise da
emocao. Sua sensibilidade fora cultivada durante séculos pelas influéncias
da sala de estar comum. Os sentimentos das pessoas estavam impressos
nela; as relacdes pessoais estavam sempre diante de seus olhos (WOOLF,
2019, p. 72).

Além dessa rotina, outros fatores também moldavam a tal escrita feminina
naqueles tempos, como a falta de liberdade para escrever sobre quaisquer assuntos
e a auséncia de uma tradicdo, ou seja, um canone de escritoras antecessoras que
tivessem suas obras reconhecidas. Para um autor homem, no século XIX, havia uma
extensa tradicdo de autores anteriormente publicados e que consagraram suas
obras e, consequentemente, 0s seus estilos de escrita. Assim, novos autores
poderiam se inspirar nesses modelos. Para escritoras mulheres, no entanto, esse
modelo era inexistente, visto que as mulheres tiveram o0 acesso a educacdo muito
tardiamente e, infelizmente, a liberdade era algo a ser conquistado a cada época:
“De fato, uma vez que a liberdade e a plenitude de expressédo sao da esséncia da
arte, essa falta de tradicdo, essa escassez e inadequacdo dos instrumentos devem
ter afetado enormemente os escritos das mulheres” (WOOLF, 2019, p. 81).

Outrossim, a dificuldade da escrita ndo residia apenas na educacéao tardia e,
muitas vezes, escassa. As mulheres, principalmente de classe média, viviam em
casas pequenas e com muitas pessoas. Raramente possuiam um lugar tranquilo
para escrever, pois dividiam o quarto com irmas ou outros parentes. Dessa forma, a
sala de estar era o ambiente da escrita — um ambiente agitado pelas visitas,
conversas e interacdo entre outras pessoas. Logo, as distragbes e interrupcoes
durante o processo eram inevitaveis. Woolf defende que, por causa dessas
limitacbes, as mulheres preferiram escrever romances a poesia, pois 0 romance é
um género mais proximo daquela realidade vivenciada e propicio a inclusdo das

marcas de interlocugéo: “[...] seria mais facil escrever ali prosa e ficcdo do que
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escrever poesia ou uma peca. Exige-se menos concentracdo” (WOOLF, 2019, p.
72).

Apoés essas observacdes iniciais sobre a escrita marcada como feminina no
romance inglés do século XIX, Virginia Woolf apresentara a nocao da escrita sem a
influéncia da restricio do sexo — ou seja, uma escrita que ndo deve ser
caracterizada como feminina ou masculina a partir do sexo do autor. Um bom
escritor deve escrever com uma mente masculina e feminina e lidar com esses dois
lados: “[...] é fatal para quem quer que escreva pensar em seu sexo. E fatal ser um
homem ou uma mulher, pura e simplesmente; € preciso ser masculinamente
feminina ou femininamente masculino” (WOOLF, 2019, p. 108). Desse modo, para a
autora, os melhores escritores eram aqueles que incluiam aspectos femininos e
masculinos em suas obras, isto €, tinham uma escrita andrégina.

As pioneiras do romance inglés ndo conseguiram ter essa dissolucdo do
marcadamente feminino em suas obras. Isso esta relacionado as limitacdes que
vivenciaram durante o processo de escrita. No entanto, as escritoras do século XX
comecavam a abandonar essa marca aos poucos. Como exemplo, Virginia Woolf
usara um alter ego nomeado como Mary Carmichael: “Assim, ali estava eu
(chamem-me Mary Benton, Mary Seton, Mary Carmichael ou pelo nome que lhes
aprouver — isso nao tem a menor importancia) [...]" (WOOLF, 2019, p. 10). Ao
analisar a escrita desse alter ego, a autora nota que nao havia ali tracos de uma
escrita de “génio”, como foram os escritos das antecessoras, como Jane Austen e
George Eliot, porém, aquela prosa abandonava o marcadamente feminino dessas
pioneiras, principalmente por abordar o tema sexual e por abdicar da castidade:
“‘escrevia como uma mulher, mas como uma mulher que esquecera ser mulher, de
modo que suas paginas se enchiam daquela curiosa qualidade sexual que soé
aparece quando o sexo ndo tem consciéncia de si mesmo” (WOOLF, 2019, p. 97).

Tal aspecto da escrita andrdgina pode ser relacionado ao estilo transgressor
de Hilda Hilst. Segundo Eliane Robert Moraes, a escrita obscena de Hilda Hilst
“guardaria mais afinidades com os escritos de Rabelais, de Sade ou de Jarry”
(MORAES, 2008, p. 11). Isso porque Hilda Hilst profanava ndo apenas por abordar o
sexo em seus textos, mas por vincular elementos considerados inferiores a
expressoes legitimadas como superiores — como abordar termos e pensamentos

filosoficos e relaciona-los a expressdes chulas. Esse estilo era encontrado, até
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entdo, nos textos de Sade ou Bataille. Hilda foi uma grande leitora desses autores e,
provavelmente, essa tradicao referenciou seu estilo. Além disso, ao olharmos para a
vida de Hilda Hilst, varios aspectos pessoais podem ter ressoado também nessa
escrita andrégina, como a juventude boémia, as inUmeras viagens que fez pelo
mundo e as grandes amizades com figuras masculinas'®. Dessa forma, podemos
dizer que a escrita de Hilda Hilst € uma escrita masculinamente feminina (usando o
termo de Virginia Woolf) pois, ainda que aborde elementos e estilos do universo
masculino, a autora ndo abandona de todo o feminino — basta notarmos a incluséo
majoritaria de protagonistas mulheres em suas prosas.

Ana Cristina Cesar foi uma autora que também abordou a questdo da escrita
de autoria feminina. No ensaio “Literatura e mulher: essa palavra de luxo” (2016), a
escritora disserta sobre certo estereotipo envolvendo a poesia feminina. Como
exemplo, cita as poetas Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa e as opinides que
criticos e estudiosos apresentavam sobre a poesia escrita por essas autoras. Existia
nessas opiniées uma recorréncia de aspectos que eram atribuidos a poesia escrita
por mulheres, como imagens relacionadas ao suave, natural, delicado e outras
metéforas que, em razdo dos elementos encontrados na poesia dessas poetas,
eram associados também ao universo feminino. Para Ana Cristina Cesar, essas
associacdes, além de tentarem trazer uma suposta identidade a poesia de autoria
feminina, também limitavam autoras que abordassem temas que fugissem desse

padrao:

Ninguém pode ter dividas de que se trata de poesia, e de poesia de
mulheres. Nao quero ficar panfletaria, mas ndo lhe parece que ha uma certa
identidade entre esse universo de apreensdo do literario e o ideario
tradicional ligado a mulher? O conjunto de imagens e tons obviamente
poéticos, femininos portanto? Arrisco mais: ndo haveria por trds dessa
concepcdao fluidica de poesia um sintomatico calar de temas de mulher, ou
de uma possivel poesia moderna de mulher, violenta, briguenta, cafona
onipotente, sei l4? (CESAR, 2016, p. 249).

Esses “temas de mulher’, mencionados por Ana Cristina Cesar, seriam

abordados por autoras contemporaneas — incluindo a prépria Ana Cristina Cesar,

12 yyer Cadernos de Literatura Brasileira — Rio de Janeiro, Instituto Moreira Salles, outubro de 1999.
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que fez parte da chamada “Geragdo Mimeografo”, ou movimento de Poesia
Marginal, que atingiu, sobretudo, a literatura da década de 1970. Uma das principais
caracteristicas dessa geracdo estava no desapego a linguagem e ao estilo das
escolas literarias tradicionais. Assim, essas autoras abandonavam as imagens

tipicas relacionadas ao feminino e construiam novos significados na poesia:

“Onde se lia flor, luar, delicadeza e fluidez, leia-se secura, rispidez, violéncia
sem papas na lingua. Sobe a cena a moca livre de maus costumes, a
prostituta, a Iésbica, a masturbacdo, a trepada, o orgasmo, o palavrao, o
protesto, a marginalidade” (CESAR, 2016, p. 255).

Por outro lado, quando essa nova abordagem se tornava autoritaria, ou seja,
a partir dessa liberdade, as escritoras deveriam priorizar esses “novos temas de
mulher”, a tendéncia era que o ciclo de padrao de escrita se repetisse. Portanto,
esteredtipos mais uma vez eram criados e consagrados como o ideal de escrita
feminina. Ana Cristina Cesar criticava essa imposic¢ao: “O que esta me parecendo é
que essa virada d4 no mesmo: recorta hovamente, com alguma precisdo, o exato
espaco e tom em que a mulher (agora moderna) deve fazer literatura® (CESAR,
2016, p. 255).

Ana Cristina Cesar, entdo, defende uma tese similar a de Virginia Woolf: a
escrita ndo pode ser caracterizada como feminina ou masculina unicamente pelo
sexo do autor do texto. Tal defesa se torna clara durante um depoimento, em 1983,
gue a autora concedeu na abertura de um curso sobre literatura de mulheres no
Brasil. Segundo a autora: “Essa relagao € esquisita, entre o sexo do autor e um tipo
de escritura. E muito complicada essa rela¢do. Ha autores de sexo masculino que
teriam um texto feminino” (CESAR, 2016, p. 299). E, como exemplo dessa tese, cita
Guimaraes Rosa: “Acho que a gente pode ter Guimaraes Rosa, de repente, e ter
uma escrita feminina. Uma escrita obcecada” (CESAR, 2016, p. 299).

Esse ponto de vista de Ana Cristina Cesar se apoia em uma abordagem
social — o feminino ou masculino tende a ser uma construgao que o sujeito optara de
acordo com o meio social e as condicbes em que ele vive. Desse modo, para a
autora, o ideal de feminino ligado a imagem da mulher sé existe na esfera da

sexualidade:
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Em todos os outros aspectos da vida € o social que domina, é o ser
construido pela cultura do meio e da época. Todas as vezes, pois, que nos
distanciamos da sexualidade pura, serad dificil distinguir o feminino do
masculino, a ndo ser por certos detalhes dificeis de serem definidos [...]
(CESAR, 20186, p. 250).

A escrita andrégina de Hilda Hilst também encontra apoio nessa perspectiva
de cunho social defendida por Ana Cristina Cesar. Como ja citado, Hilda mantinha
diversas amizades com homens e, sua juventude boémia, a inseriu naquele
ambiente majoritariamente masculino das festas e bebedeiras durante seus estudos
no curso de Direito do Largo S&o Francisco. Além disso, é importante relembrar o
forte vinculo que Hilda tinha com a figura de seu pai e os escritos deixados por ele®®.
Em uma entrevista, de 1999, Hilda relata: “Quase todo o meu trabalho esta ligado a
ele porque eu quis. Eu pude fazer toda a minha obra através dele” (HILST. In: DINIZ,
2013, p. 139).

Outrossim, quando pensamos nos “novos temas de mulher” abordados por
Ana Cristina Cesar — e 0 sexo é um deles —, logo associamos as obras obscenas de
Hilda Hilst. No entanto, Hilda ndo levantou uma “bandeira feminista” ao escrever
explicitamente sobre sexo. Inclusive, em uma entrevista, Hilda relata que foi criticada
por feministas por causa do teor pornografico de seus textos: “[...] eu recebi algumas
cartas de mulheres dizendo que eu era machista, que tratava a mulher com
desprezo absoluto. Mas n&o sou eu que trato, € o personagem” (HILST. In: DINIZ,
2013, p. 103). A fase pornogréfica — lembrada, principalmente, pela “trilogia
obscena” — foi uma resposta de Hilda ao mercado editorial — aos editores, por nédo
publicarem suas obras consideradas “sérias” —; e aos leitores, que se interessavam
pelo futil e pelo banal. Em outra entrevista, Hilda explica o motivo de suas obras
anteriores ndao serem traduzidas ou procuradas por leitores: “Nao quiseram saber
nada dos meus livros mais sérios. Por qué? Porque as pessoas estdo se
imbecilizando cada vez mais. A crueldade dos homens é cada vez maior.” (HILST.
In: DINIZ, 2013, p. 123).

'3 Apolonio de Almeida Prado Hilst foi poeta e jornalista. Faleceu jovem e vitimado pela esquizofrenia.
Para saber mais, ver o Cadernos de Literatura Brasileira — Rio de Janeiro, Instituto Moreira Salles,
outubro de 1999.
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Por fim, podemos relacionar a discussédo da escrita de autoria feminina com
uma provavel escrita de velha ou escrita por uma velha? A presenca de
personagens velhas nas obras de Hilda Hilst € um elemento constante — como
poderemos notar nos proximos capitulos. Aparece, em 1973, sob a forma da
protagonista Agda e que nomeia o titulo do conto presente no livro Kadosh (2018).
Nesse ano, Hilda estava com 43 anos — logo, ndo era uma mulher velha escrevendo
sobre velhas. Em 1982, quando langou A obscena senhora D (2018) — livro que tinha
como personagem principal uma velha vilva, nomeada como Hillé —, Hilda estava
com 52 anos — uma mulher madura, mas que, para a faixa etéria social, ainda ndo
pertencia a chamada “melhor idade”. Em 1990, publica a “trilogia obscena” — em
Cartas de um sedutor (2018) temos mais uma personagem velha, Leocadia, que
paga para ter relacbes sexuais. Nesse ano, Hilda entra na fase da mulher
considerada idosa — completa 60 anos. Em 1992, comeca a publicar as cronicas no
Correio Popular — e a velhice norteara os temas de varios desses textos, como
veremos no proximo capitulo — e, nesse ano, publica também o fragmento “Berta e
Isabd” (2018) — um dialogo obsceno entre duas velhas.

Portanto, podemos notar que Hilda habitou os dois lados dessa escrita —
primeiramente, abordou a velhice e seus aspectos, mesmo nao sendo uma mulher
velha. E isso nos remete ao pensamento de Simone de Beauvoir — ou seja, a velhice
nao deve ser um tema apenas dos velhos, mas também das pessoas mais jovens,
pois elas possuem mais recursos para introduzir, no meio social, a importancia
dessa fase. Outrossim, Hilda também abordou a relagcdo dos mais velhos com a
memoéria — tal relacdo defendida por Ecléa Bosi — e que, como exemplo, pode ser
encontrada na figura de Hillé, em A obscena senhora D — uma velha vilva, que
passa os dias no vao da escada, relembrando a vida com o falecido marido e, ao
mesmo tempo, indagando-se e refletindo sobre temas como a morte, o luto, Deus e
a vida.

Em segundo plano, Hilda também escreveu sendo uma velha. As cronicas,
principalmente, marcam essa escrita de velha. Nesses textos, poderemos notar uma
Hilda mais sarcastica, acida e sem receios quanto as criticas que poderia receber.
Essa liberdade pode ser associada a uma caracteristica da velhice — por terem um
olhar mais maduro e experiente em razédo dos anos vividos, 0s sujeitos mais velhos

tendem a prestar declaragbes sem se preocuparem com censuras ou julgamentos.
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Dercy Gongalves e Rita Lee — assim como Hilda Hilst — sdo bons exemplos de
mulheres que ndo se preocuparam com 0S preceitos, principalmente quando
alcancaram a velhice feminina.

Entretanto, a sociedade aceita esse comportamento, sobretudo quando
falamos de mulheres velhas? Louca, velha gaga, bruxa — sdo apenas alguns termos
pejorativos que acompanham a atitude de tais mulheres. Isso vai de encontro ao
modelo ideal que as instituicbes sociais esperam da mulher idosa — o de avo.
Relacdo essa que € inserida na vida da mulher desde a infancia — por meio das
imagens de dona de casa, esposa, mae e, por fim, av6. As mulheres que nao
seguem esse padréo podem ser reconhecidas na seguinte citacdo de Virginia Woolf:
“Qualquer mulher nascida com um grande talento no século XVI teria certamente
enlouquecido, teria se matado com um tiro, ou terminado seus dias em algum chalé
isolado, fora da cidade, meio bruxa, meio feiticeira, temida e ridicularizada” (WOOLF,
2019, p. 54). Infelizmente, essa realidade ndo cessou no século XVI. Hilda Hilst
terminou seus dias em um sitio — a Casa do Sol —, isolada do meio social, foi
perseguida e ridicularizada por criticos e leitores. E, a0 mesmo tempo, foi temida —

por sua liberdade e escrita acida. Uma verdadeira bruxa da literatura brasileira.
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2 “COICES COM CASCOS E COM CARICIAS”: A PRESENGA DA VELHICE NAS
CRONICAS DE HILDA HILST

E raro encontrar no Brasil e no mundo
escritores, ainda mais neste tempo de
especializacbes, que experimentam cultivar
os trés géneros fundamentais de literatura —
a poesia lirica, a dramaturgia e a prosa
narrativa — alcancando resultados notaveis
nos trés campos. A este grupo pequeno
pertence Hilda Hilst [...].

Anatol Rosenfeld

Entre os anos de 1992 e 1995, Hilda Hilst publicou cronicas em um jornal de
Campinas — o Correio Popular. Esse periodo sucede a publicacdo de sua trilogia
obscena, composta por O caderno rosa de Lori Lamby (2018), Contos d’escarnio —
textos grotescos (2018) e Cartas de um sedutor (2018). De escritora séria a
pornégrafa declarada, Hilda Hilst ndo difere na trilogia nem por temas nem por
linguagem. O escérnio talvez seja a nota marcante. A estreia no universo da
literatura pornografica foi uma estratégia utilizada pela autora para alcancar um
desejo relatado em diversas entrevistas e que também esta presente em algumas
cronicas: o desejo de ser lida pelo grande publico. Em 1991, durante uma entrevista
para a revista Interview, a autora declara: “E um absurdo vocé fazer obras-primas
como eu fago e guardar tudo na gaveta, esperando que daqui a cinquenta anos as
pessoas falem de vocé. O escritor, acima de tudo, quer ser lido.” (HILST. In: DINIZ,
2013, p. 139).

Assim, quando Hilda Hilst aceita o convite do jornal, sua obra literaria
apresentava diferentes recepcdes dos leitores e da critica: as coletaneas de poesia,
como Da morte. Odes minimas (2017) e Amavisse (2017), foram bem recebidas pela
critica e a incluiram no quadro dos grandes poetas da literatura brasileira; as prosas
de ficgdo, como Fluxo-floema (2018) e Tu ndo te moves de ti (2018), também foram

bem acolhidas pela critica, mas tiveram poucas vendagens — sobretudo por causa
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da linguagem de Hilda, que foi considerada pelo publico leitor como hermética, de
dificil compreensdo; as pecas teatrais, como O verdugo (2018) e A morte do
patriarca (2018), foram escritas durante o auge da Ditadura Militar no pais e
mostravam uma linguagem mais critica — meio que Hilda Hilst encontrou para
evidenciar o sentimento da época; e, por fim, a ja citada trilogia obscena, que atraiu
os leitores e obteve vendagem recorde, aproximando a escritora de seu publico.

Portanto, as cronicas do Correio Popular sdo a estreia da escritora nesse
género literario. Ao abordar temas do cotidiano dos anos 1990, como a politica do
Brasil, a literatura da época, os problemas sociais e a hipocrisia de alguns leitores, a
autora deixou sua marca ao utilizar a tipica linguagem hilstiana — uma linguagem
aspera, critica e cémica. Além disso, a velhice — tema também descrito em obras
anteriores — se destaca nas cronicas, seja como ponto-chave para a critica geral do
texto, seja como metafora para analisar outros temas ou, ainda, como recurso de
humor.

Desse modo, é importante nos aprofundarmos acerca de algumas definicdes
desse género para entendermos como a escrita de Hilda Hilst se aproxima ou se
distancia das caracteristicas e dos usos da cronica na literatura brasileira. A seguir,
vamos analisar algumas cronicas da autora que abordam a velhice e destacar
elementos que perpassam pela maioria dessas cronicas — como a comicidade, a

ironia e a obscenidade.

2.1 Das definicGes sobre a crénica: o género “escorregadio”

A crbénica € um género literario que ndo nasceu nos livros: 0 seu lugar de
origem foi o jornal. Quando a literatura ocupou os jornais brasileiros, em meados de
1838, com a criacdo dos folhetins — textos que eram impressos na parte inferior dos
jornais e publicados regularmente em fragmentos ou capitulos —, alguns autores
comecaram a publicar também pequenos textos que relatavam a sociedade e o
cotidiano da época. Tais textos, posteriormente, foram nomeados como crénica de
costumes e, como detalha Flora Sussekind, na obra O Brasil ndo € longe daqui: o

narrador, a viagem (1990), alguns nomes se destacaram com essas publicagdes,
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como é o caso de Martins Pena e seus textos publicados no Correio da Moda, em
1839.

Entretanto, foi na segunda metade do século XIX que outro nome sobressaiu
nas publicagdes dos jornais: José de Alencar. Ao assumir a se¢do Revista da
Semana, no jornal Correio Mercantil, Alencar publicou diversos textos, entre o
periodo de 1854 a 1855 e que, depois, foram reunidos no exemplar Ao correr da
pena (1854). Nesse periodo, ndo havia uma diferenciagdo objetiva entre crbnica e
folhetim — este ultimo termo sendo utilizado majoritariamente por autores e publico.
Foi José de Alencar que tentou definir, por meio de um de seus textos, esse “novo”

estilo de folhetim — e que hoje 0 nomeamos como cronica:

[...] quem foi o inventor [...] deste novo Proteu, que chamam folhetim [...].
Obrigar um homem a percorrer todos 0s acontecimentos, a passar do
gracejo ao assunto sério, do riso e do prazer as misérias e as chagas da
sociedade; e isto com a mesma graga e a mesma “nonchalance” com que
uma senhora volta as paginas douradas do seu album [...] fazerem do
escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziguezague, e a sugar, como
o mel das flores, a graca, o sal e o espirito que deve necessariamente
descobrir no fato o mais comezinho! (ALENCAR, 1854, p. 1).

Nessa definicdo, observamos a tentativa de caracterizar os elementos da
cronica: a narracdo de acontecimentos sem uma ordem de prioridade; a mudanca
inesperada de teméatica — ir do assunto “sério” ao cdmico, por exemplo; a “graca”
retomando o estilo do autor, a escolha da linguagem e o aspecto de literariedade; e,
por fim, “descobrir no fato” o objetivo da cronica, o ponto simples desencadeador de
todo o texto e de sua narrativa. Além disso, observamos também nessa definicéo
como a crbnica € um género que aprecia a liberdade: o autor pode “percorrer todos
0s acontecimentos” sem se preocupar necessariamente com a abordagem de uma
tematica fixa.

Outro nome da época que se destacou nas publicacbes de crbnicas foi
Machado de Assis. E de conhecimento a sua enorme contribuicio como cronista nos
jornais, com a atuagdo no Diario do Rio de Janeiro, de 1860 a 1867; e no Gazeta de
Noticias, de 1883 a 1897. No entanto, € em 1876, com a publicacdo de cronicas

quinzenais para a revista llustragdo Brasileira, nomeadas como Histéria de quinze
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dias e, posteriormente, como Historia de trinta dias — por causa da nova

periodicidade dos textos — que Machado definiu brevemente o que é a crbnica:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crénica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetédnea das primeiras duas vizinhas. Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os
sucessos do dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma
dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa mais
ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as plantacfes do
morador fronteiro, e logo as tropelias amatérias do dito morador, e ao resto,
era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da cronica
(ASSIS, 2007, p. 27).

Machado se utiliza da metalinguagem para explicar o oficio da cronica: é por
meio da linguagem da prépria cronica que tenta definir sua origem. Ademais,
destacam-se outros atributos desse género: o cotidiano, o corriqueiro, 0 tido como
comum — como exemplo, as duas vizinhas conversando a porta —, aspectos
encontrados nesses textos que caracterizam os assuntos centrais das crbnicas; a
oralidade e o dialogo também sdo recursos que o cronista usufrui — e que, na
maioria das recorréncias, sdo encontrados na forma de discurso indireto; e, por fim,
a mudanca sutil de tematica, que nao é feita de forma abrupta, pois, como indica o
préprio Machado, “passar das ervas as plantagoes [...] era a coisa mais facil, natural
e possivel do mundo”. Logo, a crbnica pode ser comparada a um género tido como
simples, corriqueiro, de implicatura conversacional — como se o leitor fosse um
espectador da conversa banal entre duas vizinhas. Assim, percebe-se como esses
dois grandes nomes da literatura brasileira do século XIX — José de Alencar e
Machado de Assis — se utilizaram de definicbes proximas sobre esse novo género
ainda em ascenséao.

A partir do século XX, as redacdes dos jornais passaram por profundas
mudancas: enquanto no século XIX, os cronistas assumiam certa responsabilidade
em abordar nos seus textos temas de interesse da época, como a politica e 0s
acontecimentos da cidade — pois ndo havia uma distingdo clara entre escritores e
jornalistas — no século XX, essa distingdo passa a ser fundamental — ha espaco para
0s jornalistas, para 0s escritores e até para os publicitarios. Desse modo, 0s

cronistas poderiam se preocupar com 0 entretenimento e ndo mais, apenas, com o
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ato de informar e, também, ganhariam maior liberdade para abordar temas dentro do
género que antes eram esquecidos.

E no inicio do século XX que um dos grandes cronistas das ruas ganha
destaque nos jornais — Jodo do Rio. A alcunha de cronista das ruas se deve ao fato
de que Jodo do Rio — que também era jornalista — incluia nas suas cronicas uma
descricao exercida tipicamente pelo meio jornalistico — a descri¢do feita por meio do
ato de caminhar pelas ruas e abordar os acontecimentos sociais. Essa
particularidade pode ser encontrada nas crbnicas de Vida Vertiginosa (2021), livro
publicado em 1911 e que reunia textos como “A era do automovel” — crbnica que
destaca as mudancas tecnoldgicas e 0 carro como protagonista das conversas
ouvidas pelas ruas do Rio de Janeiro; “Modern Girls” — cronica que reune as
observacdes de Jodo do Rio acerca das mulheres que frequentavam as confeitarias
da cidade; e “Os livres acampamentos da miséria” — cronica que narra uma noite em
gue Joao do Rio foi convidado a subir o Morro de Santo Antonio.

Com o decorrer do século XX, a crbnica comeca a ser um género mais
frequente entre os escritores. Os modernistas da Semana de 22, como Mario de
Andrade e Oswald de Andrade, escreveram cronicas, assim como 0 contemporaneo
Manuel Bandeira. Nos anos 40, Carlos Drummond de Andrade e Rachel de Queiroz
assumiram também a escrita desse género. A autora, inclusive, era cronista
exclusiva da revista O Cruzeiro, no periodo de 1944 a 1975.

No entanto, é a geracdo seguinte aos modernistas que moldara a cronica
como a conhecemos hoje. Entrelacando a tradicdo com as abordagens inovadoras
aperfeicoadas pelos modernistas, a cronica se destacou no perfil de escrita desses
autores. E nesse periodo que surge um dos principais nomes quando pensamos no

género: Rubem Braga. A linguagem peculiar desse cronista é resumida pelas

palavras do critico Antonio Candido:

[...] observamos um traco que ndo é raro na configuragdo da moderna
cronica brasileira: no estilo, a confluéncia de uma tradicdo, digamos
classica, com a prosa modernista. Essa férmula foi bem manipulada em
Minas (onde Rubem Braga viveu alguns anos decisivos da vida); e dela se
beneficiaram os que surgiram nos anos 40 e 50, como Fernando Sabino e
Paulo Mendes Campos. E como se (imaginemos) a linguagem seca e
limpida de Manuel Bandeira, coloquial e corretissima, se misturasse ao
ritmo falado de Mario de Andrade, com uma pitada do arcaismo programado
dos mineiros (CANDIDO, 1992, p. 17).
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Foram tais caracteristicas da linguagem, usadas por Rubem Braga e por
outros cronistas da época, que impulsionaram ainda mais a entrada de outros
escritores no género. Outrossim, nos anos 1960 e 1970, com o inicio do periodo da
Ditadura Militar, varios escritores encontraram na crénica uma forma de reflgio.
Nomes como Ferreira Gullar, Affonso Romano de Sant'Anna, Carlos Heitor Cony,
entre outros, comecaram a publicar crénicas no Jornal do Brasil. E também nesse
periodo, no ano de 1967, que Clarice Lispector integra a equipe de cronistas do
jornal — publicava, todos os s&bados, uma coluna no Caderno B. Foi uma das
poucas cronistas que ndo foi censurada pelo regime da época. Além disso, as
publicacdes dessas crbnicas tiveram enorme importancia para a popularizacdo da
obra de Clarice Lispector**,

Nos anos 70 e 80, o clima de resisténcia e criticas ao golpe militar ainda
continuava nas redacfes dos jornais e, consequentemente, nas cronicas. Nessa
época, dois nomes da chamada poesia marginal se destacaram na escrita desse
género: Torquato Neto'® e Ricardo Chacal. Torquato Neto assinava a coluna “Geleia
Geral’, no jornal Ultima Hora, entre os anos de 1971 e 1972. Ja Ricardo Chacal
publicava seus textos no jornal Correio Braziliense ao longo dos anos 80. Essas
cronicas se caracterizavam, sobretudo, por dois aspectos: a linguagem de
resisténcia — com marcas explicitas de critica ao regime militar — e a inclusédo das
imagens poéticas — imagens que, até aquele momento, eram proprias da poesia.
Assim, por influéncia desses cronistas, a linguagem poética adentra no universo das
cronicas.

Apds esse pequeno panorama sobre a trajetoria da cronica na literatura
brasileira, € importante destacarmos também algumas contribuicbes de tedricos
acerca desse género. Antonio Candido definiu a crénica como um “género menor” e,

por causa desse atributo, € um texto que se aproxima mais facilmente de seu leitor:

A crbnica ndo € um “género maior”. Nao se imagina uma literatura feita de
grandes cronistas, que |he dessem o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio
Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a

 Ver LISPECTOR, Clarice. Todas as cronicas. Rio de Janeiro: Rocco, 2018.
> Ver NETO, Torquato. Torquato Neto: essencial. Org. Italo Moriconi. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2017.
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cronica € um género menor. “Gragcas a Deus”, — seria o caso de dizer,
porque sendo assim ela fica perto de nés (CANDIDO, 1992, p. 13).

Essa aproximacdo com o leitor também reside nas caracteristicas do género:
0 cotidiano como eixo central do texto; a inclusdo da comicidade; o acréscimo da
linguagem poética e a unido de prosa e poesia sao alguns aspectos retomados pelo
tedrico e que observamos nos cronistas anteriormente citados. Dessa forma, para
Candido, a aceitacédo desse género pelo publico leitor também se deve a articulacao
do texto: incluir um fato banal — por vezes narrado com tracos da oralidade — e
transforma-lo em algo maior — eis um aspecto original e presente na linguagem

cronica:

Ora, a crbnica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o miudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspei-
tadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e
também nas suas formas mais fantdsticas, — sobretudo porque quase
sempre utiliza o humor (CANDIDO, 1992, p. 14).

Ademais, o tedrico também enfatiza a crdbnica como um género que repercute,
de forma mais ampla, as criticas sociais. Esse fator é claramente evidenciado
quando retomamos 0s cronistas que escreveram durante a Ditadura Militar. Porém,
diferentemente de outros géneros, a cronica ndo impde, de maneira abrupta, um
posicionamento — como cita Candido, “[...] a crénica pode dizer as coisas mais sérias
e mais empenhadas por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada”
(CANDIDO, 1992, p. 20). Desse modo, torna-se mais claro o porqué de os escritores
escolherem a crénica durante periodos politicos tensos — por meio da linguagem
crdnica, posicionamentos “censuraveis” poderiam passar despercebidos.

Para o tedrico José Castello, a cronica € um género que recebeu diversos
estigmas. Primeiramente, por ser um género que ndao nasceu nos livros, mas sim
nos jornais, e que, em razao do meio de publicacéo, € um texto julgado por diversos
estudiosos como puro entretenimento e que ndo pode ser considerado parte da

“literatura séria”. Como respaldo para essa afirmagéo, usa a opinido de Antonio
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Candido, que considera a crbnica “um género menor”. Em segundo plano, a cronica
também recebeu o estigma de ndo pertencer ao eixo literario, mas sim ao campo
jornalistico. Isso se deve, mais uma vez, ao fato de ser publicada majoritariamente
em jornais, e por causa da sua linguagem, que possui caracteristicas descritivas do
cotidiano, do relato momentaneo — tracos que lembram o discurso jornalistico. José
Castello ndo compactua com esses estigmas e expbe a complexidade na escrita

desse género literéario:

Nas fronteiras longinquas da literatura, ali onde os géneros se esfumam, as
certezas vacilam e os canones se esfarelam, resiste a crénica. Nem todos
0S escritores se arriscam a experimenté-la e os que o fazem se expbem,
muitas vezes, a uma difusa desconfianca. Para os puristas, a crdnica € um
“género menor”. Para outros, ainda mais desconfiados, ndo é literatura, é
jornalismo — o que significa dizer, simples registro documental. Alguns
acreditam que ela seja um género de circunstancia, datado — oportunista.
Na&o é facil praticar a créonica (CASTELLO, 2003, p. 19).

Além disso, para Castello, a marca da cronica brasileira esta na liberdade. O
cronista possui autonomia para burlar as regras de literariedade — ele pode usar a
imaginagao, ficcionalizar momentos, assim como pode demonstrar a verdade, usar
fatos veridicos do presente ou do passado: “A novidade ndo esta nem no apego a
verdade, nem na escolha da imaginacdo: mas no fato de que o cronista manipula as
duas coisas a0 mesmo tempo — e sem explicar ao leitor, jamais, em qual das duas
posicdes se encontra” (CASTELLO, 2003, p. 19). Assim, a originalidade e a poténcia
da croénica estdo na subjetividade, na escolha do cronista — ora a ficcdo, ora a
verdade, ora as duas — e na liberdade por escrever quaisquer assuntos que desejar.

Eis, entdo, o motivo da crdnica ser um género “escorregadio”: ela esta onde o
escritor deseja estar. Vimos anteriormente como 0s escritores brasileiros
exercitavam seus proprios estilos — e bastante diferentes uns dos outros — para a
escrita desse género. Dessa maneira, a crbnica ndo é um género constante e com
regras fixas de criacdo. Cada autor moldara sua propria linguagem crénica de
acordo com o objetivo de escrita em cada momento. Veremos, a seguir, como as
cronicas de Hilda Hilst seguirdo alguns aspectos usados por outros cronistas — 0 uso

de imagens poéticas, a critica social e os tracos de oralidade, por exemplo. No
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entanto, a reincidéncia do tema velhice e a comicidade sdo tracos da cronica
hilstiana que merecem destaque e seréo estudados na proxima secao.

2.2 “Envelhecer e depois apodrecer”’: a recorréncia do tema velhice nas

crbnicas hilstianas

Antes de iniciarmos a analise das cronicas de Hilda que abordam a velhice, é
importante revisitarmos as impressées da autora sobre a escrita desse género. As
cronicas analisadas nesta pesquisa foram retiradas da coletanea 132 cronicas:
cascos & caricias e outros textos (2018)'°, que reline as crénicas escritas por Hilda
Hilst no “Caderno C”, do jornal campinense Correio Popular, entre o periodo de 30
de novembro de 1992 a 16 de julho de 1995.

Na cronica “O arquiteto dessas armadilhas”, publicada em outubro de 1993,

Hilda clama pela liberdade de n&o ser sempre alegre ou otimista em seus textos:

Uma das coisas que mais me chateiam nisso de escrever cronicas é a
guase obrigacdo de ser sempre pra cima, vivaz, alegrinha, ou entédo estar
sempre em dia, na crista, noticias cintilantes... Ser sempre interessante
como se todos fossem inteligentissimos, profundos, finos, cultos,
delicados... E se eu quiser falar do tempo do foda-se, da estupidez que
grassa desmedida no pais, do costumeiro engodo dos politicos em relacdo
ao povo, se eu quiser perguntar sem parar, por exemplo, onde é que estao
aqueles canalhas que roubaram bilhdes e bilhbes da Previdéncia, onde é
que eles estdo, hem? Estdo nas suas celas, com seus bidés de ouro,
jogando bilboqué com suas bolotas de diamante? (HILST, 2018, p. 105).

Nesse trecho, podemos perceber como a autora incluia o cotidiano politico do
pais em suas cronicas e, por esse motivo, ndo conseguia sempre transmitir otimismo
e vivacidade na escrita. O inicio dos anos 1990 foi marcado por incertezas e

escandalos na politica do Brasil — ao retomar a democracia, ap0s um extenso

'® As cronicas de Hilda, publicadas no jornal Correio Popular, entre novembro de 1992 a julho de
1995, foram reunidas em coletanea pela primeira vez, em 1998, na edigdo Cascos e Caricias:
cronicas reunidas, editada pela Nankin Editorial. A segunda edicdo, mais recente e utilizada neste
trabalho, é a coletanea 132 crdnicas: cascos e caricias e outros textos, de 2018, editada pela Nova
Fronteira.
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periodo de Ditadura Militar, o pais vivenciou o primeiro mandato realizado via voto
direto: o governo Collor. Em 1992, apds vérias denudncias de corrupcéo e frustradas
medidas econdmicas — como o congelamento das cadernetas de poupanca —, Collor
sofreu impeachment. Itamar Franco assumiu a presidéncia do pais e os escandalos
de fraude e corrupcdo nao cessaram. O roubo na Previdéncia, que Hilda Hilst citou
nessa cronica, foi um golpe protagonizado por um juiz e uma advogada — que,
juntos, desviaram mais de 600 milhdes de délares do INSS?'.

Na crénica “A vida? Essa monstruosidade de irrealidades”, publicada em
fevereiro de 1994, Hilda reclama sobre a linguagem da cronica: escrever de forma

gue todos consigam compreender sua mensagem.

A cronica é um verdadeiro martirio para mim, porque de alguma forma tem
que se aproximar de um texto “arrumadinho”, um texto que todos entendam,
vocé |é pro fedelho, pra Zefa, pro dotd, e todos tém de dizer “6666 sim!
entendi!”, mas a verdade é que nada faz sentido, a prépria vida é isenta de
sentido, pois faz sentido vocé nascer, crescer, envelhecer e depois
apodrecer? (HILST, 2018, p. 175).

Essa insatisfacdo de Hilda com o uso de uma linguagem padronizada foi
evocada outras vezes. Por ter sido considerada pela critica e pelo publico leitor
como uma escritora de linguagem complexa, hermética, de dificil interpretacéo, Hilda
justificava sua escolha de escrita por meio da complexidade da existéncia, da vida e
do ser humano. Em uma entrevista, a autora diz: “[...] ndo sou eu que sou complexa,
0 ser humano é complexo e ndo posso fazer uma linguagem facil num contexto
dificil.” (HILST. In: DINIZ, 2013, p. 105). Logo, escrever crbnicas seria uma tarefa
mais desafiadora para a autora, pois, por ser um género publicado em jornais e por
ser um género que lida com questfes cotidianas, a linguagem da crénica deveria se
aproximar do publico leitor — por meio de tracos da oralidade, do vocabulério ou, até
mesmo, dos temas tratados.

Em uma entrevista para o pesquisador Eduardo Bione, José Luiz Mora

Fuentes, grande amigo de Hilda Hilst e responsavel por manter a Casa do Sol apos

' para saber mais sobre esse caso, recomendamos a leitura da reportagem feita pelo site Memoria
Globo:https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/escandalodaprevidencia/noticia/escanda
lo-da-previdencia.html. Acesso em: 10 jun. 2023.


https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/escandalodaprevidencia/noticia/escandalo-da-previdencia.html
https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/escandalodaprevidencia/noticia/escandalo-da-previdencia.html
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a morte da autora, relata o motivo de Hilda ter aceitado o convite do jornal Correio

Popular para escrever cronicas:

Foi mesmo a falta de grana — pura necessidade financeira — que levou Hilda
a aceitar o convite do Correio Popular. Mas, por mais de um ano, adorou
escrevé-las. Divertia-se muito. Riamos loucamente com suas cronicas. NOs
nos reuniamos para ajuda-la nos temas. Foi um periodo delicioso. Depois,
guando comecou a se transformar em tortura semanal, Hilda foi se
desinteressando. Inclusive porque estava iniciando o processo literario que
culminou em Estar sendo. Ter sido. Ndo dava pra “mergulhar’ fazendo
cronicas. Entéo saiu do jornal (In: BIONE, 2007, p. 214).

A questdo financeira era um assunto que Hilda relatava nas crbnicas e em
entrevistas. Por vezes destacava como as editoras responsaveis pelas publicacdes
de suas obras ndo a pagavam devidamente pelos direitos autorais. Assim, o convite
do jornal foi uma maneira que Hilda encontrou para continuar escrevendo e receber
pelos seus escritos.

Além disso, a “tortura semanal” que Mora Fuentes relata pode ser associada
a obrigacdo no processo de escrita dessas crbnicas: a coluna era semanal, portanto,
Hilda deveria entregar uma crbnica toda semana; deveria priorizar 0 uso de
linguagem mais simples — no entanto, como vamos perceber mais adiante, o traco
enigmatico e complexo em algumas passagens ainda persiste; a abordagem de
certos temas da época poderia ser frustrante para a autora — como a politica e a
desigualdade social vigente no Brasil dos anos 1990; e também as criticas oriundas
da recepcdo desses textos pelo publico leitor — Hilda recebeu varias cartas de
leitores, com boas e mas recepcdes acerca da sua escrita. Ademais, durante a
leitura das crénicas, € perceptivel a recorréncia de determinados temas, como o da
velhice. Em meio a andlise dessa recorréncia, serd possivel mapear tracos
caracteristicos na linguagem cronica da autora.

Sob esse viés, a velhice é retratada nas crbnicas por meio de quatro
associacdes: em primeiro plano, ao relacionar a velhice com a imagem da morte; em
segundo, com respeito ao tabu da sexualidade e do erotismo na velhice — com 0 uso
da linguagem tipicamente obscena de Hilda; em terceiro, desafiando os preceitos
estéticos e morais que regulam a imagem da mulher idosa — uma heranca da

sociedade machista e que sera abordada pela autora com o uso de metaforas e com
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a dessacralizacao do corpo; e, por ultimo, a velhice como analogia para a discussédo
de outras tematicas — como a realidade econ6mica da época, a hipocrisia de
politicos e da propria sociedade em geral.

Sobre a primeira associacdo — a relacdo entre velhice e morte — a ja
mencionada crénica “A vida? Essa monstruosidade de irrealidades”, publicada em
fevereiro de 1994, comprova como Hilda Hilst aproximava essas duas fases: “[...],
mas a verdade € que nada faz sentido, a prépria vida é isenta de sentido, pois faz
sentido vocé nascer, crescer, envelhecer e depois apodrecer?” (HILST, 2018, p.
175).

O ponto a ser destacado nesse trecho da crbnica € a ideia da morte. A autora
demonstra a imagem da morte por meio do verbo apodrecer. Segundo Ana Cristina
Chiara, “[...] A modernidade procura escapar a essas perguntas (sobre a morte)
negando de todas as maneiras o fato de que um dia nossos olhos se fecharao [...]”
(CHIARA, 2001, p. 49). Desse modo, 0 sujeito tende a negar os pensamentos sobre
o fim ou, o apodrecer, retomando o termo usado por Hilda Hilst. No entanto, ha
momentos na vida do sujeito que tendem a impor e moldar uma certa consciéncia

sobre a morte. Conforme Ana Cristina Chiara:

A morte permanece incognoscivel e nossa percepcao da mortalidade é
difusa e superficial, mas basta sermos feridos pela perda de um ser amado
ou passarmos pela experiéncia de sobreviver a um acidente ou doenca
grave para que a consciéncia da morte se instale com toda sua violéncia e
radicalidade em nossas vidas. (CHIARA, 2001, p. 51).

Ao retomarmos a vida pessoal de Hilda Hilst, podemos compreender o motivo
de a ideia de morte aparecer ndo somente nas crbnicas, mas também em outros
textos de sua obra. Primeiramente, aos 36 anos, Hilda teve que lidar com a morte do
pai. Aos 40 anos, lida também com a morte da mae®®. Além dessas mortes
familiares, Hilda presenciou a morte de amigos, como o falecimento do escritor Caio
Fernando Abreu. Em 1995, aos 65 anos, Hilda sofre uma isquemia cerebral.

Portanto, todas essas perdas — de pessoas queridas a fragilidade do corpo — podem

18 \ver Cadernos de Literatura Brasileira — Rio de Janeiro, Instituto Moreira Salles, outubro de 1999.
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ter moldado a consciéncia de morte da escritora. Tal consciéncia, entdo, escapa
para os seus textos. Como exemplo, basta nos lembrarmos de A obscena senhora D
(2018), obra em que a protagonista, Hilleé, passa os dias no vao da escada se

indagando sobre diversas questfes — entre elas, a morte:

E o que quer dizer isso de Ehud ndo estar mais? O que significa estar
morto? O traco, a fita minima na bochecha palida, o lustro encontrou outro
rosto? Estar morto. Se Ehud Foi algum dia, continua sendo, se ndo Foi,
NUNCA SERIA, mas antes de ser Ehud ndo era, e entdo depois Foi ndo
sendo? (HILST, 2018, p. 20).

Ademais, a presenca da morte nos textos hilstianos, por vezes, €
acompanhada pela presenca da velhice. Essa relacdo pode ser interpretada pelo
proprio ciclo da vida, ou seja: nascer, crescer, envelhecer e morrer. Logo, temos a
velhice como antecessora da morte e, por isso, podem aparecer lado a lado. Sob
outro aspecto, a velhice também pode aparecer como um indicio da morte. Como
afirma Ana Cristina Chiara: “E contra o corpo que o estrago da morte se faz primeiro.
E nem sempre se cumpre de supetdo, muitas vezes vem travestido da doenca e da
velhice” (CHIARA, 2001, p. 63).

Na crbnica “Cronista: filho de Cronos com Ishtar”, publicada em setembro de
1993, Hilda Hilst mais uma vez aproxima a velhice da morte — e, novamente, a

imagem do verbo apodrecer esta presente:

Ja pensaram o que é isso de falar a sério e dizer por exemplo: que é isso,
meu chapa, nés vamos todos morrer e apodrecer (ainda bem que nédo é
apodrecer e depois morrer, o la de cima foi bonzinho nesse pedaco), tu ndo
€ ninguém, meu chapa, tudo é transitério, a casa que cé pensa que é sua
vai ser logo mais de alguém, tu é hospede do tempo, negao, ja pensou
como vai ser o ndo-ser? T4 chateado por qué? Tu também vai envelhecer;
ficar gling-glang e morrer... (HILST, 2018, p. 19).

Na obra O erotismo (2014), Georges Bataille define dois elementos
necessarios para o ato erético: o interdito e a transgressao. Os interditos séo regras
impostas pelo corpo social com a finalidade de manter certo nivel de organizagéo.

Tais regras estdo ligadas ao mundo do trabalho e regem a ordem e a disciplina. Por
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outro lado, a transgressao se caracteriza pela ruptura desses interditos. As religibes
— principalmente originarias da tradi¢cdo cristd — classificaram essas transgressfes
como pecados. Assim, 0 erotismo necessita desses dois elementos — 0 que resultara
em uma violéncia, pois, conforme Bataille, “[...] o dominio do erotismo é o dominio
da violéncia, o dominio da violagao” (BATAILLE, 2014, p. 40).

Dentre os interditos mencionados por Bataille, um deles se destaca — o
interdito da morte. Para a organizacdo social, os individuos ndo devem pensar na
morte: por causa dessa proibicdo, a imagem da morte foi associada aos sentimentos
de medo, angustia e repulsa. Como exemplo desse interdito, Bataille cita a questédo
do cadaver — desde os primeiros homens e suas sociedades organizadas, existia a
preocupacao com o corpo morto —; logo, o ato de enterrar esse corpo sem vida se

tornou uma resposta a esse interdito:

O cadaver deve ter sido sempre, por parte daqueles de que, vivo, ele era o
companheiro, o objeto de um interesse, e devemos pensar que, vitima da
violéncia, seus préximos tiveram a preocupacdo de preserva-lo de novas
violéncias. [...] A desordem que é, biologicamente, a podridao por vir que,
assim como o cadaver fresco, é imagem do destino, carrega em si mesma
uma ameaca. Ndo cremos mais na magia contagiosa, mas de quem nés

poderia dizer que ndo empalideceria a visdo de um cadaver repleto de
vermes? (BATAILLE, 2014, p. 70).

Assim, Hilda Hilst transgride esse interdito — n&o apenas por abordar o tema
da morte em uma croénica publicada no jornal, isto €, um veiculo de comunicacéo
com grande alcance de leitores — mas também por associar a morte por meio de
duas imagens: a do cadaver — “nés vamos todos morrer e apodrecer” — e a da
velhice — “Tu também vai envelhecer; ficar gling-glang e morrer...”. Em entrevista
para o jornal Estado de Sao Paulo, em 1975, Hilda Hilst afirma que a ideia de morte
esta presente em todas as suas obras — logo, isso também explica o motivo de essa
ideia estar presente nas cronicas: “Quero dizer que ela esteve constante, presente,
em toda minha poesia, em todos os homens e mulheres, meus personagens; todos
eles, em muitos momentos, se perguntam ou meditam sobre a morte. Porque eles
nao estao conformados” (HILST. In: DINIZ, 2013, p. 32). Portanto, Hilda encaminhou
essa indagagcdo e ndo conformidade com a morte também aos leitores de suas

cronicas.
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Sobre a segunda associacdo — o0 erotismo e a sexualidade na velhice —
também vamos retomar alguns conceitos do erotismo definido por Bataille. Segundo
o autor, “[...] apenas os homens fizeram de sua atividade sexual uma atividade
erdtica, ou seja, uma busca psicologica independente do fim natural dado na
reproducdo e no cuidado com os filhos” (BATAILLE, 2014, p. 15). O erotismo e a
linguagem erdtica sdo elementos recorrentes nos textos de Hilda Hilst e, nas
cronicas, esses elementos também estéo presentes.

Em concordancia com o tema da velhice, Hilda abordara o erotismo senil em
algumas crénicas. Como visto no capitulo anterior, o corpo do ser humano, ao
envelhecer, perde atributos importantes para a reproducdo — na mulher, o ciclo
ovariano é interrompido; quanto ao corpo do homem, as ere¢des diminuem. No
entanto, essas perdas ndo impedem a relacdo sexual por prazer. Hilda Hilst inclui,
entdo, o erotismo por meio do interdito sexual caracterizado pela busca do prazer,
isto é, sem o0 objetivo da reproducado; e a transgressdo desse interdito pode ser
notada nas imagens de velhos ou velhas referenciados nas crénicas de forma
sexualizada. Além disso, a prépria voz de Hilda'® pode protagonizar essa
transgressao.

Como exemplo dessa associagéo, temos a cronica “Por que nao?”, publicada
em julho de 1992. Nesse texto, Hilda argumenta sobre a ida de “senhoras” a clubes
de nudez. Defende essas visitas como algo frutifero para a imaginacédo sexual das
mulheres. No entanto, quando detalha o ato de visualizar o 6rgao sexual masculino,
usa o deboche ao constatar que, na sua idade — 62 anos, na época — nenhum

homem lhe mostraria o 6rgéo ereto:

Acho muito saudavel o modismo de nus masculinos em certos clubes para
mulheres. O triste é que ndo figuem completamente nus. Porque, afinal, o
que ha com o “pantaledo”, ou “ferramenta”, ou “cana”, ou “camandro”, ou
“ponteiro”, o que ha com ele que nao pode ser visto? Nestes tempos
pestilentos, eu, “minha gente”, saio correndo se alguém me mostrar o dito-
cujo. Com sessenta e dois anos de idade também duvido que alguém me
mostre algum (HILST, 2018, p. 19).

¥ Em 1992, ano gue Hilda comeca a publicar suas crbnicas, a autora estava com 62 anos de idade —
essa faixa etaria caracteriza uma pessoa como idosa.
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No trecho, podemos perceber como Hilda nomeia o pénis por meio de
diferentes e cdmicos vocabulos: “pantaledo”, “ferramenta”, “cana”, “camandro”,
‘ponteiro” e “dito-cujo”. Essa pluralidade de termos é uma caracteristica da
linguagem erdtica hilstiana — notada, inclusive, nas obras da trilogia obscena. E
como se Hilda incluisse, por meio dessas nhomeacdes, 0 imaginario coletivo acerca
desse 6rgdo. Além disso, é uma forma de tornar concreta uma imagem — a
percepcao que cada sujeito possui ao visualizar um pénis.

Ademais, nessa cronica, o tema da velhice é relacionado a sexualidade. Hilda
se coloca no lugar da mulher idosa que ndo mais visualiza ou ndo quer visualizar o
orgdo sexual de um homem. Quando argumenta com a seguinte frase: “saio
correndo se alguém me mostrar o dito-cujo”, tal discurso sustenta a imagem da
mulher que ndo tem mais apreco ou vontade pelas relagfes sexuais. Entretanto, ao
constatar que, com a idade de 62 anos, nenhum homem Ihe mostraria o pénis, inclui
o estigma da mulher idosa que nao é mais relacionada a sensualidade ou ao prazer
sexual.

Outra crbnica que inclui essa associacao acerca da sexualidade na velhice é
a “Um homem e seu Carnaval’, publicada em fevereiro de 1994. Aqui, Hilda narra o
escandalo protagonizado pelo presidente Itamar Franco — fora fotografado em um
camarote do Sambdédromo, ao lado da modelo Lilian Ramos, que estava sem
calcinha. Com muito sarcasmo e comicidade, Hilda critica a atitude do presidente e
faz a comparacdo se o mesmo episodio fosse protagonizado por ela — uma mulher

idosa e ndo ocupante de um cargo de autoridade:

E eu, que ja havia renunciado aos meus textinhos pornés, fiquei toda
revitalizada ao ver que em idade avancada ainda se tem projetos. E vendo
Itamar tdo trigueiro, tdo “ainda” ao lado da modelo, pensei: sera que eu,
presidente do nada, vice do vazio, eu, de quem se diz que sou “velhinha
ilustre” e muito contundente, sera que posso ter esperanga de algum
mocoilo-modelo, todo desabotoado no parapeito do meu galinheiro? Eu, que
h& tantos anos ndo vejo um besugo, um ganso, um peru, uma raiz, uma
seta, um cambé&o, eis que posso ter ainda a beatifica visdo de uma ereta e
rubicunda flauta... Ohhh, céus, que esperangas “do amor’ me deu o
presidente Itamar! Que pais! Que refinamento! Que dengos! Que sutilezas!
T6 toda arrepiada! (HILST, 2018, p. 177).
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Para além das inUmeras criticas sarcasticas a atitude do presidente e a
imagem do pais, Hilda, por meio dessa comparacéo, coloca em foco um preconceito
recorrente na sociedade: a mulher idosa que se relaciona com um homem mais
novo. Esse estigma ndo acontece com o homem idoso — provado, aqui, com a
imagem de Itamar Franco acompanhado por uma modelo mais jovem. “Sera que
posso ter esperanca de algum mocgoilo-modelo, todo desabotoado no parapeito do
meu galinheiro?” — a indagacéo da autora reflete, por meio da metafora sarcastica, o
machismo e como certos comportamentos séo interditos a mulher idosa — como o
relacionamento, de qualquer tipo, com homens mais jovens.

Essa exposicdo também relembra um episddio da vida pessoal de Hilda Hilst
— em uma entrevista, declarou que, aos 40 anos de idade, havia se apaixonado por
um homem mais jovem — tal homem era Mora Fuentes, que, como ja citado, se
tornou um grande amigo da autora e foi responsavel por manter a Casa do Sol: “Aos
quarenta anos, me apaixonei por um jovem de dezoito anos, 0 nhome dele € Mora
Fuentes. Baseada nessa paixao eu escrevi Agda, uma personagem que pressentia a
velhice diante de um homem mais jovem” (HILST. In: DINIZ, 2013, p. 155). Diante
dessa declaracdo, notamos como o interdito da diferenca de idades também
aparece nos textos de Hilda como uma forma de transgressdo — e, até como
resposta a determinados comportamentos que sao considerados tabus quando é a
mulher que os protagoniza.

Ao retomar o trecho dessa cronica, percebemos, mais uma vez, a sequéncia
de vocébulos cémicos que Hilda utiliza para se referir ao pénis: “besugo”, “ganso”,
‘peru”, “raiz”, “seta”, “cambdo” e “flauta” — termos que remetem ao imaginario
coletivo e ao uso diverso do léxico para se referir a um érgdo sexual. Outrossim,
quando a autora menciona que “havia renunciado aos meus textinhos pornds e
figuei toda revitalizada ao ver que em idade avangada se tem projetos”, retoma as
inUmeras opinides negativas e 0 preconceito que recebeu ao escrever textos
pornogréficos — tanto pela critica quanto pelos leitores. Algumas dessas recepcdes
usavam a idade de Hilda como respaldo: uma “senhora ilustre” ndo poderia escrever
tais impropérios. Essas criticas também foram direcionadas as cronicas: alguns
leitores escreveram ao Correio Popular pedindo que os textos de Hilda ndo fossem
mais publicados. A seguir, veremos a transcricdo de uma dessas criticas, publicada

na secgao “Correio do leitor”:
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[...] Na minha casa as criancas com idade de 11 anos acima pegam o jornal
para ler e v8o encontrar uma coluna com estas coisas escritas por Hilda
Hilst, vocé ndo acha que é uma baixaria? Para mim, um jornal € um meio de
comunicacao e cultura e de bons exemplos, imagine um jovem lendo estas
coisas. Por isso que os jovens vivem pichando todas as cidades; depois de
um jornal publicar estas asneiras, eles devem sentir o direito de escrever
em qualquer lugar ndo acha? Se vocés acham que isto é uma
brincadeirinha, eu ndo gostei, acho que tem algo mais Util para preencher
uma coluna de jornal do que estes palavrées®™ (In: BIONE, 2007, p. 203).

O Correio Popular publicava as opinides dos leitores, mas defendia o direito
de liberdade de seus colunistas. Portanto, Hilda n&o foi censurada pelo jornal. Tais
opinides negativas refletem, assim, o preconceito e o conservadorismo de alguns
leitores. E repercutem como um texto com “palavrdes”, “baixarias” ou, simplesmente,
erético, escandalizava mais que os comportamentos inadequados de autoridades
gue deveriam zelar pela imagem do pais naquela época.

Sobre a terceira associacdo, ou seja, a abordagem dos preceitos estéticos,
temos a crénica “Boas maneiras Il e IlI”, publicada em dezembro de 1992. Nesse
texto, Hilda exemplifica como uma senhora, por meio dos preceitos de etiqueta e
bons costumes, deveria se comportar ao ir a feira ou ao seu proprio veldrio. O titulo
da crbnica e as dicas de bom comportamento séo repletas de ironia. No fragmento

gue detalha o velorio, a autora adverte:

Use luvas também porque se vocé morrer mais ou menos velhinha 50, 60
ou 70, aquelas manchinhas escuras que sao chamadas de “flores do
sepulcro” estardo nas tuas maos, e é sempre deselegante mostrar
manchinhas escuras. Ou verdes e amarelas. Enfim, manchas. Exija para tua
maquiagem os produtos “Lancéme”. Sao carissimos, mas, segundo as mais
recentes divas da televisdo, resolvem tudo: rugas, manchas, palidez e
angustia (HILST, 2018, p. 24).

Tal trecho reflete os padrées estéticos que acompanham a mulher idosa — e

nao cessam até no momento da morte. Ao argumentar que “é sempre deselegante

% Transcrigdo feita de uma carta de leitor, escrita em janeiro de 1993, disponibilizada pelo Fundo
Hilda Hilst, mantido pelo Centro de Documentac¢éo Cultural Alexandre Eulalio — CEDAE-IEL-Unicamp.
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mostrar manchinhas escuras”, a autora relata os cuidados que uma mulher deve ter
com a pele — sinbnimo de uma pele cuidada, € uma pele que ndo demonstra seu
envelhecimento e as marcas da idade, como as manchas e as rugas. Além disso, ao
citar a marca “Lancéme” e as divas da televisao, reproduz como a midia € uma das
grandes influenciadoras dos padrbes estéticos — as mulheres devem se espelhar
nesses padrdes, se inspirar nas “divas” da televisao, usar os produtos que prometem
rejuvenescimento e, assim, priorizar o olhar estético e a preocupacdo com a beleza.
Essa presséo estética que € propagada pela sociedade machista € nomeada
como o Mito da beleza (2020) pela tedrica Naomi Wolf. Tal imposi¢cdo serve como
um desvio de foco — enquanto as mulheres se preocupam com padrbes meramente
estéticos, as instituicbes sociais possuem liberdade para decidir sobre aspectos
politicos e sociais da vida da mulher, incluindo aspectos sobre o0 proprio corpo, como
a questdo do aborto. Ademais, para a autora, a questdo do envelhecimento € um
dos focos que essa imposigao procura esconder. Para a cultura patriarcal, a mulher
idosa passa a ser desvalorizada, pois 0 ato de reproducdo ndo € mais possivel e 0
padrdo estético também desaparece. Desse modo, cada vez mais, as mulheres
buscam por procedimentos estéticos que possibilitem um provavel rejuvenescimento

e, assim, tais atos caracterizam uma tentativa de ndo apagamento no corpo social.

N&o existe nenhuma justificativa legitima de natureza biolégica ou histérica
para o mito da beleza. O que ele esta fazendo as mulheres hoje em dia é
consequéncia de algo ndo mais elevado do que a necessidade da cultura,
da economia e da estrutura do poder contemporédneo de criar uma
contraofensiva contra as mulheres (WOLF, 2020, p. 30).

Outra cronica que evidencia essa associacdo entre velhice e preceitos
estéticos é a “Os queridos dos deuses”, publicada em maio de 1994 e que Hilda
dedicou a Mario Quintana, falecido no dia 5 de maio de 1994. Nesse texto, a autora
reproduz um didlogo que chamou sua atencdo ao ler uma crbnica do escritor

Eustaquio Gomes:

Li, ha dias, uma crénica do meu querido amigo Eustaquio Gomes onde ele
nos conta que foi almocar com um rico empresario e este lhe disse que néo
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entendia o porqué de terem colocado na nota de cem cruzeiros antigos o
retrato de uma velha e feia mulher. Essa velha e feia mulher (que alias era
linda) é Cecilia Meireles, poeta maior, que em vida foi homenageada pelo
Mahatma Gandhi e recebeu o titulo de doutor honoris causa pela
Universidade de Nova Delhi. O empresario preferia a Xuxa na nota de cem
cruzeiros antigos. A mula do empresario (coitadas das mulas), o asno do
empresario (coitados dos anos) deveria quando mais lixar a0 menos seus
cascos (HILST, 2018, p. 208).

Ao refletirmos sobre a opinido desse empresario, torna-se mais evidente
como as mulheres velhas sé&o renegadas pela sociedade. Nao importa a vida dessa
mulher, o que ela fez para estar estampada na moeda nacional — importa apenas o
padrao estético e as figuras que retomam a ideia de juventude, como a Xuxa. Desse
modo, a opinido desse rico empresario reproduz o apagamento da mulher idosa no
corpo social.

E importante notar como essas duas crénicas retomam, mais uma vez, a ideia
de morte. Na primeira, Hilda imagina um velorio e quais padrées o cadaver da
mulher deveria seguir; na segunda, Hilda relembra Cecilia Meireles, poeta que, em
1994, ja havia falecido?’. A recorréncia dessa tematica também pode ser definida
pelo conceito freudiano de Unheimlich, termo alemdo que € traduzido como
inquietante, estranho ou ndo familiar®?>. Segundo Freud, o inquietante é “o que
deveria permanecer secreto, oculto, mas apareceu” (FREUD, 2010, p. 118). E ainda
“aquilo que pode lembrar essa compulsédo de repeticéo interior” (FREUD, 2010, p.
123). Ja citamos como a morte é um elemento presente na vida e na escrita de Hilda
Hilst. E, para Freud, um dos maiores aspectos que tende a se tornar inquietante
para o sujeito € justamente a ideia de morte.

Assim, o ambito literario foi escolhido por diversos autores para abordar esse
teor inquietante sobre a morte. Para Freud:

A situacdo € outra quando o escritor, aparentemente, move-se no ambito da
realidade comum. Entdo ele também aceita as condi¢des todas que valem
para a génese da sensacdo inquietante nas vivéncias reais, e tudo o que
produz efeitos inquietantes na vida também os produz na obra literaria. [...]

#L Cecilia Meireles faleceu em 9 de novembro de 1964. Logo, em 1994, completava-se 30 anos da
morte da poeta.

2 Na edicdo usada neste trabalho, traduzida por Paulo César Lima de Souza, o tradutor adotou o uso
da palavra inquietante.
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Consiste em n&o nos deixar perceber, durante muito tempo, que premissas
escolheu para o mundo por ele suposto, ou em retardar até o fim, com
astlcia e engenho, tal esclarecimento decisivo. No geral, porém, cumpre-se
ai 0 que enunciamos: a ficcdo cria novas possibilidades de sensacéo
inquietante, que ndo se acham na vida (FREUD, 2010, p. 28).

Desse modo, podemos notar como Hilda Hilst acrescenta essa inquietacao
sobre a morte em suas cronicas. Primeiramente, a crbnica € um género que pode
mesclar aspectos do real e do imaginario de forma mais livre, sem se apegar a ideia
total de ficcdo. Além disso, Hilda dessacraliza a imagem da morte ao provocar
comportamentos inesperados — como um cadaver que deve usar luvas para nao
mostrar manchas da idade.

Ademais, essa linguagem dessacralizante e profanadora — como comparar a
imagem do rico empresario a imagens animalescas (mula, asno) — relembra o
conceito da linguagem carnavalesca estudada por Mikhail Bakhtin na obra A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1987).
Nesse estudo, Bakhtin define a linguagem carnavalesca como aquela que profana,
degrada ou rebaixa ideias e aspectos e que possui origem na cultura popular e nos
ritos e festejos dessa cultura — como o carnaval. Assim, Hilda Hilst, ao realizar tal
comparacgdo, produz o humor, o riso, e que também pode ser conceituado pelo

prisma do carnavalesco:

O riso carnavalesco é em primeiro lugar patriménio do povo [...] todos riem,
o riso é “geral”; em segundo lugar, é universal, atinge a todas as coisas e
pessoas [...], 0 mundo inteiro parece cémico e € percebido e considerado no
seu aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por Ultimo, esse riso é
ambivalente: alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo burlador e
sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente
(BAKHTIN, 1987, p. 10).

Podemos notar essa ambivaléncia quando a autora, ao comparar O
empresario com a imagem dos animais, afirma e, ao mesmo tempo, lamenta a
comparagcdo — “coitadas das mulas, coitados dos asnos”. E, ao dizer que o
empresario deveria “lixar os seus cascos”, a comparacédo animalesca persiste, mas
de forma sarcéastica — Hilda rebaixa a imagem do sujeito ao imaginar um corpo com

cascos.
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Sobre a ultima associagdo, ou seja, a velhice como metéfora para a critica de
teor social, temos a cronica “EGE (Esquadrao Geriatrico de Exterminio)”, publicada
em maio de 1993. Nela, Hilda cita mais uma vez os escandalos politicos de
corrupcdo envolvendo as autoridades do pais. Para acabar com casos téo

vergonhosos, a cronista propde a seguinte acao:

Gente, eu ja estou uma furia e para ficar mais calma proponho algumas
coisas mais sutis, por exemplo: o Esquadrdao Geriatrico de Exterminio, a
sigla 6bvia seria EGE. Arregimentariamos varias senhoras da terceira idade,
eu inclusive, légico, e com nossas bengalinhas em ponta, uma ponta-
estilete besuntada de curare (alguns jovens recrutas amigos viajariam até
0s Txucarramae ou os Kranhacarore para consegui-lo) nos comicios, nos
palanques, nas Camaras, no Senado, espetariamos as perniciosas nddegas
ou o distinto buraco malcheiroso desses vilées, nés, velhinhas misturadas
as massas, e assim ninguém nos notaria, como ninguém nunca nota a
velhice. Nossas vidas ficariam dilatadas de significado, 6 que beleza espetar
bund@es assassinos, nés faceiras matadoras de monstros! (HILST, 2018, p.
61).

Nessa cronica, Hilda usa referéncias do realismo grotesco — conceito também
estudado por Bakhtin. No realismo grotesco, “o césmico, o social e o corporal estao
ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto alegre e
benfazejo” (BAKHTIN, 1987, p. 17). E um dos tracos marcantes desse realismo € o
rebaixamento: “[...] a transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo
na sua indissoluvel unidade, de tudo que € elevado, espiritual, ideal e abstrato”
(BAKHTIN, 1987, p. 17).

Assim, Hilda rebaixa elementos tidos como elevados no aspecto social — a
politica e as autoridades publicas — ao imagina-los sendo atingidos em suas partes
baixas e corporais — as nadegas. Nessa fantasia, é interessante destacar como a
escritora inclui como protagonistas e heroinas as “senhoras da terceira idade” — um
grupo excluido socialmente e que, raramente, seria incluido como personagem
principal e heroico em uma ficcdo que nao optasse pelo grotesco. Essa inclusdo &
uma caracteristica das imagens grotescas — pois, segundo Bakhtin, a velhice € uma
das principais escolhas imagéticas do realismo grotesco: “Sdo imagens que se
opdem as imagens classicas do corpo humano acabado, perfeito e em plena
maturidade, depurado das escérias do nascimento e do desenvolvimento”

(BAKHTIN, 1987, p. 22). Por ultimo, Hilda salienta como a velhice & apagada pelo
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corpo social com o seguinte trecho: “e assim ninguém nos notaria, como ninguém
nunca nota a velhice.” Dessa maneira, a autora metaforiza a velhice — por meio do
realismo grotesco — e a utiliza como respaldo para criticar questdes de cunho social
— nesta crbnica, em particular, a questdo do cenario politico brasileiro.

Na crénica “Nem Joyce, nem Chesterton”, publicada em novembro de 1993,
Hilda usara a velhice para criticar o tratamento diferenciado que a sociedade disp&e
sobre o comportamento de homens e mulheres. Primeiramente, revela que leu a
obra A velhice, de Simone de Beauvoir: “Releio vezenquando, porque acho um livro
especialissimo, o ensaio de Simone de Beauvoir, A velhice, ha nele relatos notaveis”
(HILST, 2018, p. 129). A seguir, cita dois desses relatos notaveis presentes na obra:
Beauvoir narra a vida de duas mulheres que somente se realizaram e alcancaram
seus sonhos a partir dos 60 anos de idade. Apoés refletir sobre a vida dessas duas

mulheres, Hilda argumenta:

Gente! E fantastico! Eu, aos sessenta e trés, me sinto um lixo. Tenho tudo a
ver com o inanimado. E meus velhos caes sdo mais elasticos e mais ageis
do que eu. John Cowper Powys escreve: “Entre um velho que esta se
aquecendo ao sol e um fragmento de silex que o sol esta aquecendo existe
uma reciprocidade indizivel.” Ah, como eu queria ter me tornado a velha que
eu inventei, esta extraordinaria Leocéadia [...] (HILST, 2018, p. 129).

Hilda se incluia como uma mulher idosa pouco ativa. Ao defender que possui
mais relagdo com o “inanimado” e ao comparar a flexibilidade do seu corpo
envelhecido com o dos caes, enfatiza as fragilidades e perdas que o corpo do ser
humano adquire com o tempo e com o processo do envelhecer. Ademais, quando
cita que “queria ter me tornado a velha que eu inventei, esta extraordinaria
Leocadia”, faz referéncia a uma personagem da sua obra Cartas de um sedutor
(2018) — uma das obras que formam a trilogia obscena. Hilda termina a cronica
transcrevendo um trecho da obra em que a personagem Leocadia € descrita
detalhadamente — uma velha que deseja ter relagbes sexuais com homens mais
novos. Como tem vergonha da propria velhice, Leocadia pede a sua secretaria,
Joyce, mulher bonita e jovem, que marque 0s encontros com os rapazes e so diga a
eles que se trata de um encontro com uma mulher velha quando a conversa

terminar. Como retribuicdo, Leocadia paga aos rapazes uma generosa quantia.
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Por meio dessa transcri¢cdo, Hilda ndo apenas explicita seu desejo em querer
ser uma velha com poder aquisitivo para realizar seus desejos mais escondidos, ou,
ainda, uma mulher velha mais ativa, como também ultrapassa as fronteiras do que
s6 € aceito para os homens, ou seja, comprar seu prazer. Por fim, é interessante
notar que, em diversas cronicas, Hilda finaliza os textos com trechos de seus
romances ou com estrofes de seus poemas. Tal estratégia retoma a sua vontade de
ser lida pelo publico e, assim, popularizar sua obra.

Portanto, as crbnicas de Hilda Hilst marcaram o seu estilo Unico e
transgressor em um género textual conceituado como cotidiano e mais proximo do
leitor. Importante destacar como as cronicas hilstianas rompem os padrdes de
género — nelas, o desejo feminino é explicitado, principalmente quando tal desejo é
protagonizado pela voz de uma mulher idosa — a propria Hilda. Dessa forma, a
linguagem obscena e particular da escritora atingiu outros grupos de leitores durante
a publicacdo semanal no Correio Popular — com boas ou mas recepc¢des, em razao
do seu vocabulario sem pudores. Além disso, a recorréncia do tema velhice nas
cronicas foi mais um indicio de como a autora possui apreco por abordar esse tema.
No préximo capitulo, vamos notar como a abordagem sobre a velhice continuara nas

prosas de ficcdo da autora.
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3 “COMO ESTAS VELHA HA TEMPOS”: UMA LEITURA SOBRE A VELHICE
FEMININA NA PROSA DE FICCAO DE HILDA HILST

E bem verdade que o escritor estad sempre
falando de si mesmo, porque é somente
através de ndés mesmos que podemos nos
aproximar dos outros.

Hilda Hilst

Como abordado nos capitulos anteriores, a velhice recebe destaque em
diversas obras de Hilda Hilst. Neste capitulo, em especial, vamos analisar como a
velhice feminina é construida na prosa de ficcdo da autora. Para esse objetivo,
escolhemos trés textos: o conto “Agda”, que inicia a coletanea de contos Kadosh
(2018), publicada em 1973; o conto “Bestera”, que integra a obra Cartas de um
sedutor (2018), publicada em 1991 e pertencente a fase anunciada como
pornografica da autora; e, por fim, o fragmento “Berta e Isabd”, texto com linguagem
teatral e publicado na versdo mais recente da coletdnea Cascos e Caricias (2018),
editada pela Nova Fronteira.

Anteriormente, nas crbnicas, notamos como a velhice foi inserida em um
género mais livre e proximo do cotidiano do leitor — nesse tipo de texto, Hilda poderia
burlar mais facilmente a nocao de real e ficcdo. Esse aspecto foi notado quando, em
diversas cronicas, a autora incluia os problemas sociais da época — como a politica,
a desigualdade de género e as imposi¢cdes sociais. Além disso, nas crbnicas, Hilda
também mencionou diversos aspectos da prépria vida — como a interagdo com
amigos, familiares e outros autores. No entanto, também h& elementos hibridos
nessas cronicas — como quando Hilda imaginou o “esquadrao geriatrico” ou quando
a autora incluia trechos de seus poemas ou romances.

Na prosa de ficcdo, os contos e fragmentos selecionados fazem parte do
campo ficcional, do que é imaginado. Entretanto, como a propria Hilda citou em
diversas entrevistas, aspectos de sua vida nortelam suas obras ficcionais e

poderemos encontrar referéncias a tais aspectos. E, quando a velhice € o tema
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destacado em tais textos, as referéncias a vida pessoal da autora sdo ainda mais
evidentes.

Desse modo, a escolha desses textos foi essencial para delinear como a
velhice é construida na prosa de ficcdo da escritora e para evidenciar como o préprio
envelhecer de Hilda Hilst esta presente nessas obras. No decorrer da analise,
poderemos notar personagens velhas inseridas em diversos contextos, como a
preocupacdo com a morte, o erotismo senil e a desconstru¢cdo de padrbes de

género.

3.1 “Depois velha bruaca”: a velhice feminina no conto “Agda”

7

“Agda”, conto que inaugura a coletanea Kadosh (2018), € um texto que,
segundo as definicdes de Bakhtin (2015), se encaixa em uma prosa polifénica,
heterodiscursiva. Isso porgque, nesse conto, podemos notar a inclusao de diversas
vozes, ndo se resumindo apenas a voz da protagonista que nomeia o titulo. Tal
recurso é um estilo usado na prosa de ficcdo e que Hilda Hilst adotou na escrita ndo

s622 desse texto:

[...] Em vez da plenitude virginal e da inesgotabilidade do proprio objeto,
revela-se para o prosador a diversidade de vias, caminhos e sendas nele
estendidos pela consciéncia social. Ao lado das contradi¢cdes internas do
proprio objeto, revela-se ao prosador também o heterodiscurso social em
torno dele, aquela mescla babildénica de linguas que passa em torno de
gualguer objeto: a dialética do objeto se entrelaga com o dialogo social em
torno dele. Para o prosador, o objeto € o ponto de concentragdo de vozes
heterodiscursivas, entre as quais deve ecoar também sua prépria voz;
essas vozes criam o campo necessario para a voz do prosador, fora da qual
0s matizes de sua prosa ficcional sdo imperceptiveis, “ndo ecoam”
(BAKHTIN, 2015, p. 51).

8 Segundo Anatol Rosenfeld (1970), a forma dramaturgica, que se utiliza da polifonia, € uma
estratégia frequente em Hilda Hilst. O ensaio de Anatol Rosenfeld pode ser encontrado em:
https://lwww.angelfire.com/ri/casadosol/criticaar.html. Acesso em: 10 jun. 2023.


https://www.angelfire.com/ri/casadosol/criticaar.html
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Além da voz da protagonista Agda, encontramos no conto as vozes de outros
personagens que sdo essenciais para compreender como a visdo da velhice é
construida nesta obra. Sdo eles: a mae de Agda, o médico, Ana — empregada de
Agda — e o pai da protagonista. Os discursos desses personagens VAo construir
conjuntamente com o discurso de Agda o entendimento sobre o processo do
envelhecer.

O discurso de Agda traz um contraste acerca da velhice: em um primeiro
momento, a protagonista nega sua propria velhice; no decorrer da narrativa e com a
entrada da percepcao de outros personagens, Agda aceita sua condi¢cdo. Ao negar
sua velhice, Agda usa o envolvimento amoroso com um homem mais novo como
apoio para a rejeicdo de sua condicao, isto €, a de uma mulher velha com o corpo
envelhecido. Percebe-se aqui o esforgco da personagem em construir a “melhor

imagem possivel” de si mesma, como se criasse uma mascara de um ego ideal.

[...] Ele vira porque eu existo, eu sou meu corpo, corpo de Agda, corpo que
vai amanhecer ao lado de outro corpo ténue, os pequenos circulos rosados,
nao, nunca tive filhos é por isso que eles sao bonitos, ele vai tocar, vai dizer
sdo muito bonitos, Agda, e quando eu me deito o rosto fica mais liso, vou
soltar os cabelos, e quando eu me deito parece que a boca fica sempre
sorrindo, ficarei sorrindo e devo tomar cuidado no momento do gozo, nada
de esgares, henhum grito, apenas um tremor, [...] (HILST, 2018, p. 134).

Entretanto, ao reconhecer as mudancas no corpo acarretadas pelo
envelhecer, Agda aceita essa condicédo e, ao mesmo tempo, inicia um sentimento de
repulsa e vergonha pelo préprio corpo. Ademais, com essa aceitacdo, Agda também
comecga a imaginar o amante rejeitando-a — no trecho seguinte, poderemos notar
gue, a partir das sequéncias que utilizam as metaforas de luz e sombra, o contraste
entre velhice e juventude esta representado nessa oposicdo, ou seja, a juventude

como o que é iluminado, claro; e a velhice como sombra, escuridao.

[...] depois de tudo a vergonha, é sim, vergonha, ele dira aos amigos a velha
gania nas minhas maos, a velha amarela estertorava até com a ponta dos
meus dedos, dedos tua ma&o meu amor, ndo é preciso tua mao sobre o meu
todo baco, tua méo ensolarada sobre o meu corpo de sombra, eu raiz
avancando no debaixo da terra, raiz-corpo-carne, coisa que se desmancha,
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ndo ndo deves tocar, ndo maltrates a luz essa que sai dos teus dedos [...]
(HILST, 2018, p. 133).

Tal percepcao que rejeita a chegada da velhice e de suas consequéncias no
corpo feminino também aparece no discurso da mée de Agda. O conto, inclusive,
inicia com Agda recordando as falas de sua mae — falas essas que se resumem a

conselhos para evitar os sofrimentos advindos com a velhice:

Lembra da tua mae quase no fim dizendo ndo suportaras, minha filha, tu
que te cuidas tanto, o creme de laranja para o rosto, 0 outro para as maos,
o verdeclaro para o corpo, a cinza do fogéao para clarear os dentes, filha ndo
suportaras é melhor morreres Agora Agora a vida ao redor de ti, limpa
limpa, me olha, e sobretudo ndo ames, NUNCA MAIS, has de ter tanta
vergonha, se alguém te toca j& sabes do triste da tua carnacgéo, tudo baco
baco, e as maos, olha as méos, chama-se a isso ceratose, filha, é de
velhice, primeiro a mancha, depois uma crosta nada espessa [...] (HILST,
2018, p. 132).

Ao relembrar os cuidados que a filha tinha com a aparéncia, a mae de Agda
conclui que a filha ndo suportara a velhice e os tracos caracteristicos de sua
chegada, ou seja, as marcas no corpo, como as rugas, a flacidez e a perda dos
dentes. Assim, aconselha Agda a morrer antes de envelhecer. Outrossim, pede para
a filha ndo amar nunca mais — tal conselho vem do sentimento de vergonha pelo
préprio corpo envelhecido ao consumar 0 amor com 0 amante por meio da relacdo
sexual; e, também, “pelo triste da tua carnacao”, isto é, a aproximag¢ao da morte —
somos seres mortais, “feitos de carne” e o amor nao deve ser uma prioridade
gquando o fim se aproxima. A voz da mde de Agda representa, entdo, a voz de
alguém que ja vivenciou a experiéncia do envelhecer feminino.

Essa visdo negativa e pessimista acerca da velhice continuara no discurso do
médico. Agda resolve se consultar e as instru¢des apontam um teor de que nada

mais pode ser feito para reverter as marcas da velhice no corpo:

Pequeno nédulo na veia, veia nodosa, nédulo varicoso, né, tateio, uma
coisa doutor, isso ndo estoura ndo? E provavel, senhora. E outra coisa
doutor: a flacidez aqui, perto das axilas, essa essa, exercicios quem sabe?
Ele sorri: mangas compridas. Eu sei, mas é o tato, o senhor compreende?
Alguém lhe toca, minha senhora? Mil perdfes, senhora, ndo quis dizer,
enfim quero dizer que para revitalizar essa espécie de flacidez, assim na
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sua idade, cinquenta? Cinquenta e cinco? Enfim essa espécie de flacidez
ndo tem solugdo, minha senhora, a masica erudita, quem sabe... seria uma
distracgo... (HILST, 2018, p. 133).**

O discurso do médico retoma o argumento de autoridade da Medicina dos
romances naturalistas, no entanto de forma impotente e ndo confortadora — “alguém
Ihe toca, minha senhora?” repercute a ideia de que nado existe lugar para
sexualidade na velhice. Além disso, o médico representa também o olhar clinico —
ou seja, ndo pode criar empatia com o paciente — e aprende a ver a proximidade da
morte no corpo envelhecido — nada mais pode ser feito, nada mais pode ser vivido.
Agda deveria se distrair, ouvir “musica erudita” e ndo pensar nas marcas do corpo
ou em ser amada. Aqui ndo ha um conselho tdo abrupto quanto o da mae, ou seja, a
morte como resolugdo da velhice e dos sofrimentos do corpo. No entanto, o “se
distrair”, usar “mangas compridas” revela que a velhice deveria ser escondida e que
a distracdo seria o melhor artificio para ndo pensar nas consequéncias do
envelhecer e, sobretudo, na morte.

O discurso de Ana, a empregada de Agda, € menos intolerante no que tange
a velhice. No entanto, o estranhamento ao notar que Agda, uma mulher mais velha,
estava se relacionando com um homem mais novo existia em suas palavras e
sinaliza o olhar do senso comum acerca de relacbes com diferenca de idades — e,

principalmente, pela figura mais velha da relacdo ser uma mulher.

Sabem, no comeco a gente ndo acredita, era delgado, menino quase, 0s
vinte anos nunca se notava, eu ria porque... enfim, era inadequado, Agda
ndo era franzina, os senhores vao ver, muito mulher a coitada, eu ria
porque... os senhores sabem, ndo se usa mulher mais velha e bezerrinho
assim, mas ndo havia maldade em mim aqui por dentro, ndo senhores,
apenas graca, pura graca, o mocinho era raro, boca linda, o olho de um
tamanho, era pra ver, grande, um tesouro, e os cabelos entdo, tudo
adocado, dava pena sabe, Agda pesada vagarosa [...] (HILST, 2018, p.
138).

?* Observa-se que Hilda, nesta passagem, cita o poema “pneumotorax” (2013), de Manuel Bandeira,
e o conto “Ruidos de Passos” (2016), de Clarice Lispector, quanto a ironia e indiferenga das
personagens médicas de ambos os textos.

Ver BANDEIRA, Manuel. Libertinagem. Global Editora: S&o Paulo, 2013.

Ver LISPECTOR, Clarice. Todos os contos. Rocco: Rio de Janeiro, 2016.
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A voz de Ana também é responsavel por narrar o caso de amor entre Agda e
0 jovem rapaz. Essa estratégia discursiva é importante, visto que retira o papel da
propria Agda de narrar o seu caso de amor — algo que poderia ser facilmente
negado por causa do estado delirante da personagem por causa da subjetividade
fragilizada. Assim, para trazer veracidade ao caso, um olhar externo comprova o que

aconteceu — o olhar do mogo por meio de Ana.

Pois ndo, senhores, vou lhes mostrar o lugar, sim sim trabalhava com ela ha
muito tempo, sim eu me chamo Ana, vamos indo, sabem, 0 moc¢o nao quis
mais vé-la, estava certo o pobre, daqui do meu quarto eu ouvia o que se
passava la, o que ele dizia no quarto de Agda, dizia: assim como tu és, eu
quero assim, ndo é nada com o corpo, que me importa o teu corpo? E o
clardo que tens, o sortilégio, o impeto, nada em ti é penumbra, Viva
lluminada, existo porque tu me sonhaste palmo a palmo, existo porque a
cada instante refazes o que néo é triste em mim. A vertigem do teu existir,
amada, juro senhores que era assim, que o mog¢o dizia assim (HILST, 2018,
p. 138).

Outro ponto a ser destacado nesse trecho € a oposicao luz e sombra que
vimos anteriormente. Enquanto, na visdo de Agda, ela era sombra, escuridao,
trevas; na voz do jovem, ela era luz — “E o clardo que tens”, “Viva lluminada”. Assim,
de acordo com as vozes dos sujeitos, a percepcédo da velhice muda conforme a
visdo que cada um tem sobre Agda e sua condicao.

Por ultimo, temos a voz do pai da protagonista. Esse discurso € o mais
complexo de todo o conto, pois representa o delirio, a loucura. Agda visita o pai em

um sanatoério e, por diversas vezes, as vozes dos dois personagens se confundem.

Assim isso-eu: nené rosado te dou doguras, me das babas, mijadas, te amo,
depois menina pubis delicado, te dou balas, botas, bord, te dou sorrisos, és
toda lisa, dura, bocaxim, depois mulher te dou boré outra vez para que me
dés aquilo mesmo, te dou, me das, depois velha bruaca, bocarela cala a
boca, fedes amarelecida, ndo te dou, ndo me das, ninguém te toca, [...]
(HILST, 2018, p. 135).

Nesse trecho, além da sequéncia que explicita a linha evolutiva de uma
mulher — nené&, menina, mulher e velha bruaca — e tal evolugédo estar associada a

sexualidade e ao corpo, a visdo negativa sobre a velhice retorna. O pai de Agda
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também representa a voz de um sujeito que vivencia o envelhecer — mas um
envelhecer rodeado pela loucura. Esse personagem também aconselhara Agda com
o mesmo conselho que a mae expds no inicio do conto, ou seja, a morte. Entretanto,
a morte representada pela voz do pai € acompanhada por instru¢cées de como Agda

deve construir o seu proprio fim.

da casa grande, perto da casa dos porcos tem uma terra dourada, na
segunda estaca, na cerca da direita, cavas. Descobri muito tarde, ndo deu
tempo, tua mae chamou os homens, tive que ficar aqui, mas tu podes
aproveitar, engole a terra dourada, engole, era isso que eu ouvia, engole
também, minha filha, mais tarde quando estiveres velha p6e um punhado na
m&o e o objeto-demoénio-abominavel vai te mostrar outra cara, retrocesso,
terra carpida. O qué, pai? Retrocedes, filha, outra vez a juventude, infancia,
adolescéncia, depois o0 nada, mas vale a pena (HILST, 2018, p. 138).

Agda aceita o conselho — e seu destino — e, ao notar que o jovem rapaz nao
voltara, decide “retroceder”, como o pai aconselhou. Assim, comeca a cavar na
localizacdo que o pai, anos antes, também tentou consumar o préprio fim, mas sem
sucesso. Tal fim, ou seja, a morte, é representada metaforicamente como o retorno

a terra.

Vai, Agda, mais para o fundo, Al, vou indo, aquele corpo ténue nunca mais
sobre mim, ai nunca mais, vida morte expelida ai eu era licida limpa, a
carne era lisa, ai 0s mistérios gozosos, 0 gozoso de mim, o grande gozo
gue é afundar a carne amarela e velha nesse lodo e nunca mais ninguém
me TOCAR, NUNCA MAIS NUNCA MAIS (HILST, 2018, p. 139).

“Agda” € um conto em busca de apreender diversas faces da velhice por falas
entrecruzadas. Beauvoir expde que a chegada da velhice ndo é uma condicdo
facilmente aceita pelo sujeito e, na maioria das vezes, a velhice somente é
constatada quando pessoas de fora sinalizam ao sujeito que ele realmente
envelheceu: “A velhice é particularmente dificil de assumir, porque sempre a
consideramos uma espécie estranha: serA que me tornei, entdo, uma outra,

enquanto permaneco eu mesma? [...] E normal, uma vez que em nds € o outro que é
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velho, que a revelagdo de nossa idade venha dos outros” (BEAUVOIR, 2018, p.
302).

Por fim, nesse conto, encontramos referéncias da vida pessoal de Hilda Hilst.
A prépria autora confessou, em entrevista, que “Agda” foi um conto escrito quando
ela vivenciou o amor por um homem mais novo — esse homem foi Mora Fuentes:
“Aos quarenta anos, me apaixonei por um jovem de dezoito anos, 0 nome dele é
Mora Fuentes. Baseada nessa paixdo, eu escrevi Agda, uma personagem que
pressentia a velhice diante de um homem mais jovem” (HILST. In: DINIZ, 2013, p.
155). Além dessa referéncia, o pai de Agda é um personagem baseado no préprio
pai de Hilda Hilst. Também em entrevista, a autora confirmou a semelhanca,

principalmente em uma das frases que o0 personagem pronuncia no conto.

Acho que so6 se escreve por motivos como este: a presenca, na familia, de
uma figura tragica que pode tanto ser a da mée quanto a do pai, as vezes a
dos dois... Figuras tragicas de verdade. Em um dos meus textos, um
personagem diz: “Dé-me trés dias, serdo apenas trés dias, de amor”. Era
esse tipo de coisa que meu pai me dizia. Foi preciso que a impulsédo
amorosa que esse homem tinha me provocado — porque se tratava
realmente de amor, de um amor intenso, muito vital, mas com um
componente patoldgico —, foi preciso que algo da confusdo conflituosa em
gue eu me encontrava saisse de mim. Isso me estimulou para a
necessidade de escrever (HILST. In: DINIZ, 2013, p. 38).

Podemos inferir disso uma espécie de “educacgao sentimental”’ para a vivéncia
da velhice como um processo a ser construido — uma “mudancga de pele” paulatina
até a introjecdo do velho em si, ou como uma catastrofe delirante, uma negacéo

patolégica.

3.2 “E bom ser estranho e velho”: o erotismo senil no conto “Bestera”

Na saudosa e conhecida entrevista que concedeu a TV Cultura, em 1990,
durante o langamento de O caderno rosa de Lori Lamby, Hilda Hilst afirmou: “A
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santa resolveu levantar a saia®”

. Essa fala esta relacionada & mudanca na escrita
da autora que, a partir desse ano, resolve criar, como estratégia de vendas, a
entrada no universo da literatura pornografica. Cansada de escrever as ditas “obras
sérias” e ndo ser procurada pelas editoras e, ao mesmo tempo, ndo ser entendida
pelo publico leitor, Hilda comecga a escrever as “bandalheiras”. em 1990, inaugura a
trilogia obscena com o ja mencionado O caderno rosa de Lori Lamby (2018); no
mesmo ano, publica Contos d’ escarnio — textos grotescos (2018); e, em 1991,
finaliza a trilogia com a obra Cartas de um sedutor (2018).

O conto “Bestera” faz parte de Cartas de um sedutor (2018)*. Essa obra
rompe com o conceito fechado e Unico de género textual, pois nela podemos
encontrar cartas, contos, fragmentos e até trechos tipicos da linguagem teatral. Até o
capitulo XX, a narrativa é realizada pelo personagem Karl, um libertino rico que
conta suas vivéncias sexuais por meio de cartas. A partir do término do capitulo XX,
inicia-se a narracdo de outros géneros textuais e muda-se também o personagem-
narrador: o mendigo Stamatius — ou simplesmente Tiu — assume a narrativa e a
composicdo dos contos e fragmentos que serdo expostos até o término da obra.
Esses textos ndo sao lineares e caracterizam-se pela narracdo explicita de
aventuras sexuais — como veremos em “Bestera”.

A trama principal no conto “Bestera” foca-se na protagonista Leocadia, uma
velha rica que deseja comprar 0 seu prazer, isto é, oferece dinheiro a rapazes jovens
em troca de relacdes sexuais. Para esse fim, contrata uma secretaria jovem e bonita
— Joyce?’ — para seduzir os rapazes e fazer a oferta final. Durante a narrativa,
notamos que Leocédia rompe com o arquétipo da velha assexuada — um arquétipo
construido, sobretudo, pela religido cristd ao relacionar a imagem da mulher na
velhice com a imagem da Virgem Maria, ou seja, a imagem de uma mulher recatada,
assexuada e que preza pela familia. Além dessa ruptura, segundo as definicdes de
Bakhtin (1987), Hilda carnavaliza, inverte a légica tradicional dos padrdes de género

ao incluir uma personagem mulher que compra o seu prazer — visto que, na

% A entrevista esta disponivel no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=5yeFhO4G20Q.
Acesso em: 10 jun. 2023.

*® parodia aludindo ao livro Diario de um Sedutor (1843), de Soren Kiekegaard. Neste livro, o autor
discute o seu noivado com Regina Olsen e faz uma digressdo sobre o Don Giovanni, de Mozart.

" Referéncia a James Joyce, criador da personagem Molly Blom no livro Ulisses (1920), para a qual
cria um monélogo recheado de passagens transgressivas.


https://www.youtube.com/watch?v=5yeFhO4G2OQ
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sociedade, o comum e perpetuado é a figura do homem que paga pelo prazer, e a
mulher como submissa, representada na imagem da prostituta.

Segundo Moraes (2015), o erotismo senil nas obras de Hilda Hilst se
caracteriza “pela absoluta falta de pudor com que introduz seus protagonistas, cujas
idades avancadas ndo impedem a pratica das mais atrevidas atividades lubricas”
(MORAES, 2015, p. 115). Isso se torna claro desde as primeiras linhas do conto,

guando somos apresentados a descricdo da protagonista Leocadia.

CANSEI-ME DE LEITURAS, conceitos e dados. De ser austera e triste
como consequéncia. Cansei-me de ver frivolidades levadas a sério e
crueldades inimaginaveis tratadas com irrelevancia, admira¢do ou absoluto
desprezo. Sou velha e rica. Chamo-me Leocadia. Resolvi beber e berimbar
antes de desaparecer na terra, ou no fogo ou na imundicie ou no nada
(HILST, 2018, p. 541).

E imperioso relacionar o desabafo inicial da personagem, que se cansou “das
leituras, dos conceitos, dos dados”, ou seja, das informacdes sérias que deveriam
nortear a sociedade, e que “cansou das frivolidades” que ganham atencao social — e
gue nao deveriam — como o proprio desabafo de Hilda Hilst. Como visto no capitulo
anterior, Hilda evidenciou esse descontentamento de forma mais explicita nas
crdnicas e, como jA mencionado, a mudanca para a literatura pornogréafica serviu
como justificativa para a superficialidade que caracterizava o interesse da sociedade
brasileira da época. O desejo de Leocadia desdobra outros preconceitos, tabus da
época, sob o efeito humoristico de termos como “berimbar”. Portanto, como vamos
analisar, as “bandalheiras” da autora também rompem com o teor superficial que
caracteriza, de um modo geral, os textos pornograficos.

Diferentemente do conto “Agda”, em “Bestera” a protagonista assume a
narrativa — assim, temos uma narracdo em primeira pessoa. Tal estratégia
discursiva, de acordo com os estudos de Maingueneau (2010), faz-se importante
para o dispositivo pornografico: temos um sujeito focalizador, que conta suas
aventuras sexuais e, ao mesmo tempo, constroi uma falsa relacdo de transparéncia
com o leitor — a explicitacdo do corpo e a exposi¢cao do ato sexual atingem um efeito
de verossimilhanca por serem narradas em primeira pessoa. E o que notamos

guando Leocédia narra seu envolvimento com dois amantes — amantes esses
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inusitados para terem relagdes sexuais com uma velha senhora, pois um era padre e

0 outro era um jardineiro.

O monsenhor Ladeira foi um excelente amante mas sempre se esquecia do
terco e a cada semana comprava um. Mandaram-no para Roma. Pena. As
ferramentas eram o fetiche de um taurino. Amava tanto a terra que so6
conseguia 0 prazer se tivesse ancinhos pas enxadas ali ao pé da cama.
Desgostoso com a vida foi ser jardineiro num convento. Um tipo
Wittgenstein. Tinha um bom mondrongo (HILST, 2018, p. 543).

A citagcdo de Wittgenstein rompe com a pseudotransparéncia que todo
porndgrafo promete, ja que se trata de uma floresta cerrada intertextual. A escolha
na profissdo dos amantes também anuncia certas relacdes que sao frequentemente
usadas na literatura pornografica: a figura do padre nos lembra as personagens
ltbricas de varios classicos que, no dispositivo pornografico, servem como
transgressdo dos espacos do sagrado e do profano. Quanto ao jardineiro, ha uma
relacdo de subordinacdo — Leocéadia é uma velha rica; o jardineiro, um empregado
comum. Logo, nota-se uma relacdo de poder e que € constantemente replicada no
dispositivo pornografico.

Outro ponto de subversdo que podemos notar no conto é a questdo da
maternidade. Na discussdo do primeiro capitulo desta pesquisa, vimos como as
instituicbes sociais tendem a moldar a mulher para o papel materno e, quando a
mulher chega a velhice, o papel de méae deve ser transformado no de avd. Dessa
forma, a familia se torna um compromisso de vida. Leocédia é mae — seu filho, por
ironia, se chama Leocadio —, e a semelhanca s6 permanece no nome. Leocadio tem
uma personalidade completamente distinta da personalidade da mae — € casado,
recatado e de poucas palavras. Por conta dessas diferencas, e da frequente
intromissdo da nora, Leocaddia ndo gostava de suas visitas e preferia manter
distancia do eixo familiar: “Gragas a Deus, agora ndo me incomodam mais. Leocadio
me telefona vez ou outra. Ah, como € delicioso e pratico que as pessoas nos
pensem estranhas...” (HILST, 2018, p. 543).

A esposa de Leocadio tenta alerta-lo para as “excentricidades” da sogra e
sugere que a interne num asilo — destino comum que a maioria das familias escolhe

para os entes mais velhos:
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“Leocadio, sua méae esta louca. Como é que vocé pode deixa-la aqui
sozinha quando ela deveria estar naqueles belos lugares onde as velhinhas
bordam, cantam cang¢des de ninar, fritam bolinhos... vocé ja viu as

ferramentas que ela tem debaixo da cama?” (HILST, 2018, p. 543).

Ao chama-la de louca, a esposa de Leocadio retoma um padrao comum para
nomear mulheres que ndo seguem 0s comportamentos esperados do género ou da
idade — o da loucura ou histeria. Basta nos lembrarmos de como a histeria foi
utilizada como diagnéstico médico, ao longo do século XX, em mulheres que
assumiam livremente seus desejos sexuais, semelhantemente ao perfil de Leocadia.

Quanto a percepcdo do préprio corpo envelhecido, inicialmente, Leocadia
sentia vergonha de sua aparéncia. E o que podemos notar quando a personagem

lista suas exigéncias para que Joyce encontre os amantes ideais:

Expliquei-lhe principalmente que o homem deveria ser jovem. Que ela se
certificasse de sua poténcia. Que ndo me mandasse ninguém com bimba ou
bilunga. Que estando comigo o homem ficasse mudo. Que eu ja havia
providenciado uma linda fronha com rendas francesas para enfiar a minha
cabeca. Espantou-se. Esclareci: minhas rugas sdo bastante nitidas, néo
guero assusta-los (HILST, 2018, p. 542).

A fronha, entdo, serviria como objeto para esconder o rosto, visto que tinha
receio de assustar 0s jovens amantes com a sua aparéncia senil. O primeiro deles,
ao constatar que Leocédia usava a fronha durante o ato sexual, a interroga: “tem
alguma coisa na cara pra esconder? sé velhice. minha avoé também é velha e eu
gosto dela. mas nao fodes com ela, pois ndo? ah, mas também ela ndo tem essa
pataca! compreendo” (HILST, 2018, p. 544). Assim, ao querer esconder sua propria
velhice durante o ato sexual, Leocadia utiliza-se de estratégias sedutoras como
escudo defensivo contra o olhar do outro. E 0 amante, ao confirmar que prosseguiu
com o ato por causa da “pataca”, ou seja, da generosa quantia, contribui com a
construcdo da troca de interesses — enquanto Leocadia ambicionava o prazer

sexual, o amante desejava o dinheiro oriundo daquela relagéo: “olhou o dinheiro,
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acariciou-o, guardou-o e disse-me sorrindo: t6 sempre as ordens, viu, dona?”
(HILST, 2018, p. 544).

Entretanto, no final da narrativa, percebemos que Leocadia muda a
percepcdo acerca do seu corpo envelhecido: ela ndo usa mais a fronha durante as
relacbes sexuais, principalmente quando conhece Bestera, 0 amante que nomeia 0
titulo desse conto: “O Bestera também é muito ‘sensuar’, pensei semanas depois,
quando o conheci. Estou feliz. Até ja tiro a fronha” (HILST, 2018, p. 544). Desse
modo, a felicidade ao alcancar o prazer sexual é tamanha que, a vergonha sobre o
proprio corpo ja ndo € mais impeditiva para esse fim.

Ademais, a juncdo de elementos populares com elementos da alta cultura
aparece também nesse texto como em outros livros da autora como vimos
apontando. Essa combinacdo linguistica e textual € uma das principais
caracteristicas dos textos pornograficos hilstianos e rompe com a ideia de
superficialidade que acompanha a maioria das obras que tenham o sexo explicito
como tema. Tal estilo é encontrado no conto desde a discussédo entre Leocadia e
Joyce sobre o uso da mesoclise — colocacdo pronominal que é referéncia no uso da

norma prestigiada, ou seja, a norma culta da lingua portuguesa:

Senhora, retrucou, sera bastante dificil convencé-los, mas portar-me-ei,
desculpe a mesoclise... E saiu correndo em diregdo ao banheiro. Na volta
explicou-me que havia sido professora e sempre tinha ligeiras nauseas
guando usava a mesoclise, mas diante de um assunto tdo repugnante (no
seu entender) e acrescido de mesdclise, teve que vomitar mesmo (HILST,

2018, p. 542).
Chama-se Joyce (!). E mignon e deliciosa, peitinhos de adolescente, tem
trinta. mas d4-se-lhe vinte (eu ndo tenho medo da mesoclise) [...] (HILST,
2018, p. 542).

O proprio nome Joyce também faz referéncia a um elemento da alta cultura —
€ inspirado em James Joyce, famoso romancista irlandés do século XX. E, em
outros momentos do conto, Leocadia cita o nome de mais autores, como Chesterton,

renomado critico inglés, e Wittgenstein, fildsofo britanico.
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N&o acreditei no que eu ouvia. Seria algum Chesterton amiguinho dela? Um
professor? Algum politico? N&o senhora, refiro-me a Gilbert Keith
Chesterton, novelista ensaista critico e humorista inglés. Meu Deus!
exclamei, eu que deixei de pensar para continuar a viver me vejo diante de
alguém que leu Chesterton (HILST, 2018, p. 542).

Desgostoso com a vida foi ser jardineiro num convento. Um tipo
Wittgenstein. Tinha um bom mondrongo (HILST, 2018, p. 543).

Com a constancia na citacdo de elementos tidos como prestigiados,
pertencentes a alta cultura, ha também o outro lado: o uso de elementos populares.
E o que percebemos com a reproducdo, na fala dos amantes, do dialeto caipira,
marcado, principalmente, com a omisséo de letras na pronuncia — como em “véia” —
e com a troca do som final de palavras — como em “sensuar”: “qué saber, dona? a
senhora € uma veia muito sensuar!” (HILST, 2018, p. 544). O préprio titulo esta
marcado com esse dialeto — a grafia de “Bestera” omite o i do encontro vocalico.

Por fim, o uso de palavras obscenas é importante para o dispositivo
pornografico — visto que induz o leitor a imaginar explicitamente partes do corpo e
atos sexuais. Além disso, a escolha desses termos também pertence ao eixo da
linguagem popular: principalmente as palavras que apelidam os 6rgdos sexuais,

como “caceta” e “roxinho”.

Saiu do quarto. De repente gritou do outro lado da porta: tenho um amigo
chamado Bestera que também é supimpa de caceta, posso indica-lo a
Joyce? pode sim, respondi. e por que ele se chama Bestera? um cara quis
dar o roxinho e muita grana pra ele, e ele respondeu: cu de mancebo sé
espio e ndo meto. todo o mundo achou uma bestera, porque com grana a
gente mete em qualquer buraco (HILST, 2018, p. 544).

Em “Bestera” encontramos a velhice feminina desconstruida, isto €, em
diversos momentos do conto, percebemos como Hilda Hilst rompeu com padrbes de
género e comportamentos construidos ha anos: desde a velha que ndo € assexuada
até a compra do prazer por uma personagem feminina. Diferentemente de “Agda”,
agui temos uma visdo mais otimista e, por que néo, escrachada da velhice. E a
escolha pelo discurso pornografico acentua essa construgcdo de uma velhice mais

cOmica e transgressora.
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3.3 “Essa véia é safada”: o erotismo senil no fragmento pornogeriatrico “Berta

e Isabdo”

Em 2004, ano em que Hilda Hilst faleceu, Alcir Pécora — professor, critico
literario e organizador das obras de Hilda Hilst que foram publicadas pela Editora
Globo — foi convidado a escrever sobre um conto inédito da autora. Quando se
deparou com o texto, notou que sua estrutura nao fazia jus a definicdo de conto,
tampouco poderia ser considerado um texto completo. “Berta e Isabd” — titulo desse
fragmento — € um texto escrito em formato de didlogo e que, por conter algumas
rubricas — isto é, indicacfes cénicas — poderia ser considerado um fragmento teatral.
Esse fragmento apresentava apenas trés personagens e uma trama que poderia se

estender, mas que, por escolha da autora, se fez inacabado.

O didlogo poderia se estender por paginas a fio, como indice de construgéo
tipica das personagens e da forma de vida associada a elas. Também
admitiria uma performance teatral, como fica evidente pela irrupcdo de uma
personagem distinta das duas protagonistas, mas ndo externa ao assunto
debatido por elas. Juntando estas duas observagfes, o que temos em maos
s&o esquetes de didlogos teatrais (PECORA, 2013, n.p).

Quanto a publicacdo desse fragmento, Alcir Pécora relata que, de acordo com
as caracteristicas dos textos hilstianos, ele poderia tanto fazer parte de uma crénica
guanto ser incluido em uma obra obscena da autora. Sobre a similaridade com as
crbnicas, Pécora diz que a critica ferrenha e cdmica do fragmento coincide com a
abordagem nas crbnicas, por meio da “provocacdo e 0 gosto perverso de
repreender, pelo riso, a falsidade matuta e conservadora, exposta de maneira
caricata e ridicula” (PECORA, 2013, n.p). Vimos tal provocac&o no segundo capitulo
desta pesquisa, quando Hilda zombava das atitudes do presidente e do
conservadorismo de alguns leitores usando trechos de suas obras pornogréaficas na
escrita das cronicas. Acerca do fragmento ter a possibilidade de ser incluido em uma
obra obscena, Pécora defende o erotismo do texto e as contradicbes dos

personagens, que evidenciam, também, uma critica a determinados
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comportamentos sociais: “O acento do texto recairia, entdo, na contraposi¢céo (e nao
na identidade, como no caso anterior) entre a murmuragcdo mesquinha que baliza a
vida ordinaria e as aspiragbes elevadas de personagens de excecdo” (PECORA,
2013, n.p).

N&o ironicamente, o fragmento “Berta e Isabd” foi publicado em duas
coletaneas: uma reservada aos textos obscenos de Hilda; e a outra, as cronicas. A
primeira, Pornd Chic, foi publicada em 2014 pela Editora Globo. Nessa edig¢ao, o
fragmento vem acompanhado pelo seguinte subtitulo - “Um fragmento
pornogeriatrico rural” — e esté incluido na seg¢do “Outros textos pornd”. Quanto a
edicdo na coletanea de cronicas, foi publicado na edi¢do atualizada de Cascos e
Caricias, nomeada como 132 crbnicas: “Cascos & Caricias e outros escritos”,
publicada em 2018 pela editora Nova Fronteira. O fragmento € o ultimo texto da
coletinea e também estd acompanhado pelo subtitulo que, de alguma forma,
resume a pequena trama.

O enredo se baseia na conversa entre duas velhas senhoras — Berta e Isab6
— que comegam a falar sobre as “partes de baixo” e a vida sexual alheia. O terceiro
personagem — Seo Quietinho — aparece ja no fim do dialogo e como um visitante
gue tem um objetivo muito claro — ter relagdes sexuais com uma das duas senhoras.
O fragmento termina com Isab0d aceitando o convite de Seo Quietinho para “fazé
aquelas coisa”. A linguagem dos personagens € caracterizada pelo dialeto caipira,
pelo uso da modalidade informal e pelos termos obscenos que marcam 0s textos

pornogréficos de Hilda Hilst.

Berta: Quem é, meu deus? (Olha pela janela) Ai, Vige Maria, € o Quietinho,
ta loco pra fazé aquelas coisa com a gente.

Isabb: Que coisa tu qué dizé, hein?

Berta: Aquilo que tu fazia com o Tonho.

Isab6: Mardita! Num fago isso ha mais de trinta ano (HILST, 2018, p. 332).

Em primeiro plano, chama-nos a atencdo o nome das protagonistas: Berta e
Isabd. Alcir Pécora detalha a hipétese de que Hilda Hilst tenha se inspirado no nome
de duas outras personagens — personagens essas famosas por fazerem parte de

dois romances vitorianos consagrados e escritos por mulheres.
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Pode-se pensar, por exemplo, na Isabella Linton de O morro dos ventos
uivantes (1847), de Emily Bronté. Ainda mais por estar na companhia de
“Berta”, nome que insinua o de Bertha Mason, personagem de Jane Eyre
(1847), romance de Charlotte Bronté (irma de Emily). Duas personagens
vicérias, estranhas ao encontro do verdadeiro amor (PECORA, 2013, n.p).

No primeiro capitulo desta pesquisa, vimos como Virginia Woolf (2019)
discorreu sobre a escrita de autoria feminina no século XIX. As irmas Bronté foram
nomes importantes dessa época e que ajudaram na construcdo de um canone
formado exclusivamente por mulheres. No entanto, as obras dessas autoras
chamavam a atencdo por se concentrarem em temas do cotidiano, visto que as
mulheres néo tinham liberdade para sair, viajar, conhecer outras realidades distintas
do eixo doméstico e familiar. Woolf defende, entdo, que os temas dessas obras, a
escrita repleta de diadlogos e a énfase nas relacdes pessoais € uma clara influéncia
do ambiente doméstico que aquelas autoras vivenciavam.

Assim, ao parodiar o nome dessas personagens consagradas — marcadas por
uma personalidade recatada, pura e romantica — Hilda Hilst carnavaliza, mais uma
vez, ao incluir tais nomes em personagens depravadas, escrachadas, com uma
linguagem tida como vulgar e, até mesmo, comica. Algo completamente improvavel
para o contexto do século XIX e, particularmente, para o contexto das autoras
pioneiras do romance inglés de autoria feminina. H4, entdo, uma verdadeira
subverséo e que caracteriza a escrita hilstiana: “O violento contraponto dos registros
produz o ridiculo e o cémico da incongruéncia. E também o que permite que se
entenda o dialogo, antes de mais nada, como pastiche e parddia, isto é, como
exercicio literario brincalhdo que motiva parte da literatura hilstiana” (PECORA,
2013, n.p).

Outro ponto relacionado a essa “brincadeira literaria” que Hilda Hilst faz no
texto € como, ndo poupando nem a si mesma, se inclui no dialogo entre as duas
protagonistas. Essa inclusdo é marcada pela zombaria e pelo conservadorismo ao
seu proprio comportamento, ou seja, uma velha senhora escrevendo textos
pornograficos, repletos de palavras de baixo caldo e expressbes obscenas —

resumida, na fala de Isabd, como uma “véia safada”.
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Berta: lii, Isab0, tu ta tdo porca que ta parecendo aquela véinha curta da
Hirda, como é que é mesmo?, a Hirste.

Isabd: lii, essa véia é safada. Porca, porca, mesmo curta. Imagine s6 que
gente que mora neste pais (HILST, 2018, p. 331).

Sob o prisma do erotismo, o texto evidencia o que Moraes (2015) definiu
como o erotismo senil, ou seja, o erotismo praticado na velhice. Mais uma vez, Hilda
Hilst inclui como protagonistas personagens velhas e que ndo seguem o arquétipo
da velha assexuada. Pelo contrario, temos no fragmento duas senhoras que a todo
momento relembram vivéncias sexuais e a expdem de forma explicita. Além disso, o0
desejo pelas relagBes sexuais também esta explicito e subverte, justamente, por nao

compactuar com a ideia de castidade.

Isab0: Berta, eu adoro roxo. Te lembra do Zequinha? Menina, que home.
Quando ele metia eu via tudo roxo, lilas, bordé.

Isabd: Bordd o que qui &, hein, Berta? E cor de jaboticaba, é?

Berta: Tu é ignorante, imagine, bordd é... Ah, num sei explica, é uma cor
muito bonita.

Isabd: E cor de xereca de vaca?

Berta: lh..., boba, xereca de vaca é vermeia.

Isab6: Ta mais pra cu de boi?

Berta: Tu s6 pensa nas parte de baixo. Bordd é a cor dos 6io da Zezé
Cabrita.

Isabd: ... num me fala nela, ela me tiré o Tonho de mim. (HILST, 2018, p.
331)

Seo Quietinho: Oia cumé qui eu ja to.
Berta: Hoje num quero. Acabei de bochecha.
Isab6: Ah..., eu quero. Oia como eu t6 arripiada (HILST, 2018, p. 332).

Esse cromatismo abordado no didlogo atua de modo oposto a linguagem
literal da pornografia de massa. Ao retratar as cores dos 6rgdos dos animais, Hilst
cria um efeito sinestésico pertinente ao estético. Desse modo, Hilda Hilst concede
também espaco a um erotismo que €, de forma geral, apagado ou considerado
inexistente. E, como “brincadeira literaria”, se utiliza da comicidade e do escracho

para mostrar o sexo dos velhos:

“[...] o erotismo dos idosos fica condenado ao siléncio, até mesmo em
tempos que se gabam de uma suposta “liberalidade sexual”. [...] E a essa
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tarefa que se dedica o didlogo de Hilda Hilst, valendo-se de uma via
expressiva muito cara a autora: o escracho” (MORAES, 2015, p. 113).

Quanto ao corpo envelhecido, em “Berta e Isab$”, Hilda Hilst evidencia uma
estratégia inusitada: tal corpo — com suas fragilidades e perdas — é objeto propicio
para a pratica do sexo na velhice. No trecho seguinte, a boca sem os dentes &
carnavalizada, construida de modo que, deixa de ser uma perda, e passa a ser

desejante, integrando o ato sexual.

Seo Quietinho: O de casa! Tu t4 ai, Berta? Tu ta ai, Isab6?

Berta: Tamo ndo, Quietinho. Hoje num é dia. Num é dia de nada.

Seo Quietinho: Por qué?

Isabé: E dia de Santa Apolénia que protege os dente.

Seo Quietinho: Mas eu vim aqui pra iSso mesmo, pois vocés num tém
dente... é pra chupa mio6 (HILST, 2018, p. 332).

Portanto, esse trecho marca ndo somente o corpo envelhecido e suas
fragilidades, mas a possibilidade de um sexo particular dos velhos. Logo, nao
apenas o sujeito envelhece, mas a pratica sexual também assume caracteristicas do
préprio envelhecer. A subversdo em “Berta e Isab®” instiga ndo apenas pelas falas
dos personagens, mas por Hilda Hilst construir um erotismo especifico e particular
dos velhos.

Nos trés textos analisados neste capitulo, vimos como Hilda Hilst delineou a
velhice de seus personagens, sobretudo, das personagens femininas. Notamos
como a autora subverteu em diversos aspectos, como em referenciar o seu proprio
envelhecer, na construcdo do erotismo senil e na ruptura de diversos arquétipos,
principalmente o da assexualidade e da castidade na velhice. Dessa maneira, as
velhas hilstianas dao voz a uma velhice transgressora e escrachada — similarmente
a propria velha Hilda Hilst que, quando alcancou a velhice, se tornou ainda mais
libertina e critica aos comportamentos hipocritas e conservadores da sociedade

brasileira.



80

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa ndo se propds a tracar a velhice feminina como uma condicao
que tera consequéncias iguais as mulheres. Como cita Beauvoir (2018), a velhice é
uma pluralidade de experiéncias e que nao pode ser limitada a um conceito. Desse
modo, tracamos, por meio da literatura, como essa fase da vida pode ser subvertida,
remoldada e, sobretudo, pode ainda romper com arquétipos construidos ha épocas
por padrbes meramente machistas.

Como exemplo dessa subversdo, a escrita de Hilda Hilst serviu
adequadamente para nosso objetivo. Outras autoras pertencentes ao quadro da
literatura brasileira incluiram personagens velhas em suas prosas. No entanto,
nenhuma delas subverteu tanto quanto a escrita extremamente &cida, escrachada e
carnavalizada da autora.

Ademais, conforme Beauvoir (2018), a marginalizacdo dos idosos s6 deixara
de ser uma realidade quando a vida mudar. A vida, aqui, no sentido da producéo
capitalista. Enquanto as instituicbes sociais ndo mudarem o grau de importancia com
que tratam os velhos, a marginalizacdo s6 tende a aumentar. Ainda, é importante
lembrarmos de como 0s jovens sdo elementos necessarios para essa mudanca.
Individuos que ainda estdo ativos nessa sociedade de consumo, pautada pela forca
de trabalho, possuem mais recursos para lutar por melhorias. E algo cliché, mas a
velhice é uma fase que pertence a todos os seres humanos. Logo, deve ser um
tema mais notavel ndo sé nas politicas publicas, como também nas discussdes
sociais de diversos ambitos.

A manutencdo da memoria social também é uma questdo em que os idosos
sdo elementos fundamentais. Como vimos com o estudo de Ecléa Bosi (1994), os
velhos séo porta-vozes do passado e da memoria de determinada sociedade. E,
quando pensamos na sociedade brasileira, essa preservacdo memorialistica se faz
ainda mais necesséaria. Deve-se repassar aos jovens eventos que marcaram O
passado do pais e que ndo devem se repetir — como a ascensao de movimentos
radicais e autoritarios, a extrema desigualdade social e de género, e a infeliz

heranca da escravidao, ou seja, a desigualdade racial.
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Além dessas questdes, vimos nesta pesquisa a discussdo sobre a literatura
de autoria feminina. Conforme Woolf (2019) e Ana Cristina Cesar (2016), a escrita
de determinado autor ndo deve ser marcada como masculina ou feminina por causa
do sexo desse autor. Ha escritores que se utilizam de uma escrita andrégina, isto €,
com aspectos masculinos e femininos. E o caso de Hilda Hilst que, por causa da
influéncia de diversas figuras masculinas em sua vida — como 0 pai, 0S amigos, 0S
amantes —, os tracos masculinos da linguagem se mesclam a aspectos femininos em
sua prosa multifacetada.

Outrossim, ainda no ambito da escrita, notamos como Hilda Hilst escreveu
sobre a velhice por diferentes perspectivas: escreveu sobre o envelhecer sendo uma
autora jovem e, depois, no seu proprio envelhecer. Dessa maneira, a velhice foi um
tema apreciado pela autora e, principalmente, na prosa, visto que todas as obras
ficcionais de Hilst tém, pelo menos, um personagem velho.

Conforme essa recorréncia, analisamos, primeiramente, as cronicas da autora
e percebemos quatro associacdes que tendem a se repetir guando o assunto central
€ a velhice. Séo elas: a relacao entre velhice e morte; a questdo da sexualidade e do
erotismo senil; a critica aos preceitos estéticos que acompanham a mulher até o seu
envelhecer; e a velhice como artificio para a critica de determinados
comportamentos sociais. Por meio da linguagem cronica hilstiana, percebemos
aspectos no estilo da escritora que se repetem, também, nas obras de ficcdo, como
0 escracho, a ironia e a inclusédo de expressdes obscenas.

Quanto a andlise dos textos selecionados da prosa de ficcdo, a velhice
feminina é desconstruida e transgride arquétipos de género. Em “Agda”, temos a
guestdo da velhice pelo olhar do outro, ou seja, a protagonista s6 reconhece sua
condicdo quando as vozes de outros personagens a inserem no contexto de sua
velhice. Ademais, nesse conto, a relacao entre uma mulher mais velha e um homem
mais novo também rompe com um “modelo” estabelecido.

Em “Bestera”, notamos a constru¢cdo do erotismo senil por meio da
personagem Leocadia — uma protagonista que subverte ndo apenas por ser uma
mulher velha em busca do prazer sexual, mas por ser uma mulher que compra esse
prazer. Além disso, esse conto demonstra a ampla intertextualidade que Hilda Hilst
utiliza em seus textos — inspirando-se, até mesmo, em obras pornograficas de

entretenimento.
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E, por fim, temos “Berta e Isabd”, um fragmento que, mesmo inacabado,
subverteu pelo uso da linguagem que mescla elementos da alta cultura com termos
obscenos e de baixo caldo. Tal linguagem mesclada é um marco que Hilda Hilst
utilizou em outras obras tidas como pornogréficas e, que, no entanto, rompem com o
aspecto banal das obras pornograficas de massa. Nesse fragmento, Hilda nao
perdoa nem a si mesma — visto que vira personagem no didlogo entre as duas
senhoras — e ndo perdoa nem os classicos ingleses — uma vez que “Berta e Isabd”
sdo nomes inspirados nas personagens de romances vitorianos.

Portanto, Hilda Hilst, por meio de sua prosa escrachada, multifacetada e
transgressora, deu voz a uma nova velhice feminina. Tal velhice, que referencia
tracos do seu proprio envelhecer, nos mostra que, mesmo sendo uma fase da vida
marcada pela marginalizacdo e por sentimentos pessimistas — visto que o sujeito
tende a pensar mais na morte — pode ser vivida como uma espécie de

ressignificacao.
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