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“Eu chamei pela Deusa e a encontrei em mim...”

Marion Zimmer Bradley



RESUMO

POYAES, Ana Luiza Magalhaes. O oblivio de uma fada: o apagamento de Morgana n’A
Demanda do Santo Graal. 2019. 77 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

As novelas de cavalaria foram amplamente difundidas durante o periodo medieval;
com o seu desenvolvimento, essa literatura passou a combinar diferentes interesses. A obra
que serd aqui analisada ¢ a versao portuguesa d’A Demanda do Santo Graal, do século XIII,
parte constituinte do corpus conhecido como Matéria de Bretanha. Buscamos compreender
como se deu o0 processo de cristianizacdo dessa literatura de origem céltica, ressaltando a
pluralidade de autores que contribuiram para a construgdo do ciclo bretdo; abordamos,
ainda, o contexto historico e literario em que essas narrativas estavam inseridas. Do vasto
universo arturiano, destacamos a personagem Morgana, a fada. Tratamos dos possiveis
apagamentos de sua participacdo n’A Demanda, evidenciando a relacdo de Morgana com as
divindades celtas, seu resquicio pagdo, os locais em que frequentemente a fada aparece e as
caracteristicas que apresenta. A fada Morgana &€ uma personagem que aglutina
caracteristicas que desafiavam a logica misdgina vigente na ldade Média; desse modo,
almejamos compreender como, atraves do desenvolvimento do mito arturiano, a irma do rei
Aurtur resistiu ao processo de cristianizacdo da obra.

Palavras-chave: Matéria de Bretanha. A Demanda do Santo Graal. Fada Morgana.



ABSTRACT

POYAES, Ana Luiza Magalhédes. The forgetfulness of a faith: erasing of Morgana in The
quest of the Holy Grail. 2019. 77 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

The cavalry novels were widely spread during the medieval period; as it was being
developed, this literature started to combine differents interests. The piece that will be
analyzed here is the portuguese version of Demand of Holy Grail, from the thirteenth century,
part of the corpus known as Matter of Britain. Here, we try to search to undertand how this
celtic literature led to the process of christinization, emphasizing the plurality of authors who
contribuited to the construction of the Breton cycle; we also approach the historical and
literary contexts in which these narratives were insert. From the great Arthurian universe, we
highlight Morgana’s characther, the fairy. We debate possibles reasons for the obliteration of
her participation in The Demand, highlighting Morgana'’s relationship with the Celtic deities,
her pagan background, the places where the fairy often appears and the characteristics she
presents. The fairy Morgana is a character that brings together the caracteristics that defied
the misogynist logic of the Middle Ages ; .Thus, we aim to understand how, through the
development of the Arthurian myth, King Arthur's sister resisted the process of
Christianization of the work.

Keywords: Matter of Britain. The Demand of Holy Grail. Fairy Morgana.
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INTRODUCAO

‘Em vida, chamaram-me de muitas coisas: irmd, amante, sacerdotisa, maga, rainha”.

(Marion Zimmer Bradley)

Essas palavras sdo proferidas por Morgana, a fada, no prologo do best-seller As
brumas de Avalon, da escritora estadunidense Marion Zimmer Bradley (1979), e refletem a
complexidade dos atributos, que, durante muitos séculos, foram incorporados a personagem.
Inspirada pelo extenso corpus de textos produzidos na Idade Média e em periodos posteriores,
que tém como enredo as facanhas do rei Artur e de seus companheiros da Tavola Redonda,
Bradley desloca o foco da narrativa, que antes incidia sobre as aventuras desses cavaleiros, e
elege como protagonista de sua historia a fada Morgana. A obra nos oferece uma nova
perspectiva sobre as mulheres na lenda arturiana, presenteando-nos com uma releitura
feminista, que da voz as damas e donzelas que povoam a novela. Evoco aqui essa obra para
dar inicio a pesquisa porque, em grande parte, foi por intermédio dela que tive o primeiro
contato com Morgana, e considero essa leitura como parte integrante da minha formagéo
enquanto pesquisadora e feminista. A isso se soma ainda o interesse particular pelos estudos
sobre as mulheres na literatura medieval.

Antes de Bradley, inimeros foram os escritores que se dedicaram a reescrever e
continuar as histérias do famoso rei, e a cada versdo seus personagens ganhavam novas
roupagens. A combinacdo entre elementos sagrados e profanos presentes na novela de
cavalaria deram f6lego especial a narrativa, que atravessou os seculos encantando diferentes
publicos — e se mantém viva ainda hoje. Nao raro nos deparamos com alguma nova producéo
gue possui como tematica a historia do rei bretdo. Muitos sdo os filmes, seriados, livros,
documentérios ou animacBes que frequentemente atualizam e perpetuam as incansaveis
releituras do mito arturiano. O universo mistico que envolve a narrativa nos apresenta leituras
infinitas.

Dessa forma, assim como muitos componentes da chamada “Matéria de Bretanha™?, a
Fada Morgana tem sido constantemente reinterpretada, aglutinando caracteristicas por vezes
discordantes. Em sua primeira aparicéo, no século XII, a fada desaponta como uma habitante
do mundo sobrenatural dotada de poderes curativos, mas nas versdes posteriores ela €
apresentada também como a irm&@ de Artur, uma feiticeira desleal e vingativa. Morgana

frequentemente € representada num “entrelugar”, oscilando entre vicios e virtudes, em uma

! Contexto cujo sentido explicitaremos no primeiro capitulo desta dissertacao.
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sociedade que tende a normatizar e suprimir a atuacao feminina.

Mas afinal, quem é Morgana? Ela é Deusa? Fada? Feiticeira? Esta ¢ uma das
principais problematicas que circundam a irma do rei Artur. Seu carater e significado na
narrativa podem se aproximar mais deste ou daquele perfil, de acordo com a época em que
estd situado, moldando-se aos sabores das penas que a descrevem e dos ouvidos que a
percebem. A busca pela identidade e pelo enquadramento da personagem em um modelo de
feminilidade passivel de compreensdo dentro da logica patriarcal é, talvez, a questdo mais
instigante a esse respeito. Embora nenhuma descricdo facil dessas mudancas possa ser
realizada, algumas tendéncias e tragos gerais podem, no entanto, ser observados.

Morgana é, possivelmente, a personagem mais enigmética e incompreendida da
literatura arturiana. A procura pela identidade de Morgana, uma “personagem palimpsesto™?
por exceléncia, ndo é uma busca nova; muitos, instigados pela natureza flutuante da fada, ja se
embrenharam em meio as brumas que a cercam. Também eu, encantada pela aurea de magia e
incertezas que envolvem sua trajetdria, me vi impulsionada a demanda-la.

Em busca de Morgana, retomamos 0s mitos e narrativas celtas. Essa literatura, a
principio transmitida de forma oral e posteriormente concretizada pela escrita, tornou-se o
principal porto para o qual os pesquisadores da Matéria de Bretanha direcionam suas naus em
busca de modelos ou fontes que possam contribuir para a sua compreensdo. E valido ressaltar
ainda, a necessidade de tomarmos cuidados a respeito da dificulde de se afirmar de forma
concisa algo referente aos celtas, devido principalmente a escassez e complexidade das fontes
existentes. Dentro do universo da literatura celta, encontramos muitas conexdes entre algumas
deusas e Morgana — geralmente associada a deusa galesa Modron e a irlandesa Morrigan.
Exploraremos essas similitudes nesse trabalho, visando perceber os meios pelos quais a fada é
encarada por seus continuadores. E importante salientar que os relatos que chegam até nos
foram, em grande medida, filtrados. Os mitos e lendas que temos noticias foram grafados néo
pelas mé&os dos que lhes deram origem, mas por membros letrados da comunidade crista,
passivel as omissdes e transformacfes de seu contetdo. Resultando ndo raras vezes em uma
fusdo entre tradicdes distintas.

Embora pensar as diferentes representaces que Ihe foram atribuidas em diversos
momentos da literatura arturiana nos auxilie a compreender de forma mais abrangente

a personagem aqui estudada, direcionaremos nosso foco a participacdo de Morgana em uma

2 Em seu estudo sobre a A Demanda do Santo Graal, Francisco de Souza Gongalves caracterizou as personagens
palimpsestosl como aquelas compostas por varias camadas de sedimentos sobrepostos, que acabaram se matizando
e incorporando novos atributos, conforme a variedade de autores e narradores que as descreveram (2011, p. 15).
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obra em particular: A Demanda do Santo Graal®. Essa obra — cuja versdo portuguesa é a em
melhor estado de conservacdo de que temos noticias, além de se tratar de um dos textos de
maior expressividade na Idade Média Portuguesa — desde o titulo j& alude a procura de um
elemento magico, quase inacessivel, ndo poderia deixar de nos fazer refletir sobre nossas
proprias vivéncias. A pesquisadora Lénia Mongelli ha tempos havia nos alertado sobre a
natureza iniciatica d‘A Demanda do Santo Graal, em “Por quem peregrinam os cavaleiros
de Artur?” (1995). A autora nos fornece uma explanacéo consistente sobre 0s anseios que
levaram os cavaleiros da Tavola Redonda a experimentarem uma longa jornada espiritual,
na qual realizaram feitos de arma e de alma. Uma verdadeira peregrinagdo em busca do
autoconhecimento e da salvagdo. A busca realizada pelos cavaleiros de Artur, de acordo
com Lénia Mongelli, era uma busca de autoconhecimento, uma busca espiritual e mistica.
Envolvida nessa busca também me encontro, ndo por objetivos religiosos mas de
autoconhecimento, e até mesmo de reconhecimento.

Ao analisarmos a atuacdo da “personagem palimpsesto” Morgana, podemos
compreender a forma como a fada realiza seu percurso na narrativa e acaba sendo
“profundamente estigmatizada na versdo portuguesa da Demanda do Santo Graal”
(MALEVAL, 1995, p. 10). Para entendermos como se da essa estigmatizacdo, buscamos,
no primeiro capitulo, alcangar o contexto historico no qual a obra se situa, as mudangas
ocorridas nesse periodo e o ambiente literario e cultural que possibilitou sua emergéncia.
Tendo em vista as mudancgas ocorridas no corpus de textos medievais conhecido com
Matéria de Bretanha, nos dedicamos entdo a investigar as especificidades da tradi¢do que a
originou: a celta.

No capitulo seguinte, além de apresentarmos brevemente a sociedade celta,
articulamos as principais divindades femininas do pantedo celta — as deusas Modron
(galesa) e a deusa Morrigan (irlandesa) — com a personagem da fada Morgana, visando
analisar como sua representacdo foi sendo construida com base nestas divindades. Por
ultimo, adentramos no universo da novela de cavalaria A Demanda do Santo Graal,
seguindo os rastros da fada, analisando cautelosamente cada aparicdo e ressaltando as
sobrevivéncias de seu substrato celta e, por vezes, sua demonizagdo ou apagamento.

Algumas questdes se fizeram presentes ao analisarmos a obra e o contexto de sua
prosificacdo — além de seu carater pedagdgico e doutrinador —, considerando que a Igreja

se estabelecia como instituicdo dominante na sociedade medieval. Para se consolidar, a

¥ Optamos por utilizar a versdo revisada por Irene Freire Nunes, que mantém a escrita ainda proximaao
pergaminho do século XIII, uma cépia do século XV



12

Igreja Catolica passou por um longo processo de conciliacdo entre diferentes culturas;
podemos averiguar essas modificagdes em numerosos tratados medievais, que aglutinavam
ou interditavam praticas religiosas divergentes. Desse modo, como conciliar o sagrado
feminino pagdo com os preceitos clericais patriarcais e misoginos? Diante da heranca celta
subjacente da personagem Morgana, quais foram as estratégias tracadas pelo cristianismo
para incorporar a Deusa/Fada em uma literatura posteriormente cristianizada, como foi o
caso d*A Demanda do Santo Graal? Essas sdo as questdes que pretendemos desenvolver em

nossa dissertacao.
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1 OCICLOBRETAO E O FEMININO NO MEDIEVO

“O mundo das fadas afasta-se cada vez mais daquele em que Cristo predominal”

(Marion Zimmer Bradley)

Entre os diferentes marcos temporais que delimitam o surgimento da ldade Média —
enquanto recorte historico —, podemos seguramente afirmar a primazia do cristianismo como
religido oficial do Império Romano no século 1V da era cristd. Apos a adocdo da referida
religido no Ocidente, diversas foram as transformac6es e reformulagdes sociais ocorridas
visando contrapor-se a determinadas tradi¢cdes ou admiti-las. Desse modo, com a emergéncia

do cristianismo, tem inicio também
[...] um longo processo onde as tradi¢cBes chocam-se, interpenetram-se, amoldam-se,
para repeli-lo ou para recebé-lo e revesti-lo de toda uma bagagem mistica que
convive paralelamente ao corpo doutrinario oficial. Surgem seitas gndsticas, as
heresias se multiplicam: a magia ao lado da religido, o novo entrelacado ao antigo.
(NOGUEIRA, 2000, p. 25)

A confluéncia de multiplas cosmovisdes possibilitou, conforme ressaltou Carlos
Nogueira, a ecloséo de trocas culturais e novos pressupostos. Assim, a religido de Cristo deixa
seu local de marginalidade e passa a ser institucional, o que a leva a percorrer um longo
caminho na busca por hegemonia na esfera religiosa. Tal busca acarretara, nos seculos
subsequentes, a marginalizacdo de cultos pré-cristdos, em que as crengas dissidentes foram
englobadas em um grande grupo denominadas pagas.

Quando buscamos defini¢cOes acerca do conceito do que seria considerado como
“paganismo” periodo medieval, as explicagdes sdo pouco detalhadas, englobando culturas
diversas sob a mesma alcunha. Entre as definicdes mais gerais, temos a que nos € apresentada
no século XIX, na célebre obra O livro de ouro da mitologia de Thomas Bulfinch (1796-
1867), na qual o deus grego dos bosques e campos, Pa*, foi considerado “representante de
todos os deuses e do préprio paganismo” (2006, p. 167). Em contrapartida, encontramos em

Dicionario da ldade Média (1997), organizado por Henry R. Loyn, o seguinte significado:

Paganismo (do latim paganus, aldedo, homem do campo) Termo geralmente
aplicado as religides politeistas, se bem que, durante a Idade Média, referia-se
também, com frequéncia, a religibes monoteistas ndo-cristdas (Islamismo e
Judaismo). O paganismo classico persistiu até o século VI e outros importantes
cultos pagdos incluiram os deuses teutdnicos dos povos germanicos e o Aesir dos
vikings. O avanco do Cristianismo flutuou em toda a Europa, com ocasionais
recaidas e incursfes pagds; a Lituania foi o ultimo baluarte pagdo, convertido
em1386. A magia e o ocultismo, freqlientemente associados a religides pré-cristas,

* De acordo com Bulfinch, 0 nome do deus P4 significa tudo.
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persistiram, porém, durante toda a Idade Média, mesmo num contexto cristdo, e 0
Cristianismo absorveu e adaptou freqlientemente locais, festividades e praticas
pagdos para facilitar a conversdo; a fusdo inicial produziu amilde interessantes
culturas hibridas (LYON, 1997, p. 285, grifos do autor).

Ainda que possamos problematizar a abordagem de Lyon ao nomear judeus e
muculmanos também como pagaos, uma vez que estes eram considerados ndo como pagaos
mas sim “infiés”, ainda podemos considerar que, de acordo com essa explanacédo, a pretensa
dominacdo cristd ndo se deu de forma completamente imperante, havendo em determinadas
regides e épocas avancos e retrocessos do cristianismo. Esse movimento se da durante toda a
Idade Média. Assim, povos considerados pagaos eram aqueles que ndo cultuavam o deus uno
— entre eles, encontram-se gregos, romanos, celtas, entre outros.

Um aspecto em comum entre as duas defini¢Oes relaciona-se ao fato do paganismo
estar intimamente ligado ao homem camponés e suas divindades rurais. Jacques Le Goff
realca ainda mais essa questdo, ao observar que a reagdo ao novo Deus nédo se deu de forma
homogénea mesmo dentro do paganismo. De acordo com o medievalista, a resisténcia da
religido paga greco-romana ocorre de maneira muito limitada — mantendo-se principalmente
circunscrita as elites intelectuais e urbanas. Frente a isso, 0 que se destaca é a manutencédo de

praticas pagds antigas, muito voltadas ao carater rural:
O que resistiu mais a que se estabelece o novo Deus ndo foram os antigos deuses
pagdos, mas certas praticas ligadas a magia ou antes aquilo que o cristianismo
chamara de supersticdo: culto das arvores, culto das fontes, e isso vai continuar,
pouco mais ou pouco menos, em surdina, durante a Idade Média ( LE GOFF, 2010, p.
21).

Essa caracteristica seria, entdo, um dos fatores que contribuiu para que as crengas
agrarias tenham sido vistas com desprezo pelos citadinos. Para a religido recentemente
assumida pelo Império Romano, pagéo era o “outro”, aquele enquadrado fora da logica crista,
que, entre os séculos XI e XIllII, se identificara cada vez mais com o ambito urbano, onde as
cidades florescem.

O caminho percorrido pelo cristianismo na era medieval, com vimos, ndo foi uniforme
e pacifico. Por mais que ele buscasse se afastar das demais crengas pagas, por muitas vezes
foi justamente ao flertar com filosofias anteriores que os cristdos conseguiram consolidar seus
passos nessa longa jornada. Assim, temos, por exemplo, os Padres da Igreja recorrendo aos
fundamentos filoséficos dos pensadores da Antiguidade Classica.

De acordo com Mircea Eliade (1972), a heranca judaica e classica da qual usufruiram
os primeiros pensadores da religido catolica legou diversos simbolos e ritos ja cristianizados,

0 que teria facilitado sua incorporacdo aos preceitos da Igreja. Assim, para Eliade, de inicio o
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cristianismo ndo enfrentou grandes dificuldades; estas surgiram apenas mais tarde, com a
expansdo de seus territorios em direcdo a Europa Central e Ocidental, 14 se deparando com

religiGes populares ainda vivas, resultando em um forte embate:

De bom ou de mau grado, eles acabaram por —cristianizarl as Figuras divinas e 0s
mitos ‘pagdos” que resistiam a extirpacdo. Muitos deuses ou her6is matadores de
dragdes transformaram-se em S. Jorge; os deuses da tempestade foram convertidos
em S. Elias; as inimeras deusas da fertilidade foram assemelhadas a Virgem ou as
santas. Pode-se mesmo dizer que uma parte da religido popular da Europa pré-crista
sobreviveu, camuflada ou transformada, nas festas do calendario e no culto dos
Santos (ELIADE, 1972, p.148).

Escondido sob o veu da nova doutrina, o paganismo pbde sobreviver, ainda que
cristianizado. As crencas camponesas conservaram-se no interior de muitos ritos e mitos
adotados pela Igreja, deixando-nos diversos vestigios de sua existéncia — e coexisténcia —

, cabendo ao pesquisador descortinar o verniz que por muito as encobriu, mas que nao foi
capaz de subtrai-las inteiramente.

Ap0s considerarmos a abrangéncia do termo “paganismo”, em relacdo as diferentes
crencas que podem ser compreendidas de forma indiscriminada, buscaremos compreender
particularmente o “mundo pagdo celta”. Esta tradicdo nos interessa em especial por estar
presente de forma contundente na construcdo da personagem Morgana, a fada — objeto de
analise que abordaremos neste trabalho —, n‘A Demanda do Santo Graal e, ademais, em toda
a literatura arturiana, conhecida por seus contemporaneos como Matéria de Bretanha. Para
tanto, em um primeiro momento, buscamos averiguar a cristianizacao dessa literatura, a fim

de alcancar seu substrato celta.

by

1.1 Da “Matéria de Bretanha” a Demanda do Santo Graal

‘Talvez a verdade se situe em algum ponto entre o caminho para Glastonbury, a ilha
dos padres, e 0 caminho de Avalon, perdido para sempre nas brumas do mar do
Verao” (Marion Zimmer Bradley)

A Matéria de Bretanha® consiste em um conjunto de textos medievais — sejam eles
em prosa ou verso — que compreende as narrativas sobre o personagem mitico Artur e seu
séquito de cavaleiros. Dentro desse imenso corpus de textos medievais, encontra-se a obra

que serd aqui apreciada: A Demanda do Santo Graal.

% Termo cunhado no século X1 pelo poeta francés Jean Bodel, que nos da noticia de trés matérias (matiéres): de
Franca (ciclo carolingio), de Roma (ciclo greco-romano) e de Bretanha (ciclo arturiano).
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A existéncia ou ndo de um guerreiro com as caracteristicas de Artur ainda fomenta um
acirrado debate — principalmente nos campos da histdria e arqueologia —, que, apesar de
instigante, ndo altera de forma contundente o aspecto literario das narrativas. A cultura

ocidental encontra-se de tal maneira contaminada pela literatura arturiana que

Independentemente de Artur ter existido ou ndo, o certo é que as lendas arturianas ja
renderam milhares de paginas de literatura e inimeras obras cinematograficas, sem
falar na iconografia relacionada a esse lendario personagem (FUNCK, 2012, p. 23).

Desse modo, voltaremos nossos olhares para a vasta literatura produzida no periodo
medieval, fruto de uma longa tradicao oral, e que aos poucos foi ganhando forma através das
contribuicbes de autores europeus de diferentes epocas e regibes, garantindo-lhe a
sobrevivéncia nas letras e no imaginario ocidental até os dias de hoje. Mas 0 que sabemos
sobre Artur?

De acordo com a pesquisadora Lénia Mongelli:

A figura histérica de Artur, com toda a nebulosidade que a cerca, tem sido
identificada por especialistas como um famoso chefe guerreiro das Ilhas Britanicas,
dux bellorum dos bretdes, que entre os séculos VI e VII ficou célebre em perigosas
batalhas contra os saxdes, descendo em bandos das planicies germanicas a época da
invasdo do Ocidente por hordas de barbaros. Apds a queda do Império Romano
(MONGELLI, 1992, p. 56-57, grifos da autora).

Os relatos iniciais nos trazem noticias ndo de um rei, mas de um guerreiro bretdo cujas
facanhas eram conhecidas por toda a Bretanha. A primeira vez que o personagem Artur
aparece de forma escrita € em Historia Britanum, atribuida a Nennius (c. 800 d.C). Nesta obra
é apresentado como chefe de guerra, com grandes habilidades militares. Artur sozinho, em
combate contra os saxdes, teria alcancado o feito de matar mais de 960 homens.

A tradigéo oral encarregou-se de manter vivo 0 personagem em suas narrativas, €, aos
poucos a lenda sobre o guerreiro/herdi o converte em rei — assumindo um papel central na
epopeia bretd. Vamos encontrar sua primeira manifestacdo escrita como rei na Historia
Regum Brittaniae, de Geoffrey of Monmouth (1135-1138). O texto caracteriza-se por
valorizar os feitos dos bretdes, associando-0s aos normandos, para assim legitimar a linhagem
desses grandes senhores.

Sem embargo, foi o trovador Robert Wace o responsavel por colocar em versos
franceses 0 que nos apresentou Geoffrey, com intuito de difundir a figura de Artur. E
justamente com Wace que “a histdria arturiana se confunde com a histéria da literatura
francesa e depois com a da europeia” (ZINK, 2000, p. 105).

O local de surgimento da escrita arturiana foi ao norte da Franca e ao sul da Inglaterra.

No entanto, esses manuscritos ndo ficaram confinados aos limites destes territorios e foram
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rapidamente transmitidos e reproduzidos em diferentes locais da Europa (CASTRO, 1997, p.
17). Durante esse processo de difusdo da Matéria de Bretanha, entretanto, seu contetdo acaba
sendo, paulatinamente, modificado.

A partir de entdo, muitos foram os autores que colaboraram para a construcgéo,
modelacdo e propagacdo da literatura arturiana. Com isso, a narrativa aos poucos se
desenvolve, aglutinando personagens como Tristdo e Isolda, e temas como a Tavola Redonda
e 0 Graal. Entre as muitas complementacdes a Matéria de Bretanha, devemos ressaltar a
importancia de Chrétien de Troyes (c. 1135 — c¢. 1190), que ao final do século XII apresenta
ao leitor medieval o conto Perceval le Gallois ou le Conte du Graal. E a partir das
contribui¢bes de Chrétien que o elemento do Graal tem a sua primeira aparicdo no ciclo
arturiano (NUNES, 2005, p. 7).

Em Perceval le Gallois ou le Conte du Graal, Chrétien nos conta a historia de
Perceval. A obra narra os feitos do cavaleiro, que ao chegar a um castelo misterioso, presencia
uma cena maravilhosa; lhe é apresentado um cortejo com um graal®® e uma lanca. Esse cortejo
atravessa o local em que se encontram o senhor do castelo e Perceval, em seguida, vai em
direcdo a outra camara. O cavaleiro se encontra diante de uma cena repleta de simbolismos, 0s
quais ndo consegue decifrar; entdo ele hesita e ndo pergunta ao seu anfitrido sobre a aventura
gue presencia. Ao final da noite é surpreendido ao saber que, devido ao seu siléncio, ndo dara
fim & aventura. Ao perceber que havia cometido uma grave falta, o cavaleiro procura se
redimir; busca, entdo, encontrar mais uma vez o castelo onde esta o graal. A investida de
Perceval é também por perfeicdo cavalheiresca, uma vez que em seu percurso o heroi realiza
diversos feitos de cavalaria. Chrétien, entretanto, deixa sua obra inacabada, nunca
especificando detalhadamente o que o graal seria (BARBIER, 2007).

De acordo com Richard Barbier, Chrétien € um cronista do mundo da cavalaria; seu
estudo predileto é o amor, em todos os seus aspectos, sendo perceptivel a heranca “do passado
celta [de onde] vieram contos e prodigios de uma época magica e heroica” (BARBIER, 2007,
p.27-28). E justamente esse elemento mistico do graal o que estimula a imaginago de leitores
e escritores, ensejando a eclosdo de diversas copias, traducbes e versdes que pretendem
continuar sua historia.

A lenda, que ja estava sujeita as intempéries de diversas copias e tradugdes, passa a
ser, ainda, gradativamente moldada de acordo com a doutrina religiosa. A ideologia

moralizante presente no cristianismo acaba por embrenhar-se também pelas veredas da

® Sera grafado —graall, com letras minGsculas, sempre que nos referirmos ao periodo anterior & sua cristianizag#o.
Quando atribuido de significado espiritual sera grafado -Graall.
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narrativa cavalheiresca — que, apesar de ndo serem obras devocionais, transparecem o
discurso recorrente na sociedade. Assim, o ideal de castidade, pregado por movimentos
monasticos, confere papel negativo ao culto ao amor, vendo-o como um inimigo potencial as
normas matrimoniais. A Matéria de Bretanha experimenta entdo mais uma mudanca, que

acaba por modificar-lhe o espirito, conforme nos diz Irene Freire Nunes:
Os seus numerosos continuadores modificam-lhe o espirito. A lenda, eivada de
paganismo, € cristianizada. O Graal, recipiente grato, caldeirdo magico, vaso ou
prato, nunca claramente definido em Chrétien, é agora o Santo Vaso da Ultima Ceia
onde é recolhido o sangue de Cristo (NUNES, 2005, p. 8).

A definicdo do graal ndo ocorre no momento de sua apari¢do, com Chrétien, e essa
lacuna permite a imaginacdo de autores medievais explorar inimeras possibilidades,
interpretando algumas pistas ou criando novas bases. Um desses continuadores, que teve
significancia impar para a cristianizacao do ciclo arturiano, foi Robert de Boron, poeta francés
que viveu entre o fim do século XII e o inicio do século XIII. E por meio de sua obra que o
graal de Chrétien passa a ser apresentado como recipiente no qual o sangue de Cristo foi
depositado.

A partir de entdo, podemos perceber a mudanca de foco da narrativa, que deixa de ser
centrada em Perceval e passa a ter como forga motriz o Graal. Na narrativa de Boron, nos é
dada a conhecer a ligacdo entre o Graal e seu papel de Vaso Sagrado no cristianismo; temos
conhecimento também de sua trajetoria, tendo sido levado por José de Arimatéia e sua familia
até a época do rei Artur. Boron estabelece uma sequéncia temporal e légica para o Graal,
conferindo-o significancia. A inovagdo presente nessa obra possibilita sua leitura para além do
universo estritamente cavalheiresco e passa a ser dotado de um significado espiritual e
simbolico mais profundo. Esse é o fio condutor, repleto de preceitos cristdos, que mais se
aproxima da histéria “definitiva” do Graal (BARBIER, 2007, p. 69-77).

As adaptacBes nas narrativas ndo ficaram restritas ao conteldo; caminharam
paralelamente as mudangas quanto a sua forma. Muitos dos textos da Matéria de Bretanha
tiveram seus primeiros escritos registrados por meio de versos, e posteriormente foram
prosificados. Essa mudanga acompanha nao apenas o estilo literario da época, mas também os
anseios clericais por uma linguagem mais adequada a matéria cristianizada. Nas palavras de
Michel Zink:

A prosa, reconhecida como menos frivola, menos ornada, menos sinuosa, como ja
dizia Isidoro de Sevilha, mais verdadeira que o verso, a prosa francesa, decalque da
prosa latina, linguagem da Biblia, linguagem de Deus, parece ser a Unica digna de
tratar de assunto tdo sagrado (ZINK, 2000, p. 105).

Ainda sobre as mudangas realizadas na Matéria de Bretanha, € interessante observar a
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escolha pelo modelo da novela. De acordo com Lénia Mongelli, a novela era a

forma literaria mais adequada para organizar a trama, e segundo os modelos de
entdo, uma novela, em que a multiplicidade de células dramaticas, inter-
relacionando agdo/tempo/espaco no mesmo andamento acelerado, permite estruturar
os capitulos em “contos” com significado préprio (MONGELLI, 1992, p. 65 grifos da
autora).

As novelas de cavalaria do ciclo bretdo conciliam em seu cerne os conflitos presentes
na sociedade medieval, entre uma nova configuracdo da classe militar e os interesses morais e
espirituais do clero — como analisaremos mais adiante.

Apo0s a apresentacdo da Matéria de Bretanha, podemos verificar que A Demanda do
Santo Graal ndo € uma obra isolada. Sobre este material, os especialistas nos estudos
arturianos frequentemente apresentam duas prosificacOes distintas, sendo a primeira nomeada
por Vulgata (1215-1235), contendo os textos: Estéria do Santo Graal; Merlim; O livro de
Lancelote do Lago; As Aventuras ou A Demanda do Santo Graal; A Morte do Rei Artur. A
segunda prosificacdo é conhecida como Post-Vulgata (1230-1240), apresentando os titulos: O
Livro de José de Arimatéia; Merlim (e suas Continuagdes); A Demanda do Santo Graal
(NUNES, 2005, p. 8-9).

Como vimos, as duas prosificacOes dispem cada uma, de uma obra nomeada de A
Demanda do Santo Graal. Apesar do nome semelhante, seus contetdos sdo diferentes.
Enquanto a Vulgata dedica um livro para a chegada do Graal a corte do rei Artur e outro para
a morte do monarca, a Post-Vulgata comporta as duas narrativas em apenas um volume,
modificando, resumindo ou ocultando alguns episédios no meio desse processo (CASTRO,
1997, p. 17-20). Outro fator que as diferencia pode ser observado quanto ao feitio e as
dimensdes, consideravelmente mais reduzidas, da segunda prosificacdo. E justamente sobre A
Demanda do Santo Graal da Post-Vulgata — sua versao portuguesa —, que nos debrugamos
nesse estudo. A Demanda do Santo Graal portuguesa, encontra-se catalogada como ms. 2594
da Biblioteca Nacional de Viena. Trata-se de um pergaminho datado do século XV, de uma
copia de um manuscrito do século XIII, que ainda ndo é o manuscrito original utilizado para a
traducdo (NUNES, 2005, p. 11).

As obras literarias ndo apenas representam uma visao de mundo, como também séo
portadoras de um vinculo entre o texto e 0s acontecimentos historico-literarios. Sua
capacidade de entrecruzar a narrativa valores proprios de seu contexto histérico possibilita
infinitas leituras. Em Portugal, a referida novela de cavalaria tornou-se amplamente difundida
e aceita, contendo vestigios dessa influéncia durante os séculos seguintes. Além de estar

repleta de elementos que contrapdem caracteristicas misticas e profanas, A Demanda possuli
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ainda enorme importancia para a cultura ocidental. Alguns autores atribuem ao reinado de
Afonso 11, “quica, pelo proprio rei” (MEGALE, 2008, p.14), a responsabilidade e arealizacdo
da introducéo e difusdo da obra em Portugal (NUNES, 2005, p.11; CASTRO, 1997, p. 20).

Ha quem veja a participacdo da obra no contexto portugués a principio de uma forma

timida, aos poucos alcan¢ando maior influéncia, como afirma o historiador José Mattoso:
Nos primeiros tempos, durante o reinado de Afonso Ill, a sua leitura confinou-se
talvez demasiado a corte régia para ter alguma expressdo na vida real: foi mero
exercicio ficcional que servia mais de evasdo da realidade do que de estimulo para
uma reaccao efectiva. Mais tarde, porém, enquanto leitura preferida pelos cavaleiros
das ordens militares, inspirou uma alteragdo fundamental (MATTOSO, 2001, p.
197).

Capaz de cativar leitores em diferentes épocas, podemos observar como A Demanda
do Santo Graal dialoga com as necessidades de seu publico, considerando o contexto politico
e social portugués. Podemos ressaltar, ainda, o amplo interesse dos pesquisadores pela
traducdo portuguesa da novela de cavalaria; sua importancia estd no fato de ser ela 0 mais
antigo texto portugués em prosa literaria, ainda que se trate de um texto ndo original
(SARAIVA; LOPES, 1989, p.93).

A obra retrata a corte do rei Artur, onde tem inicio a busca pelo Santo calix. O reino de
Logres é famoso por ser Artur um rei muito virtuoso, reunindo os melhores cavaleiros do
mundo na Tavola Redonda. A novela nos informa todas as maravilhas com as quais 0s
cavaleiros de Logres se deparam pelo caminho; conta-nos, ainda, sobre aventuras e romances
secretos, realcando em alguns momentos os interesses politicos e religiosos do reino. Os
cavaleiros que peregrinam em busca do célix sdo postos a prova a cada nova justa, cada
bosque ou castelo defendem o ideal de cavalaria, que valoriza a honra, a lealdade e a fé em
Deus a cima de tudo. De acordo com a pesquisadora Lénia Mongelli, a novela estava,
naturalmente, impregnada pela realidade a sua volta, “se transformando em porta-voz da
ideologia cristd, no momento exato, além do mais, em que a Igreja e a Cavalaria se davam as

méaos” (1995, p. 13). Segundo a pesquisadora Adriana Zierer,

A partir do século XII, comecou a ser construido por escrito na Europa Ocidental o
mito do rei Artur. Essa imagem do soberano perfeito, senhor de uma cavalaria
modelo é particularmente interessante por ter sido utilizada para fins politicos por
diversos grupos dominantes na época — rei, nobreza, clero cada qual visando
fortalecer o seu poder (ZIERER, 2002, p. 47).

A narrativa nos traz a figura de Artur ndo mais como um guerreiro celta, mas sim um

rei cristdo — os feitos de seus cavaleiros causavam inveja a todos.
A consolidacdo e cristianizacdo da literatura arturiana — principalmente apos as

contribuicdes de Robert de Boron —, segue de encontro aos interesses eclesiasticos. Os
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personagens apresentados nas narrativas possuem caracteristicas pautadas no ideario a ser
propagado pelo clero, seja para ilustrar o caminho desejavel para a comunh&o com Cristo ou
para exemplificar o destino dos desviantes da fé cristd — como a dicotomia presente nos
personagens de Galaaz e Lancelot. Assim, as representacdes femininas presentes nas obras
também dialogam com a concepgdo misogina vigente na ldade Média. E é justamente sobre
elas que a presente dissertacdo lancara seus olhares. Desse modo, nos voltaremos aos estudos

sobre o contexto histérico em que essa obra esta inserida.

1.2 Sobre amor e casamento na ldade Média

O pano de fundo para a consolidacdo e difusdo da Matéria de Bretanha foi a ldade
Média Central (séc. XI-XII1)’, caracterizada por um momento de intenso desenvolvimento da
sociedade medieval. O periodo é marcado por profunda reorganizagéo social. A disseminagéo
de técnicas agricolas, combinada com a ampliacdo de terras cultivaveis e uma fase climatica
favoravel, proporcionou o recuo dos grandes periodos de fome na Europa Ocidental. Outros
avancos sdo perceptiveis nessa época, como a dominagdo da forca hidraulica, com a
construcdo de moinhos d*agua e melhorias das técnicas metalurgicas. Tudo isso, aliado a um
significativo crescimento populacional, contribuiu para uma alta sensivel na expectativa de
vida das populagdes ocidentais (BASCHET, 2006b). Toda a efervescéncia dessas mudancas
durante os séculos X1 e XIII constituiu, ainda, um campo fecundo para renovacdes espirituais
e religiosas. Esse contexto, naturalmente, teve seus reflexos na Igreja medieval®.

Apbs o cristianismo ter se consolidado como religido oficial do Ocidente, a Igreja teria
se tornado um tanto quanto negligente e demasiadamente mundana em suas atividades. A
venda e troca de favores era algo recorrente em seu interior; essa situagdo cambia a partir do
século X1, qguando membros do clero passaram a ser duramente repreendidos. Esse contexto

possibilitava, ainda, a forte interferéncia e atuacdo de leigos na esfera espiritual. Em vista

" Partindo da divisdo conceitual proposta pelo historiador brasileiro Hilario Franco Junior em A Idade Média:
nascimento do Ocidente (2001).

8 Tendo em vista a complexidade de se resumir o que foi a Igreja na Idade Média, devemos ter mente asnuancas
de sua formacgéo. O proprio termo Igreja (do grego eklesia: assembleia) vé seu sentido modificado: durante os
primeiros séculos da Idade Média, designa a comunidade dos fiéis; a partir do séc. XI passa a compreender
também o sentido de espaco fisico onde os fiéis se retinem; no séc. XIlI, a Igreja é carregada de um novo sentido,
designando a partir de entdo o componente institucional da comunidade — em outras palavras, o clero. E é na
conjugagdo desses trés sentidos da palavra —igrejal que ela adquire um notavel poder como instrumento
ideoldgico.
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disso, o remédio encontrado contra a corrupcdo interna foi o isolamento do clero. 1sso se deu,
principalmente, através da elevacdo da dignidade sacerdotal, da adocdo do celibato e da
geréncia dos cargos eclesiasticos exclusivamente direcionados aos seus membros. Essas
reformas, entretanto, produziram reacGes diversas. Enquanto alguns padres adotaram
prontamente a vida candnica, outros se chocaram com esse ideal e retiraram-se para o
deserto®. Essas mudancas também foram sentidas entre os laicos, onde a exaltacdo da
espiritualidade monastica resultou em uma depreciacdo da condicdo do contingente leigo
“considerado inferior tanto religiosa quanto culturalmente” (VAUCHEZ, 1995, p. 47).

Esse conjunto de medidas reformadoras, a0 mesmo tempo em que visava um retorno
ao modelo do cristianismo primitivo, acabou por resultar em uma elaborada méaquina
administrativa, distanciando-se assim do modelo apostolico que buscava efetivar. As
mudangas no campo espiritual e temporal da sociedade medieval exigiam, progressivamente,
a busca por uma nova espiritualidade que pudesse comportar as demandas individuais dos
cristdos, ocasionando mais um momento de crise religiosa (BOLTON, 1983, p. 20-21).
Assim, no século XII realizam-se novas modificacdes; contudo, dessa vez 0os membros da

Igreja ndo visavam apenas o passado, como afirma Bolton (1983):
As caracteristicas do século XIlI em termos de ‘reforma” ou reformatio podem
explicar-se melhor através das duas descri¢cbes de reforma formuladas por Giles
Constagle: a primeira com o0s olhos postos no passado e retornando a um ideal
original — o tempo de Cristo e dos apo6stolos; a segunda com os olhos postos no
futuro, numa existéncia reformada — o reino de Deus (p. 15).

Brenda Bolton salienta que as reformas medievais desse momento levaram em
consideracdo as demandas sociais em busca de novos modelos de salvacdo — reivindicacdes
que eram fruto dos questionamentos do século anterior. A autora observa ainda que a renuncia
ao mundo deixa de ser o Unico meio de redengdo. Outro caminho se abre, desse modo,
apresentando-lhes uma possibilidade de viver uma vida cristd no mundo, honrando a Deus e
vivendo em comunidade (BOLTON, 1983).

Ao mesmo tempo em que as questdes espirituais estavam em voga — devido as
mudangas e adaptacdes constantes da Igreja, visando estabelecer a paz social e a dominagéo
ideoldgica da Cristandade™® —, floresciam, simultaneamente, os centros urbanos medievais.

A ascensao das cidades € um fator importantissimo ao pensarmos as identidades que estavam

% No cristianismo medieval, o deserto apresentou-se de forma diferenciada: por meio da floresta (LE GOFF,
1985). Na Matéria de Bretanha, inclusive n‘A Demanda do Santo Graal, ndo raras sdo as vezes que encontramos
na narrativa, padres eremitas que, ao Se retirarem para o -deserto/florestal, possibilitaram a recuperacdo ou
serviram como auxilio no caminho dos cavaleiros, seja Ihes garantindo hospedagem e curando suas chagas ou
dando-lhes conselhos espirituais.

10 A partir do século 1V, o termo foi utilizado para designar o conjunto de territorios cristios do Ocidente
europeu.
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se forjando naquele momento, ja que elas representavam um cenario de promogao e interagdo
social, mas também de exclusdo e marginalizagdo. Nesse contexto, despontam novos grupos e
sujeitos que participam ativamente da formacdo da sociedade medieval; destacamos, entre
eles, os cavaleiros.

A reorganizacdo feudal que ocorre nesse periodo, principalmente com base no
alargamento espacial da Cristandade — acarretado pela expansdo territorial através da
ampliacdo de superficies cultivaveis e do desmatamento de bosques —, vé surgir por volta do
ano mil uma nova categoria social, que a principio era denominada milites. Longe de ser um
grupo coeso e estabelecido, sua participagdo na dindmica feudal tornou-se cada vez maior. No
inicio, se caracterizam por servir como guerreiros aos castelfes. Sua ascensdo ocorre
gradativamente, atraves de doacOes de terras como recompensa aos servigos prestados. Com a
adocdo de um conjunto de ritos e de codigos éticos, paulatinamente esses guerreiros se
estruturam em torno do que conhecemos como cavalaria (BASCHET, 2006b, p. 110-111).

Ainda que ndo possamos falar da cavalaria como um grupo homogéneo, devemos
ressaltar as tentativas de unificacdo da ordem cavaleiresca. Nesse sentido, a Igreja teve
particular influéncia na busca por consolidar seu codigo etico. Seus principais valores sdo

associados a forga fisica, & coragem, a honra e a fidelidade.
Mas esses valores essenciais ndo demoram a se revelar insuficientes, pois, muito
cedo, a Igreja exerce um papel importante na estruturacdo da cavalaria e sua
unificagdo em torno de um mesmo ideal. Isso supde distinguir entre 0S maus
cavaleiros, realizadores de pilhagens, tirdnicos e impios, e aqueles que péem sua
forca e sua coragem a servico das causas justas, tais como a protecdo da Igreja e a
defesa dos humildes (BASCHET, 2006b, p. 119).
Ao imputar tais preceitos a cavalaria, a Igreja objetiva tornar-lhes aliados as causas de
Cristo, cristianizando-lhes as maneiras para a construcdo de um modelo de cavalaria celeste,
capaz de viver no século com preceitos ascéticos. Por esse angulo, podemos ver n‘A Demanda
modelos representando, de um lado, os bons cavaleiros — Boorz e Perceval — e, do outro, 0s
maus cavaleiros — Galvam e Mordered. Vale ainda ressaltar mais um fator importante nesse
contexto: a acdo condutora da Igreja, evitando conflitos entre cristdos e direcionando toda
essa forca guerreira as guerras contra os mugulmanos e as Cruzadas™.
O convivio entre cavaleiros, mercadores, artesdos, clérigos, servos, etc. era
harmonioso, embora marcado por relages altamente hierarquizadas. As trocas sociais, fruto

dessa interacdo em um ambiente cada vez mais urbano, proporcionaram tensdes e inovacgoes

1 A primeira Cruzada ocorreu em 1096, convocada pelo papa Urbano I, e tinha por objetivo a obtencao de
Jerusalém. Podemos contar quatro grandes Cruzadas entre os ltimos anos do século XI e os primeiros do século
XIl.
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que resultaram na elaboracdo de sistemas de valores proprios. Nesse sentido, a grande
oposicdo de valores no seio da sociedade medieval esta entre “cortesia” e “vilania“”.

O que a principio designava apenas os locais de onde individuos ou praticas estavam
estabelecidos — “vilania” refere-se aos provenientes das vilas, enquanto a “cortesia” era
referente a corte —, torna-se uma distingdo social. O termo “vildao” assume um carater
pejorativo, sendo utilizado para “acentuar a inferioridade, a ganancia, 0s maus costumes, a
rudeza ou a fealdade do individuo a quem é atribuido” (MATTOSO, 2001, p. 189-190);
enquanto “cortesia” reflete o codigo comportamental que a aristocracia e 0s cavaleiros

deveriam seguir.
Todos se devem, portanto, comportar como esta preceituado, adoptando os gostos,
costumes e regras de conduta que a sua respectiva posicdo hierarquica impde. E esse
o principal segredo da preservacdo da ordem estabelecida, valor constantemente
presente em todas as manifestagdes ideoldgicas da cultura aristocratica.
(MATTOSO, 2001, p. 198).

Essa elevagéo de status social passa a se relacionar com a adogao de regras e costumes
impostos pela posicdo hierarquica. A “cortesia” tem como finalidade, ainda, reforgar os
valores da sociedade feudal — uma vez que, ao corroborar com a ideologia dominante, 0 bom
cortesdo também é aquele que, sobretudo, € um bom vassalo. Ao mesmo tempo em que a
Igreja pregava valores que aproximavam o0s bons cavaleiros da salvacdo espiritual, a
aristocracia cunhava sua propria concepcdo do que seria um verdadeiro cortesdo, néo

bastando apenas possuir posses e riquezas:
E preciso também saber trovar ou pelo menos saber apreciar a poesia de corte,
reservar a mulher e ao amor um papel em que aquela transcende a funcédo
reprodutora, manejar a satira com tanta pericia como a lanca ou a espada, ter sucesso
e habilidade nas modalidades da caca que Ihe estdo reservadas, conhecer os herois
das novelas de cavalaria, praticar fielmente os deveres vassalicos sem perder a
dignidade. (MATTOSO, 2001, p. 198).

Os elementos distintivos de um bom cortesdo estavam muito relacionados aos leigos;
essas caracteristicas estimulavam certo Ocio contemplativo, mas sem distanciar-se por
demasiado das justas e das disputas pela gldria. A literatura e a muasica eram seus alicerces;
muitos cavaleiros, e até mesmo reis, se dedicaram a essas artes. Um elemento de extrema
importancia na construcdo do cavaleiro cortés é a sua relagdo com o feminino. A mulher
aparece entdo, ndo como uma mera reprodutora, mas sim digna de ser amada.

Nesse empreendimento de dominagdo dos costumes, tdo caracteristico da Idade Média
Central, a sacralizagdo do casamento ocupa um lugar especial. Seu percurso inicia-se a partir
do século IX, quando a interferéncia da Igreja nas unides matrimoniais dos nobres se da de

forma ainda timida. Essa influéncia, até entdo, ndo era tdo vigorosa; faltava-lhe o
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estabelecimento de uma ética matrimonial capaz de consolidar sua posicéo de centralidade na
sociedade (VAINFAS, 1996, p.29-30).

Georges Duby h& muito nos alertou sobre os conflitos entre o “poder profano” e
“poder sagrado” que permeiam a historia do casamento: de um lado o modelo leigo,
interessado nas trocas territoriais e no patriménio fundiério, marcado pela manutencdo da
hierarquia social; do outro o poder eclesiastico, com o objetivo de refrear as pulsdes da carne

e 0 intuito de cristianizacao progressiva das instituicdes (1989, p. 14-15).
Enquanto nos séculos X e Xl a aristocracia se opunha a Igreja em quase todos 0s
seus valores, pontos de acordo cada vez mais comuns passam a ser estabelecidos, a
ponto de a primeira, finalmente reconhecer os primados dos valores cristdos eaceitar
submeter-se a eles, a0 menos idealmente. (BASCHET, 2006b, p. 121).

De acordo com Jérbme Baschet, ap6s um longo periodo de divergéncias ideoldgicas,
aos poucos os eclesiasticos alcancaram influéncia suficiente para determinar os principios
ideologicos que pautaram a sociedade ocidental. Em outras palavras: na competicdo entre o
modelo leigo e o modelo eclesiastico, vemos a Igreja tomando a frente na disputa. Na busca
por modelar a moral social, os bispos prescrevem aos leigos o casamento, almejando
enquadré-los e controlar seus apetites sexuais. Assim, o clero traga algumas normas pra a
unido matrimonial, como a indissolubilidade do vinculo conjugal, a condenagéo do incesto e a
adocdo do sexo com finalidade Unica de procriagdo — normas que tinham a intencdo de
afastar do seio marital o prazer (DUBY, 1989, p. 41).

Triunfa, entdo, a institucionalizagdo do matriménio nos seculos XII e XIIl, mas ndo
sem grandes dificuldades. H& que se ressaltar, ainda, que as oposi¢des ndo ocorreram apenas
entre as forcas laicas e eclesiasticas, mas também dentro do préprio clero. No interior da
Igreja, persistia uma ideologia, desde a época Patristica, que era marcada pelo carater
antimatrimonial e antifeminista'?, disputando espaco até a consolidacio do casamento como
sacramento.

As novas formas de organizacao social na ldade Média Central resultaram em uma
reestruturacdo referente a disposicdo dos poderes. Observando a formacdo das cortes e das
grandes residéncias aristocraticas, podemos averiguar como se relacionavam socialmente
homens e mulheres, assim como essas estruturas delegavam funcBes e distribuiam
competéncias de acordo com o0 género.

A logica domestica laica relacionava-se com a logica espiritual eclesiastica. Segundo o

pesquisador Georges Duby, assim como o cristianismo compreendia Deus como o centro de

12 Conforme veremos no tépico 1.4.
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todo o poder celeste, 0 meio laico partilhava da ideologia segundo a qual o dominio
masculino e patriarcal exerce o papel supremo. Mas, ao contrario da vida celestial — onde
Deus encontrava-se cercado de anjos e santos —, na vida secular das cortes 0s seus membros
ndo eram indiferentes as questdes da carne e da sexualidade; assim, 0 homem assumia uma
funcgéo centralizadora, sendo incumbido de manter a moralidade e a harmonia de sua casa. De

acordo com Duby, chefe por exceléncia, 0 homem era:

[...] responsavel por uma linhagem, prolongar por uma nova geracao sua existéncia e
disseminar mulheres entre as casas vizinhas a fim de com elas congregar-se,
portanto procriar. Sua funcdo genital, primordial, obrigava-o a possuir uma mulher
em seu leito. Um casal estava estabelecido no centro da rede de poderes. O feminino
encontrava-se posicionado, por certo, sob o inteiro dominio do masculino; contudo,
porque essa mulher era a esposa, porque devia ser a mae dos herdeiros — e, quando
ndo conseguia, ndo se hesitava muito, no século XI, em recusa-la—, uma parcela do
poder do seu ‘senhor”, como ela dizia, projetava-se sobre ela: ‘damal” (domina), ela
também se mostrava dominante, e na medida mesma em que, em posicdo de parceira
sexual legitima e por suas capacidades genéticas, contribuia de maneira decisiva
para a extenséo da casa (DUBY, 2009, p. 77-78).

Se o casal estava localizado no centro de um emaranhado de relagcbes de poder, o
pesquisador ndo nos deixa duvida de que o polo dominante era, contudo, masculino. Na
sociedade patriarcal do medievo, cujas funces estavam muito bem estabelecidas, era dever
do homem expandir sua linhagem, acumulando em torno de si parentes e membros que de
alguma forma realgassem o seu dominio. No outro polo, encontra-se o feminino, destinado a
posicdo de submissdo, refletindo a grandiosidade de seu senhor, ainda que sua importancia
enquanto integrante de um grupo seleto de nobres seja significativa. Afinal, na corte do rei
Artur ndo € essa a imagem que A Demanda do Santo Graal nos oferece? Um senhor — Aurtur
—, cercado de servos, parentes e cavaleiros; e uma domina — Genevra —, que lhe deve
submissdo™® e a0 mesmo tempo representa a extensao de seu reinado.

O que emerge como sendo de carater universal — entre laicos — nesse contexto € a
atribuicdo de conceber herdeiros. Ambos estavam destinados a gerar filhos; e, para os
eclesiasticos, essa era a unica justificativa para o ato sexual, que legitimamente sé poderia

ocorrer por meio da unido conjugal:

O casamento era também, segundo a doutrina da Igreja, 0 Gnico contexto em que a
sexualidade podia ser praticada de forma legitima. Porém, pela ética laica, era
concedida mais liberdade a sexualidade dos maridos do que das esposas. Como o
casamento devia servir para a procriacdo de herdeiros legitimos, o corpo feminino
devia ser controlado de forma especial; ele devia permanecer reservado unicamente

3 Genevra é utilizada na novela como exempla, sua ndo adequacao aos padrées comportamentais impostos
pela pedagogia do bom casamento a levam a ser empregada com finalidades disciplinar. A forma como a
narrativa conduz o final da personagem é uma demonstracdo e uma adverténcia sobre 0s perigos de nao
adequar-se a moral crista.
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para a ‘fecundagéo” pelo marido (OPTIZ, 1999, p. 369).

Conforme nos aponta Claudia Opitz, dentro dessa estrutura de poder altamente
patriarcal, aos maridos era tributada a vigilancia das esposas, eles “constituiam a primeira
instancia do controlo social das suas mulheres” (OPITZ, 1990, p. 368). O marido possuia a
posicdo de poder absoluto, legitimado tanto pela esfera eclesiastica como pela laica; ele
possuia também o direito de castigar fisicamente as mulheres que se encontravam sob sua
tutela. Esse controle pode ser encontrado em outros momentos da existéncia feminina, para
alem do matrimoénio, sendo entretanto sempre exercido pela figura masculina
(CASAGRANDE, 1990, p. 122).

Apesar dos anseios da Igreja, 0 sexo ndo estava completamente a procriacao; frente
aos apelos religiosos, homens e mulheres exerceram de forma deliberada suas sexualidades.
Quanto a maior liberdade sexual do esposo na ética laica, o historiador Jeffrey Richards
acrescenta que essa disparidade de condi¢cdes também ocorre no pensamento eclesiastico,
ressaltando a existéncia de “dois pesos e duas medidas” quanto as punicGes ao adultério,
atribuindo as mulheres maiores penas. O autor ressalta ainda que “as pessoas de um modo
geral acreditavam, de modo semelhante, que era aceitavel que os homens ndo fossem castos,
mas as mulheres tinham que sé-lo” (RICHARDS, 1993, p. 47). Desse modo, embora o casal
fosse frequentemente compelido a manter a fidelidade conjugal, ao homem ofereciam maior
complacéncia do que dispunham a mulher. Esse maior temor e controle das praticas femininas
é fruto de uma ideologia misogina presente em toda a Idade Média, mas com raizes muito
mais profundas, como veremos.

As relagOes entre 0s sexos ndo se resumiam ao matrimoénio. No interior das cortes
aristocréticas, outras ligagcdes conflitavam frequentemente e, para conter a turbuléncia, 0s
senhores possuiam alguns artificios. As cortes eram um lugar de aprendizado, assim como 0s
mosteiros; mas, ao contrario de ensinamentos exclusivamente religiosos, os que la se
estabeleciam eram ensinados também sobre os valores feudais e de cortesia. O desafio do
patrono era manter a unidade de seus dominios, equilibrando disputas entre cavaleiros por
meio de estratégias pedagdgicas (DUBY, 2009, p. 85-86).

Norbert Elias (1993), em O processo civilizador, nos apresenta as cortes feudais como
marco significativo de um *apaziguamento” do comportamento guerreiro, ressaltando a
importancia da literatura cortesd para a construgédo de um novo ideal de civilidade, que visa
principalmente um controle mais rigoroso das pulsfes. E é justamente no dmago dessas

tensdes que desponta uma literatura de evasdo, uma espécie de jogo no qual o jovem



28

cavaleiro é convidado a disciplinar seus desejos.

No campo literério, temos a emergéncia da lirica cortesd, ndo como o reflexo exato da
realidade aristocratica, mas como meio pelo qual a sociedade extravasava suas angustias e
manifestava seus ideais. Dessa forma, frente aos interditos impostos pela doutrina
matrimonial acrescida por um complexo cédigo comportamental de cortesia, desponta no
ocidente medieval uma arte refinada de amar. O fin’amors®*, o amor puro ou delicado,
apresenta aos seus contemporaneos uma nova maneira de representar a relagdo amorosa entre
um cavaleiro e uma dama. De acordo com Jérbme Baschet, fin’amors pode ser definido como
“a afirmacdo de uma arte refinada do amor, que contribui para marcar a superioridade dos
nobres e distingui-los dos dominados, cujo conhecimento do amor s6 pode ser vulgar ou
obsceno” (BASCHET, 2006b, p. 120).

As origens desse amor, dito “cortés”, sdo variadas e confusas; muitos pesquisadores
atribuem seu local de nascimento a Franca do século XII (DUBY, 1989; LE GOFF;
TRUONG, 2006). Entretanto, é valido ressaltar a pluralidade de influéncias que contribuiram
para a sua formacdo, “seja em rituais celtas, religides orientais, heresia albigense, filosofia
cortés, poesia arabe ou hispanica, ou mesmo no culto da Virgem” (BLOCH, 1995, p. 225).
Suas raizes estdo, todavia, intimamente ligadas ao dominio laico. O amor refinado, em seus
primordios, desafiava a I6gica matrimonial eclesiastica: “excluido da moral conjugal, 0 amor
ndo pode se manifestar sendo em textos profanos e, banido do casamento foi buscar o seu
estimulo no mundo das relagdes ilicitas” (VAIFAS, 1996, p.52).

Um dos principais estudiosos sobre o assunto, Georges Duby, nos apresenta a sintese

gue compde 0 Jogo amoroso:

Uma personagem feminina ocupa o centro da figura. E uma ‘dama”. O termo,
derivado do latim domina, significa que esta mulher estd em posicdo dominante, ao
mesmo tempo que define sua situacdo: é casada. Um homem, um ‘jovem” (nesse
tempo o termo significava precisamente um celibatario), repara nela. [...] Tudo
comeca por um olhar langado. [...] Desde entdo, ferido de amor (ainda aqui ha que
ter atencdo ao vocabulario: “amor” em seu sentido exato, designava nesse tempo
apetite carnal), 0 homem nédo sonha sendo apoderar-se dessa mulher (DUBY, 1990,
p. 331).

O homem, muitas vezes um jovem cavaleiro em uma corte ou casa aristocratica,
aproxima-se da mulher a fim de corteja-la e, com isso, obter favores amorosos. A dama,
esposa de um senhor, na posi¢cdo de objeto central, experimenta uma atencao que até entdo lhe

era negada; a casteld adquire, nesse momento, maior visibilidade. Ao mesmo tempo,

entretanto, em que a literatura de divertimento lanca luz sobre as mulheres em cantigas de

14 Gaston Paris utiliza a denominag&o ‘amor cortesao” em 1883. Na produco lirica, trovadores se referiam ao
modo de amor mais puro utilizando os termos vraie amour e fine amour (fin’amors).
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amor e romances de cavalaria, crescem 0s escritos que testemunham a urgéncia de se elaborar
valores e modelos comportamentais femininos (CASAGRANDE, 1990, p. 99). Em um
contexto de intensa repressdo da sexualidade, a moral religiosa considerava o amor cortesdo
“como capaz de promover o adultério e 0 uso de contracepg¢do para evitar 0 nascimento de
bastardos indesejados” (RICHARDS, 1993, p. 43). Essa justa estabelecia a palavra de ordem:
contencéo.

Um aspecto controverso na lirica cortesé € sobre o papel da mulher na justa amorosa.
Se, por um lado ela ocupa um lugar central nas narrativas, podendo ainda aceitar ou recusar 0s
favores demandados, por outro lado essa dama néo dispunha totalmente de seu corpo, sendo
ele constantemente vigiado pelo patriarcado. Nesse sentido, se 0 amor era um jogo, Seus

mestres eram indubitavelmente homens. Em vista disso, Howard Bloch assinala que:

Embora o discurso de cortesania, que coloca a mulher num pedestal e adora como a
domna controladora, parec¢a dar as mulheres poder junto com uma feminilidade apta,
ele é contudo outro estratagema da usurpacdo sexual, inteiramente analogo ao
desenvolvido nos primeiros séculos da nossa era pelos Padres da Igreja. Ndo menos
que o discurso da misoginia, o discurso do amor cortés reduz a mulher a condicdo de
uma categoria [...]. A misoginia e o amor cortés sdo abstracGes do feminino que
conspiram de igual modo, e cuja fungdo desde o inicio foi e continua a ser o
afastamento das mulheres da historia através da aniquilagdo da identidade das
mulheres individuais, escondidas atras do requisito da discri¢do e do anonimato da
domna, transformando portanto a mulher num ideal (BLOCH, 1955, p. 237).

Para além de sua funcdo como distincdo social, conforme vimos anteriormente, o
fin’amors contribuiu de forma determinante para a concep¢do da mulher no Ocidente
medieval, pautado no apagamento da sexualidade e da identidade feminina. Se por um lado o
discurso corteséo propde a elevacao da condicdo feminina, ocorre de forma igual ascenséo do
masculino, mantendo-se, consequentemente, a distancia entre os dois polos; distancia esta

que, como ressaltou Bloch, é fruto de uma longa tradicdo misogina, sobre a qual agora

voltaremos nossos olhares, procurando compreender as raizes da misoginia medieval.

1.3 Raizes do pensamento misdgino medieval

‘Nada tenho contra o Cristo, apenas contra os seus sacerdotes, que chamam a Grande
Deusa de demonio e negam o seu poder no mundo”
(Marion Zimmer Bradley)

Rastrear a origem do pensamento misogino € uma tarefa demasiadamente exaustiva e
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quase impossivel, se avaliarmos o vasto repertorio existente. Muitos foram os pensadores que
versaram sobre a suposta inferioridade feminina em detrimento da superioridade masculina.
Entre as fontes, encontramos escritos de diversas culturas — grega, romana, judaica, entre
outros —, que buscaram explicar a primazia do homem. Fildsofos e poetas como Hesiodo
(c.750 a.C.), Aristoteles (384 a.C.) e Ovidio (43 a.C.) fomentavam sobre as mulheres um
discurso fortemente pejorativo, desqualificando seu carater e julgando como imperfeito seu
corpo (FONSECA, 2017, p. 56).

Os filésofos da Antiguidade Cléssica ndo estavam submetidos as influéncias de
organizagOes sacerdotais. As reflexdes levantadas por eles ndo se referiam exclusivamente a
questdes religiosas — o que também ndo os impedia de refletir sobre o tema. Nesse periodo,
0s assuntos religiosos nao estavam relegados a uma instituicdo. Essa situacdo, porém, muda
quando o cristianismo é eleito como religido oficial por Constantino™. A partir de entéo, a
Igreja se torna oficialmente responsavel pelo que corresponde a Deus e a religido, deixando a
cargo do imperador as questdes temporais e materiais. Com isso, a filosofia passa a ser
patrocinada pela Igreja e se transforma em “um ramo do saber destinado a justificar o dominio
do cristianismo e dos seus guardides” (RUSSEL, 2016, p. 192-193).

Os primeiros pensadores e comentadores das Escrituras s@o conhecidos como Padres
da Igreja, pertencendo & chamada Patristica'®; seus escritos estdo concentrados nos primeiros
séculos da era cristd e tiveram forte influéncia da filosofia da Antiguidade. A respeito destes,
é interessante perceber a presenca de um discurso hostil em relacdo ao feminino,
evidenciando que a tradicdo miségina € anterior ao cristianismo medieval.

O discurso proferido contra as mulheres impregna de tal forma a literatura e a cultura
de uma sociedade que *“qualquer um que se pergunte por onde comecar para entender a
corrente antifeminista ocidental reconhece que é possivel fazé-lo de praticamente qualquer
ponto” (BLOCH, 1995, p. 23). Assim sendo, optamos por abordar a dicotomia “corpo e
alma”, visando alcancar como se conceberam e edificaram as relacGes de género no medievo.
Por conseguinte, abordaremos algumas passagens do mito fundador do cristianismo — no

qual corpo e alma sdo, pela primeira vez, postos em evidéncia —, o0 Génesis:

Entdo disse Deus: Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhancga; domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre os
animais domésticos, sobre toda a terra, e sobre todos os répteis que se arrastem sobre
a terra. Assim Deus criou 0 homem a sua imagem, a imagem de Deus o criou:
macho e fémea os criou (Gn. 1: 26-27). [...] Formou o Senhor Deus 0 homem do p6
da terra, e soprou-lhe nas narinas o folego da vida, e 0 homem tornou-se alma
vivente (Gn. 2: 7).

15 Constantino se converte ao cristianismo em 312 e adota essa nova religido em seu Império (VEYNE, 2010).
18 Filosofia desenvolvida por membros da Igreja nos primeiros séculos da era cristd (KELLY, 1994).
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O relato acima se encontra logo nas primeiras paginas da Biblia, e narra a criagdo do
homem por Deus e como este lhe outorgou a alma. Corpo e alma sdo apresentados como
complementares, assim como matéria e espirito. Nesse momento, também se mostra ao leitor

0 sexo. Logo apds, outro elemento é adicionado a narrativa biblica:
Disse 0 Senhor Deus: Ndo é bom que o homem esteja so. Far-lhe-ei uma adjutora
que lhe corresponda (Gn. 2: 18). Entdo o Senhor Deus fez cair um sono pesado
sobre 0 homem, e este adormeceu; tomou, entdo, uma das suas costelas, e fechou a
carne em seu lugar. Entéo da costela que o Senhor Deus tomou do homem, formou a
mulher, e a trouxe do homem (Gn. 2: 21-22).

Essa passagem anunciaa criacdo da mulher como derivada do homem, contrapondo
— e completando — a primeira referéncia a criagdo ja citada. Deus cria uma auxiliar, uma
companheira para 0 homem no paraiso; ela é enquadrada em um papel, a ela corresponde uma
funcdo determinada.

Inimeras leituras foram realizadas com base apenas nessas duas passagens, e ainda
hoje a Biblia nos fornece possibilidades interpretativas riquissimas e variadas. Contudo, o que
esses atributos representavam para a Cristandade? Como eles interpretaram e construiram
significados através das Escrituras? Buscando sanar essas e outras questdes, voltaremos
nossos olhares para 0 que escreveram sobre as Escrituras alguns dos principais comentadores
da Igreja.

Tendo em vista a base misogina a partir da qual a Patristica firma seus pressupostos,
passemos para a analise da compreensdo que 0s primeiros tedricos da Igreja tinham das
Escrituras Sagradas — e como isso foi determinante no processo de construcdo das relacGes
de género no medievo. Nesse sentido, Howard Bloch aponta a forma seletiva com que o0s
clérigos lidaram com esses textos, chamando especial aten¢do para o tema da Criagdo do
homem — que, conforme vimos, possibilita a0 menos duas interpretacdes sobre a criacao
humana (BLOCH, 1995, p. 31).

As diferentes intepretagdes das Escrituras sdo conhecidas como “Génesis sacerdotal”
e “Génesis jeovista”. A primeira versdo compreende a criagdo do homo, macho e fémea, a
imagem e semelhanca de Deus, enquanto a segunda versdo apresenta a criagdo do homem e,
posteriormente, a da mulher. Para Bloch, a adocdo do Génesis jeovista pelos principais
pensadores da Cristandade representou o triunfo de uma concepgao que considera as relagoes
de género como algo sequencial, altamente hierarquizado, constituindo “a instancia fundadora
da logica falocéntrica que tem dominado o pensamento ocidental desde entdo” (BLOCH,
1995, p. 33).
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Muitos pesquisadores consideram Agostinho (354 d.C.) um dos principais tedlogos da
Patristica, tendo influenciado de forma determinante o pensamento ocidental (KELLY, 1994;
FRANCO JUNIOR, 2001; RUSSEL, 2016; FONSECA, 2017) — quando no, o principal. De
acordo com Georges Duby, Agostinho realizou o mais profundo comentario sobre o Génesis,

colocando em dialogo as duas narrativas existentes (DUBY, 2013, p. 285).
O homem é formado de uma parte carnal, o corpo, e uma parte espiritual, a alma: a
primeira subordinada a segunda. No interior da alma, e na mesma relagdo
hierarquica, coexistem a pars animalis, pela qual o corpo é comandado, e a ratio, a
qual a “parte animal” esta subordinada. A ratio é dita virilis: a razdo ndo é sendo o
principio masculino; enquanto ao feminino, identifica-se ao appetitus, ao desejo
(DUBY, 2013, p. 285).

Para Agostinho, em cada ser humano ha uma parte masculina e outra feminina
(“macho e fémea Deus os criou”). A mulher é semelhante a0 homem no que se refere a
formacgdo — ambos possuem corpo e alma—, mas deve subordinar-se a ele, por ter sido feita
com a finalidade de auxilia-lo (“far-lhe-ei uma adjutora”). Essa premissa exple ainda de
forma mais pungente a hierarquia entre corpo e alma. A alma apresenta aqui duas vertentes,
uma racional e outra animalesca — geralmente associada aos sentidos, impulsos ou instintos;
no homem, o que se destaca € o racional, enquanto na mulher o que predomina € o desejo.

Essa nocdo e fundamentada também na Queda: Deus, apds criar homem e mulher,
Ad&o e Eva, os instruiu para que ndo comessem do fruto proibido. A Biblia nos conta que a
mulher, andando pelo jardim, encontrou com a serpente, que lhe incita a comer deste fruto.
Eva come e o oferece a Adéo, que também o come. Ambos adquirem o conhecimento do bem
e do mal proporcionado pelo fruto; quando Deus 0s procurou e viu que haviam transgredido a
Unica objecdo que havia dado, imediatamente pune a serpente, a mulher e o homem,

expulsando-os do Eden. Sobre a punicio de Addo e Eva:

A mulher disse: Multiplicarei grandemente a dor da tua gestacdo; em dor daras a luz
filhos. O teu desejo sera para teu marido, e ele te dominard. Ao homem disse:
Porque deste ouvido a voz de tua mulher, e comeste da arvore de que te ordenei,
dizendo: Nédo comeras dela, maldita € a terra por tua causa; em fadiga comeras dela
todos os dias da tua vida (Gn. 3: 16-17).

Nessa passagem, podemos ver o carater fisico das puni¢des sobre os humanos — as
dores, 0 desejo, a fadiga—, além de enfatizar a dominagdo do homem sobre a mulher. Outro
ponto que merece atencio é o que é afirmado sobre a fala, sobre a voz. E por ter dado ouvido
a Eva que Adao estava sendo punido, a culpa dele ndo é imputada apenas as suas atitudes,
mas sim associada a Eva. Com essa perspectiva, os tedlogos do cristianismo primitivo
abordaram intensamente os escritos da Criacdo e da Queda, buscavam fundamentos para

construirem bases onde a moral cristd pudesse se estabelecer. Entre eles, Tertuliano (223 d.C.)
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e Ambrosio (397 d.C.), que também comentaram sobre o papel da mulher na Biblia. De
acordo com Jacques Dalarun:

O seu papel na Queda é tradicionalmente entendido como 0 mais grave; veja-se
Ambroésio de Mildo (t397): -A mulher é que foi a autora da falta para o homem, ndo
o homem para a mulherl. A serpente ¢ identificada com o Diabo, Eva com a
tentadora, e Tertuliano (T c. 223) exclama, dirigindo-se a todas as mulheres: -N&o
sabes tu que és Eva, tu também? A sentenca de Deus tem ainda hoje todo o vigor
sobre 0 teu sexo, é preciso portanto que a sua culpa subsista também. Tu és a porta
do Diabo, tu consentiste na tua arvore, foste a primeira a desertar da lei divinal
(DALARUN, 1990, 35).

Ambrasio atribui a falta exclusivamente a mulher, pois essa infligiu o erro ao homem e
ndo o contrario. Tertuliano ndo apenas direciona a culpa pela primazia da falta a Eva, como
abrange a todas as mulheres a responsabilidade pela Queda. De acordo com Pedro Carlos
Louzada Fonseca, Tertuliano vé as mulheres como “criaturas portadoras de um apelo sexual
particularmente danoso, que deveria ser suprimido a qualquer custo a fim de minimizar o
estrago espiritual que elas exercem sobre 0 mundo” (FONSECA, 2017,132).

A recusa ao corpo volta-se entdo ao corpo feminino como objeto de predilecéo. E o
corpo da mulher que em maior medida esta relacionado ao pecado, e consequentemente ao

demoniaco. Esse apelo sexual do corpo € quase exclusividade feminina:
O horror ao corpo culmina nos seus aspectos sexuais. O pecado original, pecado de
orgulho intelectual, de desafio intelectual a Deus, foi transformado pelo cristianismo
medieval em pecado sexual. A abominacéo do corpo e do sexo atinge o cumulo no
corpo feminino (LE GOFF, 1994, p. 146).

Jacques Le Goff nos fala dessa aversdo ao corpo feminino, e de como o pecado
capital, que se daria no ambito intelectual, uma espécie de curiosidade dos conhecimentos de
Deus — ou até mesmo de orgulho —, é transformado paulatinamente em um pecado da carne,
sexual. Podemos ver como essa transformacdo se da ao analisarmos as falas de clérigos
medievais, que frequentemente estavam repletas de exemplos misoginos. Entre essas falas,
ressaltamos aqui o discurso realizado pelo abade de Cluny, direcionado para monges, onde

este os adverte sobre a aparente beleza feminina:
A beleza do corpo néo reside sendo na pele. Com efeito, se 0s homens vissem o que
esta por baixo da pele, a vista das mulheres dar-lhes-ia nduseas... Entdo, quando nem
mesmo com a ponta dos dedos suportamos tocar um escarro ou um excremento,
como podemos desejar abracar esse saco de excrementos? (DALARUN, 1990, 35).
O corpo feminino € entdo abominado. Sua beleza nada mais seria do que algo
superficial, fruto de uma ilusdo, comparavel a excrementos e tudo o que gera repugnancia.
Sobre a carne das mulheres, os clérigos pregavam completa aversao.

Muitos intelectuais — da antiguidade ou do medievo — voltaram seus olhares e
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pensamentos sobre as mulheres. O discurso de fildsofos e clérigos, todavia, refletiam a
imagem depreciativa que a elas era imputada. As bases da sociedade ocidental foram
estabelecidas sobre solidas convicgdes, que viam no homem um ser superior a mulher. Tais
principios concebiam o feminino como o elemento fragil da Criacédo; e essa fragilidade aos
poucos foi se transformando em desvio moral, culminando no género feminino — reflexo da
dicotomia corpo/alma. As mulheres passaram a representar para Seus contemporaneos
medievais verdadeiros simbolos do pecado carnal. E o grande operador ideoldgico dessa
reviravolta é o cristianismo (LE GOFF, 2007, p. 49). Nesse sentido, Georges Duby pontua
ainda que, durante no século XII, com a intensificacdo das peniténcias faz-se presente a
guestdo: “o que é o pecado? Onde ele estd? Na mulher mais do que no homem, respondem 0s
eruditos: lede a Biblia” (DUBY, 2013, p. 293).

Neste capitulo, buscamos observar como a Matéria de Bretanha, a0 mesmo tempo em
que se desenvolve e ganha expressdo no Ocidente europeu, acaba sendo permeada pela
doutrina cristd, que submete suas raizes pagas a seus dogmas e principios morais. Em seguida,
almejamos compreender a sociedade na qual a literatura cortesa desponta, suas principais
caracteristicas e problematicas, dando énfase a visdo eclesiastica sobre o feminino, uma vez
que esse olhar — marcado pela misoginia do periodo medieval — tera forte influéncia sobre a

construcdo, ou modelagéo, da nossa personagem.
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2 MORGANA, AFADA

“Morgana, a irmd@ do rei Artur, conhecia encantamentos e feiticos mais do que
qualquer mulher pelo grande empenho que fez, parou de freqlentar as multidGes e
viveu dia e noite em grandes florestas solitarias, de modo que muitas pessoas,
daqueles que abundavam aquela época por toda a regido, diziam que ela ndo era uma
mulher, mas que a chamavam de a Deusa Morgana”.

(Lancelote do Lago)*’

Neste capitulo, nos dedicaremos a investigar algumas das possiveis influéncias célticas
em torno da fada Morgana presente na Matéria de Bretanha, que ja ndo se fazem presentes na
personagem em A Demanda do Santo Graal. JA& mencionamos em nossa pesquisa, por
diversas vezes, os celtas. Mas afinal, o que sabemos hoje sobre esse povo que influenciou de

tal maneira a literatura e cultura no ocidente medieval?

2.1 Em busca dos celtas

‘Pequena e feia como a gente encantada. Morgana das Fadas”.
(Marion Zimmer Bradley)

Entre os obstaculos que nos deparamos ao analisar sociedades temporalmente téo

longinquas, frequentemente encontra-se a escassez de fontes. De acordo com a pesquisadora

Miranda Green (1999), devemos nosso conhecimento sobre a sociedade celta basicamente a

trés diferentes tipos de fontes; sdo eles: a arqueologia, aos comentarios de contemporaneos
classicos®® e a literatura vernacula — irlandesa e galesa — do inicio da Idade Média.

Os autores mediterraneos foram os primeiros a menciona-los, por volta do século V

a.C., nomeando-os de Celtas (do grego Keltoi, do latim Celtae). Segundo o pesquisador John

Haywood, o termo foi empregado a principio para designar povos barbaros que viviam na

colbnia grega de Massilia, mas logo 0s gregos expandiram esse nome aos demais grupos

populacionais que habitavam a Europa a norte dos Alpes. Outros nomes adotados por

7 Tradugo nossa: Morgana, la hermana del rey Arturo, sabia de encantamentos y de sortilégios mas que
ninguna mujer por el gran empefio que puso em ello, dejo de frequentar a las gentes, y vivia dia y nocheem
grandes bosques solitarios, de forma que muchas gentes, de las que abundaban em aquel tempo por toda la
region, decian que ella no era mujer, sino que la llamavan Morgana la Diosa (Lancelot del Lago).

'8 Entre eles: Hecateus (c. 540 — c. 475 a. C), Herodoto (c. 484 — c. 425 a. C), Estrabdo (c. 64 a.C —c. 24 d. C.),
Julio César (c. 100 —c. 44 a. C).



36

escritores mediterraneos para se referirem a populagdes cuja lingua comum era a celta foram:
Galatas (do grego Galatoi) e Gaul (do latim Galli) (HAYWOOD, 2009, p. 8). Ainda que a
nomenclatura possa variar, 0s comentaristas mediterraneos distinguiam os celtas dos demais
povos conhecidos. Entre os aspectos que os diferenciavam, sua maneira de viver caracteristica
era um ponto observado, além de sua distinta organizagdo politica e aparéncia fisica
(POWELL, 1974, p. 17).

Apesar de mencionados a partir do contato com culturas letradas como as do
mediterraneo, a arqueologia aponta o aparecimento de grupos celtas em datas ainda mais
recuadas no tempo. Para muitos autores, os celtas estdo relacionados a cultura Hallstatt (1200
— 450 a.C.), que se estende do comeco da Idade do Bronze tardio ao inicio da Idade do Ferro
(POWELL, 1974; PLACE, 1994; HAYWOOD, 2009). Essa cultura teria se expandido por
toda a Peninsula Ibérica, Europa Central e atingido o sudoeste da Gré-Bretanha. Néo obstante,
frente a tamanha opuléncia, tém seu fim de forma abrupta cerca de 450 a.C. Com o declinio
de Hallstatt, surge no cenério europeu do Ocidente a cultura de La Téne (500 a.C.), que no
continente pode ser encontrada até século | d.C, chegando ao final com a dominagdo romana
na Galia, enquanto na Gra-Bretanha e na Irlanda percebemos sua presenca a partir do século
Il a.C., e perdurou até o inicio da ldade Média, sendo todavia, modificado pelo processo de
cristianizagdo (HAYWOOD, 2009, p. 21).

O mundo celta, embora ndo hegemdnico, organizava-se em grupos populacionais,
povos ou clas (em gaélico tuath). Os grupos eram compostos de maneira hierarquizada, com
seus reis e rainhas sendo escolhidos de acordo com sua linhagem. Em troca de seu apoio
militar, os guerreiros eram dotados de grande prestigio social. Proximo aos reis, ou chefes
tribais, encontramos os druidas, termo que designava uma espécie de conselheiro, sabio e
legislador, responsavel pela manutencdo das praticas tradicionais e religiosas do grupo.
Compunham ainda o corpo da sociedade celta: artesdos, lavradores e servos (PLACE, 1994, p.
17).

Para nosso estudo, é importante ressaltar as especificidades da mulher celta, que,
equiparava-se ao homem em diversos aspectos; nas palavras da pesquisadora Maria Nazareth

Alvim de Barros:

as mulheres entre os celtas participavam, com direitos iguais aos dos homens, da
vida politica, social, guerreira e religiosa. Possuiam suas terras e podiam cultiva-las
ou criar gado. Podiam ser eleitas reis, como qualquer homem, mas se eram apenas
as rainhas ndo ficavam excluidas da participacdo politica, do comando ou mesmo
dos lucros obtidos nos saques ou multas (BARROS, 2001, p. 50, grifo da autora).

Quanto ao amplo poder que a mulher detinha entre os celtas, Powell se mostra um
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pouco mais cuidadoso ao abordar o tema. Segundo ele, o prestigio social feminino estava
atrelado aos periodos de prosperidade vivenciados pelo grupo, devido a elasticidade e
maleabilidade do sistema legal celta (POWELL, 1974, p. 87). Apesar das ponderacGes que
possam existir, ha certo consenso entre os pesquisadores sobre o papel de relevancia que as
mulheres celtas desempenham naquela sociedade. Diversos autores salientam, ainda, o maior
estatuto das mulheres celtas em comparagdo com as mulheres mediterraneas, suas
contemporaneas (POWELL, 1974; HAYWOOD, 2009; GREEN, 2011).

Os muitos clas espalhados por toda a Europa antiga mantinham certa independéncia
entre si, aliando-se apenas raramente, td0 somente quando sua seguranca e subsisténcia
encontravam-se ameacadas. Apesar de nunca terem se unificado em torno de um nucleo
centralizador — como 0s romanos e gregos, por exemplo —, os celtas tinham ainda deidades
similares, mas cada tdath possuia suas proprias divindades, cujos nomes variavam de acordo
com ambiente ou regido em que se assentavam (POWELL, 1974).

Nesse sentido, Miranda Green defende a coesdo religiosa entre 0os povos celtas,

considerando-0s como “pan-célticos”:
Na religido celta, foi o poder miraculoso da natureza que sustentou todas as crencas
e praticas religiosas. Assim, algumas das divindades mais importantes eram as do
sol, trovao, fertilidade e dgua. Estas eram as divindades pan-célticas: os deuses
celestes, as deusas-mae e os cultos da agua e das arvores transcendiam os limites
tribais e eram venerados de alguma forma por toda a Europa Celta (GREEN, 1998,
p. 1)%.

A autora chama nossa atencdo para certa unidade entre os diferentes grupos celtas,
uma vez que estes possuiam como pilares de sua sociedade um ambiente agrario, cercado pelo
contato com a natureza, fonte tanto de subsisténcia como de adoracdo. Essa particularidade —
em que divindades possuem caracteristicas semelhantes e profundamente enraizadas,
enquanto os nomes flutuam de acordo com a localizacgdo — nos ajuda a compreender a
imensa variedade de nomes de deuses em toda a regido dominada pela populacéo celta.

A arqueologia nos traz indicios sobre a preocupacdo dos celtas com o simbolismo da
fertilidade, algo inteiramente natural para uma sociedade cuja existéncia dependia do
desempenho da terra, da fecundidade dos rebanhos, das estagcdes do ano e da qualidade das
colheitas. Esta devocdo ndo é exclusividade dos celtas; pelo contrario, Mircea Eliade nos
apresenta diversas culturas em variados locais e temporalidades, que viam a Terra

Mater como simbolo cosmico do ciclo mistico da vida. Assim, ela € aquela quem nos recebe

19 Tradugdo nossa: ‘In Celtic religion, it was the miraculous power of nature which underpinned all beliefs and
religious practices. Thus, some of the most important divinities were those of the sun, thunder, fertility and
water. These were the pan-Celtic deities: the celestial gods, the mothergoddesses and the cults of water and of
trees transcended tribal boundaries and were venerated in some form throughout Celtic Europe”.
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na morte e é também a “que da nascimento a todos os seres” (ELIADE, 1992, p.69).

De acordo com Barros, na Europa Ocidental “o culto da Terra Mae evolui para o culto
da Deusa Mé&e” (2001, p. 23). Herdeira de uma devogéo ancestral, possivelmente datado no
remoto periodo neolitico, a Deusa Mae celta aglutina todo um conjunto de simbologias que a
ligam a fertilidade, a abundancia, gestacdo, nascimento e morte, tanto dos humanos como de
todos os seres vivos. E comum ainda associarem a divindade as forgas destrutivas do
universo, assim bem como as guerras (GREEN, 2011, p. 65).

Entre os deuses e deusas celtas, a Deusa Mée “era venerada quase universalmente”;
assim, o elemento feminino se encontra no centro da religiosidade deste povo (HAYWOOD,
2009, p. 52). Sem embargo, o par dessa divindade era o deus tribal, uma espécie de protetor e
benfeitor do grupo; ele era o tipo basico de divindade céltica masculina. Em alguns relatos
literarios, podemos encontrar o rei, ou chefe, da tribo exercendo o papel de esposo mortal da
deusa territorial, representando um casamento ritualistico no qual a deusa concedia “reinados
perfeitos” enquanto Ihe convinha (POWELL, 1974, p. 124). Nesse sentido, podemos observar
que a nocdo de soberania na sociedade celta encontra-se intimamente ligado ao feminino,
frequentemente atrelado ao culto as Deusas e ao simbolismo presentes nos lagos entre a
natureza e a comunidade.

Outro atributo relevante para sociedade aqui abordada é a triplicidade, presente tanto
entre divindades femininas como masculinas. Apesar da existéncia de divindades triplices,
ndo eram todos os deuses e deusas que possuiam essas caracteristicas; ndo se trata, ainda, de
uma simples unido entre trés seres sobrenaturais distintos, mas correspondia a “uma expressao
do poder extremo de toda a divindade”, e é quase sempre “mais vincado entre as deusas”
(POWELL, 1974, p.128). Segundo Miranda Green, a trindade ¢ um fendmeno basico da
religido celta e tem a Deusa Mae como o tipo mais comum de divindade em forma triplice,
desempenhando um papel importante em sua adoracdo. As trés méaes podem ser encontradas
em inscrigdes antigas como Matronae ou Matres, e podem vir acompanhadas por epitetos
topograficos (GREEN, 2011, p. 71). Entre os celtas, os numeros desempenharam um papel
significativo, e 0 “mais sagrado ou magico era o numero trés” (GREEN, 1999, p. 278). Desse
modo, o numero trés é particularmente relevante, sendo uma Deusa Triplice algo de muita
magnitude e forca.

Das fontes que nos chegam, podemos observar que, assim como ocorre entre a maioria
dos camponeses do inicio da era cristd, a religiosidade celta € marcada pelo politeismo, pela
crenca na eficacia de sacrificios, adivinhagdes; ademais, o0s celtas ndo viam fronteiras entre o

natural e o sobrenatural: acreditavam que os poderes magicos estavam presentes em seu
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cotidiano. Podemos assim dizer que, de certa forma, uma parte importante da religiosidade
pré-cristd manteve-se viva, ainda que reformulada ou camuflada, seja por meio das tradicGes
ou da literatura. E € no intuito de reencontrar as possiveis relaces entre as deusas celtas e a

personagem Morgana que dedicaremos nossos proximos esforcos.

2.2 Morgana: a face da Deusa no mito arturiano

“A deusa Morgana, se chama; e ndo ha ninguém, por poderoso que seja, a quem ela
ndo possa

submeter” (Sir Gawain e 0

cavaleiro Verde)

No vasto universo literario dos romances do ciclo bretdo podemos encontrar —quase
todas as personagens, deuses e herois, da mitologia céltical, ainda que encobertos sobre
espesso verniz que neblina e impossibilita uma clara interpretacdo (SPALDING, 1973, p.
124). Ao longo da Idade Média, esse conteudo mitico e lendério, fruto das tradigdes celtas,
acaba por nutrir o arcabouco literario, que deixa de ser exclusivamente oral e passa a ser
escrito, contribuindo para a consolida¢do de uma nova experiéncia, a literatura cortesa.

Os multiplos movimentos migratérios vivenciados pelos celtas contribuiram de forma
contundente para a mescla de motivos e narrativas que foram paulatinamente combinados —
além dos acréscimos préoprios do pensamento cristdo medieval. Assim, entre as tradigdes que
compdem as origens do lendario arturiano, € comum situarmos a irlandesa e a galesa. Sobre o
corpus existente dessas duas tradicdes literarias é importante ressaltar suas especificidades,

tanto sobre sua dimensdo quanto como conteldo:

As estorias mitologicas irlandesas, que estdo entre os registros mais antigos que
possuimos, chegaram até n6s de forma coerente e acabada. Infelizmente néo
podemos dizer o mesmo da mitologia galesa. O Unico grupo de estérias galesas
coerentes esta no Mabinogion, e foram registradas apenas muitos séculos depois dos
primeiros registros irlandeses. Sendo assim, podemos dizer que as estorias irlandesas
pertencem ao periodo heroico, enquanto as galesas, que chegaram até nés com uma
roupagem medieval, sdo um produto da ldade Média cristd. Entretanto, tal é a
conservacdo do mundo literario galés que, apesar das 6bvias influéncias inglesas e
normandas que podemos algumas vezes detectar, estas estorias permaneceram
substancialmente celtas (AMIM, 2006, p. 15).

Conforme nos relata a pesquisadora Monica Amim, h& entre os vestigios literarios
celtas maior consisténcia da matéria irlandesa em relacdo a galesa, que, a despeito de distintas

influéncias, ainda nos fornece rica fonte do substrato céltico. E é justamente através dessas
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literaturas que teremos acesso a “preciosidades como as sagas irlandesas e galesas pagas, a
lenda Arturiana e do Graal, além dos personagens de Tristdo e Isolda” (AMIM, 2006, p. 30).
Desse modo, ao voltarmos nossa atencdo para a personagem central deste estudo, a fada
Morgana, é possivel que ela também seja fruto de diferentes divindades celtas; mas, quais
deusas séo estas?

De modo geral, os pesquisadores que dedicaram seus estudos a compreender as
herancas celtas da fada Morgana frequentemente remontam a deusa galesa Modron e a
irlandesa Morrigan; ainda que em alguns momentos possamos encontrar referéncias apenas a
uma delas, ou ainda a outras divindades correlacionadas, como Macha e Epona. Podemos
atribuir essa imprecisdo — como vimos anteriormente — a universalidade do culto a uma
divindade feminina da natureza com caracteristicas em comum — como fertilidade, vida e
morte —, representante do arquétipo da Deusa Mae. Nesse sentido, nos fala o pesquisador

Carlo Ginzburg em Histéria Noturna:
A irma de Artur, Morgain le fée, a fada Morgana, é a reencarnacao tardia (se bem
que enriquecida por novos elementos) de duas deusas célticas: a irlandesa Morrigan,
ligada a Epona, e a galesa Modron. Esta ultima ndo é outra sendo uma das Matronae
veneradas desde os primeiros séculos da era cristd (GINZBURG, 2012, p.106-107,
grifos do autor).

Ginzburg, ao abordar a personagem arturiana em busca de sua “filiacdo cultural”, traca
um panorama ainda mais amplo, que poderia se estender para além dos dominios celtas,
chegando ao mediterraneo e até mesmo ao periodo pré-cristdo. Nosso objetivo, no entanto,
encontra-se vinculado as raizes celtas que circundam a personagem; e, para isso, Nnos
empenharemos aqui em compreender as afinidades entre a fada Morgana e as deusas
Morrigan e Modron.

De acordo com Miranda Green, a deusa Modron nos é apresentada no Conto de
Culhwch e Olwen, e é parte constituinte do ciclo mitoldgico do Pais de Gales. Nessa narrativa,
Modron é retratada como a mée de Mabon (o Jovem Divino, ou o Filho Divino), que foi
separado de sua mae apenas trés dias apds nascer. A autora ressalta a importancia de seu
atributo maternal, uma vez que seu proprio nome, Modron, pode significar “Mé&e Divina”
(GREEN, 1999, p. 198). A deusa galesa possui liga¢cGes com a ilha mais famosa da Matéria de
Bretanha, Avalon. Segundo Carlos Alvar, a deusa Modron € indicada na literatura como filha
de Aballach (ou Avallach), que se confundiria mais tarde com o irlandés ablach — que
designa “abundante em macéas”—, que o imaginario popular se encarregaria de associar a ilha
de Avalon (ALVAR, 1991, p. 31). Como mais uma face da Grande Deusa, Modron também

representa o sobrenatural, a fertilidade e a trindade feminina. Para alguns estudiosos, com o
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passar do tempo, Modron, a Mae Divina da mitologia galesa, sera associada a fada Morgana,
ainda que os nomes ndo sejam cognatos — sobre a variedade de nomes pelos quais a
personagem serd designada trataremos mais adiante. Assim, do cruzamento de informacdes
difusas resultaria “o nascimento da ilha maravilhosa, e a substituicdo de Modron por
Morgana” (ALVAR, 1991, p. 31).

Modron é ainda muitas vezes conectada a Matrona, uma deusa aquatica, cultuada em
vasto territorio da Europa céltica continental (BIRKHAN, 2006, p. 1299). O simbolismo do
elemento agua, transmitido entre as divindades, pode ter chegado até Morgana de forma
acentuada. Para Alvar: “Morgana remonta-se verossimilmente & sereia Liban® de certo relado
irlandés apelidada por Muirgein, nascida do mar” (ALVAR, 1991, p. 310)?!. As ligacdes entre
os atributos marinhos, de Modron, acrescidos ainda ao ser a deusa galesa uma divindade com
elos com a ilha de Avalon, podem ter refletido na fada arturiana — em algumas passagens onde
Morgana se faz presente n‘A Demanda do Santo Graal, ela se encontra vinculada ao elemento
agua.

De acordo com o pesquisador Roger S. Loomis, hd que se notar a importancia do
intercdmbio entre as mitologias galesas e irlandesas para a construcdo das personagens do
ciclo bretdo. Desse modo, os atributos irlandeses remanescentes na Matéria de Bretanha ndo
teriam sido transmitidos de forma direta da Irlanda para a Bretanha continental, mas sim
intermediados por elementos galeses (LOOMIS, 1945).

A outra divindade que serd aqui abordada é a irlandesa Morrigan, que aparece
frequentemente na literatura no conjunto de textos conhecidos como Ciclo de Ulster. Segundo
Green, a deusa Morrigan esta associada a outras divindades, coma Bodb e Macha; juntas, elas
compdem as trés faces da entidade Deusa Triplice (GREEN, 1995, p. 50). Suas ligagdes com
a natureza, soberania e fertilidade podem ser notadas em sua atuacéo, por exemplo, durante a
maior festa da Irlanda, o0 Samain, onde realiza o casamento ritual tendo em vista a renovacao

da fecundidade das colheitas e de seus habitantes.

O par de Dagda no Samain era, com ja se disse, uma deusa da natureza. Aparece
frequentemente nos textos irlandeses com o nome de Morrigan, Rainha dos
Deménios, mas, em vez destes, podem aparecer outros nomes horriveis, como
Nemain, Panico, e Badb Catha, o Corvo da Batalha, enquanto outras associa¢fes
incluem nomes de deusas como Macha e Medb (Maeve), que introduzem toda uma

0 De acordo com as lendas sobre a personagem, acredita-se ter ela sobrevivido a uma grande inundagéo de sua
aldeia, indo abrigar-se ao fundo de um lago. Essa experiéncia durou um ano e ela acabou transformando-se em
metade mulher, metade salmédo. Ap0s trezentos anos vivendo sob essas condicdes, Liban foi capturada e levada a
um monastério, onde teria sido batizada e vivido o resto de seus dias de forma santa.

?! Tradug#o nossa: “Morgana se remonta verossinilmente a la sirena Liban de certo relato irlandes apodada
Muirgein, nascida del mar”.
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série de atributos cavalares ... mais precisamente de égua (POWELL, 1974, p. 121).

A deusa da natureza e o deus tribal se unem no Samain de forma ritualistica, para
garantir a prosperidade e a protecéo de todo o grupo. O significado apresentado por Powell
sobre 0 nome da divindade — Rainha dos Dem6nios — nos leva a relaciona-la ao pensamento
cristdo medieval, que paulatinamente delega caracteristicas exclusivamente negativas as
crencas pagds; mas ha também outras interpretacdes, sendo que “uma das traducGes mais
comuns de seu nome na Irlanda é Mohr Righan, a Grande Rainha” (CAMARA; MINGO,
2016, p. 84).

Uma das principais caracteristicas da triplice deusa Morrigan, como salientou Powell,
é sua relacdo intrinseca com as guerras e batalhas. Para compreendermos como essas relagdes
ocorrem, optamos por utilizar a divisdo apresentada por Green, onde as faces da divindade
tripla Morrigan é composta pelas deusas: Macha, Badb (ou Bodb) e Morrigan. De acordo com
Green, a deusa Morrigan, que dad o nome a deusa triplice, possui relagcdes, como vimos em
Powell, com a fertilidade, a vida e a morte e a soberania de um povo; assim como Badb, ela é
uma divindade associada a guerra. Morrigan e Badb podem metamorfosear-se em animais,
sendo frequentemente representadas como corvos; ambas exercem um poder psicolégico no
campo de batalha. A presenca dessas divindades desestabiliza e aterroriza os lutadores,
criando uma grande confusdo durante os conflitos; seu dom de proferir profecias é outro
aspecto muito temido pelos guerreiros celtas. Green ressalta uma especificidade da deusa
Macha: ela existe tanto em forma Unica quanto tripla; além do dom da profecia, Macha possui
atributos cavalares. Uma de suas apari¢des na literatura irlandesa nos conta sobre o episodio
em gue ela aparece como esposa de um humano, Crunnchu, que a coloca em uma situacao de
risco, estando Macha grévida, fazendo-a disputar uma corrida com os cavalos mais velozes do
reino; ao vencer, Macha da a luz gémeos e morre, ndo sem antes amaldigoar aqueles que a
fizeram sofrer (GREEN, 1995, p. 50-54).

Os tracos e caracteristicas — como protetora dos partos e dos equinos — de Macha
podem ser ainda relacionados a outras divindades celtas. Sobre os atributos cavalares, Powell
nos diz que seu simbolismo se liga com mais frequéncia as divindades femininas do que as
masculinas, e que a deusa égua mais conhecida pela Europa céltica é Epona (POWELL, 1974,
p. 127). De acordo com Ginzburg, Epona é “protetora das dos cavalos e das estrebarias, é
apenas uma entre as divindades que alimentaram as crencas que, mais tarde, confluiram na
descricdo estereotipada da cavalgada de Diana” (GINZBURG, 2012, p. 75). Para nos, €

interessante observar como esse culto a Diana refletird na construcdo da personagem
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Morgana, associando diferentes vertentes do paganismo com a finalidade de enquadra-los em
um modelo negado pela cristandade.

Morrigan e Epona também tém em comum, assim como as demais deidades femininas
celtas, seu vinculo com a vida e a morte, que representa o tipo basico da deusa celta. A
presenca de nomes distintos de divindades femininas associadas a Morrigan ndo é exatamente
uma contradicdo, uma vez que, conforme j& avaliamos anteriormente, 0s nomes das
divindades estavam relacionados ao seu local de surgimento, um rio ou um acidente

geografico. Segundo Ginzburg:
Testemunhos provenientes de um extremo a outro da Europa, num espago de tempo
mais que milenar, fizeram emergir os tracos de uma religido extatica com
predominancia feminina, dominada por uma deusa noturna de muitos nomes. Nessa
figura, reconhecemos uma filiagdo hibrida, tardia, de divindades célticas
(GINZBURG, 2012, p. 80).

As mudltiplas faces de deusas floresceram por toda a Europa adquirindo diferentes
nomes e fei¢des, conforme Ginzburg aponta, e entre tantas divindades matizadas pelo tempo e
pelas penas que as registraram, encontramos frequentemente um conjunto de caracteristicas
comuns. Essas deusas noturnas impregnaram a imaginagdo de seus contemporaneos,
povoando suas representacBes por quase todo o periodo medieval, possibilitando-nos
perceber, em maior ou menor medida, suas rela¢cbes com o0 mundo celta.

Para o pesquisador Paul Verdier, a disputa entre ideologias concorrentes — paganismo
versus cristianismo — teria resultado em um longo processo de sincretismo. Esse movimento
sincrético, de acordo com o autor, teve inicio por volta do século VI e alcancou maior
desempenho no século XIII. Segundo Verdier, é justamente nesse momento que “a forma do
pensamento cristdo triunfa em todo dominio celta, inclusive nos campos até entdo dominados
pelo paganismo” (VERDIER, 2000, p. 683). Essas mudancas, todavia, ndo poderiam ter se
dado de maneira satisfatoria se ocorressem de forma abrupta e totalizante; tendo em vista a
necessidade de reconhecimento para assimilacdo de novos preceitos, essas transformacoes
tiveram que ocorrer de modo sutil “para que 0s povos celtas continuassem a reencontrar-se
em uma tradicédo viva” (VERDIER, 2000, p. 683).

A busca pelo substrato celta da fada Morgana nos levou a um vasto repertorio
mitolégico que, por forca das grandes migragdes, intercambios culturais ou por meio da
dominacdo de costumes foi sendo desvanecido. Desse modo, compreender os atributos das
divindades que se encontram no cerne da personagem arturiana nos possibilita entender como
a tradi¢do celta se manteve viva em Morgana, ainda que — conforme demonstraremos —

transformada, demonizada ou apagada na versao portuguesa d‘A Demanda do Santo Graal.
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2.3 Morgana: origem e tranformacdes

‘Mas esta é a minha verdade; eu, que sou Morgana, conto-vos estas coisas, Morgana,
que em tempos mais recentes foi chamada Morgana, a Fada”
(Marion Zimmer Bradley)

Uma das personagens mais memoraveis da Matéria de Bretanha, a fada Morgana se
revela muito mais complexa do que sua fama de feiticeira pretende indicar. Desse modo,
tracaremos aqui os principais elementos e caracteristicas aos quais a fada sera associada na
narrativa cavaleiresca. Nossa indagacgdo inicial é: onde e como a nossa personagem tem sua
primeira apari¢do?

Ao tentarmos encontrar a primeira referéncia da fada Morgana na literatura arturiana,
nos deparamos com Morgen, presente em Vita Merlini, de Geoffrey de Monmouth (c. 1150).
Nesta obra, o autor nos oferece uma descricdo detalhada sobre a antecessora de Morgana:
Morgen aparece como a mais bela e sabia entre suas nove irmas; juntas, governam a llha das
Macas?®, um local caracterizado pela fartura e natureza exuberante. A personagem de
Monmouth possui poderes sobrenaturais — é capaz de modificar-se e de voar — e curativos;
é sob os cuidados dela que Artur é deixado, apés a batalha derradeira.

Para compreendermos o contexto de surgimento de Morgana, é importante levarmos
em consideracdo que o século XII é normalmente caracterizado pelo ressurgimento do culto
ao elemento feminino. Na literatura, temos o surgimento do fin’amors — que, como vimos,
ndo significou exatamente uma valoragdo real da mulher, mas que, de certo modo,
possibilitou maior visibilidade as damas, ainda que sob a oOtica masculina. Nesse momento,
temos ainda o culto Mariano e a emergéncia de Maria Madalena como um modelo
intermediario entre a santa (Ave Maria) e a diabdlica (Eva), que também contribuiram para o
surgimento de uma figura mais acessivel e proxima da realidade feminina. A esse contexto,
vale acrescentar “a fusdo dos trés registros do sobrenatural”; sdo eles: o maravilhoso pagédo
(mirabilis), o milagroso cristdo (miraculosus) e 0 méagico diabolico (magicus). De acordo com
Maria de Nazareth Alvim Barros: “foi a partir do encontro dessas culturas e do gosto
medieval pelo Maravilhoso, que escapa a qualquer explicacdo racional, que entrou em cena,
na literatura do século XIlI, a figura imaginaria da fada” (BARROS, 2001, p. 277-278). Em

22 Chamada também de Ilha Afortunada, que logo sera associada a Ilha das Mulheres e a Avalon.
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vista disso, podemos avaliar a emergéncia de Morgana e a sociedade que a recepcionou;
assim, retomemos sua participacao inaugural.

Em sua aparicéo inicial, ndo é colocado em questdo o parentesco de Morgana com 0
rei bretdo; ela tampouco € vinculada a atributos negativos. Morgana é apresentada exercendo
um papel de soberana, qualidade tdo frequente entre as divindades celtas. Assim como
Modron, ela habita a ilha maravilhosa do Outro Mundo, e assim como Morrigan possui
capacidade zoomorfica que a possibilita voar. Em Vita Merlini, ndo precisamos nos esforcar
demasiadamente para reconhecer as origens e referéncias as deusas celtas; talvez isso se deva
a menor influéncia do verniz do cristianismo nesta narrativa — que atingira de forma mais
determinante as obras seguintes.

De fato, essa primeira representacdo de Morgana ndo demora muito a cambiar. Para

Barros, essas mudancas se tornam perceptiveis no século seguinte:

A partir do século XIII, a imagem maléfica de Morgana foi se acentuando. Ela
passou de curadora e benéfica a destruidora e mortal. Ela assumiu verdadeiramente a
funcdo mae-amante, daquela que da a vida e a morte, da que destréi e regenera,
transformando-se em figura perigosa, inquietante mas sedutora (BARRQOS, 2001, p.
281).
De acordo com Barros, a imagem de Morgana como autora de diversos raptos®®, no
Lancelot em prosa, teria contribuido de forma substancial para a construcdo da imagem da

personagem. Nesse sentido, Alvar ressalta:

Morgana como outros personagens principais do mundo arturiano, sofre uma
evolugdo desde as primeiras novelas em versos até os grandes ciclos em prosa. Com
efeito, de fada bondosa e protetora, mulher bela entre as belas e criadora de
unguentos benéficos se converte logo em raptora, feia [...], escorregadia e autora de
pocBes malignas, movida quase sempre por ddio ou por luxdria (ALVAR, 1991, p.
309)%.

Carlos Alvar salienta que Morgana nédo foi a Unica personagem a passar por mudangas
determinantes durante a evolugdo da Matéria de Bretanha; ja haviamos, inclusive, observado
como o préprio rei Artur adquire novas caracteristicas ao passo que o conteudo vai,
paulatinamente, sendo cristianizado. Entretanto, se formos balizar a tendéncia dessas
mudancgas, percebemos que Artur passa de guerreiro bretdo a rei virtuoso, havendo uma

significativa promocao de sua imagem, e esse processo transcorre ao longo de seculos de

2 Em Lancelot em prosa, além de raptar Lancelot, Morgana é responséavel também pelo aprisionamento de 254
cavaleiros ao longo de vinte anos. Esse epsodio é conhecido como Vale sem Retorno (ou Vale dos Falsos
Apaixonados).

?* Tradug#o nossa: “Morgana como otros personajes principales del mundo artrico, sufre una evolucion desde
las primeras novelas en verso hasta los magnos ciclos en prosa. En efecto, de hada bondosa y protectora,
mujer hermosa entre las hermosas y creadora de ungiientos benéficos, se conveierte luego en raptora, fea (se
dice que Merlin arruin6 su extraordinaria belleza), exageradamente ldbrica y autora de pécimas malignas,
movida casi siempre por el odio o la lujuria”.



46

revisdes do mito arturiano. Todavia, entre 0 nascimento de Morgana enquanto personagem
literaria, aproximadamente em 1150, e a sua apari¢cdo n‘A Demanda do Santo Graal da Post-
Vulgata (1230 — 1240), pouco menos de um século se passou; ainda assim, as transformacoes
as quais ela foi submetida séo significativamente mais depreciativas. O que teria levado a essa
discrepancia, uma vez que ambos sdo frutos do mesmo ndcleo pagao?

Para compreendermos as interpretagdes desproporcionais que as revisfes e
complementacGes das obras do ciclo bretdo dispensaram aos dois personagens aqui referidos,
ndo basta apenas termos em mente as mudancas dos paradigmas religiosos, mas também toda
uma herangca misdgina que estava sendo resgatada nesse momento pela sociedade medieval.
Decerto, o fato de ser Morgana, desde o seu surgimento, facilmente identificada como uma
das faces da Grande Deusa, detentora de poderes magicos, conhecedora das ervas e da arte da
cura, foi determinante para a sua posterior demonizacdo. Desse modo, em uma sociedade
patriarcal, talvez tenha sido mais fécil conceber um personagem masculino — ainda que pagao
—, dotado de qualidades positivas e de prestigio; do que uma personagem feminina — sob
condi¢gdes semelhantes —, que fosse igualmente dotada de poderes. De acordo com a

pesquisadora Renata Pinheiro:
Dentro dos preceitos seguidos pelos escritores da época, ndo seria concebivel uma
personagem feminina que fosse forte, poderosa e essencialmente boa e/ou benigna,
pois isso ndo s6 daria crédito ao poder das mulheres mas também, no caso de
Morgana, a um deus pagdo (PINHEIRO, 2011, p.112).

Assim, consideramos determinante para as transformacgdes ocorridas nas diferentes
revisbes sobre a personagem arturiana os interditos sociais que atingiam as mulheres,
acrescidos pela tendéncia uniformizante da Igreja Catdlica, que nesse momento buscava
consolidar sua doutrina.

Para alguns estudiosos da Matéria de Bretanha, devido as muitas mudancas ocorridas
na personagem, suas ligacdes com o mundo céltico teriam sido enfraquecidas, sendo Morgana
“desprovida de suas qualidades pagds” (CARNEIRO, 2006, p. 162). Todavia, buscamos
demonstrar nesta pesquisa que, a despeito da presenca de novas roupagens ou modificacdes
na identidade da personagem, Morgana ndo perde a conexao com suas ancestrais. Os rastros
dessas divindades femininas, embora apagados superficialmente pelo processo de
cristianizagdo medieval, mantiveram-se ainda presentes na novela de cavalaria, o que
podemos perceber principalmente ao ponderarmos os locais e elementos aos quais a fada €
frequentemente associada.

Na obra A Demanda do Santo Graal, a fada ndo é em momento algum descrita em

convivio com os demais personagens ou em meio a corte régia. Seu contato com os cavaleiros
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se da de forma pontual — como no episédio em que encontra seus sobrinhos. Em toda a
novela, Morgana apresenta-se apenas seis vezes; algumas vezes ela é apenas citada ou aparece
por meio de sonhos, mas quando desempenha maior papel na narrativa ela esta sempre
envolta em uma aura de mistérios, surgindo em meio ao bosque ou vindo do mar. De acordo
com Carlos Alvar, isso se deve ao fato das moradas de Morgana situarem-se “sempre em
espacos como bosques ou ilhas, proprios de sua condi¢do de fada e, portanto, estranhas a
corte”?** (ALVAR, 1991, p.309).

Conforme vimos, desde sua primeira aparicdo na literatura arturiana, Morgana é
apresentada como habitante e governanta da ilha maravilhosa, que a principio se identifica
como Ilha das Macds — mas que a tradicdo posterior a associara a Avalon. Esse é um legado
da deusa galesa Modron. O simbolismo das aguas (fontes, lagos, rios) e dos mares na
mitologia ceéltica se relaciona ainda a natureza fronteirica entre dois mundos, e a0 mesmo
tempo ao feminino. Assim, era comum entre os celtas as divindades possuirem ligagdes com o
mundo aquatico, e frequentemente 0 nome de rios era equivalente aos das divindades
femininas cultuadas naquele territério (OLIVIERI, 2006). Vale lembrar ainda que, ao
tracarmos as raizes etimologicas do nome “Morgana”, podemos encontrar, entre as muitas
defini¢des, Muirgein, “nascida do mar”.

Outro componente importante ao qual a fada é frequentemente vinculada sdo os
bosques. As florestas e bosques constituiram, durante a Idade Média Central, uma fonte de
alimentacéo e subsisténcia tanto para camponeses como citadinos. A vida cotidiana dependia
em grande medida das matérias obtidas nos bosques, como cacas, frutos e madeira. Para além
da questdo econémica, as florestas e bosques também eram o local do medo, do desconhecido,

do marginal. Nas palavras do pesquisador Pierre Bonnassie:

O bosque era, antes de tudo, o reduto do medo, de um medo motivado sobretudo
pelo perigo que supunham os seres — reais ou imaginarios — que o frequentavam:
animais selvagens [...] mas também homens selvagens e criaturas meio animais e
meio humanas [...]. O bosque era também o mundo do mistério e do maravilhoso:
como refligio de mitos pré-cristdos, estavam povoados de génios, fadas, feiticeiros e
todo tipo de seres sobrenaturais, do que guardam lembrangas os romans do ciclo
‘bretdo” pertendentes ao século XII. Foi, em suma, o bosque sagrado que continuou a
produzir um culto pagdo que a cristianizacéo ndo foi capaz de abolir completamente
(BONNASSIE, 1988, p. 35)%.

% Tradug&o nossa: “siempre en espaccios como bosques e islas, proprios de su condicién de hada y, por tanto,
extrafa a la corte”.

%6 Tradugéo nossa: “El bosque era, antes que nada, el reducto del miedo, de un miedo motivado sobre todo por el
peligro que suponian los seres — reales o imaginario — que lo frequentaban: animales selvajes [...] pero también
hombres salvajes y criaturas semianimales y semihumanas [...]. El bosque era también el mundo del misterio y
de lo maravilloso:en tanto que refugio de mitos precristianos, estaba poblado de genios, hadas, hechiceros y todo
tipo de seres sobrenaturales, de los que guardan vivorecuerdo los romans del ciclo -bretonl perteneceintes al
siglo XII. Era, en definitiva, el bosque sagrado al qual se continuaba rindiendo un culto pagano que la
cristianizacion fue incapaz de abolir del todo”.
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Era, como bem ressaltou Bonnassie, nos bosques que se dava o aparecimento de
monstros fantdsticos — como a Besta Ladradora — nas novelas de cavalaria. O bosque

representava o limiar, a fronteira entre 0 mundo civilizado e o selvagem:

A corte constitui o lugar de encontro com 0 mundo conhecido, sujeito a ordem e
normas; é o lugar do individio social. Pelo contrario, o bosque é o espaco do ignoto,
da natureza silvestre e selvagem; é o lugar do cavaleiro solitario (ALVAR, 1991, p.
49)7.

Nesse sentido, Alvar afirma que, sendo misterioso e perigoso, o bosque podia ser
considerado um lugar propicio ao rito iniciatico dos cavaleiros. Mas nao apenas deles. Jacques
Le Goff ja havia nos alertado sobre a associacdo entre floresta no Ocidente e o deserto no
Oriente, local onde as provacdes da fé eram postas em voga; um lugar suscetivel ao
maravilhoso, para onde ermitdes se retiravam em busca de soliddo e autoconhecimento (LE
GOFF, 1985). A logica dicotdmica — ja destacada em outro momento — entre campo VErsus
cidade, entre vilania e cortesia, ou ainda entre paganismo e cristianismo, se faz presente mais
uma vez. Morgana, por corresponder ao principio pagdo, estad sempre, ou quase sempre,
relegada a margem.

Do contato entre diferentes tradi¢des, decorrente principalmente da romanizagéo do
ocidente europeu, teria resultado mais uma caracteristica que viria a enriquecer a identidade
féerica: 0 dom de conhecer o destino. Ja vimos anteriormente que algumas divindades célticas
possuiam a habilidade de profetizar. Assim, a pesquisadora Aline Dias da Silveira nos oferece
em um esquema simples sobre a forma como teria ocorrido o sincretismo que influiu na

construcdo da fada medieval:

Quando os romanos chegaram a Galia encontraram divindades locais similares as
deusas do destino, as chamadas Matronae. Como ocorreu em outros casos, os latinos
incorporaram o0s deuses estrangeiros ao seu pantedo. As divindades célticas
geralmente estavam associadas a lugares como fontes, bosques, florestas. Desta
forma, o culto as Matronas foi assimilado pelo culto as Parcas ou Fata, ja que
possuiam os atributos comuns de deusas patrias: velavam pela prosperidade dos
homens, presidiam seus destinos, protegiam os vales e nagfes. O interessante é que
as Parcas eram conhecidas como virgens e por conterem 0 mistério da vida e da
morte eram invocadas na hora do parto, assim como as Matronas célticas, mas essas
representavam o poder gerador da mae. A associacdo seria seguinte: terra (Gaia) é
feértil por si s e € geradora de vida, a Deusa Mée ou Virgem possui a potencialidade
da vida e da morte. De acordo com esta experiéncia do feminino (de vida e morte),
aquela seria a melhor adequacdo para a representacdo do destino. Parcas, Fata,
Moira, Sibilas e Pitonisas, virgens martires e visionarias, o feminino que conhece o
destino. Em esséncia, elas constroem a associa¢do entre a donzela e a profecia,
associagcdo que permanece e € reelaborada no imaginario medieval (SILVEIRA,

%’ Tradug#o nossa: “La corte constituye el lugar de enquentro con el mundo conocido, sujeto a orden y normas;
es el lugar del individuo social. Por el contrario, el bosque es el espacio de lo ignoto, de la naturaleza silvestrey
salvaje; es el lugar del caballero solitario”.
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2011, p. 3-4).

Optamos, em nossa pesquisa, por abordar apenas as divindades célticas com as quais
Morgana pode ser associada; desse modo, apesar de considerarmos instigante, ndo vamos
mergulhar a fundo nas possiveis relagdes entre a personagem e as divindades gregas ou
romanas. Todavia, essa analise de Silveira nos possibilita compreender como se deram as
interse¢Oes entre as muitas divindades femininas, alcangando o elemento do destino como
parte constituinte da formacdo da identidade féerica. Podemos inferir ainda que talvez fosse
exatamente sobre isso que Ginzburg nos falava ao mencionar a existéncia de “uma deusa
noturna de muitos nomes” (GINZBURG, 2012, p. 80).

Neste capitulo, buscamos compreender quem eram 0s celtas e quais as principais
caracteristicas desse povo que influenciou o imaginario medieval de forma determinante,
resistindo principalmente atraves da literatura e se fazendo presente, ainda hoje, na cultura
ocidental. Em vista disso, voltamos nossos olhares para as principais divindades que de
alguma forma relacionavam-se a nossa personagem, dando énfase as deusas Morrigan
(irlandesa) e Modron (galesa). A partir de entdo, tragcamos o surgimento de Morgana na
Matéria de Bretanha, que em sua origem era tida como uma personagem positiva, cambiando
posteriormente devido as transformacbes que lhe foram imputadas e ao contexto de
cristianizacdo da obra. Por fim, considerando que o processo ao qual Morgana foi exposta
dispunha de um duplo viés — religioso e misdgino —, procuramos evidenciar os elementos que
possibilitavam demonstrar a resisténcia de seus elementos pagdos, profundamente arraigados

na senhora de Avalon.
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3 O OBLIVIO DE UMA FADA: MORGANA N’A DEMANDA DO SANTO GRAAL

3.1 Primeira alusdo a Rainha Morgana

Na primeira vez em gque Morgana é citada n‘A Demanda, a personagem ja apresenta
um carater ambiguo, que ressurgira em suas apari¢cées seguintes e que esta relacionado a sua
heranga céltica. Essa referéncia a Morgana encontra-se em uma frase de Galvao, que se utiliza
do exemplo da rainha Morgaim®® como argumento para que o rei Artur ndo leve em
consideracdo a fala da donzela mensageira, recém-chegada a corte. Tal donzela leva a corte
uma espada que revelaria qual cavaleiro ndo deveria ir a busca do Graal: o cavaleiro que
tornasse a espada vermelha como sangue ao encostar sua mao na lamina deveria permanecer
na corte, pois a sua presenca na demanda causaria muitas mortes e desonra para o reino de
Logres. Galvéo é o cavaleiro que tinge de sangue a espada; vendo isso, seu tio Artur pede para

que ele ndo va demandar o Santo Calix, e a isso lhe responde Galvéo:

Senhor, nom devedes de crer quanto vos disserem. Sabedes que todo é encantamento
e chufa, a maior que vistes peca hd. Nom vos nembra quando vistes a rainha
Morgaim e toda a sua companha tornada em pedra? E por em nom devedes crer
esto. (A Demanda do Santo Graal, 2005, p. 39; grifo nosso).

Nessa fala, podemos observar um sentido oscilante: ao mesmo tempo em que Galvéo
busca desacreditar a fala da donzela, dizendo que se trata de encantamento e chufa,
complementa ressaltando o carater mistico da rainha Morgana, que teria realizado algo
semelhante ao que a donzela estava ali apresentando. Essa associacdo entre a donzela e
Morgana sugere a especificidade que esta possuia, fazendo com que fosse utilizada como
exemplo para desacreditar outra personagem feminina, devido a sua natureza ambigua, e
demonstrando indiretamente o poder que ambas teriam para enganar e confundir através de
encantamentos. A fala evidencia uma caracteristica da personagem que era conhecida por
todos na corte.

Apesar das palavras de Galvéo, o rei Artur continua insistindo para que ndo parta a
demandar o Santo Graal. Artur acredita na palavra donzela, mesmo se vendo impossibilitado
de reverter a presente situacdo. Seu pedido ao sobrinho foi em véo, pois na manha seguinte

Galvédo deixa a corte e espera os demais cavaleiros que irdo com ele nessa nova aventura, que

%8 Grafia utilizada n*A Demanda do Santo Graal, que consta no pergaminho 2594 da Biblioteca Nacional de
Viena, cuja transcricdo é realizada pela edicdo de Irene Freire Nunes.
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teve inicio ap6s o banquete proporcionado pelo Calix Sagrado, na noite de Pentecostes.

3.2 Morgana como condutora de sonhos infernais

ApOs essa primeira aparicdo, ainda que somente equivalendo-se a uma citacao indireta
a rainha Morgana, a novela de cavalaria a mencionara novamente no episodio “202. Da outra
visam que viu Lancelot”. Para melhor compreender como se d& a participacdo na visdo/sonho
gue teve o cavaleiro é necessario refletir sobre o que os sonhos representavam na Idade
Média.

Os sonhos foram, em diferentes momentos e culturas, considerados como uma forma
de estabelecer uma relagdo com o divino, meios legitimos de travar contato com o além, assim
se tornando um vasto campo de pesquisa e de conhecimento sobre o mais intimo da
humanidade e a sua mentalidade. Segundo o historiador Jacques Le Goff, “a vida dos homens
na ldade Média era frequentada pelos sonhos” (LE GOFF, 2005, p. 342). Tais sonhos foram
por muito tempo condenados pelo Cristianismo, mas a partir do século XIl os sonhos
venceram as reticéncias e desconfiancas da Igreja, “e o homem medieval transformou-se,
entdo, num sonhador habitual” (LE GOFF, 1989, p. 29). Os sonhos poderiam ainda assumir
diferentes aspectos, com cunho premonitorio, reveladores ou instigadores, servindo de aviso
ou de conselho para a pessoa que sonha.

De acordo com o medievalista Jérdme Baschet, acreditava-se que os sonhos também
fossem um campo propicio para que for¢as demoniacas tentassem “insinuar nos coragdes dos
homens desejos culpaveis” (BASCHET, 2006, p.323), e € justamente o sentimento de culpa,
tdo frequente no cristianismo medieval, que esta presente nos sonhos de Lancelote. A funcéo
dos sonhos do cavaleiro é alerta-lo em relacdo aos seus pecados, apresentando-lhe o que o
espera caso mantenha sua relacao ilegitima com a rainha Genevra e ratificando que, devido a
esse amor, ndo tera acesso ao Santo Graal, tornando sua busca ingloria.

Lancelote encontra-se atormentado em seu sonho, cercado por forgas hostis. A visao
de diabos perseguindo-o pode ser compreendida como seu subconsciente o alertando sobre
acOes negativas, comportamentos que devem ser rejeitados. Esse sonho é uma demonstracdo
de que o seu amor por Genevra — que anteriormente era exaltado dentro da ldgica do amor
cortés — passa agora, devido a cristianizacdo da obra e com a valorizacdo do cavaleiro celeste

em detrimento do cavaleiro mundano, a ser digno de puni¢do. A natureza doutrinadora do
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sonho do cavaleiro é determinada pelas adaptacGes que a novela sofreu durante séculos,
modificando os feitos de cavalaria e o enredo amoroso, proprios do amor cortesdo, para
melhor se integrar aos anseios religiosos. Segundo a pesquisadora Lénia Mongelli, “os
membros da Tavola Redonda servem a um principio religioso e cavalheiresco que 0s
antecedem e ao qual tém de se amoldar, 0 que de certa maneira os uniformiza o
comportamento”, tornando o “enquadramento” de Lancelote tarefa dificil na narrativa
(MONGELLLI, 1995, p. 116).

No sonho, Lancelote se depara com Morgana, que o guia até as profundezas do
Inferno, onde este é levado pelos diabos até onde se encontra a rainha Genevra. Morgana, que
até entdo sé havia sido citada por Galvao, passa a ser a condutora dos sonhos infernais de

Lancelote:

Depds esta visom viu outra mui maravilhosa. Ca4 me semelhavam que viia anti si
Morgaim, a irmad de rei Artur, mui fea e mui espantosa, assi que bem lhe
semelhava que entam saira do Inferno: e nom trazia vestido rem do mundo, fora iia
pele de iiii lobo que a cobria mui mal. Ela gemia tam doloridamente como se fosse
chagada. E Lancarot, que bem a conhocia por Morgaim, catou-a e vio-a que
andavam em sua companha mais de mil diaboos, e cada @il deitava a mao em ela
pola teer milhor. E dizia @il ao outro:- Vamos-nos quanto podermos. (A Demanda do
Santo Graal, 2005, p.161; grifo nosso).

A Unica referencia a sua aparéncia fisica durante toda a narrativa se resume ao “muito
fea e mui espantosa”, em um sonho no qual a personagem é apresentada saindo do inferno.
Vale ressaltar a disparidade de sua descricdo quando a comparamos a sua primeira aparicao,
em Vita Merlini, onde Morgana é descrita como a mais bela entre as mais belas. Durante a
Idade Média, a imagem do Diabo oscila consideravelmente, ganhando caracteristicas
monstruosas e disformes. Jérdbme Baschet apresenta o relato de monges onde o Diabo possui
uma aparéncia humana, sendo “pequeno e feio”, além de estar “vestido de modo sordido”
(BASCHET, 2006, p. 322), atributos que se aproximam da descri¢do de Morgana no inferno —
que ainda vestia uma pele de lobo que Ihe cobria muito mal, deixando partes de seu corpo
expostas.

Neste episddio d‘A Demanda do Santo Graal, temos a representacdo de Morgana em
um cenario infernal, 0 que evidencia aspectos da perspectiva misdgina presente no processo
de cristianizacdo em que a obra esta inserida. A propensdo feminina ao pecado e ao inferno
estd diretamente relacionada a visdao medieval sobre o género feminino, essa Otica esta muito
respaldada em uma das personagens mais abordada nos sermdes e conselhos as mulheres: Eva

(DUBY, 2001). A personagem das escrituras era muitas vezes, utilizada como exemplo para



53

demonstrar a tendéncia da mulher ao pecado, considerada como -a porta do Diabol®?; era
ainda responsabilizada pela expulsdo do homem do Paraiso, acarretando dor e sofrimento a
humanidade. Morgana, por sua identidade feminina, é evidenciada como herdeira de Eva,
estando relacionada com o Diabo assim como Eva estava ligada a serpente no Antigo
Testamento. Morgana, como todas as mulheres — e, acima de tudo, por representar uma
mulher de origem celta — deveria ser punida, era 0 que pronunciavam o0s clérigos sobre as
mulheres em seus manuais punitivos, afinal -elas compactuavam com o demoniol (DUBY,
2001, p. 41).

Morgana le Fay é uma personagem que no home ja carrega sua esséncia pagd, sendo
uma figura que mantém aceso o vinculo da lenda arturiana com suas raizes celtas. A fada é
considerada também como uma representacdo da Deusa, o que faz com que seja diretamente

relacionada as forcas malignas na visdo cristda — onde, segundo Baschet, “’[0] diabo sempre
foi tido como o inspirador dos inimigos da Igreja e da Cristandade. Assim, para os cristdos, 0s
deuses adorados pelos pagédos ndo passavam de demonios” (BASCHET, 2006, p.328).

Tendo em vista essa relagdo direta que a cristandade estabelece entre o feminino,
principalmente o paganismo, com seres demoniacos e com o proprio Diabo, podemos entéo
analisar como a fada Morgana é apresentada ao lado desses tipos infernais. Nesse sentido, €
valido ressaltar e avaliar o vinculo que a personagem possuia com os -mais de mil diabosl que
andavam em sua companhia. Estes, ainda que Morgana estivesse ferida e gemendo, a seguiam
e tentavam se aproximar para toca-la o melhor que podiam, como explicita a citacao transcrita
anteriormente.

Observando com mais atencdo, podemos analisar um detalhe singular dessa parte da
narrativa; o estado de seminudez de Morgana, que, a0 mesmo tempo, auxilia na construcao de
uma imagem aterrorizante, e a vincula a alegoria animalesca do lobo. Tal representacdo pode
ser interpelada através da heranca pagd da personagem. Uma das faces da Triplice Deusa
Morrigan é conhecida como “velha devoradora”, a Badb. E possivel encontrar indicios
arqueoldgicos que apontam como caracteristicas dessa divindade celta a transfiguracdo
zoomorfica, muitas vezes em um corvo outras em uma loba. A Badb passa pelos locais de
combate sobrevoando e vociferando sobre aqueles que la lutaram, em alguns contos celtas ela
pode também estar associada a imagem de uma loba (BORSJE, 2006, p. 220). De acordo com
Powell, Badb Catha, o Corvo da Batalha, como era conhecida a sua apari¢do destruidora,

mostrando-se no campo de batalha onde, diziam que “gostava de ir deleitar-se na

% De acordo com Tertuliano, sobre Eva: -Tu és a porta do diabo, tu consentistes na sua arvore, fostes a primeira
a desertar da lei divinal (DALARUN, 1990, p. 29-63).
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contemplacgédo da chacina, induzindo o panico e a fraqueza entre os guerreiros em contenda”
(POWELL, 1974, p. 126). Por esse angulo conseguimos captar com maior intensidade as
aflicbes e sofrimentos que serdo infringidos contra o cavaleiro durante o sonho.

A descricdo de Morgana acompanhada por um séquito de mil diabos nos remete a
imagem da feiticeira e do voo noturno, onde esta saia a noite junto a uma comitiva de
demdnios. Ser considerada feiticeira era quase inerente a condi¢do feminina. Para alguns
autores eclesiasticos da Idade Média, como nos mostra Georges Duby, todas as mulheres e
damas eram mais ou menos feiticeiras, pois 0 conhecimento e manejo de pocdes e misturas
suspeitas era algo muito presente em seu cotidiano, ainda que em grande parte se tratassem de
pocdes para falsear imperfeicfes da propria aparéncia, como maquiagens e unguentos ou
pastas depilatorias (DUBY, 2001, p.13). Mas essas ndo eram as Unicas caracteristicas ou
poderes que eram atribuidos as feiticeiras: elas também poderiam secar colheitas, fazer
chover, dominar os animais domésticos e até enfraquecer os homens, realizando incontaveis
tipos de perversidades. Outra facanha atribuida as feiticeiras eram as cavalgadas noturnas
(DUBY, 2001, p. 25-26). De acordo com Jean-Claude Schmitt, a crenga no voo noturno das
feiticeiras tem suas raizes na cultura europeia antiga, sendo anterior ao cristianismo. Era
instituido pela Igreja, desde o século XIlI, e delegado aos padres que expulsassem de sua igreja
mulheres que eram "vitimas do Diabo" e que deliberadamente pretendiam cavalgar a noite ao
lado de deménios, enquanto seguiam a deusa Diana*® (SCHMITT, 2006, p. 426-427). N&o por
acaso uma divindade feminina.

Em seguida o conto segue narrando como era 0 comportamento dos demonios perante

Morgana:

Pero nom na poderam tanto coitar que ela fia vez chegasse a Langarot e que o no
filhasse polas méos, e dava-o a aqueles que a guardavam e dizia-lhes:

- Tende-o bem, ca este é dos nossos cavaleiros.

Assi como Morgaim o mandava, assi o faziam [73,b] eles e filhavam-no e iam-se
com ele mui toste e levavam-no a @il vale mui fundo e mui escuro e mui negro ¢ u
nom havia rem lume, se nam pouco (A Demanda do Santo Graal, 2005, p.161; grifo
Nosso).

Os deménios ndo puderam coitar®* a Morgana, ao contrario do que faziam com
Lancelote, pois ela ja estaria “familiarizada” com o inferno e com os deménios. Morgana
aparece como dotada de autoridade diante dos demonios, tendo uma relacdo de poder para

com eles, que sdo incapazes de subjuga-la. Os diabos que a acompanhavam obedeciam as

suas ordens.

% Deusa romana ligada & caca e a lua, que como vimos anteriormente, frequentemente era relacionada a
divindades celticas
31 Atormentar, pressionar.
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Lancelote é levado pelos demdnios até onde se encontrava a Rainha Genevra: ela
estava nua em um trono de fogo, e toda ela estava tdo acesa que parecia uma vela; sua lingua
estava puxada para fora da boca, em sua cabeca gueimava uma coroa de espinhos. Aos
prantos e gritos, Genevra diz a Lancelote lamentar pelo dia em que se conheceram, pois é
devido ao amor que os uniu que ela se encontra perdida e condenada ao grande sofrimento do
inferno. Em um momento, sua fala remete a ideia de peniténcia e sacrificio: a rainha Genevra
expressa que ndo queria que acontecesse assim a ele, antes queria que acontecesse apenas a
ela, em relagcdo ao sofrimento infernal que Lancelote tambem esta presenciando — ainda que
em sonho. A descricdo da rainha Genevra reforga o esteredtipo, assim como ja apresentado
em Morgana, do feminino vinculado ao satanico, concepgdo que estava em voga a partir do
século XII. E possivel averiguar ainda como o feminino apresenta, nesse momento, um
empecilho a ascensdo espiritual do homem.

Apbs a conversa com a rainha, Lancelote foi acometido de grande pesar, o que o fez
desejar estar morto. Entretanto, em seguida “semelhava-lhe que Ihe avinha tam bem que
escapara do poder de Morgaim e da sua companha sdo e ledo” (A Demanda do Santo Graal,
2005, p.162, grifo nosso). Esse sentimento de alivio do personagem, que repentinamente se
sente bem ao perceber que escapava do poder e da influéncia de Morgana, nos permite inferir
o papel que ela representa nesse episddio da Demanda: dotada de poderes infernais, ela
atormenta Lancelote, ndo se limitando a sofrer as peniténcias do inferno — como é o caso de
Genevra, que ainda apresenta um discurso de arrependimento de seus pecados — mas também
as impondo ao cavaleiro.

Mais uma vez, aqui vemos 0 poder alusivo ao aspecto demoniaco associado ao género
feminino. Morgana e Genevra sdo duas personagens que, tendo raizes pagas, acabam sendo
usadas como exemplo em uma literatura permeada de valores cristdos, motivo pelo qual lhes
sdo atribuidos alguns aspectos da doutrina cristd, como a culpa, a peniténcia, adultério e
feiticaria. Nesse momento em que a narrativa estava sendo estabelecida, o culto ao sagrado
feminino passava concomitantemente por um processo de demonizagéo.

Depois de livrar-se do dominio de Morgana sdo e salvo, Lancelote entra em um local
que se assemelha ao paraiso; la encontra seus pais, e estes reforcam o que ja lhe havia sido
advertido indiretamente: que deixasse 0s pecados contra a Igreja e que se arrependesse de
seus feitos em relagdo a traicdo ao rei; acrescentam ainda que, devido a essa falta, Lancelote
sera privado da maior das maravilhas — encontrar o Santo Graal.

Segundo a pesquisadora Maria Nazareth Alvim de Barros, no seculo XII as mulheres

sobrenaturais — figuras soberanas vistas como encarnacdo das deusas — passaram a ser
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representadas como fadas, que, em algumas narrativas maravilhosas decidiam o destino dos
homens. Essas mulheres recebiam o epiteto faée, “que a principio designava a mortal que
entrava em contato com o Outro Mundo e que havia sido dotada de poderes méagicos, evoluiu
para o sentido de mégica, encantada, em relagdo ao Outro Mundo” (BARROS, 2001, p. 279).
Desse modo, podemos também ver a participagdo de Morgana como uma condutora de

Lancelote para Outro Mundo®?*?

— ainda que representado em sonho ou visdo —, visto que a
fada leva o cavaleiro a um lugar mais escuro, onde este se encontra com a rainha Genevra.
Além disso, ao chegar a horta — que, segundo a descricdo, assemelha-se ao paraiso catélico —,
Lancelote sente que Morgana ja ndo mais o0 acompanha, tendo assim finalizado uma de suas

atribuiges divinas: a transi¢do para o Outro Mundo.

3.3 Morgana revela a traigio de Lancelot

A tonica sobre como o rei Artur teve conhecimento sobre a traicdo de Genevra e
Lancelote tem diferentes versdes, entretanto a Fada Morgana é comumente envolvida em sua
trama. Vamos aqui analisar como A Demanda do Santo Graal interpela essa tematica; logo
apos, buscarei analisar como é abordada a mesma matéria em A Morte do Rei Artur.

Este episodio d‘A Demanda do Santo Graal conta como os irmdos Galvdo, Morderete
e Gaeriete sdo encontrados pela fada, que tambeém é tia dos cavaleiros, e levados até a sua
casa. Os irmdos passam a noite na floresta devido a graves ferimentos que adquiriram ao
combaterem entre si e quase morrerem, sem ter conhecimento sobre as identidades e

parentesco entre os cavaleiros.

O outro dia per a manhd, quando o sol ja era levado, aveo que passou per i
Morgaim a Fadada com grande companha de donas e de donzelas e de cavaleiros e
de escudeiros. Quando ela viu os trés irmdos a pee chagados perguntou-os donde
eram. E eles se lhes deram a conhecer. E quando ela soube que aquel era Galvam e
seus irmados houve tam gram ledice que nom poderia maior. E disse-lhes: [97, d] —
Amigos, sabedes quem som?

— Nom, disserom eles.

— Sabedes, disse ela, que eu sou Morgaim a Fadada, vossa tia, e som irmaé de
rei Artur (A Demanda do Santo Graal, 2005, p.212; grifo nosso).

Ao ouvirem tal maravilha, os trés irmdos a abracaram e ficaram muito felizes por ela

%2 De acordo com imaginario celta, 0 Outro Mundo é um local onde a velhice e as doencas ndo existem, no qual a
fartura é preponderante, um mundo invisivel repleto de seres sobrenaturais que serve como local de maravilhas e
aventuras. O Outro Mundo também pode ser visto como o local para onde vao as pessoas apds amorte.
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0s ter encontrado, pois havia tempo que ndo se viam. Depois de os irmados Ihe contarem como
quase se mataram sem se reconhecerem, Morgana os leva para o0 seu castelo — 0 mesmo no
qual Lancelote ficou prisioneiro por mais de um ano — para cuidar das chagas dos cavaleiros,
seus sobrinhos. Ao chegarem ao castelo, Morgana os acomoda em um quarto e cuida de seus
ferimentos -como aquela que o muito sabial. Os irméos ficaram curados em oito dias, tempo
demasiadamente breve para sanar feridas mortais. Isso assinala uma referéncia aos seus
conhecimentos de ervas e poderes magicos.

Ap0s oito dias no castelo de Morgana, Morderete entra por ventura na camara onde
Lancelote havia pintado seus feitos. A cdmara era muito bela e agradavel; entretanto,
Morderete ndo compreendia muito bem o que estava figurado nas paredes, apenas reconhecia
o rei, a rainha e Lancelote nas pinturas. Quando percebeu que por si s6 ndo poderia entender,
chamou seus irmaos, Galvéo e Gaeriete. Os trés observaram por algum tempo a camaral, mas
também ndo puderam compreender o que nela estava representado. Quando perceberam que
nada poderiam entender por si mesmos, chamaram Morgana, para que esta lhe dissesse o que
a pintura significava. Morgana se recusa a explicar as pinturas, pois saber do que se tratava o0s
espantaria, além de trazer-lhes desonra. Todavia, os sobrinhos insistiram. Morgana entéo jura
gue ndo mentira e que contara o que Lancelote pintou. Relata entdo como Lancelote amava de
amor carnal a rainha Genevra, como esteve junto a ela e desonrou o rei Artur. E disse aos seus
sobrinhos, se referindo ao insulto e ao desrespeito cometido por Lancelote: “porque nom é
leal contra rei Artur, seu senhor, 0 desamei e desamarei sempre e vos o deviades a desamar
mais mortalmente, ca vds, quanto mais valedes, tanto i havedes maior desonra” (A Demanda
do Santo Graal, 2005, p. 213).

Apo6s tomarem conhecimento sobre os feitos de Lancelote e de seu amor pela rainha,
Galvéo reluta em acreditar nas palavras de Morgana; entretanto, a fada reafirma a traicdo dos
dois amantes. Depois de permanecerem tempo bastante junto a Morgana, 0s trés irmaos se
despedem de sua tia. Essa roga para que os cavaleiros digam ao rei a verdade sobre o amor
entre Genevra e Lancelote, pois se encobrirem a verdade serdo perjuros e desleais. Galvéo e
Gaeriete contestam e dizem que nada dirdo ao rei até que haja outra prova de tal trai¢cdo, mas
Morderete garante-lhes que dira ao rei tais noticias.

Em outra ocasido, ja em Logres, estavam reunidos em uma camara Galvao e seus
irmdos, conversando sobre a rainha e Lancelote. O rei entra e escuta brevemente o que eles
falavam e os obriga que digam sobre o que tratavam. Galvao e Gaeriete deixam a companhia
dos demais e se recusam a contar ao rei do que falavam. O rei permanece na presenca dos

outros sobrinhos e exige que estes lhes contem o que houve. Agravaim resiste em lhe dizer,
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entdo o rei pega uma espada e ameaga mata-lo. O sobrinho do rei, apavorado, decide entdo
contar sobre o0 caso amoroso entre Genevra e Lancelote.

E é assim que A Demanda do Santo Graal nos apresenta a revelacdo do amor entre
Genevra e Lancelote ao rei Artur. Uma caracteristica dessa versdo sobre como o rei ficou
sabendo da traicdo € a passividade em que a narrativa coloca a fada Morgana. Ndo ha como
diluir a participacdo de Morgana na revelacdo, mas é perceptivel como se tenta camuflar a
importancia da personagem, buscando sempre retirar o protagonismo e a voz da figura
feminina, como podemos ver em relacdo ao titulo do episddio — ““261. Como o0s trés irmaos
acharom Morgaim a Fadada” —, sendo Morgana quem de fato encontra os cavaleiros, em
situacdo de quase morte, inertes na floresta. Devemos levar em consideragdo o contexto
misogino medieval, em que as mulheres eram constantemente silenciadas; mas outra fonte nos
fornece uma nova perspectiva sobre a participacdo da Morgana na Materia de Bretanha,
sobretudo no que tange a revelagdo do caso amoroso da rainha com o cavaleiro ao rei Artur.
Desse modo, julgamos proveitoso analisar trechos do romance A Morte do Rei Artur, para
compreendermos 0 processo de apagamento imposto a fada Morgana.

O livro A Morte do Rei Artur esta inserido da Vulgata (1215-1235), enquanto A
Demanda do Santo Graal esta presente na Post-Vulgata (1230-1240). De acordo com Irene
Freire Nunes, a Demanda da Post-Vulgata -baseia-se nas duas Ultimas partes da Vulgata,
Queste del Saint Graal e Mort Artu, remodelando ou omitindo episodios e acrescentando
outros de acordo com o espirito do novo romancel (NUNES, 2005, p.10). Desse modo, ainda
que haja pouca diferenca entre os contextos temporais em que foram produzidos os dois
textos, podemos perceber a grande modificagdo do seu contetdo principalmente no que se
refere a nossa personagem.

A passagem se inicia com o rei Artur e sua companhia perdidos em um bosque, no
mesmo onde Morgana — que nesse trecho é denominada como “a desleal” — havia feito
prisioneiro Lancelote. Encontrando-se perdido, Artur e sua comitiva resolvem pernoitar no
bosque, quando ouvem uma corneta soando ndo muito distante; o rei manda Sagramor ir até o
local. Ao chegar ao castelo, Sagramor solicita permissdo para que Artur e seus cavaleiros

possam se hospedar na residéncia. O porteiro responde:

— Meu senhor, disse o porteiro, esperai um pouco, por favor, até que tenha falado
a minha senhora, que esta recolhida a sua camara, e logo voltarei e tereis resposta.
— Como, disse Sagramor, ndo ha ai senhor?

— Nenhum, disse ele. (A Morte do Rei Artur, 1992, p. 69).

Essa passagem nos fornece um indicio de que o castelo habitado por Morgana nao era

como um castelo comum, pois ndo era governado por nenhum homem e sim por uma mulher.
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Morgana ndo foi a Unica personagem feminina a ser senhora de seu préprio castelo;
entretanto, a estranheza do cavaleiro nos leva a inferir a excepcionalidade e poder do qual a
personagem era dotada®. A soberania e a figura feminina em uma posicio de poder também
fazem parte do arquétipo da Deusa, além de remeter a figura da mulher celta, que poderia
acumular propriedades e governa-las independentemente do aval masculino (BARROS, 2001,
p. 50).

Ao ser comunicada sobre a presenca do rei Artur em suas terras, Morgana fica muito
alegre e diz ao servo que os deixem entrar. Sagramor vai ao encontro de Artur e, junto com
sua comitiva, seguem para hospedar-se no castelo de Morgana. Ao chegarem ao castelo, todos
ficaram surpresos, pois -viram o lugar tao belo e agradavel e tdo rico e bem aparelhado, como
ndo tinham visto em sua idade tdo bela hospedagem nem tdo bem assentada como lhes
pareceul (A Morte do Rei Artur, 1992, p. 69). O rei Artur maravilha-se com tamanha riqueza,
pois nunca tinha visto tdo formosas pegas de seda nem em igreja ou mosteiro. A descri¢do da
chegada do rei ao castelo de Morgana é farta em detalhes, todos ressaltando a exuberéncia de
sua residéncia e da corte de damas e cavaleiros que a faziam companhia; o rei € muito bem

recebido, como em nenhum outro lugar poderia ser tdo honrado.

Entdo comegaram as donzelas a trazer os alimentos, como se estivessem esperando a
vinda do rei e dos cavaleiros um més antes; nem o rei nunca tinha visto em sua vida
mesa tdo cheia de baixelas de ouro e de prata como estava aquela, e se fosse na
cidade de Camelote e o rei fizesse seu poder de ter grande riqueza de alimentos, ndo
teria mais do que naquela noite naquela mesa, nem mais belo nem mais acolhedor
seria 0 servico. E maravilharam-se de onde tdo grande quantidade pudesse vir. (A
Morte do Rei Artur, 1992, p. 70).
A fartura que é retratada na corte de Morgana assemelha-se ao relato da passagem do
Santo Graal em noite de Pentecostes pela corte do rei Artur, n‘A Demanda. O calix sagrado
atravessa 0 paco de Logres exalando bons odores, deixando os cavaleiros muito mais
formosos e belos do que costumavam ser e tornando o ambiente agradavel, “e per u passava,
logo todalas mesas eram compridas de tal manjar qual em seu coragom desejava cada Gii” (A
Demanda do Santo Graal, 2005, p.36).
O local onde Morgana vive € descrito com muita opuléncia e abundéncia, tendo os
convidados e o rei fartura de alimentos e de agrados aos olhos, além de instrumentos musicais
de todos os tipos, que “soavam todos juntos, uns com 0s outros, tdo docemente, que nunca

ouvira musica que tdo suave fosse e agradavel de ouvir” (A Morte do Rei Artur, 1992, p. 71).

% Ha fontes historicas que revelam reinos governados por mulheres em diferentes periodos da Idade Média.No
préprio Ciclo Arturiano ha a Dama de Malohout que governa seu proprio reino e castelo (Lancelot do Lago).
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Esses atributos assemelham-se as caracteristicas dos caldeirdes mégicos dos mitos celtas®,
que forneciam alimento ilimitado aos eleitos, com *“propriedades de inesgotabilidade,
rejuvenescimento e inspiracdo” (POWELL, 1974, p. 125). O vaso sagrado pelo cristianismo
pode ainda ser interpretado como um atributo de divindades femininas. De acordo com Maria
de Nazareth de Alvim Barros: “o vaso, o calice e mesmo o famoso Graal, pela luminosidade
gue produzem, sdo simbolos da Grande Mae, de sua fertilidade, e representam seu Utero, suas
visceras, suas entranhas” (BARROS, 2001, p.155). Essas caracteristicas apresentam a corte de
Morgana como algo excepcional, equiparando-se, de certo modo, a versdo crista da visita do
vaso sagrado.

Ap0s 0 jantar e a musica, Artur é levado por donzelas até seu leito, alocadas na mesma
camara onde Lancelote havia ficado aprisionado por Morgana, local onde ele pintou seu amor
com Genevra. Morgana designa ao rei a camara em que Lancelote estivera a fim de contar-lhe
sobre 0 caso amoroso entre a rainha e o cavaleiro.

Morgana passa a noite pensando se deve contar ou ndo para o rei sobre o caso da
extraconjugal de Genevra, pois teme que Lancelote a mate. No dia seguinte, ela vai até o
quarto onde Artur estd hospedado e confidencia a ele que sdo irméos, dando-se assim a
conhecer por Morgana. O rei fica muito contente e a convida para ir morar com ele na corte,
ao que a fada responde que ndo ir4, declarando: “garanto-vos com franqueza que nunca irei a
corte, mas, sem falha, quando sair daqui, irei a ilha de Avalon, onde vivem as damas que
sabem todos os encantamentos do mundo” (A Morte do Rei Artur, 1992, p. 72). Devido a
condicdo de fada com a qual Morgana € identificada, os espacos e locais onde ela é
representada estdo quase sempre fora da ordem “civilizada” ou de onde a Igreja predomina,
aparecendo muitas vezes em bosques e ilhas. Assim como a Deusa celta, Morgana permanece
proxima a natureza, no mundo onde o paganismo ainda se mantinha vivo; vale lembrar que o
castelo onde ocorre essa narrativa é encarado pelo séquito de Artur como algo maravilhoso,
estando ainda dentro de um grande bosque.

Assim, ficam os dois irmédos conversando na camara. Estando o dia claro, a luz revela
as pinturas que Lancelote havia feito. Artur comeca a admirar todos os feitos de cavalaria ali
retratados, podendo reconhecer todos como verdadeiros. Depara-se com as imagens de
Genevra e comega ler nos murais as evidéncias do amor entre os dois. Por fim, se da conta do
que aquilo representa, dizendo: “se o significado destes letreiros é verdadeiro, entdo Lancelote

me desonrou com a rainha, porque vejo muito claramente que dormiu com ela”. E roga a

% Nos mitos irlandeses, esse caldeirdo magico que proporciona abundancia pertence & Dagda (o deus bom). O
par de Dagda nos rituais tribais é a deusa Morrigan.
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Morgana que diga a verdade para ele (A Morte do Rei Artur, 1992, p. 73).

A fada relata ao irmdo o medo que tem, de que Lancelote se vingue e a mate por ter
exposto a traicdo do cavaleiro. O rei entdo lhe garante que nédo dira que foi Morgana quem lhe
esclareceu tais fatos. Entdo, disse ela a Artur: “Senhor, disse ela, ele ama a rainha tanto
guanto nenhum mortal poderia amar alguma dama, mas nunca revelou por ele nem por
outrem, e tanto se esforcou por amor, que fez todas as cavalarias que vedes aqui pintadas” (A
Morte do Rei Artur, 1992, p. 74). O rei e sua irma muito conversaram, e essa advertiu ao rei
para que se vingasse de Lancelote®™, pois tal desonra ndo poderia ficar sem castigo. Artur
afirma que se vingaria caso pegasse os dois amantes em flagrante, ao que Morgana garante
gue ndo demorara muito. O rei e sua companhia permaneceram ainda uma semana no castelo;
durante esse tempo, a fada insistiu vigorosamente para que seu irmao se vingasse.

Ao cotejar duas versdes distintas sobre como o rei Artur teve ciéncia da traigdo de sua
esposa e de seu cavaleiro, podemos perceber o papel fundamental que Morgana possui em A
Morte do Rei Artur, enquanto n*A Demanda do Santo Graal a fada delega a terceiros o papel
de contar ao rei a verdade das pinturas na cdmara. Na segunda narrativa, Morgana aparece
diretamente responsavel por essa informacdo, dispondo de poder de fala e sendo digna de
crédito, ndo necessitando que um personagem masculino revele ao rei 0 assunto em questao.
Na Demanda, todavia, Morgana conta com o testemunho de trés homens, seus sobrinhos, para
entdo validar sua palavra e fazer chegar até o rei o conhecimento da traig&o.

Um detalhe invariavel nas duas narrativas é a localizacéo da corte de Morgana, sempre
no meio de uma floresta. De acordo com medievalista Michel Pastoureau, a literatura utiliza
alegoricamente a floresta para associar as aventuras maravilhosas, realcando a sua

importancia para a construgdo do imaginario e da propria Matéria de Bretanha:

Os autores fazem dela um lugar de dificil acesso, refigio de eremitas, proscritos ou
amantes infortunados, como Tristdo e Isolda. E um lugar propicio as emboscadas e
as surpresas desagradaveis, um mundo cheio de perigos e sinistros pressagios onde é
ténue o limite que separa os perigos verdadeiros das ameacas sobrenaturais
(PASTOUREAU, 1989, p.54).

Segundo Pastoureau, os cavaleiros da Tavola Redonda eram atraidos para essas
florestas em “busca de aventura e contato com o mistério, os prodigios e as fadas”
(PASTOUREAU, 1989, p.54). O que, em certa medida, reafirma o carater feérico de
Morgana.

E necessario levar em consideracdo todo o processo de escrita e reescrita dessas

% Morgana nutre por Lancelote uma mistura de amor e édio: ama-o por ser fiel ao amor, verdadeiro simbolo do
amor cortés, que dedica toda a sua devocéo e seus feitos a uma dama; odeia-o por ser apaixonado por Genevra,
responsavel pelo afastamento de Morgana de um de seus amantes, sobrinho da rainha.
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novelas no periodo medieval, atentando-se ao fato de que n‘A Demanda do Santo Graal,
presente na Post-Vulgata, encontra-se uma versdo reduzida da A Morte do Rei Artur, cujo
texto completo esta localizado na Vulgata. Mas por que uma completa inversdo dos
acontecimentos, nao apenas um abreviamento da primeira versao?

Como vimos anteriormente, existem dois textos na Matéria de Bretanha intitulados
igualmente de A Demanda do Santo Graal. Um esta presente na Vulgata (1215-1235) e
outro na Post-Vulgata (1230-1240). O que as difere — além do processo de cristianizacdo pelo
qual a Post-Vulgata é mais fortemente permeada —, € a jungdo do contetdo que é apresentado
em duas obras da Vulgata (a saber: A Demanda do Santo Graal e A Morte do Rei Artur), em
apenas um volume na Post-Vulgata, denominado também de A Demanda do Santo Graal.
Cabe lembrar ainda, que é ao texto da Post-Vulgata que nos referimos frequentemente nesse
trabalho.

Retomando o ponto anterior, podemos inferir que, pelo teor cristianizado d‘A
Demanda, seu contetdo foi modificado para melhor se adequar ao padrdo clerical, onde o
modelo de feminilidade era custodiado e subjugado ao poderio patriarcal; havendo, além
disso, um empenho da cristandade para suprimir e silenciar as vozes femininas,
principalmente aquelas com a qual a ligagdo com o0 mundo pagdo era tdo latente quanto a da
fada Morgana.

Nesse episddio em A Morte do Rei Artur, Morgana assemelha-se a figura da Deusa
Morrigan. Sua forca devoradora, seu carater destrutivo e forca voraz sdo fundamentais para
causar o advento que trara um fim ao mundo retratado na novela, com o desentendimento
entre a linhagem do rei Artur com os da linhagem de Lancelote que culminard com a

destruicdo do reino de Logres.

34 Morgana como guardid e sabia

Na quarta vez em que Morgana aparece n‘A Demanda do Santo Graal, ela ndo esta em
contato direto com os demais personagens fundamentais da narrativa. Trata-se de uma
passagem em que Morgana e o rei Artur, seu irmdo, se comunicam através de mensageiros.
Morgana ndo é a personagem principal, mas obtém grande destaque nesse episodio, sendo
interessante observar — além das coincidéncias que serdo abordadas a seguir — seu papel como

esclarecedora, e até mesmo como portadora das verdades e dos segredos do rei. A fada é
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apresentada como uma mulher que tem conhecimentos sobre algo de interesse do rei, que nem
ele mesmo pode compreender sem o seu auxilio.

Conta a novela de cavalaria que, um ano pés o inicio da demanda, apareceu na corte
um cavaleiro que desconhecia suas origens, junto com outro cavaleiro chamado Claudim.
Quando estes chegaram a corte do rei Artur, encontraram dois nomes novos grafados nas
cadeiras da Mesa Redonda — de acordo com Carlos Alvar, essa é uma caracteristica da mesa,
onde “cada assento tem escrito 0 nome do seu ocupante e a inscri¢cdo se desvanece quando
aquele morre, porém se aparecem milagrosamente as letras do nome de um novo cavaleiro
que supere em valentia o seu antecessor, podera ocupar seu lugar de direito”*® (ALVAR,
1991, p. 300). O nome de Claudim estava em uma das cadeiras e na outra cadeira lia-se
“Artur o Pequeno”; os cortesdos reconheciam Claudim, porém desconheciam as origens de seu
companheiro de viagem. Para resolver tal maravilha, chamaram o rei Artur e comunicaram o
ocorrido. A narrativa recorre a um recuo temporal para explicar a situacdo, apresentando a
historia da concepc¢éo de Artur, o Pequeno.

De acordo com o conto, o rei Artur estava em uma cacada quando se afastou
demasiadamente de seus companheiros, ficando assim perdido na floresta. ApoOs vagar
sozinho, o rei se depara com uma fonte muito formosa; nela estava uma linda donzela, que
mais bela o rei nunca havia visto. Ela estava t&o ricamente vestida que “quando el-rei viu a
donzela tam fremosa cuidou verdadeiramente que era uma fada porque siiasoa”. O rei a
cumprimentou e ela o saudou de volta; comegaram a conversar, e o rei a achou de boa palavra
e ficou tdo satisfeito que “jouve com ela per forca”. A donzela comecgou a gritar, porém nédo
houve quem a socorresse, € 0 rei continuou seu ato. “E fez entdo com ela um filho”.
Depois que o rei j& estava saciado, surge Tanas, 0 pai da donzela, para defender a sua honra;
contudo, quando soube que se tratava de Artur, ndo ousou enfrentar o seu senhor e rei. Artur
vai embora deixando para tras a promessa de que honrara a donzela. Apds a confirmacdo da
gravidez de sua filha, Tanas vai a corte dar as novas ao rei e decidem que o nome da crianca,
caso seja um menino, sera Artur o Pequeno (A Demanda do Santo Graal, 2005, p. 273).

O que ocorre ap6s 0 nascimento do menino é uma sequéncia de tragédias, onde Tanas
acaba matando seu filho e sua filha e abandonando o recém-nascido a beira de um lago, para
que feras o matassem. No entanto, a crianca € resgatada por uma boa mulher que o cria.

Quando o rei fica sabendo do ocorrido, manda que busquem por informagdes e pelo seu filho.

% Tradug#o nossa: Cada asiento tiene escrito el nombre de su ocupante y la inscripcion se desvanece cuando
aquél muere, pero si aparecen milagrosamente las letras del nombre de um nuevo caballero que supere em
valentia a su antecessor, podra ocupar su lugar comdirecho.
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Mais nom pdde em rem saber se nom por Morgaim a fada que lhe enviou dizer
assi:
— Artur, [120,a] sabedes que vosso filho Artur o Pequeno é vivo e sdo e verra aa
corte o primeiro ano que a gram demanda do Santo Graal se comecara (A Demanda
do Santo Graal, 2005, p.275, grifo nosso).
Desse modo, ao retomar a aventura da cadeira cujo nome contava “Artur o Pequeno”,
o rei Artur diz que para resolver essa questdo buscard um lugar onde sabera informac6es sobre

guem verdadeiramente € o cavaleiro, cuja linhagem é ainda desconhecido pelos da corte.
El-rei enviou it mandadeiro a Morgaim sa irmaa que o enviasse fazer certéio
daquel cavaleiro onde todos da corte eram em dulta. E ela disse ao mandadeiro:
— Sem falha esse é Artur o Pequeno. E dizede a meu irmao, disse ela ao
mandadeiro, que bem assi como o padre desconhece o filho, assi o filho desconhece
o0 padre (A Demanda do Santo Graal, 2005, p. 275, grifo nosso).

Esse episddio n‘A Demanda do Santo Graal é nomeado ““363. Como rei Artur soube
certamente que Artur o Pequeno era seu filho™, valorizando as palavras de Morgana, pois €
ela a guardia detentora dessa certeza, aquela que conhece o destino dos homens. Aqui nossa
personagem ndo aparece como um exemplo de callnia ou engano, como em sua primeira
citacdo na novela, mas sim como altamente confiavel. S&o em pequenas nuangas como estas
que podemos perceber a ambiguidade que cerca nossa personagem, que noutro momento
merecia 0 descrédito por possuir o poder de enganar por meio da magia, mas aqui apresenta
total confiabilidade, j& que apenas as suas palavras poderiam confirmar ou negar a filiagdo do
cavaleiro que desconhecia sua origem.

Algumas semelhancas podem ser elencadas quando cotejamos a historia de Artur o
Pequeno com a de outro personagem d‘A Demanda, Lancelote do Lago. Lancelote e Artur o
Pequeno chegaram a corte do Rei Artur desconhecendo o préprio nome e suas origens.
Ambos foram deixados a beira de um lago e criados por mulheres — Lancelote foi sequestrado
e criado por Viviane, a Dama do Lago, enquanto Artur o pequeno foi criado por uma mulher
boa que o encontrou. Outro ponto em comum €é que ambos presenciaram grandes tragédias
guando pequeninos, e os dois tiveram sua identidade revelada por mulheres — Lancelote, por
uma donzela do Lago e Artur o Pequeno, por Morgana. Enquanto um foi criado por uma fada,
Viviane, o outro havia sido concebido a beira de uma fonte, elemento normalmente associado
ao feminino, filho de uma donzela em quem o rei identificou atributos préprios de uma fada.

3737

As fontes na cultura celta estavam vinculadas ao arquétipo fértil da Deusa; assim, a

donzela/fada com quem Artur mantém relagcdes sexuais a forca pode ser compreendida como

% Na Literatura Arturiana os cursos d‘aguas, o mar, as fontes e outras viam de circulagdo servem como
fronteiras, reais ou imaginarias, entre paises, territorios e mundos. A presenca de aventuras maravilhas préximas
e esses espacos € algo recorrente na literatura medieval.
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uma fada, uma imagem da Grande Deusa.

Contudo, a participacdo da personagem Morgana nessa passagem d’A Demanda do
Santo Graal pode ser considerada como a primeira vez em que esta aparece de forma positiva,
portadora da verdade, uma mulher sébia e de confianca, dotada ainda do dom da profecia,
pois € a ela que o rei Artur busca quando ndo ha outra maneira de se obter a verdade. Outro
aspecto relevante é que, mesmo Morgana conhecendo o pecado cometido pelo irmao, ela ndo
se utiliza desse saber para subjuga-lo, condena-lo ou tirar proveito da situacdo, o que
contradiz a imagem de traicoeira e invejosa que as tradi¢cbes anteriores e posteriores

demonstram.

35 Se foi mulher, foi Morgana

Assim como em sua primeira apari¢cdo n‘A Demanda do Santo Graal, Morgana nesse
episoédio € apenas citada, ndo estando presencialmente junto a nenhum dos cavaleiros que
sobre ela falam. Também n&o se encontra em comunica¢do com eles por meio de sonhos ou
mensagens.

O evento aqui selecionado esta relacionado ao episédio em que o rei Artur toma
ciéncia do caso amoroso entre Genevra e Lancelote. Em decorréncia disso, 0 rei e seus
sobrinhos planejam um modo de pegar em flagrante os dois amantes. Galvéo e Gaeriete, que
se recusaram a participar dessa emboscada, ao sairem da presenca do rei, foram até a pousada
de Gaeriete, onde encontraram Lancelote, Heitor, Boorz, Leonel e grande companhia de
cavaleiros. Gaeriete, tentando afastar Lancelote do perigo eminente, convida-o para dormir
em sua pousada e o cavaleiro concorda. No dia seguinte, o rei convoca todos os cavaleiros
para uma cacada; entretanto, ordena a Lancelote que ndo v4, como fazia parte do plano
proposto por Agravaim. Lancelote estranha o comportamento do rei, e entdo Boorz revela que

0 rei ja sabe sobre seu relacionamento com a rainha.

— Ai, Deus! disse Lancalot, quem foi tam ousado que disse estas novas al-rei?

— Se foi cavaleiro, disse Boorz, foi Agravaim. E se foi molher, foi Morgaim que
vos desama tam mortalmente como vos sabedes. Nem {ili outro nom no ousaria
dizer, se uili destes nom. (A Demanda do Santo Graal, 2005, p.466).

De acordo com Boorz, Morgana € a unica mulher ousada o suficiente para relatar ao
rei sobre sua desonra, desafiando ndo apenas a incredulidade do rei, mas também as

consequéncias que isso traria ao reino de Logres. Apenas Morgana, por desamar Lancelote de
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tal modo, arriscaria contar ao rei a verdade. Essa parte da narrativa nos permite também certa
aproximagdo com o item 3.3, pois apresenta a possibilidade de a histéria ter chegado aos
ouvidos do rei de duas maneiras diferentes, demonstrando o carater oral e hibrido da narrativa
medieval e suas diferentes possibilidades. Nos € permitido saber ainda que a versao
apresentada n‘A Demanda é aquela em que papel do masculino sobrepuja o feminino, pois
para o leitor é apresentado como Morgana conta aos sobrinhos — Galvdo, Gaeriete e a
Morderete — e secundariamente como esses contam a Agravaim, que é quem revela ao rei a
traicao.

Morgana se assemelha nesse episddio a imagem da Deusa Morrigan, e seu atributo de
vociferar profecias e torna-las real: é apresentada como a personagem feminina que poderia
levar ao conhecimento do rei fatos que causariam o fim do reino (BORSJE, 2006, 220). Entre
uma variedade de funcdes ligadas a Triplice Deusa, podemos ressaltar seu papel de destino,
fazendo com que os rumos de uma batalha ou de uma guerra sejam favoraveis, ou ndo, para
determinado grupo. E quem carrega o significado escatoldgico nas crengas pagas, a unica
capaz de causar tamanha destruicdo (HELLMUTH, 2006, p. 1314).

E valido salientar ainda que a ligacéo fraternal entre Morgana e o rei Artur ndo foi
colocada em questdo, como ocorre nos demais episodios d‘A Demanda do Santo Graal, em
apenas duas ocasides. Além disso, ndo foi nomeado seu epiteto: a fada. O motivo para o
ocultamento desses atributos ndo nos é revelado; entretanto, podemos inferir que ndo fosse
desejavel a ligacdo entre o rei e a personagem nos momentos em que é representada com tais
caracteristicas. Essas duas breves citacBes tracam uma imagem pejorativa da personagem,
sendo apresentada como feiticeira e mentirosa na primeira alusdo e como vingativa e

mesquinha neste episddio.

3.6 A Deusa da travessia

A Ultima participacdo de Morgana n‘A Demanda do Santo Graal é bastante
emblematica para compreender o carater ambiguo que a personagem possui € as suas
possiveis relacdes com as deusas celtas Modron e Morrigan. Trata-se do episddio da morte do
rei Artur, depois de conflitos com a linhagem do rei Ban — da qual Lancelote faz parte —,
invasbes de outros grupos ao reino de Logres e o conflito com seu sobrinho Morderete. A

batalha entre sobrinho e tio ocorreu no campo de Salaber; no combate, Morderete é morto por
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Artur, ficando o rei ferido de morte. Artur e alguns cavaleiros saem do campo de batalha em
busca de um lugar para se curarem; ao final, restam apenas vivos o rei e Gilfrete. O cavaleiro
e 0 rei seguem em direcdo ao mar, e ao chegar a praia Artur solicita a Gilfrete que atire a
Excalibur na agua. Apds muita resisténcia, Gilfrete joga a espada no mar e -quando chegou
preto da agua, viu tia mao sair do lago que parecia atés o cbvodo mas do corpo nom viu nadal
(A Demanda do Santo Graal, 2005, p. 494).

Depois dessa maravilha, Artur pede para que Gilfrete o deixe. Apos muita insisténcia
para que o cavaleiro se va, Gilfrete parte para um outeiro, de onde observa os proximos

passos do rei Artur.

Quando Giflet chegou ao outeiro esteve sO {ia arvor ata que se fosse a chuva e
comecgou a chorar e a catar aquela parte u el-rei leixara. E hom esteve i muito que
viu viir per meo do mar {ia barqueta em que viiam muitas donas. A barca aportou
ante rei Artur e as donas sairom fora e foram a el-rei. E andava antr‘elas Morgaim a
encantador, a irmaa de rei Artur, que foi a el-rei com todas aquelas donas que
tragia e rogou-o entom muito que per seu rogo houve el-rei d“entrar na barca. E, pois
foi dentro, fez meter i seu cavalo e todas sas armas; dés i comecou-se a barca de ir
polo mar com el e com as donas em tal hora que nom houve i pois cavaleiro nem
outrem do reino de Logres que dissesse pois certamente que o pois vissem. (A
Demanda do Santo Graal, 2005, p.495-496, grifo nosso).

Morgana € apresentada aqui como “a encantador”, ou aquela que conhece
encantamentos, um epiteto pouco comum, mas que reforga o seu carater mistico e féerico. Ela
estd chegando de outro lugar, um lugar que ndo é nomeado n’A Demanda do Santo Graal;
entretanto, podemos inferir que se trata da Ilha de Avalon, por estar vindo do mar e pela
companhia de damas, alem de ser de Morgana o dominio da ilha. Nessa passagem podemos
notar fortes indicios da heranca eminentemente celta da personagem, em relagdo ao Outro
Mundo. Em que a fada estd muitas vezes relacionada ao Outro Mundo, ou fora da convivéncia
mundana.

Na concepcdo celta, ndo ha fim do mundo sem a devastagdo de uma guerra, € 0
anuncio dessa destruicdo cabe a deusa da guerra (LE ROUX e GUYONVAC*H, 1983, p. 27).
A deidade Morrigan tem um papel ainda fundamental no ciclo da vida, pois € aquela que leva
0s humanos para o Outro Mundo na hora de sua morte, apresentando um arquétipo de
transicdo entre a vida e a morte. Papel semelhante ao desempenhado por Morgana nessa parte
da novela de cavalaria.

Outra caracteristica que reforca a ideia de Morgana ligada as deidades femininas do
mundo celta é a relagdo entre 0 mar e a personagem. O mar na Matéria de Bretanha tem como
finalidade apresentar um local de passagem, travessia, apresentando um espaco estranho aos

personagens, temido por ser desconhecido e inacessivel. Em algumas situacGes apresenta
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atributos de filtro méagico, onde algumas viagens poderiam estar relacionadas a navegacao ao
Outro Mundo, conteudo tdo presente na literatura celta, possuindo, desse modo, grande carga
simbdlica (ALVAR, 1991, p. 284-285).

E quando chegou ao mar a barca era ja alongada da riba e viu el-rei antre as donas. E
conoceu bem Morgaim a fada ca muitas vezes a vira. E a barca estava da riba tanto
como deitadura de besta. E quando Giflet viu que assi perdera el-rei comegou a fazer
0 moor doo do mundo. E ficou ali todo aquele dia e toda aquela noite que nom
comeu nem beveu nem ja o dia dante nom comera. (A Demanda do Santo Graal,
2005, p. 496; grifo nosso).

A barca distancia-se rapidamente da margem, para que ninguém do mundo possa
interferir nessa passagem. Morgana, aquela que muito entende de cura e po¢des magicas, leva
seu irmdo para um local onde possa cuidar de suas feridas, corpéreas ou nao, deixando para
tras todo e qualquer rastro que possa significar sua partida definitiva; pois assim Artur havia
advertido a Gilfrete que seria: “nom € cousa posta que nem ud saiba verdade de mia fim. Ca
bem como eu aqui per ventura fui rei assi passarei deste reino per ventura, ca nengliii nom se
podera louvar des aqui adiante que certamente saiba que seera de mim” (A Demanda do Santo
Graal, 2005, p.495). Tal passagem d‘A Demanda manteve viva a ideia de um retorno
messianico, onde rei Artur, adormecido na ilha de Avalon, retornaria em algum momento,
para a gldria da Bretanha. E, de acordo com essa crenca, era aos cuidados de Morgana que
Aurtur estava confiado.

Assim como a sua primeira apari¢cdo na Materia de Bretanha, A fada Morgana aparece
nesse episddio com caracteristicas positivas, na companhia de damas, representando a morte,
mas também a cura e a esperanca, reestabelecendo o carater circular do ciclo da vida; ao
contrario da imagem demonizada, onde aparecia cercada ndo por mulheres bondosas, que
encaminham Artur junto com a fada para Avalon, mas sim por muitos diabos que a
perseguem e a obedecem em um cenario proximo ao inferno cristdo, levando Lancelote e
Genevra para o inferno dos amantes. E nas pequenas nuances da personagem na novela de
cavalaria em questdo que podemos perceber como se deu a transformacdo e possivel
apagamento de Morgana n‘A Demanda do Santo Graal.

Vale ressaltar que ndo foram os elementos que identificam enquanto personagem
herdeira do substrato pagéo que os muitos autores e continuadores do mito arturiano tentaram
apagar. Esses elementos ainda sdo perceptiveis, 0 que relegaram ao esquecimento na
personagem foi sua participacdo, ocultando, camuflando, distanciando ou silenciando sua voz.
Todavia, mesmo com todos os interditos que a cercavam, Morgana permaneceu Vviva, nao

apenas na novela de cavalaria — uma vez que € a Unica personagem feminina que permeia
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todo a narrativa e ndo possui um final moralizante — nas em lendas e releituras que ainda hoje
povoam a literatura ocidental. Assim, enquanto notamos a tentativa de esquecimento da fada
n‘A Demanda do Santo Graal, a encontramos subvertendo os ditames e mantendo-se como a
principal representante da Deusa paga.



70

CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordarmos a literatura arturiana, 0 que vem a nossa mente séo as producgdes sobre
o afamado rel, os feitos dos seus cavaleiros ou 0s romances que povoaram a corte de Camelot.
Todavia, ha entre os personagens, sendo eles masculinos ou femininos, uma de que com
frequéncia nos recordamos: a irma do rei, a fada Morgana. Nosso interesse volta-se a essa
figura em particular, quase sempre descrita em meio as brumas; uma personagem
palimpsesto, ambigua por exceléncia. Morgana, ao mesmo tempo que pode ser descrita como
a benevolente governante de Avalon, pode também ser a antagonista em uma disputa por
poder com o rei Artur. A0 mesmo tempo que aparece como -a mais bela entre as mais belas,
pode em contrapartida ser retratada com -muito feia e espantosal em contexto infernal. Ela €
ao mesmo tempo a -desleall e aquela que € capaz de curar. Nas palavras de Maria Nazareth
Alvim de Barros:

Na verdade, Morgana é a encarnacdo da ambiguidade como personagem romanesca
e como imagem do desejo. Ela espalha o medo e a repulsa, mas distribui esperanca,
regeneracdo e ressurreicdo quando, curando Artur e mantendo-o em Avalon em
dormicdo, o livra da morte, enquanto mantém viva, nos coracBes bretbes, a
possibilidade de sua volta. Ela é a personagem charneira entre dois mundos e suas
acOes contraditorias correspondem a sua dupla natureza. Ela aprisiona os homens,
lhes causa medo, mas vem em seu auxilio quando necessitam (BARROS, 2001, p.
283).

Temos n‘A Demanda do Santo Graal uma demonstracdo de como essas caracteristicas
incongruentes vao se moldando de acordo com a ideologia da época, que aos poucos ganha
espaco no seio da sociedade cortesd. Sobre Morgana, imperam dois principios basilares da
nova ordem que estava se estabelecendo no medievo; a consolidacdo da Idgica cristd como
hegemdnica, cuja doutrina se expande e se infiltra na literatura de corte, e a misoginia
medieval, incapaz de conceber uma personagem feminina e paga como detentora de atributos
conflitantes, de destruicdo e regeneracdo, e por isso a demonizam. Durante o decorrer d‘A
Demanda do Santo Graal, podemos vislumbrar o carater ambiguo da personagem como uma
tentativa de relaciona-la as diferentes faces da Deusa, mas também de enquadra-la em um
modelo de feminilidade que pudesse ser facilmente compreendido por seu publico receptor.
Por meio da sobrevivéncia do mito, podemos perceber o quanto ele é fecundo na sociedade.

A sociedade da lIdade Media Central é, sobretudo, uma sociedade em que o
cristianismo busca se estabelecer de forma hegeménica; para tanto, foi necessario um longo

processo de aglutinacdo e conciliagdo entre diversas crencas religiosas. Algumas praticas
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foram completamente suplantadas pela Igreja; outras, entretanto, mantiveram seus resquicios.
Entre a multiplicidade de divindades florescentes na Europa medieval, podemos encontrar na
literatura uma rica fonte da sobrevivéncia desses cultos. Através da literatura, observamos
como os vestigios do maravilhoso (mirabilia), tdo presente no imaginario medieval, foi capaz
de resistir, conservando muitos preceitos e crengas, afrontando ou transformando-se aos
ditames de novos tempos, sempre encontrando brechas, inquietando, instigando ou
subvertendo as pressdes efetuadas pela cultura eclesiastica.

Buscamos ressaltar, nessa pesquisa, como a censura imposta a mulher € uma censura
que perpassa a fala, a voz, mas também atinge as suas representacdes, aos elementos com que
sdo associadas. Desde Eva, e para além dela, as mulheres foram destinadas a posicdes
submissas; mas, se ha necessidade de vigiar constantemente, € por que nem sempre as
mulheres se submetiam por inteiro as regras. Assim, Morgana é um entre tantos exemplos de
mulheres que ndo se dobraram ao apagamento, ao silenciamento.

Por meio da analise da personagem n‘A Demanda do Santo Graal, podemos perceber
as tentativas de sublimar seu poder e substrato celta; em alguns momentos, esse apagamento
foi efetivo, mas de uma forma ou de outra a fada resistiu. Desse modo, em meio a
silenciamentos, demoniza¢fes ou omissGes de sua participacdo na Matéria de Bretanha,
podemos afirmar que Morgana sobreviveu, ndo sé de forma figurada como literalmente. E
emblematico ver que, entre tantos cavaleiros mortos na busca pelo santo calice, entre tantos
reis e rainhas que ndo resistiram até o final da narrativa, Morgana resistiu — e ndo apenas
resistiu: € ela quem propicia a esperanca por tempos melhores, ao levar consigo seu irmao
Artur para o Outro Mundo. Talvez, a beleza e o mistério da personagem seja a sua
variabilidade, resultado da mistura entre verdades e nédo-verdades, o dito e o ndo dito; sua

posicao intermediaria, flutuando entre dois mundos.
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