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RESUMO

PEREIRA, Carolina Marques Garcia Fernandes. Ensino de Arte e museus: dialogos entre
praticas decoloniais. Rio de Janeiro, 2023. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino em
Educacdo Basica) — Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Atualmente, o processo educacional ocorre nos mais diferentes espacos, dentre outros
nos patrimdnios culturais das cidades, como nos museus do Rio de Janeiro, em especial, 0
Museu Nacional de Belas ArtessMNBA; o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro/MAM;
e 0 Museu de Arte do Rio/MAR. O objetivo principal deste estudo é compreender como as
praticas educativas no ensino de Arte na educacao basica — como em uma escola no bairro de
Ramos, Zona Norte carioca, - relacionam-se com as narrativas imagéticas dos acervos
museais de tais instituicbes. Como hipoteses, procura-se constatar como compreendem-se as
possibilidades metodoldgicas de uma educacdo decolonial no ensino das Artes considerando
0S acervos museais como espacos de dialogos curriculares? Em que medida os acervos dos
museus de Arte podem ser considerados para a formacdo critica do imaginario cultural dos
estudantes? Como justificativa, a pesquisa contribui para (outras) novas estratégias
metodologicas de modo que o ensino de Arte e os museus da cidade favorecam dialogos com
perspectivas decoloniais (MIGNOLO, 2018; WALSH, 2019); de pertencimento e de ecologia
de saberes (SANTOS, 2018). Como decorréncia da pesquisa, o Produto Educacional “Ensino
e 0s museus de Arte: saberes entre instituicdes” foi voltado aos estudantes dos anos finais do
Ensino Fundamental, entre os anos de 2022 e 2023, e composto por dois Artefatos: uma
Oficina (com quatro Encontros extraclasse) que prop6s um processo reflexivo critico acerca
da constituicdo dos acervos de cada um dos museus de Arte citados e um Catalogo virtual de
um Museu Imaginario composto com obras de arte selecionadas pelos estudantes e
reorganizadas de acordo com as tematicas enfatizadas por tais obras em detrimento da
valorizacdo das narrativas nacionais. Como metodologia, foi utilizada a abordagem de
pesquisa qualitativa com o desenvolvimento de oficinas tematicas e a revisdo de literatura. No
primeiro capitulo, a pesquisa aborda a formacdo do curriculo de Arte na educacdo escolar
considerando das leis educacionais vigentes a abordagem triangular (BARBOSA, 2012);
assim como considera os acervos museais (SUANO, 1986) e as recorréncias das narrativas
europeizantes no ensino de Artes (RIBEIRO, 2021). No capitulo dois, h4d a pesquisa dos
processos metodologicos nos livros didaticos do PNLD (2020-2023) e de Produtos
educacionais sobre o tema a fim de que haja o mapeamento das possibilidades de conexdes
entre 0os museus de Arte e a educacdo escolar; os demais capitulos que se seguem, ficaram
voltados a aplica¢do do Produto educacional (MALRAUX, 2015) e analise dos dados obtidos
no questionario aplicado, além da Oficina e do Catalogo virtual de Artes, propriamente ditos.

Palavras-chave: Curriculo de Artes Visuais. Educacdo bésica. Praticas metodologicas.
Ensino de Artes decolonial. Acervos dos museus do Rio de Janeiro.



ABSTRACT

PEREIRA, Carolina Marques Garcia Fernandes. Teaching of Art and museums: dialogues
between decolonial practices. Rio de Janeiro, 2023. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Ensino em Educacdo Baésica) — Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Currently, the educational process takes place in the most different spaces, among
others in the cultural heritage of cities, such as in the museums of Rio de Janeiro, in
particular, the National Museum of Fine ArtsyMNBA; the Museum of Modern Art of Rio de
Janeiro/MAM; and the Museu de Arte do Rio/MAR. The main objective of this study is to
understand how the educational practices in the teaching of Art in basic education — as in a
school in the neighborhood of Ramos, in the North Zone of Rio de Janeiro, - are related to the
imagery narratives of the museum collections of such institutions. As hypotheses, we try to
find out how to understand the methodological possibilities of a decolonial education in the
teaching of the Arts, considering museum collections as spaces for curricular dialogues? To
what extent can the collections of art museums be considered for the critical formation of
students' cultural imagination? As justification, the research contributes to (other) new
methodological strategies so that Art teaching and the city's museums favor dialogues with
decolonial perspectives (MIGNOLO, 2018; WALSH, 2019); of belonging and ecology of
knowledge (SANTOS, 2018). As a result of the research, the Educational Product “Teaching
and Art museums: knowledge between institutions” was aimed at students in the final years of
Elementary School, between the years 2022 and 2023, and consisted of two Artifacts: a
Workshop (with four Extraclass Meetings) which proposed a critical reflective process about
the constitution of the collections of each of the cited Art museums and a virtual Catalog of an
Imaginary Museum composed with works of art selected by the students and reorganized
according to the themes emphasized by such works to the detriment of valuing national
narratives. As a methodology, a qualitative research approach was used with the development
of thematic workshops and a literature review. In the first chapter, the research addresses the
formation of the Art curriculum in school education considering the current educational laws
to the triangular approach (BARBOSA, 2012); just as it considers museum collections
(SUANO, 1986) and the recurrences of Europeanizing narratives in the teaching of Arts
(RIBEIRO, 2021). In chapter two, there is the research of the methodological processes in the
PNLD textbooks (2020-2023) and in Educational Products on the subject in order to map the
possibilities of connections between art museums and school education; the other chapters
that follow are focused on the application of the Educational Product (MALRAUX, 2015) and
analysis of the data obtained in the applied questionnaire, in addition to the Workshop and the
Virtual Arts Catalog, themselves.

Keywords: Visual Arts Curriculum. Basic education. Methodological practices. Decolonial
Arts Education. Collections of the museums of Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Esta Dissertacdo vem difundir como o ensino de Artes na educacdo basica em didlogo
com alguns dos acervos museais de Arte da cidade do Rio de Janeiro, especialmente os do
Museu Nacional de Belas ArtessMNBA/RJ, do Museu de Arte do Rio/MAR/RJ e do Museu
de Arte Moderna do Rio/MAM/RJ, podem contribuir para uma proposta de ensino de Artes
decolonial a partir de estratégias metodoldgicas curriculares.

Os acervos museais do MNBA/RJ, MAR/RJ e MAM/RJ tornam-se pertinentes para
que o aluno re-conheca o patriménio de sua cidade, além de experienciar (na pratica) as
narrativas artisticas que estuda na escola. Ademais, é preciso que os estudantes reflitam sobre
a formacao dos acervos, entendam e contextualizem o olhar europeizante dos museus e 0 seu
papel na sociedade a qual pertencem.

A escolha do tema da pesquisa ndo surgiu por acaso. Na verdade, ao ler as demais
paginas € inevitavel ndo mencionar que a pesquisa se inicia muito antes do meu ingresso no
Programa de Pds-graduacdo de ensino em educacdo basica/PPGEB-CAp, da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Torna-se fundamental resgatar minha relacdo pessoal com a Arte e
com o tema. Entender o poder da educacdo e da Arte ocorreu a partir de longos, e até
dolorosos, processos de uma escuta do meu eu e do ambiente ao meu redor. Tais processos
foram decorrentes de minhas experiéncias de mundo, daquilo que hoje vivo, acredito e
defendo. Experiéncias estas as quais provém, também, a partir do ambiente familiar ao qual
estava e ainda estou inserida. Filha de professores, pude compreender o qudo importante é a
educacdo. Também, sempre fui incentivada a buscar toda a forma de conhecimento sendo
livre para escolher tudo aquilo que me interessava. Por conta deste ambiente, descobri minha
paixdo pelos museus. Desde que me entendo por gente, passeava por tais espacos. Umas das
minhas lembrancas mais fortes de infancia € olhar admirada para um esqueleto de bicho-
preguica gigante no Museu Nacional da Quinta da Boa Vista/RJ.

Reconheco meu local de privilégio, pois fui incentivada, desde nova, a seguir meus
sonhos e, mais do que isso, tive as condi¢es para segui-lo. Em todas as viagens que fiz,
visitei museus e centros culturais. Todas as visitas escolares nessas instituicbes, mesmo que
poucas, pude acompanhar com entusiasmo. Sao fortes os sentimentos que carrego em relagéo

aos museus - foi dessa forma que pude descobrir as Artes. Com esta descoberta, cada vez
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mais eu lia, observava e produzia Arte. Mais tarde, o sentimento de querer ensinar Artes para
alguém surgiu e prestei vestibular para ingressar na licenciatura em Artes, no ano de 2015.

Assim, formei-me em licenciatura em Artes Visuais na UERJ, em 2020, tendo como o
museu, no qual estagiei entre 2018 e 2019, o tema de minha monografia’. O museu em
questdo, a Casa Museu Eva Klabin, € um museu particular na Zona Sul do Rio. Seu acervo é
composto principalmente de obras de arte europeias dos séculos XIV ao XIX, mas também
contendo obras chinesas de diversas dinastias e pec¢as da antiguidade egipcia, romana e grega.
Além de seu acervo permanente, 0 espago conta com exposi¢cdes temporarias de Arte
contemporanea que se encontram em meio ao acervo, dialogando com ele. O museu me
proporcionou a possibilidade de pensar (e repensar) tudo o que eu ja afirmava sobre os
museus, ou seja, concretizei o fato de como eles sdo importantes espagos educativos e
agregam experiéncias para o ensino, porém, ainda repleto de hierarquias e olhares
europeizantes.

Entre esses pensamentos relacionados ao dialogo com o ensino de Arte, esté o fato de
que a maior parte dos acervos de Arte da cidade do Rio de Janeiro expde pecas cujas
referéncias sdo estrangeiras, mais especificamente europeias. Ndo somente 0S espacos
museais, mas, ao caminhar pela cidade, também se percebe tais referéncias pelas ruas, pracas
e edificagbes. Esse olhar europeizante predominante nas cole¢des sdao um reflexo da
colonialidade que existiu, e ainda existe, sobre nossa cidade. Uma cidade em que grande parte
da populacdo é negra, periférica e que ndo tem o habito de acessar tais estabelecimentos
culturais. Logo, é possivel perceber a complexidade da circulacdo do que se pode
compreender como in-formacao cultural — o0 que nos leva a supor que ndo existe apenas uma
Unica juventude carioca e, sim, varias, com intensas desigualdades econémicas e sociais. Essa
falta de acesso aos museus da cidade, principalmente das juventudes, pode ser devido a
diversos fatores - que serdo melhor estudados ao longo desta Dissertagéo -, tais como como a
falta de tempo livre, dificuldades de locomocdo na cidade, dificuldades econdmicas, a
violéncia urbana e a sensagdo de ndo pertencimento aos seus respectivos acervos.

Para além destas questdes, h4 a lacuna da presenca do museu no cotidiano escolar,
inclusive, no ensino de Artes na educacgdo basica. Raras sdo as visitas que ocorrem ao longo
dos anos de formagdo escolar; mais escassas, ainda, sdo as visitas discorridas enquanto

projeto pedagogico ou atualizagdo curricular. Na verdade, 0 museu é tido como um passeio

! PEREIRA, C. M. G. F. A Casa Museu Eva Klabin: as possibilidades de uma educagdo museal para o publico
infanto-juvenil. (2020). 57 f. (Monografia) Graduacdo em Artes Visuais - Instituto de Artes/IART -
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UERJ, Rio de Janeiro, 14 dez. 2020.



19

esporadico num lugar distante que ndo possui, aparentemente, nenhuma relacdo com alguns
dos estudantes que visitam o local.

Entender como as instituicbes museais podem fazer parte do cotidiano escolar
acompanha meu trajeto como Professora. Desde a primeira vez que fui chamada de professora
em uma visita mediada, quando ainda estagiaria, por uma menina de 8 anos, até os dias de
hoje, busco um caminho que posso seguir no magistério. Atualmente, sou professora da rede
privada de ensino e, desde o ano de 2020, atuo na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro,
nos bairros da Penha e Ramos. Venho lecionando para estudantes do sexto ano do Ensino
Fundamental 11 até o Ensino Médio e, entre conversas e discussdes recorrentes em Artes,
posso contar nos dedos da méo os educandos que possuem o habito de visitar museus. Esse
numero tdo baixo ndo é percebido somente entre os estudantes, mas, também, entre o corpo
docente. Poucos sdo 0s meus colegas que visitam as instituicdes para o proprio lazer e, menor
ainda, é o nimero que cré na importancia das instituicbes museais na educacao basica.

Desse modo, algumas hipdteses podem ser levantadas neste estudo, tais como: por que
a escola ndo recorre as visitas aos museus da cidade?; por que os programas curriculares de
Artes ndo adentram o museu de modo a inclui-los como ferramentas de pesquisa curricular na
educacdo basica? Mesmo que 0s acervos museais possuam, na sua maioria, colecdes que
reforcam o olhar europeizante na formag&o das culturas, mesmo que as nacionais, as visitas
mediadas nos espacos poderiam promover tais reflexdes.

Com o intuito de problematizar tais recorréncias no ambiente educacional, esta
pesquisa pretende, como objetivo geral, compreender as possibilidades metodoldgicas de uma
educacgéo decolonial no ensino das Artes considerando 0s acervos museais como espacos de
didlogos curriculares. Como objetivos especificos, o0 estudo vem destacar a importancia dos
acervos dos museus de Arte para a formacdo critica do imaginario cultural dos estudantes;
assim como vem compreender que a historiografia da Arte em dialogo com as colegdes de
arte dos museus perpassa as demandas curriculares no ensino de Arte.

Como decorrente da pesquisa de Dissertacdo, o Produto Educacional “Ensino e 0s
museus de Arte: saberes entre institui¢des”, € voltado aos educandos dos anos finais do
Ensino Fundamental e tem como meta principal relacionar 0s acervos museais ao curriculo
escolar a fim de propiciar um espago de escuta as perspectivas desses educandos sobre o
tema. Como justificativa do Produto, a relevancia cientifica e social, mensura que ainda ha
poucos estudos sobre as perspectivas decolonialidades ndo somente nas colegdes/exposigdes

museais, mas também no ensino das Artes. Mesmo que as curadorias mais recentes das



20

exposi¢cdes nos museus de Arte apontem para caminhos/escolhas com perspectivas
decoloniais, ainda sdo poucas as dire¢des que alcancam os curriculos escolares.

Demonstra-se, nesse sentido, a necessidade do avango da pesquisa atraves de uma
revisdo bibliogréafica sobre o tema (RIBEIRO, 2021; COUTINHO, 2022; MELGARL;
ELISONDO, 2021). No campo social e cientifico, h4 a necessidade de mudancas no ensino
visto que ainda reproduzimos um olhar europeizante nas nossas praticas escolares,
desconsiderando a cultura visual cotidiana, as vivéncias e os olhares culturais provindos dos
educandos. Em contrapartida, os professores possuem dificuldades para aplicar essa mediacéo
acerca da formacdo do patriménio cultural ainda com a predominancia da cultura
hegemonica. Logo, tanto a pesquisa quanto o Produto educacional, ampliam as formas de uma
educacdo decolonial ao propor praticas contra hegemonicas no ensino das Artes, em especial,
na educacdo basica.

A Dissertacdo, nesse interim, estd dividida em trés capitulos. No capitulo um,
abordam-se as novas possibilidades do ensino de Artes em diadlogo com 0s acervos museais.
Inicia-se o capitulo relacionando a construcdo dos museus, em destaque, 0 MNBA/RJ,
MAM/RJ e MAR/RJ, e seus respectivos acervos, ao ensino de Artes Visuais atraves da
reflexdo acerca de curriculo, metodologias (LIBANEO, 2012; BARBOSA, 2015) e leis
educacionais, tais como a Constituicdo (BRASIL, 1988), a Lei n® 9.394 (BRASIL, 1996) e a
Lei n® 10.639 (BRASIL, 2003).

A escolha dos trés museus, em destaque, se deve as suas localizagcdes geogréaficas, uma
vez que todos estdo concentrados na regido central da cidade. Mas, também, devido as suas
importancias histéricas na formacdo da cidade e as decorréncias propostas expositivas das
exposicOes e concepcdo de seus acervos, as quais abrangem diferentes registros e momentos
culturais. Todos os Museus escolhidos destacam-se, contudo, ndo somente pela arquitetura
dos seus predios, mas pela composicdo dos seus repertorios imagéticos no decorrer dos
ultimos tempos.

O MNBAJ/RJ, por exemplo, concentra no seu acervo, de certa forma, os registros
voltados a compleicdo por uma identidade nacional, no entendimento do século XIX, atraves
das biografias e testemunhos histdricos a época colonial; 0 MAM/RJ, propde uma colecdo que
se apresenta através do panorama de re-apresentagdes do Modernismo - em continuidade, de
certo modo, a linha cronologica do acervo de Arte do MNBA/RJ; e 0 MAR/RJ, mais recente,
torna-se o contraponto do fio historiografico da Arte quando vem constituindo um acervo com

doacGes e aquisicdo de obras, inclusive, de artistas visuais atuantes no mercado de Arte hoje e
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que repercutem as perspectivas decoloniais na Arte (assim como no ensino na escola) — o que
vem impactar na proximidade espaco-temporal das juventudes.

Embora com origens distintas, veremos como 0s museus selecionados para a pesquisa
mantém suas concepc¢des em relacdo aos acervos até os dias atuais. Salienta-se que, ao
abordar as instituicGes museais, o patriménio cultural também é considerado. Logo, as
constitui¢Bes identitarias que ocorrem a partir dos acervos museais encontram-se inerentes a
histéria da cidade e aos projetos de construcdo da cultura visual hegemdnica e das praticas
educativas.

O ensino no século XXI, ao buscar uma perspectiva decolonial, decorre em préticas e
saberes construidos de forma insurgentes a partir de um viés contra hegeménico (CANDAU,
(2020), o que nos leva a supor como os estudantes, hoje, re-conhecem a constituicdo dos
acervos museais frente a formacéo de suas identidades culturais?

O capitulo dois preocupa-se em relatar o estado da pesquisa, o0 que ja foi estudado (ou
ndo) sobre o tema e como propomos contribuir para 0 avango do conhecimento acerca da
tematica (BULHOES, 2015; RIBEIRO, 2016; COCLOTE, 2019). O estado da pesquisa é
realizado através de uma revisdo de literatura e analise de dados dos materiais ja publicados
em diversas plataformas, entre os anos de 2008 e 2022, voltadas para o estudo, tais como o
Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, a plataforma Scielo e o Portal eduCapes. Além
disso, estuda-se os livros didaticos (PNLD, 2020-2023) dos anos finais do Ensino
Fundamental para identificarmos como a tematica desta pesquisa é abordada recorrentemente
nos materiais para os diferentes anos de escolaridade.

Por fim, o capitulo trés relata como transcorreu, numa turma de ensino fundamental na
escola em que atuo na zona norte do Rio, a proposta do Produto Educacional “Ensino e os
museus de Arte: saberes entre institui¢des”. A partir da sondagem das questdes pertinentes a
pesquisa através de um questionario e de uma Oficina (com quatro Encontros), como
resultado pedagogico, ha o relato da elaboracdo de um Catalogo virtual de um Museu
Imaginario de Artes (MALRAUX, 2015). O Catalogo demonstra que as recorréncias artistico-
estéticas de obras renomadas podem ser balizadoras para uma visdo critica acerca da Arte
com perspectivas decoloniais no ensino e, nesse sentido, recorrentes na formacdo identitaria

das juventudes.
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1. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Este capitulo foi dividido em dois subcapitulos, os quais abordam, de forma
complementar, um panorama sobre o ensino das Artes Visuais e a formacdo do curriculo; as
colecBes museais das trés instituicdes em destaque; e as legislacdes vigentes — todos frente
aos desafios educacionais na atualidade.

No primeiro subcapitulo, “A educacdo escolar e os museus: curriculo, legislagcdo e
metodologia”, destaca-se 0 espaco escolar a partir do destaque dado ao curriculo (recortes dos
programas nos livros didaticos e orientagdes das Secretarias de Educacdo); a legislacdo
(BNCC, 2018); e as metodologias e préaticas no ensino de Arte.

No segundo subcapitulo, “Os acervos museais em didlogo com o ensino de Artes”, ha
um panorama dos acervos museais e exposicOes correntes no MNBA/RJ, MAR/RJ] e
MAM/RJ de modo a enfatizar o olhar europeizante predominante nas suas respectivas
colecBes. A andlise das obras que compdem os acervos destes museus ocorrera para que a
discusséo seja aprofundada.

Antes, porém, é preciso entender o porqué da escolha de se referir ao ensino das Artes
Visuais conjuntamente aos museus abordados. Segundo a Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2018), documento de cardter normativo que define o conjunto essencial de
aprendizagem de todos os estudantes da educacdo béasica, o ensino de Artes € dividido em
quatro grandes linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Estas linguagens se
dividem em diversas técnicas, saberes e modos de producéo artistica. Nesse estudo, de acordo
com minha formac&o e &rea de atuag&o, nos deteremos nas Artes Visuais.

Outro ponto importante € destacar a restricdo da pesquisa a determinados museus da
cidade. A instituicdo museal é assim reconhecida a partir dos Gabinetes de Curiosidade, no
Renascimento, e se desenvolve, durante os séculos subsequentes, a medida em que passa a ser
dividida de acordo com a especificidade dos seus acervos (SUANO, 1986). Desse modo,
ainda hoje, ha museus historicos, etnograficos, de Histdria Natural, de Arte etc. Seus acervos
sdo assim definidos de acordo com as caracteristicas pertinentes a localizacdo e/ou periodo
histdrico das obras que guarda.

O foco desta pesquisa elenca alguns dos museus de Arte do Rio de Janeiro, como 0
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA/RJ), Museu de Arte Moderna do Rio (MAM/RJ) e 0
Museu de Arte do Rio (MAR/RJ), visto que a pesquisa tem como um dos seus primordiais

objetivos relacionar seus respectivos acervos ao ensino de Arte. Ademais, tais museus foram
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0s espacos selecionados para a pesquisa porque séo localizados na regido central da cidade, o
que traz melhores condicdes de acesso a todos que moram em localidades mais distantes no
estado, como no caso dos estudantes das escolas da zona norte em que atuo; além de serem
museus que reapresentam aspectos da histdria da cidade a partir da Arte no decorrer de trés
séculos.

Para além da concentracdo geografica dos trés museus na cidade, eles merecem
destague uma vez que a constituicdo dos seus respectivos acervos corresponde a tentativa de
institucionalizacdo da identidade nacional. Como por exemplo, no MNBA/RJ, um museu
inaugurado no século XX, apesar de constituido com obras principalmente do século XIX -
originarias da Escola de Belas Artes -, mas que apresenta-nos um acervo formado de
narrativas identitarias acerca do que poderia ser re-conhecido social e historicamente, a época,
como Brasil. Cabe lembrar que tal conceito € conduzido, principalmente, pelo olhar
descendente da estética do Neoclassicismo, tendéncia reforcada pelos registros dos viajantes
estrangeiros e dos prémios de viagem que aproximaram o0s artistas das regras do
academicismo europeizado, com tendéncias estéticas representativas de um centro com
hegemonia de poder e, portanto, excludente dos grupos e formas de Arte destoantes da
padronizacao estética que se via, até entao.

JA& 0 MAM/RJ, inaugurado no século XX, assim como o MNBA/RJ, expande a
cronologia dos registros artisticos desprovidos da perspectiva decolonial. Em outras palavras,
a composicdo do acervo a partir do colecionismo traz um panorama do Modernismo — desde 0
projeto do espaco urbanistico, passando pelo paisagismo a colecdo de obras de arte voltados
ao prenuncio dos principios do nacionalismo emergente. O museu acaba por concentrar
exemplares artisticos com tendéncias de estilos advindos das escolas e movimentos
vanguardistas, apesar da énfase, na maioria pictoricos, dos elementos e tematica brasileiros.
Nesse sentido, 0 MAM/RJ destaca a cultura nacional e o povo brasileiro re-apresentados pelos
registros advindos desde a Semana de Arte Moderna de 1922 a Geragédo 80, por exemplo. As
aquisicoes de obras contemporaneas, mais recentemente, ampliam seu acervo, aproximando-o
das intercorréncias das juventudes.

O MAR, museu mais recente na cidade, parece buscar, desde o inicio de suas
atividades, dinamizar propostas expositivas que incluem cada vez mais a diversidade na Arte
e a discussdo de temas relacionados a género, raca, religido e a propria historia da cidade em
que esta situado e propde reapresentar. Pode-se dizer, desse modo, que o0 MAR propde um

projeto de formagdo identitaria para o século XXI, onde as teméticas cotidianas, e em especial
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as com perspectivas decoloniais, ganham espaco para a democratizacdo da Arte e da cidade
do Rio de Janeiro.

Logo, ao escolher estes trés museus, para muito além da localizacdo espacial, impdem-
se 0 carater temporal da composicdo dos seus respectivos acervos alinhados a historiografia
da Arte e ao imaginario identitario das juventudes frente ao entremeio curricular no ensino de
Arte. Isto ndo significa que as obras de arte ndo estabelecam conexdes histdrico-culturais com
0s demais museus da cidade. O Museu Histérico Nacional (MHN), por exemplo, abriga
diversas obras de arte do género da pintura historica, as quais buscam ampliar o imaginario
sobre a historia do Brasil. Contudo, ele ndo é estudado na Dissertacdo visto que se trata de um
museu de Histéria, logo, os exemplos de Arte que sd80 expostos neste museu ndo vem

contribuir diretamente na construcao de uma narrativa voltada ao ensino de Arte.

1.1 A educacéo escolar e os museus: curriculo, legislacdo e metodologia

A escola de hoje ndo € mais a mesma do seculo XX e muito menos aquela do século
XIX. A estrutura curricular, a divisdo das turmas, organizacdo dos horéarios e disciplinas
podem se assemelhar, mas ndo operam da mesma maneira devido as mudancas politicas e
sociais. As leis relacionadas a educacdo como as Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDBENS) de nimero 4024 (BRASIL, 1961) e a de nimero 9394 (BRASIL, 1996);
artigos da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988), regulamentados em outras leis, parametros e
diretrizes como os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997), além da ampliacdo do
direito e acesso a educacao contribuiram para tais mudancas. Além disso, as relagdes entre
familia, estudantes e professores foram sendo aproximadas. A educacdo ndo é mais vista
somente segundo a légica do professor conteudista. Educar esta para além dos saberes pré-
estabelecidos, sdo como praticas de discursos para um diadlogo de carater emancipador
(FREIRE, 2019).

Tendo a perspectiva de uma educacdo emancipatdria, no processo educacional, 0s
professores com essa visdo ndo buscam mais a exclusividade da sala de aula para ensinar.
Essa expansdo, para além dos muros da escola, propde novas praticas metodoldgicas e outras
fontes de saberes e experiéncias. Cabe citar como alguns exemplos as atividades
interdisciplinares, as aulas praticas, além de palestras e demais atividades virtuais/remotas em
profusdo no espaco escolar. E, nos meandros dessas atividades e ambientes pedagogicos,

incluem-se 0s museus de Arte.
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As instituicbes museais, de modo inevitavel, absorvem o diadlogo com a escola e com o
ensino, seja através de seus espacos como atividades extraclasses, ou mesmo nas (ainda
pouco) expedicdes roteirizadas advindas dos conteddos curriculares. A ideia de um ensino
para além da sala de aula é defendida por Freinet (1979) onde outros espacos possam ser
considerados como lugares de aprendizagem e que a figura do professor ndo seja a Unica via
de transmiss@o de conhecimentos. Estabelecer relacdes pedagdgicas entre a escola e 0 museu -
e as contribuicBes geradas a partir destas interacdes - ndo é um assunto novo, mas como e
para quem tais contribui¢cbes acontecem na educacdo, ainda € um topico de interesse das
pesquisas voltadas ao ensino e aos programas curriculares da educagdo béasica.

Ao observar as formas com as quais a escola estabelece relacbes com o museu, €é
possivel perceber que este espaco institucional ainda parece distanciado do cotidiano escolar.
Raras sdo as visitas feitas pelas escolas e mais raro, ainda, é observar as reverberacdes dessas
visitas em atividades curriculares. As instituicbes museais ainda possuem poucos elos com a
escola e seu cotidiano, por uma série de fatores. Sdo dois dos muitos fatores que estdo ligados
ao proprio dialogo estabelecido entre escola e museu ao longo dos séculos, quer dizer, entre o
curriculo escolar e a predominancia do olhar europeizante das colecdes de Arte.

E justamente pelo fato da escola ndo poder ser mais a mesma que o debate deve ser
centralizado na pesquisa. Por mais que suas relagdes tenham mudado, a educacéo e o0 ensino
sdo marcados pela l6gica da modernidade (CANDAU, 2015, p. 332). A escola é fechada em
si mesma, ndo se ascendendo para 0 novo e, com isso, desconsiderando os saberes para além
dos institucionalizados. As mudancas, do agora, entram em conflito com a tradicdo. Ao dizer
que a escola ndo € mais a mesma de tempos anteriores, nao significa que seus conflitos
tenham cessado. Pode-se dizer que a escola ainda possui um posicionamento europeizante,
enfatizando hierarquias culturais de diferentes povos, mas ndo € apenas a escola que possui tal
posicionamento. Diversas sdo as instituicdes que os referendam, incluindo os museus de Arte.
Ainda é comum que a maioria dos artistas expostos nas paredes dos museus sejam 0s homens
e 0S europeus ou, entdo, com ascendéncia europeia (RIBEIRO, 2021). Da mesma forma que,
na escola, ainda segue a transmissdo do poder simbodlico da dominagdo europeia
(BOURDIEU, 2007). infimos inda sdo os programas curriculares que trazem outras
abordagens que valorizem as culturas nacionais no panorama eurocentradas das colec¢Ges dos
museus.

Questionar a cultura hegemdnica e propor novos caminhos para o0 ensino perpassa por
compreender como esta relagéo estabeleceu-se ao longo dos anos no Brasil para que novos

caminhos pedagdgicos possam ser trilhados no ensino de Artes. Em um primeiro
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entendimento, é necessario saber quando 0 museu se conecta com 0 ensino e como contribui

para a elaboracdo dos curriculos escolares.

1.1.1 O curriculo de Arte em formacao no ensino

As primeiras praticas pedagogicas que relacionam o museu ao ensino curricular no
pais sdo relacionadas nas aulas de Arte ainda na educacdo basica. Apesar dessa pratica
educacional ser recorrente nos curriculos escolares, é preciso pensar qual tipo de curriculo
esta sendo considerado no espaco da escola. Libaneo (2012), ao falar de curriculo, divide-o
em trés tipos: o curriculo formal, caracterizado por ser o curriculo prescrito nas diretrizes
curriculares; o real, aquele praticado em sala de aula tendo como base o curriculo formal; e o
oculto, derivado dos saberes que ndo estdo postos nas diretrizes, muitas vezes adquiridos fora
de sala de aula, mas que séo recorrentes.

O ensino nao deveria ficar engessado no curriculo formal, ou seja, ndo se pode
conhecer 0s acervos dos museus apenas pela retdrica europeizante desprovida do dialogo com
a realidade escolar (curriculo real); e muito menos que os conteddos ignorem as influéncias
externas ao ambiente escolar, aspectos culturais trazidos das experiéncias de professores,
educandos e todos aqueles que trabalham na escola (curriculo oculto). Assim, ao discutir o
curriculo oculto, abordam-se as formas de Arte ndo estudadas ou valorizadas, inicialmente, no
curriculo formal — o que demonstra a importancia do didlogo entre os saberes néo
hegemdnicos e os demais conhecimentos na criacdo de um curriculo que abarque as
demandas atualizadas. O curriculo oculto, sendo assim, influencia diretamente o curriculo real
- também conhecido como praticado -, visto que ninguém é imparcial nos andamentos
educacionais.

A ideia de um ensino formal, demarcado por disciplinas, definido institucionalmente,
decorre no Brasil com a chegada de D. Jodo VI e a familia real, em 1808 (BARBOSA, 2019).
O entéo principe regente buscava modificar a capital da colonia, o Rio de Janeiro, aos moldes
europeus. O Brasil, enquanto coldnia, é assim definido com o intuito de ser explorado como
Reino, apesar de ndo possuir autonomia politica e econdémica para definir sobre suas reais
necessidades. Nesse contexto, investimentos foram feitos somente com o intuito de dar
retorno financeiro a capital. Como uma das consequéncias, 0s setores culturais, sociais e até
mesmo estruturais, tiveram um desenvolvimento tardio. E necessario entender que D. Jodo

ndo tinha uma intencdo social com essas adaptacOes; na verdade, a criacdo de instituicOes
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artisticas, culturais e econdmicas estava relacionada a uma tentativa de europeizar a cidade.
As culturas e povos brasileiros de origem néo europeia ndo foram valorizados, mas, sim, a
cultura hegemonica. Foram criados nesse contexto, para se ter uma ideia, o Jardim Botanico;
0 Banco do Brasil (0 primeiro jornal do pais); a Biblioteca Nacional, em 1810, com os livros
raros carregados na transferéncia da corte; o Museu Nacional de Belas Artes, em 1815; e o
Museu Nacional, em 1818 (SUANO, 1986).

A concepcdo de Arte até entdo definida € aquela entendida como oriunda da cultura
europeia, surgida ainda no Renascimento, onde a concepcdo de uma Arte sem funcdo recai,
estritamente, ao seu valor simbdlico. Essa definicéo eleva o artista a um génio criador, onde
sua obra é vista como simbolo de uma cultura, valor e sofisticacdo. Bourdieu (2007) afirma
que a vida intelectual e artistica europeia revela-se através destas transformacdes, que aliadas
ao contexto historico das Grandes Navegacdes, propaga um poder hegemonico a partir deste
momento artistico relevante na Histdria da Arte.

Esse cenério desenvolve-se justamente no Renascimento, onde a ideia da razdo, do
antropocentrismo e da valorizacdo da cultura greco-romana alcangam as discussfes de uma
classe social em ascensdo no periodo: a burguesia. E justamente esta classe, reconhecida na
Histéria da Arte pela figura dos Mecenas?, que auxilia uma relativa independéncia do campo
artistico, antes ligado fortemente a fé. A partir do mecenato, os artistas fizeram
experimentac@es artisticas - tanto técnicas quanto tematicas -, dando inicio a visdo que se tem,
até hoje, do artista enquanto um génio criador. E neste periodo, também, que se cultiva a ideia
do homem universal, um homem cujas vontades, deveres e sabedoria seriam iguais,
independente da parte do mundo. Aqueles que ndo estivessem dentro desta categoria,
deveriam ser “elevados” a tal, pensamento que atrelado as ideias iluministas posteriores,
“justificou” a colonizagdo. Nesse cenario, entende-Se que a Arte de outros povos e culturas
nao poderia ser considerada a “verdadeira Arte”. Foi partindo desta ideia de que, por muito
tempo, as manifestacdes artisticas dos povos indigenas brasileiros foram tidas como
inferiores, ndo repercutida nos museus de Arte, mas, sim, nos museus etnograficos.

Na visédo europeizante (e ultrapassada) do ensino das Artes Visuais, a Arte no Brasil se
deve ao Barroco brasileiro, tendo Manuel da Costa Ataide (Mariana, MG, 1762 - 1830) e
Antoénio Francisco Lisboa (Vila Rica, atual Ouro Preto, Minas Gerais, 1738 —1814) as Figuras

mais célebres. Mesmo assim, o ensino de Artes naquele periodo fora restrito a um ensino

Figura pertencente a alta classe a qual financiou artistas, cientistas e outros profissionais em campos distintos
dos saberes. Com tal patrocinio, os mecenas adquiriram obras de arte e descobertas cientificas como forma de
distin¢cdo social, demonstragdo de poder simbdlico e aquisicdo de riquezas.
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informal, onde os artistas eram autodidatas ou entdo frequentavam os ateliés de artistas com
mais renome.

No ensino de Artes e sua relacdo com o museu, o ponto decisivo no periodo foi a
chegada da Missdo Artistica Francesa, em 1816. Comandada por Joaquim Lebreton (1760-
1819), trouxe diversos artistas que representaram o Brasil, como Nicolas-Antoine Taunay
(1755-1830), Jean-Baptiste Debret (1768-1848), Grandjean de Montigny (1776-1850),
Charles Pradier (1783-1847) e os irmaos Ferrez, Zepherin Ferrez (1797-1851) e Marc Ferrez
(1788-1850). Através das mais diferentes linguagens, tracos e visfes artisticos, o estilo
neoclassico predominou no pais com o0s registros artisticos dos estrangeiros a partir do
cotidiano da cidade e da populagdo. Este estilo buscou valorizar os ideais greco-romanos e
renascentistas, tendo a ideia da forca de um Estado-Nacdo poderoso transmitido através das
imagens.

A formagéo, de fato, da Academia Imperial de Belas Artes ocorreu em 1826, cuja
proposta de ensino se dava a partir da copia de obras encomendadas por D. Jodo VI para
compor o acervo do futuro Museu Nacional de Belas Artes. Este acervo foi formado nao
apenas pelas obras encomendadas por D. Jodo VI, mas também as pinturas trazidas por
Joaquim Lebreton e os trabalhos pertencentes ou aqui produzidos pelos membros da Miss&o.
A Academia Imperial e o futuro Museu de Belas Artes caminharam ao longo do século XIX
juntos, enquanto 0 museu guardava as obras destes artistas e estudantes da Academia, esta
baseava-se no estudo através da cépia do acervo da instituicdo museal. A ideia da copia,
inclusive, estaria presente no ensino das Artes Visuais no Brasil ao longo dos séculos XIX e
XX.

O ensino desta disciplina, no entanto, durante o século XIX, a atividade artistica ndo é
incluida nas escolas publicas elementares e 0 ensino de Arte torna-se uma exclusividade da
Academia Imperial de Belas Artes — predominantemente com vieses estéticos do olhar
estrangeiro. Afastado da sociedade, o ensino da Arte foi visto como uma forma de distincéo e
refinamento, ndo sendo pertencente as classes populares. O olhar estrangeiro permanece nos
museus de Arte brasileiros e, em correspondéncia, no ensino de Arte nas escolas. Quando o
ensino de Arte chega nos espagos escolares, a mera copia dos cdnones europeus permanece
como base fundante para a pratica escolar até os anos de 1920. Barbosa (2019), relata como
este pensamento perdurou durante boa parte do seculo XX.

A metodologia da Escola de Belas-Artes influenciou grandemente o ensino de Arte
a nivel primario e, principalmente, secundario, durante os vinte e dois primeiros

anos de nosso século; mas outras influncias dominaram durante este periodo: os
processos resultantes do impacto do encontro efetivo entre as Artes e a indUstria e o
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processo de cientifizacdo da Arte. Ambos tiveram suas raizes no século XIX,
comprovando a afirmacdo anterior de que as primeiras décadas do século XX
correspondem a realizacdo dos ideais do século precedente (BARBOSA, 2019, p.
32).

Como a autora afirma, ndo foi somente a Academia que influenciou o ensino de Artes
Visuais nas escolas de educacdo basica. Por muito tempo, 0 ensino de Artes restringiu-se ao
desenho, préatica atrelada a uma visdo utilitaria da Arte. Com a republica e o inicio da
industrializag&o do pais, a Arte voltada para o trabalho e desenvolvimento da industria fez que
0 desenho técnico ganhasse espaco nos curriculos escolares. Independentemente de um
desenho técnico ou ndo, o desenho ainda era ensinado através das copias de modelos a serem
seguidos.

Pode-se dizer que havia concepgdes distintas de Arte e ensino de Arte: uma continuou
voltada para a elite por meio da Academia e, a outra, para o trabalho. A Arte para as elites era
uma Arte ligada a uma distin¢do e hierarquia social. A Arte voltada para o trabalho pertencia
as classes populares. Barbosa (2019) afirma que esta € uma das origens do preconceito do
ensino da Arte nas escolas, pois sempre foi vista como algo distante das vivéncias dos
educandos. A Arte dos museus pertencia a elite, a Arte que a populagéo tinha mais acesso era
a voltada para o trabalho. Ou seja, a Arte aplicada na arquitetura, produtos fabris e
manufaturados e a outras pegas Artesanais. Além disso, a Arte voltada para os trabalhos
manuais e que ndo pertencia ao desenho, pintura e escultura da Academia era destinada aos
escravizados durante os periodos colonial e imperial do pais. Assim, o preconceito com 0
ensino de Artes também possui uma base racista, que s6 comecou a ser diluida com a funcéo
da Arte voltada para o desenho técnico durante o inicio da republica como ja mencionado.

O cenario s6 comeca a mudar a partir da década de 1930 com a influéncia do
movimento escolanovista. A partir dessas influéncias, desenvolve-se no Brasil diversas obras
que enfatizam a educacdo sob aspectos psicoldgicos e sociologicos. As ideias de Dewey se
propagam no ambito educacional brasileiro atraves de Anisio Teixeira (1900-1971). Essa
pedagogia contrapde-se a educacdo tradicional uma vez que os educadores que adotam essa
concepgdo acreditam que as relagfes entre os individuos na sociedade podem ser menos
injustas se a educacgédo escolar consegue adaptar os estudantes ao seu ambiente social. Para
alcancar tais finalidades, propdem experiéncias cognitivas que devem ocorrer de maneira
progressiva/ativa, considerando os interesses individuais dos estudantes.

Entre essas experiéncias, 0 museu aparece como uma das possibilidades de novas
experiéncias cognitivas e que levam em conta fatores sociais sobre a vida dos estudantes.

Autores como Koptcke, Lopez e Pereira (2007) afirmam que o museu, no caso, 0 Museu
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Nacional, era parte das atividades de campo feitas pelas escolas ainda nas décadas
precedentes do século XX, mas as discussdes acerca de seu uso no curriculo ainda eram
escassas ou inexistentes. As autoras ainda mencionam a forma em que as visitas eram
realizadas, tendo um carater muito mais disciplinador e de segregacdo racial do que
educacional, no sentido critico, participativo, em si.

No Brasil, desde os anos de 1930, debate-se a importancia do museu no ensino da
educacdo elementar. Em 1931, é criada a Secao de Assisténcia ao Ensino no Museu Histdrico
Nacional que, embora ndo chegue a ser um setor educativo, propriamente dito, € uma das
primeiras ac0es sobre o tema, oferecendo aos professores salas e materiais para projecdes com
a finalidade de incentivar a aproximagao com o museu de maneira educativa (BEMVENUTI,
2004).

Outros textos e conferéncias realizados, ainda na década de 1930, enfatizaram o
museu como espaco de poténcia cultural, buscando desconstruir a ideia de um local apenas
para atividades extraclasses, e reforcando a importancia de ser reconhecido como um espago
que deve ser “vivo” e dindmico também para o aprendizado escolar. O museu, entdo, deixa de
ser um espaco apartado da sociedade e passa a ser parte integrante do curriculo escolar. Esta
mudanga, no entanto, ndo ocorreu apenas nesta década.

As décadas seguintes ampliaram a discussdo sobre o papel das instituicdes museais.
Em 1956, por exemplo, ocorreu em Ouro Preto, Minas Gerais, o “1° Congresso Nacional de
Museus” e em 1958, ocorreu o “Seminario Regional da UNESCO sobre a Fun¢ao Educativa
dos Museus”, abrigando discussbes acerca de problemas e solugdes para os museus dos
diversos paises participantes, sejam da Europa, América do Norte e América Latina.

Os museus também sdo contemplados no ensino com as novas leis educacionais do
pais (BRASIL, 1988; BRASIL, 1996; BRASIL, 2017; BRASIL, 2018), que serdo abordadas
mais adiante. Eles devem ser uma fonte de dialogo com todas essas esferas e as possibilidades
no ensino de Arte podem se apresentar nas mais diversas formas, mas € preciso fazer com que
a Arte ndo seja mais vista como mera copia dos canones do século XIX. Buscar novos
didlogos é necessério para a educacdo do século XXI e um novo olhar critico para as Artes
Visuais, suas leituras e praticas de ensino. Dentre as possibilidades, cabe destacar os possiveis
usos da BNCC (2018) e a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2019) no ensino de Artes

Visuais na escola e museus de Arte.
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1.1.2 As Leis educacionais e as possibilidades curriculares do ensino de Artes Visuais

As leis relacionadas ao ensino de Artes ndo sdo tdo recentes quanto se imagina. As
primeiras leis datam ainda do século XIX, quando o ensino de Artes nas escolas ainda era
pensado apenas como Desenho. Elas foram influenciadas pelas ideias positivistas atraves da
figura de Rui Barbosa (1849-1923), em Licdes de Coisas (1886), onde a Arte nas escolas teria
uma funcgéo pratica voltada ao mundo do trabalho, esta ideia estava baseada no preceito de
uma “evolu¢do” da sociedade, pautada principalmente pelo avango cientifico e
desenvolvimento industrial. A Exposicdo Universal de Londres em 1851 e a Centenial
Exhibition of Philadelfia de 1876 contribuiram para o pensamento tecnicista das Artes pelos
pensadores brasileiros da época, atrelados, também, ao exemplo da escola americana. Nesta
mesma época, ndo havia a obrigatoriedade especifica da formagdo do professor que
ministraria as aulas de Desenho, deixando o ensino a cargo dos professores regulares
(BARBOSA, 2019, p. 56).

Em 1890, ocorre a primeira reforma educacional do Brasil Republica, a Lei Benjamin
Constant, decreto n°® 981, de 1890. Essa reforma propunha uma série de medidas para
reformular o ensino no pais a partir de um viés liberal. Atrelado as ideias do positivismo, 0
ensino de Artes ainda esta ligado a um carater tecnicista, mas uniu-se uma nova visao sobre o
ensino de Artes: a ideia do uso da Arte nas escolas para regenerar 0 povo. Essa proposta
acreditava que as Artes serviriam como uma forma da construgdo moral para a sociedade, na
qual traria valores necessarios para a populacdo. Esta visdao de uma regeneracdo da sociedade
através da Arte € uma visdo elitista e eurocéntrica, na qual a Arte europeia é vista como a
mais pura forma de refinamento, o ultimo estagio de uma falsa evolucéo, logo, as Artes de
outros povos ndo eram ensinadas nas escolas.

As ideias positivistas e liberais uniram-se ainda mais no século XX, quando o desenho
geométrico surgiu como denominador comum as ideias destes dois polos de pensamento.
Segundo Barbosa, a partir de 1901, o desenho geometrico espalhou-se pelas escolas primarias
e secundarias do pais como uma forma de ensino que unisse o liberalismo e o positivismo,
pois “o desenho com a conotagdo de preparagdo para a linguagem cientifica era a
interpretacdo veiculada pelos positivistas; o desenho como linguagem técnica, a concepgao
dos liberais” (BARBOSA, 2019, p. 81).
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O ensino técnico e de carater regenerativo observava o museu como um local de
ampliacdo de uma visdo hegemonica de Arte. Durante as primeiras décadas do século XX, até
mesmo depois das primeiras discussdes sobre o carater educativo dos museus, 0s museus de
Arte serviam para um refinamento educacional do que era considerado na época a verdadeira
Arte e a verdadeira educacdo, sempre de olhar europeizante. Possuia a ideia de uma
sensibilizagdo artistica, na qual as visitas escolares, j& existentes na época, influenciariam e
guiariam o gosto pela “verdadeira” Arte. Em um texto escrito em 1944, Regina Real aborda
esta funcdo dos museus de Arte:

Desde muito cedo a crianca precisa frequentar os museus de Arte para familiarizar-
se com o belo. Com a viséo estética ira encarar todos os problemas de sua vida e
agira de acordo com esse elevado ponto de vista. Ndo importa o meio a que
pertenca: os museus sao publicos, e 0s responsaveis pela educacdo devem incluir, no
programa escolar, a visita sistematica aos museus. A sensibilidade infantil, na sua

espontaneidade. recebe com grande facilidade a influéncia irmanada das obras de
arte (REAL, 1944, p.375).

Mesmo com esta Vvis&o elitista, estes foram os primeiros avancos do ensino das Artes e
da educacdo museal caminhando juntos para o desenvolvimento de um ensino integrador
entre espacos educativos. Estes desenvolvimentos, com o passar do tempo, novas abordagens
de ensino e propostas mais amplas sobre o que seria ou ndo Artes, mas estas mudancas
acompanharam o desenvolvimento das leis educacionais do pais, que possuiam caracteristicas
diferentes segundo os movimentos histdricos do pais.

Nas décadas de 1960 e 1970, o Brasil passava pelos primeiros anos de ditadura militar,
cujo periodo foi marcado pela forte censura ndo somente aos meios de comunicacdo, mas
também as escolas, movimentos artisticos e outras institui¢des culturais. A LDBEN n° 4.024,
de 1961 (BRASIL, 1961), primeira lei de diretrizes educacionais no pais, j& abordava o ensino
de Artes no entdo intitulado ensino primario inserindo-as nas Artes aplicadas, variando a
oferta segundo o género e idade®. No entanto, ela foi reformulada rapidamente pela lei n°
5.962, de 1971 (BRASIL, 1971), de modelo tecnicista. A educacdo, muito mais do que ser
vista para uma formacéo integral do cidad&o, preparava-o, principalmente, para 0 mundo do
trabalho. O ensino técnico foi valorizado na letra da lei, fazendo com que as camadas mais
populares tivessem o acesso dificultado ao ensino superior, garantido principalmente para as
classes elevadas.

Esta reforma, mesmo com seu carater tecnicista, tornou obrigatorio o ensino da

educacdo artistica no primeiro e segundo graus (hoje ensinos fundamental e médio) - um

8 Capitulo 11, artigo 26, paragrafo Unico.
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avanco para a area, mas que ainda encarava desafios relacionados ao modo de se ensinar e 0
que estava proposto no curriculo. No primeiro grau, observa-se a livre expressdo artistica
como principal método. No segundo grau, o desenho técnico/geométrico, imperava. Além do
mais, a educacdo artistica ndo reconhecia as diferentes linguagens da Arte, foi necessario a
luta pelo reconhecimento da diversidade da Arte e suas caracteristicas proprias. Instituicdes e
seus profissionais serviram como apoio para as mudancgas necessarias para um ensino de Arte
que reconhecesse posteriormente as diferentes linguagens, como a Federacdo de Arte
Educadores do Brasil - FAEB.

A educacdo e 0s museus nesse periodo ainda abordam um carater de ensinar sobre a
Arte e cultura hegemdnica, mas as buscas por uma educagdo mais plural e emancipatoria
comecam a surgir. Estas buscas sao influenciadas principalmente pelas ideias de Paulo Freire
(2019), onde a educacéo deve construir seres criticos e que discutam e conhegam seus lugares
no mundo. A prépria Ana Mae Barbosa (2019) é uma das influenciadas pelo educador. Essas
influéncias, dentro do contexto da censura, foram perseguidas por suas propostas
transgressoras e a escola e 0 museu passam a caminhar para uma educagdo que enxergue
novas dimensdes e meios para a educacao.

Essas mudangas ampliam-se com o fim da ditadura militar e com o surgimento da
Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988) e a LDBEN n° 9394, de 1996 (BRASIL,
1996). A Constituicdo Federal garantiu a educagdo como um dever do Estado e da familia,
visando ndo apenas o mundo do trabalho como também o pleno desenvolvimento da pessoa
para a cidadania. A LDBEN 9394, de 1996, além de ampliar a faixa etaria da educacdo basica
obrigatoria dos quatro aos dezessete anos de idade, é voltada para a formacao do individuo
para o0 convivio social. Novas possibilidades de dialogo desenvolvem-se entre a escola e 0
museu. Abrem-se diferentes formas de visitacdo, exposicdo e atividades dentro das
instituicOes museais. A interacdo entre educativo, curadoria e museologia nunca se mostrou
tdo importante para ampliar as possibilidades educacionais. Nesse periodo, novos museus
e/ou educativos foram formados, promovendo visitas escolares que ndo se baseiam somente
na transmissao de conhecimentos escolares.

A partir da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional/LDBEN
9304/96, instituem-se os Parametros Curriculares Nacionais/PCNs (1997). A Arte e a cultura
passam a serem valorizados como fatores determinantes no ensino formal uma vez que
promovem o desenvolvimento critico-cultural dos educandos. O conhecimento e a
valorizagdo da pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro, propondo ao aluno

compreender a importancia contra qualquer tipo de discriminacdo; a conservacdo de bens
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materiais e imateriais; o exercicio da cidadania; a utilizacdo das diferentes linguagens —
verbal, matematica, gréfica, plastica e corporal — como meio para produgdo, expressdo e
comunicacdo de ideias na interpretacdo e fruicdo dos diferentes produtos culturais sdo alguns
objetivos gerais dos PCNSs.

Os PCNs no ensino das Artes abordam o conhecimento sobre a Arte de outras
culturas, propdem ao educando a gama de valores de seus modos de ser, pensar e agir,
compreendendo, também, como a cultura e as sociedades ndo sdo iguais, relativizando suas
“verdades”. Neste cenario, os museus auxiliam esta percepcao, influenciando ainda a
capacidade de reconhecer a importancia dos objetos e manifestacbes culturais que
influenciam diretamente na dinamica do seu dia a dia (BRASIL, 1997, p. 19).

As lutas por uma educacdo mais plural estimulam o desenvolvimento de uma
educacdo voltada para o pluralismo, fazendo com que cada vez mais leis abordem esta
temaética ao longo dos anos, com é o caso da Lei 10.639/03, que garante o ensino da histéria e
cultura afro-brasileira nas escolas, e a Lei 11.645/08, que amplia a Lei 10.639/03 para o
ensino da historia e cultura indigena e afro-brasileira, obrigam a ampliacdo desses debates
dentro do curriculo escolar. Com esta ampliacdo, gerada pela intensa luta a favor da igualdade
racial, a educacdo alcanga um novo passo para o rompimento de uma educacdo hegemonica
para cada vez mais um ensino decolonial.

Em 2018, duas politicas nacionais expandem o debate sobre o papel dos museus
dentro do ensino de Artes. A primeira, € o PNEM, Caderno da Politica Nacional de Educacéo
Museal (BRASIL, 2018), o qual busca “direcionar a realizagdo das praticas educacionais em
instituicdes museoldgicas, subsidiando a atuagdo dos educadores” (BRASIL, 2018, p. 43).
Este caderno foi o resultado de uma intensa escuta com educadores que trabalham em
diversos museus do pais e que queriam uma politica pablica bem definida sobre a funcéo das
instituicdes museais na educacdo. Tais praticas podem acontecer relacionadas ou ndo a escola,
mas aqui sera exposto apenas as relacbes com a escola. A proposta € que a educacdo museal e
a escola desenvolvam-se juntas a fim de atingir uma educagéo integral. Esta ndo é igual a
educacgéo de tempo integral, entendida apenas no sentido do tempo, mas compreendida numa
educacdo que englobe questBes relacionadas a conteudos, formas de agir, ser e enxergar
criticamente o mundo sendo a Arte um dos caminhos possiveis para essa educacao.

Além do PNEM, a Base Nacional Comum Curricular/BNCC (Brasil, 2018) é
sancionada como uma possivel reformulacdo curricular nacional. A Base destaca o0 ensino de
Artes e as quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca) a ideia de

novas formas de ensino a qual respeite as diferencas e relacione diversas vivéncias. Segundo
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0 proprio documento, a Arte “contribui, ainda, para a interagdo critica dos estudantes com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural,
pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania™ (BRASIL, 2018, p. 193).
Logo, a Arte € um dos caminhos para essas mudancas no ensino desde que abranja as
diferencas e que se distancie da ideia dos canones europeizantes da Histéria da Arte como
verdade absoluta. Ndo é negar a existéncia de registros artisticos do Renascimento, do
Barroco ou de outros movimentos artisticos europeus, mas é considerar as Artes indigenas
brasileiras e de outros grupos étnicos das Américas na mesma medida que as expressoes
artisticas dos povos africanos, asiaticos, oceénicos - além da cultura popular brasileira — que
devem ser equiparadas as Artes estrangeiras no ensino de Artes na educacdo basica. Mais do
gue serem vistos, suas vozes devem ser ouvidas para gque este espaco na educacdo seja
construido de maneira democratica e coletiva, respeitando as demandas dos grupos.* Mesmo
que a BNCC (2018) venha sendo duramente criticada pela polivaléncia no ensino das Artes,
ndo se pode negar a positividade da proposta intercultural e critica para a &rea de Artes
Visuais (WENGARTNER; SPERBER; CARVALHO, 2020).

O ensino de Artes, é importante que seja dito, ndo se limita aos espacos formais da
escola. Para vivenciar as obras e os contetdos do curriculo, os estudantes podem visitar com
seus professores os patriménios de suas préoprias cidades, como os museus de Arte, atrelando-
0s ao contetdo curricular nas salas de aula. Isto contribuiu, também, para determinadas
articulacbes com as dimensdes de conhecimento da BNCC (BNCC, 2018, p. 194) como a
critica, a estesia, a fruicdo e a reflexdo, que almejam um espaco de debate do jovem com
aquilo que Ihe é ensinado.

Pode-se compreender, nesse interim, que as mudancas legislativas tiveram um
importante papel no desenvolvimento das discussdes sobre um ensino mais plural, contra
hegeménico e que prepare o individuo ndo apenas para o trabalho, como também para outras
instancias sociais. Contudo, até que ponto o olhar europeizante pode re-afirmar a compleigédo
da realidade nacional ou a cultura brasileira? Em que medida a escola e 0 museu, juntos,
promovem argumentacdes decoloniais com base na historiografia da Arte e nas demandas
cotidianas hoje? Quais estratégias metodologicas seriam positivas para ampliar o ensino de

Artes Visuais contra hegemonico a partir do olhar critico das juventudes frente aos acervos

*Uum exemplo atual desta necessidade e protagonismo, e a0 mesmo tempo de escuta, é 0 caso ocorrido
recentemente com o artista Maxwell Alexandre (RJ, 1990), que solicitou a retirada de suas obras de uma
exposicao no Instituto Inhotim, Brumadinho, MG. Segundo o artista, ele ndo foi consultado se suas obras seriam
pertinentes ou ndo a exibicdo, o que o levou a questionar o fato de as exposi¢bes temporarias individuais do local
serem apenas de artistas brancos. Noticia Disponivel em: https://dasArtes.com.br/de-Arte-a-z/entenda-a-
polemica-sobre-a-retirada-da-obra-de-maxwell-alexandre-de-inhotim/. Acesso: 13 jan. 2023.



https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/entenda-a-polemica-sobre-a-retirada-da-obra-de-maxwell-alexandre-de-inhotim/
https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/entenda-a-polemica-sobre-a-retirada-da-obra-de-maxwell-alexandre-de-inhotim/
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dos museus? Os caminhos para a compreensdo de tais questdes iniciam-se na proxima secao,
a qual discute a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2005) como uma das possibilidades para

o desenvolvimento do ensino com olhar critico nas Artes Visuais.

1.1.3 A Abordagem Trianqular como estratégia pedagogica

Como pode ser visto, 0 ensino de Artes Visuais sofreu por muito tempo marcado pela
ideia da livre expressao, conhecida como laissez-faire, onde predominou uma distorcéo sobre
a producdo artistica dos estudantes. O desenho livre, sem uma reflexdo critica, foi
predominante como uma realidade no Brasil e fez com que o preconceito sobre o ensino de
Artes Visuais se ampliasse por mais tempo do que deveria (BARBOSA, 2015). Essa ideia da
livre expressao repercute de uma visao distorcida das ideias de Arte-educacao de pensadores
como John Dewey (1859-1952), que acreditavam na expressao, na imaginacdo e na
experiéncia como fortes aliados ao ensino de Arte. A critica a livre-expressdo baseia-se no
fato de que ndo h& o desenvolvimento do pensamento critico do estudante, produzindo futuros
cidaddos que ndao compreendam seu lugar no mundo e os problemas politicos e sociais do
pais. Sendo assim, torna-se insurgente nesta pesquisa, a questdo por que ensinar Arte nas
escolas?

O ensino de Artes nas escolas ndo deve ser restrito ao ensino da histéria da Arte
europeia, muito menos a um mero desenho livre que represente a “expressao” do aluno. O
ensino de Artes Visuais na educacdo basica deve contribuir para a emancipacdo das mentes,
para o fim da “cultura do siléncio” (BARBOSA; CUNHA, 2010). Ou seja, a escola ndo pode
mais pensar que 0s estudantes sdo receptores passivos daquilo que lhes é ensinado, eles
devem construir um pensamento critico a partir dos saberes escolares e suas vivéncias dentro
e fora da escola. Pergunta-se desde quando jovens sdo passivos? A ideia de uma educagédo
emancipatdria no sentido freiriano (FREIRE, 2019) tenta transpassar nos curriculos escolares,
que muitas vezes ndo se propdem a construir um educando critico e pertencente a sociedade
em que vive. Isto ocorre porque na elaboracdo do curriculo escolar ndo ha neutralidade em
sua relacdo com tempo, espaco, escolhas dos conteudos ou conhecimento que séo ensinados,
mas sim opgdes ideoldgicas que sdo construidas e transmitidas (ROCHA; SILVA, 2022,
p.17). O curriculo e suas mudangas no ensino, mais especificamente o de Artes Visuais,
reverberam a luta por uma educacdo mais plural, a qual abarca outras vozes e considera as

Artes de outros povos ndo europeus como parte integrante e fundamental das Artes e nao
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inferior. As Artes e culturas populares brasileiras e a de outros povos como africanos, povos
indigenas, asiaticos e da Oceania sdo vistas parte integrante da aprendizagem e possuem
significados e valores proprios.

Neste cenario, elabora-se uma das abordagens mais discutidas no pais, fonte de
debates desde suas primeiras apari¢fes: a Abordagem triangular. Desenvolvida por Ana Mae
Barbosa (2005), sofreu alteragfes ao longo dos anos — e ainda hoje -, ampliando as formas de
enxergar o ensino de Artes Visuais na educacdo basica. Esta abordagem ¢é elaborada a partir
de trés pilares que se relacionam: a contextualizacdo, a fruicdo e a producdo. Na
contextualizacdo, sdo abordadas as obras de arte e/ou movimentos artisticos frente ao
contexto historico e social o qual estdo atrelados culturalmente. Na fruicdo, mais do que
observar a imagem propriamente dita, procura-se a apreciacdo significativa que s6 uma obra
de Arte produz. Deste modo, ha a subsequente interpretacdo critica dos estudantes. E com a
producdo visual, o estudante podera criar as suas préprias poéticas, na qual aborde e discuta o
que foi trabalhado em aula. E importante destacar que ndo ha uma hierarquia entre os pilares
da abordagem, ou seja, contextualizar ndo é mais importante que a producdo, ou vice-versa.
Além do mais, ndo hd uma ordem especifica pela qual deva-se comecar, assim o professor
pode escolher de que maneira conduzira o tema abordado no momento de acordo com as
necessidades de seus educandos e do ambiente escolar. Este é, inclusive, um dos motivos para
0 nome/definicdo da Abordagem Triangular, inicialmente difundida pela autora de
metodologia. Ao se falar em método, entende-se que ha uma ordem especifica, um conjunto
de regras a serem seguidas, mas ndo é isso que Barbosa propde. A ideia é que a Abordagem
seja trabalhada de maneiras diferentes segundo os projetos e propostas definidas por cada
professor, garantindo a autonomia docente.

Justamente por ser uma abordagem e ndo um método, a Abordagem Triangular ndo
precisa acontecer apenas na escola, podendo ocorrer em espacos nao formais da educacéo,
como é o caso dos museus. Enquanto espacgos educativos, 0s quais pertencem ao circuito
cultural da cidade e que preservam um determinado patriménio, devem ser visitados pelas
escolas como visitas curriculares, onde os educandos podem observar, conhecer e discutir
obras de arte as quais estejam ligadas ao curriculo do ensino de Artes Visuais e as demandas
cotidianas. Essas visitas roteirizadas devem ocorrer em todos os anos de escolaridade - da
Educacdo Infantil ao Ensino Médio -, desde que se adequem a linguagem e temas de acordo
com a faixa etéria e entendimento cultural dos estudantes.

Estas mediagOes museais, elaboradas de acordo com a proposta de um tema ou aula,

colocam o museu como um espaco de disponibilizacdo de leitura critica da imagem,
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propiciando o dialogo com a contextualizagdo e producdo defendidas pela Abordagem
Triangular. E preciso contextualizar que tal abordagem foi elaborada enquanto Barbosa
(2005) trabalhava no museu de Arte contemporanea da Universidade de Sao Paulo/USP, logo,
desde seus primeiros anos, antes mesmo de ser denominada de Abordagem Triangular, a
proposta de uma educagdo que integre os espacos culturais da cidade com os tradicionais
espacos escolares ja propunha uma possibilidade de integracdo institucional.

Assim como foi abordado anteriormente, o professor propositor da visita aos espagos
museais deve escolher de que forma 0 museu vem a se encaixar no seu programa curricular.
Desse modo, a contextualizacao, leitura e producdo aconteceriam em momentos diferentes e
de formas diversas seguindo o que é proposto na Abordagem. Um mesmo museu de Arte e até
mesmo uma mesma obra podem ser abordadas de maneiras diferentes segundo o tema
proposto pelos estudantes e professores. As propostas metodoldgicas e curriculares que 0s
professores de Artes da educacdo basica podem trabalhar a partir dos acervos dos museus
podem ser ampliadas no decorrer, inclusive, do ano letivo.

Trazemos, por exemplo, a Figura 1, abaixo. Esta é uma fotografia de uma das paredes
da exposicao Yorubaiano, realizada no MAR/RJ entre os meses de agosto de 2021 até marco
de 2022. Numa exposicdo individual, pdde ser visto o trabalho do artista Ayrson Heraclito
(Macaubas, BA, 1968), artista visual cuja tematica perpassa a religido afro-brasileira através
de questdes estéticas, historicas e socioldgicas. Sendo assim, o artista perpassa por temas

como escraviddo, racismo, religiosidades e, dentre outros, acerca da viola¢do do corpo negro.

Figura 1 - Parede da exposic¢ao Yorubaiano.
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(da esquerda para direita) HERACLITO, Ayrson. Odé com Of4, 2007, fotografia, 160cmx110cm. HERACLITO,
Ayrson. Banhista retrato, 2007, fotografia, 160cmx110cm. HERACLITO, Ayrson. Banhista yad, 2007,
fotografia, 160cmx110cm. Fonte: Foto da autora.

Ao observar estas trés fotografias, as quais podemos ver o modelo da obra do artista
banhado em azeite de dendé, as imagens nos convidam a diversas indagac6es que podemos
abordar com os educandos e eles mesmos podem demandar a partir dos seus cotidianos e
reconhecimento culturais. Pode-se falar sobre temas mais abrangentes como Arte
contemporanea, racismo, materialidade, suportes na Arte e de temas mais subjetivos como as
vivéncias dos proprios estudantes; assim como relacionar os temas aos materiais que eles
mesmos podem usar em uma pratica relacional tais como o respeito pelas diversas religides e
a valorizacdo das culturas brasileiras. Tais temas ja podem ter sido iniciados em sala de aula
ou, provavelmente, pode vir a surgir durante a visita a exposicdo do museu. As chances de
que um tema disparador faca repercutir outros € muito provavel, ainda mais no museu de
Arte, onde os educandos ndo estdo restritos ao pequeno nimero de imagens e seus tamanhos
reduzidos dos livros ou apostilas escolares. A escola amplia as possibilidades no museu,
fornecendo novas experiéncias, democratizando o acesso a Arte, ao patriménio e a propria
cidade, muitas vezes negada as populacfes das classes mais baixas.

Mesmo gue a Abordagem Triangular seja uma possibilidade relacionada ao ensino de
Artes Visuais incluindo 0os museus enquanto espacos educativos, apenas a Abordagem nao
basta, é importante que seja dito. E preciso saber o que as leis educacionais do pais garantem

em termos de direitos, deveres e possibilidades para as Artes no curriculo da educacdo basica.

1.2 Os acervos museais em didlogo com o ensino de Artes

Neste item de capitulo, abordamos como as representacgdes artisticas podem propagar
esse discurso hegemonico e como reverter essa situacdo. Se as leis, metodologias e curriculos
escolares ja caminham para propostas de solugdes, a escola e 0 museu devem caminhar, na
pratica, para essa dire¢cdo. Como a pesquisa se concentra nos museus de Arte da cidade do Rio
de Janeiro, relacionando a construcéo e historia da propria cidade aos espagos museais, a ideia
é escolher museus que englobem diferentes momentos como registros da Arte no pais,
demonstrando que independente da época e periodo artistico do acervo, todos devem estar
predispostos a estabelecer praticas decoloniais no ensino - assim como a escola. E preciso
compreender como a escola e 0 museu devem deixar de lado um olhar europeizante e buscar

uma proposta de in-formacdo decolonial, da qual abarquem novas vivéncias, saberes e
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construam, em conjunto com as demais experiéncias anteriores dos educandos, um processo
critico-identitério nas/das juventudes.

Teoricamente, 0s museus, 0s programas educativos e suas agdes com as escolas da
educacdo basica comporiam um campo extenso sobre o qual educadores poderiam se debrucar
¢ trabalhar com seus estudantes. No mundo “real”, a relacdo entre escola e museu ndo ¢é tao
harmonica quanto se pensa (ou se pretende). Dito de outro modo, tanto a escola quanto os
museus de Arte ainda ndo sdo difundidos para todos, ou melhor, muitas pessoas ainda
desconhecem o0s espacos e importancia cultural dos museus. O museu enquanto espaco
publico ja fora muito diferente do que se entende hoje, ou seja, um museu publico é
reconhecido como aquele que é pertencente ao Estado, mas isso nédo significava que todos tém
acesso a tais espacos. A entrada do publico comum nas instituicdes ja fora restrita a um
pequeno numero de pessoas, geralmente o das classes economicamente mais altas, com o
pretexto de se preservar os acervos (BEMVENUTI, 2004). Muito mais do que zelo as
colecdes, essa restrigdo ocorria por um preconceito gerado pelo comportamento e instrucdo da
populacdo, de uma maneira geral. Os donos dos acervos (SUANO, 1986) tinham total
desprezo por esse publico, considerando-os incultos ¢ “sem educacao”. A situagdo chega ao
ponto de, em 1773, ser publicada uma nota em jornal sobre a visitagdo da colecdo de Sir
Ashton de Alkrington Hall, localizada na Inglaterra, colecdo que o proprio cavaleiro permitiu
a entrada do publico, mas voltou atras em sua decisdo.

Isto é para informar o Publico que, tendo me cansado da insoléncia do Povo comum,
a quem beneficiei com visitas a meu museu, cheguei a resolucdo de recusar acesso a
classe baixa, exceto quando seus membros vierem acompanhados com um bilhete de
um Gentleman ou Lady do meu circulo de amigos a fornecer um bilhete a qualquer
homem ordeiro para que ele traga onze pessoas, além dele préprio, e por cujo
comportamento ele seja responsavel, de acordo comas instrucfes que ele recebera na
entrada. Eles ndo serdo admitidos quando Gentlemen e Ladies estiverem no Museu.

Se eles vierem em momento considerado improprio para sua entrada, deverao voltar
em outro dia (SUANO, 1986, p. 27).

Este trecho da nota encontrado no livro de Suano (1986), demonstra um claro
preconceito com aqueles os quais ndo pertencem ao circulo social das classes dominantes. A
ideia do museu como um espaco para todos inicia-se apenas a época da Revolucgédo Francesa
(1789-1799), quando o museu abrigou obras ligadas a identidade e soberania nacionais,
fortemente opostas as ideias do Antigo Regime. A proposta foi permitir que a burguesia se
estabelecesse enquanto classe dominante, sendo contraria as ideias da nobreza. Esta foi uma
das formas de consolidar o poder adquirido ha tdo pouco tempo.

N&o apenas o0 museu foi uma das instituicdes tornadas publicas pela Revolugcdo. Umas

das outras instituicdes restritas a um pequeno nimero de individuos que se torna publica no
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periodo é a escola. O curioso ao se relacionar estas duas instituicdes é o fato de, ambas, terem
como caracteristica a propaganda contra 0 regime monarquico. Se a monarquia proibia o
acesso aos museus e a educacdo ndo era para todos, a burguesia e, mais tarde, Napoledo
(1769-1821), permitiriam este mesmo acesso como forma de trazer o povo para o lado da
revolugéo. Isto explica, entdo, porque a escola e 0 museu sdo frutos do pensamento moderno
e, mais do que isso, ainda hoje refletem esta logica.

A educacdo escolar que ainda persiste hoje em dia €, sem duvida, baseada na aquisicao
de conhecimentos com vieses europeus. Pensadores, formulas, Artes, estudos politicos,
cientificos, socioldgicos, filosoficos e em tantas outras areas do conhecimento humano, séo
consideradas mais importantes caso tenham origem europeia. Raras sdo as vezes em que a
escola busca didlogo com outras partes do mundo, incluindo-se o Brasil. Isto se deve ao fato
de como o pais, e boa parte do globo, sofreu o processo de colonizacdo, que ndo se utiliza
apenas do poder bélico, como também alegdrico sobre determinado povo. Este ultimo se da
através da inferiorizacdo daqueles que ndo séo europeus a partir de sua cultura, tragos fisicos,
sociais e historicos. Pode-se dizer que o racismo foi e € um dos maiores gatilhos da
colonizacdo (ALMEIDA, 2019).

A escola, ao ensinar apenas os saberes hegemonicos ainda no século XXI, perpetua a
I6gica colonial, inferiorizado saberes, historias e culturas dos educandos geralmente das
camadas sociais menos favorecidas social e economicamente. Se ndo fosse pela prdpria
legislacdo brasileira, como a Constituicdo de 1988, a LDB n° 9.394, de 1996 e as leis
10.639/03 e 11.645/08, conquistadas através de muita luta pelos movimentos sociais, muito
provavelmente ndo constariam do curriculo escolar as culturas indigenas e afro-brasileiras nas
nossas escolas. Porém, ndo é somente a escola que transmite um olhar hegemonico sobre
outros saberes. A maior parte das instituicbes modernas que possuem origem europeia, ainda
transmitem essa mesma ldgica, inclusive os museus, infelizmente.

As instituicbes museais, seja atraves das pegas artisticas expostas, seja nas divisdes
tematicas e de acervos entre os diferentes tipos de museus e até mesmo como as pecas dos
seus acervos foram adquiridas, remetem a predominancia da hegemonia europeia. Os museus
de Arte, sdo fonte desse estudo, porque s&o umas das instituicbes que, ainda hoje, mais
facilmente perpetuam a historiografia da Arte pelo olhar colonial. E certo que muitas obras de
arte comunicam pensamentos e ideias (e ideais) vigentes da cultura dominante. No entanto, tal
fato ndo quer dizer que mudancas sdo impeditivas para que novas perspectivas decoloniais

correspondam as demandas atuais. Para que as mudancas ocorram, é necessario entender a
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concepgao europeizante no ensino de Artes Visuais e a importancia da reflexao critica sobre o
assunto. Esta € a proposta que se segue no proximo subcapitulo.

1.2.1 O ensino de Artes Visuais e as recorréncias europeizantes

Como abordado anteriormente, os museus de Arte no Brasil e 0 ensino de Artes
formam-se no seculo XIX, partindo de uma visdo eurocéntrica do que € (e pode) ser ou nao
considerado Arte. Tal pensamento ainda se perpetua no senso comum - da escola e das
instituicbes museais. Por mais que os avancos da discussdo sobre uma educagdo contra
hegemonica exista, ndo é possivel dizer que a educacdo brasileira abarque as diferencas e
muito menos que ela esteja proxima desta realidade.

Desse modo, inicio a narrativa deste subcapitulo a partir da Figura 2. Esta é uma foto
de uma das galerias mais célebres do MNBA/RJ. Na galeria, encontram-se esculturas
produzidas por antigos estudantes da Academia Imperial de Belas Artes (1816-1910). Estas
esculturas sdo copias ou de esculturas greco-romanas, ou de esculturas neoclassicas, onde
pode-se observar esculturas do ser humano tido como ideal, baseados em padrbes de

proporcdo e harmonia classicos europeus.

Figura 2 - Galeria do Museu Nacional de Belas Artes.

Esculturas produzidas por antigos estudantes da Academia Imperial de Belas Artes. Fonte: Google Arts and
Culture.
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O Neocléssico, o qual muito mais do que os ideais técnicos e tematicas anteriormente
vistas na Arte, resgata o ideal de Nacdo, onde a ideia de um Estado robusto, criado apds as
Revolucdes que se desencadeiam na Europa, como a Revolugdo Francesa, propde uma Arte
que se contrapusesse aos estilos em voga, como o Barroco e o Rococo. Segundo Argan
(1992), ndo somente a pintura como todas as Artes e oficios ligados a Arte deveriam seguir
este novo momento artistico - “Comega a surgir a ideia de que a cidade, ndo sendo mais
patrimdnio do clero e das grandes familias, mas instrumento pelo qual uma sociedade realiza
e expressa seu ideal de progresso, deve ter asseio e um aspecto racionais (ARGAN, 1992, p.
22)”. Este novo pensamento coincide com os primeiros museus abertos ao publico, boa parte
franceses, assim como o Louvre, em Paris. O conceito tornava a cidade e seus patrimonios
como representantes do progresso, 0 que acarretaria 0 rompimento com o Antigo Regime.
Esse pensamento intensificou o espdlio para aquisicbes de obras de arte, uma vez que a
antiguidade greco-romana, até entdo, era 0 modelo seguido. Logo, as estatuas desse periodo
foram levadas com mais frequéncia a estes museus.

E no Louvre (Paris, 1793), inclusive, que se apresenta uma nova imagem a ser
explorada e comparada com a Figura 2. Na Figura 3, encontra-se a Vitoria de Samotrécia,
estatua descoberta em escavacOes arqueoldgicas na ilha grega de Samotréacia, em 1863, por
Charles Champoiseau. Essa estatua de marmore Paros, e que representa a deusa da Vitoria,
data de cerca de 190 A.C. Estudos afirmam que a estatua foi encomendada por ocasido de
uma vitdéria naval. Erguida como uma forma de agradecer aos deuses Cabiros, deuses da
mitologia grega ajudantes de Hefesto, pelas gracas concedidas (LOUVRE, 2022). Esta € uma
das mais célebres estatuas greco-romanas ja descobertas, ganhando destaque nos corredores e
galerias do Museu do Louvre — a estatua é vista ao longe no topo de uma suntuosa escadaria.
E ainda neste museu que estdo em exposicdo as diversas estatuas gregas e suas respectivas
cdpias romanas. Tais estatuas, independentemente de seu tamanho ou figura representada,
deus ou humano, permearam o0 imaginario dos artistas do século XVIII e XIX, e ainda
influenciam, sobremaneira, nosso olhar. Mesmo sendo encontrada depois do inicio da época
Neoclassica, esta escultura da deusa da Vitdria ainda hoje é reconhecidamente um icone do
belo, do sublime, daquilo que deveria ser copiado e representado na Arte europeia e que seria

uma das fontes do ideal de beleza de nossa sociedade.

Figura 3 - Vitdria de Samotrécia
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Vitéria de Samotracia, cerca de 190 a.C, marmore, 2,15m de altura. Fonte: Museu do Louvre/Acervo.

No entanto, ao retornarmos mais proximamente a galeria do MNBA/RJ, pode-se
observar, como figura central, a Vitoria de Samotracia. Porém, a coOpia de autoria
desconhecida é feita de gesso patinado. Aqui, no Brasil, tem-se o claro exemplo do que a Arte
europeia representou para a Arte brasileira e como, ainda, atualmente, a estatua € uma
referéncia de beleza também no ensino de Artes. O ideal da forma e valores estéticos
deveriam ser europeus. Com isso, se 0S museus de Arte e 0 ensino de Artes Visuais situam-se
geograficamente no Brasil, a forma de se ensinar Arte deveria estar atrelada aos canones
europeus, dentro e fora da escola. Estar dentro desta galeria do MBNA/RJ é olhar de perto e
procurar compreender como os reflexos da cultura hegeménica na Arte, do ensino e dos
espacos museais, ainda sdo predominantes no século XXI. A historiografia da Arte, sem
davidas, propaga estas narrativas hegemonicas, o que nao impede a reflexdo sobre as
possibilidades de narrativas que se contraponham.

Apesar de ser o mais aparente, ja que boa parte de sua colecdo é do século XIX, o
Museu Nacional de Belas Artes ndo é o Unico museu do Rio de Janeiro a manter tal reflexo
hegemdnico. Demais museus demonstram, por meio de suas cole¢des, a hierarquizacao e
divisdo das linguagens e técnicas artisticas derivadas dos seus acervos para a organizacdo das

obras nas exposicOes permanentes, principalmente. O Museu de Belas Artes pode ser
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nitidamente o espago mais iconico nesse sentido e por possuir uma analogia mais evidente,
amplia os reflexos de uma estética europeia e do sistema hegeménico cultural.

No caso do ensino de Artes, quantas vezes numa aula de Arte abordamos artistas ou
periodos artisticos ndo europeus? Acrescento 0 questionamento de quantos artistas negros,
indigenas, asiaticos, mulheres, LGBTQIA+ sdo recursivos nos programas dos livros didaticos
e orientagOes curriculares de Artes Visuais? Inverto a pergunta para relembrar de quantos
artistas do Renascimento, Barroco, Neoclassico, Impressionismo e de Vanguardas Europeias
séo estudados e repercutidos no ensino de Artes nas escolas no decorrer de todas a educacao
béasica? A historiografia da Arte é essencial neste ponto uma vez que adentra no dialogo com
as manifestacdes e expressoes artisticas locais e atuais, reverberando nas demandas atuais das
juventudes.

E necessario dizer como esses padrdes de olhar europeu induzem a uma crenca de
superioridade relacionada a raca, onde negros, indigenas e asiaticos entrariam nos museus nao
enquanto produtores de Arte, mas sim como criadores de objetos étnicos, categoria que
coloca-os em uma posicdo inferior as posicdes artisticas desses diferentes povos.

Imagine entdo Tintoretto e Rafael, El Greco e Picasso no Museu de Histéria Natural.
H& uma longa histdria da colonizagdo do ser e do conhecimento que gerou a ilusdo

de que a Arte africana parece muito “natural” num Museu de Historia Natural; e o
mesmo seria 0 caso da Arte nativa americana (MIGNOLO, 2018, p. 321).

Esta afirmagdo de Mignolo (2018) reflete o estranhamento quando as novas visdes
educacionais e artisticas retiram da esfera do outro aquelas culturas que durante muito tempo
foram e ainda sdo vistas como inferiores e primitivas. Tal fato também ocorre por uma crenca
de que as instituicbes museais e a escola nao refletem seu passado no presente, mas essas e
outras instituicbes sociais sdo marcadas pelas légicas de segregacdo sobre género, raca e
classe social. Todas estas divisdes, mesmo tendo logicas de operacdo diferentes e que podem
se unir em complexos sistemas de opressdo, apresentam uma origem em comum, iniciada
ainda no século XVI e que refina seus sistemas de opressdo através dos séculos: o

colonialismo.

1.2.2 O museu enguanto instrumento de colonizacdo

Comumente associa-se 0 colonialismo ao processo de exploracdo dos recursos naturais
de uma terra atraveés da forca fisica e da luta armada, mas este € apenas um dos lados desta

forma de dominagdo. A colonizacdo iniciada com as Grandes NavegacOes e perpetuada de
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maneiras diferentes durante o Imperialismo do século XIX utilizou-se de formas diversas para
a exploracgéo das terras fora da Europa. Em primeiro lugar, a exploragdo dos recursos naturais
de determinada regido nao pode ser levada em conta sem o entendimento da dominacéo e
exploracdo dos povos que habitaram e ainda habitam as antigas colonias. Muito antes dos
europeus chegarem & América, Africa, Asia e Oceania, estas terras ja eram habitadas por
diversos povos, com diferentes, linguas, culturas, manifestagdes artisticas e sistemas de
governo. Os europeus consideravam esses povos inferiores, considerando-os primitivos.
Pensavam que eles deveriam ser “civilizados”, partindo das ideias de um homem universal, o
qual o apice evolutivo seria 0 povo europeu. Os colonizadores, entdo, justificaram seus atos
violentos como uma forma de “salvar” 0s povos que habitavam aqui e outras partes do
mundo.

Obviamente esta errdnea salvacdo ndo aconteceu sem a resisténcia contra 0s europeus.
Até os dias de hoje a luta indigena, no caso do Brasil e outros paises da América, reivindica
pautas identitarias, reparacdes histdricas e a demarcacgdo de terras. Os colonizadores buscaram
dominar os povos originarios através nao apenas da forca fisica como também simbdlica. Esta
forma de dominacdo pode ser compreendida como Ribeiro (2021) aponta como cultura do
poder, a qual transmite a ideia da superioridade europeia sobre as outras culturas,
superioridade alcancada pelos saques, atos de terror e guerras assimétricas, (onde itens dos
povos derrotados eram roubados e vistos como "troféus" conquistados.

A ideia de utilizar objetos para este sentido ndo é criada nesta época. As primeiras
formas de colecionar objetos de povos derrotados em guerras remontam ao Império Romano.
Os objetos saqueados eram levados a Roma e eram apresentados para a populacdo em uma
espécie de desfile durante o retorno a capital. Mas é na légica da colonialidade que os
espolios adquirem novas caracteristicas e espacos proprios para suas exposicoes.

No colonialismo, estes troféus foram utilizados pela ciéncia como forma de
dominacdo, legitimando praticas do terror. Percebe-se que restringir o colonialismo a préticas
exploratdrias sobre as terras além-mar para adquirir riquezas como ouro, prata, cana-de-
acucar, pau-brasil e outros recursos naturais, é diminuir a dimensdo do que a colonialidade
causou na histéria global. A colonialidade abarca o poder, o conhecimento e o ser,
transformando as relagdes humanas e subjugando aqueles dominados pela modernidade
europeia (MIGNOLO, 2018).

Nestas praticas de dominacgdo, a literatura e as Artes tiveram um importante papel,
inclusive os museus. As instituicdes museais, mais do que armazenar os objetos saqueados,

criavam a narrativa da gloriosa conquista europeia, a qual ensinava para as populagdes
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europeias através de uma pedagogia imperialista como as col6nias e seus habitantes deveriam
servir e agradecer ao colonialismo (RIBEIRO, 2021). Isto formou bases para o discurso do
dominio colonial ao redor do globo.

Inimeros sdo 0s museus que refletem esse poder e dominios através de suas colecoes
até os dias atuais. Na Europa, cabe citar o Museu Britanico em Londres; o Museu Real da
Africa Central, também conhecido como African Museum, na Bélgica, sdo alguns dos
exemplos mais iconicos de como seu acervo ainda remete a um passado colonial. Algumas
destas instituicbes procuram afastar-se do passado, como € o caso do museu belga que desde o
inicio dos anos 2000 procura colocar o colonialismo ndo como uma conquista, mas como
crime contra os povos africanos, principalmente aqueles que habitam o territério congolés,
antiga colbnia da Bélgica. Estas acbes, no entanto, estdo longe de alcancarem o fim de seu
passado colonial. O Museu Britanico, por exemplo, ao expor suas pecas egipcias, afirma que
foram fruto de escavacdes arqueoldgicas, mas ndo estabelece nenhum contexto histérico sobre
quando e como estas escavagdes ocorreram.

N&o é somente na Europa que isto é refletido. Durante os séculos XIX e XX, 0s
museus brasileiros também transmitiram a ideia de supremacia europeia ao colocar cole¢des
africanas e indigenas ndo apenas como uma “prova dessa superioridade”, mas como
justificativa de que estes povos eram 0 motivo do atraso do pais. Para que o Brasil avangasse,
era preciso eliminar toda a cultura e pessoas que ndo pertencessem a cultura hegemonica.
Ribeiro (2021) afirma esta ideia ao mencionar que, mesmo sendo uma antiga coldnia, as
instituicdes museais no Brasil refletem a ldgica colonial com um fim especifico.

O Brasil, enquanto estado independente, manteve, quando ndo aprimorou, as
diferenciacdes entre os grupos formadores da nacéo herdadas da coldnia. 0s museus,
nesse quadro, também foram instrumentos de destaque para construir a nagéo e

atribuir a cada grupo um papel dentro da hierarquia social e racial (RIBEIRO, 2018,
p. 57).

Cabe destacar que durante muitos anos, o Museu Nacional, localizado na Quinta da
Boa Vista/RJ abrigou diversos Artefatos indigenas e de origem africana sem contextualiza-los
na historia e colocando-os como se pertencessem a um emaranhado confuso de uma unica
cultura, demonstrando a generalizacdo preconceituosa que ainda se tem sobre as culturas néo
europeias. Esta situagdo s6 comecou a mudar no inicio do século XXI, poucos anos antes do

museu sofrer o incéndio em 2018, que destruiu boa parte de seu acervo>.

® Noticia disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/02/incendio-atinge-a-quinta-da-
boa-vista-rio.ghtml. Acesso: 25 set. 2020.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/02/incendio-atinge-a-quinta-da-boa-vista-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/02/incendio-atinge-a-quinta-da-boa-vista-rio.ghtml
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Um projeto que exemplifica tal mudanca, e que recorda 0 Museu Nacional, é o Projeto
Presenca Karajé (2017), cuja proposta é buscar e inventariar (junto aos representantes dos Iny
Karaja) as bonecas Karajas, conhecidas como ritxoko, disponiveis em museus no Brasil e no
Mundo. Com esse projeto, saberes perdidos sdo resgatados pelas comunidades indigenas e as
bonecas ganham as devidas cataloga¢Ges. Além disso, fotografias de alta qualidades sdo
disponibilizadas tanto para os participantes quanto para os proprios Iny Karajds em uma
espécie de repatriacdo imaterial. Muitas vezes eles ndo querem as bonecas de volta, apenas o
compartilhamento de informac6es e o devido estudo e respeito por elas. Este projeto possui
uma grande importancia em um museu que trabalhe com as necessidades atuais, que busca
um trabalho social e de viés decolonial (RUSSI, 2022)°.

Os museus evidenciaram o dominio simbdlico principalmente através da acumulagéo
dos objetos de diversos povos nos mais diferentes tipos de museus como os etnograficos, 0s
de histdria natural e os de Artes. Ndo havia uma curadoria dos acervos e exposi¢des museais,
retirando as pecas do acervo de seus contextos, tornando ainda mais preconceituoso o olhar
gue o publico possuia sobre a Arte e cultura de outros povos. Entre estas variedades, pode-se
afirmar que os museus de Arte foram e ainda sdo os maiores simbolos da ldgica da
colonialidade (MIGNOLO, 2018).

E notdrio que ao diferenciar como os museus de Arte distanciam-se dos etnograficos
ao classificar suas colecdes e ao disp6-las. Os museus etnogréaficos, em sua origem, juntaram
seus objetos em um unico acervo, sem classifica-los enquanto origem ou funcdo. Objetos
culturais e religiosos, armas, ferramentas de diferentes povos foram colocados em um mesmo
espagco, como se todos aqueles que ndo fossem europeus estivessem em uma mesma
categoria. Além disso, estes Artefatos que compuseram o0s museus etnograficos foram
classificados fora de seu contexto e de acordo com os padrfes europeus.

Ja os museus de Arte estavam destinados a mais alta classe da producdo cultural
humana. Neste sentido, a Arte ndo reflete apenas o contexto social e historico da sociedade
em que foi produzida, ela afirma como apenas os produtores de tal forma de Arte sdo dignos
de adentrarem no campo simbdlico da distin¢do social e do jogo de poder. Os registros
artisticos sempre foram encomendas por quem tinha poder, como a Igreja e/ou 0s abastados.
Esta é uma das justificativas do porqué as antigas colonias, como o Brasil, buscaram apos a
sua independéncia a permanéncia dos canones artisticos europeus em seus territorios. Quanto

mais a Arte brasileira se aproxima daquela produzida pelas colénias, mais aceita era. Dessa

% para se aprofundar no assunto, recomenda-se visitar a pagina do projeto. Disponivel em:
https://museu.ufg.br/n/22022-projeto-de-pesquisa-bonecas-karaja. Acesso: 24 jun. 2023.



https://museu.ufg.br/n/22022-projeto-de-pesquisa-bonecas-karaja
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forma, os objetos artisticos quanto mais se distanciam da relacdo estabelecida com a Arte
europeias desde o Renascimento, menos ela é vista como Arte em si, ou seja, com valor
cultural. Assim, o0s registros artisticos ndo europeus entram na categoria de objetos
etnograficos, fazendo com que a ideia de culturas superiores exista no imaginario social até os
dias de hoje.

E a logica da dominagdo néo é identificada somente ao entrar nos museus e olhar seu
acervo, como ja abordado em imagens anteriores. Tal ldgica ja é expressa na propria estrutura
do prédio das instituicdes. Toma-se como exemplo os prédios do MNBA/RJ (Figura 4); do
MAM/RJ (Figura 5); e do MAR/RJ (Figura 6). Cada prédio revela aspectos da historia e da
politica de quando ele foi construido, refletindo as propostas que o Estado teve, a época, para
a cidade e seus habitantes.

A construcdo onde atualmente localiza-se 0 MNBA/RJ foi construido durante as
modernizacBes urbanisticas realizadas pelo prefeito Pereira Passos na entdo capital federal.
Projetado em 1908 pelo arquiteto Adolfo Morales e fundado oficialmente em 1937, o prédio
de arquitetura eclética demonstra a necessidade que o Rio de Janeiro possuia de modernizar a
cidade, pautando-se sempre no olhar europeizante do que deveria ou ndo ser considerado belo

e reflexo da modernizacao.

Figura 4 — Fachada do Museu Nacional de Belas Artes.

Legenda: Fachada do MNBA/RJ. Fonte: IBRAM.
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O prédio do MAM/RJ possui uma histéria mais nova. A construcdo que abriga a sede
atual ndo foi a primeira do museu, mas sim a terceira. Inicialmente, ocupou as dependéncias
do Banco Boavista, instituicdo bancéaria na Candelaria a partir do ano de 1948. Em 1952, foi
transferido para os pilotis do atual Palacio Gustavo Capanema, entdo Ministério da Educacéo
e Cultura/ MEC. Até que em 1954, foi iniciada a construcdo da sede definitiva do museu. Em
sua constituicdo, aproxima-se fortemente do MoMA de Nova York ja& que o acervo do
MAM/RJ foi feito com pecas cedidas do colecionador Gilberto Chateaubriand. J& 0 MoMA
foi concebido a partir de pecas de diversos colecionadores particulares, inclusive um de seus
fundadores, Nelson Rockfeller. Aqui ndo se encontra mais a busca por um ensino neoclassico,
mas ainda ha o olhar e relacdo entre colonizador e colonizado, visto que 0 MAM/RJ foi criado
a partir da ideia da modernizacdo artistica das vanguardas europeias e com arquitetura

modernista baseada em materiais mais densos e predominancia de linhas estilizadas.

Figura 5 — Fachada do MAM/RJ.

Vista aérea da sede do MAM/RJ. Fonte: MAM/RJ.

O caso do MAR/RJ é um pouco distinto dos outros dois museus. Inaugurado no
aniversario da cidade do Rio em 1° de marco de 2013, 0 museu é composto por dois prédios
ligados por um telhado. O primeiro prédio € o antigo palacete D. Jodo VI, onde abriga as salas
de exposicdo do MAR/RJ. Construido no inicio do século XX, o palacete foi erguido para ser
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a sede da Inspetoria dos Portos. De arquitetura eclética, foi desapropriado pela prefeitura do
Rio em 2009 e no ano seguinte suas obras de revitalizacdo iniciaram-se, tornando-se, mais
tarde, parte do Museu de Arte do Rio. O segundo prédio de estilo moderno foi um terminal
rodoviario, onde a Escola do Olhar esta instalada. Contudo, a ideia de revitalizacdo da cidade
a qual o prédio do MAR/RJ faz parte é controversa, pois fez parte do processo de
gentrificacdo do centro da cidade para as Olimpiadas do Rio em 2016. Mesmo que esta
instituicdo busque desde o seu inicio uma nova visdo sobre as praticas museais, como sera
visto mais adiante, procura minimizar o olhar critico sobre como este prédio reflete as

desigualdades sociais da cidade nas Ultimas exposicdes.

Figura 6 - Fachada do Museu de Arte do Rio (MAR/RJ).

Vista do prédio do MAR/RJ. Fonte: MAR/RJ.

No século XXI, a maior parte das antigas colbnias europeias alcangou suas
independéncias. Algumas mais cedo, como é o caso dos Estados Unidos em 1776 e o Brasil
em 1822, e outras mais tarde, como ocorreu com a india e as col6nias africanas. Mesmo que
oficialmente esses territdrios sejam independentes, a maioria ainda sofre os efeitos da
colonizacdo, principalmente os paises da América Latina, Africa e Asia. A pobreza, a falta de
direitos e desigualdades sociais sdo alguns dos problemas, além de sentirem o olhar

colonizador através das instituicdes do Estado, entre elas, o museu. Os museus ainda
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propagam, em sua maioria, o discurso de superioridade europeia, principalmente por meio de

suas imagens.

1.2.3 A obra de Arte enquanto narrativa e difusora de distincdo cultural

A imagem deve ser re-conhecida enquanto transmissora de ideias e sentimentos, quer
dizer, com significados referentes a contextualizagdo historico-social em que foi produzida.
Quando abordo a imagem na pratica escolar, ndo considero apenas aquelas imagens
encaixadas nos padrdes artisticos europeus, mas, incluo todos os exemplares de objetos
culturais produzidos pelo ser humano. Seja um registro de pintura rupestre no Brasil, seja uma
obra dadaista, a imagem de uma representacdo artistica deve transmitir valores e narrativas
estéticas, 0s quais sdo propagados no cotidiano do ensino de Arte. A escola ndo deve
considerar, apenas, as formas artisticas europeias (ou as imagens que seguem padrdes
classicos europeus) como superiores a outras manifestacfes artisticas nacionais, por exemplo.

Ao abordar a Arte dos acervos dos museus, percebe-se a transmissdao de uma
superioridade através da imagem, contando o percurso da Arte europeia em uma falsa linha
evolutiva. As obras expostas nos museus de Arte sdo aquelas que seriam dignas de serem
consideradas o0 mais alto patamar da cultura humana, novamente destacando sempre como é
vista pelo olhar da cultura hegemonica. Assim, as obras propagam néo apenas o discurso da
superioridade europeia, como também propagam o poder hegemonico. O Sistema da Arte €,
desde a Renascenca (BOURDIEU, 2007), um dos lugares onde o poder hegemonico propaga-
se de maneira simbdlica. Anteriormente, entre a propria populacdo europeia e, mais tarde,
com o colonialismo, entre 0s povos do globo. Assim, instituicbes da Arte como museus,
galerias e escolas foram desenvolvidas, sem dividas, para disseminar essa hegemonia.

Um grande exemplo deste tipo de propagagdo sdo justamente as pinturas historicas.
Como o proprio nome diz, este género da pintura retrata ditos importantes momentos da
histdria de determinada nagdo, mas engana-se quem acha que a pintura representa fielmente a
realidade vivida. Ela geralmente é produzida anos mais tarde de quando o fato realmente
ocorreu e, em segundo lugar, ela busca imaginar o passado como glorioso, sendo uma
propaganda para o Estado.

A Figura 7, Primeira Missa no Brasil, € um dos quadros mais conhecidos do Brasil,
principalmente por estar ilustrando a maioria dos livros didaticos e ndo didaticos de histéria
sobre a chegada dos portugueses ao Brasil. O quadro Primeira Missa no Brasil foi produzido

em 1860 por Vitor Meireles. Nele, vé-se a representacdo do que seria a primeira missa
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celebrada pelos primeiros portugueses que chegaram aqui. Mesmo que retratada mais de 300
anos depois de atracarem aqui, por muito tempo essa pintura foi entendida como uma
ilustracdo fiel de um momento. Ao observar detalhadamente a imagem, percebe-se que
enquanto a missa € realizada, indigenas assistem a celebracdo de uma maneira contemplativa.
N&o ha conflitos, é como se até mesmo um olhar de admiragdo existisse nesse momento. Esse
quadro, partindo da composicgéo elaborada pelo pintor, serviu como discurso sobre a criacao
harmoniosa do pais, em uma das inUmeras tentativas de falar do Brasil como uma nagdo que
respeita as diferencas, sem preconceitos. Sabe-se, no entanto, que esta afirmacdo nao é
verdadeira. O processo exploratorio e de colonizacdo do pais foi marcado pela violéncia com
0S povos originarios e com quem veio escravizado dos territorios africanos (ALMEIDA,
2019).

O discurso de ideias e a propagacao de poderes através da Arte torna-se evidente, mas
ndo é um fato apenas do passado. Ainda hoje, as instituicdes museais e suas obras de arte
ainda propagam este discurso. O proprio quadro usado como exemplo ainda é exposto no
MNBA/RJ e a maioria dos visitantes que por ali passam, olham-no como uma representacédo
fiel da realidade. A importancia do ensino decolonial na escola € iniciar e atentar um olhar
critico para ela para todos os visitantes e ndo somente para uma minoria que ja possui um
olhar critico sobre o assunto ou pequenos grupos de visitas mediada. A criticidade deve
abarcar a visita de todos.

Figura 7 - Primeira Missa no Brasil.

MEIRELES, Victor. Primeira Missa no Brasil, 6leo sobre tela, 1860, 2,70m x 3,57m. Fonte: MNBA/Acervo.
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E ¢ justamente esse “todos” um segundo ponto de discussdao. Ainda hoje o museu € um
espaco para poucos, de grande distin¢do social. Bourdieu (2018) afirma que, ainda no século
XI1X, como a diferenca social é fortemente marcada dentro dos museus de Arte, a maior parte
dos visitantes advém das classes altas e/ou com altos niveis de escolaridade. Isto é um reflexo
de como a obra de arte ainda é vista como um objeto de legitimacdo de poder, um bem
simbdlico inteligivel para uma minoria.

Essa ideia ndo permeia somente 0s museus europeus, mas também brasileiros. Muitos
possiveis visitantes sentem-se deslocados do local, ndo se sentem pertencentes aos espacos
das instituicdes museais. As obras de arte e como elas estdo expostas e até o proprio edificio
refletem essa distingdo social. Isto nada mais € do que um reflexo do que ja foi abordado, de
Ccomo 0S museus e as obras de arte vém repercutindo como instrumentos de colonizacéo e
propagacdo de poder de maneira simbdlica. Diversos fatores podem contribuir para um
potencial visitante ndo ir a um museu, como falta de tempo e dinheiro, como também pensar
que ele ndo pertence ao espago museal.

Dessa maneira, como é possivel mudar este olhar? Como fazer com que as politicas
nacionais relativas a educacdo saiam do papel e se propaguem de forma concreta dentro das
escolas? Como diz Bourdieu (2018), “o amor pela Arte nasce de um convivio bem
prolongado e ndo de um golpe repentino” (BOURDIEU, 2018, p.90). Assim, ndo é possivel
em uma Unica visita de um curto periodo fazer com que a percepcao e os museus mudem. N&o
é a toa que essas tentativas de mudanca ja existem, mas ainda ndo alcancaram os resultados
esperados. E importante que essas instituicdes sejam parte integrante da vida das pessoas e
que elas entendam que pertencem a esses espacos. A proposta decolonial busca justamente
essa reapropriacdo dos espacos com (outros) novos significados e missdes. E a conquista
desta proposta pode ser auxiliada a partir de outros espacos e possibilidades. Entre elas, outra
instituicdo j& abordada entra na discussdo a fim de ser reconhecida como um espaco
democratico, critico e reflexivo sobre a Arte: a escola.

E na escola que 0s primeiros contatos com o “diferente” podem acontecer. No apenas
com a diferengca entre as pessoas, mas entender como os diferentes lugares da cidade
pertencem a todos. A escola deste século tenta promover o pensamento critico e reflexivo e o
ensino de Artes Visuais esta dentro deste processo. E incentivar a preservacdo do patriménio,
fazendo com que os estudantes ndo sejam vistos como meros receptores de um conhecimento
hegemonico. E promover um dialogo entre os diferentes saberes e instituicdes. Para isso, os

curriculos escolares e os museus devem dialogar para que
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[...] encurtem as distancias e desencontros entre as ldgicas habituais dos museus e as
escolas e, sobretudo, para visibilizar a funcdo dos docentes durante as visitas
enquanto as possibilidades que fornece a observacdo da dindmica de seus estudantes
num ambito diferente do escolar para descobrir outros interesses e aprendizagens e
potencié-las mais tarde em aula (MELGAR; ELISONDO, 2021, p. 9, trad. nossa).”

A instituicdo escolar, 0 museu e as politicas pablicas devem caminhar unissonas para
0 encontro com novas possibilidades no ensino que quebrem a antiga proposta dos museus e
seus passados coloniais - e mescle com as demandas atuais. N&o h4 um dnico caminho para
se conseguir esses novos dialogos, até porque € necessario pensar nas diferentes realidades
escolares e na autonomia docente. Nesta Dissertagdo, uma de suas intengdes é criar uma
possibilidade para auxiliar essa mudanca a partir ndo somente desta escrita, mas também pela
criacdo e aplicacdo do Produto Educacional “Ensino e os museus de Arte: saberes entre

instituigdes™ que discorremos a seguir.

2. METODOLOGIA

Este capitulo aborda a metodologia da pesquisa a fim de compreender como a
Dissertacdo e o Produto Educacional foram elaborados e estdo em consonancia com o0s
objetivos propostos, na mesma medida em procura contribuir para demais pesquisas no
campo do ensino da Arte.

Destaca-se que esta pesquisa possui a abordagem predominantemente qualitativa,
mesmo que os dados quantitativos sejam considerados. E um trabalho pautado na pesquisa-
acdo, pois mesmo que a Pesquisa e o Produto Educacional estejam atrelados a uma Oficina, a
ideia é que o conhecimento seja construido de forma conjunta, além de que o Catalogo de
Artes proposto é uma construgdo coletiva entre os educandos e a professora.

A escolha da abordagem qualitativa é porque este tipo de abordagem, segundo Gil
(2008), considera subjetividades, valores e referéncias culturais dos participantes da pesquisa.
Assim, a pesquisa sO alcanca seus resultados porque é fruto dos seus participantes: 0s
estudantes nas suas vivéncias, habilidades, questionamentos e histérias de vida; da mesma
forma que a minha trajetoria enquanto pessoa, aluna e professora também se refletem no

percurso e nas consideraces finais desta Dissertagéo.

70 texto em lingua estrangeira ¢é: “[...] acorten las distancias y desencuentros entre las logicas habituales de los
museos y las escuelas y, sobre todo, para visibilizar el rol de los docentes durante las visitas en cuanto a las
posibilidades que les brinda la observacion de la dinamica de sus estudiantes en un ambito diferente al escolar
para descubrir otros intereses y aprendizajes y potenciarlos luego en el aula.
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Para compreender melhor o percurso metodoldgico, o segundo capitulo foi dividido
em trés partes. Cada parte explica os aspectos de como o Produto foi desenvolvido através de
um referencial tedrico que sustenta a pesquisa em sua teoria-pratica. Na primeira parte, seréo
abordados e definidos os participantes, além do local da pesquisa para a aplicacdo do Produto
Educacional. Tanto a teoria quanto a aplicabilidade do Produto ocorrem na cidade do Rio de
Janeiro, numa escola da rede privada de ensino, assim como sua aplicagdo como estratégia
metodoldgica. Em relacdo aos participantes, justifica-se a escolha da escola e os estudantes
como positiva pois além da devida autorizacdo, o quantitativo de alunos foi suficiente para
produzir os dados para a pesquisa.

Nos procedimentos para a construcdo de dados, hé a anélise dos estudos ja realizados
sobre o tema. A primeira andlise ocorre com a pesquisa bibliografica sobre o que ja foi
estudado sobre o tema e disponibilizado nas plataformas como o Portal Scielo, 0 Google
Académico e o Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES. A partir de extratores especificos
(museus de Arte e colonialismo/ museus de Arte e colonial/ museus de Arte/ museus de Arte e
ensino/ museus de Arte e ensino de Arte decolonial), ha a pesquisa de como os museus de
Arte sdo abordados nos livros didaticos da educacdo béasica nos anos finais do Ensino
Fundamental Il e como o tema é recorrente nos Produtos Educacionais ja produzidos até
entdo.

Por fim, a terceira e Gltima parte do capitulo, dedica-se a um Questionario respondido
pelos educandos da Escola onde a pesquisa € realizada. Esse Questionario tem como objetivo
entender qual é a proximidade desses estudantes com as instituicbes museais e o papel da

escola neste processo de formagéo.

2.1 Participantes e local da pesquisa

Em relagdo ao local, a aplicagdo do Produto Educacional “Ensino e os museus de Arte:
saberes entre instituicdes” ocorre no bairro de Ramos, Zona Norte da Cidade do Rio de
Janeiro. Nesse bairro, a escola escolhida pertence a rede privada de ensino, sendo selecionada
por ser meu local de trabalho, o qual consegui a devida autorizacdo da escola para que a
pesquisa pudesse ser realizada. Embora eu lecione em mais duas escolas atualmente, a escola
especifica foi escolhida por possuir requisitos minimos para a pesquisa, isto €, por ser uma
escola de bairro e ndo pertencer a nenhuma rede publica de ensino. Além disso, o cronograma
e contetidos escolares puderam ser adequados para que se adaptassem melhor a proposta - a

Oficina com os estudantes foi oferecida fora do horario usual dos estudantes.
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Outro ponto a ser mencionado é o quantitativo de educandos. A media de estudantes
por turma é de trinta e, mesmo que nem todos participem da pesquisa, € essencial um ndimero
minimo para que, no resultado final, obtenha-se uma quantidade minima de resultados que
possam ser avaliados. Como sabido, o ideal € que a quantidade de participantes convidados a
realizarem o trabalho sempre seja maior do que a quantidade necesséria, pois nem todos os
convidados aceitam o convite, assim como uma parcela daqueles que aceitam inicialmente,
acabam ndo participando até o final (TRAD, 2009).

E preciso lembrar que contextualizar o bairro em que o trabalho é realizado ¢é de
fundamental importancia. O bairro de Ramos tem suas origens ainda no periodo colonial.
Territorio antes ocupado pelos indigenas Tamoios, foi dominado ainda no governo de Estécio
de Sa (ANJOS, 2019), dando origem a diversos engenhos na regido, ocupando o que seria
correspondente, hoje, a extensdo da regido da Penha até Manguinhos. Nesses engenhos, foram
produzidos diferentes produtos agricolas e também derivados da cana-de-aglcar. Boa parte da
comunicagcdo com o centro da cidade dava-se através do mar, pois a regido cerca a Baia de
Guanabara. A situacdo torna-se diferente no fim do século XIX, quando foi instalada a linha
férrea, a Estrada de Ferro do Norte, conhecida posteriormente como Leopoldina Railway. Esta
mudanca foi o inicio da transformacdo da regido, tendo lotes comprados por proprietarios,
surgindo as primeiras divisdes de urbanizacdo do bairro, porém ainda sem &gua, esgoto ou

luz. A Figura 8 indica os atuais limites geograficos do mapa, bem como os bairros vizinhos.

Figura 8 - Mapa dos limites do Bairro de Ramos
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Limite do Bairro de Ramos e suas divisas com Olaria, Ramos, Bonsucesso, Maré e Complexo do Alemao. Fonte:
Google Maps. Acesso em 14 set. 2022.
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Com o passar do tempo, o bairro foi ocupado por imigrantes portugueses e espanhais,
em sua maioria; e também por imigrantes nordestinos, os quais fizeram as primeiras
ocupacdes nas favelas que correspondem, hoje, ao Complexo do Aleméo. Marcado por essa
diversidade social e econdmica, o bairro é também marcado pela diversidade cultural com a
influéncia, principalmente, do samba. O Cacique de Ramos, inaugurado em 1957, e a Escola
de Samba Imperatriz Leopoldinense, inaugurada em 1959, sdo pontos importantes na relacéo
do samba com a cidade do Rio de Janeiro. Fora isso, no bairro e no restante da regido da
Leopoldina ha clubes, eventos e batalhas de breakdance e rap. Pode-se dizer que em meio aos
territrios em disputa no contexto da globalizacdo colonizadora de imaginarios (BARBOSA,
2020) o bairro de Ramos permanece como local de resisténcia para aquela cultura
marginalizada pelo olhar hegemdnico. E neste contexto urbano que se encontra a escola
selecionada para o desenvolvimento e aplicacio do Produto educacional. Mais
especificamente, ela estd em uma das ruas de entrada do Complexo do Alemdo. A instituicdo
tem cerca de doze anos e foi fundada por uma moradora do bairro. Atualmente, a escola
trabalha com os turnos da manha e da tarde, sendo oferecidas turmas da Educacao Infantil até
0 Ultimo ano do Ensino Fundamental 1l. Mesmo sendo da rede particular de ensino, a escola
ndo é voltada para as classes mais favorecidas economicamente. Tanto pela localizacdo da
escola quanto pelo valor da mensalidade - as classes socioecondmicas predominantes da
escola sdo a classe média e a classe média baixa. Boa parte dos estudantes moram ao redor da
escola, dentro e no entorno do complexo. Além disso, ha estudantes bolsistas que estudam
gratuitamente na escola por serem jogadores do time de futebol da instituicéo.

Em relacdo ao curriculo escolar, a disciplina de Artes possui apenas um tempo de
cinquenta minutos por semana, no qual é obrigatdrio seguir um livro didatico que pertence a
uma colecdo adotada pelas outras disciplinas e que nao foi escolhido pelos professores. Neste
livro de Artes, ndo ha apenas capitulos relacionados as Artes Visuais. As outras linguagens
artisticas - danga, musica e teatro — tambeém s&o incorporadas, refor¢cando, inclusive, uma das
mais relevantes criticas 8 BNCC (2018), onde a figura do professor polivalente prevalece no
ensino das Artes, mesmo que nenhum curso de licenciatura de Artes aborde as quatro
linguagens. As aulas de Artes, € preciso mencionar, ndo tém um espaco especifico para as
atividades praticas. Essas aulas ocorrerem dentro da sala de aula de cada ano escolar, 0 que
dificulta o uso de determinados materiais como tinta ou argila. O impeditivo ocorre ndo
exatamente por ser a sala em si, mas pela proibicdo de sujar a sala de aula, mesmo que seja

limpa depois, ou até mesmo por ndo existir uma pia proxima para lavar a mao e os pincéis. As
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praticas escolares reforcam um ensino tradicional no que se refere aos contetidos abordados e
as estratégias metodoldgicas, inclusive, no que tange o ensino de Artes.

Esse cenéario faz com que haja pouca valorizagdo sobre o ensino das Artes, apesar do
corpo docente buscar propostas interdisciplinares e entender que as Artes sao mais um dos
componentes essencial dentro de uma educacdo critica. Ademais, a propria visdo da direcdo
da escola estd mudando. Ao propor a Oficina do produto, ela foi recebida com entusiasmo por
incentivar que os estudantes conhecam e entendam o0s espacos da cidade e seus patriménios
como séo 0s museus de Arte.

O que nos leva ao segundo ponto deste topico: os participantes da pesquisa. Como é
uma Oficina voltada para educandos, os participantes da pesquisa séo os estudantes da escola.
Esses estudantes sdo extremamente diversos, tendo vivéncias sociais semelhantes, passando
por seus gostos até violéncias simbolicas que ja sofreram. H& educandos que praticam
esportes, dancam, desenham, sdo extremamente dedicados ao empenho das notas e seus
gostos musicais perpassam o Pop, Funk, Rap, Samba, Pagode, Rock, Kpop e tantos outros
estilos que ndo ha como contabilizar. Em seus gostos particulares, muitos sdo aqueles que ja
relataram como seus gostos sao diminuidos ndo somente pela familia como pelos professores,
contrariando sumariamente a ideia de uma educacdo decolonial. Boa parte dos gostos e
vivéncias inferiorizadas séo justamente aqueles oriundos das culturas marginalizadas.

Este aspecto foi tomado com cuidado ao elaborar os encontros desta Oficina, ja que a
ideia ¢ que eles ndo entendam os museus de Arte enquanto a cultura “correta”, “superior” a
deles, mas possibilidades de Arte que estdo presentes no cotidiano. Arte esta que deve
pertencer a esses estudantes e que eles saibam que os bens culturais e patrimonios ndo devem
ser exclusivos de raras visitas escolares e, sim, que sejam para toda uma trajetoria critico-
reflexiva enquanto cidaddos. O propdsito € entender como, durantes décadas, esta visdo
eurocentrada perdurou, mas, como 0s museus, hoje, buscam romper com essa espécie de
ponto de vista em que a instituicdo museal pode favorecer o cotidiano como lugar de trocas de
experiéncias e saberes.

Também cabe destacar que parte dos estudantes ja visitou pelo menos um museu ao
longo da trajetoria escolar, mesmo nao sendo um museu de Arte, pois a escola ja ofereceu
visitas ao Museu Imperial de Petropolis no ano de 2020. Contudo, ndo é um habito comum
para a maioria dos estudantes, ponto que sera melhor discutido ao falar sobre o Questionario
utilizado na pesquisa.

A Oficina foi oferecida somente para educandos dos anos finais do Ensino

Fundamental por dois motivos. O primeiro é o fato de que apenas esses anos de escolaridade
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sdo meus estudantes, logo, a ideia de um vinculo é elaborada para que eles sejam 0s mais
sinceros possiveis em suas acdes e respostas, o que poderia ndo acontecer na presenca de uma
pessoa alheia de seus cotidianos. O segundo ponto é que assim ha maior amadurecimento pela
idade, fazendo com que as discussdes se aprofundem mais e que 0 uso de objetos cortantes e
outros tipos de materiais possam ser usados mais livremente na parte pratica da Oficina.

Outro ponto importante é que nenhum dos estudantes participantes da Oficina
participou por obrigacdo. A Oficina foi oferecida fora do horario escolar e todos os educandos
foram convidados a participar, mas sem valer nota na avaliacdo tradicional do bimestre. O
produto foi elaborado para que apenas os estudantes que quisessem e pudessem participar
entrassem. As vagas também foram limitadas para que o trabalho fosse feito com melhor
qualidade, totalizando vinte vagas ofertadas.

Compreendendo os participantes e o local da pesquisa, adiante discorremos como o

Produto Educacional e a Disserta¢do foram elaborados e como seus dados foram constatados.

2.2 Procedimentos e analise de construcéo de dados

Os procedimentos para a construcdo dos dados da pesquisa propdem investigar os
materiais j& produzidos sobre o assunto a partir de determinadas palavras-chave como
“museu”, “Arte”, “ensino” e “decolonial”. Além disso, dissertacdes, teses, artigos, produtos
educacionais e capitulos de livros didaticos foram estudados na Dissertacdo. A investigacao
ocorre procurando saber se estas conexdes acontecem na cidade do Rio de Janeiro, antiga
capital do pais desde os tempos coloniais. Para isso, algumas questfes sdo levantadas, tais
como: Quais sdo os museus que fazem parte do imaginario dos estudantes da educacéo basica
de escolas da cidade do Rio de Janeiro? Como a escola/ensino de Arte pode articular os
acervos museais no seu cotidiano? Quais relacfes de poder o0 museu pode exercer ou ndo no
imaginario das juventudes carioca? Como a escola e 0 museu relacionam-se ao processo de
formacéo da identidade cultural destes jovens? Que caminhos seguir de modo a atualizar as
praticas hegemonicas recorrentes a fim de propor novas estratégias metodolégicas para uma
educacéo plural e critica (com vistas ao ensino decolonial)? Tais questdes norteiam a pesquisa
que procura dialogar, portanto, sobre as praticas curriculares e museais nos desafios
educacionais - provocando uma reflexdo critica acerca da tematica a partir das hipéteses e

objetivos tragados.
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2.2.1 Estudo de revisdo bibliogréfica

Para realizar esta revisdo, buscaram-se artigos, livros, dissertacfes e teses atraves de
descritores especificos (museus de Arte e colonialismo/ museus de Arte e colonial/ museus de
Arte/ museus de Arte e ensino/ museus de Arte e ensino de Arte decolonial). Esta busca foi
realizada por plataformas como o Google Académico, SCIELO e o Banco de Teses e
Dissertacdes da CAPES. A data de publicacdo também foi um critério importante, j& que a
ideia é discutir o papel do museu no século XXI. Logo, apesar de fontes mais antigas serem
usadas na Dissertagdo como um todo, para discutir os novos desafios das instituicbes museais,
esta revisdo seré restrita a publicacdes do ano de 2012 até 2022.

A intencdo ndo foi alcangar um numero especifico de textos para a pesquisa, mas de
procurar aportes tedricos que sustentem a relevancia da pesquisa a partir das hipoteses
levantadas. Para que isso ocorresse, 0s textos foram selecionados atraves da leitura dos
resumos. Mesmo que ndo possuissem total concordancia com o trabalho, as leituras aqui
apresentadas contribuem para determinados aspectos desta revisao de literatura.

Apbs a leitura dos textos, foram selecionados aqueles que pudessem contribuir mais
significativamente para o trabalho. Foram destacados, também, trabalhos de diversas areas de
conhecimento como Artes, Educacdo, Ensino, Histéria e Sociologia. Além disso, buscou-se
entender as lacunas que ainda devem ser preenchidas para a ampliacdo do tema. Ou seja,
compreender de que forma o ensino nas escolas discute ou nao as relacbes com 0s museus de
Arte e se estas aproximacoes sdo realizadas de maneira consciente e que respeite as diferentes
culturas e vivéncias dos estudantes.

Excluiram-se trabalhos que discutam outros tipos de museu, como 0s de Historia
Natural, Astronomia, Etnogréaficos e entre outros, a ndo ser que falassem de alguma forma
sobre obras de arte como, é o caso de Alencar (2015), que discute as pinturas historias e a
arquitetura do Museu Paulista como parte importante no ensino. Eliminou-se ainda aquelas
pesquisas que embora se encaixassem no tema, faziam um estudo historico, ndo dialogando
com as praticas e problemas do tempo presente. Do total de trabalhos pesquisados, foram
selecionados onze, divididos entre livros, artigos, teses e dissertagfes. De alguma forma, eles
contribuem para 0 avango da pesquisa mesmo que haja lacunas entre eles, quer dizer, como
poucos museus de Arte estudados e poucos estudos relacionados a educacdo escolar. Para
compreender essas lacunas, os trabalhos foram divididos entre aqueles que abordam a

educacgéo e 0os museus, 0s que debatem os museus e o colonialismo e aqueles que abordam o0s



62

museus de Arte. Ha& aquelas obras as quais se encaixam em mais de um desses grupos, como
demonstra o gréfico e a tabela abaixo.

Gréfico 1 - Relagdo da quantidade de textos por tema.

Textos que abordam
museus de arte. (5)

Textos que abordam

museus e educacao. (6) Textos que abordam

colonialismo em museus. (9)

FONTE: A autora, 2022.

Tabela 1 - Relagao dos textos com a posi¢do que ocupam nos conjuntos do Gréfico 1.
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Grupos
referentesao Lista dos trabalhos e autores
Grafico 1.

¢ Museus de arte, das praticas coloniais aos desafios da virada digital (BULHOES. M. A,
2022).

* Podemos descolonizar os museus? (RIBEIRO, A. P.. 2016).

¢ Nos prometemos descolonizar o museu: uma revisdo criticada politica museal
contemporanea (COCOTLE, B. C.. 2019).

¢ O que cabe no museu? Um olhar critico sobre o museu de arte (OLIVEIRA. L. S. de. 2020).

¢ Museus, discurso e poder (RODRIGUES, P. S.. 2016).

¢ Indisciplinar los museos: Experiencias y reflexiones desde una mirada psicopedagogica
(MELGAR. M. F. e ELISONDO, R.. 2021).

¢ Caminhadas indigenas. quilombolas e afro-diaspéricas: Mobilizando as politicas culturaise a |
producdo do conhecimento por narrativas plurais da historia (RIBEIRO, D. W. A., 2021).

¢ Colecionismo, colonialismo e museus: Ensaio sobre duas exposicdes (GIL, L. P., 2015).

¢ Museus, colecdes e exposicdes, coloniais, anticoloniais e pos-coloniais: nota introdutdria
(MARTINS, M. de L. etal,, 2016).

¢ Educacdo em museus: fios para tecer uma narrativa (COUTINHO, R. G.. 2021).
* Mediacdo cultural em museus e exposicdes de histéria: Conversas sobre imagens/historias e
suas interpretacdes (ALENCAR, V.P. de. 2015).

Nio ha pesquisas as quais se encaixem nestas duas categorias.

FONTE: A autora, 2022.

Cabe evidenciar, também, que estes trabalhos ndo abordam o mesmo tempo ou lugar,
mas, como nao foi possivel classifica-los em grupos mais especificos, tais divisdes ndo foram
consideradas. Esses aspectos mais restritos de cada trabalho serdo abordados de melhor
maneira no decorrer do texto.

Ao se falar nas pesquisas sobre museus e educagdo, Alencar (2015), Bulhdes (2022),
Cocotle (2019), Coutinho (2021), Melgas e Elisondo (2021) e Ribeiro (2016) discutem
diferentes formas de que maneira 0 museu se relaciona com a educacdo atraves das escolas
com ou sem seus programas de educativos, inclusive em seus aspectos historicos. A
tecnologia também adquire destaque, menciona-se como vem alterar as relacGes sobre
educacéo, ensino e museus. Grande parte dos textos encontrados utiliza como estudo a cidade
de Sdo Paulo, mas ha aquelas que abordam a cidade do Rio de Janeiro, cidade central desta
Dissertacéo, e outros paises da Ameérica Latina e Europa. Além disso, trabalhos como o de
Ribeiro (2016) destacam outros patrimoénios culturais para além do museu em sua pesquisa.

Independentemente do autor, destaca-se o fato da forma como 0 acesso aos museus e
sua relagdo com a educacao € tratada: como um direito de todos os cidaddos. Tanto as escolas

quanto os museus devem ser de livre acesso as pessoas e contribuir para a educacéo e a
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democracia. As leis do pais, como a LDBEN n° 9394 (1996) e politicas nacionais como o
Caderno da Politica Nacional de Educagdo Museal (2017) afirmam o papel do Estado em
politicas puablicas sobre a educacdo. Embora ainda deva haver melhorias, sdo conceitos
inovadores: “para um pais que, por séculos, negou, de modo elitista e seletivo, a seus
cidaddos, o direito ao conhecimento pela acdo sistematica da organizagdo escolar” (CURY,
2008, p. 294).

Os textos desta revisdo de literatura dialogam com Cury (2008) ndo apenas ao
entenderem a educacdo e 0 museu como um direito, mas também das possibilidades da
educacdo museal como uma forma de ampliarem 0 acesso aos espagos que antes pertenciam
somente a uma pequena parcela da populacdo. Espagos estes que sdo de todos e contribuem
para a educacdo e o ensino, por mais que dialoguem pouco com a escola.

Ja Gil (2015), Martins (2016), Oliveira (2020), Ribeiro (2021) e Rodrigues (2016),
apesar de ndo debaterem diretamente a tematica educacional, discutem como 0s museus ainda
demonstram um poder simbdlico europeizante e como isto permanece como um entrave para
0 ensino decolonial. Ainda mais custoso é dar espaco para que coletivos sociais tenham seus
lugares de fala respeitados na construcdo coletiva de novos horizontes.

Em relacdo ao museu e ao curriculo escolar, ndo houve nenhum trabalho que
aprofundou o assunto. Também foram poucos 0s casos que destacavam 0s museus de Arte,
boa parte das pesquisas generalizava 0s museus ou abordava 0s museus histéricos. Além do
mais, apenas Oliveira (2020) utiliza como estudo de caso um museu da cidade do Rio de
Janeiro - 0 MAR - e ndo aprofunda muito sua discussdo com a educacéao.

Estabelecendo o que foi mencionado com o projeto da Dissertacdo, é importante
evidenciar o que essa revisdo de literatura constatou. Mesmo os estudos sobre educacgéo e
museus possuam uma longa trajetoria, ainda € pequena a quantidade de trabalhos que
abordam as esferas da educacgéo, das instituicdes museais e do colonialismo em uma mesma
obra. Além de que poucos sdo os estudos que falam sobre a cidade do Rio de Janeiro e seus
museus de Arte, necessitando da ampliagdo da literatura sobre esses aspectos, o que €
justamente o0 que o projeto da pesquisa propde.

Ao investigar os textos académicos produzidos sobre museus de Arte e suas propostas
iniciais sobre decolonialidade, a ideia inicial foi investigar exclusivamente sobre a tematica na
cidade do Rio de Janeiro e textos que discutissem o ensino nas escolas. Contudo, percebe-se
que ao final da revisdo bibliografica, nem todos os textos discutiam o contexto carioca assim

como poucos abordam a educagéo.
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Este resultado n&o se deu por uma mudanca de perspectiva sobre o que seria estudado
nesta Dissertagdo, mas um reflexo da pequena quantidade de textos produzidos com estas
especificidades. Tanto é que houve a ampliacdo ocorrida para textos que abordassem outras
cidades ou paises, outros tipos de museu e ndo apenas os de Arte como também para textos
que nado discutissem somente a educagdo e 0 ensino escolar. Esta ampliagdo inesperada fez
compreender lacunas e encontrar pontos interessantes para a discusséo.

O primeiro deles é justamente a pequena quantidade de textos produzidos sobre a
cidade do Rio de Janeiro. Este € um fato curioso, pois € justamente esta cidade a qual tem-se a
construcdo das primeiras instituicdes museais, por exemplo o MNBA/RJ, ja abordado no
primeiro capitulo deste trabalho. Questiona-se como tal fato limitou os avangos criticos e
reflexivos sobre os primeiros museus do pais. Quanto menos se escreve sobre o olhar
hegemdnico existente nas instituicdes museais, menos Sa0 as propostas para se romper com
esse olhar e préticas relacionadas a ele.

Cabe destacar que mesmo que a cidade escolhida para o estudo desta Dissertagéo néo
apareca em abundancia, é importante dizer que no Brasil e no mundo o tema da colonialidade
e decolonialidade em museus é bastante discutido. No século passado ja haviam se iniciado 0s
estudos de como os museus transmitem poderes hegemonicos através de suas obras. O
discurso das instituicdes entra em discussdo e nos Ultimos dez anos, como a revisdo
bibliografica aponta, propostas decoloniais para 0os museus desenvolvem-se nos textos
académicos. Ribeiro (2016) chega a afirmar que “os museus ou sdo p6s-coloniais ou ndo séo
nada (RIBEIRO, 2016, p.95)”, reiterando o dever que as institui¢des museais tém de rever
seus discursos na sociedade do século XXI.

Um outro ponto interessante € o fato de que nem todos os museus estudados para a
revisdo bibliografica discutem os museus de Arte, porém todos destacam como a imagem, no
caso, objetos de diferentes povos, obras de arte e até a arquitetura dos museus transmitem
discursos hegemonicos. Estes discursos aparecem no ensino, onde a imagem & um dos
melhores meios de transmitir ideias e valores.

Instruir a partir da visualidade das exposicBes, apresentar objetos de cole¢Ges como
patrimonio publico, era uma forma de consolidar a ideia de nagdo, ou seja, o cidadao
comum “aprendia” que fazia parte daquela sociedade comandada por aquele

governo que tinha conquistado ou construido aqueles bens (ALENCAR, 2015, p.
44).

Na citacdo acima, Alencar (2015) confirma a proposta de como as obras de arte e
outros objetos auxiliam o Estado a transmitir seus ideais e valores sociais, 0 que por muito

tempo foi considerado como ensinar a populagdo. No entanto, sabendo que a educagdo néao
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busca criar seres obedientes, mas dar autonomia critica e reflexiva ao educando (FREIRE,
2019), percebe-se que os museus buscavam moldar e desenvolver individuos obedientes
perante o Estado.

Tal conclusao inicia o préximo ponto levantado nesta revisdo: poucos sao os trabalhos
voltados para a educacdo, menor ainda é o nimero que considera a escola como fator decisivo
na relacdo entre educagdo e museu. E importante dizer que tal constatacio ndo diminui a
importancia dos educativos de museus. Eles sdo importantes quando sdo os setores das
instituicbes que fazem o primeiro contato com o puablico, percebendo, assim, as demandas
exigidas pelo publico e criam o inicio do dialogo entre o publico espontaneo e as institui¢ées.
No entanto, a escola também possui um papel essencial para o primeiro contato dos
estudantes e 0 museu, ja que nela € onde esses estudantes vao visitar e conhecer tais espacos,
pois ndo sdo todas as familias que incentivam tal contato. Mesmo assim, relembra-se que
mesmo com tentativas de aproximag&o, sdo poucas as Vvisitas que ocorrem a tais espacos.

E na escola da atualidade, também, que ha a busca por uma reflexdo critica sobre o
mundo, o pais e a cidade em que estes estudantes vivem. Assim, a falta de materiais sobre a
relacdo entre os museus e a escola reflete-se nas poucas aproximacdes destes dois espacos,
além de fazer com que as visitas escolares ainda reflitam, na maioria das vezes, um olhar
hegemadnico perante os estudantes. Com isso, poucos também sdo os trabalhos voltados para o
curriculo escolar. Ndo ha um estudo sobre de que maneira 0s museus estdo no curriculo ou se
estdo de alguma forma.

A partir deste estudo e das pesquisas anteriores a ele, entende-se quais 0s caminhos ja
tracados quando o assunto abordado s&o os museus de Arte dentro das mudancas educacionais
e o rompimento de padrdes coloniais. Percebe-se que muito ja foi discutido sobre o papel da
educacdo museal, mas ainda sdo poucos os textos que abordam a educacdo escolar como
forma de combater o colonialismo refletido nas obras e constituicdo dos museus. Menor ainda
séo as pesquisas que discutam isso no ensino de Arte na cidade do Rio de Janeiro.

Estes resultados apontam as necessidades que a Dissertacdo deve responder e sua
importancia dentro do meio cientifico para aprofundamento do tema. Além disso, demonstra a

importancia social ao debater sobre a importancia dos patriménios na educagéo escolar.

2.2.2 Pesquisa de processos metodologicos nos livros didaticos (PNLD)

A proposta desta se¢do é pesquisar se a historia de formacgdo de museus e suas fun¢bes

culturais e educacionais vem sendo mencionadas nos livros didaticos adotados nas escolas. E,
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se sdo recorrentes, de que maneira é construida a narrativa e quais museus sdo fontes de
estudo. O primeiro delimitador da pesquisa € restringir a procura nos livros didaticos do
Ensino Fundamental 1l. Mesmo a disciplina de Artes tendo livros em todo o Ensino
Fundamental até o Ensino Meédio, j& que a Oficina para estudantes serd ofertada para
estudantes dos anos Finais do Ensino Fundamental, a proposta € saber o que esses educandos
conhecem sobre o tema no curriculo formal (LIBANEO, 2012). A busca ocorreu com o livro
do professor. Assim, foram analisadas também as sugestes que os autores ofertam no
Manual do Professor.

A pesquisa se d& através de duas vertentes principais: a primeira, € a busca pelos livros
de Artes do PNLD - Plano Nacional do Livro Didéatico, de 2020 a 2023. O PNLD visa a
distribuicdo de obras didaticas, pedagdgicas e literarias para estudantes e professores das
escolas publicas do pais. A segunda € a pesquisa nos livros das préprias escolas privadas em
que leciono atualmente. A ideia é discutir o que se passa na escola publica e privada, pois,
mesmo que o produto seja aplicado no momento desta Dissertacdo em uma escola particular,
o0 produto preza pela replicabilidade em diferentes redes de ensino e regifes na cidade do Rio
de Janeiro.

No total, foram estudadas trés colecdes de livros do PNLD e quatro colecGes na rede
particular de ensino, sendo trés usadas no ano de 2022 e a quarta foi utilizada no ano de 2021
pela escola que o produto é aplicado. A escolha das trés cole¢cdes do PNLD € porque sdo as
mais escolhidas para as escolas publicas da cidade do Rio de Janeiro. Ja as da rede privada
sdo as adotadas como material didatico nas trés escolas que leciono, cujas editoras destes
materiais sdo referéncia pedagdgica e de grande circulacdo nacional.

Em uma anélise inicial, procurou-se saber em quais dos livros didaticos adotados sdo
abordadas as questBes sobre patriménios e museus, sem necessariamente discutir de que
maneira essas questdes sao abordadas ou em que ano de escolaridade aparecem. No grafico 2,
h& uma indicacdo de relacdo de relacdo da quantidade de livros os quais abordam o assunto

com a quantidade total de livros, seja nos livros do PNLD, seja nas escolas particulares.

Grafico 2 - Quantidade de livros no PNLD e das Escolas Particulares analisados em comparagdo com o assunto
pesquisado.
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FONTE: A autora, 2022.

Ja em um segundo momento, procurou-se saber de que maneira as tematicas sao
abordadas e em que ano de escolaridade. Em uma concluséo inicial, percebe-se que ndo ha
uma regra em qual ano escolar os conceitos de patrimonio e/ou museus aparecem e isto ocorre
pela propria estrutura da BNCC (2018). Cada segmento possui determinada lista de
competéncias e habilidades especificas sobre o ensino da Arte, mas ndo sdo rigidas na sua
elaboracdo. Cada conjunto de livros pode escolher de que forma sera abordado e em que ano
escolar e segmento. Por exemplo, na unidade tematica “Artes Integradas/BNCC (2018)” a
habilidade EF69AR34 é referente ao patrimonio cultural para os anos finais do Ensino
Fundamental. JA& a EF69AR31 e a EF69AR33, discutem como 0s processos culturais e
artisticos se deram através das sociedades e das épocas, discutindo e problematizando
narrativas eurocéntricas.

Percebe-se que ndo ha uma obrigatoriedade de utilizar o0 museu como exemplo ao se
falar de patrimdnio, mas € um excelente ponto de discussdo quando a funcdo é problematizar
as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizaces da Arte (BRASIL, 2018, P. 211) e

Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de

diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de vocabulario e repertorio relativos
as diferentes linguagens artisticas (BRASIL, 2018, p. 211).

Nos livros do PNLD, as quatro colecbes estudadas foram Janelas da Arte
(BOZZANO; FRENDA:; GUSMAO, 2018) do IBEP, Por toda parte (FERRARI; KATER;
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DIMARCH; FERRARI, 2018) da Editora FTD, Se liga na Arte (COUTINHO; FUSCALDO;
BRONIZESKI; COUTINHO; PIMENTEL, 2018) da Editora Moderna e Mosaicos (MEIRA;
PRESTO; SOTER; MACHADO; ELIA, 2018) da Editora Scipione. Dos quatro, apenas a
série Por toda a parte ndo delimita um capitulo ou subcapitulo especifico sobre patrimonio ou
museus de Arte. Questdes relacionadas a esses pontos aparecem, mas sem destinar um
assunto proprio ou entrar numa discussdo mais aprofundada. Geralmente no assunto do
capitulo ou unidade ha indicagdes de museus ou obras que dialoguem com as tematicas do
capitulo, tanto no livro do aluno quanto no manual do professor.

Os outros trés titulos ja destinam pelo menos um capitulo para abordar mais
diretamente as temaéticas, embora também sugiram indicagdes de visitas a museus, assim
como a colecdo anterior apresentara. Em Janelas da Arte, ainda € possivel ao final de cada
livro ver uma lista com os principais museus do pais. E nesta mesma colecdo que o capitulo
um do nono ano se empenha em falar sobre patrimoénio cultural e os museus. Ao falar em
patrimdnio, amplia conceitos e diferengas sobre patrimonios culturais materiais e imateriais e
propde falar sobre a importancia de preserva-los. Apos essa primeira parte do capitulo, a
tematica museal é contemplada para explicar como essa instituicdo preserva patrimonios
materiais e para isso, faz uma breve historia da origem dos museus, suas divisdes e
classificagbes durante os anos. Mais do que um carater puramente cronolégico, os autores
propdem discutir o olhar europeizante dos museus de Arte e como tal pratica vem mudando
aos poucos. Para exemplificar tal fato, eles comparam as fachadas do Museu do Louvre
(Paris, Franca) com 0 MNBA/RJ.

Em Se Liga na Arte, ndo ha capitulos totalmente destinados sobre as teméticas, mas ha
temas disparadores e chances claras de comecar 0 assunto se o professor os iniciar e até
mesmo os préoprios estudantes. No capitulo um do sétimo ano, 0s espa¢os nao convencionais
da Arte sdo discutidos comparando-0s com 0S convencionais, como 0 museu. Mas ndo se
aprofunda sobre a origem ou papel das instituicdes museais. J& o primeiro capitulo do oitavo
ano fala sobre patrimdnio, mas ndo aborda os museus. Percebe-se que aqui ja ha uma
diferenca clara em relacdo a Janelas da Arte por separar os dois assuntos em capitulos e anos
diferentes e ndo propor uma visdo critica sobre a origem dos espagos museais.

Por fim, em Mosaicos, hd um capitulo destinado para compreender sobre patriménios
materiais e imateriais, discutindo os espacos de preservacdo dos patriménios materiais, como
os museus. No entanto, foca-se na ideia da escolha do acervo através da curadoria, mas sem
um grande aprofundamento sobre de que forma a curadoria pode excluir ou ndo as obras de

outras culturas.
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Os livros adotados nas escolas particulares, ou que j& os foram, sdo Trilhas sistema de
ensino (FTD, 2018), FTD sistema de ensino (FTD, 2020), Sistema Positivo de ensino
(KALIL; FUCHS; CASTANHEIRA, 2022) e Arariba Plus (MODERNA, 2018). O primeiro a
ser debatido, Trilhas sistema de ensino, foi o0 adotado em 2021 e substituido pelo FTD sistema
de ensino. Os museus ganham espaco no material do professor, ao indicar visitas a museus
quando o professor entender determinado assunto especifico, tais como Arte moderna, Arte
popular, patrimonio e outros periodos da Histdria da Arte. Ha pouco espaco no livro do aluno.
O Unico capitulo que aborda mais profundamente o patriménio é no capitulo dois do oitavo
ano, ao trabalhar os artistas populares brasileiros. E uma pequena sec¢do do capitulo e utiliza
exemplos sobre Arte e cultura popular, sem refletir criticamente o que essas classificagoes
indicam.

Em FTD sistema de ensino, ha um capitulo para a formagdo dos museus no mundo e
no Brasil, dando énfase aos museus de Arte, além de explorar outros espacos expositivos da
Arte. No entanto, ndo é abordado como esses espacos serviram como forma de dominio
simbdlico, inclusive no Brasil. Esta tematica é encontrada no capitulo cinco do sexto ano. A
questdo do patriménio é encontrada no capitulo 5 do nono ano. Assim como em Janelas da
Arte, busca ndo somente diferenciar e esclarecer o que sdo patrimoénios culturais materiais e
imateriais, como trata de maneira mais reflexiva sobre o assunto. Acrescenta-se que destacam
bastante o papel e importancia do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional/
Iphan.

No Sistema Positivo de ensino, dois capitulos abordam o museu. O primeiro deles € o
capitulo quatro do sexto ano. O tema do capitulo € Arte egipcia e 0 museu aparece nao em sua
historia de formacdo, mas em um questionamento critico sobre as pecas egipcias encontradas
em acervos europeus. Os educandos sdo convidados a questionarem sobre o direito sobre as
pecas e sobre patrimonio dos paises, mesmo que eles ainda ndo tenham visto a defini¢do de
patrimdnio. A segunda vez em que 0 museu aparece € um uma parte do capitulo seis do oitavo
ano, onde é discutido o surgimento dos museus de Arte no contexto europeu, nao
classificando caracteristicas especificas no Brasil e sem analisar a hegemonia cultural
propagada pelas instituicdes. Em relagdo ao patrimonio, € estudado no capitulo seis do sétimo
ano, em moldes parecidos com o Sistema Positivo de ensino e Janelas da Arte, logo, ao
discutir o surgimento dos museus de Arte no oitavo ano, eles ja estdo familiarizados com o
conceito de patrimdnio.

Ja na colecdo Arariba Plus, a nocdo de patriménio é debatida ainda no sexto ano, na

terceira unidade do livro, focando-se mais nos patriménios imateriais como a danca. Ndo ha
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um capitulo especifico para abordar os museus, mas no nono ano had um foco grande em
discutir novas possibilidades para a Arte e seus espacos, cabendo ao professor decidir se
comparard ou ndo com 0s museus.

Apds essas descrigdes, compreende-se como as possibilidades de abordar 0s museus
no curriculo escolar sdo inimeras ainda na sala de aula, antes mesmo de conhecer estas
instituicdes em visitas itinerantes. No entanto, devido até ao préprio carater fluido da BNCC
(2018), as possibilidades de trabalhar museus e patrimdnio sdo inUmeras a ponto de poderem
ou ndo ser abordadas de maneira reflexiva e critica com os estudantes.

Cabe destacar que em relacéo aos livros didaticos, poucos sdo aqueles que discutem o
que sdo 0s museus. Menor ainda é a quantidade daqueles que incitam um pensamento critico
de sua formacdo e também da construcdo do acervo dessas instituicdes. Além disso, mesmo
os livros analisados serem livros da disciplina de Artes, alguns museus apresentados ndo sao
museus de Arte, mas sim de historia ou historia natural. Isto ndo é um problema em si, mas é
interessante observar que em poucas péginas voltadas para o tema, quando elas existem, ainda
é preciso referenciar outros tipos de museus.

Um outro fator a mencionar é que esta abordagem independe se o livro é do PNLD ou
se € um livro adotado por uma das escolas particulares que trabalho. Em ambos os casos,
demonstra-se uma analise critica rasa sobre os temas. Se a proposta ¢ “analisar aspectos
historicos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (Arte, Artesanato, folclore, design etc.)”
(BRASIL, 2018, 211), ela ndo se concretiza dando apenas informacdes sobre o tema. Para que
haja uma reflexdo critica sobre os patrimonios culturais e 0s museus, é preciso da participacdo
ativa dos estudantes com o tema, além de aproximar suas realidades para a discuss&o.

Os livros didaticos nao séo instrumentos exclusivos para o ensino, o professor pode e
deve fazer de outros materiais e do proprio contexto escolar agentes do ensino. Estimular a
curiosidade do educando é parte fundamental do processo de aprendizagem. Como afirma
Freire (2019):

Estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a propria pergunta, o que se pretende
com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em face das explicacfes
discursivas do professor, espécies de resposta a perguntas que ndo foram feitas. [...]
O fundamental é que professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e
dos alunos, é dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala

ou enquanto ouve. O que importa é que professor e alunos se assumam
epistemologicamente curiosos (FREIRE, 2019, p. 33).

A curiosidade ndo somente deve ser incentivada, mas ser fonte do dialogo e da

criticidade a qual ndo precisa surgir necessariamente dos livros didaticos. No entanto, a critica
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persiste para que o material de apoio do professor e dos estudantes esteja em consonancia

com o que é proposto em uma educacéo critica-reflexiva.

2.2.3 Produtos educacionais sobre o tema

Por ser um Mestrado profissional em ensino, a parte integrante e de extrema
importancia para o Curso € a elaboracdo do Produto Educacional. O Mestrado profissional e
sua vinculacdo com um produto é potencializado pela necessidade do professor que esta
presente no dia a dia da escola trabalhe e estude suas proprias vivéncias e inquietacoes.
Assim, o produto ¢ a “reflexdo seja feita a partir de, e de forma concomitante com, a pratica
profissional do mestrando, de modo que ndo exista hiato ou readaptacdo ap6s a conclusdo do
curso (MOREIRA, 2004)”. Desta forma, umas das necessidades ¢ que o produto seja nao
apenas elaborado como também aplicado pelo menos uma vez.

A diversidade de Produtos Educacionais é grande, cabe citar alguns exemplos:
sequéncia de aula, oficinas para estudantes e/ou professores, cursos de formacdo continuada,
podcasts, histérias em quadrinhos, livros didaticos, paradidaticos, videos e tantos outros.
Como os Produtos Educacionais sdo diversos e nem todos os produtos da area de ensino
discutem o ensino de Arte e 0s museus, este subcapitulo procura fazer uma revisao sobre 0s
produtos ja produzidos sobre o tema.

Para restringir a pesquisa, a primeira restricdo serad a data de producdo. A busca filtra
produtos feitos entre 2007 e 2022. A delimitacdo maior do tempo se deu para ter a0 menos
dez Produtos Educacionais que correspondessem a todas as exigéncias de pesquisa. Uma
segunda restricdo € onde o produto foi aplicado. Como a pesquisa e o préprio Produto
Educacional desta Dissertacdo ocorrem na cidade do Rio de Janeiro, foram eliminados
Produtos Educacionais que foram aplicados em outras cidades, mesmo que tenham relagdes
com o tema.

A busca foi realizada no Portal eduCapes, onde é depositado ndo somente Produtos do
Mestrado profissional, como também de Projetos PIBID e de residéncia pedagdgica. Os
descritores de busca foram: Museus de Arte e Rio de Janeiro, Museus de Arte e ensino de
Arte, Museu de Arte do Rio, Museu Nacional de Belas Artes, Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro e Museus de Arte e decolonialidade.

A primeira analise da pesquisa é que embora haja diversos produtos relacionados a
museus, inclusive os de Arte, poucos sdo voltados para a cidade do Rio de Janeiro. O

quantitativo inicial de produtos que abrangem o tema € de onze no total, variando de midia,
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como imagem, portal, texto, aplicativo de celular, livro digital e video. Cabe destacar que ndo
foram encontrados cursos e Oficinas voltados para museus no Rio de Janeiro. O gréfico 3

demonstra o quantitativo de cada produto de acordo com a categoria a qual ele se encaixa.

Gréfico 3 - Divisdo dos Produtos Educacionais por categoria
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FONTE: A autora, 2022.

Sobre os produtos cujo suporte sdo os livros digitais, eles estdo relacionados a uma
analise sobre os acervos dos museus e suas construcbes. Em Cenografia aplicada a
exposicfes em museus de Arte. MAR - Museu de Arte do Rio de Janeiro, Aratjo (2014)
discute sobre como as montagens de exposic¢Oes sdo feitas a partir das 16gicas dos estudos de
Arte contemporanea como também para transmitir determinadas propostas museais. Gomes e
Lopes (2019) em O processo de tombamento da primeira sede do Museu Nacional na atual
Praca da Republica - Rio de Janeiro discute o processo de tombamento da primeira sede do
Museu Nacional, como também as diversas func¢des que o prédio ja teve, mas sem adentrar
em questdes educativas. MAGALDI (2017) faz um levantamento sobre a documentagdo sobre
exposicoes em museus de Arte, focando-se nos museus de Arte moderna no Rio de Janeiro e
Séo Paulo, e sua funcdo social. Por fim, Oliveira (2008) investiga narrativas construidas em
museus de Arte moderna e contemporanea. Mesmo que o Museu de Arte Moderna de Santa
Catarina seja o destaque do produto, 0o MAM/RJ também é abordado.

Os produtos referentes as imagens abordam questdes ilustrativas sobre a tematica
abordada. Roberto Burle Marx, de Souza (2012), é um retrato do paisagista, abordado pelo
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olhar da biologia, mas que da como exemplos os paisagismos que ele fez no MAM/RJ.
Fonseca (2010) produziu uma fotografia da imagem da Quinta da Boa Vista. Além de ser
utilizada para ilustrar aulas, ela é agora um dos registros histéricos do museu antes do
incéndio. Também é Fonseca (2011) que fotografou uma das estatuas de D. Pedro I,
localizada no MHN. Ja a CEDERJ (2009) produz uma imagem 3D sobre a simula¢do de uma
galeria de quadros. Esta imagem feita através de um software, que ndo é mencionado, pode
ser usada como exemplo da forma que quadros e exposicdes sdo elaborados.

O video O Rio que eles viram (GARDAIR; CORNUEL, 2016) tem o intuito de contar
0s percursos percorridos por cientistas e artistas na cidade do Rio de janeiro ao longo de seus
450 anos. Para isso, faz-se uma andlise histérica das modificacfes sociais e paisagisticas da
cidade, incluindo os museus que nela existem e visitados por tais personalidades. O video em
suas proprias palavras-chave no portal eduCapes, é tido como um video interdisciplinar entre
as disciplinas de ciéncias e Artes.

Museus e Centros de Ciéncias Itinerantes do Estado do Rio de Janeiro (IFRJ -
PROPEC; SILVA; DECCACHE-MAIA, 2020) é um endereco eletrénico que visa catalogar
em um Unico espaco 0s museus de ciéncias do estado do Rio de Janeiro. Mais do que
simplesmente catalogar, neste portal é possivel ver registros sobre atividades e cronogramas
destas instituicbes museais.

Por dltimo, Museu Casa de Rui Barbosa em 360° (RIBEIRO; ARAUJO, 2019) é um
aplicativo, que ainda ndo saiu do projeto, sobre uma visita virtual pela Museu Casa de Rui
Barbosa, situado na Zona Sul do Rio de Janeiro. E importante destacar que este é um produto
do PPGEB/CAp-UERJ, demonstrando como os Produtos Educacionais do programa
destacam-se ao pensar em possibilidades educativas na cidade do Rio de Janeiro.

Pela descricdo ja feita dos Produtos, observa-se como eles ndo possuem um carater
participativo muito grande, prevalecendo o Vviés expositivo. Destaca-se que ndo se condenam
0S momentos expositivos em uma aula, eles sdo importantes para embasar teoricamente as
discussbes. N&@o é possivel, por exemplo, discutir os museus de Arte e suas agdes sem
conhecer a origem de tais instituicdes e como suas pecas foram adquiridas. Da mesma forma,
pela propria autonomia docente, estes Produtos Educacionais podem ser usados na parte
expositiva de uma aula para dar inicio a outras atividades mais praticas e que instiguem o
pensamento do educando.

Outro ponto importante a ser destacado é que os Produtos Educacionais ndo sdo

voltados propriamente para os educandos, mas sd0 recursos materiais para as aulas e
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professores. Os estudantes utilizam-se deles ao poderem observar e ilustrar aquilo que o
docente esta se referindo, mas sem fazer do produto um elemento de suas acdes.

Ademais, a maior parte desses produtos, mesmo gque abordem museus e obras de arte,
ndo sdo voltados para o ensino de Artes. Assim, eles ndo sdo pensados nas caracteristicas
préprias da disciplina e em suas abordagens mais comuns, como a Abordagem Triangular,
que cabe lembrar que ela

busca a libertagdo, em segundo lugar, € inter/multicultural, ou seja, toma o
multiculturalismo  (critico) para além da celebracdo, da folclorizagéo,
compreendendo que o dialogo, entre diferentes culturas, é carregado de conflitos,

sendo evidente, portanto, mais uma vez a influéncia do pensamento freireano e sua
criacao/sistematizacdo. (BARBOSA; CUNHA, p. 89, 2010)

Logo, o ensino de Artes atual propGe novos olhares sobre a Arte e as préaticas de
ensino. Por mais que haja a necessidade de momentos expositivos, eles séo feitos com a
participacdo do estudante e compOem apenas parte de todo o processo de ensino-
aprendizagem. Mostrar obras de arte ou espacos expositivos, como os produtos estudados
aqui fazem, ndo garante um ensino multicultural e critico.

Um altimo aspecto dessa analise é como ndo ha Produtos Educacionais voltados para a
formacédo docente na area. A maior parte de cursos voltados para a educacdo em museus foca-
se na mediacdo cultural em museus, deixando de lado a instituicdo escolar. Outro ponto é que
essa formacao ocorre nos museus, a exemplo das mediacGes oferecidas pelo MAR/RJ. Nessas
formacdes, ocorrem ndo somente palestras como cursos nas mais diferentes areas e préaticas
culturais, mas novamente a escola e o ensino de Artes ndo sao o ponto central da discusséo. O
que se justifica, j& que o museu possui autonomia da escola, mesmo que eles possam
caminhar lado a lado em determinados momentos.

Da mesma forma, poucas séo as interacbes em que o aluno ganha o destaque nas
praticas e menor ainda sdo aquelas em atividades escolares extracurriculares. Novamente
destaca-se como boa parte das oficinas que relacionam museus e adolescentes em idade
escolar ocorrem nas proprias instituicbes museais. A escola, mais uma vez, ndo participa deste
didlogo.

Assim, percebe-se a necessidade de Produtos Educacionais voltados mais para as
praticas e formacgdes docentes e discentes, ainda mais em Artes, onde a produgdo é parte
importante na construcdo do pensamento critico do educando. Acrescenta-se que tais praticas
e produtos devem ocorrer no ambiente escolar, podendo acontecer dentro ou fora do horario

das aulas regulares.
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2.2.4 Questionario para os educandos

A proposta do Questionario (APENDICE A) foi elaborado a partir de questdes abertas
e fechadas para a obtencdo dos seguintes dados: perfil dos estudantes em relacdo a sua
situacdo social, frequéncia de vezes que ele visita museus e se essas visitas envolviam museus
de Arte, impressbes acerca das instituicdes e vezes em que a escola participou como
mediadora dessas visitas. Cabe ressaltar que ndo houve a identificacdo dos individuos
participantes, assim, mesmo que eles sejam meus educandos, diminui subjetividades ao ndo
saber quem respondeu cada questdo, desviando-me de conclusdes tendenciosas a partir de
conhecimentos prévios sobre esses estudantes.

O Questionario foi entregue aos estudantes do sexto ao nono ano do Ensino
Fundamental 11 na escola em que o produto sera aplicado e que participaram da aplicacdo
deste. Foi demandado aos educandos que respondessem o Questionario que foi entregue de
maneira impressa, vista a proibicdo dos estudantes de usarem seus celulares e muitos néo
possuirem pacote de dados. Também foi pedido que eles respondessem no horério de aula, ja
que se eles respondessem em casa, haveria a grande probabilidade dos estudantes de
esquecerem de entregar o Questionario respondido.

A ideia do Questionario é que faca da teoria um local mais préximo de onde ocorre a
pratica escolar, além possibilitar a troca de experiéncias com os participantes da pesquisa, que
apesar de jovens, possuem suas proprias subjetividades. Gil (2008) aponta como o
Questionario ¢ uma “técnica de investigagdo [...] com o propoésito de obter informacdes sobre
conhecimentos, crengas, sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiragdes, temores,
comportamento presente ou passado etc” (GIL, 2008, p. 121). Logo, busca-se através dele
inquietacbes que pudessem passar despercebidas pela revisdo dos materiais aqui ja abordados.

As respostas dos estudantes para o Questionario sdo analisadas com o intuito de
entender o contexto e vivéncias dos educandos. Além disso, ao entender a frequéncia das
visitas a museus e o0 que eles compreendem sobre o papel das instituicbes museais auxiliam a
responder demandas desses jovens para a construcdo das tematicas discutidas com eles na
aplicacdo do produto.

A andlise dessas respostas ocorre de duas maneiras. A primeira tem carater
quantitativo, ao analisar as respostas das perguntas fechadas do Questionario, criando uma
porcentagem a partir do total de Questionarios respondidos. Chama-se de perguntas fechadas
pois a possibilidade de resposta inicial ¢ “sim” ou “ndo”, podendo ser complementada por

uma segunda pergunta. Aqui procura-se saber o quantitativo de educandos que ja foram a
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museus e quantos deles foram com a escola, isso se ja foram. Como a resposta da questdo
nimero 1 (APENDICE A) influencia a resposta de todas as outras questdes fechadas, isso é
levado em conta ao produzir os resultados obtidos da analise.

Em um segundo momento, as questdes abertas serdo estudadas. Chama-se assim de
questdes abertas pois elas sdo mais subjetivas, criando uma variavel muito maior de respostas
do que simplesmente sim ou ndo. Cada questdo é analisada de maneira separada, mas
entende-se que elas podem criar relagbes entre si, incluindo relacbes com as questdes
fechadas. Um outro fator importante € entender que parte das respostas podem ser parecidas,
possibilitando a quantificacdo das respostas. Assim, a analise deste segundo momento possuli
um caréter tanto qualitativo quanto quantitativo, mas focando-se no primeiro.

Cada questédo aberta foi pensada para abordar o entendimento dos estudantes sobre o0s
museus e seus olhares sobre essas instituicdes. Na questdo de nimero 6, procura-se saber qual
seria a fungdo dos museus a partir dos estudantes, ou se teria ou ndao funcéo de acordo com o
pensamento do estudante. A questdo nimero 7 demanda dos estudantes como eles poderiam
resumir o que haveria nos museus para observar o que eles encaixam nos acervos das
instituicBes. Ja a questdo de numero 8 busca saber se os estudantes gostariam de visitar ou
ndo algum museu.

Compreendendo o porqué das questdes formuladas, inicia-se a analise dos dados

propriamente dita iniciando-se pelas informagdes das perguntas fechadas.

2.3 Mapeando as possibilidades de uma educacéo escolar decolonial através dos museus
de Arte

N&o ha um dnico caminho ou possibilidade para se alcancar um ensino decolonial,
muito menos uma disciplina especifica. Matematica, Geografia, Biologia e tantas outras
disciplinas podem fazer de seus ensinamentos praticas emancipatorias. Nesta Dissertacao,
como é notorio, busca-se esses caminhos através do ensino das Artes — mesmo que ainda seja
um terreno amplo. Restringe-se, entdo, ao fato de como o ensino de Artes decolonial pode
difundir nos museus da cidade do Rio um dialogo entre a escola e os educandos.

Os acervos contidos nas instituicbes museais em destaque neste estudo estdo em
consonancia as aulas de Artes na educacdo basica quando enfatizam como as obras de arte
refletem o tempo e a sociedade em que foram produzidas. Mais do que isso, a partir delas,

torna-se possivel uma leitura critica de como estas instituicbes impactaram - e ainda
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impactam juizos de valores culturais. Como é sabido, o olhar hegemonico europeu ainda
predomina na educacgéo e na sociedade como um todo.

Para essa leitura critica da imagem no contexto escolar através dos museus, diversos
materiais podem ser utilizados como suporte para a discussdo. Acredita-se que a visita as
instituicdes museais, por exemplo, séo a primeira alternativa. Mas, antes mesmo dessa visita,
a discussdo € iniciada por outras formas, como nos curriculos propostos pelos livros didaticos
e atraves de apoios pedagogicos dos Produtos educacionais. No entanto, percebe-se que estes
meios ainda necessitam de um aspecto critico muito maior do que os apresentados hoje em
dia para que reflexdes e mudancas sociais acontecam. Mudancgas estas que necessitam de
reflexBes sobre suas praticas de ensino através de um olhar decolonial. Compreende-se a
necessidade da linha de pensamento ao analisar a histdria do Brasil, ex-col6nia, e que possuiu
gigantesca diversidade cultural e étnica. Porém, tal diversidade ndo € repercutida. Negros,
indigenas, mulheres e outros grupos minoritarios viveram e ainda vivem marginalizados na
sociedade brasileira, apesar destes grupos lutarem e ganharem forcas no decorrer dos ultimos
anos para combater tais desigualdades.

Ademais, nesta Dissertacdo, outro aspecto muito importante é a cidade da pesquisa: o
Rio de Janeiro. Reconhecida enquanto metrépole, o Rio possui caracteristicas prdprias devido
sua aptiddo como capital do pais - do século XVIII até fins do século XX, por ocasido da
transferéncia para Brasilia. Além do mais, por ter sido capital enquanto a familia real
portuguesa estava no pais, isto fez com que todo o olhar europeizante repercutisse na cidade,
incluindo o plano urbanistico como suas constru¢des — como fora abordado anteriormente no
capitulo 1. Os museus, portanto, sdo apenas um dos espacos-reflexos deste olhar hegeménico.

O Rio de Janeiro também € marcado por intensas desigualdades sociais e econémicas,
onde os territérios marcam essas diferencas e 0 acesso a diferentes instituicdes culturais é
dificultado, e até mesmo negado, para as classes mais baixas. Esta disparidade também se
origina no passado colonial e escravocrata da cidade e do pais. Neste contexto, a escola é um
dos poucos lugares que pode promover 0 pensamento critico sobre o presente e ser o caminho
para as instituicdes culturais e patriménios da cidade.

Na busca por uma educacéo e ensino que faca tanto do professor quanto do aluno seres
pensantes e criticos sobre seus contextos através do ensino e museus de Arte e percebendo a
falta de materiais sobre a tematica, mapeia-se as possibilidades para alcancar o objetivo aqui
presente. Se o caminho pode ser tragado tanto para o professor quanto para o estudante,
escolhe-se que esta pesquisa seguira através do aluno. A ideia é que o alunado entenda como

ndo é participante passivo no aprendizado, que suas vozes e angustias devem ser ouvidas
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enquanto o curriculo escolar é trabalhado em sala de aula. E importante que o aluno
compreenda que sua voz e seus saberes fazem parte da criacdo de novos saberes que se
conectam, isto &, fala-se aqui de interculturalidade. Como Walsh (2019) enfatiza ao dizer que
a interculturalidade “representa uma logica, ndo simplesmente um discurso, construida a
partir da particularidade da diferenca” (WALSH, 2019, p.15). Significa que a
interculturalidade compreende a diferenca do outro, diferenca criada pela colonialidade, e
caracteriza esta diferenca como um ponto positivo para a construcdo de novos saberes e
praticas. Assim, o pensamento intercultural € um pensamento decolonial.

No ensino da Arte, a interculturalidade vem auxiliar na criacdo do didlogo com a Arte
de outros tempos e povos, sem que a cultura do outro seja vista de modo inferiorizado.
Também é importante considerar valida a Arte produzida e experienciada pelos estudantes ao
mesmo tempo em que nao se nega a historia da Arte ocidental. Deste modo, é possivel trazer
novas reflexdes e aspectos sobre a tradicional histéria da Arte e as instituicbes museais para
os dias atuais.

Nesse sentido, foi elaborado o Produto Educacional “Ensino e 0s museus de Arte:
saberes entre instituicbes”. Ele ¢ desenvolvido para os estudantes da educagdo basica com o
intuito de fomentar suas criticidades a0 mesmo tempo em que esta absorto na dinamizagédo
curricular do ensino de Artes. E preciso enfatizar como o ensino de Artes ¢ importante na
difusdo da cultura, patriménio e memdria da sociedade em que se vive de modo que o respeito
as diversidades restrinja preconceitos nas mais diferentes vertentes. O ensino de Artes deve,
nesse sentido, propor reflexdes criticas acerca das praticas artisticas e sociais. Nas lacunas
encontradas sobre o estado do conhecimento do tema abordado nesta Dissertacdo, portanto, o
Produto Educacional é elaborado. Para compreendé-lo melhor quanto a metodologia,

aplicacdo e analise da aplicacdo, o quarto e ultimo capitulo deste trabalho se anuncia.

3. ENSINO E MUSEUS DE ARTE: SABERES ENTRE INSTITUICOES

Como vimos, ha a urgente necessidade de repensar as praticas museais em dialogo
com o cotidiano escolar, em especial no ensino de Arte. A partir da afirmacdo de Ribeiro
(2016) na qual diz que “os museus ou sdao pds-coloniais ou ndo sdo nada” (RIBEIRO, 2016, p.
95), afirmamos que ndo é possivel pensar (e muito menos permitir) que tais instituicoes

permanecam com as mesmas praticas hegemanicas.
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Como esta Dissertacdo coloca a escola e o ensino de Artes Visuais como centro das
reflexGes e 0 museu como uma dessas ferramentas pedagogicas, é desenvolvido o Produto
Educacional “Ensino e 0s museus de Arte: saberes entre instituicbes”. Este Produto ¢
realizado a partir da proposta de ser um conjunto de encontros em uma Oficina
extracurricular. Na Oficina, serdo discutidas as praticas dos museus de Arte (MNBA/RJ,
MAM/RJ e 0 MAR/RJ) frente aos seus respectivos acervos.

Como a proposta tanto da Dissertacdo quanto do Produto Educacional tem uma
perspectiva de pratica de ensino decolonial, a ideia ndo € simplesmente falar sobre origem e
acervo das instituicdes museais. A ideia na elaboracdo do Produto é que tais lugares sejam
discutidos de maneira critica enquanto abordam a vivéncia dos educandos, que trardo suas
ideias e formas de expressdes artisticas. Para tal, os estudantes compartilhardo suas
experiéncias museais, bem como produzirdo um préprio Artefato coletivo (o Catalogo) que
reunird o que foi discutido nos encontros com o0 que ja experienciaram sobre Arte. Este
Avrtefato seré discutido melhor nos proximos subcapitulos.

A partir das propostas descritas, este capitulo sera dividido em quatro partes. Na
primeira secdo, explicita-se mais detalhadamente as caracteristicas do Produto Educacional
em si, agregando tedricos que destacam a necessidade da experiéncia enquanto formadora de
estudantes com visdo critica sobre 0 mundo ao seu redor. Além disso, detalha os possiveis
desafios que este produto enfrenta em sua aplicacao.

No segundo subcapitulo é detalhado o Produto Educacional, propriamente dito, com a
divisdo dos encontros, tematicas e objetivos de cada um deles, além da proposta final.
Compreende-se a importancia desta parte pois é necessario entender como a divisdo dos
encontros para a Oficina é organizada, assim como € importante entender o porqué da
quantidade total de tais encontros.

Ja a terceira secdo discorre sobre a aplicacdo do Produto. Cada encontro € descrito a
fim de que se entenda se os objetivos foram ou ndo alcancados, assim como as falas e
discussoes feitas entre estudantes e a professora. E também, neste subcapitulo, que é analisado
o0 projeto final da Oficina.

Como finalizagdo, a ultima parte caracteriza-se por analisar a aplicacdo do Produto,
apontando 0s pontos positivos e negativos sobre a proposta, assim como ter um panorama
geral sobre o produto como um todo. Esta se¢do também procura analisar a pesquisa como um
todo, apontando se ela alcangou os objetivos iniciais e se contribuiu, ou ndo, no estado do

conhecimento.
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3.1 O Produto Educacional

O Produto Educacional aqui proposto tem como fundamentagéo tedrica inicial uma
escola centrada na aprendizagem (NOVOA, 2007). Entende-se essa escola como aquela que
transmitir conhecimentos j& ndo basta, onde ha a necessidade de que o aluno obtenha saberes
escolares ao mesmo tempo em que faz desses conhecimentos combustivel para a produgéo de
novos saberes. A escola centrada na aprendizagem também € aquela que entende que a
educagdo nao se faz presente apenas no interior dos muros da instituicao. “A educagdo ¢ feita
na escola, formal e informal, a educacdo escolar e ndo-escolar, as atividades livres, ludicas,
tempos livres” NOVOA, p.7, 2007).

Compreende-se que a cidade em seus espacos e praticas educam assim como a escola.
Aplica-se o conceito de cidade educadora que, segundo Bernet (1997), a cidade educadora
seria uma “idea-fuerza”, ampliando os sentidos educacionais e, no tocante a dimensdo
educativa da cidade, considera que € papel e dever das politicas publicas o aumento cada vez
maior do seu espaco de atuacdo. A cidade educadora vai muito além da ideia de transmissdo
de conhecimentos cientificos nas pracas e ruas da cidade. Um primeiro aspecto que
observamos é que ela é mais uma denominacdo a qual abarca um conjunto de ideias e
significados ao reconhecer que a educagdo acontece para além dos muros escolares.

Em dialogo com Bernet, trazemos Bonafé (2021) quando afirma que a cidade e sua
construcao sdo estabelecidas a partir de determinado discurso, trazendo a reflexéao as relagdes
de poder entre os habitantes da cidade. Tal discurso é entendido como um curriculo da cidade,
estabelecendo aquilo que deve ser produzido ou ndo - da mesma forma que molda os cidadaos
a agirem de acordo com o discurso hegemonico. Entender que a educacgdo esta para além do
processo de escolarizacdo é parte fundamental da cidade educadora. Contudo, isto néo
significa que a escola esteja apartada desta dimensdo. Seu didlogo com a cidade é cada dia
mais essencial na educacdo. Como afirma Gadotti (2006), “¢ a cidade, como espaco de
cultura, educando a escola e todos que circulam em seus espacos, e a escola, como palco do
espetaculo da vida, educando a cidade numa troca de saberes e de competéncias” (GADOTTI,
2006, p. 136). Entende-se que é preciso um didlogo entre a escolarizacdo e a educacao.
Educacdo esta que esta ndo somente nos muros da escola, mas também nas pracas, ruas,
avenidas, predios publicos e monumentos da cidade e fala sobre as mudancas das cidades.

Uma cidade para todos, uma cidade educadora, praticamente utdpica, é aquela a qual a
educagdo passa pelas experiéncias mais significativas para as pessoas. A educacdo deve

abordar a cidade como um bem comum, tendo a escola um dos mediadores desse bem. E, para
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buscar cada vez mais esta interacdo com a cidade, o ambiente escolar propde se apropriar dos
mais diversos espacos dela, dentre eles, 0 museu, uma das possibilidades de uma educacéo
pensando na cidade e naqueles que vivem nela.

Ao pensar particularmente na cidade do Rio de Janeiro, volta-se ao que ja foi discutido
no capitulo um. Os museus de Arte nascem enguanto espacos de poder hegemdnico, mas 0s
ultimos anos demonstram a tentativa de fazer desses espacos lugares criticos e reflexivos
sobre a prdpria cidade. Acervos, arquitetura das instituicGes e até o proprio entorno educam.
Os museus e a Arte fomentam discussdes sobre 0 motivo da existéncia de tais espacos, onde
aprende-se sobre Histdria da Arte, Histdria, Politica, Sociologia, patriménio e as pessoas que
os frequentam possuem as mais variadas experiéncias.

A palavra “experiéncia” contém varias definicdes dependendo da lingua e base
conceitual utilizada. O conceito de experiéncia que utilizo aqui é aquele elaborado por Jorge
Bondia Larrosa (2002). Larrosa traz uma relevante defini¢do ao dizer:

[...] € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo 0 que se passa, ndo o
gue acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esti organizado
para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava a

pobreza de experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se passaram tantas
coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (BONDIA, 2002, p. 21).

Ela seria entdo muito mais do que simples acontecimentos ou agdes do cotidiano. A
experiéncia, nos termos de autor, tem potencial transformador, na medida em que atinge e faz
refletir naquele que a experimenta. Ela pode ocorrer a qualquer momento ou lugar, no
entanto, é preciso que aquele que a vivencie esteja aberto, disponivel, para a experiéncia. E
esta abertura talvez seja 0 momento mais dificil de acontecer, ja que permitir a experiéncia é
permitir 0 novo, o desconhecido, aquilo que ndo se consegue prever. E importante destacar,
também, que as experiéncias ndo sdo iguais para todos. Um mesmo instante pode ser
experimentado de diferentes maneiras de acordo com quem o vivencia. Além disso, as
consequéncias de tal experiéncia também serdo diversas, pois ela é Unica para cada individuo.

Apesar das caracteristicas proprias dos museus de Arte e suas potencialidades, isto ndo
exclui o papel dos principios pedagogicos da escola. A instituicdo escolar atraves dos
programas curriculares se torna o lugar de fomento ao debate. E a escola, também, a
instituicdo educacional (obrigatoria) dos quatro aos dezessete anos de idade. Logo, € o lugar
em que o jovem pode (e deve) participar do debate sobre Arte e patrimbénio/meméria. Os
museus de Arte, assim como outros pontos culturais da cidade, muitas vezes sO sdo

difundidos com as praticas escolares - “muito do que ocorre nas praticas educativas aplicadas
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na escola, afetam o ensino de Arte nos museus. O que se ensina em sala de aula vincula-se a
uma pedagogia, ou seja, uma teoria de educacdo” (GRISPUM, p. 20, 2000). A escola ¢ a
ponte que liga 0 estudante a outros aparatos educacionais, COmo 0 museu - por isso sua
importancia.

Para alcancar esses objetivos, o Produto é um material de apoio elaborado para
enfatizar a importancia da pratica pedagdgica acerca dos acervos museais. O Produto é
desenvolvido para os estudantes da educacao basica de modo a fomentar sua criticidade. Tal
reflexdo é extremamente importante, pois ela garante a formacéo de participantes autbnomos
que compreendam os processos de formacdo de sua cidade e pais e os problematizem. E
questionar o porqué de ainda existir poucos artistas negros ou indigenas expostos em tais
instituicbes mesmo o Brasil sendo um pais etnicamente diverso. Com tais compreensdes, é
possivel buscar novos caminhos entre a escola e 0 museu. Um caminho que saiba como a
cidade e seus espacos publicos sdo partes importantes na formacgdo juvenil assim como a
escola, mas que ndo ignore ou inferiorize os saberes dos educandos. Um dos pontos
importantes da ida ao museu € o aluno refletir e apreciar o acervo enquanto reflete, também,
sobre suas préprias experiéncias e conhecimentos ja adquiridos enquanto aprende novas
formas e manifestaces artisticas.

Este diadlogo de saberes é justamente o que Santos (2018) aborda ao introduzir o
conceito de ecologia de saberes. A ecologia nega a existéncia de um Unico saber e valida a
pluralidade de saberes. Aceitar tal pluralidade ndo significa relativizar o que é um saber
auténtico, ou seja, ndo aceitar negacionismos como ultimamente o mundo enfrenta. A
ecologia de saberes é entender que cada cultura ou povo possui saberes diferentes aos da
ciéncia ocidental, mas podem ser tdo verdadeiros quanto os dela. Além do mais, estes
conhecimentos ndo precisam, ou muito menos devem, isolar-se. Eles devem dialogar entre si
para buscar solucOes aos desafios da contemporaneidade, onde o capitalismo, o colonialismo
e as desigualdades de todas as espécies ainda permanecem nas zonas periféricas do globo. E
negar a serviddo a uma cultura metropolitana a0 mesmo tempo em que se propdem novas
formas de saberes e suas eternas reconstrugdes. Desse modo, 0 conceito de interculturalidade
é aqui somado a medida que pode ser entendido como "o reconhecimento de uma pluralidade
de conhecimentos e diferentes concepcdes de mundo e de dignidade humana” (SANTOS,
2018, p. 239).

Para isso, a ideia é que o Produto Educacional, em si, seja dividido em dois Artefatos.
O primeiro é a Oficina extraclasse, ou seja, composta de encontros organizados fora do

horéario de aula para todos os estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental que tenham
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interesse no tema. Cada encontro terd um objetivo tracado para discutir os museus de Arte do
Rio de Janeiro até que, no Gltimo encontro, seja produzido o segundo Artefato. Este tem como
propdsito uma producdo pratica dos estudantes, criando um Catalogo de obras de artes as
quais os educandos se identifiguem com suas criacGes para um Museu Imaginario (Malraux,
2015). Esta proposta enfatiza como a reproducdo das obras de arte através da fotografia
democratiza ndo apenas a Arte como toda uma discussdo acerca da construcdo da Histdria da
Arte. Além disso, coloca o aluno como produtor do fazer artistico reflexivo.

Com o objetivo de discutir o conceito e propostas da Oficina, bem como a ideia da

elaboracdo do Museu Imaginério, inicia-se o proximo subcapitulo.

3.2 Percursos metodolégicos

Nesta secdo, entende-se como a Oficina foi dividida a partir das propostas para cada
encontro. Ressalta-se que a divisdo em encontros ndo € pensada para que sejam assuntos
compreendidos de maneira separada, mas sim que cada tdpico seja discutido e elaborado com
tempo e qualidade. Ao final, cada assunto é parte essencial na Oficina e se pretende que todos
se encaixem para ampla discussao sobre 0s museus no ensino das Artes.

Ao total, a Oficina divide-se em quatro encontros com o tempo estipulado de cerca de
uma hora, uma vez por semana. O tempo, no entanto, ndo possui a rigidez dos tempos das
disciplinas em sala de aula, podendo ser reduzido ou estendido de acordo com a necessidade
de cada encontro. Se davidas, discussdes e proposi¢oes sdo geradas mais do que as pensadas
para aquele momento, elas sdo continuadas aumentando o tempo do encontro.

Os encontros da Oficina sdo divididos, entdo, de acordo com temas especificos e que
sdo discutidos a seguir e cujo plano de aulas encontra-se no Apéndice B desta Dissertacdo. No
primeiro Encontro, a proposta é conhecer e entender amplamente sobre a origem dos museus
no mundo, suas funcdes educacionais, organizacdo e constituicdo do acervo. O segundo
Encontro, busca exemplificar o que foi abordado anteriormente a partir dos acervos dos
museus da cidade do Rio de Janeiro apresentados anteriormente nesta Dissertacdo, como o
MNBA, o MAM e o MAR. A proposta do terceiro Encontro é discutir tudo o que foi
abordado anteriormente enfatizando a importancia da preservagdo de patrimonios e memoria.
Por fim, o quarto Encontro dedica-se a elaborar e montar um Catalogo de um Museu
Imaginario a partir de obras de artes selecionadas pelos estudantes nos demais encontros. E
importante destacar que a escolha das obras se deve aos critérios artisticos/estéticos que 0s

educandos consideram relevantes e acreditam que sejam fundamentais de serem preservados
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na memoria de um Museu imaginario. Em cada um desses encontros, as imagens elencadas
para os debates foram separadas previamente - e merecerdo destaque melhor nas proximas

secoes.

3.2.1 O gue é um museu? - Encontro 1

Como o proprio nome deste Encontro propde, a ideia inicial € iniciar a Oficina
trazendo a discussdo acerca do que os alunos compreendem como Museu — da predominancia
do prédio institucional no espago urbano a funcionalidade educativa. Para isso, Suano (1986)
é a referéncia principal para a introducdo ao tema. Através disso, o conceito da palavra museu
é explanado, partindo da ideia e formacdo dos gabinetes de curiosidade até a formacdo dos
museus reconhecidos mundialmente através dos seus acervos, como o0 Louvre e 0 Museu
Britanico.

O aprofundamento da temaética se da através das imagens exibidas aos estudantes. A
primeira delas é a Figura 9, a qual é ilustrado um gabinete de curiosidades no século XVI.
Esta gravura produzida no ano de 1599, demonstra que os itens eram expostos sem
classificaces ou divisdes - e sem a disposicdo curatorial como hoje é habitualmente vista. E
importante dizer que como as imagens fomentam o dialogo estético, logo, os educandos sdo
convidados a fazerem a leitura visual das obras, contextualizando-as. Em seguida, imagens
dos prédios dos museus modernos, citados acima, sdo exibidas - tanto da parte interna como
da externa -, para exemplificar as caracteristicas em comum na formacao dessas instituicdes
museais; a0 mesmo tempo em que sdo comparadas as transformacdes arquitetdnicas em

evidéncia (Figuras 10-13).

Figura 9 - llustragcdo sobre um gabinete de curiosidades.
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IMPERATO, Ferrante. Ritratto del Museo. 1599. Gravura em metal, 31cmx39 cm. Fonte: Biblioteca Beinecke
de livros raros e manuscritos, Universidade de Yale, Estados Unidos.

As Figuras 10 e 11 propdem este estudo através da arquitetura e historia dos prédios,
pois refletem a influéncia dos momentos historicos e artisticos. O Louvre, por exemplo, era
uma das residéncias da monarquia francesa antes da Revolucdo, bem como boa parte de sua
colecdo. J& as Figuras 12 e 13, procuram demostrar como as pegas se encontram dispostas nos
dias de hoje, comparando as imagens com a Figura 9. Desse modo, percebe-se como se deu a
mudanca, seja em relagdo a disposicéo e afastamento das pecas, seja nas legendas elaboradas
para cada obra de Arte e/ou peca histdrica. Tais legendas também merecem destaque uma vez
que auxiliam o visitante a compreender melhor o acervo catalogado; assim como a
delimitacdo do espaco com faixas que situam a distancia maxima permitida entre a obra e 0

visitante, sdo enfatizadas como alguns dos critérios museais nos espacos de exposicoes.

Figura 10 - Fachada do Museu do Louvre.
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Fachada do Museu do Louvre e visitantes. Fonte: Charles Platiau.

Figura 11 - Fachada do Museu Britanico.

Fachada do Museu Britanico e visitantes. Fonte: Museu Britanico.

Figura 12 - Galeria do Museu do Louvre.
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Galeria do Museu do Louvre e visitantes. Fonte: Museu do Louvre.

Figura 13 - Galeria do Museu Britanico.

Galeria do Museu Britanico destinada ao Império Romano e visitantes. Fonte: Museu Britanico.

Por fim, esta Oficina busca discutir a formagédo desses acervos e como boa parte das
pecas foi adquirida através de conquistas bélicas e de todas as demais ferramentas de
dominacdo do colonialismo. Destacamos Ribeiro (2021) quando reforca tal afirmagdo ao
mencionar que algumas obras de arte — como vé-se nas Figuras 14 e 14 de ambos 0S museus
citados, por exemplo, sdo destacadas a partir da selecdo do olhar eurocéntrico que, parece-

nos, as classificam como inferiores a Arte produzida na Europa.
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Em se tratando da Figura 14, a estatua da Vénus de Milo, criada em cerca de 125 a.C.,
representa a deusa grega Afrodite. Esta estatua foi considerada sinbnimo de beleza, perfeicdo
e proporc¢do da forma na Arte ocidental durante décadas e ainda esta presente no imaginario
das pessoas como padrdo de beleza até os dias de hoje. J& a Figura 15 é a Pedra de Roseta,
importante Artefato egipcio que gracas a ela e ao trabalho de Jean-Frangois Champollion
(1790-1832), os hierdglifos puderam ser decifrados. Nela, encontra-se 0 mesmo texto em trés
sistemas de escrita diferentes: hierdglifos, demotico e grego, o que possibilitou decifrar a
escrita egipcia e ampliou o trabalho arqueoldgico sobre o Egito Antigo.

E interessante destacar como o Egito e a Grécia, bem como diversas civilizages ao
redor do globo, tiveram suas pecas roubadas por ingleses e franceses, assim como outras
nacdes europeias. Estas obras revelam como as obras de arte desses povos serviram de troféu

as conquistas europeias durante a colonizacao e a neocolonizagéo.

Figura 14 - Vénus de Milo.

Vénus de Milo, cerca de 125 a.C. Marmore. Fonte: Museu do Louvre.

Figura 15 - Pedra de Roseta.
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Pedra de Roseta, cerca de 196 a.C. Escrita sobre granadiorito. Fonte: Museu Britanico.

Para finalizar o primeiro encontro, é pedido que os estudantes que ja visitaram algum
museu e tenham fotos suas no local, tragam as fotos na proxima semana. Essas fotos serdo as

disparadoras da conversa do segundo momento da Oficina.

3.2.2 Os museus de Arte na cidade do Rio de Janeiro — Encontro 2

O segundo momento da Oficina tem como proposta aproximar a tematica dos
estudantes a partir de alguns dos museus com acervos mais emblematicos da cidade do Rio de
Janeiro. Dessa maneira, a intencdo é a de que os estudantes compreendam melhor a
constituicdo dos acervos museais de modo a ampliar suas concepgdes acerca dos espacos de
Acrte e da propria historiografia da Arte.

Antes, porém, o momento inicial desse encontro é reservado para 0s educandos
compartilharem as fotos pedidas na aula anterior. Essas fotos possuem tanto a fungéo de saber
quais desses estudantes ja visitaram museus e também compreender quais sdo as relagdes que
eles estabelecem com as instituigdes museais. Nesse momento, os estudantes sdo convidados
a contar um pouco sobre as histdrias e sensacGes que ocorreram por ocasido da visita ou que
séo representadas nas fotos selecionadas para a conversa.

Apos este momento de reflexdo inicial, procura-se contar brevemente sobre a historia

dos museus de Arte no Rio de Janeiro, tais como o MAM/RJ, MNBA/RJ e 0 MAR/RJ. Suano
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(1986), é referéncia para o tema. A proposta € que se estude a partir dos mesmos principios
que foram estudados os museus do primeiro encontro. Assim, esses trés museus tém a fachada
analisada (Figuras 4-6), bem como as obras que compdem seus respectivos acervos. Em
relacdo as obras, as pecas escolhidas buscam uma andlise sobre a construcdo dos museus e
obras de arte no Brasil, revisando os moldes neoclassicos na criagdo dessas instituicdes.
Assim, as Figuras 2 e 3 também séo estudadas neste encontro.

Mas a ideia, contudo, € conversar com o0s estudantes sobre como as propostas
educativas dessas instituicdes sao adequadas aos conceitos e ideias com 0 passar dos anos,
ampliando suas concepcdes de Arte, repensando o olhar hegemdnico para o acréscimo de
novas propostas artisticas originadas de diferentes culturas e épocas historicas. O que nos leva
a crer gue 0s museus buscam, mesmo diante alguns entraves, dialogar com diferentes formas
de Arte e movimentos artisticos, valorizando a Arte nacional e a de outros povos nédo
europeus — mesmo que de forma incipiente. Considera-se, hoje, o respeito e conhecimento
critico da diversidade das culturas como indispensavel para o estudo da historiografia da Arte.
Para tanto, como exemplos, a Figura 1, a Figura 7 e a Figura 16 sdo fontes importantes a
serem estudadas.

Na primeira Figura 1, observa-se pelas fotografias de Ayrson Heréclito como a
religiosidade e o corpo negro podem ser temas de destaque de uma obra de Arte. Mais do que
iss0, ndo € o corpo martirizado o qual se costuma ver em Debret e Rugendas, por exemplo,
mas aquele corpo considerado protagonista e imponente. Com essas trés fotos, pode-se
abordar religiosidade, racismo, protagonismo e representacdo na Arte ao longo dos anos.
Percebe-se que as discussdes do MAR-RJ abarcam a contemporaneidade tanto no que se
refere a técnica quanto na tematica.

Na Figura 7, observa-se um dos quadros mais iconicos do MNBA-RJ. Nele, a
discussdo é focada na narrativa da representacdo da Primeira Missa no pais, de fato, uma
visdo concebida na ideia de uma colonizacdo pacifica e aceita pelos povos originarios. O que
ndo permanece hoje, uma vez que a obra nos leva a questionar como as pinturas histdricas
constroem narrativas equivocadas, que tendem a afirmar preconceitos e deturpac6es acerca da
colonizacdo no Brasil.

Com a figura abaixo, vé-se um quadro da Tarsila do Amaral O Vendedor de Frutas,
uma das obras mais emblematicas da colegéo brasileira no MAM. A valorizagdo da cultura
nacional pode ser reconhecida com o0s elementos expostos na tela, além das cores vibrantes e

formas geometrizadas que se aproximam das influéncias das vanguardas europeias na Arte
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brasileira, a época. A tematica retrata a paisagem natural brasileira, bem como as pessoas do
povo e as cidades do interior — recorréncias pictoricas na fase do Modernismo no Brasil.

Figura 16 - O Vendedor de Frutas.
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AMARAL DO, Tarsila. O Vendedor de Frutas. 1925. Oleo sobre tela. 108,50 cm x 84,50 cm. Fonte: MAM/RJ.

Esse encontro encerra-se a medida em que hd o questionamento do porqué é tdo
importante preservar obras de arte e 0s espagos museais em que elas se encontram. A
indagacdo € um disparador para que, na proxima semana, inicie-se o terceiro tema que tem
como objetivo principal: compreender o que é um patriménio cultural diante o lugar dos
museus de Arte nessa discussdo; aléem da conversa sobre a importancia da preservacdo de

patriménios para a formacdo da memoria dos estudantes.

3.2.3 Museu e patriménio — Encontro 3

A terceira reunido da Oficina resgata o questionamento da semana anterior: Por que é
importante preservar obras de arte e 0s museus? A partir deste questionamento, os estudantes
sdo convidados a discutir qual o papel da Arte na sociedade e qual sua importancia no
cotidiano. Com as respostas dos educandos, € iniciado o debate sobre o que se entende como

patrimonio cultural.



93

Segundo o artigo 216 da Constituigdo Federal, o patrimonio cultural ¢ formado “pelos
bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (BRASIL, 1988). Assim, os patrimonios culturais incluem formas de expressao,
modos de criacdo, de viver, obras e criagdes artisticas, cientificas, conjuntos urbanos e sitios
urbanos, arqueoldgicos e paisagisticos.

Além de entender o conceito de patrimdénio segundo a prépria Constituicdo, 0s
estudantes também devem conhecer como os patrimonios sdo definidos enquanto tais. No
Brasil, 0 6rgéo responsavel por essa definicdo é o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional/lphan. Muito mais do que classificar os patriménios, este 6rgdo também tem como
funcéo a preservacdo dos patriménios ja estabelecidos. Com essa definicdo, os estudantes sao
convidados a pesquisar exemplos de patrimoénios culturais no momento do encontro para que
eles entendam como diversas manifestacfes culturais podem ser considerados como
patriménio. Como a pesquisa € realizada in loco com os educandos, ndo € possivel definir
previamente 0 que sera pesquisado, mas o estudo é direcionado para que tanto patriménios
materiais quanto imateriais sejam recorrentes no processo. Os patriménios que os estudantes
ndo conhecerem serdo pontuados a partir de suas localizagfes geograficas, por exemplo, além
do destaque a proeminéncia artistico-cultural. E importante que eles entendam como o
patriménio cultural € amplo, j& que o pais possui uma diversidade cultural muito grande.
Logo, a classificacdo de bens culturais e sua preservacdo € importante para a memoria da
cultura brasileira possibilitando, as futuras geragdes, sua difusdo e conservacao nacionais.

Esta pesquisa pelos educandos ocorre através do site do préprio Iphan, onde ha a lista
de bens culturais materiais e imateriais. Apds uma breve pesquisa, é explicitado como os
museus configuram a lista de patriménios culturais. Um dos museus nesta lista, inclusive, é o
préprio MNBA/RJ, devido ao seu valor agregado, seja o que se refere ao prédio histérico ou
devido a importancia cultural das obras de arte do seu acervo.

Entretanto, nem todos os museus sdo classificados como patrimdnios culturais, mas,
sabe-se, guardam e expandem diversamente a cultura do pais - 0 que é de suma importancia
para 0 entendimento dos estudantes que, mesmo que determinadas manifestacdes culturais
ndo estejam ainda tombadas pelo Iphan, isto ndo diminui em nada sua importancia cultural.
Por muitos anos, o patriménio foi formado pela constituicdo de uma memoria homogénea; de
um discurso histérico sem conflitos ou resisténcias, favorecendo um processo identitario e a
legitimacdo das relacBes de poder a partir da unicidade da memoria, que se apresenta sem

opositores ou alternativas (ARCURI, 2019, p. 2). Ainda é recente a patrimonializacdo de
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bens culturais os quais ndo pertencam a cultura hegemonica. E a transformacdo de um bem

cultural em patriménio garante sua conservacéo e difusdo social, por isso sua importancia.
Apds compreenderem a formacdo dos museus no mundo e no Rio de Janeiro, bem

como entenderem acerca da formacao de seus respectivos acervos e como eles se encaixam no

patriménio e sua importancia, chega-se ao quarto (e Gltimo) encontro.

3.2.4 O Catalogo de um Museu Imaginario — Encontro 4

O quarto e ultimo encontro tem como propdsito ser a culminancia e finalizagdo da
Oficina a partir de uma proposta de atividade pratica. A pratica é um dos pilares trazidos pela
Abordagem Triangular (BARBOSA, 2005). Com essa metodologia, os estudantes tornam-se
ndo apenas espectadores, como também produtores visuais, fomentando o processo critico.
Sendo assim, a proposta do Ultimo encontro é que os estudantes possam colocar, como préatica
visual, os conhecimentos adquiridos durante as Gltimas semanas, bem como expressarem seus
gostos estéticos e individualidades artisticas.

A culminancia ap6s os Encontros é a elaboracdo de um Catalogo de obras de arte a
partir do repertorio formado pelos educandos. As obras de artes podem ser selecionadas a
partir das obras dos museus estudados ao longo das Oficinas, como também podem ser obras
de arte que os estudantes jd conhecam e apreciem por algum motivo. Para tanto, cada
educando deve selecionar de uma a trés obras, considerando pinturas, gravuras, esculturas,
performances ou demais linguagens visuais. Apos essa selecdo, cada obra ird compor uma das
paginas do Catalogo, sendo complementada com informacdes técnicas e um breve texto
redigido pelo aluno sobre a obra e o porqué da escolha. Ao final, as obras de arte séo reunidas
para formar um Unico Catalogo — um novo acervo do museu imaginario.

E importante dizer que essa produco curatorial ocorre de maneira digital. A partir de
softwares de edicdo como o Canva e o Picsart, que existem na versdo gratuita para
computador e celular, o Catalogo pode ser elaborado, inclusive, com layout criativo. Os
softwares, citados acima, sdo algumas indicacOes de programas de edi¢cdo, mas nada impede
que as paginas sejam construidas em outros programas, desde que 0s objetivos tracados
inicialmente ndo se percam no processo de criacao.

Alguns pré-requisitos sdo fundamentais de serem seguidos, tais como: um numero
maximo de paginas do Catadlogo para que ndo exceda o tamanho adequado para ser

compartilhado em redes sociais e demais interessados; o formato de 3:4 de cada slide de
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modo que possam ser postados no Instagram; quanto a orientacdo da péagina, vertical ou
horizontal, pode ficar a cargo da escolha dos educandos.

Essa construcdo do Catalogo € elaborada a partir do que Malraux elabora em O Museu
Imaginario (2015). Segundo o autor, a era da reproducéo das imagens permite que as pessoas
possam conhecer obras de arte que antes ndo conseguiriam facilmente. E interessante destacar
como Malraux discute que a maior parte das pessoas antes do século XIX ndo conheciam
diversas obras, principalmente pelo fato do dificil deslocamento entre diferentes paises. Além
disso, deve-se considerar que diversas obras ndo sdo possiveis de serem deslocadas até o
espago do museu, como no caso dos afrescos e conjuntos arquitetdnicos, como por exemplo.
A difusdo de imagens — obras de arte e demais objetos estéticos — através da fotografia, da-
nos a possibilidade de compreender exemplares culturais distintos reunidos num mesmo
espaco. Ademais, “ao mesmo tempo que a fotografia dava a conhecer uma profusdo de obras-
primas aos artistas, estes mudavam de atitude em relacdo a prdpria nocdo de obra-prima”
(MALRAUX, 2015, p. 86). Desse modo, os registros fotograficos repercutiram o
conhecimento acerca do que se entende como obra de Arte. Na proposta do Catalogo de um
museu imaginario, é através das fotografias das obras de arte selecionadas, que o educando
estabelece as relagdes culturais de tempos diferentes.

O Museu Imaginério é feito através da fotografia e amplia fronteiras sobre a anélise e
discussdo frente as obras de arte, unindo o que era antes impossivel estar presente no mesmo
lugar. As fotografias e os detalhes que ela consegue capturar modificam a forma do estudo e
apreciacdo da Arte, mesmo que observar a obra ao vivo e sua reproducdo fotografica ndo
possam ser comparadas, visto que sdo duas experiéncias diferentes.

Ao propor um Catélogo de obras de arte realizado pelos educandos, o Artefato deste
Produto Educacional convida os estudantes a criarem o proprio Museu Imaginério, onde eles
sejam 0s curadores e exercam um pensamento critico sobre as obras escolhidas para compor
esta producdo. Além disso, o conceito e discussdo promovido por Malraux (2015) é ampliado,
uma vez que seu trabalho foi escrito em uma época onde ndo havia computadores ou internet.
Mais do que no passado, a era atual permite ndo apenas criar e compartilhar com um pequeno
grupo de pessoas, mas compartilhar este Catdlogo com um numero incomparavel ao do
passado.

Por essa proposta, reafirma-se o que Malraux (2015) discutia com “o vasto
departamento do Museu Imaginario que retne os quadros e as estatuas, orienta a

transformacéo dos verdadeiros museus por uma intelectualizacdo sem precedente da Arte, e



96

pela sua destruigdo das pertengas” (MALRAUX, 2015, p. 238). E pelo Museu Imaginario que
Malraux afirma que as obras de arte e os museus podem ser democratizados.

Tal proposta também dialoga com o conceito de inventario participativo (IPHAN,
2016), cuja proposta é o desenvolvimento coletivo de um inventario sobre praticas culturais
que deveriam se tornar patrimonio cultural. Esta ideia é desenvolvida pelo IPHAN como um
produto a ser aplicado em sala de aula, cujo objetivo principal “passou a ser a mobilizagdo e
sensibilizacdo da comunidade para a importancia de seu patriménio cultural, por meio de uma
atividade formativa que envolve produgdo de conhecimento e participacao” (IPHAN, p. 6,
2016). Assim, o Artefato deste Produto Educacional busca aliar o ensino de Arte, a reflexéo
sobre os encontros anteriores e a democratizagdo dos museus, ressaltando a importancia dos
estudantes serem produtores de saberes e préaticas artisticas e desenvolverem o conhecimento

sobre a classificacdo e importancia dos patrimonios culturais.

3.3 A Aplicacéo do Produto

Esta secdo dedica-se a descricdo da aplicacdo do Produto Educacional. Para tal,
descreve-se como ocorreu a aplicacdo ao longo dos encontros. Momentos gque se seguiram ao
planejamento, mas, as etapas que ndo o adotaram, enriquecem parte importante da descricéo.
Além disso, é explicitada a quantidade de participantes e seus respectivos anos de
escolaridade, mas sem a indicacdo dos seus nomes para preservar suas identidades, mesmo
que eles e seus responsaveis tenham autorizado a participacdo na Oficina. Para tal, seus
nomes sdo suprimidos e as letras do alfabeto sdo usadas para a denominagédo. Suas acdes e
reflexdes, bem como o desenvolvimento da Oficina sdo registrados em um diario de bordo.

Além da autorizacdo dos estudantes e responsaveis, a pesquisa foi submetida a
Plataforma Brasil e aprovada sobre o parecer n° 5.867.739. A aplicacdo do Produto ocorreu
nos dias 02, 09, 23 e 30 de marco de 2023 em dois horarios: para os alunos do turno da
manhd, 0s encontros aconteceram as 14 horas; para os alunos do turno da tarde, os encontros
ocorreram as 8 horas e 40 minutos. Os horarios foram organizados para acontecerem no
contraturno dos estudantes a fim de que as aulas regulares ndo fossem prejudicadas. O que
também explica o porqué de o dia 16 de marco ndo ocorrer um encontro. Essa semana foi
semana de testes na escola e, para ndo prejudicar nos estudos para as avaliagOes, a data foi
desconsiderada para a realizacdo do Produto. Ressalta-se, novamente, que nenhum educando

foi obrigado a participar da aplicacdo do Produto, todos participaram por livre e esponténea
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vontade. Alguns relataram que se interessaram pelo tema, outros ficaram curiosos e ainda
houve aqueles estudantes que resolveram participar para me ajudarem na pesquisa, ja que
expliquei que os propositos dos encontros seriam transformados nos dados para a pesquisa em
andamento no Mestrado.

Cada dia refere-se a um dos temas ja discutidos e apresentados, considerando-se a
participacdo dos educandos; o quantitativo de participantes; demais consideragdes e outros

aspectos relevantes para a pesquisa - divididos nas proximas segoes.

3.3.1 O que é um museu? — Encontro 1

O primeiro encontro foi marcado pelas percepcdes iniciais do que seria gerado pela
pesquisa, bem como as dificuldades iniciais. Uma dificuldade que cabe destacar é a falta de
um espago para que a pesquisa seja realizada no turno da manha. Embora a escola tenha
equipamentos e estrutura prevista para um bom andamento das atividades pedagdgicas, como
projetor e internet, todas as salas no horario da manha sdo ocupadas por demais atividades.
Neste primeiro dia, a sala do sexto ano foi utilizada enquanto a turma estava no recreio e,
depois, na aula de robotica, a qual acontece em uma sala especial de recursos. Apesar de a
sala ficar livre, o tempo de ocupacdo da sala limita-se a uma hora. Assim, caso seja preciso
um encontro com mais de uma hora de duracgdo, ndo é possivel. A resolucdo dessa limitacdo
foi pensada para as proximas aulas, onde os encontros aconteceram na sala dos professores —
tanto a coordenagdo como o corpo docente foram muito solicitos. Tal fato ndo ocorre no turno
da tarde, pois ndo ha turma do nono ano neste periodo, quando uma das salas de aula esta
vaga para demais atividades.

Uma outra dificuldade, é preciso mencionar, foi em relacdo ao quantitativo de alunos
dispostos a participar para produzir dados suficientes para a pesquisa. A ideia inicial é que
fossem totalizados trinta alunos, quinze em cada turno. Este nimero teoricamente seria
facilmente cumprido, uma vez que a institui¢cdo de ensino possui mais de 210 alunos nos anos
finais do Ensino Fundamental. O quantitativo real de estudantes foi de vinte e trés: sete nos
encontros matinais e dezesseis, nos encontros a tarde. O motivo real da baixa adesdo ndo é
certo, mas especula-se que devam ser considerados o0 pouco conhecimento acerca das
questdes levantadas pelo tema; a dificuldade que os estudantes t¢ém de irem a escola fora do
horario comum, ja que sdo menores de idade e poucos andam sozinhos; ou mesmo porque oS
estudantes ja estavam envolvidos em outras atividades esportivas, educacionais ou culturais

no mesmo horario etc.
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Neste primeiro dia, antes dos contetdos serem iniciados, foi pedido aos estudantes que
respondessem ao Questionario. Um ponto que vale ressaltar sobre essas respostas € como 0s
alunos tinham receio de responder “errado” as perguntas de respostas abertas. Tinham medo
de que suas respostas fossem inadequadas, caso colocassem que ndo sabiam ou que nunca
tinham visitado museus.

Apos responderem ao Questionario, foi perceptivel como as opinifes dos estudantes
sobre o0 que seria um museu ampliaram-se em discussdes que nos faz recorrer a definicao
dada pelo ICOM, na qual:

um museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o0 patrimdnio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam

experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento
(ICOM, 2022).

Tendo esta definicdo em mente, nesse Encontro discutiu-se, entdo, como o museu hoje
ndo € uma instituicdo destoante, por assim dizer, da sociedade. Os estudantes compreenderam
que o museu deve ser um lugar de acesso para todos. Nesse sentido, o valor do ingresso foi
citado como um empecilho & visita, apesar de ser reconhecido como uma taxa importante para
a manutencdo da instituicdo. No entanto, foi lembrado que a maioria dos museus possuem
algum dia da semana gratuito e ha aqueles que ndo cobram entrada (ou somente exigem meia
entrada) para estudantes.

Nesse momento, a aluna A - do encontro da tarde - comenta como ficou curiosa em
saber como 0s museus adquirem as pec¢as que estdo em exposicao, assunto esse ja previsto de
ser abordado no Encontro. Em seguida, a explanacdo sobre a origem do museu considera o
espolio para a aquisicdo de seus respectivos acervos. Com a observacdo das fotografias dos
museus, suas pecas e locais de origem, os estudantes foram percebendo como os espolios
sempre aconteceram em paises que nao tinham poder hegemonico e que, muitas vezes,
sofreram inGmeras guerras no processo de colonizacéo.

Os estudantes puseram-se a questionar se pecas brasileiras fazem parte das colegdes
formadas pelos museus europeus. Entenderam o fato de que os exemplares de uma cultura
devem pertencer e serem reconhecidos nessa cultura de origem, apesar de que as instituicoes
museais tém um importante papel social e educacional sobre a difusdo das demais culturas
que detém nos seus acervos.

Como préxima etapa prevista, é solicitado aos educandos que providenciam, para o

Encontro 2, uma ou mais fotos em que estejam numa instituicio museal - ndo sendo,
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necessariamente, ser em um museu de Arte ou hum museu da cidade do Rio. A ideia é que
eles percebam como o habito de visitarem museus pode ser uma experiéncia que favoreca,

inclusive, as memarias afetivas.

3.3.2 Os museus de Arte na cidade do Rio de Janeiro — Encontro 2

O encontro tem inicio com a apreciagdo das fotos que foram pedidas aos estudantes na
semana anterior. Poucos trouxeram os registros e, como uma das justificativas mais comum,
se deve ao fato de que muitos deles nunca visitaram museus. Os educandos que trouxeram as
imagens foram aqueles que j& visitaram alguma instituicio museal por iniciativa de um
passeio extraclasse escolar, como a ida ao Museu Imperial da Cidade de Petrépolis. As fotos
foram disparadoras para que eles se lembrassem desse dia e como se divertiram.

Apbs esta reflexdo inicial de como a visitagdo a um museu pode ser interessante, o
assunto propriamente desse Encontro destacou como 0s museus, enquanto instituices, foram
estabelecidas no Brasil com a chegada de D. Jodo VI e da familia real por ocasido da
formacdo da sociedade fluminense — fatos que se ligam aos conhecimentos que esses alunos
estudaram na disciplina de Historia. Contudo, percebia-se que, apesar de ter sido um assunto
ja estudado por eles nos primeiros anos do Ensino Fundamental, eles pouco se importavam
com o tema a partir das relagdes com o ensino de Artes.

Sendo assim, € a partir da galeria do MNBA-RJ (Figura 2) que ha a explicacdo sobre o
inicio do ensino formal de Artes e a formacdo do acervo do museu. Um ponto importante a
ser destacado é como foi abordado que, na época, 0 ensino de Artes era apenas para uma
pequena parcela da populacdo e que a Arte nesse periodo foi caracterizada, apenas, pela
producdo europeia inspirada na estética da cultura greco-romana. A Vitdria de Samotracia,
como por exemplo, é comparada a sua copia brasileira com o intuito de demonstrar essa
recorréncia de seguir um modelo. Para além do conhecimento estético da estatua, imagens da
internet sdo projetadas de modo que os educandos conhecam o local de destaque que a
escultura ocupa no museu do Louvre, em Paris, e como aparentemente a localizacdo de uma
peca no museu pode ser um reflexo da idealizagdo de um modelo artistico.

Esses padrdes e idealizacGes, de certo modo, confundiram os estudantes, visto que o
livro de Artes utilizado na escola aborda Artes indigenas, asiaticas, africanas, dentre outras, e
sdo abordadas de forma equiparadas no livro, ou seja, todas as obras de tempos distintos sdo
consideradas Artes validas, sem uma em detrimento de outra. Foi preciso discutir como a

visdo da sociedade sobre a Arte e as diferentes culturas e povos vem sendo modificada no
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campo educacional nos Gltimos anos. Dito de outro modo, embora ainda haja leituras com
comprometimento racista e preconceituosa, hé perspectivas de difusfes decoloniais.

O MAM-RJ e 0 MAR-RJ, nesse interim, sdo trazidos a discussao, reforcando as
mudancas em relacdo ao que pode ser, ou nao, considerado Arte. Demonstrou-se como 0S
estilos, técnicas e tematicas modificaram-se com o tempo. Uma obra de Arte ndo precisa mais
representar o real e ter caracteristicas naturalistas para ser considerada uma obra de Arte. O
estilo neoclassico ndo € mais o Unico modelo artistico a ser seguido. Ademais, foi preciso
explicitar que essas mudancas ndo sdo abruptas, mas que demoram muito tempo para que
ocorram. Um movimento artistico ndo surge de um dia para o outro; da mesma forma que o
surgimento de outras concepc¢des de Arte se alongam por diferentes periodos. Enquanto o
MNBA-RJ guarda algumas obras do século XIX e inicio do século XX, 0o MAM-RJ tem, no
seu acervo, principalmente obras modernas e contemporaneas, posteriores ao museu anterior.
Ja 0 MAR-RJ, possui obras que retratam a cidade do Rio de Janeiro em diferentes periodos
historicos, embora considere frequentemente a exposi¢cdo com obras contemporaneas. Com
iSs0, 0 museu abre espaco para o0 debate sobre as diferencas culturais e pautas sociais tendo a
Arte como reflexo imagético.

Nesse momento do Encontro, o instagram do Museu de Arte do Rio foi repercutido
para que os estudantes tivessem acesso as diferentes exposi¢Oes, obras de arte e atividades
educativas que o museu dispde — como, por exemplo, a oferta de oficinas, palestras e cursos
de formacdo. Com isso, foi oportuno destacar os diferentes profissionais que trabalham em
um museu, como conservadores, mediadores, curadores e todas os demais profissionais que
integram as equipes de preservacdo e manutencdo da instituicdo — a minha propria experiéncia
enquanto estagiaria do educativo também fora compartilhada para demonstrar como um
museu Nao Se resume apenas a apreciacao temporaria de obras de arte.

E importante destacar que nenhum dos estudantes participantes do Encontro ja havia
visitado (ou mesmo ouvido falar) algum dos trés museus apresentados até entdo — o que €
surpreendente € o fato de ja terem ouvido falar no museu do Louvre, espaco, alids, muito
distante geogréfica e culturalmente. A situacdo acentua-se porque, mesmo sendo uma escola
da Zona Norte da cidade, o bairro de Ramos onde localiza-se possui transporte publico até
todas as instituicdes em foco.

Por fim, demandou-se dos estudantes que refletissem até o préximo encontro sobre o
porqué é tdo importante assim preservar essas obras de arte, assim como 0s espagos em que

elas se encontram. Esta reflexdo busca fazer com que eles pensem sobre a importéancia destes
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espacos culturais para que, assim, chegue-se ao tema do préximo Encontro, o qual discute

patrimonio cultural.

3.3.3 Museu e Patrimdnio — Encontro 3

Apb6s uma semana sem ter contato com os estudantes devido ao calendéario escolar
previso, apenas, com Testes, chega-se ao terceiro Encontro. Retoma-se a questéo anterior com
a introducédo do que se compreende como patriménio cultural. Ao serem perguntados sobre o
que entendem como patriménio, boa parte dos educandos associa a palavra a questdo
financeira, isto €, quem tem patriménio seria aquele que possui muito dinheiro ou é herdeiro
de uma grande heranca. Apenas um estudante contextualiza o conceito de patriménio a
disciplina de Historia. Demais colegas lembram-se que estudaram o assunto anteriormente —
no livro de Artes adotado pela escola, patrimdnio somente € estudado (no segundo bimestre)
no nNono ano.

Apdbs este breve debate, € apresentado aos educandos a definicdo de patriménio
cultural segundo a Constituicdo Federal, que compreende patriménio como: “os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (BRASIL, 1988). Desse modo, também ¢ explicado a diferenca entre os
patrimdnios culturais materiais e imateriais. O entendimento do que seria patriménio material
foi mais bem compreendido do que o reconhecimento do que é patrimdnio imaterial.
Precisou-se de diversos exemplos para que os estudantes compreendessem a associagdo com
diversos exemplos como o samba. Muitas préaticas culturais da regido da Leopoldina foram
lembradas, como a propria Imperatriz Leopoldinense e o Cacique de Ramos. Foi um
momento muito participativo, principalmente com os educandos dos encontros da tarde. Tais
educandos, inclusive, perguntaram quem decide o que €, ou ndo, considerado patriménio.
Para o turno matutino, as indagacdes ndo ocorreram espontaneamente.

Nesse sentido, o Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional/lphan foi
mencionado, considerando-se o significado da sigla, bem como a historia e fungGes do
Instituto. Os estudantes ficaram curiosos sobre o processo de patrimonializagdo e como ele
pode se alongar. Houve curiosidades acerca de tombamento, restauracao e conservacao. O site
do Iphan foi compartilhado com os estudantes a fim de mostrar-lhes que temos acesso gratuito
a diversas informacGes sobre o tema. Muitos educandos desconheciam o fato de que os

governos municipais, estaduais e federal possuem enderecos eletronicos oficiais. Com a
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pesquisa no site do Iphan, explicitou-se o que poderia ser encontrado, inclusive a respeito de
pesquisas de patriménios tombados, como paisagens, cidades e edificios, incluindo-se o
MNBA-RJ. Nesta analise, pode-se observar, também, que além da divisdo de material e
imaterial, os patriménios podem ser divididos em regionais, nacionais e mundiais. Instituicdes
como a UNESCO foi parametro na discussédo. Os enderecos eletronicos da UNESCO e da
prépria prefeitura do Rio de Janeiro foram compartilhados para que os educandos pudessem
ver que esses sites disponibilizam as listagens dos patriménios realizados.

Uma das maiores surpresas, € importante destacar, foi quando os educandos tomaram
conhecimento de que o funk é considerado patriménio cultural do Rio de Janeiro. Tal surpresa
vem do fato de como € institucionalizado que culturas ndo eurocentradas sdo consideradas
inferiores, principalmente aquelas presentes nas populac@es marginalizadas pela sociedade.
Foi retomado ao que ja foi discutido nos encontros anteriores de como determinadas
expressdes e linguagens artisticas, principalmente aquelas cuja origem ndo é europeia, sao
consideradas por muitos, até os dias de hoje, como inferiores as demais repercussdes
culturais. Quando os alunos compreenderam tal ponto e ampliaram a discussdo, parte dos
objetivos que fundamentam a proposta do Produto Educacional parece-nos cumprida.
Ademais, foi importante ressaltar como as préaticas culturais que ndo sdo patrimonializadas
tendem a serem menos consideradas do que as que ja sdo. Apesar do processo de patrimoniar
ser, ocasionalmente, lento, ndo deslegitima aquelas praticas que, porventura, ainda nao sao.

Com esse balizador, o debate foi iniciado com a questdo que considera por que € tdo
importante preservar 0S museus e seus respectivos acervos na mesma medida em que se deve
mensurar demais patrimonios culturais? Ao demandar tal questionamento aos educandos,
muitos falaram de como preservar esses patrimonios se torna importante para preservar a
memoOria e a historia. Mas, afinal, por que é importante preservar a histéria? Algumas
pontuacGes merecem ser destacado: um dos estudantes falou que é importante conhecermos
nossa histdria e ndo repetirmos 0os mesmos erros do passado. Outro, disse que € importante
aprendermos sobre outros povos para ndo sermos intolerantes. Um terceiro educando falou
que nos devemos aprender o passado para fazermos um futuro mais justo. A partir de tais
consideracOes, pondera-se a constatacdo de que preservar os patriménios é importante para
que conhegamos nossa histdria e cultura assim como a de outros povos. Sendo assim, agdes

mais justas, menos preconceituosas e respeitosas ocorrerdo indefinidamente.
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3.3.4 O Catalogo de um museu Imaginério — Encontro 4

O ultimo Encontro previsto, na verdade, é a culminancia elaborada para o Projeto de
Oficinas. Na ocasido, ha um tempo de pesquisa e elaboracdo textual planejado para 0s
educandos.

Apb6s rememorar 0s Encontros anteriores, foi anunciada a atividade prevista da
elaboragdo do Catalogo de um ‘Museu Imaginario” — desde a funcionalidade pedagogica a
proposta em si, alguns modelos de Catalogos de exposicdes de Arte ja realizadas (nacionais e
estrangeiras) foram apreciados quanto ao tamanho das imagens, textos, legendas das obras,
layout e diagramacéo etc.

Em seguida, foram levantadas especulacGes acerca do que se compreende por
imaginario. Em uma defini¢cdo geral, algo imaginario é aquilo que ndo existe de maneira
fisica, apenas na nossa mente. Os estudantes concluiram, entdo, que o Catalogo de um Museu
Imaginario é o Catalogo de um Museu que néo existe no mundo real. Com isso, passou-se a
elaboracdo do Catalogo de um (outro) museu a partir da escolha critica das obras que o
comporiam.

A selecdo de tematicas e obras de arte/artistas visuais se deram com a pesquisa nos
aparelhos de celular dos proprios estudantes conectados as suas internet pessoais, uma vez
que a escola ndo disponibilizou o wi-fi da instituicdo. Para a realizacdo desse processo de
pesquisa em condensar as obras selecionadas pelos estudantes para a posterior elaboracdo do
Catalogo, preparacdo esta entendida como a formatacdo do Produto educacional previsto
como a etapa final do Produto educacional, foi necessario ensinar aos estudantes como
escrever um novo e-mail e como anexar as imagens.

Como processo avaliativo e de autoavaliacdo, uma roda de conversa foi proposta a fim
de saber o que os estudantes acharam da experiéncia artistica. De uma maneira generalizada,
os estudantes sinalizaram que gostaram da Oficina e que ndo haviam imaginado que o
assunto/abordagem artistico-pedagogica seria tdo interessante. Alguns estudantes ainda
disseram que tinham a impressdo do assunto ser completamente tedioso e se inscreveram

somente para contribuir com a pesquisa, mas que, ao final, se encantaram pelo tema.

3.4 Analise de dados

Este dltimo subcapitulo refere-se a anélise dos resultados obtidos na aplicacdo do

Produto. Para isso, o diario de bordo faz-se importante para analisar as aces dos participantes
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da Oficina, assim como o Catalogo (produzido no ultimo Encontro) e o Questionario
respondido pelos estudantes. Cada um desses elementos, em destaque, serd analisado
separadamente para melhor entendimento dos dados. Porém, os resultados unem-se ao final
da pesquisa na concepcao das consideracdes finais. Apds a elaboracao do Produto, observa-se
0 que houve de avan¢o no estado do conhecimento e as possiveis a¢Bes futuras tanto para a
pesquisa como para o Produto educacional.

3.4.1 Andlise do Questionario

O Questionario, de modo geral, busca levantar o que os educandos ja experienciaram,
até entdo, acerca do que compreendem como museu. Nesse sentido, o0s estudantes
responderam as perguntas, antes do inicio previsto dos Encontros sequenciais, de modo o
mais fidedigno possivel. No decorrer do preenchimento, muitos estudantes ficaram com
duvidas como deveriam responder, com receio de responderem “errado”. Alguns estudantes,
inclusive, queriam omitir informagdes achando que me ajudariam na pesquisa Como no caso,
por exemplo, em admitirem que nunca haviam estado num museu.

A analise do Questionario considerou 23 participacbes de estudantes que também
contribuiram na aplicacdo do Produto Educacional.

A seguir, segue 0 quantitativo das respostas referentes as questdes 1, 3, 4 e 5 e suas
respectivas porcentagens (tabela 2). Destaca-se que o quantitativo de respostas das questdes 3
a 5 sdo menores, pois elas s6 deveriam ser respondidas caso a resposta da questdo nimero 1

fosse afirmativa.

Tabela 2 - Quantitativo das questdes 1, 3, 4 e 5.



105

Questdes Quantitativo de respostas
Sim Nio
1 - Vocé ja visitou algum 18 (78.26%) 5(21,74%)
museu?
3 - Desses museus, algum 13 (72,22%) 5(27,78%)

tem acervo de artes?
4 - Se sim, lembra-se o 10 (55,5%) 8 (44.5%)
nome? Qual era?
5 - Vocé ja visitou museus 15 (83,3%) 3 (16,7%)

em visitas escolares?

Fonte: A autora, 2023.

Com a analise das respostas ao Questionario, percebe-se que a maioria dos estudantes
ja visitou alguma instituicdo museal e este nimero esta fortemente ligado ao fato da maioria
deles terem feito essas visitas com a escola. Quase a totalidade daqueles que ja visitaram um
museu, fizeram, a0 menos, uma visita ao local. Logo, refor¢ca-se a importancia do papel da
escola ao despertar uma relacdo mais proxima entre essas duas instituicbes, uma vez que esse
didlogo provoca uma relacdo duradoura com 0s espacos expositivos para demais formas de
reconhecimento critico acerca do patrimonio na cidade.

Um outro fator importante é o fato de boa parte dos museus que os estudantes
visitaram possuirem, segundo eles, acervos de Artes. Demonstra-se como, nos espacos
museais, eles podem experienciar aquilo que também é estudado na sala de aula. Ademais, 0s
estudantes relataram uma pequena variedade de museus ao responderem a questao de nimero
4; apesar de boa parte das instituicGes terem sido aquelas j& mencionadas anteriormente, isto
é, as visitadas aos museus mediadas com a escola. Destaca-se a importancia da escola
dinamizar essas saidas aos museus.

Entre os museus visitados pelos estudantes, destacam-se: o Museu Imperial (3 alunos);
a Biblioteca Nacional (2 alunos); o Museu do Amanha (4 alunos); o Centro Cultural Banco do
Brasil - CCBB/RJ (2 alunos); e o Museu de Arte Negra (1 aluno). E importante lembrar que
os trés primeiros museus foram visitados pela escola nos anos de 2021, 2022 e 2023,
respectivamente. Os estudantes explicaram que consideram a Biblioteca Nacional como

museu porgue ha acervo de livros e imagens raras, ou mesmo devido a arquitetura histérica ou
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exposicdes temporérias interessantes, como a que eles lembraram sobre o Bicentenario da
Independéncia do Brasil.

Sobre as idas a museus demandadas na questdo 2 (grafico 4), a maior parte dos alunos
foi entre 1 e 2 vezes - um quantitativo baixo se ha a preocupacdo de se criar um héabito de
visitas e um vinculo com as instituicbes museais. Ainda, assim, considera-se um passo
importante a mencgado a essas visitas, pois ja foi discutido como os museus ainda nao alcangam

boa parte da populacéo.

Grafico 4 - Quantitativo de idas a museus pelos estudantes.

Idas a museus

4 alunos 5 alunos
(22.,44%) (27,77%) B 1vez
m 2 vezes
: m 3 vezes
3 alunos ® 4 ou mais vezes

(16,66%) 6 alunos

(33,33%)

Fonte: A autora, 2023.

Em relacdo as perguntas de respostas abertas, as trés questdes proporcionaram uma
consideravel gama de respostas: algumas um tanto repetitivas ja que parece-nos indicar como
0 museu era tido, por esses estudantes, antes da oficina. A tabela abaixo demonstra as
respostas dos alunos, separando-as por cada questdo respondida. As respostas foram
transcritas com organizacdo dos erros gramaticais. Contudo, as mesmas palavras foram

utilizadas na analise.

Tabela 3 - Respostas para as perguntas abertas.



Nuamero do
Questionario

10

11

6 - Para vocé, qual é a
funcéo dos museus?

Serve para mostrar Artes de hoje
em dia e de antigamente.

Mostrar Artefatos importantes
para a historia.

Mostrar as antiguidades e quadros
famosos.

Fazer as pessoas terem um
conhecimento sobre as Artes que
existem no mundo.

Para conhecer coisas antigas ou
culturas.

Mostrar obras de artes, coisas
antigas e legais.

Para demonstrar muitas coisas
antigas, colecdes, quadros, pedras,
meteoros, meteoritos etc.

Passa como foi no passado, no
caso, passar a historia de pessoas
e quem foram eles.

Para contar histdrias de pessoas
do mundo.

Transmitir informagdes das outras
épocas.

Exibir Artes, mostrar obras
antigas e importantes e que

7 - Se pudesse
resumir o que ha de
positivo e

interessante nos
Mmuseus, como
resumiria?

As Artes antigas.

A calma e as
Artes/Artefatos
importantes.

E bom conhecer, é
interessante.

Nao sei.

Aurtes antigas.

As coisas estranhas que
sdo legais.

Meteoros, meteoritos,
quadros, fdsseis antigos.

As historias, o que ela
passa, sobre o que ela
fala.

N&o sei.

Com o conhecimento que
trazem ao longo das eras.

Obras de arte.
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8 - Se vocé pudesse,
gostaria de visitar
quais museus?
Quais e por qué?

Um museu da Franca. Eu
ndo sei 0 nome, mas sei
que ele tem uma forma

de pirdmide.

Né&o acho que eu gostaria
de visitar um museu.

Museu do Amanha.
Porque eu gostaria de ver
as Artes que tem la.

Museu do Futebol.

N&o sei, ndo conheco
muitos museus.

Pode ser qualquer um.

Nao lembro de nenhum.

Sim, o Museu do
Amanha.

Todo o Smithsonian.

Museu do Amanha.
Parece ser bom.
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13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

inspiram muitas outras.

Guardar coisas antigas.

Para podermos conhecer a historia
do planeta.

Mostrar Artes do passado ou algo
do passado.

Para relembrar alguma coisa do
passado.

Mostrar coisas, histérias antigas.

Mostrar objetos antigos e
histoéricos para o publico.

Guardar e recordar obras e itens

historicos.

Mostrar Artes antigas.

Mostrar as grandes Artes e a
cultura.

A funcéo do museu é
[indecifravel] as coisas antigas.

Mostrar, para conhecimento.

Aprender historia da Arte e
histéria.

Fonte: A autora, 2023.

Preservar coisas antigas e
histdrias.

N&o sei.

Nao sei.

Coisas passadas,
relembrar histdrias.

As antiguidades.

Um museu possui muito
conhecimento e é
interessante.

Provas histdricas,
quadros antigos etc.

Possui conhecimento.

N&o sei.

Por causa dos quadros.

Para conhecimento.

A histéria. O
conhecimento.

108

Museu do Louvre e um
no Egito la.

N&o sei.

Museu Planetario, pois
eu gosto de astronomia.

Museu do Amanha.
Parece ser legal.

Museu do Amanha.
Porque parece legal.

Biblioteca Nacional,
porque eu acho
interessante.

N&o sei, ndo conhego
muitos museus.

Sim, para conhecer e
passear.

Museu do Amanha,
porque todo mundo fala
sobre ele.

Eu guero conhecer
qualquer um, porque
acho legal.

Sim, ndo sei, para
passear.

Museu do Amanha. Duas
razdes: meu tio caiu na
agua de la e eu amei, me
diverti. Eu amo passear
com a minha familia,
principalmente com a
minha sobrinha.
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Inicia-se a andlise a partir da questdo de numero 6: Para vocé, qual é a fungdo dos
museus? Embora sejam respostas parecidas e mesmo que todas falem, de alguma maneira,
sobre conhecimento, o verbo utilizado nas construcdes das frases é algo a ser mencionado. A
maior parte das respostas utiliza-se do verbo “mostrar”; poucas sdo as que enfatizam o0s
verbos “conhecer” ou “aprender”. Logo, deduz-se que a maioria dos estudantes ndo entende o
museu como um local de aquisicdo de conhecimento. Nesse sentido, 0 museu distancia-se
tanto do cotidiano como das praticas escolares. O visitante, para eles, € um sujeito passivo
nesta relacdo. Poucos foram os educandos os quais ao falarem de conhecimento, usaram
verbos como transmitir e fazer. Acrescenta-se o fato de que todas as definicbes néo
envolverem outros aspectos das instituicdes museais, como a equipe, as propostas sociais e
educacionais.

Ao discutir a questdo 7, "Se pudesse resumir o que ha de positivo e interessante nos
museus, como resumiria?”, muitas respostas estdo ligadas ao acervo e ao conhecimento que
esta presente no local. Fato curioso ao analisar em conjunto as respostas do nimero 6, pois
eles entendem que o museu é um lugar de conhecimento, porém ndo é transmitido ou
debatido. No entanto, pondera-se o porqué de tal constatacdo. Serd que os educandos
entendem somente a escola como transmissora de conhecimento, ou haveria outro motivo por
detras? Estas perguntas foram encaminhadas no decorrer dos Encontros que se sucederam.

Por fim, a questdo nimero 8: "Se vocé pudesse, gostaria de visitar quais museus?
Quais e por qué?" A maioria das respostas dos educandos sinalizou nomes principalmente de
dois museus, tais como o Louvre e 0 Museu do Amanhd. Também foram sinalizados o
Smithsonian e um museu “do Egito”. Destaca-Se que 0S museus mais mencionados s&o,
justamente, os mais famosos, cuja aparicdo em noticias, séries e filmes € mais presente no
cotidiano. E, mesmo aquelas instituicdes museais que aparecem poucas vezes ou apenas uma
vez, sdo museus famosos, como o museu do futebol.

Nota-se, entdo, como muitos museus ndo sdo de conhecimento do grande publico. A
cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, cidade territorio dos estudantes, possui dezenas de
museus e praticamente nenhum é mencionado. Inclusive, nenhum dos trés museus utilizados
como estudo desta Dissertacdo aparece como resposta do nimero 8, mesmo sendo museus
renomados no mundo da Arte. A grande quantidade de respostas "ndo sei” ou similares
reforca este dado.

Analisando todas as respostas do Questionario, percebe-se como o contato inicial com

0S museus j& aconteceu para a maioria dos estudantes. Entretanto, ainda s&o contatos e
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relacbes rasos, que devem ser ampliados e é justamente dai que decorre a demanda apontada
no Produto Educacional que é proposto.
Seguem, contudo, as constatacGes e fatos importantes que ocorreram para a elaboragédo

desse processo de pesquisa e que merecem destaque.

3.4.2 Andlise dos Encontros da Oficina

Este espaco é utilizado para analisar de maneira mais critica as agdes realizadas nos
quatro Encontros de preparacdo do Produto Educacional a partir das interferéncias de
pensamento dos educandos em cada novo tema e comparando se houve, ou ndo, mudanca de
pensamentos e respostas de acordo com os Questionarios.

Um primeiro ponto a ser analisado é justamente a definicdo de museu apresentada no
encontro inicial. Nenhum dos estudantes sabia que os museus ndo tém fins lucrativos, tanto 0s
publicos quanto os privados. Além disso, eles puderam aprender que um museu esta a servico
da sociedade, sendo algo para todos. Foi extremamente importante este momento, uma vez
que eles compreenderam como 0s espagos da cidade s&o direito de todos, inclusive deles.
Raros sdo 0os momentos em que eles aprendem, na escola, seus direitos e deveres como
cidad&os.

Outro ponto importante a ser relatado foi a indignagdo dos estudantes ao descobrirem
como a maioria das pecas de museus foram adquiridas. Ao saberem da historia, foi fomentado
nos educandos um pensamento critico sobre a histéria do mundo. Uma das propostas do
Produto Educacional, de estimular o pensamento critico através de um viés decolonial,
iniciou-se nesta discussdo e ampliou-se até o Ultimo Encontro.

Outro destaque é como os estudantes descobriram a existéncia de inUmeros museus na
cidade. Das instituigdes dadas como exemplo no primeiro e no segundo Encontros, apenas o
Museu do Louvre relataram ja conhecerem anteriormente. Tal conhecimento relatado por eles
deve-se, principalmente, por uma série de desenho animado intitulada "Lady Bug", a qual se
passa em Paris. Descobre-se, ainda, que 0 Smithsonian, mencionado em uma das respostas da
questdo 8 do Questionario, é cenario do filme "Uma Noite no Museu 2". Destaca-se a
importancia da midia e seus produtos para a construgdo identitaria destes jovens. Com 0s
exemplos dados, os educandos perceberam a grande quantidade de museus, ainda mais na
cidade do Rio de Janeiro. N&o é preciso sair da cidade para visitar os museus dos mais

variados tipos.
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Além disso, os estudantes compreenderam que as instituicdes museais sdo lugares de
didlogo e de partilhas de conhecimentos culturais. Ndo é um lugar apenas para apreciar de
modo alheio obras de arte e outros Artefatos. Ademais, eles descobriram que, além das
exposi¢cOes, 0s museus promovem cursos, oficinas, palestras e que ha diversos profissionais
envolvidos na rotina dos exercicios do trabalho museal. Isso fez com que os estudantes
percebessem as inmeras interacGes que um museu pode ter com a sociedade, ampliando
ainda mais a definicdo de museu para eles.

No terceiro Encontro, o destaque é dado para o que eles entendem sobre patriménio e
dai decorre a ampliacdo de tal definicdo. Foi muito importante que eles compreendessem que
0 patriménio cultural ndo é apenas aquele proveniente da cultura europeia. Saber que o
samba, o funk e outras praticas culturais sdo tdo importantes quanto obras de artes
estrangeiras, da a sensacao de pertencimento e de aproximacdo com a cultura e o dia a dia da
prépria cidade em que vivem.

Por fim, o quarto e Gltimo Encontro merece destaque por ter dado possibilidade aos
estudantes de serem os criadores do proprio museu. Seus gostos pessoais foram considerados
diante das temaéticas desenvolvidas no decorrer das aulas de Artes. Como agentes ativos da
proposta, os estudantes estiveram de acordo com o que é entendido como uma educagdo
emancipadora e, como diria Freire (2019), uma educacdo que estimula a curiosidade dos
educandos. Pode-se constatar, sendo assim, que os objetivos propostos para os Encontros do
Produto Educacional foram alcangados.

No préximo subcapitulo, sera analisado o Catalogo de um museu imaginario enguanto

Produto educacional expansivo a comunidade escolar e demais interessados.

3.4.3 Andlise do Catalogo

O Catalogo de um Museu Imaginario, desenvolvido com os estudantes participantes,
resultou na organizacdo de 25 obras de arte até entdo pouco vistas conjuntamente. Com 54
paginas, o Catalogo contém introducgdo, sumario e organizagédo curatorial que divide as obras
por tematicas com perspectivas de um ensino de Arte decolonial. Estas tematicas
pronunciadas a partir das poucas recorréncias nacionais, dividem-se em quatro referéncias:
“Representagdes religiosas e biblicas”; “Retratos e Belezas naturais”; “Autorretratos”;
"Territorios” (Figuras 17 a 20). Ademais, o Catalogo traz o questionario aplicado aos
estudantes e o plano de aula dos Encontros, visto que o Catalogo e a Oficina sdo partes

essenciais de um mesmo Produto Educacional.



Figura 17 — Pagina do Catalogo da divisdo Representacdes Religiosas e Biblicas.

REPRESENTACOES
RELIGIOSAS E BIBLICAS

Fonte: A autora, 2023.

Figura 18 — P4gina do Catalogo da divisdo Retratos e Belezas Naturais.

RETRATOS E
BELEZAS NATURAIS

Fonte: A autora, 2023.

Figura 19 — P4gina do Catélogo da divisdo Autorretratos.
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AUTORRETRATOS

Fonte: A autora, 2023.

Figura 20 — P4gina do Catalogo da divisdo Territorios.

-

TERRITORIOS

Fonte: A autora, 2023.

No Catalogo, propde-se que cada um dos temas (anteriormente destacados) reuna

obras de arte nacionais e internacionais a partir dos conteudos e significados representados
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nas imagens selecionadas pelos estudantes. Assim, diferentes tempos e espacos mesclam-se
com o intuito de reforcar a quebra de paradigmas que fazem da Arte europeia, principalmente
aquela anterior ao século XIX, superior as demais produzidas por diferentes culturas e tempos
distintos. As obras brasileiras, mesmo que nos seus diferentes estilos estéticos e formas de
representacdo, cabem re-anunciar as demais obras internacionais (mesmo que iconicas) com o
intuito de reforgar as perspectivas de um ensino decolonial através da Arte.

Na tematica “Representagdes religiosas ¢ biblicas”, as obras - quatro pinturas e uma
escultura -, retratam a religiosidade cristda em diferentes momentos sociais. Sdo elas: O
Carregamento da Cruz, de Aleijadinho (1796-1799); Casamento de D. Pedro e D. Amélia, de
Debret, 1829; O Beijo de Judas, de Giotto (1034-1306); A Virgem e 0 menino com Santa Ana,
de Leonardo da Vinci, 1513; e A Tentacdo de Santo Antdnio, de Salvador Dali, 1946. Tais
aspectos demonstram como a religido possui um papel importante na sociedade ocidental,
embora, em cada época, tenha sido interpretada de modo a confirmar os parametros
socialmente determinantes. Nas obras aglutinadas para o Catalogo, somente obras de temética
crista foram selecionadas pelos estudantes, ndo havendo nenhuma mencdo as demais
religiGes, como o candomblé, o budismo, o islamismo, o judaismo etc.

A tematica “Retratos e Belezas naturais”, tem obras que propdem refletir sobre as
formas de se representar a beleza humana e/ou do mundo a partir da concepcao de diferentes
épocas. As pinturas escolhidas pelos educandos foram Moga com um livro, de Almeida
Junior, s.d.; Primavera, de Manet, 1881; As Senhoritas de Avignon, de Picasso, 1907,
Quatorze Girassois em um fundo turquesa, de Van Gogh, 1888; Quinze Girassois em um
fundo amarelo, de Van Gogh, 1888; A Noite estrelada, de Van Gogh, 1889; e Patroclus, de
Jacques-Louis David, 1780. E interessante observar como o proprio conceito de beleza
modifica-se com o tempo, acentuado, principalmente, pela mudanca dos movimentos
artisticos e com a representagdo provinda da subjetividade de cada artista.

Em “Autorretratos”, nas obras Le manteau rouge, de Tarsila do Amaral, 1923,
Salvator Mundi, da Vinci, 1490-1500; Monalisa, da Vinci, 1503-1506; Autorretrato, de
Delacroix, 1837; Autorretrato, de Van Gogh, 1887; O grito, de Munch, 1893; e O veado
ferido, de Frida Kahlo, 1946, observa-se como os artistas, variavelmente, retratam a si
mesmos em suas pinturas. Destaca-se como tais autorretratos ndo sdo, necessariamente,
representacdes fiéis dos artistas como se fossem fotografias, mas relatam seus sentimentos,
ideias, visdes de mundo e os contextos socio-historicos dos quais estavam inseridos.

Como ultima tematica, “Territorios” aborda nas obras Abaporu, de Tarsila do Amaral,

1928; Carnaval de subdrbio, de Di Cavalcanti, 1962; Liberdade guiando o povo, de
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Delacroix, 1830; Comedores de batata, de Van Gogh, 1885; Vendedor de flores e Guernica,
ambas de Picasso, 1901 e 1937, respectivamente, os ideias, momentos e lugares em que oS
artistas estavam inseridos, refletindo o cotidiano, as guerras e pensamentos de determinado
momento historico. Ressalta-se como a Arte esta intimamente ligada a sociedade de origem,
logo, a Arte também ¢é transmissdo de ideias criticas e documentacdo historica sobre as
recorréncias passadas pela humanidade.

Sobre a organizacdo do Catalogo, um ponto importante a ser mencionado é o fato de
gue nem todos os estudantes acrescentaram as obras um pequeno texto que havia sido
mencionado com funcdo de legenda a imagem. Muitos estudantes relataram ndo saber
escrever um texto que fale da obra de Arte, mesmo que fosse com suas impressGes pessoais.
Os estudantes que escreveram, relataram textos muito curtos, até mesmo frases. Ademais,
houve a presenca de textos copiados da internet, algo recursivo entre os estudantes. Foi facil
identifica-los pelo tamanho desproporcional aos textos dos colegas de sala e pela linguagem
extremamente técnica e impessoal.

Assim, ao estruturar o Catalogo e para que determinadas paginas nao figuem apenas
com as obras, seguem pequenos textos técnicos sobre determinadas obras anexadas aos
trechos descritivos das pesquisas realizadas pelos alunos. Frases elaboradas pelos alunos
seguem entre aspas para diferencia-las dos demais textos - como é o caso da Figura 17, na

qual mais de um estudante escolheu a mesma obra/pintura.

Figura 21 - Pagina do Catalogo com a obra A Noite Estrelada.
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NOITE ESTRELADA

A Neite Estradada @ uma psture de Vincent von
Gogh de 1889, A obsa retrate o visto do jenels de
un quario da hospicio de Soint-Ramy-de-
Provence, pouco antes do nascer do sol, com a
odigdo de um watep Idethizodo pelo ortista. A
teks faz pane do cobagdo parmanants do Muses
de Atte Medarna de Nova Sorgque desde 1941

"Eu goato muito da obro por couse dos cores @
formas”

“Gosto de estrelac @ obhar o céu”

“Eu assathl wesa obea pois wu gosto muite das otros do Van Gogh » i
acha essn pirturg incrivel Eas & uma dos minhos cbeos profecidos”

VAN GOGH, Vicent. Noitw Extmloda, 1889 Oles sabre tein

Fonte: A autora, 2023.

Em relacdo a cronologia da Histéria da Arte, destaca-se que a maioria das obras sdo do
século XIX e XX — a saber, sendo 11 obras do primeiro e 8 obras do século XX. Fora esses,
ha 1 afresco do século XI1V; 1 pintura do século XV; 2 pinturas do século XVI; e 1 escultura e
1 pintura do século XVIII.

Tal preferéncia entre os periodos pode ter se dado devido aos gostos e conhecimento
artistico dos educandos como acredita-se, também, recorrentes no livro escolar e/ou pelas
midias sociais. O livro didatico utilizado pela instituicdo, o qual ndo houve participacdo do
corpo docente na escolha, é a colecdo FTD. Esta editora recorre bastante as obras dos séculos
XIX em diante. Na verdade, ndo ha mencdo de artistas ou movimentos artisticos entre 0s
séculos IV até o século XVI em nenhum dos livros da disciplina dos anos finais do Ensino
Fundamental.

Outro destaque é a relacdo da escolha das obras com as memdrias afetivas: um
estudante lembra de ter visto a escultura de Aleijadinho em uma viagem familiar; outro
comenta como a obra "Comedor de Batatas" foi escolhida por gostar muito de comer batatas;
uma outra estudante escolheu, além das obras, autorretratos dos artistas que fizeram as
pinturas que ela selecionou - segundo tal aluna, escolher esses autorretratos € uma forma de

conhecer um pouco mais da vida e obra do pintor.
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Destaca-se como as Ultimas grandes exposi¢oes na cidade do Rio de Janeiro e as obras
mais comentadas na Internet, incluindo-se os filmes cinematografico, sdo de artistas do século
XIX, como é o caso da escolha pelo artista Vicent Van Gogh (Figuras 17 a 21). Isto se reflete
no Catalogo, uma vez que seis alunos escolheram obras do pintor holandés e cinco destes

selecionaram "A Noite Estrelada".

Figura 22 - Pégina do Catalogo com a obra Os Comedores de Batata.

OS COMEDORES
DE BATATA

A obro Oz Camedores de Botatas”, de Vincent

Van Gogh, pertence & primeiro fose da pinturn

do artista

Batata « 8 minka comide faventa®

mt Oy comadores dn butats”, BES Clan sohbew

tala

Fonte: A autora, 2023.

Figura 23 - Pagina do Catalogo com a obra Autorretrato.
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AUTORRETRATO

"Autorratrato do
artista do ‘Noite
Estrelada’.
Queria que as
pessoos
conhecessem
como ele era”,

Fonte: A autora, 2023.

Figura 24 - Pagina do Catalogo com a obra Quatorze Girassdis em um Fundo Turquesa.

QUATORZE GIRASSOIS
EM UM FUNDO
TURQUESA

"Gosto de girassol, @ minha flor
fayorita™.

VAN COGH, Vicent. "Oustorze Giramom em um
fundo turquesa’”, 1888. Oles sobre 1ele.

Fonte: A autora, 2023.

Figura 25 - Pagina do Catalogo com a obra Quinze Girass6is em um Fundo Amarelo.
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QUINZE GIRASSOIS
EM UM FUNDO
AMARELO

"Eu escolhi esso obra pois, além
de bonito, eu gosto multo de
girassois’.

VAN GOGH, Vicent, "CQuinze Grosstis em um
fundo omaralo”, 1888. Clec sobre tala

Fonte: A autora, 2023.

Ha& outros dois artistas que foram os preferidos: o primeiro foi o artista Leonardo da
Vinci que, embora ndo tenha tido nenhuma grande exposi¢do do artista recentemente no
Brasil, sabe-se como seu trabalho é extremamente famoso no mundo inteiro. "Monalisa", por
exemplo, aparece em propagandas, livros, histérias e outras midias, como € sabido (Figuras
22 a 24).

Figura 26 - Pagina do Cat&logo com a obra Salvator Mundi.

SALVATOR
MUNDI

"Escolbi essa
obra porque
gosto muito do
do Vinci®
gerolmante
fodo mundo
conhece 56 o

Monalisa”,

[ e L “: et che LML RO
N e L

Fonte: A autora, 2023.



Figura 27 - Pégina do Catalogo com a obra Monalisa.

MONALISA

A Ciocands ou = Mars Liss @ i dos retreos mais
weridumiticon da Matime de pirdure Feindy por
iscomdls da Yircl mmowecuin X1 entrou ma
wolegler 45 oot hemceio porn lepon fozer
porte das st mepeescs ro Mases o Luurs

A Moskn  emlands  #
churuds  de  aluvete
loonseds da Vst &
ssdesdc = gnador
e Iwi0a S
POoCwoy  dumonbir  a
peugso « v waulbas das
Sarmes @ dos cores

“Eacoli psss ciro posgue
wht & o wgal o fomon”

OA VINCL Lncoamits. “Manakes”. 1303- 504 Oks ssbre sudeis

Fonte: A autora, 2023.

Figura 28 - P4gina do Catalogo com a obra A Virgem e 0 Menino com Santa Ana.

A VIRGEM E O MENINO
COM SANTA ANA

Tidts como o obro predileta da sutor, o guadro,
wmbaro inacabado, mostre a Inoomparaved
habibdode de Leanorda da Vina na téonica da

shumato.

“Ev goster dessa orte por
que o pettura delo ¢
muite Anda”

B

A WL, Lumomeeths "A Vg & 0 nwsw pum Surty
A 1 Ol salen vonilees

Fonte: A autora, 2023.
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Da mesma forma que Pablo Picasso, outro artista preferido na escolha dos alunos.
Picasso, ‘pai’ do Cubismo, ¢ recorrente nos livros didaticos quando se trata da difusdo das

vanguardas europeias (Figuras 25 a 27).

Figura 29 - Pagina do Catalogo com a obra Vendedor de Flores.

VENDEDOR DE
FLORES

"Fu orto ans g cbr mms boetto do Meoss”

MCAGIE, Pulshs Vardodor du Py, WL Qlos sobrie S

Fonte: A autora, 2023.

Figura 30 - P4gina do Catalogo com a obra Guernica.

GUERNICA

“Escolhi esso obra porque retrota os
horrores da guerra”,

PCANO, P “Ovmrses”, 957, Oles astve i

Fonte: A autora, 2023.

Figura 31 - Pagina do Catalogo com a obra As Senhoritas de Avignon.
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AS SENHORITAS
DE AVIGNON

INCALSEO, Pabin “A fambeattinn e Augre”. 902, Clen ssdew ek

Fonte: A autora, 2023.

Sendo assim, constata-se que as obras escolhidas perfazem os artistas europeus mais
conhecidos e conceituados no mundo da Arte. Os artistas brasileiros sdo infimos assim como
os artistas asiaticos, africanos e demais Ameéricas. O destaque fica na artista Frida Kahlo
devido, inclusive, a divulgacdo midiatica. Como um todo, é importante mencionar tal fato
porque o Produto Educacional propde uma leitura critica da Arte através dos acervos museais
e ndo exatamente a partir de artistas mais re-conhecidos. De fato, a influéncia europeizante na
Arte ainda é constante nas midias, livros didaticos e nas proprias escolhas dos repertdrios
pedagdgicos. Contudo, os poucos exemplares de obras modernas e/ou brasileiras, parece-nos
principiar o rompimento das repercussdes tradicionais. Atualizar os conceitos sobre Arte ndo
é facil. Ainda mais quando o pensamento colonial persiste no ensino.

Considerar a participacao ativa frente a falta de conhecimento em Arte dos educandos
ao longo dos Encontros nos leva a constatar que € possivel construir uma mudanga de
pensamento sobre a Arte no ensino. Apesar de ser notorio como ainda ha um longo caminho a

ser percorrido em busca de perspectivas por um ensino decolonial.



123

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da Dissertagdo buscou-se compreender como o ensino de Artes na educagao
basica tem dialogado com os acervos museais da cidade do Rio de Janeiro. Para isso, foi
desenvolvido um percurso metodolégico a fim de alcancar o resultado final da pesquisa. Este
percurso foi dividido de acordo com os capitulos do trabalho, cada um contribuindo para esta
concluséo.

No primeiro capitulo, entendeu-se a relacdo do ensino da Arte, a escola e 0s museus.
Para tal, as esferas do curriculo, legislacdo e métodos foram estudados para compreender que
estas relacGes ndo sdo estaticas. Percebeu-se como as mudancas histéricas e legislativas vém
alterando o modo como a Arte dialoga com a escola. A visdo eurocéntrica marcou o ensino de
Artes, refletindo na demora de novas perspectivas que respeitassem diferentes praticas e
saberes ndo hegemonicos.

No decorrer do capitulo dois, discorre-se sobre o que ainda deve ser atualizado e o
estado do conhecimento. Para tanto, a revisdo bibliogréfica de teses, artigos, dissertacGes,
livros didaticos, Produtos educacionais e um Questionario mereceram destaque. Por mais que
0 ensino, a escola e 0s museus venham mantendo uma antiga relacdo ja constatada, séo
poucos e recentes os trabalhos que buscam perspectivas de um ensino decolonial em Artes.
Poucos sdo os estudos, também, que relacionam os museus e a escola na cidade do Rio de
Janeiro.

Entendendo as necessidades atuais para o avango do campo de estudo e a importancia
dos estudantes como agentes dessas mudancas, o Produto Educacional foi elaborado e
relatado no capitulo 3. “Ensino e museus de Arte: saberes entre institui¢des” foi um Produto
experienciado com educandos do segundo segmento do ensino fundamental, mas pode ser
facilmente adaptado aos demais anos de escolaridade da educacgdo bésica. A proposta partiu
de uma Oficina (com quatro Encontros) para que os estudantes conhecessem mais sobre o
tema da dissertacdo. Em seguida, os estudantes participantes da Oficina produziram um
Catalogo com obras de arte, relacionando-o a ideia do Museu Imaginario de Malraux (2015).
O objetivo principal do Catalogo vem reforgar a importancia das narrativas com perspectivas
decoloniais no ensino de modo que a Arte contribua para o processo de formacédo identitéria
das juventudes.

Ao aplicar o Produto educacional, percebeu-se que a escola pode, e deve, estreitar
didlogos com o0s museus, principalmente da cidade, para as intercorréncias culturais

proeminentes no ensino de Arte. Ademais, devido a falta de conhecimentos criticos sobre o
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passado colonial e como este continua, muitas vezes, a ser transmitido nos espagos museais.
Percebe-se que ao compreenderem a historia da composicdo dos acervos museais, 0S
educandos demonstraram que podem intervir na repercussdo de tais modelos europeizantes. O
Catalogo, embora ndo aborde diretamente os museus estudados, reflete a historiografia do
século XIX e XX ao buscar neste periodo os valores do que seria considerado ou ndo arte em
um projeto de identidade nacional. Por mais que os estudantes discutam sobre o passado dos
museus, percebe-se como eles ainda sdo marcados por tal trajetoria, 0 que ndo os impede de
refletir sobre tais préaticas.

Com isso, as hipoteses levantadas no capitulo 2.2 podem ser contempladas. Poucos
sdo os museus que fazem parte do imaginario dos estudantes da educacdo bésica, porém, a
escola possui um papel fundamental na proximidade de seus estudantes com as instituicdes
museais. Isto porque muitos estudantes que ja visitaram museus foram devido a iniciativa da
escola. Essa acdo pode comprometer positivamente as praticas curriculares no ensino de Arte
na escola. O museu e a escola, quando em didlogo com uma educacao decolonial, fomenta um
imaginario critico nas juventudes de modo a ampliar suas experiéncias e proporcionar
reflexdes através das representacdes artisticas.

Diante a pesquisa académica desenvolvida na Dissertacdo e a experienciacao artistica
aplicada no Produto educacional, teoria e vivéncia em sala de aula s&o aproximadas e
conectadas para a reconfiguragcdo curricular no ensino de Artes. Assim, percebe-se a
importante compreensdo de um ensino plural e emancipatério, adequado as necessidades das
juventudes e da educacdo atual. Esse estudo, de certo, € um percurso para (outras) novas
estratégias metodoldgicas em que o ensino de Arte e 0 museu sejam, juntos, espagos de
difuséo decolonial - de pertencimento e de ecologia de saberes (SANTOS, 2018).
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APENDICE A — Questionario para Educandos

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE EDUCACAO E HUMANIDADES
INSTITUTO DE APLICACAO FERNANDO RODRIGUES DA SILVEIRA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DE ENSINO EM EDUCACAO BASICA

QUESTIONARIO

1 - Vocé j4 visitou algum museu?

( )Sim. () Nao.

2 - Se sim, quantas vezes?

()1 ()2 ()3 ( )doumais

3 - Desses museus, algum tem acervo de Artes?
( )Sim ( )Néo

4 - Se sim, lembra-se 0 nome? Qual era?

( )Sim ( )Nao

Caso tenha assinalado sim, escreva 0 nome aqui:
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5 - Voce ja visitou museus em visitas escolares?
( )Sim ( )Né&o

6 - Para vocé, qual é a funcdo dos museus?

7 - Se pudesse resumir o que ha de positivo e interessante nos museus, como resumiria?

8 - Se vocé pudesse, gostaria de visitar quais museus? Quais e por qué?
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APENDICE B - Oficina - Planejamento dos Encontros

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE EDUCAGAO E HUMANIDADES
INSTITUTO DE APLICAGAO FERNANDO RODRIGUES DA SILVEIRA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DE ENSINO EM EDUCAGAO BASICA

Ensino € museus de Arte: saberes entre instituicdes

Encontro 1
Duracéo da aula: 60 minutos :
Pulblico Alvo: Estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental

Tema

O que é um museu?

Objetivo Geral

Entender a histdria e formacao dos museus.

Objetivos Especificos
e Conhecer as origens do museu moderno.
e Analisar como a constituicdo/formacao dps acervos dos museus de Arte representam
uma cultura hegemonica.

e Relacionar os museus aos.cotidianos dos educandos.

Conteudos
A formagdo dos museus; A construcdo de narrativas identitarias através da Arte; Ensino de

Arte na construcgéo de relac@es.identitarias e 0s museus de Arte.

Metodologia/Procedimentos \
e Conversa com os educandos'sobre como eles definiriam o museu como, por exemplo,
qual sua funcéo social e pedagdgica.
e .ndagacdo de quem ja vis,i'tbu. museus e quem possui essa rotina. Para quem a resposta

foi afi!mativa, indagar qual museu-(Os-estudantes podem~eentat.um pouco sobre suas
I

experiéncias).
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e Compreensdo da importancia dos colecionadores para a expansdo da Arte enquanto
valor artistico-pedagdgico.

e |llustracdo de um gabinete de curiosidades, origem dos museus modernos, e compara-
se com 0s museus do Louvre e 0 Museu Britanico.
Discussédo sobre a formacdo desses acervos e como boa parte das pegasfoi adquirida
através de conquistas bélicas e de todas as outras ferramentas de dominacdo do
colonialismo. Para tal, obras de arte dos museus exemplificados acima sdo utilizados
como exemplo.

e Proposta para os estudantes que j& visitaram algum museu e tenham fotos suas no

local, tragam as fotos na préxima semana.

Recursos Materiais

Projetor, computador, slides, quadro branco e internet.

Avaliacédo e autoavaliacdo
Verificar o desenvolvimento processual da proposta. Avaliar também as questdes levantadas e
propostas pelos educandos elencando com o0s objetivos tragados.
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Encontro 2
Duragéo da aula: 60 minutos

Publico Alvo: Estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental

Tema
Os museus de Arte na cidade do Rio de Janeiro.

Objetivo Geral
Entender a formagdo dos museus de Arte na cidade do Rio de Janeiro.

Objetivos Especificos
e Conhecer a formacao de museus de Arte na cidade do Rio de Janeiro.
e Compreender 0s objetivos na formacdo de trés acervos cariocas: 0 MNBA/RJ, o
MAM/RJ e 0 MAR/RJ.

e Questionar o papel dos museus no século XXI.

Contetdos
A formacdo dos museus de Arte no Rio de Janeiro; A construcdo de narrativas identitarias
através da Arte; Ensino de Arte na construcdo de relacGes identitarias e os museus de Arte.

Metodologia/Procedimentos

e Compartilhamento das fotos pedidas na aula anterior. As fotos tem como objetivo
aproximar o cotidiano dos educandos e 0S museus.

e Elaboracdo da ideia de que os museus de Arte dese\nvolvem-se conjuntamente as
academias de Arte,-exemplificando com o Museu Nacional de Belas Artes.

e Discussao como 0s museus de Arte mudaram ao longo dos anos assim como seu papel
na sociedade. Dar outros exemplos do MAR e do MAM.

e Explicacdo de que um museu constroi narrativas entre aquilo que ¢ considerado “Arte”
e 0 que ndo e, excluindo ou diminuindo a importaneia da Arte de povos que ndo sdo
europeus.

e Conversa sobre a mudanca de pensamento ao longo dos anos. Cada vez mais 0 museu

busca pluralidade e acessibilidade a seus acervos.
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e Constatacdo do porqué é tdo importante assim preservar essas obras de arte, assim
Como 0S espagos em que elas se encontram. A conversa sera o tema para o terceiro

encontro.

Recursos Materiais
Projetor, computador, slides, quadro branco e internet.

Avaliacao e autoavaliagao

Verificar o desenvolvimento processual da proposta. Avaliar também as questdes levantadas e

propostas pelos estudantes elencando com os objetivos tracados.
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Encontro 3
Duragéo da aula: 60 minutos

Publico Alvo: Educandos dos anos finais do Ensino Fundamental

Tema
Museu e Patrimonio \ - 8 2
\ AN
/ \ /
. & X y, e
Objetivo Geral I
Conhecer a importéncia do patrimonio cultural e a preservacéo pelos museus.
§ ~ e
L
- . re 2 L~
Objetivos Especificos / / “
e Compreender a defini(;éo de patrimonio cultural. Wz |l //
- N f /\ “ P!
e Entender o funcmnam/ento do Iphan e o processo de patrlmonlallzagao A RN\
A ‘ =
e Percebera |mportanéla da preservacao dos patrlmonlos,culturals = '
/ (W /rt & Pika i >
- s p> A .

/

/ ! oy . ‘.\-
Contelidos /J - A e 2

Patrimdnio Cu ;ural material e imaterial; A construcde de narrativas identitarias através da
Arte; Ensnpje Arte na construgao de relagoes |deT|tar|as e0s museus de Arte.

, ~
P

-

Metodologia/Procedimentos

) /Questmnamento do encontro anterlor Os esttrdantes«sao convidados-a discutir qual o
A
papel da Arte na somedade e porque ela devezser,mantlda

A —_—

w Deflnlg_p e explicagao’ do que seria 0 patrlmonlo culturai 'S

-

° Conversg sobre 0 6rgéo responsavel pela greserva(;ao e patrlmonlallza(;ao dos bens

culturals no Bl’aSJl o Iphan.

) Dlseussao sobre a 1mportan0|a de se preservar estes patrimonios e o papel do museu

e f | /"
nesses espacos. ) S {1

P Py

° Pesqmsa pelo endereco eletmnlco E]'o Iphan dos exemplares de patriménio cultural.

e Entendimento de que mesmo que determlnadasr manlfestagoes culturais ndo estejam

ainda tombadas pelo Iphan, isto nao-diminui sua importancia cultural.

- o ( 111
Recursos Materiais "

Projetor, computador, slides, quadro branco e internet.
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oes IevantLdas e

Verificar o desenvolvimento processual da proposta. Avaliar também as quest

propostas pelos estudantes elencando com os objetivos tracados.

Avaliacao e autoavaliagéo
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Encontro 4
Duragéo da aula: 60 minutos

Publico Alvo: Educandos dos anos finais do Ensino Fundamental

Tema
O Catalogo de um Museu Imaginario

Objetivo Geral
Propor uma atividade pratica relacionada a0 museu e ao ensino na construcdo de narrativas

identitarias através de.um atalogo com obras de arte de diferentes tempc')s.

e Compreender questoes identitariasita OWS nVH'é Gria da Arte.

Contetidos ‘
A construcdo de narrativas identitarias através da Arte; Ensino de Arte na construcdo de
relacOes identitarias e os museus de Arte., |

Metodologia/Procedimentos

e Criacdo, através da compilacdo de obras de arte de um acervo no formato de Catalogo
digital que levante questdes sobre o cotidiane™e urgéncias de cada educando,
relacionados ao processo de formagao identitaria cultural.

e Proposicdo de que as imagens das obras sejam retiradas da internet e que fagam um
pequeno texto sobre a obra e/ou uma frase acerca das impressoes das obras escolhidas.

e Envio do texto e imagem para o e-mail da professora para unir as pesquisas no
Catalogo de criacao coletiva.

e Indagacdo do porqué da escolha das obras.

Recursos Materiais

Fotos digitais, computador, celular, quadro branco e internet.
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Avaliacao e autoavaliagéo

7

Verificar o desenvolvimento processual da proposta. O objetivo ndo € meramente uma

composicao estética, mas sim fazer com que compreendam e desenvolvam os objetivos da
atividade.




