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RESUMO

MATTOS, Erica Machado. Conectando Palavras, Transformando o Mundo: O podcast como
Ferramenta educacional para a Autoexpressdo. 2022. 122 f. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Letras) — Faculdade de Formac&o de Professores, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2022.

Neste trabalho, pretende-se enfatizar a importancia do trabalho com géneros orais,
especialmente através da midia podcast, (LUIZ, 2010, 2014; PRIMO, 2005) no ensino de
lingua portuguesa, tendo em vista o desenvolvimento de capacidades e conhecimentos que
favorecam sua insercdo como produtores de contetidos nas culturas digitais (SANTAELLA,
2014). Os podcasts demonstraram ser uma 6tima ferramenta para pensar a educacdo, podendo
ser explorado para além dos espacos escolares, haja vista que difunde os mais variados
assuntos em uma diversidade de programas. Assim, a luz das contribuicGes tedricas de
Mikhail Bakhtin, Luiz Antdnio Marcuschi, Schneuwly e Dolz, entre outros, intenta-se refletir
sobre as novas formas de construgcdo de sentido possibilitadas pelas Tecnologias Digitais de
Informacgéo e Comunicacdo (MORAN, 1999) e os multiletramentos (KALANTZIS, COPE,
PINHEIRO, 2020), pensando-se a relevancia de sua insercdo nos processos de ensino-
aprendizagem. A proposta tedrico-metodoldgica apresentada, materializada em um caderno
pedagdgico para estudantes do segundo segmento do ensino fundamental, propde a reflex@o
acerca de tematicas abordadas em podcasts de real circulacdo social, bem como a analise de
sua composicdo e estilo. As atividades formuladas no caderno pedagogico “Podcasts:
conectando palavras, transformando o mundo — atividades pedagdgicas para ouvir e criar”
buscam favorecer a autoexpressdo na modalidade oral, propiciando formas de apropriacédo
discursiva nas diferentes situagdes de uso da lingua. Sendo assim, como parte dos resultados
gerados por esta pesquisa, espera-se contribuir para desenvolvimentos da oralidade, articulada
aos multiletramentos, proporcionando uma experiéncia de producdo de podcasts, através de
géneros digitais orais de grande circulacdo no contexto cultural contemporaneo

Palavras-chave: Multiletramentos. Géneros orais. Cultura digital. Podcasts.



ABSTRACT

MATTOS, Erica Machado. Connecting Words, Transforming the World: The Podcast as an
Educational Tool for Self-Expression. 2022. 122 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Letras) — Faculdade de Formacéo de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Sdo Gongalo, 2022.

In this work, the intention is to emphasize the importance of working with oral genres,
especially through podcast media, (LUIZ, 2010, 2014; PRIMO, 2005) in Portuguese language
teaching, in view of developing skills and knowledge that favor its insertion as content
producers in digital cultures (SANTAELLA, 2014). Podcasts have proved to be a great tool
for thinking about education, and can be explored beyond school spaces, given they broadcast
the most varied subjects in a variety of programs. Thus, in the light of the theoretical
contributions of Mikhail Bakhtin, Luiz Antdnio Marcuschi, Schneuwly and Dolz, among
others, we intend to reflect on new ways of meaning making which were made possible by the
Digital Technologies of Information and Communication (MORAN, 1999) and the
multiliteracies. (KALANTZIS, COPE, PINHEIRO, 2020), considering the relevance of their
insertion in the teaching-learning processes. The theoretical-methodological proposal
presented, materialized in a pedagogical notebook for students of the second segment of
elementary school, proposes a reflection on themes addressed in podcasts of real social
circulation, as well as the analysis of their composition and style. The activities formulated in
the pedagogical notebook “Podcasts: Connecting Words, Transforming the World -
Pedagogical Activities to Listen and Create” seek to favor self-expression in the oral
modality, providing forms of discursive appropriation in different situations of language use.
Therefore, as part of the results generated by this research, it is expected to contribute to the
development of orality, articulated to multiliteracies, providing an experience of producing
podcasts, through oral digital genres of wide circulation in the contemporary cultural context.

Keywords: Multiliteracies. Oral genres. Digital culture. Podcasts.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu a partir das discussdes originadas nas aulas do PROFLETRAS.
Dentre as inimeras questdes levantadas no curso acerca do ensino de Lingua Portuguesa, a
forma como a oralidade e o ensino dos géneros orais eram tratados na sala de aula obteve
grande relevancia para mim. A linha de pesquisa deste trabalho, desenvolvido na area de
Letramentos e Linguagens, procura estar de acordo com o objetivo central do Mestrado
Profissional em Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. A proposta elaborada
nesta dissertacao trata da investigacao de estratégias que ajudem os docentes e os discentes a
conhecerem, desenvolverem e produzirem certos géneros orais que estdo profusdo entre os
meios digitais, em especial o podcast.

Além disso, este trabalho pretende aliar a teoria e a pratica pedagdgica no que diz
respeito a aplicacdo da pedagogia dos letramentos e as Tecnologias Digitais de Informacédo e
Comunicacao (TDICs) no processo de ensino-aprendizagem da lingua portuguesa. Enquanto
professora-pesquisadora cabe a mim ndo apenas entender o meu papel como educadora a
partir da minha prépria experiéncia, mas também investigar e expandir estratégias que
auxiliem a melhora de minhas praxis educacionais e de outros que tiverem interesse na
investigacao realizada. Cabe ressaltar que a minha experiéncia docente sera evidenciada em
diversos momentos ao longo do texto, o que justifica o uso, por diversas vezes, da primeira
pessoa nessa pesquisa. Devido a isso, € importante considerar certos aspectos pessoais sobre
mim, a fim de que os interessados nesta pesquisa me conhegam minimamente.

Nasci na Baixada Fluminense, especificamente em Sdo Jodo de Meriti. Filha de
costureira e de serralheiro que sequer concluiram o Ensino Fundamental, e sendo estudante de
escola publica, vi na educacdo uma possibilidade de almejar um futuro em que eu pudesse
melhorar a minha realidade, de minha familia e de outros da minha comunidade, uma vez que
optei pelo curso de Formacdo de professores durante a realizacdo do Ensino Médio. Na época,
em 2001, a duracdo do curso era de quatro anos, o que poderia ser um impedimento para
alguns, no entanto, eu ndo conseguia me ver seguindo outra carreira. Desde muito nova ja
estava determinada a ser professora, restava saber de qual disciplina. No ultimo ano do curso
me deparei com a seguinte situacdo: a grade curricular ndo me preparava para o vestibular,
uma vez que priorizava contetdos docentes. Minha solugdo para esse problema foi tentar
participar de um cursinho pré-vestibular comunitério, no Gnico horario disponivel entre as

aulas e o estagio obrigatério e também durante o fim de semana. Foi bastante desgastante,
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mas todo o esforgo foi recompensador quando me vi aprovada na UERJ para o curso de
Letras. Ao longo do curso, estudava durante a manhd@ e trabalhava como operadora de
telemarketing no periodo da tarde e da noite. Estar formada foi a maior realizacdo para mim e
para minha familia.

Sempre tive 0 objetivo de seguir com os estudos, porém, apds passar em alguns
concursos publicos, o sonho do mestrado acabou ficando de lado. Apesar de ter trabalhado
com diferentes faixas etarias do ensino privado e publico, atuando no segundo segmento do
Ensino Fundamental, no Ensino Médio regular, no EJA, em turmas de Correcdo de fluxo e de
Pré-vestibular, senti a necessidade de me atualizar e tentar mudar de alguma maneira a forma
como a lingua portuguesa e a educacdo estava sendo entendida por meus alunos e,
principalmente, por mim. Eu sentia um desconforto com a educacdo de modo geral e,
principalmente com a minha pratica. Algo estava errado. Foi nesse momento que percebi o
quanto contribui para essa situacdo e que apenas me lamentar ndo adiantaria. Era necessario
agir para tentar mudar essa realidade. E foi entdo que, depois de dez anos, voltei a uma sala de
aula ndo mais como professora, e sim como estudante, através da oferta do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS). A motivagdo para esta pesquisa surgiu
apos o ensinamento adquirido durante o curso, sobretudo as leituras acerca dos letramentos
nas suas perspectivas atuais, o qual ampliou o0 meu campo de visdo e de possibilidades a
serem implementadas na sala de aula, ressignificando meu papel docente O recente estudo
despertou em mim um desejo de recuperar a atengdo e o interesse dos alunos para a lingua
portuguesa, de modo a promover o desenvolvimento do pensamento critico e da percepc¢do de
si mesmos enquanto agentes de sua propria historia.

Cabe destacar uma experiéncia ocorrida anteriormente a pesquisa, a qual foi
responsavel direta pelo desenvolvimento deste trabalho. Um projeto envolvendo varias
disciplinas no qual os alunos, através de podcasts, relatavam suas experiéncias pessoais em
época de pandemia. Descrevo melhor em que consistia esse trabalho em um capitulo
posterior. Enfim, foi a partir dessa experimentacédo associada & minha entrada no programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) que o meu incobmodo tomou forma e vem
se construindo na forma dessa pesquisa. Apesar de ter sido desenvolvida em contextos
totalmente diferenciados, ela serviu para desencadear em mim importantes leituras que
ressignificaram o meu modo de enxergar a pratica docente e 0 modo de me relacionar com 0s
alunos. Afinal, “é pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se melhora a
préxima prética”. (FREIRE, 2008, p. 39).
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Gostaria que essa motivacdo alcancasse outros profissionais e, para que isso ocorra,
tento desenvolver, através dessa pesquisa, 0 aprimoramento de certas praticas pedagogicas
docentes a fim de propiciar ao educando uma aprendizagem que envolva ndo apenas
conhecimentos de convengdes formais, mas uma comunicacao eficiente nas suas diversidades
de discursos e vozes.

Nota-se, no entanto, em certos ambientes educacionais, que ha uma tradicdo de énfase
na escrita, a qual tem relacdo com o ensino da escrita e suas regras como primordial no ensino
da lingua portuguesa, que muitas vezes ignora a fala do aluno e também os fenémenos
intrinsecos a essa fala. A partir dessa perspectiva, pude perceber, nas escolas onde atuo, certa
dificuldade de alguns discentes em se expressar publicamente para a turma quando solicitado
e conseguir dizer efetivamente 0 que desejam, preferindo, muitas vezes o siléncio diante de
uma situacdo apresentada a eles. A partir dessa observacdo 0s seguintes questionamentos
surgiram: os estudantes conseguem se expressar de modo compreensivel nas situagdes mais
formais de fala? Nossos alunos sdo capazes de falar publicamente se forem solicitados? Eles
conseguem se expressar como gostariam? Eles realmente sabem ouvir quando necessario?

A partir da observacdo dessa realidade escolar, é essencial pensar em estratégias que
visem o desenvolvimento de um ensino-aprendizado voltado para a funcionalidade da lingua a
partir da esfera comunicacional entre os individuos. Tais incertezas levaram as seguintes
reflexdes: qual tratamento é dado a expressao oral nas aulas de lingua portuguesa? Por que é
tdo importante desenvolver a oralidade dos alunos? Os podcasts podem ajudar a fazer com
gue os alunos se expressem melhor?

Foi buscando responder a tais questionamentos que o0 interesse na temaética
desenvolvida nessa pesquisa foi tomando forma. Sabe-se que o uso da modalidade oral da
lingua faz parte das acfes cotidianas do aluno ao ingressar na escola, ja que esse utiliza a
lingua materna nos diversos contextos sociais em que atua. Faz-se necessario, portanto, nas
aulas de lingua portuguesa, ensinar 0s usos e recursos da lingua, a fim de que se consiga
produzir o efeito de sentido desejado em determinada situa¢do de comunicacao.

Assim, pretende-se investigar como as contribui¢des dos estudos de multiletramentos
podem ser inseridas nas praticas do professor de Lingua portuguesa e propor através da
elaboracdo de um caderno pedagdgico atividades de analise e reflexdo sobre assuntos
disponibilizados em podcasts como forma auténtica de explorar recursos linguisticos e

discursivos da linguagem em ambiente escolar, destacando também a sua funcdo social.
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O objetivo principal dessa pesquisa, que focaliza o podcast como ferramenta de
autoexpressao, € estimular os estudantes a se apropriarem dos géneros orais, inclusive aqueles
emergentes em meios digitais, e a utiliza-los com propriedade tanto nos meios sociais em que
circulam quanto nas situacOes desafiadoras de comunicagdo com que se depararem ao longo
da vida. Isso inclui, sobretudo, suas relagdes sociais, culturais, econdmicas e tecnolégicas. A
fim de favorecer o desenvolvimento da oralidade dos alunos, o trabalho com os podcasts
pretende enfatizar o uso de discursos na modalidade oral em contexto digital. Assim, ao
utilizar os podcasts como objeto de reflexdao e anélise aspira-se também sua apreciagdo como
fonte de informacgdo, conhecimento e lazer.

Face ao exposto, é sabido que o acesso digital através da utilizacdo da internet se da
por meio da transmisséo e recebimento de dados. No entanto, apesar de abranger uma grande
parcela do territorio nacional, a internet ainda ndo contempla toda a extensdo brasileira,
deixando de lado uma grande parcela da populacéo, geralmente com poucos recursos, privada
desse servico. Segundo dados da pesquisa CETIC.BR (2021b, p. 183), 11,8 milhdes de
domicilios brasileiros ndo possuem computador nem internet, o que corresponde a 28% do
total. Essa situacdo é um grande desafio para a educacdo nesses novos tempos, em que 0
acesso aos meios digitais se tornou bastante relevante para o ensino.

A fim de colaborar para a construcdo de caminhos pedagdgicos para o trabalho com
géneros textuais orais, nessa dissertacdo proponho-me a buscar desenvolver certas
potencialidades referentes a oralidade dos estudantes. Pretendo desenvolver estratégias que
permitam aos alunos se expressarem individualmente, estimulando-os a representar
coletivamente a comunidade em que vivem, a fim de possibilitar-lhes o exercicio da
autoexpressdo através da oralidade situada. Autoexpressdo nesse caso significa o
favorecimento de sua expressdo individual, ou seja, a sua maneira pessoal de expressar sua
identidade.

Nesse sentido, convém ressaltar que um tipo de midia tem se destacado na cultura
digital e prendido a atencdo de muitos jovens: o podcast. Atraves dos podcasts, 0s jovens tém
acesso a diversos assuntos de seu interesse, podendo assimilar novos contetdos e ampliar seu
repertorio cultural. Nessa pesquisa intenciona-se, portanto, utilizar essa midia que explora a
oralidade demasiadamente para auxiliar os discentes no desenvolvimento das capacidades de
escuta, compreensdo e producdo da lingua falada através dessa ferramenta de comunicacéo.
Diante do exposto, cabe frisar que nesta pesquisa o0 podcast sera tratado como suporte e ndo

como género. Pretende-se, pois, aprofundar essa discussao mais adiante.
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Pretendo favorecer aos estudantes envolvidos na pesquisa o desenvolvimento de suas
capacidades de expressdo oral, contribuindo para a garantia de sua participacdo ampla e ativa
na vida publica, pessoal e comunitaria da qual fazem parte. Parto do seguinte pressuposto:
“[...] se nossos aprendizes forem capazes de navegar por diferentes contextos de uso da
lingua, também serdo capazes de atuar em um mundo multicultural altamente interconectado e
globalizado” (KOPE; KALANTZIS; PINHEIRO, 2020, p. 53).

Pude perceber em minha experiéncia docente na educagdo basica publica e privada
que, dentre as quatro habilidades comunicativas a serem desenvolvidas pelo educando - falar,
ouvir, ler e escrever — exigidas no ensino de qualquer idioma — as duas primeira costumam ser
negligenciadas. Para Magalhaes, isso é: “Fruto de uma tradicdo da supremacia da escrita, ndo
apenas na sociedade em geral como também da prépria instituicdo escolar, o pressuposto de
que a oralidade ndo é passivel de ensino sistematizado e com reflexdo linguistica figurou
durante anos” (2019, p.2). Assim, comumente, desprivilegia-se a rica bagagem cultural e
social dos discentes, a qual poderia ser melhor explorada nas aulas de linguagem através dos
diversos géneros textuais orais existentes, em troca do ensino de regras de uma norma culta
quase inexistente na préatica social da maior parte da populag&o.

Atraveés da insercdo de podcasts nas aulas de lingua portuguesa, espera-se que além de
ofertar entretenimento aos alunos ao trazer assuntos de seu interesse para discussdo em aula,
eles possam ampliar seu conhecimento acerca da multiplicidade da lingua, refletindo sobre
ela, sendo capaz de desenvolver também, através das atividades sugeridas, habilidades que os
ajudem a compreender, interpretar, analisar e produzir discursos em sua multiplicidade de
géneros, aliando-os a funcéo de uso.

Através dos géneros textuais orais selecionados nos podcasts oferecidos para analise,
intenta-se atingir o aprimoramento da linguagem, a reflexdo acerca da sociedade em que
vivem, a ampliagdo do repertdrio cultural, a problematizacdo dos papéis sociais atribuidos aos
sujeitos na sociedade, a percepcao apurada sobre os acontecimentos da sua comunidade e do
mundo, a expansao da sua visdo de mundo e a criticidade ante as circunstancias que Ihes sao
apresentadas diariamente.

Diante dessa realidade, espera-se desenvolver como objetivos de ensino estratégias na
qual o estudante desenvolva sua oralidade através de situacdes contextualizadas em que seja
possivel oportunizar circunstancias em que o aluno fale adequadamente de forma espontanea,
se expresse de modo objetivo e se comunique de modo claro a fim de aplicar tais
conhecimentos em suas praticas sociais cotidianas. E importante também que os educandos

consigam reconhecer as formas de linguagem coloquial e culta, que possam se conscientizar
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de que expressOes regionais sdo representagcdes da cultura local do falante e que, por isso,
devem respeitar as distintas variedades do portugués falado sem tecer julgamentos, e que a
naturalizacao de seu modo de falar deve existir como forma de apropriacao de sua identidade.

Espera-se, portanto, que os podcasts possam atuar como um produtivo recurso
pedagdgico, inserindo tecnologia digital nas aulas de lingua portuguesa, a fim de melhorar a
dindmica das aulas, o discurso dos jovens, e, consequentemente, a educacgao.

A metodologia a ser utilizada como base nesta dissertacdo seria qualitativa de
perspectiva etnogréfica associada & pesquisa-acdo socialmente critica e a anélise de conteudo.
No entanto, a impossibilidade de estar presente na sala de aula por questdes particulares
impediu a aplicacdo da pesquisa, conforme previsto no momento do exame de qualificacao.
Desse modo, foi feita uma pesquisa propositiva, com base em projeto tematico sobre 0s
podcasts apresentado em formato de caderno pedagogico.

Nesse sentido, essa pesquisa visa compreender como a modalidade oral pode ser
aplicada a partir da construcdo de significados sonoros e orais, apoiada em fundamentacéo
tedrica que oriente a pratica docente a ser desenvolvida. Assim, apresento a organizacdo dos
capitulos dispostos a seguir.

As perspectivas apresentadas no primeiro capitulo permitirdo a analise do percurso
histérico e tedrico das praticas de letramentos e multiletramentos desde a sua origem e
evolucdo até a acepcao adotada nos dias de hoje. Para isso recorrerei a Kleiman (1995, 2005),
Soares (2004, 2009), Souza (2011), Kalantzis e Cope & Pinheiro (2020) entre outros, cujos
estudos acerca desse fenbmeno trazem rica contribui¢cdo ao tema e as praxis de ensino. No
entanto, antes de abordar de forma detalhada esse caminho, procurei tratar de forma sucinta
acerca de questdes que envolvem a linguagem e de seu funcionamento, tendo em vista que é a
partir dela que ocorre a comunicacdo entre os seres, permitindo que se construam relacoes
sociais nos mais diversos niveis. Em seguida, serdo consideradas questdes relativas a teoria
dos Novos Estudos de Letramentos de forma especifica. A partir disso, serdo consideradas
questdes que envolvem a realidade imediatista dos jovens e o seu vinculo com a tecnologia,
cujas inovagOes tornaram-se substanciais em suas praticas sociais.

Com base nos pressupostos tedricos de Marcuschi (2008, 2010), Rojo (2006),
Schneuwly & Dolz (2011), Magalhades (2006, 2008), Antunes (2009) dentre outros, escrevo
no segundo capitulo a respeito do discurso oral e sua relevancia no ensino de linguagens a fim
de vincular os saberes dos alunos através de certos géneros como forma de autoexpressao

comunicativa.
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No terceiro capitulo, discorro acerca da midia podcast, a qual surge como ferramenta
importante nesse processo de construcao e consolidacdo da aprendizagem aliada aos géneros
orais do discurso e a dificuldade de sua implementacdo na sala de aula. Apresento uma
experiéncia ocorrida anteriormente a pesquisa, a qual foi responsavel direta pelo
desenvolvimento deste trabalho

Cabe ressaltar que a pesquisa ndo chegou a ser aplicada nos moldes da pesquisa-acao,
pois devido a minha auséncia das salas de aula ndo pude executar as etapas correspondentes
da pesquisa. Por isso, no capitulo seguinte sera feita a apresentacdo de um caderno
pedagdgico, na qual procuro articular a teoria desenvolvida ao material produzido. Apresento,
entdo, a proposta de intervencao pedagogica no formato de um caderno intitulado: “Podcasts:
conectando palavras, transformando o mundo — atividades pedagogicas para ouvir e criar”.
Trata-se de um projeto tematico pautado na atividade de ouvir, analisar, refletir acerca dos
géneros orais relato, entrevista e bate-papo apresentados nos podcasts selecionados, para que

a partir de tal estudo, os discentes possam produzir seus proprios podcasts.
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1 LINGUAGENS, LETRAMENTOS E TECNOLOGIAS NA EDUCACAO

Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), na obra “Letramentos”, apresentam os letramentos
a partir de uma abordagem dos sistemas humanos de significagéo e o fazem numa sequéncia
temporal a partir dos ultimos 100 mil anos, 0s quais sao categorizados pelos autores de acordo
com trés globalizacBGes: o primeiro trata do periodo referente aos primeiros 95 mil anos,
posteriormente, dos Gltimos 5 mil anos, até chegar aos 50 anos contemporaneos.

Durante o que chamaram de primeira globalizac&o, periodo anterior ao surgimento da
escrita, 0s autores destacam as primeiras linguas faladas pelos povos originarios que, apesar
de bastante antigas, ainda podem ser encontradas em algumas tribos indigenas ao longo do
mundo. A diversidade linguistica crescia demasiadamente, chegando a haver cerca de dez mil
sistemas de simbolos linguisticos para uma populacdo relativamente pequena a época. Eles
enfatizam o fato de que essas primeiras linguas eram extremamente complexas, envolvendo
além de palavras, gestos, espacos e sons para a representacdo de significados. Houve, no
entanto, um rapido declinio no nimero de lingua existentes, sobretudo devido a inauguragao
da cultura escrita e do violento genocidio infligido a muitos povos e, juntamente com eles, a
extincao de seus costumes, suas tradi¢des e, consequentemente, suas linguas.

A escrita deu inicio a segunda globalizacdo, segundo Kalantzis, Cope e Pinheiro, e
passou a fixar significados por meio de formas rigidas da escrita, consolidando a palavra
(separada da imagem, do som e do gesto) como principal forma de comunicagdo. Nesse
sentido, passou, entdo, a ser usada como uma das ferramentas de controle das elites
contribuindo para a formacdo de uma sociedade cada vez menos igualitaria; haja vista os
primeiros textos a serem grafados que surgem de necessidades ligadas ao campo econdmico,
politico e religioso, isto €, a esferas ligadas ao poder (ROJO, 2006).

A terceira globalizacdo fez com que a escrita perdesse seu lugar de privilégio e desse
lugar a outras tecnologias para registro e transmissdo de significados via modalidades orais,
visuais e gestuais, ou seja, representando um retorno a multimodalidade inicial a qual alterna
diferentes modos de significacéo. Sobre a terceira globalizacdo falaremos posteriormente.

E importante ressaltar que, durante o periodo da segunda globalizacdo, ocorreu um
processo por meio do qual paises poderosos, principalmente europeus, dominaram muitas
partes do mundo e propagaram suas linguas e costumes. Nessas sociedades, desenrolou-se

uma tendéncia a padronizagdo dos sistemas de significacdo, ou seja, a imposicdo de uma
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cultura europeia que se sobrepds as demais consideradas inferiores por eles. A esse respeito,

Oliveira e Candau, baseados nas teorias de Walter Mignolo (2005), vao afirmar que

esses processos, marcados por uma violéncia epistémica, conduziram também a uma
geopolitica linguistica, ja que as linguas coloniais ou imperiais, cronologicamente
identificadas no grego e no latim na Antiguidade, e no italiano, no portugués, no
castelhano, no francés, no inglés e no alemdo na modernidade, estabeleceram o
monopdlio linguistico, desprezando as linguas nativas e, como consequéncia,
subvertendo ideias, imaginarios e as proprias cosmovisfes nativas fora da Europa.
(OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p.21)

Assim, no entendimento de Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), a utilidade da escrita
ndo se deu apenas com o intuito educacional, mas abriu portas para a perpetuacdo de
desigualdades. Os autores mencionam, em consonancia a essa ideia, Claude Lévi-Strauss que
traz a seguinte reflexdo acerca da relagdo entre a escrita e a evolugdo dos povos: “[...]Se a
minha hipotese for exata, é necessario admitir que a funcdo primaria da escrita foi a de
facilitar a servidao” (LEVI-STRAUSS, 1981 apud KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020).
A utilizacdo da cultura escrita para fins ideolédgicos tinha o objetivo de manter hierarquias
fixas de poder e fazia parte do projeto de homogeneizacéo articulado pelo Estado-nacéo. Essa
ideia foi incorporada as instituicbes de ensino com o intuito de promover um nivelamento
linguistico, no qual os usuarios da lingua desenvolveriam uma fala, uma leitura e uma escrita

comum a todos. Dante Lucchese (2015) confirma essa tese ao declarar que

[...] a imposicdo de uma norma padrdo tem funcionado como poderoso instrumento
ideologico para manutencdo da unidade nacional e para legitimagdo da dominagdo
politica e da exploracdo econdmica. No caso brasileiro, de uma sociedade com uma
das mais desequilibradas distribuicbes de renda do planeta, a normatizacdo
linguistica ndo poderia deixar de ser um poderoso instrumento de dominagdo
ideoldgica e de discriminacdo de classe, além de obviamente ser fortemente definida
em funcdo do status social dos usudrios da lingua. (LUCCHESE, 2015, p. 177)

A partir desse panorama, é possivel afirmar que a tradicdo gramatical instituida no
Brasil ao longo dos anos é formada com base em uma norma culta totalmente desvinculada da
realidade brasileira, a qual privilegia um modelo europeu, em detrimento da cultura nacional,
perpetuando elementos puramente conservadores e elitistas.

Em consequéncia disso, instituiu-se uma norma gramatical no Brasil e qualquer desvio
dessa norma passou a ser considerado erro, ou seja, a heterogeneidade da lingua portuguesa
tornou-se algo negativo (FARACO, 2008). Constata-se, portanto, uma grande distancia entre
0 idealizado e o real. Isso ocasionou um abismo sociolinguistico, no qual, muitas vezes, o

falante da lingua portuguesa ndo se identifica com a lingua nacional e ndo se sente
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representado por ela dentro do seu proprio pais, inaugurando geracfes de pessoas frustradas
linguisticamente por presumirem que ndo conseguem aprender a lingua portuguesa, apesar de
anos estudando sua gramatica e seu funcionamento na escola. Esse tratamento dado a lingua,
completamente dissociado das variedades efetivamente praticadas no Brasil, ainda tem sido
propagado na contemporaneidade, tornando seu ensino disfuncional. Em consequéncia disso,
temos visto um fracasso na educacdo das escolas brasileiras que vem ocorrendo,

lamentavelmente, hd muitas décadas. Magda Soares (2004) explica que

anteriormente, ele se revelava em avaliagdes internas a escola, sempre concentrado
na etapa inicial do ensino fundamental, traduzindo-se em altos indices de
reprovacdo, repeténcia, evasdo; hoje, o fracasso revela-se em avaliagcdes externas a
escola — avaliacGes estaduais (como o SARESP, o SIMAVE), nacionais (como o
SAEB, 0 ENEM) e até internacionais (como o PISA) — espraia-se ao longo de todo o
ensino fundamental, chegando mesmo ao ensino médio, e se traduz em altos indices
de precario ou nulo desempenho em provas de leitura, denunciando grandes
contingentes de alunos ndo alfabetizados ou semi-alfabetizados depois de quatro,
seis, oito anos de escolarizacdo” (SOARES, 2004, p. 9)

Sobre os exames nacionais, Faraco (2008) salienta que o0 SAEB tem fornecido dados
relevantes sobre os niveis de leitura dos alunos tanto do ensino fundamental quanto do médio.
Ao passo que o ENEM conta com uma significativa inovacao ao se pautar por uma avaliacao
ndo de meros conteidos, mas da capacidade de relaciona-los. E importante ressaltar que
apesar das merecidas criticas a determinados exames avaliativos, sabemos que, muitas vezes,
eles sdo necessarios aos estudos como importantes ferramentas de avaliagdo do sistema
escolar.

Como sabemos, varios estudiosos de diversas areas buscam entender o quadro
educacional no Brasil com o intuito de proporcionar melhores oportunidades de aprendizagem
na tentativa de reverter o desagradavel cenério que se instalou aqui. As discussGes sobre
alfabetizacdo e letramento surgem no contexto brasileiro na década de 70, passando a fazer
parte das Ciéncias Linguisticas e da Educacao a partir dos anos 80 (ORLANDO; DE JESUS
FERREIRA, 2013). A partir do reexame dos processos de ensino propostos com base nos
estudos de Mary Kato (1986), Leda Tfouni (1988), Angela Kleiman (1995), Magda Soares
(2004), Ana Lucia Souza (2011), Brian Street (2014), entre outros, houve, entdo, a
necessidade de reconhecer e nomear praticas de leitura e escrita mais avancadas e complexas
que as praticas do ler e escrever resultantes da aprendizagem do sistema de escrita (SOARES,
2004). Segundo Ana Paula Budoc e Sandra Regina Gattolin (2015) o termo letramento surge
em oposigdo ao sentido restrito de alfabetizagdo. As autoras explicam que, durante um longo

tempo, a alfabetizacdo foi entendida no Brasil como um sistema de decodificagcdo de
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elementos que compBem a escrita alfabética para fins de aquisicdo do cddigo linguistico
(leitura e escrita), sem atribuir a ela qualquer significado; um ato isolado que desconsiderava
o0 todo textual e, também, o contexto social no qual o aluno estava inserido. Consoante Soares
(2004)

[...] as alteracBes no conceito de alfabetizagdo nos censos demograficos, ao longo
das décadas, permitem identificar uma progressiva extensdo desse conceito. A partir
do conceito de alfabetizado, que vigorou até o Censo de 1940, como aquele que
declarasse saber ler e escrever, o que era interpretado como capacidade de escrever o
préprio nome; passando pelo conceito de alfabetizado como aquele capaz de ler e
escrever um bilhete simples, ou seja, capaz de ndo s6 saber ler e escrever, mas de ja
exercer uma pratica de leitura e escrita, ainda que bastante trivial, adotado a partir do
Censo de 1950; até o momento atual, em que os resultados do Censo tém sido
frequentemente apresentados, sobretudo nos casos das Pesquisas Nacionais por
Amostragem de Domicilios (PNAD), pelo critério de anos de escolarizacdo, em
funcdo dos quais se caracteriza o nivel de alfabetizacdo funcional da populacéo,
ficando implicito nesse critério que, apos alguns anos de aprendizagem escolar, 0
individuo tera ndo s6 aprendido a ler e escrever, mas também a fazer uso da leitura e
da escrita, verifica-se uma progressiva, embora cautelosa, extensdo do conceito de
alfabetizacdo em direcdo ao conceito de letramento: do saber ler e escrever em
direcdo ao ser capaz de fazer uso da leitura e da escrita. (SOARES, 2004, p. 7)
[grifos da autora]

As discussdes sobre o letramento surgem no contexto brasileiro, notadamente nos
discursos da Linguistica e da Educacdo, a partir dos anos 80 (ORLANDO; DE JESUS
FERREIRA, 2013). A palavra letramento apareceu inicialmente em um livro de Mary Kato
(1986), sendo o estudo das praticas sociais de uso da escrita desenvolvido por Leda Tfouni
(1988), Angela Kleiman (1995) e Magda Soares (2004), entre outros, a partir de concepcoes
dos Novos Estudos dos Letramentos.

Angela Kleiman (2005) esclarece que o termo letramento passou a ser axial, no Brasil,
em decorréncia do desenvolvimento histérico da escrita, refletindo mudancas sociais e
tecnologicas, como a alfabetizacdo universal e o surgimento da internet, dentre outras. Ela
acrescenta que Paulo Freire foi um pioneiro nos estudos sobre letramento, j& que utilizava o
termo alfabetizacdo em sentido amplo para designar uma pratica social do uso da lingua
escrita. Nos Estados Unidos, nesse mesmo periodo, alguns estudiosos acreditavam que o
termo “literacy” j& abarcava essa concep¢do mais ampla de alfabetizacdo, contemplando as
praticas de letramento, as quais compreendem, dentre outras atividades, a leitura e sua
compreensao, aliada a contextualizagdo do texto e aos conhecimentos prévios do aprendiz. No
entanto, influenciados pela pedagogia de Paulo Freire, fez-se necessaria a criagdo de um novo
termo que diferenciasse a concepc¢do tradicional da nova, dando origem ao termo “New

Literacy” ou “New Literacy Studies”, a qual passou a considerar também aspectos sociais,
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antropoldgicos e culturais que eram praticados fora da escola, valorizando, assim, as
diferencas linguisticas existentes. (DUBOC; GATTOLIN, 2015)

Dentre os estudiosos dessa nova concepcao, Brian Street (2014) se sobressai ao se
debrucar sobre os conhecimentos de letramentos difundidos até o0 momento, categorizando-0s
em dois modelos distintos: o autbnomo e o ideolégico. O modelo autdbnomo refere-se ao
conjunto de habilidades individuais, ou seja, técnicas a serem alcancadas de forma isolada e
alheias ao contexto do qual os sujeitos sdo parte integrante. Ja 0 modelo ideoldgico passa a
adotar o termo letramentos no plural por entender que este visa a insercdo das praticas de
leitura em contextos socioculturais e reforca posicGes ideologicas e as relagdes de poder
associadas a elas. O autor destaca a dimensdo do processo de interacdo com 0 outro na
construcdo de significados, se preocupando, sobretudo, com as instituigdes sociais gerais por
meio das quais 0 processo entre os letramentos e a socializacdo é dado. (STREET, 2014,
DUBOC; GATTOLIN, 2015, ORLANDO; DE JESUS FEREIRA, 2013). Houve, entéo, 0
reconhecimento de praticas mais amplas que as resultantes da aprendizagem escolar do
sistema de escrita.

Assim, o termo letramento, no sentido a ele atribuido por Brian Street (2014), implica
multiplas formas de comunicagdo e construgdo de sentidos pela escrita, sempre socialmente
situados. Por isso, Castela (2009) aponta que o tipo de letramento que ocorre nas escolas
muitas vezes ndo é capaz de tornar o aluno plenamente letrado, uma vez que torna o aluno
capaz de realizar as atividades de escrita e leitura propostas em sala de aula, porém ndo o
capacita a contemplar os seus usos em situacdes reais de utilizagdo. Por isso, muitos
professores, acreditando aplicar praticas de letramento em suas salas de aula, acabam por
reproduzir as mesmas técnicas anteriores de alfabetizacdo, sob uma outra nomenclatura
(ORLANDO; DE JESUS FERREIRA, 2013).

Na perspectiva de Magda Soares, tornar letrado € transformar a pessoa, ndo no sentido
de mudar de classe social ou cultural, mas de lugar social, pois 0 seu modo de viver
socialmente e de se inserir na cultura se tornam diferentes (2009).

No contexto dos estudos sobre os letramentos desenvolvidos nas ultimas decadas,
surgiram novas terminologias: letramentos (no plural), novos letramentos, letramento critico,
letramento visual, letramento digital, letramentos maultiplos, multiletramentos. Segundo
Duboc e Gattolin (2015) essas diferentes terminologias ndo emergiram com prazo de validade
determinado, elas “vieram para ficar”, e, aos poucos, estdo conquistando legitimidade na area
de pesquisas voltadas para estudos da linguagem, cada qual com seus estudos e

especificidades.
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Os novos letramentos expandem o conceito de letramento para além da palavra através
de recentes modos de significacdo ndo verbais mais inclusivos e mais complexos, inaugurados
na era digital, englobando o periodo que vai desde o final do século XX até 0 momento atual.

A chamada era digital é marcada pelo advento da tecnologia nas telecomunicagdes e
trouxe consigo mudancas relacionadas ao comportamento das pessoas e a vida em sociedade
de um modo geral. Um novo tempo fugaz em que a sociedade € regida pela informacéo e sua
comunicacdo é mediada por um aparelho conectado a internet. Tal fato decorre de aceleradas
mudancas que tém lugar em um mundo contemporéneo globalizado cada vez mais
tecnoldgico. Nesse interim, o digital estd trazendo & tona uma nova linguagem humana ao
mesmo tempo em que propde um retorno a multimodalidade das primeiras linguas
marginalizadas, misturando o visual, o oral, o gestual, o audiovisual, o tatil, o sonoro e o
escrito, agora aliada as diferentes midias com formas de expressdo inovadoras como
emoticons, memes, hyperlinks, gifs e imagens, cujos significados podem ser alterados de
acordo com a cultura local e o contexto em que circulam. Nesse cenario, apds um longo
periodo de padronizacdo linguistica, estamos aos poucos “retornando a uma ldgica profunda
de divergéncia e diversidade linguistica, social e cultural” (KALANTZIS, COPE &
PINHEIRO, 2020, p. 48).

Face ao exposto, dentre as concepcdes em evidéncia, cabe o destaque nesta pesquisa
para as teorias sobre letramento critico, letramento digital e multiletramentos, haja vista que,
resguardadas as suas especificidades, problematizam a aprendizagem de individuos
conhecidos como nativos digitais e vdo ao encontro do objeto de estudo a ser desenvolvido
aqui.

Optarei por utilizar, doravante, o termo letramentos sempre no plural, para abarcar a
pluralidade social e modal das construgdes de sentidos no contexto contemporaneo. Entendo
que as teorias sobre os letramentos podem nos ajudar a compreender que € preciso
transformar a maneira como nosso idioma € ensinado nas escolas, incorporando as
experiéncias de linguagem que se configuram atualmente, principalmente no que diz respeito

as maltiplas linguagens e as formas de comunicagdo em meio digital.
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1.1 Os propositos dos letramentos, dos letramentos criticos e dos multiletramentos

E instigante pensar sobre o quanto a curiosidade é parte crucial do ser humano na
busca constante por conhecimento. Cabe ressaltar que todo saber precisa constantemente de
atualizacdo e ressignificacdo a partir dos novos contextos que vao se redimensionando na
sociedade. Paulo Freire ja dizia: “O homem, como um ser histérico, inserido num permanente
movimento de procura, faz e refaz o seu saber.” (FREIRE, 1981, p.47). Esse assunto vem a
tona, sobretudo, ao investigar os caminhos que a educagdo trilha no presente e tera que trilhar
no futuro.

Com o0 acesso a todo tipo de informacdes por meio da internet através de dispositivos
digitais como notebooks, tablets e smartphones, vive-se uma verdadeira revolucdo do
conhecimento. Cabe salientar que, embora haja uma expansdo do acesso a tecnologia digital
em todo territério nacional, ela ndo estd disponivel a todos. Segundo dados de pesquisa
realizada pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informacdo (CETIC.BR) foi analisado o acesso dos brasileiros a tecnologia, a inovagdes e
comunicagcOes e como resultado, detectou-se que, a cada quatro brasileiros, um ndo tem

acesso a internet, como pode ser constatado no infografico abaixo:

Figura 1 - Infografico “Domicilios com acesso & internet”
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Diante dessa realidade, é possivel perceber que existe uma privacdo de acesso a
internet por uma grande camada da populacdo, a qual tende a ser a mais desfavorecida,
desassistida e ignorada pelo poder publico. De acordo com a pesquisa mencionada, as regides
sudeste e sul sdo as que apresentam maior indice de conexdo quando comparada as demais
regides. Outro fator que chama a atengdo no infografico é a diferenca exacerbada no acesso as
redes evidenciada no recorte de classes. Enquanto ha 99% de conexdo na classe A, nas classes
D e E esse numero reduz-se a apenas 50%.

Tais fatores sdo de grande importancia na esfera educacional e trazem implicagdes
para a aprendizagem, uma vez que, para desenvolver as Tecnologias Digitais de Informagéo e
Comunicacdo (TDICs), a disponibilidade de conexdo a internet torna-se essencial. Essa
indisponibilidade pode ocasionar prejuizos aos menos privilegiados e pode acarretar um
abismo ainda maior entre 0s que detém certos privilégios e a camada mais socialmente
vulneravel da populagéo.

Nessa perspectiva, as TDICs trazem desafios ineditos a educacdo, desencadeando uma
preocupacao constante de professores com o ensino, o qual ainda vem caminhando a passos
lentos para conseguir acompanhar, de fato, o ritmo acelerado da contemporaneidade. Ha,
portanto, um descompasso das instituicbes de ensino com a realidade dos jovens estudantes.
Diante disso, é imprescindivel o debate sobre esse tema, sobretudo no que diz respeito aos
novos letramentos e ao ensino de lingua e linguagem a partir dessa nova concepgao.

Os estudos sobre a pedagogia dos letramentos envolvem novas formas de lidar com a
aprendizagem, nas quais o estudante deve adquirir a capacidade de analisar e se posicionar
criticamente diante dos textos que Ihes s@o expostos. Por posicionamento critico, entende-se a
sua construcdo social, ou seja, sua percep¢do acerca da sociedade em que vive. Além disso,
ele deve ser capaz de “lidar com os multiletramentos exigidos pelas mudancas sociais, lendo,
ouvindo, assistindo e produzindo textos que empregam meios semioticos distintos,
considerando concomitantemente os propésitos envolvidos nesse processo de producdo como
valores politicos, econémicos, morais etc., em situacdes socioculturais diversas”
(ORLANDO; DE JESUS FERREIRA, 2013, p. 415). Nesse sentido, os Novos Letramentos
ndo tratam apenas de mecanismos tecnolégicos dos novos tempos a serem inseridos na
educacdo, Duboc e Gattolin (2015) esclarecem que eles surgem da urgéncia da transformacéo
nas formas de ser e agir pela qual o sujeito contemporéaneo tem passado ao ter que
reconfigurar aspectos como identidade, valores e agenciamento. Acerca disso, Lucia

Santaella traz as seguintes considerac¢oes
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Ser cidaddo nessa sociedade hipercomplexa, que potencializa a hipersociabilidade,
significa tornar-se capaz de distinguir entre diferentes linguagens e midias, suas
naturezas comunicativas especificas, suas injun¢@es politico-sociais e, a partir disso,
ter condicbes para desenvolver a capacidade de levantar perguntas acerca de tudo
que lemos, vemos e escutamos. 1sso porque se trata de uma sociedade de cognicdo
distribuida, parte integrante da inteligéncia coletiva que, dadas a pluralidade e a
dversidade de fontes de informagdo na ecologia das midias em que ela se
desenvolve, implica mais do que nunca conceber a inteligéncia como incluindo, em
um todo complexo, 0 corpo, a mente e o contexto. Esse tipo de cognigdo ndo esta
centrado estritamente nas tecnologias, mas sim na extragdo do conhecimento
necessario para atender a situagbes e problemas concretos ou abstratos.
(SANTAELLA, 2014, p. 8)

Nesse contexto, € importante frisar que os letramentos podem ser entendidos como
“um conjunto de praticas sociais, cujos modos especificos de funcionamento tém implicacGes
importantes para as formas pelas quais 0s sujeitos envolvidos nessas praticas constroem
relagdes de identidade e de poder” (KLEIMAN, 1995, p.11). Em consonancia com essa Vis&o,
Brian Street considera os letramentos “uma pratica ideoldgica, envolvida em relacdes de
poder e incrustada em significados e préaticas culturais especificas” (2014, p.17). Segundo ele,
o foco no contexto é o que torna as préaticas reais. Esse novo modelo de educacdo impGe a
consideracdo de configuragdes sociais, culturas e valores de diferentes comunidades. Desse
modo, tais praticas passam a legitimar atividades exercidas fora e dentro das instituicdes
escolares, contribuindo para a compreensdo ampla da pluralidade de sentidos atribuidos a
linguagem que costuma ser empregada pelos diferentes grupos.

Essa forma de pensar surgiu para enfrentar as novas demandas suscitadas pela
sociedade da era digital e foi criada por um grupo com dez educadores, do qual Kalantzis e
Cope fazem parte. Eles se reuniram em Nova Londres, nos Estados Unidos, em 1994 com o
proposito de discutir o futuro dos letramentos e chegaram a alguns consensos, publicados no
manifesto “A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social Futures”. Para eles, o conceito
de letramento deveria ser ampliado de modo a incluir o engajamento critico dos discentes com
relacdo ao seu proprio futuro social. Isso inclui o trabalho com a diversidade linguistica e
sociocultural nas diferentes TDICs multimodais, estimulando-se, assim, uma participacdo
plena e equitativa na sociedade em que vivem. A partir dessas ideias, 0 grupo, conhecido
como New London Group (NLG), deu origem a Pedagogia dos Multiletramentos.

Os multiletramentos abordam a compreensdo da educacdo sob a Otica do
multiculturalismo, do multilinguismo e da multimodalidade (DUBOC e GATTOLIN, 2015).
Desse modo, segundo Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), o prefixo “multi” abrange tanto a

heterogeneidade e subjetividade de culturas e diferentes formas de expressdo quanto 0s
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diversos modos de representacdo oferecidos pelos meios digitais. Assim, essa pedagogia
busca preparar o aluno para agir como protagonista do seu mundo.

Nesse sentido, a educacdo pode ser entendida como o principal componente de
promogédo social. No entanto, Kalantzis, Cope e Pinheiro (idem) acrescentam que, apesar
desse objetivo, a escola pode acabar reproduzindo a desigualdade, conforme detalha Ana
Lucia Silva Souza sobre 0 processo segregacionista de escolarizacdo, ocorrido entre o final do

século XIX e inicio do século XX:

A escolarizacdo era vista, por parte da populagdo negra, em especial nas cidades,
como possibilidade de ascensdo social e profissional. No entanto, ainda que
valorizado, ndo raramente o espaco escolar mostrou-se lugar de exclusBes e
cerceamentos enfrentados pelas familias: por vezes a permanéncia sofrida, por vezes
0 abandono. Ainda que o distanciamento da escola fosse motivado por questdes
objetivas, como a necessidade de trabalhar, algumas familias tiravam, ou nem
chegavam a matricular seus filhos, diante da impossibilidade de atender as
exigéncias, que conforme documentos escolares na época, incluiam “vestimentas
adequadas; presenca de um adulto responsavel para realizar matricula, além de
necessidades de adquirir material escolar e merenda”. Se ndo fossem atendidos,
esses requisitos resultavam em constrangimentos e abandonos. (SOUZA, 2011, p.
38)

Observa-se que, na contemporaneidade, a populacdo desassistida pelo Estado ainda
enfrenta obstaculos para garantir uma educacdo de qualidade nas instituicdes publicas de

ensino. Irandé Antunes, a esse respeito traz as seguintes consideracdes

A muita gente, ainda parece natural ver (e, por isso, ndo causa nenhuma indignacéo)
criangas sem escolas, escolas sem professores, professores sem programas eficientes
de ensino, alunos sem saber ler e escrever, mesmo depois de oito anos de escola.
Nem causa espanto ou indignagdo ver que tudo isso acontece exatamente com a
classe mais pobre, como se 0 menino — apenas por ser pobre — ja tivesse nascido
predestinado ao analfabetismo e ao subdesenvolvimento consequente (ANTUNES,
2009, p.41)

Em linha de pensamento semelhante, Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) afirmam que
devido a distribuicdo desigual de oportunidades sociais, existe a necessidade de se lutar pela
equidade, reivindicando chances equivalentes disponiveis a todos independente de classe
social, raca, etnia e cultura. A educacéo, nessa perspectiva, pode tornar real o objetivo utopico
de contribuir no combate as desigualdades através da pedagogia dos multiletramentos, a qual
para alem das abordagens tradicionais centradas na lingua, também oferece o potencial de
aprendizagem que permite ao aluno fomentar o engajamento critico necessario para alcancar

suas aspiracdes na vida profissional, civica e privada (NLG, 2021).
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Ainda de acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), no contexto da globalizacéo,
as diferentes formas de expressdo assumidas pela lingua passam a ser chamadas de “linguas
sociais” e envolvem uma gama cada vez mais distinta de possibilidades de representacéo, as
quais podem se apresentar em muitos contextos da vida de um individuo. Os autores trazem a
ideia de que os letramentos estéo relacionados a uma das mais importantes funcdes da escola,
que é a de preparar os alunos para a realidade do mundo, considerando trés dominios de
comunicacdo: para o trabalho, para a cidadania e para a vida comunitaria. Em sua obra,
trazem de forma detalhada os novos caminhos tanto no presente quanto para o futuro para
cada um desses dominios a partir de formas de expressdo inovadoras possibilitadas pelas
tecnologias digitais.

Primeiramente, os autores situam o mundo do trabalho categorizando-o em duas eras:
industrial e do conhecimento. E importante ressaltar que os trabalhadores da era industrial
eram formados em escolas, cujo fundamento basico era a leitura, a escrita e a aritmética;
sendo a licdo primordial o respeito a ordem social e suas fontes de autoridade. Nesse periodo,
0s empregados necessitavam de minimas habilidades, precisando ter disciplina e aceitar
regras. Com as mudangas sociais, a responsabilidade passou a ser compartilhada entre os
funcionérios por meio de equipes, sendo-lhes demandada a partilha da motivagdo e do
compromisso com a cultura corporativa, envolvendo 0s sensos de “missao” e de “visdo” em
um ambiente de aprendizagem continua. Para os trabalhadores dessa nova era, 0 ensino-
aprendizagem deve considerar o desenvolvimento das habilidades de fala e de negociagéo ao
mesmo tempo em que desenvolve uma visdo critica a respeito das condi¢des de trabalho em
que atuam.

Os autores sugerem, ainda, a partir desses novos ambientes de trabalho, algumas
habilidades de comunicagdo essenciais para a empregabilidade das pessoas. Segundo eles, 0s
novos profissionais devem ser consumidores e produtores de significado, ouvintes ativos e
capazes de se comunicar, criticos, leitores de varias fontes de informacdo; devem ser
capacitados para articular pensamentos, comunica-los e refletir acerca da eficiéncia dessa
comunicacdo. Além disso, precisam desenvolver uma comunicacdo adequada a diferentes
individuos e grupos de individuos e suas peculiaridades por meio de diferentes modos de
representacdo. Desse modo, o sucesso do trabalhador do presente e do futuro vai além do
conhecimento académico tradicional, implicando em situacbes em que apenas 0 saber nédo
basta, o diferencial esta em saber aplicar o que sabe; e, para isso, é necessario pensar “fora da

caixa” e agir sob uma Otica otimista, para além dos padr@es instituidos.
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No que diz respeito ao dominio de comunicacdo para a vida social, especialmente com
relacdo a participacdo civica e pessoal, Kalantzis, Cope e Pinheiro (idem), declaram que, nas
Gltimas décadas, a relacdo entre os cidaddos e o Estado-nacdo passou por inumeras
transformacdes, devido, sobretudo, a globalizacdo. Segundo os educadores, vem ocorrendo,
propositalmente, um grande retrocesso em politicas publicas gracas a instauracdo da
concepcao neoliberal. Nesse sentido, 0 governo vai se encolhendo e se abstendo de questdes
de ordem social e econémica, na mesma propor¢do em que o Neoliberalismo vai aumentando
e ganhando cada vez mais espago. Essa tendéncia acabou atingindo as escolas, fazendo com
que funcionassem cada vez mais como empresas € propiciando o aumento no nimero de
escolas privadas. Na visao neoliberal “a educagdo é concebida muito mais como um mercado
do que como um servigo a ser fornecido aos cidaddos pelo Estado, cujo papel tem sido
limitado ao oferecimento de necessidades cada vez mais “bésicas” [...], fazendo com que
muitas familias que podem custear um ensino privado abram mé&o da escola publica”
(KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, ibidem, p. 61). Criou-se, entdo, a narrativa de que o
ensino privado oferece uma melhor experimentacdo de aprendizagem do que 0 ensino
publico, restando ao Gltimo, portanto, o sucateamento e o desprezo de autoridades do governo,
que se reflete em desoneracdes, desregulamentacdes e cortes de orgamento. No que concerne
ao projeto de crise implantado pelo neoliberalismo e suas consequéncias nas comunidades,

Irandé Antunes acrescenta:

Em um programa orientado para uma educacdo linguistica ampla — condicdo de
cidadania —, 0 ensino e a distribui¢do “do que ensinar” teriam que ser alterados [...].
Nesse programa, por ser forcosamente bem amplo, a escola sairia de seus muros,
para envolver a prépria sociedade, que, em geral, conforme dissemos, € inteiramente
tolerante e omissa frente @ mé qualidade do ensino, pois ndo pede mudangas e ndo
denuncia abusos e incompeténcias das geréncias municipais, estaduais e federais.
Fecha os olhos, como se a ineficiéncia do ensino, o fracasso da escola ndo a
atingisse. Todo final de ano, cada comunidade vé, sem se abalar, a divulgacdo dos
tristes resultados escolares. Durante o ano, muitas familias veem seus filhos
desistindo da escola, e ninguém faz nada. Todo mundo considera uma coisa normal
uma crianca da escola publica ndo conseguir aprender a ler. Ninguém se espanta
com o numero dos que deixam a escola (filhos de pobre, é claro!); ninguém
considera isso uma perda social irreversivel. Falta, na verdade, um engajamento da
sociedade nos programas de educagdo e sua comunidade. A escola publica nao é
coisa do governo. E coisa nossa. E coisa de todos. Nos diz respeito. O
desenvolvimento é de todos e para todos. O crescimento ndo deve ser prerrogativa
de quem tem dinheiro. Saber ler e escrever ndo pode ser um bem disponivel apenas
para quem pode pagar. A comunidade precisa, portanto, entrar na escola, assumi-la,
como alguma coisa que também lhe pertence. (Antunes, 2009, p. 41-42)

Assim, o ambiente escolar precisa investir, durante as aprendizagens em sala de aula,

na formacdo de novos espacos civicos e novas nogdes de cidadania. O primeiro passo ja foi
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dado ao ser inserida na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), influenciada, em certa
medida, pelo manifesto do NLG, algumas competéncias gerais almejadas para a educacgéo
basica brasileira. No entanto, é de conhecimento geral que a BNCC precisa ser aprimorada e
que outras medidas precisam ser incorporadas aos programas educacionais brasileiros, de
modo a contemplarem as diversas linguagens sociais, digitais e culturais em busca de uma
preparacdo mais cidada e critica. Isso inclui a preparacdo para a vida privada, em relacdo a
qual convém desnudar certos processos de discriminacdo e desigualdades motivadas por
diferencas, sejam elas sociais, culturais, ideologicas, fisicas, linguisticas, raciais, étnicas, de
género, de sexualidade, entre tantas outras. Esses processos tendem a ignorar as
peculiaridades e subjetividades do individuo.

Nos novos ambientes educacionais propostos pela Pedagogia dos Multiletramentos,
rejeita-se a ideia de sujeitos passivos, puramente receptaculos de cultura de massa e projeta-se
uma sociedade multiparticipativa, a qual esta relacionada a construgdo de identidades a partir
de uma aprendizagem informal advinda da interacdo com o outro, compartilhando interesses,
afinidades, perspectivas, visdes de mundo, objetivos entre outros. Identidades formadas por
multiplas camadas e discursos que se associam de maneira profunda entre si. Tal fato passa a
exigir novas configuragfes, envolvendo, portanto, sujeitos ativos que passam a ser
personagens da vida real e agentes de seu préprio conhecimento. As mudancgas propostas
evidenciam o que os autores intitulam de “equilibrio de agéncia”, no qual o conhecimento é
pautado no saber-fazer, em que os individuos precisam ser criadores de sentidos e produtores
do seu proprio entretenimento, num processo que desconhece modelos ou padrbes pré-
estabelecidos (DUBOC; GATTOLIN, 2015; KALANTZIS; COPE, PINHEIRO, 2020;
ORLANDO; DE JESUS FERREIRA, 2013).

A partir do exposto, entende-se que a Pedagogia dos Multiletramentos veio para trazer
contribuicbes a educagdo de modo a descortinar o método convencionalizado e
descontextualizado do ensino de linguas, permitindo a ampliacdo do conhecimento de si e do
mundo em que vive a partir de questionamentos, reflexdes, praticas, producdes e analises.
Busca-se, entdo, auxiliar os estudantes na compreensdo do ambito social e ideologicamente
constituido dos significados, e, desse modo, buscar entender como certos costumes sdo
criados e reproduzidos é a chave para o progresso pessoal e social. O aspecto central dessa
pedagogia é o desenvolvimento do pluralismo, sem que o individuo necessite rejeitar sua
subjetividade, a fim de desconstruir certos paradigmas pedagdgicos e socioculturais. A meta é

estimular o desenvolvimento dos estudantes como sujeitos criticos e atuantes, a partir da
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construgdo, desconstrucdo e reconstrugdo de significados em todos 0s seus atos

comunicativos.

1.2 Jovens, tecnologia e educacgéao

A partir do advento das tecnologias digitais, a cada dia mais inovagdes surgem a nossa
volta, trazendo praticidades que se tornaram habituais, a ponto de se tornarem indispensaveis
em nossa sociedade. A cultura digital tornou-se essencial no mundo globalizado atual, sendo
utilizada para estabelecer a comunicacdo entre as pessoas, para buscar informacdes, para
consumir e produzir entretenimento, entre outras fungdes. Nesse cenario, 0 mundo se depara
com mudangas significativas nas formas de acessar, sistematizar e gerar conhecimentos.

Os jovens nascidos a partir da metade da década de 1990, classificados por sociologos
e publicitarios como Geragdo Z, sobretudo aqueles oriundos de classes mais privilegiadas e
que habitam em é&reas urbanas, estdo geralmente familiarizados com o0s mais recentes
aparelhos digitais, ja nasceram praticamente conectados e sdo, em sua grande maioria,
eximios conhecedores do universo digital. Os jovens que tém acesso a internet, a
equipamentos adequados e a situacOes significativas de uso das TDICs, podem desenvolver
maior destreza no que diz respeito aos diferentes artefatos tecnoldgicos cada vez mais
avancados, e, até mesmo, aprender a processar certas informagBes com maior rapidez e
perspicacia. Ao mesmo tempo, muitos se sentem desmotivados, podendo chegar a apresentar
dificuldades com os estudos escolares, muitas vezes devido ao emprego de metodologias de
ensino que ndo contemplam suas necessidades e interesses. Acerca das atuais problematicas

no contexto escolar, Moran traz as seguintes consideracdes:

Ensinar e aprender exigem hoje muito mais flexibilidade espago-temporal, pessoal e
de grupo, menos contetidos fixos e processos mais abertos de pesquisa e de
comunicacdo. Uma das dificuldades atuais é conciliar a extensdo da informacéo, a
variedade das fontes de acesso, como aprofundamento da sua compreensdo, em
espacos menos rigidos, menos engessados. Temos informacgdes demais e dificuldade
em escolher quais sdo significativas para nés e em conseguir integra-las dentro da
nossa mente e da nossa vida. (MORAN, 1999, p. 1)

Na sociedade da informag&o, com a inauguracao dos ciberespacos, as informagdes séo
propagadas instantaneamente, de modo simultaneo, isso faz com que se tenha uma percepgao

distinta da relacdo espaco-tempo. Dessa forma, as oportunidades para criacdo do
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conhecimento ndo s6 aumentam, & medida que mais informagdes sdo difundidas, como
também se diversificam, devido ao cruzamento de culturas. 1sso proporciona a emergéncia de
espacos multiplos e fluidos. Lucia Santaella, chama esse fendmeno de
“multidimensionalidade do espago” e explica que “estamos ao mesmo tempo em algum lugar
e fora dele. Tornamo-nos intermitentemente pessoas presente-ausentes. [...] Corpo, mente e
vida ubiquas” (SANTAELLA, 2014, p. 9-10). Para ela, a nocdo de ubiquidade surge das
caracteristicas da comunicacdo proporcionada pelos aparelhos moveis, 0s quais permitem
sermos abordados para qualquer intuito a qualquer hora e em qualquer lugar.

Com o avango das Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo e diante da
consolidacdo da internet como principal meio de promocéao de informacao e entretenimento,
surgiram novas formas de interacdo e, com elas, géneros e estruturas textuais adaptadas a essa
nova realidade. Marcuschi (2008) ja ressaltava, baseado em ideias de Erickson, que “a
interacdo on-line tem o potencial de acelerar enormemente a evolugdo dos géneros, tendo em
vista a natureza do meio tecnolégico e os modos como se desenvolve” (p. 198).

Nessa perspectiva, as TDICs incorporam a realidade imediatista, que se faz presente
nos textos hibridos, multimodais e multissemio6ticos que circulam virtualmente. Segundo
Santaella (2014), o digital estaria suscitando uma nova linguagem, que mistura o visual, o
verbal e o sonoro. A partir disso, a comunicacdo sofre diversas mudancas adquirindo novas
configuracbes. H4 mais de 20 anos, Moran ja dizia que: “A Internet € um novo meio de
comunicacgdo, ainda incipiente, mas que pode ajudar-nos a rever, a ampliar e a modificar
muitas das formas atuais de ensinar e de aprender” (MORAN, 1999, p. 8).

Em um mundo em que as informacdes sdo cada vez mais volumosas e viabilizadas a
um numero cada vez maior de pessoas, é imprescindivel que se consiga armazenar, organizar
e intercambiar tais informacdes, transformando-as em conhecimento. A questdo tecnoldgica
estd no centro da configuracdo da sociedade contemporénea e, em decorréncia, do processo
educacional, impondo desafios recentes para ambas. Novas perspectivas, novos cenarios e

novas circunstancias implicam alteraces no paradigma educacional, ja que:

Enfrentar essa nova realidade significa ter como perspectiva cidaddos abertos e
conscientes, que saibam tomar decisdes e trabalhar em equipe. Cidaddos que tenham
capacidade de aprender a aprender e de utilizar a tecnologia para a busca, a sele¢éo,
a analise e a articulacdo entre informacdes e, dessa forma, construir e reconstruir
continuamente os conhecimentos, utilizando-se de todos os meios disponiveis, em
especial dos recursos do computador. Pessoas que atuem em sua realidade tendo em
vista a construcdo de uma sociedade mais humana e menos desigual (Brasil, 1998,
p.50).
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Urge, portanto, incorporar as TDICs ao ambiente escolar, relacionando-as a lingua
portuguesa e a sociedade, como forma de ferramenta auxiliar no desenvolvimento de
processos significativos de ensino e aprendizagem, a fim de contribuir com a construcdo do

conhecimento e ressignificar praticas, a partir dos multiletramentos:

A educacdo escolar precisa compreender e incorporar as novas linguagens,
desvendar os seus codigos, dominar as possibilidades de expressdo e as possiveis
manipulacdes. E importante educar para usos democraticos, mais progressistas e
participativos das tecnologias, que facilitem a evolucdo dos individuos (MORAN,
1999, p.6).

Apoiada em certos aparatos tecnoldgicos, a educacdo escolar pode produzir um novo
ambiente para o desenvolvimento da autonomia. Além disso, as TDICs, enquanto recursos
tecnologicos educacionais, podem desenvolver novas formas de interacdo e colaboracdo na
aprendizagem, tornando-se uma alternativa aos paradigmas tradicionais que pode permitir
maior identificacdo dos alunos com o contetido apresentado.

Por tudo isso, cabe aos profissionais da educacdo repensar suas a¢fes pedagogicas e
fazer as articulacdes que acharem convenientes para acompanharem as demandas sociais.
Com o uso de recursos digitais na sala de aula, podem propiciar o desenvolvimento de
habilidades especificas tanto para a realizacdo de leituras e estudos quanto para o
desenvolvimento de produc@es intelectuais e criticas em diferentes modos semidticos.
Contribuirdo, assim, para o crescimento pessoal, individual e social dessa nova geracao.
Tendo em conta essa perspectiva, a pesquisa aqui apresentada tem como um dos seus
principios desenvolver um trabalho educacional significativo, que envolva os adolescentes, as
TDICs, a sociedade e a lingua portuguesa no ambito digital, integrando-os.

Busca-se desenvolver a utilizacdo de ferramentas midiaticas como instrumento
interativo de comunicacgdo, por isso, através da pratica reflexiva de analise e producao de
Podcasts, pretende-se possibilitar aos discentes 0 acesso a diferentes formas de expressao
oral/sonora em meio digital, favorecendo o desenvolvimento e ampliacdo de habilidades
discursivas. Isso porque, além de palavras, fundo musical, efeitos sonoros, entonacdo e tom de
voz contribuem para facilitar de alguma forma a mensagem que se pretende construir para o
publico.

O uso dessa midia pode auxiliar na preparagdo para a fala publica, pela observacao de
seus aspectos multimodais, seja na escuta ativa, na analise, na producdo ou na reflexdo sobre

os Podcasts. Entendemos que a experiéncia aqui proposta pode, nesse sentido, contribuir com
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a formacéo cidada integral, plural, inclusiva e colaborativa, com vistas a uma participagdo

mais efetiva na sociedade através de discursos mais autbnomaos, criticos e conscientes.
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2 GENEROS DISCURSIVOS ORAIS E ESCRITOS NO ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA

Este estudo tem como ponto de partida a compreensao da linguagem oral a partir da
concepcao sociointeracionista, a qual trata a relacdo entre fala e escrita dentro da perspectiva
discursiva bakhtiniana, assumida por Luiz Anténio Marcuschi (2010, 2008), Schneuwly &
Dolz (2011), Tania Guedes Magalhdes (2018), Roxane Rojo (2006), Irandé Antunes (2009),
entre outros, como modalidades distintas de uso da lingua.

Até a década de 80, a oralidade era considerada uma manifestacdo primaria da lingua,
ligada a sociedades ditas primitivas e vista como se fosse um estagio de comunica¢do humana
anterior a escrita. No entanto, sabe-se que a escrita tem pouquissimos anos de existéncia,
aproximadamente 5000 anos, e que nem todos os povos fazem uso dela, haja vista 0s povos
originarios agrafos existentes no Brasil e no mundo atualmente (ROJO, 2006).

A oralidade, de acordo com Marcuschi configura “uma pratica social interativa para
fins comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na
realidade sonora; ela vai desde uma realizacdo mais formal & mais informal nos mais variados
contextos de uso”. (MARCUSCHI, 2010, p.25). Em consonancia a essa definicdo, Duarte
(2009) considera a oralidade como patriménio historico, literario e filosofico, a qual inclui o
sagrado, o visual, 0 mimico, o imaginativo e o encantatorio, auxiliando na interacéo entre 0s
seres, na formacédo de lagos entre os grupos e da identidade e subjetividades individuais. A
cultura oral, para muitos povos, € que define os modos de ser, agir e perceber o mundo.

A autora afirma ainda que a pratica da oralidade deve ser preservada como um
“sistema vivo, eficaz, renovado e renovador da transmissdo de conhecimento” (DUARTE,
2009, p. 184). Como exemplo, pode-se citar a importancia da oralidade para algumas
civilizagdes africanas, nas quais a palavra nao serve apenas como forma de comunicacao, mas
também como uma maneira de manter preservada a sabedoria dos ancestrais (VANSINA,
2010).

Com o proposito de distinguir a oralidade da fala, Marcuschi apresenta a seguinte

definicdo para o termo:

A fala seria uma forma de producéo-textual discursiva para fins comunicativos na
modalidade oral. Caracteriza-se pelo uso da lingua na sua forma de sons
sistematicamente articulados e significativos, bem como os aspectos prosddicos,
envolvendo ainda, uma série de recursos expressivos de outra ordem, tal como a
gestualidade, os movimentos do corpo e a mimica. (MARCUSCHI, 2010, p.25)
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Cabe ressaltar, a partir do exposto, que a escrita ndo pode ser entendida como
transcricdo da fala, tampouco como representacdo da oralidade. Acerca disso, Rojo (2006)
acrescenta que o fenémeno da variacdo linguistica, percebida entre diferentes regides de um
pais e distintos grupos sociais, que faz com que a fala se dé de diversas maneiras. Todavia, a
escrita seleciona apenas algumas letras e sinais para representar, ndo sendo capaz de registrar
todos os sinais e sons proferidos por estas variedades. Além disso, de acordo com Dolz (2021)
a linguagem oral constroi sentidos nao apenas pela fala, mas também pela voz e pelo corpo.
Contrariamente a escrita, a fala é sempre uma relagdo intima com o corpo e tem modalidades
e inclui sentidos nédo verbais, tais como o suor, o tremor, o enrubescer, entre outros. 1Sso
significa dizer que a fala ndo se limita ao som. Desse modo, depreende-se que “a escrita ndo
pode ser tida como uma representacdo da fala, ja que [...] ndo consegue reproduzir muitos dos
fendmenos da oralidade, tais como a prosddia, a gestualidade, os movimentos do corpo e dos
olhos, entre outros”. (MARCUSCHI, 2010, p.17).

Apesar da recente insercdo da cultura escrita, € possivel afirmar que todos os povos,
indiscriminadamente, adotam uma pratica oral. Marcuschi, portanto, salienta sua importancia

e garante que ela jamais serd abandonada em fungéo da escrita.

A oralidade jamais desaparecera e sempre serd, ao lado da escrita, o grande meio de
expressdo e de atividade comunicativa. A oralidade enquanto prética social é
inerente ao ser humano e ndo sera substituida por nenhuma outra tecnologia. Ela
serd sempre a porta de nossa iniciacdo a racionalidade e fator de identidade social,
regional, grupal dos individuos. Isso se da de modo particular porque a lingua €
socialmente moldada, e desenvolvida, ndo obstante seu provavel carater universal,
como postulam muitos linguistas e psicélogos. (MARCUSCHI, 2010, p. 36).

Ainda de acordo com Marcuschi (idem), o homem é essencialmente um ser que fala,
ndo um ser que escreve. Para Rojo (2006), as escritas nasceram de necessidades econémicas,
religiosas e politicas. Tal fato deu origem, segundo Kleiman (1995), a um paradigma
ideoldgico, no qual as relacdes de poder sdo baseadas no uso da cultura escrita. “[...] Ela se
tornou indispensavel, ou seja, sua pratica e avaliacdo social a elevaram a um status mais alto,
chegando a simbolizar, educacéo, desenvolvimento e poder” (MARCUSCHI, 2010, p. 16-17).

A equivocada tradi¢do de supremacia da escrita é considerada, ainda hoje, por grande
parte da sociedade, sendo concebida por eles como o modo privilegiado do “bom uso” da
lingua. Tal preferéncia, encontrada também em muitos livros didaticos, é baseada no
pressuposto de que a oralidade ndo é passivel de ensino sistematizado, sendo encarada como o
lugar do caos e do erro. Irandé Antunes (2003) contradiz tal percepcdo ao afirmar que “as

pessoas quando falam ndo tém liberdade de colocar as palavras onde querem, nem de compor
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de qualquer jeito seus enunciados. Elas aplicam as regras particulares da gramatica de sua
propria lingua” (ANTUNES, 2003, p. 85). Assim, “se alguém é falante de uma lingua, ele
domina as regras dessa lingua” (MARCUSCHI, 2008, p. 56). Desse modo, “sdo 0s usos que
fundam a lingua e ndo o contrario, defende-se a tese de que falar ou escrever bem néo é ser
capaz de adequar-se as regras da lingua, mas é usar adequadamente a lingua para produzir um
efeito de sentido pretendido numa dada situacdo”. (MARCUSCHI, 2010, p. 9).

Baseando-se em Vygotsky (1934), Roxane Rojo indica que “o discurso oral é mais
abreviado que o escrito, economiza muitos conhecimentos compartilhados ou pertencentes ao
contexto que, na escrita, precisam ser explicitados. Isso leva o texto oral a parecer mais
lacunar, falho, fragmentéario, desorganizado e preso ao contexto que o texto escrito” (2006, p.
24-25). Desse modo, costuma haver uma generalizacdo acerca dos aspectos presentes nos
géneros orais, como se todos eles apresentassem caracteristicas de uma conversa espontanea.
E falacioso pensar que na modalidade oral sempre vai haver ocorréncias de hesitacdes,
incoeréncias, descontinuidades de ideias ou fragmentacfes de pensamentos. Por isso, sobre 0s

géneros orais, Schneuwly declara que

O oral ndo existe; existem orais: atividades de linguagem realizadas oralmente;
géneros que se praticam essencialmente por meio da oralidade. Ou entdo atividades
de linguagem que combinam o oral e o escrito. De fato, nada ha em comum entre a
performance de um orador e a conversacdo cotidiana; entre a tomada de um turno
num debate formal e numa discussdo num grupo de trabalho; entre uma aula dada e
uma explicacdo dada numa situacdo de interacdo imediata; entre a recontagem de
um conto em sala de aula e a narrativa de uma aventura no patio do recreio. Os
meios linguisticos diferem fundamentalmente; as estruturas sintéticas e textuais sao
diferentes; a utilizacdo da voz, sempre presente, também se faz diferentemente; e
também a relagdo com a escrita é especifica em cada caso. (SCHNEUWLY, 2011, p.
117)

E importante considerarmos que ha mais semelhancas entre a fala e a escrita do que
diferencas. Nao havendo, portanto, como desvincular uma da outra para se atingir o objetivo
de adequacdo as diferentes situacdes de comunicacdo. “As diferencas entre fala e escrita se
ddo dentro de um continuum tipologico das praticas sociais de producdo textual e ndo na
relagdo dicotomica de dois polos opostos”. (MARCUSCHI, 2010, p. 37).

Na figura reproduzida a seguir, o linguista representa tal continuum:
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Figura 2 - Fala e escrita no continuo dos géneros textuais

Generos da Escrita
(GE1, GE2,... GEn) _\A // -
A

/—'
//
. \_Génel'os da Fala
(GF1, GF2,... GFn)

Fonte: MARCUSCHI, 2010, p. 38.

A figura 2 representa uma situacdo em que haveria alguns géneros textuais mais
prototipicamente orais e outros mais prototipicamente escritos. Entre os extremos de ambos,
haveria uma variedade de géneros mais proximos de uma modalidade ou de outra, dando
“uma ideia de relacdo mista dos géneros a partir de alguns postulados”. Assim, se uma
conversa telefbnica esta mais proxima do campo da fala, uma carta pessoal esta mais proxima
do campo da escrita. A figura 3 representa a relacdo entre 0os meios e as concepgdes na
relagdo entre oralidade e escrita:

Figura 3 - Representacdo da oralidade e escrita pelo meio de producéo e concepgéo
discursiva
Concepcio

(oral)

F

Meio
(sonoro)

F

NMeio
E (grafico)

E
Concepcao
(escrita)

Fonte: MARCUSCHI, 2010, p. 39
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Os principais critérios estabelecidos para distribuicdo dos géneros pelo continuo,
considerando as duas perspectivas e suas formas de realizacdo seriam: 0 meio de producdo
(sonoro versus grafico) e a concepcao discursiva (oral versus escrita). Assim, se tomarmos
quatro géneros diversos hipoteticamente, teriamos alguns cruzamentos possiveis a partir da

seguinte distribuigéo:

Quadro 1 - Distribuicao de quatro géneros textuais de acordo com o meio de producéo e a
concepcao discursiva

Género textual Meio de producdo | Concepcio discursiva | Dominio
Sonoro | Grafico Oral Escrita

Conversagio espontinea X X a

Artigo cientifico X X d

Noticia de TV X X c

Entrevista publicada na Veja X X b

Fonte: MARCUSCHI, 2010, p. 40.

Assim, entendemos que a conversa espontanea concretiza-se numa situacao de fala, ao
passo que o artigo cientifico se concretiza numa situacéo de escrita. Eles pertencem aos polos
tipicos da dicotomia. No entanto, nos outros géneros apresentados, a relagdo entre os polos é
mais complexa. Uma noticia de TV lida em um telejornal, por exemplo, é primeiramente
escrita, porém chega ao telespectador falada. O contrario ocorre com a entrevista publicada na
revista Veja, citada pelo autor, a qual é obtida originalmente por meio da fala do entrevistado
e, em seguida, € transcrita e retextualizada, sendo publicada, portanto, na modalidade escrita.
Para Rojo, “a perspectiva adotada por Marcuschi apresenta uma visdo bastante mais
sofisticada das relagdes entre oral e escrita nos usos sociais da lingua e neutraliza muitos dos
mitos [...]”. (2006, p. 38).

Segundo Marcuschi, apesar desses géneros mistos serem muitos, esse assunto nao
costuma ser tratado pelos manuais de lingua portuguesa. Por isso, devido a diversidade de
critérios estabelecidos para as distribuicdes, ele sugere um quadro mais amplo com
denominacdes variadas de modo que 0s géneros se enquadrem de acordo com Seus

respectivos dominios discursivos.



Quadro 2 - Géneros textuais por dominios discursivos e modalidades

GENEROS TEXTUAIS POR DOMINIOS DISCURSIVOS E MODALIDADES

W

DISCURSIVOS

INSTRUCIONAL
(cientifico,
académico e
educacional )

Jornalistico

- s Rh A {3
PSCRRIA:, Tt &
i s R e b vt T

artigos cientificos; verbetes de enciclopédias; relatérios
cientificos; notas de aula; nota de rodapé; didrios de
campo; teses; dissertacdes; monografias; glossario;
artigos de divulgacdo cientifica; tabelas; mapas;
gréficos; resumos de artigos de livros; resumos de
livros; resumos de conferéncias; resenhas;
comentarios; biografias; projetos; solicitagdo de bolsa;
cronograma de trabalho; organograma de atividade;
monografia de curso; monografia de disciplina;
definicao; autobiografias; manuais de ensino;
bibliografia; ficha catalografica; memorial; curriculum
vitae; parecer técnico; verbete; parecer sobre tese;
parecer sobre artigo; parecer sobre projeto; carta de
apresentacdo; carta de recomendacao; ata de reunido;
sumdrio; indice remissivo; diploma; indice onomastico;
diciondrio; prova de lingua; prova de vestibular; prova
de miltipla escolha; diploma; certificado de
especializacao; certificado de proficiéncia;

atestado de participacdo; epigrafe

conferéncias; debates;
discussoes; exposicoes;
comunicacdes; aulas
participativas; aulas
expositivas; entrevistas
de campo; exames
orais; exames finais;
semindrios de
iniciantes; semindrios
avancados; semindrios
tematicos; coloquios;
prova oral; arguicdo de
tese; arguicdo de
dissertacdo; entrevista
de selecdo de curso;
aula de concurso;
aulas em video; aulas
pelo radio;
aconselhamentos

editoriais; noticias; reportagens; nota social; atigos de
opinido; comentario; jogos; histérias em quadrinhos;
palavras cruzadas; cronica policial; cronica esportiva;
entrevistas jomalisticas; andncios classificados;
anincios finebres; cartas do leitor; carta ao leitor;
resumo de novelas; reclamagges; capa de revista;
expediente; boletim do tempo; sinopse de novela;
resumo de filme; cartoon; caricatura; enquete; roteiros;
emata; charge; programagéo semanal; genda de viagem

entrevistas jomalisticas;
entrevistas televisivas;
entrevistas radiofonicas;
entrevista coletiva;
noticias de radio;
noticia de tv;
reportagens ao vivo;
comentérios;
discussoes; debates;
apresentacoes;
programa radiofonico;
boletim do tempo

Religioso

oraqies: rezas; catecismo; homilias; hagiografias;
cénticos religiosos; missal; bulas papais; jaculatrias;
peniténcias; enciclicas papais

sermdes; confissdo;
rezas; cantorias;
oragdes; lamentagdes;
benzecdes;

cantos medicinais

Sadde

receita médica; bula de remédio; parecer médico;
receitas caseiras; receitas culinérias

consulta;
entrevista médica;
conselho médico;

Comercial

rétulo; nota de venda; fatura; nota de compra;
classificados; publicidade; comprovante de pagamento;
nota promisséria; nota fiscal; boleto; boletim de precos;
logomarca; comprovante de renda; carta comercial;
parecer de consultoria; formulério de compra;
carta-resposta; comercial; memorando; nota de servico;
controle de estoque; controle de venda; copyright;
bilhete de avido; bilhete de dnibus; carta de
representacdo; certificado de garantia; atestado de
qualidade; lista de espera; balango comercial

publicidade de feira;
publicidade de TV;
publicidade de radio;
refrao de feira;

refrao de camo de
venda de rua

Industrial

instrugdes de montagem; descricdo de obras;
codigo de obras; avisos; controle de estoque;
atestado de validade; manuais de instrugao

ordens

Juridico

contratos; leis; regimentos; estatutos; certidéo de
batismo; certiddo de casamento; certiddo de Gbito;
certidio de bons antecedentes; certidao negativa;
atestados; certificados; diplomas; normas; regras;
pareceres; boletim de oconéncia; edital de convocagéo;
edital de concurso; aviso de licitagéo; auto de penhora;
auto de avaliacio; documentos pessoais; requerimento;
autorizacio de funcionamento; alvara de licenca; alvara
de soltura; alvard de prisdo; sentenca de condenagao;
citagio criminal; mandado de busca; decreto-lei;
medida proviséria; desmentido; editais; regulamentos;
contratos; adverténcia

tomada de depoimento;
arguigao;

declaragdes; exortagdes;
depoimento;

inquérito judicial;
inquérito policial;

ordem de prisdo
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propagandas; publicidades; anincios; cartazes; folhetos; | publicidade na tv,
Publicitirio | I080marcas; avisos; necroldgios; outdoors; inscricges em publicidade no radio
muros; inscricoes em banheiros; placas; endereco postal;
endereco eletronico; endereco de intemet
piadas; jogos: adivinhas; histérias em quadrinhos; fofocas; piadas;
Lazer palavras cruzadas; horéscopo adivinhas
jogos teatrais
cartas pessoais; cartas comerciais; cartas abertas; cartas | recados;
do leitor; cartas oficiais; carta-convite; cartdo de visita; e- | conversagdes
mail; bilhetes; atas; telegramas; memorandos; boletins; espontaneas;
relatos; agradecimentos; convites; adverténcias; informes; | telefonemas;
didrio pessoal; aviso finebre; volantes; lista de compras; | bate-papo virtual;
Interpessoal | endereco postal; endereco eletronico; autobiografia; convites;
formulérios; placa; mapa; catalogo; papel timbrado agradecimentos;
adverténcias;
avisos;
ameacas;
provérbios
i ordem do dia; roteiro de cerimonia oficial; roteiro de ordem do dia
Militar :
formatura; lista de tarefas
épica - lirica - dramética; poemas didrios; contos; mito; fabulas;
peca de teatro; lenda; parlendas; fébulas; histérias em contos;
. quadrinhos; romances; dramas; cronicas; roteiro de filme | lendas;
Ficcional
poemas;
declamagdes;
encenacoes

Fonte: MARCUSCHI, 2008, p. 194-196
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Marcuschi acrescenta que este quadro foi feito levando em considerag¢éo nossa cultura.

Entretanto, se o fizesse considerando culturas diversificadas, haveria situacdes que se

inverteriam totalmente. Ele ressalta, que parece haver mais géneros atualmente na escrita do

que na modalidade oral. Assim, 0 autor cria um novo quadro de géneros orais e escritos, numa

tentativa de agrupa-los e indicé-los ao longo do continuum.
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Quadro 3 - Distribuicdo dos textos de uso falados e escritos no continuo genérico

Grifico 3. Representagio do continuo dos géneros textuais na fala e na escrita. g
Z
COMUNICACOES |I COMUNICAGCOES I' TEXTOS E
PESSOAIS h PUBLICAS i INSTRUCIONAIS E 8
I I m
y . * textos académicos S =
1 | cdlisidandls slupios i
| | d"“'*‘""j"_"f‘"“ﬁm « artigos cientificos 3
i * textos prglissionais Jeis >
1 " * editoriais de jornais e C E
| | « manuais gscolares  * documentos oficiais 3
I i * resumos | * relatérios enicos R (=}
* textos publicitirios instrucdes de
1 1 * instrugdes de uso © DRreCEres ¢ —
* noticias de jornal | cartas comerciais s huiu\“ \ pareceres em processos I
i * cartas ‘1’n_ leitor | * narrativas egnosites dii geral
Tartas pessdais « formuldrios I+ telegramas !
i * entrevistas |+ atas de reunides ! T
* bilhetes ! svolantesderua _ _ _ _ L _ _ _ !
wiciish A ~ = = 7« convocdgoes T~ | A
outdoors ! » 7« comunicados ! S !
» inscrigdes em paredes * alisos |’ » aniincios classifichdos \ 1'
______________ e ot o i e LSl o e A, i . G e G e i
| \ * nolicidrio de ridio | * noticidrio de TV i * exposigio académica
~ @ a
1 ~a L L « aulas I = conferéneia
i = - Seppliapptincl). - I = discursos oficiais
® ”}laué'"“* * discursos 't'\“““:- noticidrio de TV a0 vivo = rcl;||0:\
* “'P““*‘FL'"" 00 § noticidrio de ridio a0 vivo * narrativgs
F g S CRIFCVISIAg pessonls f exposigdes informais  « pindas
| entrevistas no ridio/TV '
A | * inquéritos 1 1
1 = debates ] 1
L I = discussdes no | 1
I ridioe TV J !
« convensas piblicas i \
A * conversa lelefomca | 1 1
* conversa espontinea | ! !
| I 1
I | I
CONVERSACOE : CONSTELACAO DE : APRESENTACOES E : EXPOSICOES
' ENTREVISTAS | REPORTAGENS | ACADEMICAS
Y
-

Fonte: MARCUSCHI, 2010, p. 41

Ainda de acordo com Marcuschi,

0 continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que determinam o
continuo das caracteristicas que produzem as variagOes das estruturas textuais-
discursivas, selecBes lexicais, estilo, grau de formalidade etc., que se ddo num
continuo de variag@es, surgindo dai semelhangas e diferencas ao longo de continuos
sobrepostos. (2010, p. 42 [grifos do autor]

Desse modo, pode-se inferir que, a partir do quadro exposto, se compararmos uma
carta pessoal escrita em estilo informal com uma narrativa espontanea, ndo encontraremos
tantas diferencas quanto ao compararmos essa mesma narrativa com um texto académico na
modalidade escrita. Para o autor qualquer comparacdo entre 0s géneros “deve tomar como
critério basico de analise uma relacdo fundada no continuum dos géneros textuais para evitar
as dicotomias estritas”. (MARCUSCHI, 2010, p. 42) Tomando como base o quadro elaborado
por Marcuschi, € possivel inferir que alguns géneros se encontram no limite entre o oral e 0

escrito.
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Nessa pesquisa, priorizaremos o trabalho a partir da selecdo de alguns géneros orais
presentes em podcasts que tém obtido destaque nos Gltimos anos e que apresentam, de certa
maneira, variados formatos e modos representacionais e comunicacionais. Por isso, optamos
por desenvolver trés géneros especificos apresentados em podcasts: relato, entrevista e bate-
papo/discussdo. Por se tratar de sistema de producdo e reproducdo de conteddo sonoro na
internet, todos os géneros citados apresentam o meio de producdo sonoro e a concepcao

discursiva oral, conforme pode ser visto no quadro abaixo.

Quadro 4 - Distribuicdo de géneros textuais sugeridos na pesquisa de acordo com o0 meio de
producéo e a concepgdo discursiva

Género textual Meio de producéo Concepcao discursiva
Sonoro Gréfico Oral Escrita
Entrevista X X
Relato X X
Bate-papo/discussao X X

Fonte: Elaborado pela autora

Desse modo, estes mesmos géneros podem se apresentar de maneiras diversas a
depender do objetivo do produtor, das circunstancias ou ainda do suporte onde serdo
divulgados. Caso sejam desenvolvidos para serem publicados em blogs, revistas ou sites de
internet, por exemplo, eles podem apresentar o meio de producdo grafico e a concepcao
discursiva escrita, ou ainda podem sofrer um processo de retextualizacéo, no qual a oralidade
passa por um processo de transcri¢do, transformando um texto originalmente oral em escrito,
segundo Marcuschi. Sabe-se que esse processo pode ser realizado, apesar da perda durante
retextualizacdo de certas caracteristicas especificamente contidas na modalidade oral como
hesitacdes, entonagdes, ritmo de fala entre outros.

Dentre 0s géneros sugeridos para este estudo, € valido considerar que apesar de serem
planejados para serem ouvidos, carecem de um planejamento que geralmente é feito de
maneira escrita. O relato, por exemplo, pode exigir um roteiro prévio para nao se esqueca de
nenhum fato importante da histéria. JA para uma entrevista é recomendado que se estude
acerca do convidado e assunto a ser tratado e que se elaborem algumas perguntas com
antecedéncia, além da apresentacdo do convidado. Esses processos também costumam ser

escritos. No bate-papo/discussdo/conversacao, prepara-se também uma espécie de script para
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as discussoes a fim de que o foco néo se perca e se acabe tangenciando o assunto principal da
conversa.
Na perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos,

Podemos falar sobre as mesmas coisas por meio da fala ou da escrita; contudo, a
escolha de um modo ou de outro pode também significar de maneiras muito
diferentes. E justamente por significar de maneiras tdo diferentes que a escrita e a
fala acabam significando coisas diferentes e, como sdo capazes de significar coisas
diferentes, sdo usadas para diferentes propositos, em diferentes momentos e em
diferentes lugares. Escolhemos falar ou escrever em um contexto ou outro porque,
no momento, € mais adequado a nossa intencdo de significado; escolhemos um
modo ou outro porque achamos que este ou aquele funcionara melhor para nossos
propdsitos. As escolhas que fazemos entre fala ou escrita sdo, portanto,
consequéncia das peculiaridades do design de cada modo, peculiaridades essas que

ndo sdo apenas sobre como podemos nos referir, mas sobre o que podemos
significar. (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 301)

Em funcéo disso, a oralidade assume diversas formas de organizacdo, segundo o
género textual e o contexto em que foi empregada. Sabendo-se que a lingua é uma atividade
funcional e estd a servico das pessoas nas suas praticas sociais para fins de interacdo, urge o
ensinamento de géneros orais nas instituicdes de ensino a partir de metodologias aliadas aos

diversos letramentos, conforme ja afirmavam os PCNs:

(...) nas inameras situacdes sociais de exercicio da cidadania que se colocam fora
dos muros da escola — a busca de servicos, as tarefas profissionais, os encontros
institucionalizados, a defesa de seus direitos e opiniGes — os alunos serdo avaliados
(em outros termos, aceitos ou discriminados) a medida que forem capazes de
responder a diferentes géneros do oral (...). A aprendizagem de procedimentos
apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos, dificilmente ocorrera se a
escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la. (BRASIL, 1998, p. 25).

Ja a Base Nacional Comum Curricular para o Ensino Fundamental (BRASIL, 2018)
propde o desenvolvimento de competéncias comunicativas e habilidades diversas dos
estudantes em linguagens, considerando-se quatro eixos: oralidade, escrita, leitura e analise
linguistica e semidtica. Ela enfatiza a oralidade em todos os campos de experiéncias: campo
de atuacdo na vida publica, campo jornalistico-midiatico, campo das préaticas de estudo e
pesquisa, e campo artistico-literario.

A vantagem de uma abordagem seccionada em campos € a possibilidade de o
educador explorar habilidades socioemocionais vinculadas a realidade do estudante na escola
e fora dela. Face ao exposto, é necessario ressaltar que a Base se trata de um documento
problemético do ponto de vista educacional, haja vista que tende a padronizacéo,
contrastando, portanto, com as realidades locais; todavia, essa discussdo foge ao escopo desse
trabalho. De acordo com a BNCC:
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O Eixo da Oralidade compreende as préaticas de linguagem que ocorrem em situacao
oral com ou sem contato face a face, como aula dialogada, webconferéncia,
mensagem gravada, spot de campanha, jingle, semindrio, debate, programa de radio,
entrevista, declamacdo de poemas (com ou sem efeitos sonoros), peca teatral,
apresentacdo de cantigas e canges, playlist comentada de musicas, vlog de game,
contacdo de histdrias, diferentes tipos de podcasts e videos, dentre outras. Envolve
também a oralizagdo de textos em situacdes socialmente significativas e interagdes e
discussBes envolvendo temdticas e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos
diferentes campos de atuacdo. (BRASIL, 2018, p. 79)

Apesar de fazer parte de um dos eixos de aprendizagem da lingua, contido em
documentos oficiais e previsto por lei, 0 ensino da linguagem oral tem sido constantemente

reprimido como contetdo a ser ensinado em todo o pais. Segundo Magalhaes,

[...] estudos demonstram que embora a oralidade esteja posta como conteldo e
pratica de ensino, ela é sempre apresentada na perspectiva do déficit, em que “ha
menos géneros orais do que escritos nos livros, 0s documentos subestimam as
préaticas de oralidade, bem como hé& poucos materiais disponiveis para o ensino da
oralidade” (MAGALHAES, 2019, p. 4) [grifo da autora]

Minha experiéncia como educadora me permite afirmar que, para além das questdes
citadas, ha ainda circunstancias que ocorrem dentro das salas de aula. Observo que muitos
estudantes sentem dificuldades em se expressar em situagfes de exposi¢cao gque envolvem a
fala em voz alta para a toda a turma, seja ao responder guestionamentos acerca da licdo dada,
seja para expressar opinides ou ainda para tirar davidas.

Nos contextos citados, muitos se calam, evitando se pronunciar, enquanto outros
preferem chamar o professor e, em voz baixa, se colocar, sem que 0s colegas 0s ougam,
evitando a todo custo chamar atencdo para si. E comum também ver situacées em sala de aula
em que a voz do aluno é negada, sendo a ele permitido apenas concordar, obedecer e ouvir, 0
que prejudica substancialmente a sua percepgdo, compreensdo e reflexdo sobre o
conhecimento. Sobre essa pedagogia do silenciamento ditada habitualmente em certas

escolas, Ferrarezi Jr. (2014) ressalta que

[...] os curriculos ainda hoje adotados em nossos estabelecimentos correspondem a
curriculos de varias décadas atras. Sdo fundamentados na ideia de que o ensino da
gramatica normativa € suficiente e adequado para o desenvolvimento das quatro
habilidades essenciais na comunicacdo (ouvir, falar, ler e escrever) e, justamente por
isso, ndo trazem nenhuma palavra sobre escrever como atividade representativa do
valor social, nenhuma palavra sobre leitura como atividade de formagéo social ou de
valor estético prazeroso, nenhuma palavra sobre ouvir como uma das mais
importantes praticas sociais e formativas de todas as épocas, nenhuma oportunidade
de expressdo ou contestacdo, nenhum espago genuino para o barulho que a vida faz
simplesmente por estar viva! Apenas regras e regras e regras e a permanente
pressuposicdo de que o siléncio é a melhor forma de se aprender a ler, escrever, falar
e ouvir. Ja disse que ndo falo aqui do siléncio da boca apenas! Falo do siléncio como
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padrdo da mente, o siléncio das esperangas reprimidas — que nunca deixardo de ser
esperancas até que, um dia, falegcam por absoluta inani¢do dos sentimentos e dos
ideais -, o siléncio dos horizontes ocultados, o siléncio da dimenséo social, o siléncio
e apenas o siléncio oculto nas regras silenciadoras de uma escola silenciosa — sem
redundéancia alguma. (FERRAREZI JR., 2014, p. 32-33)

A instituicdo escolar, enquanto instrumento de desenvolvimento social, tem o dever de
acolher o discente, proporcionando a ele um ambiente inclusivo do qual se sinta parte
integrante, principalmente porque é |4 que o estudante constroi relagcdes pessoais com 0s
demais colegas, visto que passa grande parte do seu tempo diario interagindo com eles. O
ambiente escolar deve ser, portanto, um local que estimule a comunicacgéo e a socializacéo.

Ao implementar o ensino da oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa, ndo se
pretende de maneira nenhuma suprimir o uso da escrita, mas aliar as duas modalidades, de
modo que ambas se complementem através de uma relagdo de continuidade e mutualidade.
Diante do exposto, cabe considerar que a fala envolve o uso e a reflexdo sobre a lingua em
uma situacdo real de comunicacao para determinado publico-alvo. Assim, a sistematizacdo da
oralidade por meio de praticas de letramentos associadas aos géneros orais faz-se cada vez
mais necessaria. Por isso, a inovagdo das praticas escolares é imprescindivel, cabendo aos
docentes a promocdo de acdes em que o0s estudantes se deparem com situacfes concretas de

comunicacdo, sobretudo no &mbito da cultura digital com suas multiplas formas de interag&o.

2.1 Um olhar sobre géneros discursivos na perspectiva de Bakhtin

Para Bakhtin ndo h4 comunicacdo verbal sem que seja por algum género e por algum
texto. Isso leva a compreensdo de que toda manifestacdo verbal é formada cultural e

cognitivamente a partir de acGes sociais que ocorrem de modo particular na linguagem.

Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos
0s nossos enunciados dispdem de uma forma padrdo e relativamente estavel de
estruturacdo de um todo. Possuimos um rico repertério dos géneros do discurso orais
(e escritos). Na prética, usamo-los com seguranca e destreza, mas podemos ignorar
totalmente a sua existéncia teorica. (...)Na conversa mais desenvolta moldamos
nossa fala as formas precisas de géneros, as vezes padronizados e estereotipados, as
vezes mais maleaveis, mais plasticos e mais criativos. (...) Aprendemos a moldar
nossa fala as formas do género e, ao ouvis a fala do outro, sabemos de imediato,
bem nas primeiras palavras a pressentir-lne o género e adivinhar-lhe o volume (a
extenséo aproximada do todo discursivo), a dada estrutura composicional, prever-lhe
o fim, ou seja, desde o inicio somos sensiveis ao todo discursivo. (...) Se ndo
existissem os géneros do discurso e se ndo 0s dominassemos e tivéssemos de cria-
los pela primeira vez no processo de fala, se tivéssemos que construir cada um dos
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nossos enunciados, a comunicagdo verbal seria impossivel. (BAKTIN, 1997a. p.
302-303)

H& uma grande variedade de géneros discursivos que circulam socialmente. Para
Bakhtin (1997a, p.281) existem os géneros primarios (simples) - aqueles “que se constituiram
em circunstancias de uma comunicagédo verbal espontanea”, ou seja, ndo sao elaboradas nem
formais e acontecem cotidianamente sem planejamento, sobretudo, na modalidade oral; e os
géneros secundarios (complexos) — aqueles “que aparecem em circunstancias de uma
comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita:
artistica, cientifica, sociopolitica”, ou seja, sdo planejadas, podendo ocorrer tanto na fala
guanto na escrita. Os géneros secundarios sdo fundados a partir da absorcéo e transformacéo
dos géneros primarios.

De acordo com Schneuwly (2011), pode-se resumir a posi¢cdo de Bahktin a respeito

dos géneros da seguinte maneira:

e Cada esfera de troca social elabora tipos relativamente estaveis de enunciados:
0s géneros;

e Trés elementos os caracterizam: conteldo tematico — estilo — construcao
composicional;

e Acescolha de um género se determina pela esfera, as necessidades da tematica, o
conjunto dos participantes e a vontade enunciativa ou intengcdo do locutor.
Schneuwly (2011. p. 23)

Dessa forma, Bakhtin nos prop6e um direcionamento para o estudo dos géneros
baseado no funcionamento da lingua, sendo definido, portanto, a partir dos seguintes
elementos: Conteudo tematico, estilo e construcdo composicional. Cabe ressaltar que tais
elementos variam de acordo com a esferas sociais de comunicacéo.

Ao contedo temético cabe o assunto tratado ou a mensagem transmitida dentro da
perspectiva dos objetivos de producdo e destino do texto. Além disso, o contexto sécio-
histdrico-ideoldgico em que foi produzido aliado a época e a veiculacdo também compde esse
elemento na realizacdo do discurso. O autor ressalta que “o tema é determinado ndo s6 pelas
formas linguisticas que entram na composicdo (as palavras, as formas morfoldgicas ou
sintaticas, 0s sons, as entonacdes), mas € igualmente determinado pelos elementos nao-
verbais da situacdo” (Bakhtin, 1997a. p. 128).

No que diz respeito ao estilo, ao autor nos induz a investigar questdes relacionadas ao
vocabulario, a preferéncia por certas estruturas gramaticais, paragrafacdo, modalizacéo,
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pontuacdo, entre outros. O estilo esta ligado a individualidade do autor do discurso, o qual é
um ser social e pertencente a distintos grupos sociais, refletidos em sua fala.

O terceiro passo na investigacdo de um género é a construcdo composicional. Nesse
quesito investiga-se a estrutura formal do género, considerando suas tipologias textuais e
caracteristicas proprias. A forma composicional permite reconhecer, sobretudo, a forma de
composicdo e acabamento dos enunciados, além de permitir a percepcdo acerca do arranjo
esquematico em que o contedo tematico se instaura.

Marcuschi (2008) ressalta que atualmente tém surgido novos géneros discursivos
atribuidos a exigéncia das novas tecnologias, principalmente digitais. Segundo ele, ndo
devemos conceber os géneros como modelos rigidos, mas como entidades dinamicas, cujos
limites e demarcacGes se tornam fluidos. Dolz e Schneuwly (2011) reforcam essa ideia ao
afirmarem que a caracterizacdo dos géneros do discurso é dificil, visto que além dos
enunciados serem infinitos, eles ainda se entrecruzam. Marcuschi, reforga que tais géneros em
ascensao se imbricam e se interpenetram, porém tém como base 0s géneros ja existentes.

Chartrand (2015. p.5-7) prop6e uma formalizacdo do género discursivo a partir de um
conjunto de caracteristicas de diferentes ordens: comunicacionais, textuais, semanticas,
gramaticais, graficas ou visuais e orais. A respeito das caracteristicas de oralidade, em
géneros orais, 0 autor cita a prosodia (entonagdo, tom, ritmo, acentuacéo), o olhar, a postura
(quando possivel), o tipo de producdo (se € espontanea, interativa, gravada ou ao vivo), 0
fundo musical, entre outros.

Ja que ndo podemos nos utilizar de certos recursos visuais como expressdes faciais,
gestos e mimicas no discurso oral, nos valemos de outras representacdes semioticas como
parte do processo de significacdo. A esse respeito Bakhtin e Volochinov (1997b. p.10)
enfatizam a importancia da entonacgao no discurso. Para os autores “A entoacdo estabelece um
elo firme entre o discurso verbal e o contexto extraverbal — a entoagdo genuina, viva,
transporta o discurso verbal para além das fronteiras do verbal, por assim dizer”. E
acrescentam que “Na entoacdo, o discurso entra em contato com a vida. E é na entoagédo
sobretudo que o falante entre em contato com o interlocutor ou interlocutores — a entoagéo €
social por exceléncia”.

Sera feito um recorte ao estudo dos géneros discursivos orais trabalhados nesta
pesquisa com destaque para o relato, a entrevista e o bate-papo/discussdo/conversacéo,
objetivando realizar uma analise de linguagem por meio de uma investigacdo dos trés

aspectos sugeridos na perspectiva bakhtiniana.
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2.2 Os géneros textuais orais que circulam na escola

E a linguagem que permite a comunicacio entre os seres. Ela é um elemento essencial
para a construcdo de relacBes sociais em diversos niveis. A linguagem ndo pode ser
compreendida fora de sua pratica, responsavel por instituir, pela repeticdo e uso, formas

comunicativas perceptiveis a que atribuimos o nome de géneros textuais.

A utiliza¢do da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos
e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo de atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sé por seu conteldo (tematico) e pelo estilo de linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas acima de
tudo, por sua construcdo composicional. Estes trés elementos (conteldo tematico,
o0 estilo, a constru¢cdo composicional) fundam-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente &, claro, individual,
mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 19973,
p. 279) [grifos do autor]

De acordo com Schneuwly e Dolz (2011), baseados nas teorias de Bakhtin, o uso das
linguas é efetivado nas préaticas sociais a partir de sua historicidade e de sua relagdo com o
meio, 0 que explica sua complexidade. Deste modo, os géneros textuais possibilitam a
percepcao dessa heterogeneidade, quando usados como ferramentas na relacdo de ensino e
aprendizagem. E inegavel a reflexdo sobre género textual visto que estd essencialmente
envolto em linguagem (Marcuschi, 2011 p. 18). E possivel constatar, portanto que as
diferentes formas de linguagem vao se constituindo a partir da interacdo com o outro e
auxiliando na construcdo da sociedade da qual fazemos parte. Assim, € necessario que haja
interacdo para que ela ocorra, seja entre um sujeito e outro, seja entre o sujeito e um objeto, ou

entre outros. Para Bakhtin,

[...] o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linguistica) de um discurso
adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude responsiva ativa: ele
concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para
executar, etc., e esta atitude do ouvinte estd em elaboragdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreensdo [...] (BAKHTIN, 1997a, p. 291)

Esse entendimento bakhtiniano foi o responsavel por embasar as diretrizes que
norteiam os PCNs “pela linguagem se expressam ideias, pensamentos e intengdes, se

estabelecem relacBes interpessoais anteriormente inexistentes e se influencia o outro,
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alterando suas representacdes da realidade e da sociedade e o rumo de suas (re)acGes”.
(BRASIL, 1998, p. 20). Essa orientacdo tem sido ratificada a partir de atualizacdes e
amplificagcdes desse conceito na perspectiva da BNCC “as habilidades ndo sdo desenvolvidas
de forma genérica e descontextualizada, mas por meio da leitura de textos pertencentes a
géneros que circulam nos diversos campos de atividade humana. (BRASIL, 2018, p. 75). Isso
implica dizer que de acordo com documentos oficiais as praticas linguisticas em sala de aula
deverdo estar embasadas em géneros textuais, haja vista que “estudar o funcionamento da
linguagem como préticas sociais significa, entdo, analisar as diferenciaces e variacfes em
funcdo de sistemas de categorizacOes a disposicado dos sujeitos observados” (SCHNEUWLY:;
DOLZ, 2011, p. 63).

Assim, é possivel compreender que a linguagem € um fenémeno social, agindo no
processo de interagdo entre sujeitos, em que ambos atuam e agem sobre o outro,
influenciando-se reciprocamente. Por isso, a linguagem é a principal instrumento de ensino
docente, visto que é por meio dela que ele consegue interagir com seus alunos e realizar seu
trabalho.

A partir da década de 90, no Brasil, surgem teorias relacionadas ao conceito de género
discursivo. A partir dai, nas aulas de lingua portuguesa, inicia-se 0 processo de enfatizar o
trabalho com textos como pertencentes a determinados géneros, passando, portanto, a serem
reconhecidos como objetos de ensino. Tomando “o0s géneros como referéncia para o estudo da
lingua, e, consequentemente, para o desenvolvimento de competéncias em fala, em escuta, em
leitura e em escrita dos fatos verbais com que interagimos socialmente” (ANTUNES, 2009, p.
57), cada género apresenta seu proprio proposito comunicativo, vinculado a uma esfera de
comunicacao.

Bakhtin chama a atencéo para a riqueza e variedade de géneros existentes, ressaltando
a nogdo de heterogeneidade. Segundo ele, “N&o ha razdo para minimizar a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso e a consequente dificuldade quando se trata de
definir o carater genérico do enunciado” (BAKHTIN, 1997a, p. 282). A esse respeito,
Marcuschi acrescenta que “assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-
se, renovam-se e multiplicam-se. [...] Devem ser vistos na relacdo com as préaticas sociais, 0s
aspectos cognitivos, os interesses, as relagbes de poder, as tecnologias, as atividades
discursivas e no interior da cultura”. (MARCUSCHI, 2011, p. 19). Assim, ainda de acordo
com o autor, se reconhece na atualidade que “ndo é apenas a forma stricto sensu que resolve a
questdo do género e sim sua funcionalidade e organicidade”. (MARCUSCHI, 2011, p. 22)

[grifos do autor].
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Schneuwly e Dolz afirmam que os discentes j& chegam na escola dominando as
formas de comunicacdo oral; por isso, o papel da escola é leva-los a “ultrapassar as formas de
producdo oral cotidianas para os confrontar com outras formas institucionais, mediadas,

parcialmente, por restrigdes anteriores” (2011, p. 175). Bakhtin afirma que

Aprender a falar significa aprender a construir enunciados (porque falamos por
enunciados e ndo por oracdes isoladas e, evidentemente, ndo por palavras isoladas).
Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma que o
organizam as formas gramaticais (sintaticas). Nos aprendemos a moldar o nosso
discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos
0 seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos certo volume (isto é, uma exten-
sdo aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construcdo
composicional, prevemos o fim, isto €, desde o inicio temos a sensa¢do do conjunto
do discurso que, em seguida, apenas se diferencia no processo da fala. (BAKHTIN;
VOLOCHINOV 1997b, p. 39)

Nesse contexto, através do trabalho pedagdgico, certos géneros discursivos serdo
apresentados aos alunos com a finalidade de proporcionar o desenvolvimento de sua
autonomia no que diz respeito a situacGes de fala como uma consequéncia do dominio do
funcionamento da linguagem em situacdes de comunicacdo diversificadas. Além disso,
buscam-se alternativas que facam os alunos sentirem-se concretamente participantes do
processo de aprendizagem, principalmente no desenvolvimento de habilidades de
compreensdo e producdo oral, por meio de recursos tecnoldgicos que estdo cada vez mais
presentes em seu cotidiano.

De acordo com Schneuwly (2011, p. 109), “o ensino do oral na escola, em lingua
materna, pode se dar segundo um caminho — alias, ndo o Unico — que implica a construcdo de
uma relagdo nova com a linguagem”. Desse modo, diversos géneros orais estdo a servigo da
interacdo social, sendo passiveis de descricdo, reflexdo e analise em func¢do das situacbes de
producdo criadas no ambiente escolar e fora dele, desenvolvendo capacidades de linguagem
para a acao discente.

Dolz (2020) durante conferéncia afirmou que durante o ensino dos géneros orais nas
escolas deve-se desenvolver quatro habilidades essenciais nos alunos para o exercicio de
quaisquer campos da atividade humana. Séo eles: a compreensao, a producgdo, a interacdo e a
articulacdo entre oralidade e escrita.

Para 0 autor, € necessario saber escutar para compreender. Essa é a primeira
habilidade. E importante considerar numa enunciagio a funcdo de cada participante, além de
entender 0 momento oportuno para intervir com suas consideracfes a partir do processo de

escuta e compreensao da mensagem. O segundo aspecto a ser considerado é a producdo. Os
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discentes precisam se expressar através da modalidade oral e, por isso, devem aprender a
produzir a fim de atuarem na sociedade e serem compreendidos. A terceira habilidade é a
interacdo. De acordo com Dolz, o discurso depende de suas ou mais pessoas para a producao
da linguagem. Sem a interacdo com o outro ndo é possivel a comunicacdo. Devido a isso, 0
discente precisa aprender a dialogar e difundir seu conhecimento a partir de sua percepcao da
situacdo de fala, de modo a intervir na situacdo comunicacional na forma em que escute e
compreenda o outro. O ultimo aspecto citado é a articulacdo entre a oralidade e a escrita. Ele
reafirma que ambas sdo complementares e desmitifica a nocdo de supremacia entre uma e
outra. O autor chama a atencdo sobre o uso da escrita a servico da oralidade e cita como
exemplo os slides elaborados por ele para sua conferéncia, 0s quais servem para guiar 0
publico e a sua prépria fala. Assim, tais aspectos reverberam sua importancia na construcao
do ensino dos géneros orais.

Ao pensar a aplicacdo de alguns géneros orais selecionados em sala de aula, devem-se
levar em conta todos os fatores envolvidos, desde a sua concepcao, ao contexto de producdo e
a sua finalidade. Schneuwly e Dolz (2011) em sua tentativa de reunir 0s géneros, propuseram
um agrupamento por aspectos tipoldgicos, divididos em cinco dominios sociais de
comunicacdo: cultura literaria ficcional — narrar, documentacdo e memorizacdo das acdes
humanas — relatar, discussdo de problemas sociais controversos — argumentar, transmissdo e
construcdo de saberes — expor, instrucfes e prescricbes — descrever a¢es. Dentre todos 0s
dominios sociais citados, os aspectos tipolégicos que nos interessam sao: relatar e expor, uma
vez que dizem respeito a representagdes pelo discurso de experiéncias vividas, situadas no
tempo e a apresentacdo de diferentes formas de saberes, respectivamente, como pode ser

observado no quadro a seguir:



Quadro 5 - Proposta provisoria de agrupamento de género
ASPECTOS TIPOLOGICOS

DOMINIOS SOCIAIS DE
COMUNICAGAO

CAPACIDADES DE LINGUAGEM
DOMINANTES

AR
EXEMPLOS DE GENEROS

ORAIS E ESCRITOS

Cultura literaria ficcional

NARRAR
Mimeses da agdo através da criagdo de intriga

Conto maravilhoso

Fébula

Lenda

Narrativa de aventura
Narrativa de ficgéo cientifica
Narrativa de enigma

Novela fantéstica

Conto parodiado

Documentagéo e
memorizagdo de
agbes humanas

RELATAR
Representag&o pelo discurso de
experiéncias vividas, situadas no fempo

Relato de experiéncia vivida
Relato de viagem
Testemunho

Curriculum vitae

Noticia

Reportagem

Crénica esportiva

Ensaio biografico

Discussdo de problemas
sociais controversos

ARGUMENTAR
Sustentagdo, refutacio e negociagio
de tomadas de posigéo

Texto de opinido

Dialogo argumentativo
Carta do leitor

Carta de reclamagéo
Deliberagdo informal

Debate regrado

Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusacdo (adv.)

Transmisséo e construgéo
de saberes

EXPOR
Apresentacdo textual de diferentes formas
dos saberes

Semindrio

Conferéncia

Artigo ou verbete de enciclopédia
Entrevista de especialista

Tomada de notas

Resumo de textos “expositivos” ou explicativos
Relatério cientifico

Relato de experiéncia cientifica

Instrucdes e prescrigtes

DESCREVER AGOES
Regulagdo mitua de comportamentos

Instrugdes de montagem
Receita

Regulamento

Regras de jogo
Instrugdes de uso
Instrugdes

Fonte: SCHNEUWLY;

DOLZ, 2011, p. 51
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No quadro definido pelos autores, dentro do agrupamento pertinente a tipologia relatar
aparecem 0s seguintes géneros: relato de experiéncia vivida, relato de viagem, testemunho,
curriculum vitae, noticia, reportagem, cronica esportiva e ensaio biografico. J& no
agrupamento pertinente & tipologia expor podemos verificar 0s géneros: seminario,
conferéncia, artigo ou verbete de enciclopédia, entrevista de especialista, tomada de notas,

resumo de textos “expositivos” ou explicativos, relatério cientifico, relato de experiéncia
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cientifica. Cabe ainda ressaltar os dominios sociais de comunica¢do a que cada tipologia
pertence: Documentacdo e memorizacdo de acdes humanas e transmissdo e construcdo de
saberes, respectivamente.

Dentre os géneros citados, neste trabalho, vamos dar preferéncia ao relato de
experiéncia vivida, entrevista com especialista e bate-papo/discussédo/conversacdo. Cabe
ressaltar que todos esses géneros serdo apresentados no suporte midiatico podcast. Os autores

agrupam os géneros de acordo com caracteristicas especificas, respondendo a trés critérios:

1. Correspondem as grandes finalidades sociais atribuidas ao ensino, cobrindo os
dominios essenciais de comunicagdo escrita e oral em nossa sociedade;

2. Retomem, de maneira flexivel, certas distin¢8es tipologicas, da maneira como ja
funcionam em varios manuais, planejamentos e curriculos;

3. Sejam relativamente homogéneos quanto as capacidades de linguagem
implicadas no dominio dos géneros agrupados. (SCHNEUWLY;DOLZ, 2011,
p. 101)

E possivel perceber que os géneros selecionados aparecem no quadro sob o formato da
modalidade escrita e oral. A esse respeito 0s autores, trazem a seguinte informacdo: “O
agrupamento de géneros proposto tem em vista o desenvolvimento da expressao oral e escrita.
Ele leva em conta a diversidade e a especificidade dos géneros orais, ndo negando, porém, as
passagens e transferéncias possiveis no ambito das dimensdes comuns aos géneros orais e
escritos”. (SCHNEUWLY; DOLZ, 2011, p. 103). Eles acrescentam ainda que alguns dos
géneros sdo apenas prot6tipos para cada agrupamento, e ndo podem ser considerados
estanques, haja vista que ndo é possivel classificar nenhum género de maneira absoluta nos

agrupamentos propostos.

2.2.1 O género relato

Utilizar-se do relato aliado ao podcast foi uma escolha feita por tratar-se de um género
capaz de proporcionar a materializagcdo do pensamento do jovem sobre si e sobre as coisas do
mundo. Através do relato oral, de qualquer situacdo, ao falar sobre si ou sobre o outro, sobre
algo que vivenciou ou que ouviu falar, sobre 0 ambiente em que vive ou que pretende viver, 0
aluno comeca a tomar consciéncia sobre o que fala e sobre a repercusséo que sua fala pode
trazer ao compartilhd-la com os outros. Ao participar da pesquisa o aluno refletird sobre: o

que quer dizer? O que dizer? O que ndo dizer? Para que dizer? E essa reflexdo, além de fazé-
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lo retomar suas memorias individuais e sociais, o fara organizar e modelar suas ideias antes de
expb-las, o que ajudara na consolidacdo da aprendizagem linguistica, no estimulo a
socializacdo e no desenvolvimento de uma comunicacdo mais eficaz. Desse modo depreende-

se que

[...] o contar ndo é simplesmente um relatar acontecimentos ou agdes. Pois relatar
implica que o acontecido seja trazido outra vez, isto é: re (outra vez) mais latum
(trazido), que vem de fero (eu trago). Por vezes € trazido outra vez por alguém que
ou foi testemunha ou teve noticia do acontecido. O conto, no entanto, ndo se refere
sO ao acontecido. Nao tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e ficcao
ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se; um conto, inventa-se [...]” (GOTLIB,
1990. p.12.)

Ao contar fatias da vida, o educando encontrara no seu relato e no dos outros situacoes
comunicativas capazes de promover a comogéo, na qual os interlocutores possam reconhecer
suas proprias emocoes, ou sentir algum estranhamento diante da atitude tomada pela outro em
determinada circunstancia. Certas experiéncias podem propiciar reflexdes sobre si e seu
préprio mundo, favorecendo o desenvolvimento de sua identidade. Uma troca significativa
pode ocorrer ao reconhecer determinadas inten¢des nos discursos, e a transmissao de certos
valores também podem acontecer ao se compartilhar historias vividas.

Além disso, o género relato permite recordar eventos e partilha-los com outros, através
de um discurso simples, situagdes do passado, imbricando profundidade entre a sua verdade e
a realidade dos fatos. Esse género agrega caracteristicas favoraveis a construcao de situacées
comunicativas que adotam praticas de multiletramentos, oportunizando que se abram novos

horizontes para a compreensdo de contextos sociais. Assim, para Linsingen (2008),

as historias|...] sdo registros de instantes, de momentos, baseados em modelos que
todos nés carregamos conosco, por questdes culturais. Os registros feitos pelo autor,
ao serem lidos por outras pessoas, terdo efeitos distintos conforme a idade do leitor,
seu histérico de vida, seu contexto cultural. Uma crianca que & uma histéria ndo
estd apenas lendo uma histéria, esta lendo uma versdo ficcional de um registro de
um instante na vida de um autor, talvez muito mais velho do que ela, que viveu outra
geracdo, outro contexto, praticamente em outro planeta. (LINSINGEN, 2008, p. 1).

A andlise dos textos propostos através dos podcasts durante as aulas sugere uma
producdo que va além dos aspectos gramaticais, em que o discente seja capaz de recriar 0s
aspectos estruturais, linguisticos e semidticos dos relatos com um toque pessoal nas suas

praticas escolares e, posteriormente, nas suas praticas cotidianas, apropriando-se do género

em quest&o.
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“[...] trata-se de aprender a dominar o género, primeiramente, para melhor conhecé-
lo ou aprecia-lo, para melhor compreendé-lo, para melhor produzi-lo na escola ou
fora dela e, em segundo lugar, para desenvolver capacidades que ultrapassam o
género e que sdo transferiveis para outros géneros proximos ou distantes. (Dolz e
Schneuwly, 1999, p. 10)

E através desse panorama que 0 género relato sera trabalhado nessa pesquisa ao
relacionar as TDICs as linguagens do podcast como ferramenta educacional. A identidade, a
subjetividade e a expressividade individual transmitida, sobretudo, através da linguagem oral
e digital fazem parte dos jovens em formacéo. De forma geral, na escola ou em qualquer outro
lugar da sociedade, linguagem e comunicagéo, informacéo e conhecimento complementam-se
na proporgao em que se relacionam intrinsecamente.

Ha alguns podcasts que desenvolvem o relato como género principal. S&o conhecidos
pelo formato Storytelling, o qual conhecemos mais popularmente como contacdo de historias.
Para Xavier, Storytelling é “a tecnarte de elaborar e encadear cenas, dando-lhes um sentido
mais envolvente que capte a atencdo das pessoas e enseje a assimilagcdo de uma ideia central”.
Ou ainda, segundo 0 mesmo autor “a tecnarte de empilhar tijolos narrativos, construindo
monumentos imaginarios repletos de significado”. (XAVIER, 2015, p. 10). E isso que Déia
Freitas procura trazer em seus podcasts: relatos de diversos acontecimentos envolvendo
pessoas que se dispuseram a contar as situagcdes pelas quais viveram.

O podcast “Ndo inviabilize” é descrito por sua criadora como um laboratério de
histdrias reais. Presume-se que o programa € famoso nas redes por contar historias alheias de
pessoas comuns, sem identificar, contudo, 0s personagens reais. Para ter uma histéria contada
no podcast é necessario enviar um e-mail para a podcaster contando-a com o maior nimero
de detalhes. Ao selecionar a historia, Déia e sua equipe entram em contato com o autor da
narrativa em busca de esclarecer todas as situacfes envolvidas no enredo. Ela cria nomes
ficticios e substitui os locais onde a histdria se passa a fim de ndo expor os individuos
envolvidos. A podcaster vai aos poucos oferecendo informagdes ndo apenas para
conhecermos as histdérias, mas também para nos identificarmos emocionalmente com o0s
protagonistas.

Acredito, portanto, que ao trabalhar tais relatos pessoais presentes no podcast “Né&o
inviabilize” com os alunos sera possivel desenvolver na sala de aula além de uma escuta ativa,
o estimulo ao desenvolvimento de habilidades de autoexpressdo e comunicacdo eficaz, o
pensamento critico, a autonomia, promovendo, assim, o relacionamento interpessoal saudavel
de modo que aprendam a lidar de maneira assertiva e empatica com problemas e dificuldades

com os quais se depararem ao longo da vida.



58

Além disso, o publico-alvo para aplicacdo dessa pesquisa sdo alunos com idade entre
onze e quatorze anos, periodo pelo qual as criangas estdo vivendo mudancas importantes em
seu processo de desenvolvimento relacionadas a aspectos fisicos, cognitivos, sociais,
emocionais, afetivos, comportamentais etc. Segundo o Parecer CNE/CEB n° 11/2010, nesse
periodo da vida

ampliam-se os vinculos sociais e os lacos afetivos, as possibilidades intelectuais e a
capacidade de raciocinios mais abstratos. Os estudantes tornam-se mais capazes de
ver e avaliar os fatos pelo ponto de vista do outro, exercendo a capacidade de
descentragdo, importante na construcdo da autonomia e na aquisicdo de valores
morais e éticos. (BRASIL, 2010, p. 9)

Toda essa nova vivéncia e esses novos desafios, agregados a sua experiéncia de vida,
ao seu convivio familiar, escolar e comunitario, poderdo ser trabalhados no género relato na
modalidade oral, através da criacdo de podcasts proprios, uma vez que “falar € agir tanto
sobre si, como sobre os outros e sobre 0 mundo. Falar ndo é apenas comunicar algo e sim
produzir sentidos, produzir identidades, imagens, experiéncias e assim por diante”.

(MARCUSCHI, 2008, p. 62).

2.2.2 O género entrevista

Desenvolver nesta pesquisa o trabalho com o género entrevista oral partiu de pesquisas
realizadas na podesfera, conjunto de producGes no &mbito da tecnologia digital em audio, pela
Associacdo Brasileira de Podcasters (ABPOD), a qual aponta a entrevista como um dos
géneros discursivos mais utilizados no podcasts em ascensdo atualmente.

Segundo Travaglia et al (2013), 0 género entrevista tem como suporte a voz humana e
foi produzido para ser realizado oralmente, independente de ter ou ndo uma versao escrita. “...
0S géneros orais sdo construidos com a lingua falada e terdo caracteristicas dessa que podem
ser especificas de um género ou meramente da lingua falada e comuns a todos 0s géneros

orais”. (p. 4).

A entrevista € um género jornalistico de longa tradigdo que diz respeito a um
encontro entre jornalista (entrevistador) e um especialista ou uma pessoa que tem
interesse particular num dado dominio (entrevistado). Uma entrevista consiste,
entdo, a fazer falar esta pessoa expert a respeito de diversos aspectos de um
problema ou de uma questdo, com o intuito de comunicar as informagdes fornecidas
a terceiros que representam, teoricamente pelo menos, a demanda de informagdes.
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Contrariamente a uma conversa comum, a entrevista apresenta um carater
estruturado e formal cujo objetivo é satisfazer as expectativas do destinatario.
(SCHNEUWLY, DOLZ, 1999: p.13)

Os autores consideram que para analise de tal género trés dimensdes parecem
fundamentais: o papel do entrevistador, o estudo da organizacdo interna da entrevista e 0
trabalho da regulacao local, que envolve os turnos de fala e a formulacdo de questbes, por
exemplo. Ao tomar consciéncia dessas dimensodes, os discentes podem entender melhor as
caracteristicas que permitam a ele conduzir uma entrevista com prudéncia.

A BNCC orienta 0 uso de producdo de entrevistas escolares, uma vez que ajuda a

desenvolver habilidades essenciais para a pratica de linguagem:

Definir o contexto de producéo da entrevista (objetivos, o que se pretende conseguir,
porque aquele entrevistado etc.), levantar informacdes sobre o entrevistado e sobre o
acontecimento ou tema em questdo, preparar o roteiro de perguntar e realizar
entrevista oral com envolvidos ou especialistas relacionados com o fato noticiado ou
com o tema em pauta, usando roteiro previamente elaborado e formulando outras
perguntas a partir das respostas dadas e, quando for o caso, selecionar partes,
transcrever e proceder a uma edi¢do escrita do texto, adequando-o a seu contexto de
publicacdo, a construcdo composicional. (BRASIL, 2018. p. 167)

Um dos aspectos importantes a serem desenvolvidos € a capacidade de interacdo com
0 outro. Ao estabelecer um didlogo baseado em perguntas e respostas, € necessario que o
aluno ouca 0 que o entrevistado tem a dizer e dé sequéncia a tematica estabelecida pela
resposta dada, sem interromper o convidado. Apesar de as perguntas serem planejadas com
antecedéncia para a entrevista, na verdade, sdo as respostas do convidado que orientardo a
sequéncia e continuidade temaética de um assunto.

A entrevista oral € um género de construcdo coletiva, pois o texto vai se constituindo a
partir da alternéncia de falas entre os interlocutores. As falas vdo se complementando na
medida em que o sentido do texto é construido.

Cavalcante (2013) organiza a entrevista oral a partir de trés etapas: abertura, quando
se estabelece a interacdo inicial entre os interlocutores; operacdes interacionais, quando
ocorre a troca comunicativa através da interacdo verbal — as chamadas perguntas e respostas;
e fechamento, quando h& o encerramento do dialogo.

Cabe considerar que a subjetividade faz parte da entrevista, revelando o olhar do
entrevistado acerca de suas impressdes, opinides, sentimentos e sensacoes.

Os podcasts de entrevista surgiram como um espaco de escuta, de troca e de reflexao
em que o podcaster entrevistador recebe um convidado com o intuito de ampliar a viséo e o

debate acerca de diversos assuntos. O podcast “Podpah” é considerado um dos mais populares
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do pais, haja vista 0 nimero de inscritos nas plataformas de streaming. Assim como o podcast
“Mano a mano” protagonizado por Mano Brown e o podcast “Chamaé” protagonizado por
Emicida.

O desenvolvimento da entrevista oral pretende ser aplicado em turmas do segundo
segmento do ensino fundamental a fim de que os estudantes possam superar possiveis
dificuldades comunicativas, desenvolvendo praticas reais de uso da linguagem
comunicacional. Essa atividade pode aprimorar a autonomia e seguranga dos discentes ao
interagir com pessoas fora de seu circulo social.

Trabalhar com esse género em sala de aula é imprescindivel, haja vista tratar-se de um
género com o qual os alunos tém ou terdo bastante contato ao longo da vida, seja para saber
mais acerca de um idolo, para responder ao censo do IBGE ou ainda para participar de uma
entrevista de emprego. Saber se colocar, usar ferramentas linguisticas que o auxiliem a se
adequar aos diferentes contextos é uma das razbes desse estudo que envolve analise e reflexdo

da lingua.

2.2.3 O género bate-papo / Discussdo/ Conversa

Nossa geracao é marcada pela conversacdo baseada nas redes digitais. Grande parte
das interacdes esta baseada na conectividade entre as pessoas. Jenkins; Ford & Green (2014)
afirmam que esse tipo de cultura ligada pelas redes se caracteriza por conversas feitas de
varios para varios, haja vista que aqueles que estdo conectados tém liberdade para divulgar
quaisquer contetdos na internet. Segundo os autores, esse cenario reconfigura a paisagem
midiatica a partir de novos ambientes de conversagcdo, como o podcast.

Um dos podcasts que deram origem a longa jornada de criacdo de podcasts no Brasil
foi o Nerdcast, qual apresenta um formato de bate-papo ou discussdo sobre algum assunto de

forma descontraida e espontanea. De acordo com Luiz e Assis:

O formato basico do Nerdcast, que serviu de base para grande parte dos podcasts
brasileiros desde entdo é uma conversa informal sobre temas gerais (no caso deles,
dentro da “cultura nerd, que pode envolver desde a série cinematografica “Star
Wars” até discussdo sobre a bolsa de valores), sempre utilizando bastante humor.
Com essa filosofia, mesmo podcasts brasileiros que possuem temas especificos se
valem do humor e da edic8o e mixagem e som para desenvolver os assuntos de cada
programa. Na maioria dos podcasts brasileiros ha uma clara preocupagdo com a
edicao final, incluindo trilha sonora. (LUIZ; ASSIS, 2010. p.26)
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O género bate-papo oral também pode ser chamado de discussdo ou conversa, haja
vista que engloba uma variedade de temas a serem discutidos como se os interlocutores
estivessem conversando de modo espontaneo. Costa (2014) traz algumas consideracdes acerca
dos géneros textuais e apresenta em seu “dicionario de géneros” a seguinte defini¢do para o0s
géneros apresentados:

BATE-PAPO (v. BATE-PAPO VIRTUAL, CIBERCONVERSA, CHAT,
CONVERSA/CONVERSACAO, CONVERSACAO ORAL DIGITAL, PAPO):
conversa/conversacdo (v.) ou papo (v.) oral, presencial, bastante informal entre duas
ou mais pessoas sobre assunto vago ou especifico. Os interlocutores trocam turnos
livre e simetricamente, ja que todos tém o mesmo direito a palavra. (COSTA, 2014.
p.51)

CONVERSACAO ORAL DIGITAL (v. BATE-PAPO, BATE-PAPO VIRTUAL,
CHAT, CIBERCONVERSA, CONVERSA/CONVERSACAO): a conversagio (V.)
tradicional é presencial e se da face a face, ou seja, é sincrona, espacial e
temporalmente. Ao contrario, a conversacdo oral digital s6 é sincrona
temporalmente, pois a interlocucdo é simultdnea no tempo, mas o0s espacos dos
interlocutores sdo diferentes, a semelhanca da conversa telefonica. A conversago
oral digital é feita via internet, mediada por computador (caixa de conversa em que
se pode teclar) e por sistema de microfone; tecnologias oferecidas pelo Messenger
ou pelo Skype, entre outros servidores. Embora sejam tipos de conversacdo que
possuam caracteristicas proprias, constituem-se géneros diferentes. Contudo, esses
atos de fala se fazem mediados pelo didlogo (v.), a forma canfnica da conversagao.
(COSTA, 2014, p. 91)

DISCUSSAO (v. BATE-PAPO, CHAT, coLOQuIO,
CONVERSA/CONVERSACAO, DEBATE, DIALOGO, FORUM, PAPO): assim
como o debate (v.), trata-se de uma polémica, em geral feita oralmente, em que cada
participante faz a defesa (apaixonada ou ndo) de pontos de vista contréarios, por
desentendimento, briga, altercacdo ou exame minucioso de um assunto, problema,
etc. Ocorre tanto em esferas do cotidiano como em outras esferas: académica,
cientifica, juridica, etc. Predomina o discurso expositivo e/ou argumentativo.
(COSTA, 2014. p.105

Costa (2014) sinaliza que em algumas situacbes ndo sabe como conceituar cerros
fendmenos. Ha géneros que se entrecruzam, ndo sendo possivel uma definicéo clara. Segundo
ele, um seminario e uma mesa-redonda ndo devem ser tratados como género e sim como
eventos ou talvez até mesmo como suporte. 1sso ocorre com 0 proprio podcast, que alguns
tratam como género. Cabe ressaltar, que nessa pesquisa optamos por trata-lo como suporte.
Apesar da definicdo difusa de certos géneros, alguns formatos de podcasts sdo conhecidos
como “mesa-cast” ou “conversa de bar”. Este formato tem sido o mais popular que conta com
pessoas em volta de uma mesa conversando, batendo um papo, sobre um assunto especifico.

Outro podcast que faz sucesso nesse estilo € o “Mamilos — diélogos de peito aberto”.
Segundo descricdo do proprio podcast “O Mamilos - Dialogos de peito aberto, € um podcast

semanal que busca nas redes sociais 0s temas mais debatidos (polémicos) e traz para mesa um



62

aprofundamento do assunto com empatia, respeito, bom humor e toleréncia. Apresentamos 0s
diversos argumentos e visdes para que 0s ouvintes formem opinido com mais embasamento”.
Assim, desenvolver tais géneros nas salas de aula faz parte de um trabalho que
envolve a fala espontanea presente nos podcasts sugeridos como oportunidade de expresséo
de si, revelando suas opinides, valores e subjetividades de maneira expansiva. Cabe destacar

que apesar da aparente fala espontanea, o arquivo de audio € gravado e sofre edi¢cdes, como a

retirada de conteudos indesejados, por exemplo.

2.3 O podcast e 0s géneros discursivos orais

Anélise feita de acordo com o direcionamento para estudo dos géneros de acordo com

a perspectiva de Bakhtin quanto a estrutura composicional, estilo e conteudo tematico. A

tabela abaixo apresenta uma sintese do que foi observado em cada podcast selecionado para

reflexdo com alunos e que estdo presentes no caderno pedagdgico elaborado.

Quadro 6 - Estrutura composicional dos géneros analisados

ESTRUTURA COMPOSICIONAL

Podcasts Podcast Chamaé Podcast N&o inviabilize |Podcast Mamilos
Género Entrevista Relato Discussédo/bate-papo
Introducao A entrevista se inicia com o | Vinheta de abertura. Vinheta de abertura.

recorte de trechos em
destaque. H& uma musica de
abertura e apresentacgdo de
narrativa por Emicida para
contextualizar o tema da
entrevista e, em seguida
apresentagdo do convidado.

Publicidade. Contextualizagdo
da escolha da tematica: dia
das avos. Apresentacéo dos
personagens da narrativa e do
local onde se passa a historia.
Frase de efeito. Efeito sonoro
transitério para o
desenvolvimento.

Apresentacdo da producdo
do podcast. Musica de
abertura. Apresentacdo
das hosts /podcasters e da
situacdo que originou esse
episodio. Musica
introdutdria. Narrativa
inicial para contextualizar
a temética. Proposicdo de
questdo a ser desenvolvida
ao longo do episddio.
Vinheta transitoria para
desenvolvimento.

Desenvolvimento

Explicacéo da narrativa e
adequacao a situacdo pelo
entrevistador. Contribui¢des
do convidado acerca da
narrativa a partir da viséo de

Relato propriamente dito,
apresentacdo das agdes,
explicitando sensagdes e
emocBes provocadas pela
experiéncia relatada. Ha

Apresentacdo dos trés
convidados por eles
mesmos. Apresentacdo da
tematica. Perguntas e
respostas / troca de turnos
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mundo dos Krenak.
Entrevista propriamente dita
com perguntas e respostas /
trocas de turno de fala /
conversa.

musica de fundo. Cabe
ressaltar que a narradora ndo
participa da histéria, apenas
narra.

de fala / conversa.
Complementacéo da fala
um do outro entre
convidados e hosts.
Divisdo da tematica em
dois blocos.

Conclusio Inicio de musica de fundo. | Explicagdo do motivo de Agradecimento das hosts.
Fala final do convidado. envio da historia para a Fala de efeito. Despedida.
Agradecimento do podcaster. Fala da pessoa Vinheta de encerramento.
entrevistador. Vinheta envolvida na historia que a
transitoria para enviou e o motivo que a fez
encerramento. querer compartilha-la. Efeito
sonoro. Propaganda.
Despedida. Vinheta de
encerramento.
Intervalo Néo N&o. Sim.
Propaganda Néo. Sim. Americanas Sim. Natura
Tempo 1:06:42 13:08 56:57
Veiculacdo Temporada. As quartas- Diariamente Semanalmente as
feiras durante o més de segundas-feiras.
agosto de 2022.
Fonte: elaborado pela autora
Quadro 7 - Estilo dos géneros analisados
ESTILO
Podcasts Podcast Chamaé Podcast N&o inviabilize |Podcast Mamilos
Género Entrevista Relato Discusséo/bate-papo
Pergunta- Sim. O episddio adota este | N&o. Os episodios séo Sim. Grande parte dos
resposta estilo. narrativos. episddios sdo baseados
neste estilo.
Linguagem Linguagem formal com Linguagem formal. Linguagem formal.
(registro) formal alguns trechos coloquiais.
ou informal

Organizagéo da
oracgdo: ordem
direta

Apresenta ordem direta nos
seus periodos,
principalmente do
apresentador.

Apresenta ordem direta nos
seus periodos, principalmente
do apresentador.

Apresenta ordem direta
nos seus periodos,
principalmente do
apresentador.

Observacoes

Observam-se poucas edices
durante os episodios.

Observam-se poucas edices
durante os episodios.

Observam-se poucas
edicGes durante os
episodios.

Fonte: elaborado pela autora
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Quadro 8 — Conteudo temético dos géneros analisados

CONTEUDO TEMATICO

Podcasts Podcast Chamaé Podcast N&o inviabilize |Podcast Mamilos
Género Entrevista Relato Discussédo/bate-papo
Mantém o tema | Desvia em partes. O Mantém Mantém

ou desvia entrevistador afirma ndo ter

seguido a pauta planejada.

Observacdes O entrevistado contribui - -
com curiosidades que
enriquecem o debate, porém
tangenciam o conteido
principal.

Fonte: elaborado pela autora

2.4 Significados sonoros e orais

Ao falar sobre géneros textuais orais € necessario entender que tanto os significados
sonoros quanto os orais utilizam a audicdo como meio primario de percepcdo. E importante
perceber que para construir sentidos é necessario entender como ambos estdo relacionados
entres si e como se diferenciam.

A respeito da oralidade, de acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) “a
representacdo oral se constitui por meio da escuta e/ou interpretacdo dos significados na
lingua oral que se ouve. A comunicacdo oral, por sua vez, se constitui por meio da fala e/ou
da producdo de um enunciado linguistico audivel”. (p. 294). Ao passo que o significado
sonoro € “construido por meio som, incluindo sons ambiente e sons delideradamente

produzidos e a musica” (p. 291). Segundo os autores,

“[...] para todos os entrecruzamentos e conexdes, classificamos os diferentes modos
em categorias distintas, pois cada um representa um lugar especifico onde os
sistemas discretos de construgdo de significado humano ocorrem. [...] cada modo
possui seus préprios sistemas de interconexdo das partes componentes de
significado. Além disso, modos de diferentes significados e diferentes combinages
de modos fazem uso de midias distintas, que definimos aqui como materiais,
ferramentas e praticas que nos seres humanos, usamos para representar e comunicar
significados [...]” (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO; 2020. p. 182-183)
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Nesse sentido, os autores elaboraram um quadro com os modos de significagdo que
consideram essenciais para ler, escrever, falar, ouvir e ver imagens, atrelando a cada modo de

significacdo uma defini¢do entremeada de exemplos.

Quadro 9 - Modos de significacdo

Significado escrito (mais sobre isso nos
capitulos ¢ e 10).

Leitura {representando o significado para si mesmo conforme interpreta a mensagem
escrita de outra(s) pessoals) - capitulo o) e escrita (comunicando significados escritos
por meio de trages que podem ser encontrados por outra(s) como um gatilho de men-
sagem = capitulo 1o).

Significado visual (mais sobre isso no
capitule n1).

Construgao de imagens estaticas ou em movimento (comunicando significados por meio
de tragos que podem ser vistos por outro(s) como um sinal visual de mensagem); vendo
imagens, cenas (rerrepresentando significados visuais para si mesmo, dependendo da
perspectiva e dos pontos focais de atengio e interesse),

Significado espacial (mais sobreisso no
capitulo 12),

Posicionamento em relagao aols) outrols), criagio de espagos e formas de se movimen-
tarem espagos (que outro(s) pode(m) experimentar na comunicagdo); e experimentagao
de significados espaciais (rerrepresentande significados espaciais para si mesmo como,
por exemplo: proximidade, layout, distancia interpessoal, territorialidade, arquitetura/

.| <onstrugdo, paisagem urbana).

Significado tatil (mais sobre isso no
capitulo12).

Construgao de experiéncias e coisas cujos efeitos podem ser sentidos, como toque, ol-
fato e paladar (comunicagio titil) e rerrepresentacao de significados titeis para si
mesmo, na forma de significados que se atribuem as sensagdes corporais, como senti-
mentos de tocar e ser tocado, Formas de comunicagio e representagdo tateis incluem
sensaqoes da pele (temperatura, textura e pressao), apreensdo, objetos manipulveis,
artefatos, aromas e agdes como cozinhar e comer. Para aqueles sem a capacidade cor-
poral de ver, a linguagem escrita pode ser traduzida em sua totalidade em significado
tatil, por exemplo, na forma de Braille.

Significade gestual (mais sobre isso no
capitulo 12).

Comunicagdo através de movimentos do corpo: méos e bragos, expressdes da face,
movimentos oculares e visuais, comportamentos do corpo, vestudrio e moda, estilo de
penteado, danga, sequéncias de agdo, manifestando-se de muitas farmas, incluindo
cerimonias e rituais.

Significado sonoro (mais sobre Isso no
capitulo13).

Comunicagdo que usa misica, sons ambientes, ruidos, alertas (significando interagao
social); e audicao (um individuo rerrepresentando significades sonoros que encontra
para si mesmo, ou imaginando sons).

capitulo 13).

Significado oral (mais sobre isso no

Comunicagae na forma de fala ao vivo ou gravada (representando significado para‘
outrols)); e audigdo (rerrepresentando significados orais que alguém encontra para si

mesmo, falando consigo mesmo ou ensaiando a fala pretendida).

Quadre 8.4: Modos de signilicagio,

S

Fonte: Kalantzis, Cope & Pinheiro , 2020, p. 183

Dentre os modos de significacdo apresentados no quadro, a saber - escrito, visual,
espacial, tatil, gestual, sonoro e oral — deteremos nossa atencdo aos dois ultimos, haja vista
sua relevancia nos textos multimodais apresentados em formato de podcast. De modo a tentar
compreender como a linguagem oral, a qual é sempre multimodal, é vinculada a aspectos
sonoros, como forma de significacdo, as pausas, as énfases, a respiracdo, o tom de voz, a fala
suave ou imposta, os efeitos sonoros, o fundo musical etc., sdo elementos presentes na fala
dos podcasters e seus convidados nos episodios a serem analisados e trazem consigo uma
significacao.

Além disso, de acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) “Nosso significado
sonoro comeca com as semelhancas e os contrastes criados pelo ritmo, pela altura, pelo
volume, pelo andamento, pela textura e pela direcionalidade.” (p. 292) Desse modo,

aprendemos a entender os distintos sistemas de som com base em seus significados,
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construindo, portanto, sons com significados para os outros os interpretarem de acordo com
0s objetivos pretendidos por nds. Sobre o valor sonoro especificamente, os autores elaboraram
um quadro que auxiliardo a nossa abordagem com relacdo ao conteddo dos sons contidos no

podcast analisado.

Quadro 10 - Representacdo e comunicagao sonoros

Referéncia + Qual é o significado particular do ritmo, do tom, do volume, do andamento, da textura ou
(A que os significados se referem?) da direcionalidade de um som (par exemplo, um sino tocando, uma voz ouvida como um
ruido de fundo)?

+ Como uma pessoa é perceptivel nos sons que produz (por exemplo, o som de caminhar,
de respirar)?

+ Como é areferéncia ao tempo (por exemplo, andamento, ritmo)?

+ Como ¢ a referéncia ao lugar (como distancia do som e direcionalidade, por exemplo, 0
som em relagdo as condigoes de sua transmissao e de audigao)?

+ Como um objeto é representado pelo seu som distintivo (por exemplo, um chuveiro
comparado a um teclado)?

Diilogo * Que conceito geral um som representa {por exemplo, uma campainha, uma buzina de
(Como os significados conectam carro)?
as pessoas que estao + Como sio as caracteristicas do significado representado no som (por exemplo, volume,
interagindo?) tom, textura)?

+ Como as relagdes sdo representadas no som (por exemplo, sons em primeiro plano/plano
de fundo)?

+ Coma os sons posicicnam o produtor do som (por exemplo, uma porta se abrindo, um
bife fritando)?

+ Como a outra pessoa pode interpretar o som (por exemplo, informagao, um aviso)?

Estrutura + Como o significade sanoro é estruturado? O que constituia sua completude/incompletu-
(Como os significados, em geral, de (como uma pe¢a musical ou o comego de uma entrada e o término de uma saida de
se mantém coesos?) uma paisagem sonora, por exemplo, uma musica, um movimento, uma sinfonia; os sons

da rua/os sons da loja)?

» Quais sao seus componentes internos e como eles se combinam para criar significado
(como a sequéncia de sons, por exemplo, notas de um compasso e de partes inteiras da
muisica)?

= Como um conjunto integrado de sons se torna coerente (por exemplo, escalas musicais,
notas)?

» Quais sdo as maneiras perceptiveis de referir o som (como a semelhanga literal do som/
referéncia simbdlica abstrata, por exemplo, uma campainha de porta comparada 3 buzina
de carro)?

« Quais meios sdo usados para produzir o som (por exemplo, voz, instrumento musical, sons
incidentais ao uso de um objeto)?

Situagao + Como o som é enquadrado pelo seu contexto de situagao (por exemplo, som incidental/
(Como os significados sio som facalizado, sons proeminentes/sons ambientes, como efeitos sonoros em um filme,
moldados pelo contexto?) musica de elevador, muisica on-line, musica ao vivo em um auditério)?

« Como um significado sonero se conecta a um universo de sons (como paisagens sonoras,
notas musicais, géneros musicals, por exemplo, musica barroca/reggae)?

Intengao . Como os sons ou constelagdes de sons estabelecem certas prioridades (por exemplo,
(A que interesses esses avisos, humor em notas musicals)?
significados servem?) « De quem sdo os interesses sonoros (por exemplo, musica ambiente em uma loja)?
. Que afinidades o som expressa ou sugere?

Quadro 13.1: Uma gramatica de significados sonoros.

Fonte: Kalantzis, Cope & Pinheiro , 2020, p. 293

Ja para abordar os significados orais presentes nos podcasts a serem analisados,
levaremos em consideracdo que “a representacdo oral se constitui por meio da escuta e/ou

interpretacdo dos significados da lingua oral que se ouve” (KALANTIS, COPE &
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PINHEIRO, 2020, p. 294). Para isso, o quadro abaixo pode nos auxiliar na analise mais

detalhada acerca da comunicacéo oral.

Quadro 11 - Representacdo e comunicagao orais

Referéncia Quais sdo as caracteristicas audiveis distintivas da fala (por exemplo, ritmo, entonagao,
(A que os significados se referem?) acentuacao, andamento, pausa e tom)? ‘
Como uma pessoa estd conectada na fala (por exemplo, esta falando, dizendo ou ouvindo |
algo sobre uma pessoa)? |
Como ¢ a referéncia ao tempo (por exemplo, fala ao vivo, gravada para ser ouvida no fu-
turo)?
Como ¢ a referéncla ao lugar (por exemplo, fala ao vivo, gravada ou transmitida em outro
lugan)?
Como é a referéncia as colsas (por exemplo, as palavras faladas para se referir as coisas)?
A que conceito geral se referem?
Como as caracteristicas sao referidas (énfase, entonagao, por exemplo, felicidade/tristeza,
raiva/mau humor, medo, surpresa, sarcasmo)?
Como as relagdes sao representadas?

.

{ Didlogo Como a fala configura as pessoas envolvidas (por exemplo, uma palestra, uma conversa)?
(Como os significados conectam Que tipos de conexdes os sons audiveis da fala estabelecem entre os participantes (por
as pessoas que estao exemplo, uma afirmagéo, uma pergunta, uma ordem)?
interagindo?) Que padrdes de énfase sao estabelecidos nas unidades de significado faladas (por exem-
plo, acentuagio no ponto de significancia focal ou nova informacao)?

Estrutura Como as unidades de fala sio marcadas por variagdes sonoras (como pausa e altura, por

(Como os significados, em geral, exemplo, inicio/fim de unidades de informagao oral)?
se mantém coesos?) Como as unidades de som sao coerentes entre si (por exemplo, silabas, enunciados)?

Como as variagdes sonoras significativas sao encadeadas? (por exemplo, prosédia, poéti-
ca)?
Quais s30 as maneiras audiveis de se referir na fala (de forma literal/simbélica; por exemplo,
a semelhanga sonora da onomatopeia)?
Como o significado oral é expresso (por exemplo, falado ou sussurrado, de perto ou grita-
do a distancia, fala com/sem amplificagao, fala ao vivo/gravada)?

Situagao Como a fala é enquadrada pelo contexto de sua situagao (por exemplo, uma conversa
(Como os significados sao entre duas pessoas, uma discussao em grupo, um monélogo, falando consigo mesmo)?

moldados pelo contexto?) «+ Como a qualidade oral de um enunciado se encaixa em um quadro mais amplo de formas
de falar alternativas?
« Em que padrdes maiores de significado oral o enunciado se encaixa por meio de seus
modos gerais de semelhanga/diferenca (por exemplo, sotaques, dialetos)?
Intengao + Como a fala reflete ou estabelece diferenciais de fungao (por exemplo, tons de especiali-
(A que interesses esses zagao, condescendéncia, poder)?
significados servem?) .

De quem sdo os interesses ao se usar uma determinada forma de falar?
+ Queafinidades expressam ou sugerem a partir de seu tom (por exemplo, sério, brincalhéo)'.'J

Quadro 13.2: Uma gramética de significados orais.

Fonte: Kalantzis, Cope & Pinheiro , 2020, p. 293

Por ultimo, para entender como os significados orais e sonoros se conectam, cabe o
destaque de cinco elementos que podemos levantar a respeito destes significados: referéncia,
didlogo, estrutura, situacdes e intencdo. Com base nessas informacgdes esperamos depreender

0s propdsitos e interesses que os significados apurados estdo destinados a servir.



Quadro 12 - Elementos de design em textos multimodais

| Referéncia:a que os significados se referem?

Qual é o ponto de referéncia? O que isso denota? Qualiis) é(sdo)
ofs) seu(s) assunto(s)? - lembrando, é claro, que as respostas 3
essas perguntas podem ser fluidas, ambiguas e uma questdo de
interpretagao.

Didlogo: como os significados conectam as pessoas que estao
interagindo?

Como os acontecimentos surgem? Quem/o que faz com que |

eles se deem e quais 0s seus efeitos? Como as pessoas estdo

interagindo conectadas? Que relagbes interpessoais, pessoas |

em relagdo a objetos e objetos em relagio a pessoas, os signifi-
cados tentam estabelecer? Lembrando, é claro, que os partici-
pantes sociais podem ndo ver as conexdes sociais da mesma
maneira.

Estrutura: como os significados em geral se mantém juntos?

0 que faz um sentido se tornar coerente? Qual é a sua compo-
si¢do? Quais sao suas partes e como estas se encaixam? Como
é sua organizagdo e como é sua estrutura? - nio que todos
sintam necessariamente que seus proprios significados ou os
significados que encontram sdo sempre totalmente coerentes
ou que se pode chegar a fundo sobre qualquer assunto que é

| comunicado.

Situagao: em que contexto(s) os significados estdo localizados?

Como o significado estd relacionado ao seu entorno? Como o
significado se encaixa no contexto mais amplo de significagdo?

Intengdo: a que propdsitos e interesses esses significados estdo
destinados a servir?

Por que as pessoas estdo engajadas em atividades de constru-
¢do de significado? O que as motiva? Como o significado, seu
contexto e sua recepgdo revelam os interesses dos envolvidos?
Como o comunicador considera seu publico? Quem é mais e
menos poderoso? Os interesses dos diferentes criadores de
mensagens sempre variam, dependendo de quem sdo, e os
interpretantes dessas mensagens sempre trazem seus interes-
ses e identidades para sustentar o que fazem com os signifi-
cados.

Quadro 8.6: Uma gramética do significado multimodal.

Fonte: Kalantzis, Cope & Pinheiro, 2020, p. 191
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O objetivo destas questbes propostas no quadro acima € desenvolver uma
metalinguagem a fim de potencializar os elementos do design presentes nos textos

multimodais a serem analisados nos podcasts sugeridos nesta pesquisa.
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3 OS PODCASTS

Com a revolugdo tecnolégica novas formas de comunicagdo surgiram, dentre as quais
emergiram uma profusdo de midias cuja atuacdo é dada em diversos &mbitos da vida social,
viabilizando a disseminacdo de culturas, novas percepcdes da realidade e novos modos de
compreender, de analisar, de produzir e de propagar informacdes (BEVORT; BELLONI,
2009). Dentre as midias em ascensdo atualmente, destaca-se o podcast.

A fim de consolidar novas formas de aprendizagem e de expressdo por meio das
multiplas linguagens, propomos a discussdo acerca dos multiletramentos digitais e dos
podcasts como ferramenta auxiliar para o processo de ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa em ambiente escolar.

Podcast é uma midia digital, relativamente nova, extremamente democratica, de baixo
custo e com grande poder de alcance. Inicialmente, lembrava os programas de radio ao vivo.
No entanto, com o0 passar dos anos, assumiu caracteristicas proprias, que envolvem um
arquivo de audio digital previamente editado que pode incluir trilhas sonoras e determinados
efeitos sonoros, sendo disponibilizado em ambiente virtual como uma série de programas com
tematicas diversas pré-estabelecidas e sem duracdo especifica. Segundo Primo (2005) o termo
podcast apresenta ambiguidade, uma vez que pode tanto significar um produto midiatico em
série quanto um de seus episadios.

Apesar da semelhanca entre os arquivos de audio e os programas de radio tradicionais,
Lucio Luiz (2010) ressalta que a principal diferenca entre eles estd em sua forma de

distribuicdo chamada podcasting. Primo esclarece que etimologicamente

O termo podcasting ¢ um neologismo que une o sufixo “casting” (distribui¢do ou
difusdo, no sentido midiatico) com o prefixo “pod”. Este Gltimo representa o
impacto dos tocadores portateis de arquivos digitais de musica (os chamados MP3
players) como o iPod da Apple. Nesse sentido, forja-se uma oposicéo conceitual do
podcasting com o broadcasting (PRIMO, 2005, p. 22). [grifos do autor]

Para compreender melhor o termo podcasting, é necessario entender como funciona o
seu processo de distribui¢do. Segundo Luiz (2010) até o ano de 2004 os arquivos de audio
eram disponibilizados em sites e cabia aos interessados baixar esses dudios para seus
computadores a cada nova inser¢do no site. Com a profusdo de aparelhos reprodutores de
audio, surgiram novas ideias para automatizar esse processo. Obteve-se sucesso a partir de

uma tecnologia chamada RSS (Really Simple Syndication), o qual possibilitava que os
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downloads fossem feitos de modo automatico através de “agregadores”. 0Os RSS sdo
responsaveis por trazer o contetdo do blog codificado de maneira que os agregadores de
contetdo o compreendam, o organizem e o0 republiguem na web atualizando-o

automaticamente. O autor define esse processo da seguinte maneira:

[...] o RSS é uma maneira de um programa chamado agregador de contetdo saber
que um blog foi atualizado sem que a pessoa precise visitar o site. Ou seja, em vez
de o internauta ir até o conteddo, é o contelido que “vai” para o internauta (LUIZ,
2010, p. 11)

Esse metodo desenvolvido, em 2004, por Adam Curry foi disponibilizado livremente
para que outros programadores o usassem. Diante disso, outros agregadores comegaram a
fazer o mesmo. Esse sistema recebeu o nome de podcasting e os programas de audio
distribuidos através dele foram denominados podcasts. (LUIZ, 2010). A partir do exposto, é
essencial ndo confundir os termos.

Léo Lopes (2015, p. 6) afirma que “qualquer audio distribuido via RSS é um podcast”.
E possivel encontrar facilmente podcasts hospedados na plataforma do Youtube, para serem,
além de ouvidos, assistidos. Lucio Luiz afirma que esses programas produzidos em formato
de video e distribuidos via RSS também sdo podcasts. Porém, segundo ele, no Brasil, houve
uma certa “separacdo” informal que classifica os programas de audio como podcasts e 0s de
video como videocasts. (LUIZ, 2014, p. 11-12). O que os diferem ¢ a transmissao da gravacao

da imagem feita durante o programa de audio. Ainda de acordo com o autor,

[...] no Brasil, podcast é praticamente sinénimo de programas de audio, devido a
pouca producéo de podcasts em video (ndo confundir com os programas distribuidos
apenas no YouTube, que, por ndo poderem ser baixados via feed, ndo sdo
videocasts). (LUIZ, 2014, p. 14)

Além disso, Luiz (2014) acrescenta que quando a gravacao é transmitida ao vivo pela
internet, recebe 0 nome de “webcast”. Em consonancia com Léo Lopes (2015), Luiz ressalta
gue “o podcast ndo é s6 a midia de audio e video, mas também a midia transmitida via RSS, o
que permite que qualquer formato novo possa surgir para ser transmitido dessa forma” (LUIZ,
2010, p. 13-14).

Assim, a partir do exposto, apesar de haver diversos arquivos de midias a serem
considerados como podcasts, segundo o0s autores citados, nesse trabalho serd levado em
consideracao apenas os arquivos em formato de audio digital, ou seja, ndo serdo levados em

consideracdo para esta pesquisa videocasts nem webcasts, tendo em vista que pretende-se
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explorar fatores ligados a oralidade a fim de que se obtenha apenas a voz humana (e alguns
recursos sonoros pertencentes a midia em destaque) como suporte para o trabalho com o0s
géneros orais.

O termo suporte é entendido por Marcuschi (2008, p. 174) como “um locus fisico ou
virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género
materializado como texto”. Sendo, portanto, algo real, que apresenta formato particular com a
funcdo bésica de fixar o texto e torna-lo acessivel. Entretanto, cabe ressaltar que o suporte ndo
é neutro e o género ndo fica indiferente a ele como os géneros que mudam de fungdo por
causa do suporte em que se apresentam.

Marcuschi afirma que a identificacdo de um género textual pode ser dificil e ilustra a
situacdo a partir da conceituacédo do livro didatico.

“Suponhamos o caso de um livro didatico como género. Logo ocorre a divida de se
de fato temos ai um género ou um suporte muito especifico. Pois o livro didatico
contém textos dos mais variados géneros, tais como contos, poemas, tirinhas de
jornal, noticias jornalisticas, adivinhas, atas, cartas pessoais etc., sem contar com
géneros como sumario, expediente da editora, ficha catalogréfica, exercicios,

bibliografia e outros. Pessoalmente, defendo a posi¢do de que o livro didatico é um
suporte e ndo um género” (Marcuschi, 2008, p. 170)

Tal qual o livro didatico, acredito que a midia podcast se encaixe como suporte haja
vista a infinidade de géneros que abarca. Alguns autores até podem considera-lo como género,
por apresentar estrutura e caracteristicas especificas em cada episdédio como titulo,
apresentacdo, exposi¢do do assunto, efeitos sonoros, desfecho. No entanto, particularmente
entendo que embora o podcast constitua um todo, ele é feito de partes que mantém suas
caracteristicas. Por exemplo: a reportagem ndo deixa de ser reportagem por estar em um
podcast. Segundo o proprio Marcuschi trata-se de uma questdo complexa, tornando necessario
haver mais estudos sistematicos a respeito dessa tematica do suporte de géneros textuais.

Podemos perceber que os arquivos sonoros produzidos e distribuidos através do
sistema podcasting ndo possuem um padrdo de producdo no que diz respeito a linguagem
utilizada, a duracdo de cada episodio, ao formato utilizado, ao conteido a ser tratado. 1sso
demonstra que esta midia € marcada pela liberdade. Essa tal liberdade pode ser crucial no
desenvolvimento de habilidades que agreguem diferentes linguagens, discursos, estilos e
abordagens. Além do estimulo a agéncia, autonomia, criatividade e criticidade de ouvintes e
futuros produtores de contetidos sonoros via podcasting.

Cabe ressaltar, que os ciberespacos proporcionam uma multiplicidade de formas de

representacdo ligadas as potencialidades comunicativas e é possivel perceber claramente que a
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forma como essa relagdo se da difere da relagdo estabelecida anteriormente pelas midias de
massa tradicionais. A recep¢do passiva de informacgfes cedeu espaco para a producdo de
conteldo de um sujeito atento e ativo nas diferentes midias, o qual manifesta-se a0 mesmo
tempo como emissor e receptor de informacgdes (LUIZ, 2010). Tal comportamento pode e
deve ser associado a midia-educacao, a qual de acordo com Bévort e Belloni
trata-se de um elemento essencial dos processos de producdo, reprodugdo e
transmissdo da cultura, pois as midias fazem parte da cultura contemporanea e nela
desempenham papéis cada vez mais importantes, sua apropriacdo critica e criativa,
sendo, pois, imprescindivel para o exercicio da cidadania. Também é preciso
ressaltar que as midias sdo importantes e sofisticados dispositivos técnicos de
comunicacdo que atuam em muitas esferas da vida social, ndo apenas com functes
efetivas de controle social (politico, ideoldgico...), mas também gerando novos
modos de perceber a realidade, de aprender, de produzir e difundir conhecimentos e
informacBes. Sdo, portanto, extremamente importantes na vida das novas geraces,
funcionando como instituicdes de socializagdo, uma espécie de “escola paralela”,
mais interessante e atrativa que a instituicdo escolar, na qual criangas e adolescentes
ndo apenas aprendem coisas novas, mas também, e talvez principalmente,

desenvolvem novas habilidades cognitivas, ou seja, “novos modos de aprender”,
mais autbnomos e colaborativos [...] (BEVORT; BELLONI, 2009, p. 1083-1084)

O impacto das TDICs no ensino tem se mostrado bastante promissor e seu uso em sala
de aula vem para romper com métodos tradicionais de aprendizagem. Bonassoli (2014) a esse
respeito acrescenta que os espacos digitais tornam as relagfes mais estreitas e reitera que eles
auxiliam na construcdo de formas coletivas de conhecimento.

Trabalhar na perspectiva da cultura digital consiste em levar o aluno a construir uma
atitude critica, ética e responsavel em relagdo a multiplicidade de ofertas midiaticas
e digitais, desenvolvendo aprendizagens que levem a uma participacdo mais
consciente e democratica por meio do uso de artefatos digitais, contemplando
“[...] a cultura digital, diferentes linguagens e diferentes letramentos, desde

aqueles basicamente lineares, com baixo nivel de hipertextualidade, até aqueles
que envolvem a hipermidia” (BRASIL, 2017, p. 70).

Ainda de acordo com Bonassoli (2014), o podcast € uma das expressfes mais
auténticas de desenvolvimento da coletividade uma vez que aborda contetdos variados, sendo
por isso consumido cada vez mais por diversas faixas etarias, além de propiciar a integracdo e
negociacao de sentidos entre diferentes sujeitos numa rede de troca e compartilhamentos de
experiéncias. E possivel encontrar diversos contetidos produzidos em uma multiplicidade de
linguagens que vai desde géneros como noticias, entrevistas, contacdo de historias, tutoriais,
reportagens, debates, bate-papo, relatos, entre outros relacionados a interesses como politica,
sociedade, cultura, literatura, reflexdes sobre o mundo, desabafos, fofocas, humor, jogos,

financas, viagens, entretenimento etc.
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Os podcasts podem ser acessados a qualquer hora e lugar, a partir de aplicativos,
plataformas de musica ou websites, ao se buscar pelo assunto de interesse em aparelhos como
smartphone, tablet, PC ou notebook quando conectados a internet. O contetddo escolhido pode
ser ouvido de forma online ou pode ser baixado para ser ouvido off-line em outro momento.
Além disso, ndo é necessario ouvi-lo completamente de uma Unica vez. Existe a possibilidade
de retroceder, avangar ou parar o audio, quando houver necessidade.

Devido a ansiedade informacional e a sensacdo de encurtamento do tempo, o podcast
surge como fonte de conhecimento, aliado ao prazer, pois permite ao ouvinte se atualizar
enquanto realiza outra atividade que a leitura ndo permite como jogos ou atividades fisicas,
por exemplo, através de um smartphone. Em um mundo em que 0s jovens estdo rodeados
cada vez mais de informacdo o tempo todo, o aparelho celular segue como companheiro
inseparavel da maioria deles e como principal canal de informacao.

A Associacao Brasileira de Podcasters (ABPOD), formada em 2008, j& realizou cinco
pesquisas com o intuito de fazer um levantamento sobre a comunidade produtiva de
podcasters e dos ouvintes desse tipo de midia no pais. Trata-se de uma producéo colaborativa,
cujo foco esta no levantamento do perfil do ouvinte de poscasts nacionais. A Gltima pesquisa
foi realizada em 2019-2020 através de formulario digital e ajudou a desenhar o perfil do

ouvinte de podcast brasileiro.

Figura 4 - Infografico “Faixa etaria”

Faixa Etaria

- 2018 2019

A média de idade do ouvinte de
I I podcast passou de 29 para 28 anos.
—_— . = e —

Fonte: ABPOD, 2019-2020. Disponivel em https://abpod.org/podpesquisa/

Conforme a pesquisa realizada, a maioria dos ouvintes tem entre 20 e 34 anos. Essa
estatistica nos permite afirmar que os podcasts de maneira geral ndo tém tido como publico-

alvo os jovens em idade escolar. No entanto, € possivel verificar que muitos jovens estudantes
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escutam mensagens o tempo todo, juntamente com suas musicas prediletas acessadas por
meio de plataformas digitais. Apesar de ndo ser maioria, muitos adolescentes, de acordo com
a pesquisa, ttm como habito a audicdo de canais em audio da internet. Devido a facilidade de
producéo e o baixo custo, os podcasts estdo cada vez mais presentes na vida destes jovens.
Além disso, em relagdo ao conteudo, os ouvintes tém priorizado assuntos relacionados
a cultura pop, humor e comédia, ciéncia, historia, politica, TV & filmes, Sociedade e cultura,
tecnologia, educacdo, games, entre outros. Tal escolha implica em um despertar de interesse
de grande parte do publico a um contetdo formativo, o qual poderia ter sido incluido como
fonte de conhecimento aos alunos pelos profissionais da educacdo desde a sala de aula. A
partir desses dados, € possivel perceber que a ferramenta podcast pode ser um excelente
recurso para difusdo de conteudos informativos e educativos, podendo, portanto, ser utilizada
em diversas disciplinas escolares como ferramenta de ensino. Atraves da pesquisa, é possivel
ter uma nocao de que tipo de podcast tem atraido o grande publico. Dentre os mais citados,

destacam-se, 0s seguintes podcasts:

Figura 5 - Infografico “Top 20 podcasts + citados”

Top 20 podcasts + citados.

1.NERDCAST
2.GUGACAST
3.MAMILOS
4.XADREZ VERBAL
5.ANTICAST
6.PROJETO HUMANOS

7.NAO OUVO

8.BRAINCAST

9.MATANDO ROBOS GIGANTES
10POUCAS.

11EUTAVA LA

12NARUHODO
13SCICAST

14FORO DE TERESINA
15RAPADURACAST
16MUNDO FREAK -
el

17HOJE TEM PODCAST

18UM MILKSHAKE CHAMADO WANDA
19 DECREPITOS
20CAFE DA MANHA

Fonte: ABPOD, 2019-2020. Disponivel em https://abpod.org/podpesquisa/

A partir do infogréafico, é possivel perceber quais estilos de podcast estdo em evidéncia
na atualidade. Esses dados auxiliam o trabalho do professor a fim de que haja um incentivo
maior na insercdo desses formatos nas salas de aula de modo a viabilizar um maior consumo
desses podcasts, promovendo a producdo de mais podcasts desses formatos, os quais podem

ser elaborados pelos proprios alunos. A escola como uma instituicdo social e cultural deve
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proporcionar ao estudante um ambiente acolhedor e inclusivo, que o valorize e o faga sentir

pertencente a ele.

Quando a escola ndo se preocupa com em utilizar positivamente o gosto dos
educandos, a instituicdo escolar torna-se um espaco desmotivador e, junto a outros
problemas, isso pode contribuir para o fracasso escolar. A partir desse pressuposto,
buscamos criar um instrumento de ensino-aprendizagem que contemplasse o gosto
dos educandos. (SILVA E BODARD, 2015, p. 142)

Partindo do pressuposto de que o conhecimento prévio, o conhecimento de mundo e
todo o aprendizado adquirido pelos alunos precisa dialogar com o ensino-aprendizagem
escolar, torna-se imprescindivel a necessidade de a pratica docente incorporar elementos com
0s quais a juventude contemporanea se depara na atualidade. Pensar em préaticas pedagoégicas
de forma a conciliar o uso de smartphones e computadores na sala de aula, envolvendo a
audicdo e formas de comunicacdo e expressdo, ajudam a instigar uma postura ativa no
aprendizado. Se isso for feito de maneira que desperte a atencao e o interesse dos jovens para
aprender ainda mais, a educacao de modo geral s6 tem a ganhar. O podcast deve, portanto ser
considerado como um instrumento de instrucdo, informagéo e ensino de amplo alcance e com
possibilidades imensuraveis dentro das instituicdes de ensino.

E muito importante considerar a relevancia dos audios no ensino. Momesso,
Yoshimoto, Carvalho e Meirelles destacam a aprendizagem fornecida a partir da escuta.
Segundo os autores,

[...] a escuta aguca a audicdo. E em funcdo disso lembramos aqui da corrente norma
pedagogica que diz que: “Quanto mais se I&, mais essa leitura colabora para a boa
escrita”. E, entdo, questionamos: Sera que quanto mais se escuta, melhor é o

desenvolvimento da fala? Ou ainda, seria entdo o déficit de leitura existente na
atualidade uma questéo de escuta também? (MOMESSO et al, 2016, p. 41)

A habilidade de ouvir compreende prestar aten¢do ao que foi dito, tanto pelo professor
durante uma aula, quanto de um amigo durante um desabafo. Saber reconhecer um elogio,
uma ironia, fatos relevantes e irrelevantes sdo caracteristicas que 0s podcasts ajudam a
desenvolver no estudante. Tal capacidade auxilia no estabelecimento de uma postura
cooperativa, atraves da qual varios aspectos podem ser trabalhados, dentre eles: saber a vez de
falar e a hora de ouvir, respeitar as varia¢fes linguisticas e respeitar o discurso e o
posicionamento do outro acerca de algum assunto.

Por transitar em todos os lugares e classes sociais, é possivel explorar a sua utilizagao
como ferramenta de ensino de linguagens nas salas de aula e, inclusive, realizar praticas de

letramentos a partir dos podcasts. E o que se pretende a partir dessa pesquisa. Além de



76

permitir a audicdo e anélise de podcasts pré-selecionados, projeta-se, através da aprendizagem
de textos multimodais e multissemioticos na modalidade oral, conseguir aprimorar certas
habilidades cognitivas a fim de que os alunos possam produzir seus proprios podcasts.

Diversos estudos mostram que a aprendizagem colaborativa tem vantagem sobre a
individualizada. A profusdo dos podcasts é determinada a partir da interacdo entre o0s
envolvidos, o que facilita o compartilhamento de informacdes e o desenvolvimento de
conteddo por qualquer um que desejar se tornar um podcaster.

Através dos podcasts o educador podera desenvolver juntamente com os discentes a
altura, intensidade e duracdo da fala. A entonagdo e o ritmo da fala também dizem muito
sobre a mensagem que pretendemos transmitir. (DOLZ, SCHNEUWLY, 2011). Além disso,
0s podcats permitem que os estudantes construam e divulguem assuntos, pessoas e historias
que fazem parte do seu cotidiano imediato, trazendo para si a consciéncia de pertencimento.

Primo (2005) destaca a facilidade de se gravar os programas de audio mesmo estando
fora de um estudio. Isso se da devido ao fato de nédo ser necessario uma estrutura profissional
de producéao de audio para as gravacdes. Basta ter um gravador, recurso contido nos celulares
mais recentes, e uma conexao wi-fi para que ocorra a distribui¢do do produto final. A edicéo,
pode ser feita na prépria escola, caso esta disponha de computadores e internet
disponibilizada para os alunos.

Ao criar os podcasts em conjunto, como estratégia de ensino, os alunos serdo
estimulados a gravarem seus proprios podcasts €, ao realizarem todo o processo de cria¢do do
roteiro, gravacdo, edicdo, publicacdo e divulgacdo dos episodios, tendem a se apropriar de
praticas enriquecedoras, voltadas aos fundamentos dos multiletramentos, que véao além do ler
e do escrever, promovendo, portanto a formacéo de cidaddos autbnomos e participantes ativos
da sociedade.

A integracdo das TIC na escola, em todos os seus niveis, é fundamental porque estas
técnicas ja estdo presentes na vida de todas as criangas e adolescentes e funcionam —
de modo desigual, real ou virtual — como agéncias de socializacdo, concorrendo com
a escola e a familia. [...] é importante considerar esta integracdo, na perspectiva da
midia-educacdo, em suas duas dimensdes inseparaveis: objeto de estudo e
ferramenta pedagoégica, ou seja, como educagdo para as midias, com as midias,
sobre as midias e pelas midias. Somente assim a escola podera cumprir sua missao
de formar as novas geracdes para a apropriacdo critica e criativa das midias, o que
significa ensinar a aprender a ser um cidaddo capaz de usar as TIC como meios de

participacdo e expressdo de suas proprias opinides, saberes e criatividade
(BEVORT; BELLONI, 2009, p. 1084) [destaque do autor]

A intencdo é que a partir do aprendizado disponibilizado com o auxilio do podcast,

enquanto ferramenta pedagdgica, os estudantes possam descobrir novas formas de atuacéo,
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transformando-se em agentes de mudanga. Considera-se, assim, que 0s arquivos de audio
digitais podem possibilitar novas maneiras de ter acesso aos conteddos, de se expressar, de
estimular a criatividade, a escuta, a interpretacédo, a atencdo e a comunicacao.
a pedagogia dos multiletramentos propfe considerar a multiplicidade de modos
semidticos utilizados na contemporaneidade — sobretudo na internet — e a linguagem

utilizada em podcasts ¢ uma forma de realizar essa combinagdo multimodal.
(ARAUJO; PAIVA, 2022. p. 4)

Além disso, pensar em um ensino que envolva o uso da oralidade requer compreender
a sua funcionalidade. Cabe ressaltar que falar envolve explorar suas ideias, opinides e
conceitos de modo auténtico acerca de determinado assunto. E atraves dos podcasts 0s jovens
iIrd0 expor seus pensamentos a quem interessar, fazendo uso de certas convengdes sociais
visto que se trata de falar para um publico ouvinte presumido. Ao difundir a sua voz, é
importante que o aluno tenha consciéncia de quem pretende atingir e dos propdsitos explicitos

e implicitos de sua fala.

3.1 Uma experiéncia preliminar

O desejo por estudar os podcasts e desenvolvé-los com os alunos surgiu de um projeto
interdisciplinar aplicado em trés turmas do 1° ano do Ensino médio de uma escola particular
onde trabalho atualmente no municipio de Rio das Ostras. Cabe ressaltar que o projeto foi
todo realizado a distancia, em dois tempos de aula semanais, através de aulas virtuais, tendo
em vista o periodo pandémico pelo qual estdvamos e estamos passando. O projeto reuniu as
disciplinas de lingua portuguesa, literatura, historia, sociologia e filosofia. A ideia era que 0s
alunos falassem sobre si. Quem eram, de onde vieram, seus desejos e ambicdes para o futuro.
Uma espécie de capsula do tempo em que, daqui a alguns anos, se ouviriam novamente, se
reconheceriam (ou ndo), comparariam seus “eus” de diferentes épocas, recordariam 0s seus
planos e constatariam sua transformacéo ao longo dos anos.

A tarefa demandou algumas poucas semanas. Muitos ndo sabiam de que se tratava
essa midia. Alguns conheciam, mas ndo consumiam esse tipo de contetdo. Poucos disseram
gostar e falaram sobre seus interesses e podcasts preferidos. Ndo houve tempo hébil para uma
preparacdo sobre o género a ser utilizado nem sobre o processo de producdo. Faltou,

obviamente, aprofundamento do assunto. Uma aula de Lingua Portuguesa sobre a definicéo
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de podcast e alguns exemplos pareceram ser suficientes para o desenvolvimento da tarefa a
priori. Porém, ndo bastava simplesmente fazer uma gravacao de audio no celular para realiza-
la, pois produzir um podcast envolve edicdo com mdasica de fundo, vinhetas, titulo criativo,
entonagdo de voz, ilustracdo, roteiro e publicacdo. Os alunos tiveram bastante trabalho e,
consequentemente, muitas duvidas.

Depois de dadas as devidas instruc@es, de forma muito rasa, os alunos comecgaram a
entregar seus podcasts. Tamanha surpresa eu tive ao ouvir 0s conteudos produzidos pelos
alunos. Ao ouvi-los percebi que a grande maioria realizou a tarefa conforme combinado, ou
seja, com todos os elementos necessarios ao género e suporte exigidos. No entanto, o que
chamou minha atencdo foram as narrativas com relatos carregados de sentimento. Os alunos
ndo falaram apenas de si, mas também do que estavam sentindo durante o periodo de
pandemia, em quarentena, distantes dos amigos e familiares. Alguns falaram sobre o anseio
de um futuro promissor, citaram momentos divertidos da vida e falaram sobre o que gostam
de fazer. Outros contaram com a participacdo de pais, irmaos ou amigos para descrevé-los.
Todavia, muitos foram os relatos tristes. Assuntos como 0 momento tdo esperado da festa de
15 anos que nunca aconteceu, ou a viagem de comemoragdo que ficou para depois, a
separacdo dos pais, a saudade do lugar em que cresceu, a dor da perda de um ente querido,
entre outros ganharam destaque nas producdes dos alunos. Uma em especial narrou o dia da
morte de sua mae adotiva em decorréncia da contaminacgédo pelo virus COVID-19, algumas
semanas antes da gravacao e seus sentimentos em relacdo a isso. Medos, mégoas, disturbios
alimentares, bulliyng, soliddo, depressdo, tristeza. Todas essas tematicas estiveram presentes
nos audios. A cada novo relato eu me emocionava mais. Queria poder fazer mais por eles,
queria poder abraca-los. E disse isso a eles, emocionada, em determinado momento da aula.
Disse também que gostaria que pudessem ouvir uns aos outros, contudo ao dar a sugestdo
muitos repudiaram a ideia. N&o queriam ter suas vidas e seus sentimentos expostos. Devido a
impossibilidade de compartilhar os relatos entre os alunos, ndo pude fazer a andlise das
producdes. Comentei por alto algumas tematicas citadas de forma generalizada, sem entrar em
questBes especificas para que eles ndo fossem identificados. Entdo, eu guardei para mim cada
audio, buscando melhorar enquanto pessoa e enquanto profissional, tentando também fazer da
sala de aula um espaco para que eles pudessem se expressar cada vez mais.

Muitos afirmaram ter gostado da experiéncia da producdo de um podcast, disseram
que gostaram de poder falar mais e que teriam interesse em dar prosseguimento a atividade a
partir da producdo de novos podcasts sobre outras tematicas, sobre tipos diversos de

entretenimento, sobre seus interesses e coisas afins. Infelizmente, ndo pudemos dar
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prosseguimento a producdo de novos podcasts, 0 que considero uma lastima. Acredito que a
falta de conhecimento sobre o género/suporte em questao possa ter atrapalhado a continuidade
desse projeto com essas turmas. A auséncia de habilidades com ferramentas digitais no ensino
através da tela do computador e o distanciamento provocado pelas aulas a distancia também
podem ter contribuido para o insucesso desse projeto. Apesar da frustacdo, ficou uma
vontade, um desejo de pdr em pratica a producdo desse género nas escolas publicas em que
atuo. Poder desenvolver efetivamente a oralidade que segue tdo negligenciada nas aulas de
Lingua Portuguesa, atraves de uma midia atual e em expansdo, associada, sobretudo, as
praticas de letramentos. Suponho que assim como 0s jovens do Ensino Médio, os

adolescentes do Ensino Fundamental tém muito a dizer.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA PARA O ENSINO DE GENEROS
ORAIS A PARTIR DA MIDIA PODCAST

A proposta didatica inicial desse caderno pedagdgico intitulado “Podcasts: conectando
palavras, transformando o mundo — atividades pedagdgicas para ouvir e criar” consiste em
explorar diversos aspectos de géneros orais determinados, divulgados em midia podcast,
analisando os elementos linguisticos (comunicacionais, textuais e semanticos) e extra-
linguisticos de modo a levar os alunos a produzirem seus préprios podcasts mediante um
modelo de proposicdo de atividades e oficinas, objetivando sua aplicacdo em turmas de 6° e 7°
ano do Ensino Fundamental.

Os géneros orais selecionados para este estudo foram: entrevista, relato e bate-
papo/discussdo/conversacdo. Eles foram escolhidos como base tematica para o caderno
pedagdgico tendo em vista sua relevancia no cenario escolar e seu impacto na formacdo dos
estudantes para além da vida escolar.

As atividades propostas aspiram desenvolver praticas de reflexdo e analise linguisticas
com os alunos, a partir dos géneros textuais orais destacados, tais como: desenvolvimento de
habilidades de escuta, promo¢do a interacdo com o outro, facilitacdo da analise e da
compreensdo da mensagem, aprimoramento da fala, entre outros. J& as tematicas trabalhadas
pretendem propiciar ampliacdo do repertério cultural do aluno ao mesmo tempo em que
oportuniza a reflexdo critica acerca da sociedade em que vive, ampliando consideravelmente
sua visdo de mundo.

Os encontros sugeridos neste projeto, além de garantir entretenimento aos alunos ao
aliar tecnologia digital a educacdo na sala de aula, favorecem novas formas de organizacgao e
execucdo do trabalho docente a partir da promoc¢do significativa de praticas sociais na

modalidade oral. Para ter acesso ao e-book elaborado clique no link abaixo:

https://www.canva.com/design/DAFPbSx0XE8/a32WJ5vQ9xfz66ubuzhikQ/view?utm conte
nt=DAFPbSx0XE8&utm campaign=designshare&utm medium=link&utm source=publishs
harelink

A seguir serdo descritas cada uma das etapas pensadas para serem desenvolvidas na

sala de aula e seus respectivos desdobramentos no ambito do projeto de intervencdo. Cabe

! Tais formatos foram os mais ouvidos e difundidos na podsfera de acordo com a pesquisa ABPOD realizada no
ano de 2020. Disponivel em https://abpod.org/podpesquisa/


https://www.canva.com/design/DAFPbSx0XE8/a32WJ5vQ9xfz66u6uzhjkQ/view?utm_content=DAFPbSx0XE8&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink%20
https://www.canva.com/design/DAFPbSx0XE8/a32WJ5vQ9xfz66u6uzhjkQ/view?utm_content=DAFPbSx0XE8&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink%20
https://www.canva.com/design/DAFPbSx0XE8/a32WJ5vQ9xfz66u6uzhjkQ/view?utm_content=DAFPbSx0XE8&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink%20
https://abpod.org/podpesquisa/
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ressaltar que as atividades sugeridas devem ser adaptadas ao contexto e a realidade do
aplicador docente, cabendo a este adequar, suprimir ou acrescentar atividades que condizem

com as suas praticas pedagogicas.

Modulo 1 — Etapa 1: Roda de conversa (1 aula)

O primeiro passo para aplicacdo da proposta é fazer o levantamento dos
conhecimentos prévios dos alunos acerca da oralidade. Para isso, é importante que a turma
esteja disposta em formato de circulo para a conversa. Inicialmente serdo exibidos dois videos
curtos em sequéncia sobre “Stranger Things” - uma série juvenil famosa - para, em seguida,
comparar as situacdes de fala. Porém, antes da exibicdo cabe elaborar em conjunto certas
regras de convivéncia como manter o siléncio durante a exibi¢do do video, levantar a mao ao
solicitar a fala, respeitar a vez do colega falar ndo atropelando a fala do outro, respeitar as
opinides alheias, entre outros. Apds a exibicdo os alunos ficardo livres para comentarem sobre
a linguagem oral e apontar semelhancas e diferencas das duas situacdes de comunicacdo
apresentadas. Foi sugerido um roteiro de perguntas apenas para o direcionamento da conversa

que pode ser seguido ou ndo, lembrando que ndo héa respostas certas e erradas.

a) Quem sao os interlocutores?

b) Qual a diferenca das duas situa¢des apresentadas no video?

c) Vocé acha que a linguagem é aprendida?

d) Em quais situacOes é necessario falar em publico?

e) Vocé se sente confortavel ao falar para muita gente ou tem alguma dificuldade?
f) O que vocé acha que é necessario para conseguir falar bem em publico?

g) A linguagem oral deve ser ensinada na escola ou ndo ha necessidade?

Apds esse primeiro momento, sera exibido um novo video jornalistico de carater
humoristico com o objetivo de diferenciar a fala espontanea da fala roteirizada. As seguintes

questdes foram sugeridas para abordar o0 assunto:

a) Qual a diferenca das situagdes apresentadas nos videos?
b) A fala pode ser considerada espontanea em todas as situagdes exibidas?

c) Por que no telejornal a linguagem utilizada é diferente da que usamos no dia a dia?
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Esperamos que os alunos compreendam que a linguagem do telejornal é escrita para

depois ser lida, ao passo que nas situacdes cotidianas a fala € espontanea.

Modulo 1 - Etapa 2: Escolha do Eixo Tematico (1 ou 2 aulas)

Nesse momento, sera proposta uma apresentacdo oral aos alunos. Eles deverdo se
dividir em grupos, escolher a tematica a ser abordada para a classe e pesquisar sobre ela. A
apresentacdo devera ser feita com o apoio de slides. Deixamos a temaética livre para que os
alunos pudessem desenvolver assuntos em comum que 0s incomodam na sociedade atual.
Muitas sdo as tematicas que poderiam ser abordadas, no entanto, gostariamos que 0s
estudantes fizessem a escolha de forma autdbnoma e em concordancia com o0s demais
componentes do grupo, argumentando a favor ou contra determinadas possibilidades de

assunto sugeridas, até chegar em um senso comum.

Modulo 1 — Etapa 3: Apresentacdo oral (1 ou 2 aulas)

Os alunos deverdo apresentar o assunto estudado para a turma de forma oral. E
interessante perceber a forma como se posicionam, como projetam a fala, seus gestos e
expressoes faciais diante da fala para um publico ja conhecido. Apds a apresentacdo de todos
0S grupos, sugerimos o preenchimento de um questionario sobre as apresentacdes. Os alunos
deverdo avaliar a apresentacdo de um grupo especifico e, em seguida, sua propria
apresentacdo, por isso o questionario foi dividido em duas secBes. As questdes propostas na

secédo 1 séo:

1. Vocé estara analisando a apresentacao de qual grupo?

2. Vocé acha que foi realizada uma pesquisa consistente para a abordagem do tema
selecionado?

3. Todos os integrantes do grupo falaram com tom de voz audivel?
4. A apresentacdo prendeu a atencao da turma?
5. Algum ponto da apresentacao nao ficou claro para vocé? Explique.

6. Os slides ajudaram a turma a acompanhar as informag6es dadas? Justifique.

J& as perguntas sugeridas na se¢do 2 sdo:
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7. O que achou da experiéncia de estudar um assunto e falar sobre ele em publico?
8. Qual a maior dificuldade que vocé enfrentou durante a apresentacao?

9. Vocé acha que sendo houvesse a possibilidade de utilizacdo dos slides, a
apresentacao teria ocorrido da mesma maneira? Justifique
10. Qual dificuldade vocé acredita que teria em fazer uma apresenta¢éo utilizando

apenas a voz como recurso?

E importante que os alunos apontem as falhas, dificuldades e acertos nas
apresentacdes dos colegas e depois que eles facam uma autoavaliacdo acerca de sua prépria
apresentagdo. E mais facil falar analisar o outro do que a si proprio. Desse modo, eles poderéo

refletir criticamente acerca do que os incomodou e 0 que 0s agradou.

Modulo 2 — Etapa 1: Conhecendo o podcast (1 aula)

Nesse segundo modulo serdo apresentadas as caracteristicas da midia com a qual
trabalharemos: o podcast. E importante, no entanto, primeiramente, investigar o0s
conhecimentos prévios dos alunos e verificar o que sabem sobre ele, para depois 0 apresentar.
Sondar se sabem o que é, se ja ouviram falar, se ouvem algum, se gostam de ouvir, entre
outros. No caderno pedagdgico ha uma definicdo do que se trata o podcast, um infogréafico
com algumas caracteristicas e um link para um documento em PDF com maiores informacdes
acerca dele. Apds a explicacdo e entendimento do que é o podcast, a proposta é que os alunos
oucam um episodio. Nesse caso, a indicacdo € de uma histéria que pode despertar o interesse
dos alunos, visto que se trata de um assunto polémico acerca do roubo de um bebé e a
descoberta do crime anos depois devido a uma coincidéncia inesperada. A intencdo é que 0s
alunos facam comentarios sobre a narrativa, comparem com outras abordagens, apontem as
caracteristicas gerais do episodio, digam qual a funcdo social do podcast, quais os tipos de
podcasts existentes, quais as estratégias de narracdo, qual a duragdo, como € a voz do
podcaster, entre outros.

Médulo 2 — Etapa 2: Jogo da roleta (1 aula)

Nesse modulo, apostamos em uma atividade ludica digital: o jogo da roleta. Os alunos

deverdo se dividir em grupos. Em cada agrupamento devera haver um computador,
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preferencialmente, ou outro dispositivo conectado a internet para realizacdo da atividade. Os
alunos deverdo acessar o site e clicar para girar a roleta. Quando a roleta parar, uma seta
indicara um assunto para ser abordado a respeito do podcast. Todos devem falar. O jogo

termina quando todos tiverem participado da brincadeira. Os assuntos dispostos na roleta sao:

Fale sobre:

1) Duragao dos podcasts

2) Diversidade de contetddo dos podcasts

3) Facilidade de acesso aos podcasts

4) Como ouvir um podcast offline

5) Podcasts como fonte de informac&o e entretenimento
6) Indigue um podcast

7) O formato de podcast que vocé prefere

8) Principais plataformas para ouvir podcasts

9) Melhor momento do dia para ouvir podcasts

O objetivo do jogo consiste, a priori, em consolidar o aprendizado dos alunos a
respeito do podcast. Ao falar sobre alguma caracteristica, a tendéncia € que os alunos fixem o
contetdo e se lembrem com mais rapidez e palpabilidade. O ideal é que um aluno ajude o
outro, que haja troca de experiéncia e interagao entre os participantes.

Mddulo 2 — Etapa 3: Apresentando formatos de podcasts (1 aula)

Neste momento, pediremos aos alunos que se sentem em circulo e assistam ao video
em siléncio. Nele o interlocutor informa sobre os principais formatos de podcasts e suas
caracteristicas. H& também um infografico na pagina apresentando trés formatos com a
definicdo de cada um para sintetizar o conteddo. Nesse momento, levante hipoteses: o
professor pode perguntar sobre qual desses formatos se encaixa o podcast ouvido no modulo
anterior, com qual deles eles mais se identificam, se tivessem que criar um podcast em um

desses formatos qual seria, qual destes acham que é mais ouvido e etc.

Mddulo 3 — Etapa Unica: Estacdes de aprendizagem (3 ou 4 aulas)
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A metodologia deste mddulo prevé a criagdo de um circuito com 3 atividades
diversificadas que deverdo ser implementadas simultaneamente. Primeiramente, divide-se a
turma em trés grupos. A ideia é que cada grupo faca um rodizio entre as estacOes, passando
por todas elas. Na primeira estacdo ele sera apresentado ao podcast no formato de entrevista,
na segunda ao formato de Storytelling e na terceira ao formato de discussdo/bate-
papo/conversacdo. Cada estacdo devera contar com um computador ou outro dispositivo com
acesso a internet. E importante que as estagdes estejam distantes uma das outra para que o
som ndo contamine o ambiente e impeca as demais estacfes de ouvirem o audio

disponibilizado. A aprendizagem por estagfes conta com trés momentos fundamentais:

1° momento: Os alunos ouvirdo um episodio no formato disponivel naquela estacao.

2° momento: Os alunos fardo um trabalho colaborativo envolvendo tecnologia através da
plataforma “padlet™ acerca do episddio ouvido. Nesse momento, os alunos precisarao clicar
no link, entrar na plataforma inserindo e-mail para constar a participagdo do grupo, em
seguida, assistir ao tutorial de uso da plataforma para entender como postar comentarios e,
por fim, responder as questdes propostas em formato de audio como comentario. Uma ultima
atividade sugere criar uma pergunta para ser feita a outro grupo como forma de provocar a
reflexdo sobre o assunto desenvolvido no episodio.

3° momento: Os alunos entenderdo um pouco mais sobre 0 programa apresentado, seu
formato e sobre as caracteristicas do género desenvolvido nele com o auxilio do professor,
podendo também fazer pesquisas sobre ele, utilizando mecanismos de busca através da
internet. Os géneros trabalhados em cada estacdo serdo: relato, entrevista e bate-

papo/discussao/conversacao.

O professor podera alterar a ordem das tarefas quando desejar, a fim de conseguir estar
nas trés estacdes para desenvolver o conteido proposto em momentos diferenciados. E
importante enfatizar que o questionario de cada estacdo tem perguntas em comum e

diferenciadas, visando explorar o contetdo, a linguagem e a estrutura de cada episadio.

Estacdo 1: Entrevista.

1. Qual é o assunto do podcast?

2. Quem seria o publico-alvo?

3. Qual o objetivo desse tipo de podcast?

4. De quem sdo as vozes presentes na conversa?
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O que vocé gostaria de destacar sobre o assunto tratado?
O gue mais chamou sua atengao?
Qual o formato/estilo do episddio?
. Qual a duragao?
Indique se ha no podcast ouvido as seguintes caracteristicas:
a. Musica de entrada
b. Musica de encerramento
¢. Fundo musical
d. Vinheta
e. Efeitos sonoros especificos (risada, palmas, etc.)
10. Quem é apresentador/entrevistador?
11. Quem é o convidado/entrevistado?
12. H4 uma variedade do portugués que segue uma concordancia diferente a qual
aparece na fala tanto do entrevistado quanto do entrevistador, isso interfere no
entendimento do assunto abordado?

© oo NGO

Estacdo 2: Storytelling.

1. Quem conta a historia?
2 Qual é o assunto do podcast?
3. Quem seria o publico-alvo?
4. Qual o objetivo desse tipo de podcast?
5 Qual o formato/ estilo do episédio?
6 Qual a duracéo?
7. Indigue se ha no podcast ouvido as seguintes caracteristicas:
a. Musica de entrada
Musica de encerramento
Fundo musical
Vinheta
Efeitos sonoros especificos (risada, palmas, etc.)
8. Que tlpo de linguagem foi utilizada?
9. De que maneira ele prende a atencdo do ouvinte na histéria contada?
10. Quem séo 0s personagens?
11. O que mais te chamou a atengdo na historia?
12. Trata-se de uma histdria real ou ficticia?
13. Por que o titulo da historia é ““Bonde™
14. Seus avos costumam compartilhar suas recordacGes com VOcés?
15. Gostam de conversar com seus avos? Sobre o que conversam?
16. Como era a vida de seus avos quando ainda eram jovens?
17. Tem avos que vieram de outra cidade, outro estado ou outro pais? Qual?
18. Tem alguma historia curiosa sobre seus avos que gostaria de compartilhar?

S ® 00T

Estacdo 3: Discussdo/Bate-papo/Conversacao

1. Qual é o assunto do podcast?
2. Quem seria o publico-alvo?
3. Qual o objetivo desse tipo de podcast?
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4 De quem s&o as vozes presentes na conversa?
5 O que vocé gostaria de destacar sobre o assunto tratado?
6. O que mais chamou sua atenc¢édo?
7. Qual o formato/estilo do episddio?
8. Qual a duracéo?
9. Indigue se ha no podcast ouvido as seguintes caracteristicas:
a. Mdsica de entrada
b. Musica de encerramento
c. Fundo musical
d. Vinheta
e. Efeitos sonoros especificos (risada, palmas, etc.)
10. Que tipo de linguagem foi utilizada?
11. Ha intervalo comercial? Sobre o que?
12. Por que alguns podcasts tém propaganda ao longo dos episodios?
13. Como as apresentadoras se posicionam diante do tema abordado?
14. Como os convidados se posicionam diante do tema abordado?
15. Qual a sua opinido acerca do assunto debatido?
16. Se pudesse adicionar algum assunto a conversa, qual seria?

A estacdo também sugere outros podcasts que apresentam o mesmo formato para 0s
alunos acessarem em outro momento e efetivarem o conhecimento sobre a estrutura e o
género desenvolvidos nesse tipo de podcast. Caso haja tempo disponivel de aula, os alunos

podem escolher episddios dos podcasts sugeridos para ouvir na aula.

Modulo 4 — Etapa Unica: Oficina de criacdo de podcasts (2 aulas)

O objetivo dessa oficina é introduzir técnicas basicas da producdo de um podcast.
Pretende-se ao fim dessa oficina que os alunos se sintam capazes de produzir seus proprios
podcasts como criadores de conteldo. A autoria nesse tipo de midia envolve criagéo,
interpretacdo, contextualizacdo e criatividade, mobilizando, assim, varias competéncias,
habilidades e capacidades intelectuais individuais e em grupo.

Cabe ressaltar que esta oficina é direcionada a educandos, porém pode ser realizada
também por profissionais de educacéo interessados em contribuir com o projeto desenvolvido,
ou ainda, interessados em aprender sobre a midia com o propdésito de desenvolver projetos
envolvendo podcasts com seus préprios alunos.

Uma outra estratégia é convidar algum podcaster ou especialista nessa midia para uma
palestra sobre a criacdo de podcasts. Os alunos podem descobrir curiosidades, elaborar

perguntas e se animar com a presenca de um profissional da area.
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De todo modo, a oficina de criacdo de podcasts envolve um passo-a-passo para que o
aluno desenvolva um episddio com base no que for apresentado. Para introduzir o assunto ha
um video explicativo e, também, um documento em PDF que pode auxiliar o aluno, antes de
iniciar o processo de producéo de fato.

A oficina apresenta o0 seguinte percurso:

1) Escolha do tema;

2) Defina o formato;

3) Defina o publico-alvo;

4) Planeje o conteudo;

5) Cogite possiveis convidados;
6) Elabore o roteiro;

7) Prepare avoz;

8) Grave;

9) Edite

10) Publique.

O percurso desenvolvido pela oficina de criacdo traz orientagcdes gerais sobre como
elaborar cada etapa do podcast a fim de que o aluno se familiarize com cada uma delas antes
de produzir o seu proprio. Algumas etapas como a elaboracdo do roteiro e edigdo sdo
acompanhadas de tutoriais em video para facilitar a aprendizagem.

Médulo 5 — Produzindo podcasts — Fase 1 (1 aula)

Ap0s aprenderem sobre como criar um episddio de podcast na teoria, chegou a hora de
praticar e produzir podcasts com base no que foi visto até 0 momento. Este modulo conta com
5 fases que deverdo ser desenvolvidas preferencialmente na escola.

Na fase 1 o aluno precisara aprofundar a pesquisa desenvolvida para a exposicao oral
apresentada no modulo 1, definir o formato dentre os trés apresentados neste projeto, e o
publico-alvo. E importante ainda delegar funcdes a cada componente do grupo de acordo com
as habilidades de cada um. Decidir quem faré o roteiro, quais serdo os apresentadores, quem
faré a edicédo, a publicacdo, a arte e etc. Em seguida, planejar o contetdo a ser abordado e a

duracédo do episddio de acordo com o formato escolhido. Definir como sera feita a gravacéo,
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antes de gravar, é uma dica que podera evitar perda de tempo. Ha a sugestdo de alguns sites

com tutorais de gravacdo e edi¢cdo que podem facilitar a decisdo do grupo.

Modulo 5 — Produzindo podcasts — Fase 2 (1 aula)

Nesta aula, os alunos irdo ensaiar a gravagao e, em seguida, gravar o episédio de
acordo com o roteiro elaborado na aula anterior. E necessario deixar claro para eles que a voz
€ 0 recurso mais importante para atingir o pablico-alvo. Uma voz baixa, sem confianca, ndo
atrai ouvintes. Estabelecer a linguagem a ser usada, falar com clareza sobre o tema com uma

boa diccdo € a chave para garantir a gravacdo de um bom episodio.

Médulo 5 — Produzindo podcasts — Fase 3 (1 aula)

O grupo responsavel pela edicao iniciara seu arduo trabalho ao cortar falas, diminuir
ruidos, alterar o volume da voz, inserir fundo musical e efeitos sonoros. Ha a sugestdo de
tutoriais em sites e 0 aluno pode recorrer a videos sugeridos de edicdo em modulos anteriores.
E essencial que o grupo tenha o arquivo original da gravacio salvo, caso algo feito na edi¢io

dé errado.

Modulo 5 — Produzindo podcasts — Fase 4 (1 aula)

Com o &udio pronto, cabe fazer a arte e definir um titulo. Juntos, o contetdo, o
formato, os apresentadores, a arte e o titulo ajudardo a formar a identidade de cada podcast.
Para a criacdo da imagem foi sugerido o aplicativo “Canva” que pode ser acessado pelo
computador ou pelo celular. Foi disponibilizado um tutorial para aprender a usar essa

plataforma.

Médulo 5 — Produzindo podcasts — Fase 5 (1 aula)

Este € o mddulo responsavel pela publicacdo e divulgacdo do podcast. Sugere-se que
cada aluno ajude a divulgar os episédios em suas redes sociais para que as pessoas tenham
acesso ao conteudo produzido pela turma. Publicar no Padlet da turma também é uma boa

sugestdo. Cabe ressaltar que o produto ndo foi feito para ficar restrito a sala de aula, ele
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precisa ganhar o mundo. As pessoas de dentro e fora da comunidade escolar precisam ter
acesso a esses podcasts para que a informacédo seja compartilhada e difundida o mais longe
que conseguir chegar.

Assim, chegamos ao final da proposta com aproximadamente um total de 16 aulas
podendo variar de acordo com o ritmo da turma. Esperamos que os alunos tomem gosto em
produzir podcasts e ndo parem no primeiro episodio. Gostariamos que eles dessem sequéncia
ao que foi iniciado em sala de aula. Ou que com esse projeto possamos despertar o gosto pela
cultura de ouvir informacBes e aprender conhecimentos diversos através dos podcasts
sugeridos.

Com relacédo aos docentes, esperamos que figuem cada vez mais estimulados a vencer
os desafios propostos a cada dia no que diz respeito ao ensino de linguagem e a educacéao de
modo geral. Desejamos que através dessa atividade 0s docentes possam conhecer 0s interesses
de seus alunos e tentar atingi-los com propostas ludicas que os facam sair do lugar de
recebedores de informacéo e passem a ser produtores de seu préprio conhecimento. Torcemos
para que como resultado desse projeto os alunos consigam se comunicar melhor e expressar a
melhor versdo de si mesmos através de suas falas. Lembrando que as acbes a serem
desenvolvidas trazem como acréscimo educacional ndo apenas o contetdo oferecido nos

podcasts, mas, sobretudo, as praticas que o trabalho coletivo pode propiciar aos participantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a realizacdo da pesquisa, foram abordados de forma inicial conceitos
referentes aos letramentos, as novas tecnologias da informacdo e comunicacdo, a oralidade,
aos géneros discursivos orais e as novas midias digitais, em especial o podcast. Com base
nesse aporte teorico foi possivel chegar a conclusdo de que o podcast pode servir como
excelente ferramenta educacional nas aulas de lingua portuguesa com o objetivo de contribuir
para a construcdo de elementos linguisticos, culturais e sociais de jovens para que possam se
expressar e compartilhar seus gostos, preferéncias, interesses e opinides acerca do que
desejarem atraves dessa midia digital, exercendo sua cidadania e utilizando estratégias de
design multimodais a fim de que sejam capazes de dizer o que querem dizer e que prendam a
atencdo dos ouvintes durante alguns minutos de audio.

Ao estimular o uso de tecnologias digitais ndo estamos de maneira nenhuma
desmerecendo técnicas convencionais de ensino de linguagem baseadas em pressupostos pré-
estabelecidos que deram certo. No entanto, diante do mundo globalizado em que vivemos
cabe trazer os alunos para algo mais proximo de sua realidade a partir da inser¢do de aparatos
digitais e tecnoldgicos de modo a despertar seu interesse e colaboracdo nas atividades
propostas em sala de aula.

Essa pesquisa pretende humildemente trazer um norte acerca das produgbes de
podcast durante as aulas de lingua portuguesa como estratégia para estimular professores a
inserir novas formas de linguagem e comunicacdo na educacdo. Com a aplicacdo do caderno
pedagdgico pretendemos ampliar as possibilidades de interlocucdo do aluno e incentivar a
organizacao de sua fala através de atividades com géneros orais que estimulem a interagdo e a
livre expresséo de modo a participarem mais ativamente da vida escolar e social a partir da
troca de experiéncias e de conhecimentos. Através do estudo de certos géneros orais
pretendemos mostrar que a fala mantém relagbes intrinsecas com a escrita, as quais
influenciam-se mutuamente, além de oportunizar a discussdo acerca do uso da lingua como
forma de controle social e manutencdo do poder tendo em vista sua relagcdo com as estruturas
sociais estabelecidas.

Nessa perspectiva, todo o material elaborado nessa pesquisa foi cuidadosamente
preparado para promover discussdes, debates e reflexdes criticas acerca de tematicas
inquietantes presentes na sociedade atual, convergindo para a atuacdo dos estudantes atraves

da repercussdo de suas vozes de modo a contribuir para o desmantelamento de certas praticas,
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posturas e comportamentos prejudiciais a vivéncia em sociedade. A partir deste prisma, as
propostas sugeridas no caderno pedagdgico priorizam uma postura docente que repense 0
compromisso com a educacao e com o ensino de linguagem, evidenciando a relagédo existente
de ambas com o conhecimento e a transformagéo social.

Desse modo, aspiramos a relevancia do trabalho com géneros orais aliados a
tecnologia a partir do uso da midia podcast, uma vez que entendemos que podemos
desenvolver nos alunos maior senso de reflexdo e critica acerca de suas producdes orais (e
escritas) tanto na comunidade escolar quanto nas situacdes cotidianas em que se encontrar.
Né&o pretendemos de forma alguma esgotar o assunto, mas contribuir para as producdes desse

carater pedagogico a fim de repensar e reconstruir o saber didatico.
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