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RESUMO

COSTA, Elton S. M. As vampiras de Aluisio Azevedo: uma leitura gética dos romances O
homem (1887) e A mortalha de Alzira (1894). 2023. 141f. Dissertagdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 2023.

Esta dissertagédo estuda os romances O homem (1887) e A mortalha de Alzira (1894),
de Aluisio Azevedo, a partir de uma perspectiva gético-naturalista. Tradicionalmente, 0s
romances naturalistas sdo considerados “obras experimentais” inspiradas pelo discurso
médico-cientifico, afastadas da atmosfera de terror e irracionalidade associada ao gotico do
século anterior. Nesse contexto, costuma-se estudar os temas da histeria, da sexualidade, do
anticlericalismo, ou ainda os aspectos licenciosos que, no seu tempo, fizeram dessas
narrativas sucessos de venda. Em nossas pesquisas, ndo encontramos abundancia de fontes
que se propdem a ler as obras de Aluisio Azevedo pelo viés gotico. Nesse sentido, pensar
sobre o gotico em O homem e A mortalha de Alzira aponta para um horizonte de inovagdo dos
estudos da ficcdo naturalista e de seu maior representante no Brasil. Ao estabelecer um
didlogo entre o naturalismo e o gotico, conseguimos focalizar a figura do vampiro. Assim,
nosso principal objetivo é estudar a presenca do vampiro psiquico, ou emocional, na
caracterizacdo das protagonistas das obras: Madalena e Alzira. Como aportes tedricos
apoiamo-nos em estudos de Luiz Nazario (1998), Maria Conceicdo Monteiro (2004), J.
Gordon Melton (2003), Claude Lecouteux (2005), Isabel Rodrigues (2010), Marina Sena
(2017), Roberto Sicuteri (1998), Barbara Koltuv (2017), entre outros.

Palavras-chave: Aluisio Azevedo. Gotico-naturalismo. Vampiro. Religiosidade. Femme

Fatale.



ABSTRACT

COSTA, Elton S. M. Aluisio Azevedo’s vampires: a gothic reading of the novels O homem
(1887) and A mortalha de Alzira (1894). 2023. 141f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formagé&o de Professores, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 2023.

This dissertation studies the novels O homem (1887) and A mortalha de Alzira (1894),
by Aluisio Azevedo, from a Gothic-naturalist perspective. Traditionally, naturalist novels are
considered "experimental works" inspired by medical-scientific discourse, far removed from
the atmosphere of terror and irrationality associated with the Gothic of the previous century.
In this context, it is usual to study the themes of hysteria, sexuality, anticlericalism, or even
the licentious aspects that, in their time, made these narratives sales successes. In our
research, we did not find an abundance of sources that propose to think about the Gothic in
the works of Aluisio Azevedo. In this sense, thinking about the Gothic in O homem and A
mortalha de Alzira points to an innovative horizon for studies of naturalist fiction and its
greatest representative in Brazil. By establishing a dialogue between naturalism and the
Gothic, we are able to focus on the figure of the vampire. Thus, our main goal is to study the
presence of the psychic, or emotional, vampire in the characterization of the protagonists of
the works: Madalena and Alzira. As theoretical contributions, we rely on the studies of Luiz
Nazario (1998), Maria Conceicdo Monteiro (2004), J. Gordon Melton (2003), Claude
Lecouteux (2005), Isabel Rodrigues (2010), Marina Sena (2017), Roberto Sicuteri (1998),
Barbara Koltuv (2017), among others.

Keywords: Aluisio Azevedo. Gothic-naturalism. Vampire. Religiosity. Femme Fatale.
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INTRODUCAO

“Entdo o Senhor Deus formou o homem do pé

da terra e soprou em suas narinas o félego de

vida, e 0 homem se tornou um ser vivente”.

Génesis 2:7

Desde seu inicio, o ser humano tem feito grandes questionamentos sobre sua origem,

seu futuro e seu fim. Nessa busca incessante, muitas sdo as respostas espalhadas pelo mundo,

sejam quais forem as épocas e 0s povos. Isso se tornou ainda mais forte com a evolucéo

tecnoldgica e 0s progressos cientificos, porém esse assunto encontra uma expressao particular
nas religides. Segundo Lecouteux (2005):

A espantosa unanimidade das reflexdes, para além de todas as variantes, prova que o

problema da vida e da morte é realmente fundamental, o que ndo € nada espantoso ja

que, em funcgdo das respostas apresentadas, 0 homem pode conhecer o desespero ou
a esperanca, encontrar um sentido para sua existéncia ou conhecer o absurdo. (p.39)

Nesse sentido, por exemplo, segundo o cristianismo, a vida ap6s a morte se resume a
dicotomia céu ou inferno, tendo como companhia eterna Deus ou o diabo, respectivamente;
no budismo e hinduismo, dependendo da conduta em vida, pode-se reencarnar como animal
ou humano. Fato é que, independente da crenca, a humanidade tem o anseio, a curiosidade de
saber 0 que ha apos, ou alguma forma de retornar desse lugar, pois, normalmente, 0 homem
tem medo daquilo que ndo conhece. E uma relagio quase contraditoria.

Quando transportamos esse assunto para o ambito literario, o tema do sobrenatural, do
irreal e do assustador ganha uma variedade de narrativas, estando presente ao longo dos
séculos e servindo de tema para autores consagrados como E.T.A. Hoffmann, Théophile
Gautier, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, e muitos outros, que mesmo pertencendo a
contextos literarios e historicos diferentes, souberam utilizar desta temética para compor suas
obras. Atualmente, autores como Stephen King, mestre do horror e suspense, em tramas como
It, Carrie, The Shining, entre outros, e Neil Gaiam, com Deuses Americanos, mostram que a
tematica continua viva e muito procurada por leitores e telespectadores, nas suas respectivas
adaptacGes cinematograficas.

Para além de obras com tematicas do sobrenatural, ao unir elementos da vida, morte,
religiosidade, medo e terror, nos deparamos com uma figura milenar, que é o protagonista da
proposta deste trabalho: o vampiro. Em toda parte, é possivel ver materiais repletos de

informacdes, romances sendo editados e reeditados. A partir do século XX e até aos nossos


https://www.bibliaon.com/versiculo/genesis_2_7/
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dias, para além da literatura, pintura e escultura, 0 vampiro conquista também as Sétima e
Nona Artes, o audiovisual e a musica, meios que permitem a sua ampla difusdo junto de um
publico mais vasto e de diferentes faixas etarias (CARVALHO, 2018, p. 93). Quer dizer, é
uma fonte inesgotavel para se pensar sobre 0s anseios humanos; o vampiro é a perfeita
metafora para se pensar os interditos de uma sociedade.

A tematica do vampiro sempre foi objeto de interesse ao longo de minha vida,
principalmente pelas caracteristicas mais comuns do personagem, como a imortalidade, a sede
de sangue e o gosto pelo ambiente soturno. Novelas como O beijo do Vampiro (2002) e
filmes como Crepusculo (2008) amplificaram esse encanto.

Ao ingressar na Faculdade de Formacdo de Professores, tive a oportunidade de imergir
nos assuntos de Teoria da Literatura e Literatura Universal, esta Gltima focada na vertente
gotica. Com as aulas sendo ministradas pelo saudoso Prof. Dr. Fernando Monteiro Barros,
eximio especialista em literatura gotica e com diversos artigos e ensaios publicados sobre
vampiro, tive a certeza de que minha pesquisa monografica seria construida nesse contexto.

Ao me aprofundar no recorte do gético, percebi que boa parte das obras estudadas com
a presenga do vampiro séo de cunho estrangeiro. Como a habilitagdo do curso de Letras era
voltada as literaturas de Lingua Portuguesa e Brasileira, certamente haveria alguns percal¢os
com textos em lingua inglesa.

Assim, querendo continuar meus estudos com foco no vampiro, voltei meus esforcos
a obras da literatura brasileira que contemplassem a proposta e o cenario sombrio e misterioso
gue envolve esse mito tdo explorado ao longo dos séculos, mesmo que indiretamente, até que
conheci A mortalha de Alzira (1894), de Aluisio Azevedo. Ao ler a narrativa, consegui
perceber a personagem principal com nuances vampirescas, mesmo gue em nenhum momento
houvesse mencgdo a isso. Dessa forma, trabalhando com essa hipotese, a culmindncia da
monografia de graduacdo em Letras surgiu: O mito do vampiro em Aluisio Azevedo: uma
leitura do romance A mortalha de Alzira.

A época, procurei apresentar as principais caracteristicas do vampiro, de modo a ter
uma boa base argumentativa para explicar como seria possivel uma leitura da personagem de
Alzira como um vampiro. Com isso, eu tinha o desafio de comprovar minha hip6tese ao
mesmo tempo em que descobria um vampiro diferente do que é comumente conhecido: o
vampiro psiquico, ou emocional, que tem sede ndo do sangue, mas da energia de suas vitimas.
A partir disso, pude expandir minhas fontes tedricas e compreender mais acerca desse

universo.
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Antes da consolidagdo do vampiro no imaginério da sociedade, o ser humano ja
possuia ansiedades sobre o que sucede ap0s a morte e 0s pavores noturnos. Enfim, muitas sao
as historias que datam de antes do século XVIII (LECOUTEUX, 2005). Alem disso, como a
literatura provém em sua maior parte das inspiracdes e vivéncias de seus escritores, 0
imaginario humano encontrou caminhos para “desvendar” esse grande mistério que atordoava
suas mentes. Os criadores do mito moderno reuniram informacdes pré-existentes criando, em
moldes de narrativa fantastica, tudo que sabemos sobre esse personagem.

As crencas de inumeros grupos étnicos da regido, o obscurantismo quanto aos
processos naturais pds-morte como a decomposi¢do do corpo humano, a inquietacdo e o
apavoramento por conta das possiveis tumulacdes prematuras, isto €, o sepultamento de
pessoas ainda vivas decorrentes de laudos médicos incorretos e, também, a associacdo de
doengas desconhecidas ou incuraveis contribuiram para a construgdo dessa mitologia.

O ideal da literatura, para além do entretenimento, é a possibilidade de usufruir
elementos da cultura popular para evidenciar questdes mais sensiveis que perpassam

a sociedade. Seja em forma de exaltagdo ou denincia, os vampiros sempre foram
fascinantes para tempos anteriores. (RODRIGUES, 2012, p.10)

Ao concluir a monografia de graduagdo, observando o trabalho de forma ampla,
percebi que havia outros pontos que teriam relevancia académica se aprofundados,
principalmente no que tange ao vampiro psiquico, até porque, elucidar tematicas como o
escritor Aluisio Azevedo, o naturalismo, o gético, o vampiro e a literatura judaico-cristd em
uma monografia, ndo seria possivel.

Nesse sentido, empenhado nas pesquisas, entre dissertacdes, teses e ensaios, me
deparei com o artigo O homem: possessao sexual, vampirismo e pecado original no romance
de Aluisio Azevedo, da professora Isabel Freire (2010). Ao ler os apontamentos da
pesquisadora, que estudava a residualidade medieval presente no romance O homem (1887),
notei diversos paralelos com A mortalha de Alzira, entre eles o psiquismo. A partir dai, decidi
inserir O homem como corpus de analise para pleitear uma vaga no curso do Mestrado em
Estudos Literarios da Faculdade de Formacédo de Professores da UERJ. Dei inicio, entdo as
leituras e as novas pesquisas para ter a certeza de que meu trabalho poderia trazer alguma
contribuicdo, visando abordagens novas e provando a relevancia académica da empreitada,
principalmente com as diferentes perspectivas das obras naturalistas de Aluisio Azevedo.

Os estudos e discussdes sobre esses dois romances culminam nesta dissertacdo de
mestrado, cujo embasamento bibliografico gira em torno de muitos estudiosos do gético e de

outras vertentes tedricas relevantes para 0s meus propositos aqui. Das valiosas contribuicdes,
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destaco como ponto de partida para a compreensdo da origem do mito do vampiro, os tedricos
Jean-Paul Bourre (1986), J. Gordon Levy (1994), Claude Lecouteux (2005), que explicitam
em detalhes como acontece a organizacdo e configuracdo da figura vampirica; Alexander
Meireles da Silva (2010), especialista nos estudos do gotico e literatura fantastica, e Maria
Conceigdo Monteiro (2004), para ilustrar a importancia do gotico oitocentista através dos
ambientes que marcam esse tipo de narrativa no século XVIII. Além disso, Barbara Black
Koltuv (1989) e Roberto Sicuteri (1998) serdo essenciais para compreender a historia dos
vampiros sugadores de energia do ser humano, ou vampiros psiquicos, atraves de uma breve
visita a Lilith, no arquétipo de Femme Fatale.

Com tal estudo, espera-se contribuir, através da analise das obras O homem e A
mortalha de Alzira, para uma possivel leitura do gotico através do vampiro em tramas que
normalmente o foco dado é na questdo da histeria e temas afins do naturalismo, época em que
obras com a tematica gética ainda ndo eram tdo difundidas em ambito nacional. Partindo da
probleméatica de que Azevedo possivelmente valeu-se de elementos do gético para a
construcdo de seus romances, nossa hipotese é que isso se da com as personagens Madalena e
Alzira como vampiras. Tais questGes serdo verificadas a partir dos aportes tedricos dos
estudiosos mencionados, além de artigos, dissertacGes e teses pertinentes a tematica.

O trabalho esta dividido em trés capitulos, dispostos da seguinte maneira: O primeiro
capitulo trara uma breve explicacdo de como se formou a figura do vampiro tal qual
conhecemos atualmente, com suas especificidades e peculiaridades ao longo dos séculos,
destacando alguns simbolismos consolidados em volta de sua imagem, como por exemplo, o
ato de sugar o sangue das vitimas, a imortalidade, a preferéncia da noite em detrimento da luz
do dia, entre outros, relacionando as tematicas religiosas como o crucifixo e a 4gua benta.
Além disso, veremos a razao do vampiro ser tdo pouco explorado em terras tupiniquins.

Realizadas as consideracgdes iniciais, daremos continuidade com o segundo capitulo,
realizando um breve percurso na historia de Aluisio Azevedo, buscando compreender as
possiveis razdes dessa escrita fantastica, saber mais acerca do naturalismo e como esse estilo
pode ser aproximado do gético. Para isso, utilizaremos os estudos de Marina Sena (2017)
sobre o Gético-naturalismo. Ademais, veremos sobre o0 que se trata as duas narrativas, como
elas se relacionam, para que seja possivel observar as nuances do gético nas obras. Nesse
ponto, dialogaremos com as pesquisas de Julio Franca (2015) sobre as caracteristicas-chave
que permitem essa leitura, a saber: o locus horribilis, a presenca fantasmagoérica do passado e
a personagem monstruosa. Com Julio Jeha, Cohen e Nazario, veremos sobre o duplo e os

aspectos da monstruosidade. Por fim, como o vampiro tem uma forte ligacdo com a
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religiosidade, mostraremos a relagdo entre o sagrado e o profano em ambas as obras, com 0s
aportes dos estudiosos Mircea Eliade (2018) e Sylvio Fausto Gil Filho (2010).

O terceiro capitulo concentra-se na analise do objeto de pesquisa, sendo este o
momento mais agradavel e, por muitas vezes, crucial da dissertagdo. Aqui pretende-se uma
anélise mais aprofundada na figura do feminino, sendo preciso conhecer um pouco das teorias
feministas necessarias a compreensdo da construcdo identitaria de Magda e Alzira.
Compreender os fatores identitarios e o contexto do século XIX é crucial, principalmente para
saber como emerge o conceito de Femme Fatale. Apés fazer esse mapa da mulher desde o
Eden, saber quem foi Lilith pela perspectiva judaico-cristdi e o medo do feminino,
dedicaremos algumas subsecOes para tratar das protagonistas femininas de cada romance,
buscando analisar passagens das obras que possam corroborar com as argumentacdes sobre a
configuragdo arquetipica das personagens como figuras monstruosas e fatais, ou seja,
vampiras.

Ao final, as ultimas consideracdes sobre a pesquisa.
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1 A ORIGEM DO VAMPIRO

Tracar uma linha temporal das diversas faces do vampiro pode ser, por vezes, uma
tarefa complexa e prolongada para se discutir em uma dissertagdo de mestrado. Entretanto,
através de recortes temporais e tematicos, € possivel compreender como essa figura se
construiu ao longo dos séculos e se manteve viva no imaginario da sociedade mundial. O
inicio deste trabalho ndo pretende esgotar o tema, visto que, no sentido histdrico-literario,
muitas vertentes podem ser exploradas.

O que sera apresentado a seguir é uma breve contextualizacdo do surgimento desse
personagem nas lendas e contos orais até se tornar recorrente na literatura conhecida como
g6tica e como criaturas ditas sobrenaturais despertam a curiosidade humana. N&o é somente a
possibilidade de existéncia de sugadores de sangue que instiga a curiosidade, mas também
todas as questdes envolvidas: a imortalidade, a sexualidade e a religiosidade. Tais eixos
também serdo explorados, uma vez que as narrativas O homem e A mortalha de Alzira, que
compreendem a andlise de corpus deste presente trabalho, discutem, (in) diretamente, esse
tipo de temética. Vale ressaltar que esse primeiro capitulo pretende fazer explanacgdes sobre a
origem do vampiro para que no decorrer do trabalho se tenha melhor clareza interpretativa das

tramas e das personagens protagonistas aqui entendidas como vampiras emocionais.

1.1 De lendas populares a literatura

Bruxas, vampiros, dem6nios. Podemos observar os monstros como arquétipos, uma
repeticio da maldade, do medo inconsciente do homem com relacdo ao
desconhecido, que inclui a prépria mente, repetido em diversas histérias e culturas.
(TRINDADE, 2019, p.45)

O ser humano é dotado de uma grande capacidade criativa e inventiva, haja vista
tantos sdo os personagens e histérias existentes ao longo dos séculos em nossa literatura
universal. Entre eles é possivel citar o romance Frankenstein, de Mary Shelley, publicado em
1818, ou O Chamado de Cthulhu, de H.P. Lovecraft, publicado em 1926, que sdo, de forma
recorrente, revisitados atraves de livros, filmes, séries e até mesmo em grupos de pesquisas

académicas, pois muitos sdo o0s estudiosos que se mantém interessados e buscando
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intensamente por novas informacdes sobre esses personagens, a fim de trazer novas
contribuicbes para 0 meio académico. Contudo, diante de tantas figuras monstruosas,
nenhuma delas se compara a mitologia do vampiro, sendo o alemdo Henrich Ossenfelder o
primeiro a abordar essa teméatica com o poema O vampiro, de 1748. Brenda Trindade (2019)

explica que

O texto foi construido ficcionalmente sob a 6tica do vampiro que conta como entrou
no quarto de uma jovem cristd e a seduziu, ironizando os ensinamentos cat6licos
dados por sua mie. E importante observar que o texto, apesar de pequeno,
estabeleceu alguns elementos retomados posteriormente na literatura vampiresca,
como a sexualidade exacerbada, o ataque noturno, o beijo vampirico, os lugares
exdticos. Com isso, Ossenfelder cria uma ligagdo entre as tradicGes e a criacdo
artistica. (p. 52)

Dentre prosas e poesias ao longo dos séculos, a narrativa de Bram Stoker consagrou o
mito classico do vampiro na literatura. (TRINDADE, 2019, p.54). O vampiro da noite,
conforme explica FERRAZ (2013), foi inspirado em Vlad Ill, nascido na Transilvania, o
principe da Valdquia (1431-1476), conhecido como Vlad, o empalador, em romeno Vlad Tepes,
ou Dréacula que foi principe da Valaquia por trés vezes, filho de Vlad Dracul, principe da

Valaquia (Roménia), nascido em 1428. Além disso,

ele foi um Cavaleiro Cristdo que combateu a invaséo islamica na Europa. Sédico, ele
empalava os seus inimigos, mas ao mesmo tempo erguia conventos. Morreu lutando
contra os turcos, foi decapitado e sua cabeca enviada a Constantinopla. Foi enterrado
em Bucareste. Mais tarde, em 1931, arquedlogos encontraram o timulo, mas o corpo
de Dracula desapareceu. (FERRAZ, 2013, p. 108)

Dracula, vale ressaltar, foi o responsavel por reunir todas as carateristicas existentes
até aquele momento do que se entendia sobre ‘sugadores de sangue’ e ‘mortos-vivos’, ou

como diz Andrezza Rodrigues (2012), “ele contém a chave para o0 mito do vampiro”.

Dracula se tornou sindnimo de histdria de vampiros ja a partir do século XX. Toda
producdo vampirica do século passado e deste inicio do século ainda dialoga com o
romance de Bram Stoker, seja para prestar homenagem por meio de algum elemento
narrativo ou personagem, seja para refutar suas convengdes e propor novas leituras
para o universo do vampiro literario. (SILVA, 2010, p. 34)

Dracula tornou-se num verdadeiro fenémeno cultural. O romance de Stoker inspirou
uma quantidade incalculavel de filmes (entre os quais Dracula, 1931, Blacula, 1972 e Bram
Stoker’s Dracula de 1992), bem como videojogos (mais notavelmente a célebre série japonesa
intitulada Castlevania, desenvolvida pela editora Konami) e alguns outros medias.
(MARQUES, 2018, p.68). Inclusive, a historia de Dracula continua tdo forte na atualidade
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que em 2023 haverd o lancamento de Dracula: The Last Voyage of the Demeter, filme
baseado em um dos capitulos do livro.

Contudo, antes mesmo de esse personagem ser introduzido na literatura e se firmar tal
qual é conhecido, com suas caracteristicas e peculiaridades, se popularizando nas artes
plasticas, iconografias e mais tarde na cinematografia e meios televisivos, existiram crencas
arcaicas, lendas que foram passadas de geracdo em geracdo que muito se assemelhavam a
construcdo vampirica.

Nesse ponto, € importante notar que, mesmo ap6s séculos, a tematica do vampiro
continua atraindo diversos leitores ao redor do mundo. Salma Ferraz (2013) diz que os
caninos tematicos que sustentam a ficcdo vampirica sdo: vida, morte, imortalidade, seducéo,
sexo, salvacdo e perdicdo, violéncia, terror e prazer. E sendo o vampiro um dos personagens
da narrativa fantastica gética’, sua construcdo vai ao encontro dos anseios da humanidade e
preocupacdes no que tange a crueldade, violéncia, morte e vida ap6s a morte, usualmente
ligadas ao tema do amor e da paixdo, pontos pertinentes que serdo analisados nas obras
propostas para esta pesquisa. Lecouteux (2005), em Historia dos Vampiros — Autdpsia de um
mito, afirma que o vampiro é o simbolo da intrusdo da morte e do além-tidmulo por vias
dissimuladas e brutais dentro de um universo que o exclui. O vampiro representa a
inquietacdo que nasce de uma ruptura da ordem, de uma fissura, de um deslocamento, de uma
contradicdo. (p. 15)

J. Gordon Melton, em O livro dos vampiros - a enciclopédia dos mortos-vivos, explica
que a definicdo comum, muito encontrada nos dicionarios, é apenas um ponto de partida e
torna-se inadequada quando se estuda o folclore vampirico, por exemplo. Segundo o
pesquisador, nem todos 0s vampiros sdo corpos ressuscitados, mas podem ser espiritos
demoniacos desencarnados, como 0S numerosos vampiros e demoénios vampiricos da
mitologia indigena e os lamiai da Grécia.

Como nosso intuito ndo é organizar um dossié sobre o vampiro, mas um breve trajeto
por sua historia, tomemos a cultura historica, principalmente no fim do século XIX. Nessa
época, 0 vampiro era temente a luz do sol, a cruz e ao alho, além de ser banido do convivio
social (RODRIGUES, 2012). Com sua sede insaciavel por sangue humano, atormentou

povoados, trazendo mudancas significativas de habitos e comportamentos em diversas épocas.

! A palavra gética é um termo de origem Gotar, povos que se chamavam de Godos e que em sua cultura era
comum a adoracdo de deuses. Sdo bem conhecidos com Barbaros, ou seja, pessoas que lutavam para conquistar
territérios no periodo do século Il e IV d.C.
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Relatos de entidades vampiricas datam de diversos momentos da histéria mundial, nos
mais diversos lugares do planeta. Inclusive, muitos sdo os registros de seres saindo de seus
tumulos para assombrarem os vivos, bebendo o sangue destes e até mesmo devorando-os, em
alguns casos. Sobre isso, Rafael Peres Marques, em seu estudo, diz que:

0 vampiro, entre outras figuras do sobrenatural, ¢ basicamente uma construcgao
folcldrica que resulta do medo e incompreensdo face aos fendmenos inexplicaveis,
como € o caso da morte. O vampiro ndo explica a morte, mas corresponde a um
possivel destino de um individuo apés o seu falecimento. E este um destino positivo,
visto que Ihe confere uma segunda oportunidade de viver, mas é também negativo:
ao ser reanimado como vampiro, o falecido é obrigado a beber sangue de outros
seres humanos, comecando por vezes pelos seus préprios familiares. Tal

comportamento leva-o a ser temido e repudiado pelos vivos que o rodeiam, o que
Ihe confere uma existéncia solitaria. (MARQUES, 2018, p.19)

A construcdo do imaginario do vampiro, em seu inicio, esta atrelada a ideia do que se
entendia como morte e do que poderia existir depois desse fatidico evento, afinal cada crenca
religiosa trata o além-morte de diversas maneiras, mas é importante notar que a maior parte
do que conhecemos do mito® do vampiro e suas simbologias tém uma relacdo muito forte com
o Cristianismo, que compreenderemos no decorrer do trabalho. “Os soci6logos explicam o
florescimento da literatura e dos filmes de vampiro pela reunido de temas “eloquentes”:
doenca, morte, sexualidade e religiosidade. ” (LECOUTEUX, 2005, p.12, grifo nosso).
Entretanto, acreditava-se que as pessoas deveriam cumprir um ciclo destinado aqui na terra e
o sinal de que este ciclo estaria no fim seria a velhice, dando tempo para que o individuo se
preparasse para realizar a passagem. O fato, portanto, de morrer antes de concluir este ciclo,
fosse por algum acidente, doenca ou assassinato, constituia uma espécie de falha,
transgressao, ou seja, uma quebra do que era aceito e visto como natural pela sociedade: “Ha,
portanto, um primeiro principio, um verdadeiro teorema: toda pessoa que ndo tenha vivido até
0 termo prescrito ndo transpassa, permanece bloqueada entre este mundo e o além”
(LECOUTEX, 2005, p. 41)

Muito mais que uma maldicdo, o vampiro carrega a responsabilidade de interferir no
destino dos outros e vagar pelo mundo, ao longo dos tempos, na busca pela fonte

daquilo de que foi privado: a vida e a morte, que se confundem e sdo solucionadas
pelo Tempo. (RODRIGUES, 2012, p.16)

2 Mito, segundo o dicionério de lingua portuguesa (1999), é algo que esté ligado ao fantastico e ao senso comum,
uma narrativa fabulosa, coisa inacreditavel, utopia, representacdo de algo irreal, lenda. Entretanto, ao pensarmos
no mito como um difusor de cultura ou tradicéo (oral e escrita) observamos que ele adquire muitos aspectos que

podem ser explorados e estudados.
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Para Alexander Meireles da Silva, em sua introducdo na coletanea Contos classicos de
vampiros, a perspectiva de que um dia a vida se acabara € perturbadora. E como entender esse

fim? Essa questao assombra o ser humano desde a Idade da Pedra, ha cerca de 30 mil anos.

Esta certeza imutavel levou o ser humano a desenvolver rituais que se centravam no
cadaver, pois ele é o simbolo supremo da morte. Em seu siléncio e decadéncia, ele
incorpora as mudancas radicais trazidas pela mortalidade ao mesmo tempo em que
aterroriza os vivos pela presenga sobrenatural da morte. (SILVA, 2010, p.12)

Pensar o elemento morte estd muito atrelado ao ambito das crencgas, vide as diversas
religifes que possuem suas verdades absolutas para o destino da alma ap6s a morte, inclusive
do seu retorno ao mundo dos vivos, a exemplo da cultura mexicana. Para eles, os mortos
teriam permissdo divina para voltar e visitar parentes e amigos vivos. Para recebé-los, os
vivos enfeitam as casas com flores, velas e incensos, preparam as comidas preferidas do

morto e usam mascara de caveira.

Figura 1 — Dia de Los Muertos (1) Figura 1 — Dia de Los Muertos (2)

_ -~ [
Fonte: Fernanda Beltran, 2022 Fonte: Felipe Sérgio Koller, 2018

Por outro lado, nas camadas populares de épocas passadas, os familiares realizavam

todo tipo de ritual para evitar que o morto voltasse, pois

0 homem simples de tempos passados considerava 0 mundo sobrenatural uma
realidade téo crivel quanto os fendmenos da natureza. Decorre dai sua crenga de que
lacos de relacionamento pessoal e social ou ressentimentos entre o0 morto e 0s vivos
poderiam permanecer, fazendo com que o morto retornasse para levar 0s vivos
consigo para o Além. (SILVA, 2010, p.12)

Dessa maneira, criou-se uma configuracdo de que, se a morte interrompesse o ciclo
natural do homem de nascer, crescer, reproduzir e envelhecer, era considerado um preltdio de
mau agouro, até mesmo para 0s suicidas. Nesse ponto, criou-se o conceito, muito difundido
por um manual produzido no inicio do século XV, denominado Ars moriendi, ou “Arte de
morrer” ou “Arte de bem morrer”, que tinha o intuito de orientar as pessoas a alcangcar uma

“boa morte”, pela perspectiva cristd, j& que a sua opositora, a morte ma, poderia trazer
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maldi¢cdes para a familia do individuo morto, que ndo completou a trajetdria prevista.
(SANTOS; SONAGLIA, 2017, p.21). Essa boa morte, no entanto, seria a que o individuo
encerrasse com honrarias sua passagem pela Terra.

Para a sociedade, mesmo as pessoas tendo a “morte boa”, ndo era sindbnimo de que o
medo da morte ndo continuasse atemorizando determinada populacdo. Alids, esse receio do
que existe no além vida esta presente até a atualidade, pois é factual que o ser humano tem
medo do desconhecido e busca, através das diversas crencas religiosas, algum afago do que
possa existir apds a morte.

Um outro exemplo, para concluirmos esse topico, seria 0 espiritismo, cuja crenca
principal permeia a constante evolucgéo espiritual do ser humano, atraves de reencarnagdes, ou
seja, a morte fisica ndo é o fim, mas uma oportunidade para realizar algo diferente na proxima
vida.

Desde que existe, 0 homem tem se atormentado por grandes questionamentos sobre
sua origem, seu futuro e fim. Ele apresentou algumas respostas que se encontram em
toda parte, sejam quais forem 0s povos e as épocas, e se evoluiram em aparéncia por
causa dos progressos da ciéncia, ainda estruturam nosso pensamento e encontraram
uma expressao particular nas religides. (LECOUTEUX, 2005, p.39)

Segundo crencas antigas, mesmo ap6s a morte, a alma estaria junto ao corpo por
determinado tempo, esperando o julgamento, que sé ocorreria apés 40 dias. O espaco entre a
morte e o julgamento da alma era arriscado, visto que haveria chances de alguns mortos
retornarem para 0 mundo dos vivos.

Tracando uma analise com a gama histdrica que envolve o mito do vampiro, antes de
se tornar o mito moderno com Polidori, muitas foram suas faces e variantes, que vao desde
fantasmas e lobisomens a entidades com nomes distintos, mas com caracteristicas
semelhantes.

Foi na literatura que houve a juncdo das diversas crencas e lendas desse ser para
transforma-lo na criatura conhecida como morta-viva, que suga 0 sangue como uma espécie
de parasita e que foi se moldando com caracteristicas especificas de acordo com o autor e a
época. Como exemplo, podemos citar Conde Dracula, um ser de pele branca, com ar
aristocratico, que vive em sociedade, mas um verdadeiro predador, pois seduzia suas vitimas e
tomava-lhes o sangue vorazmente, sendo sensivel aos simbolos religiosos, que eram armas

contra ele.

Seu rosto era fortemente — muito fortemente — aquilino, com a ponta do nariz alta e
fina, e narinas peculiarmente arqueadas; sua testa era alta e arredondada, e cabelo
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crescia escassamente nas témporas, mas de forma profusa em outras partes. Suas
sobrancelhas eram enormes, quase que se encontrando sobre o nariz, e com pelos
cheios que pareciam se encaracolar, tamanha sua profusdo. A boca, até onde eu
podia ver sob o grande bigode, era reta e de aparéncia um tanto quanto cruel, com
dentes brancos e estranhamente afiados; estes projetavam-se para cima dos labios,
cuja notdvel vermelhiddo demonstrava uma surpreendente vitalidade, para um
homem de sua idade. Quanto ao resto, suas orelhas eram palidas, com as partes
superiores extremamente pontudas; o queixo era largo e forte, e as bochechas firmes,
apesar de magras. O efeito geral era de extraordinaria palidez. (STOKER, 2019,
p.27)

Em contrapartida, vemos figura¢fes de vampiro mais contemporaneos, como Raphael
Santiago, personagem que aparece na saga The Mortal Instruments (2007), de Cassandra
Clare e no seriado televisivo Shadowhunters (2016), em que € descrito como uma criatura que
tenta se salvar do vampirismo, pois drenou o sangue de todos 0s seus amigos, no auge de sua
transformacéo, aos 15 anos. Além disso, usando um crucifixo que sua mée lhe deu, se tortura
ao andar em solo sagrado, numa tentativa de permanecer humano. Eventualmente, ele

alcancou um estado satisfatorio de normalidade e retornou para sua familia.

— Nao tenho certeza — disse Luke, e ficou parado enquanto 0 menino vampiro
vinha se juntar a ele na janela.

Ele nunca se sentira completamente confortdvel perto de Raphael. O vampiro
parecia Loki ou algum outro deus traicoeiro, as vezes trabalhando para o bem, as
vezes para 0 mal, mas sempre de acordo com 0s proprios interesses.

[...]

O olhar de Raphael estava longe, e Luke foi lembrado de que o menino diante dele,
embora parecesse um anjo atemporal de 14 anos, na verdade era mais velho que ele,
mais velho que seus pais seriam caso estivessem vivos, ou, no caso de sua mée, se
ela tivesse permanecido mortal.

[...]

Raphael deu de ombros.

— Fui criado em um ambiente catdlico — inclinou a cabeca para o lado. (CLARE,
2014, p.311)

Com isso, é importante destacar que neste trabalho e, especialmente neste primeiro
capitulo, estamos trabalhando com a configuracdo do vampiro literario, uma vez que as obras
O homem e A mortalha de Alzira tratardo de uma das diversas releituras do vampiro, enquanto
0s vampiros apresentados pela cinematografia ou outros meios sdo adaptacOes de obras
literarias e, mais do que isso, teriamos que trabalhar questdes de teorias da adaptacdo, o que
ndo é o foco deste trabalho. Entretanto, nada impede que seja utilizado as versées dos meios
audiovisuais a topico de exemplo, como foi feito acima. Dessa maneira, Lecouteux nos
explica sobre o vampiro do seguinte modo:

O vampiro faz parte da histéria desconhecida da humanidade, desempenha um papel

e tem uma funcdo; ndo brotou do nada no século XVII ou XVIII. Ele se inscreve
num conjunto complexo de representacdes da morte e da vida, que sobreviveu até
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nossos dias, certamente com uma riqueza bem menor do que naquele passado
distante que tendemos a confundir com séculos de obscurantismo, aquelas épocas
remotas e ignorantes que baniram as Luzes da razdo (LECOUTEUX, 2005, p. 15).

A utopia de viver para sempre talvez seja 0 sonho de muitos humanos. O Século das

Luzes, mesmo enaltecendo o conhecimento cientifico, buscando explica¢@es racionais para 0s

fendmenos naturais, ndo impediu que o mistério de nossa existéncia fosse investigado,
explorado (in) diretamente por meio da literatura.

A sociedade estava vivendo uma transformacéo de ideais, devido a ascensdo do

lluminismo. O estilo gotico surge para contrariar o Século das Luzes, ja que uma das

caracteristicas da literatura gética é a busca pela obscuridade do ser humano,

enquanto o Iluminismo procurava o estabelecimento das ideias através da Ciéncia.
(SILVA, 2011, p.12)

As questdes existenciais atreladas a figura do vampiro e os paralelos com os anseios
humanos o faz ficar mais interessante para o publico em geral e, desse modo, conseguimos
entender o porqué desse género continuar atraindo os publicos de diversas faixas etéarias.

[...] o vampiro literario do século 19 transformou o vampiro étnico num cidadao
cosmopolita da imaginacdo moderna. O vampiro literario interagiu de muitas
maneiras com a sociedade humana. Embora os primeiros vampiros literarios
retratados por Goethe, Coleridge, Southey, Polidori, Byron e Nodier fossem
basicamente parasitas, possuidores de poucas caracteristicas para se fazerem
benquistos as pessoas que encontravam, exerceram, ndo obstante, uma funcdo vital
ao ajudar na personificacdo do lado mais obscuro dos seres humanos. Os escritores
romanticos do século 19 se propunham a tarefa de explorar o lado escuro da
consciéncia humana. (MELTON, 1995, p. 38)

Outrossim, para se chegar a configuracdo atual do que conhecemos como “vampiro”, é
importante trazer a memoria que esse personagem ‘“constituiu-se a partir de elementos
preexistentes” (LECOUTEUX, p.73) e dos diversos relatos das apari¢fes de criaturas ao redor
do mundo. Alias, o termo vampiro é considerado relativamente novo. Segundo Aidar e
Maciel,

passou a ser utilizado no século XVIII. (...) h4, por exemplo, quem reivindique sua
ascendéncia no termo turco uber que significa bruxo ou ainda no termo polonés
upire que significa sanguessuga. Sem duvida, ha ligagdo com a palavra hlngara

vampir; mas o que importa é o horror ao bicho, uma vez que o conceito estd
associado a criaturas de terrivel espectro (...). (AIDAR; MACIEL, 1986, p. 9)

Como hé diversas hipdteses de como se chegou ao sentido e a etimologia da palavra
“vampiro”, € importante ressaltar que essa questdo linguistica é crucial para uma melhor
compreensdo do estrato semantico e de que modo foi sendo construido esse significado, pois,

por exemplo, se nos EUA a tradugdo para esse ser € “vampire”, para os Béalcas é “vampir”
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e/ou “wampir”, e “upir” para os tchecos. Pertinente a isso, Alexander Meireles (2010)

corrobora da mesma linha de raciocinio, ao dizer que:
A busca pelo entendimento desse fenbmeno comeca pelo seu nome. Ainda que na
cultura de varios povos da Antiguidade a figura do sugador de sangue fosse
recorrente, 0 primeiro registro escrito do termo que daria origem a palavra moderna
“vampiro” surgiu no ano de 1047 da nossa era na forma de upir. Essa palavra de
origem eslava surgiu em uma obra russa chamada O livro da profecia, escrita por
Vladmir Jaroslov, principe de Novgorod, noroeste da Russia. Nela um padre era

chamado de upir lichy, ou seja, um “vampiro hediondo” dado o seu desvio de
comportamento. (SILVA, 2010, p. 9)

Quer dizer, cada regido possui uma construgdo linguistica e histérica para o
surgimento dessa palavra, que engloba desde lendas regionais até aparicdes em livros de
histdrias. Lecouteux (2005) elenca diversas denominagdes para os vampiros em diferentes
regides. Entre elas, podemos mencionar as lendas oriundas da Eslovaquia e da Hungria, onde
a alma de um suicida deixava seu sepulcro durante as noites para atacar os humanos. Sugava o
sangue e retornava como morcego para o tamulo, antes do nascer do sol (as vitimas também
se tornavam vampiras ap0s a morte). Na Valaquia, ha o Murony, que seria resultado de dois
filhos ilegitimos ou gerado pelo espirito de uma pessoa morta por um vampiro, que durante o
dia se escondia em tumulos e a noite saia em busca de sangue para se alimentar.

Percebe-se que muitas das caracteristicas desses seres se assemelham a figura moderna
do vampiro, 0 que acaba sendo uma constatacdo do surgimento desse mito. E a mistura das
diversas civilizagdes com as histdrias e crendices populares sobre a origem do vampiro nos
faz refletir que, mesmo essas lendas sendo inverossimeis, todas seguem a mesma linha: os
vampiros sao seres que possuem sede de sangue, sdo amaldicoados e imortais.

Ao falar de morte, suicidio e pés-vida, a tematica do vampirismo relaciona-se a
fatores religiosos. Veremos, no tépico seguinte, o porqué dessa linha ténue que ultrapassa

séculos.

1.2 As simbologias religiosas na teméatica do vampirismo

Muito do que o ser humano conhece e até mesmo acredita foi incorporado através da
pratica das narrativas orais e textos ficcionais, que, por tanto se repetirem, acabaram
adquirindo status de verdadeiro e, com isso, a figura do vampiro ndo poderia escapar desse

destino, visto que ha diversas supersticdes que envolvem a criatura, a exemplo de ndo
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possuirem reflexo, crucifixos e aspersdo de dgua benta como armas essenciais para afugenta-
los, sua vitalidade ser condicionada a um demonio que o controla/manipula; o mal que a luz
do sol causa em sua pele, a insaciavel sede de sangue. Enfim, varias sdo as lendas que se
relacionam (in) diretamente com o Judaismo e o Cristianismo. Mas, por que isso ocorre?

As mortes que ocorreram por volta do século XVIII, em diversas localidades do Leste
Europeu, traziam consigo a crenca de que as pessoas mortas poderiam retornar como

vampiros apos a morte.

Na Bulgaria, todo cadaver sobre o qual passa uma galinha ou um gato, ou entdo que
n&o recebeu os santos 6leos da extrema-uncao, transforma-se em vampiro [...]

Na Roménia, a origem dos strigoi é explicada assim: sdo mortos sobre ou sob cujo
cadaver passou um animal, ou entdo, pessoas nascidas empelicadas e que engolem a
prépria membrana amnidtica [...]

H& aqueles que recomecaram a mamar na mae depois de ter sido desmamados, ou
gue choraram ainda no ventre da mae; sdo também filhos de feiticeira, filhos
ilegitimos que a mée mata ou expde antes do batismo, filhos incestuosos,
descendentes de feiticeiras e de assassinos, o sétimo filho de uma familia, e até
mesmo criangas substituidas e trocadas por filhos de dembnios ou de outros
personagens sobrenaturais [...]

Além desse grupo bem definido, encontramos os vampiros potenciais: homens
ruivos, irméos que vieram ao mundo no mesmo més, individuos que eram
lobisomens em vida, aos quatros se juntam, certamente, os malfeitores, os perjuros
e os enforcados, os que jamais comeram alho ou que possuem mau-olhado, os que
foram destinados ao Diabo, os que foram enterrados ao p6r-do-sol (LECOUTEUX,
2005, p. 70,71- grifo nosso).

Percebe-se aqui que varios eram 0s motivos que poderiam levar uma pessoa comum a
se transformar em vampiro, um tanto quanto absurdo do ponto de vista l6gico-cientifico, mas
que faziam bastante sentido nos séculos XVII e XVIII. Os trechos negritados trazem uma
certa conotacdo religiosa, que podemos encontrar um paralelo, por exemplo, no livro de
Deuterondmio, quinto livro da Tora, a primeira se¢do da Biblia hebraica e parte do Antigo
Testamento da Biblia crista.

Os profetas — Quando entrares na terra que lahweh teu Deus te dara, ndo aprendas a
imitar as abominacdes daquelas na¢des. Que em teu meio ndo se encontre alguém
que queime seu filho ou sua filha, nem que faga pressagio, oraculo, adivinhagéo
OU magia, ou que pratique encantamentos, que interrogue espiritos ou
adivinhos, ou ainda que invoque 0s mortos; pois quem pratica essas coisas é
abominavel a lahweh, e é por causa dessas abominagdes que lahweh teu Deus as
desalojara em teu favor (Dt 18: 9,12, grifo nosso).

Nos versos, podemos verificar a especificidade da ordem do Deus dos hebreus sobre
tais praticas. Quando o povo de Israel deixava de seguir esses preceitos, sofria com o castigo
divino, como ilustra o episddio em que o rei de Israel, Saul, pede que a necromante de En-dor

faca contato com o profeta Samuel (Cf. | Sm 28:3).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tor%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblia_hebraica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antigo_Testamento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antigo_Testamento
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblia
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Assim, é complexo desvencilhar o mito do vampiro a esse assunto, pois, conforme a
citacdo de Lecouteux, estd intimamente ligado ao fator religioso. Dessa forma,
compreendemos a presenca de elementos religiosos, nas diversas obras literarias e filmicas,
fazendo o papel de armas poderosas para protecdo contra 0s vampiros.

As medidas cristds sdo as mais numerosas. Ha aspersdo de agua benta, cuja
finalidade Guillaume Durand, bispo de Mende no século XIllIlI, define da seguinte
maneira: ndo se visa “remir os pecados do defunto, mas repelir a presenca de todos
0s espiritos imundos”. Faz-se escorrer a cera de uma vela benta sobre o umbigo do
cadaver, dispdem-se trés pequenas cruzes de cera sobre ele, ou sal, ou se coloca

um objeto metalico perto do morto, um ferro de passar, tesouras abertas, chaves,
uma pin¢a, uma foice. (LECOUTEUX, 2005, p.120, grifo nosso)

Cenas bem familiares de filmes como O exorcista (1973), Uma noite alucinante: A
morte do deménio (1981) e Invocacdo do Mal (2013), a agua benta como elemento protetor
contra vampiros, explica MELTON (1995), era um agente de limpeza e purificacdo. Era usada
regularmente nos ritos iniciais religiosos, como o batismo, e nos ritos de lavagem ritual

religiosa, como as que ocorriam antes de uma oragdo em uma mesquita mugulmana.

No cristianismo europeu, na Igreja Catdlica, e na Igreja Ortodoxa, praticas tinham
sido desenvolvidas em torno da &gua abencoada, geralmente chamada de “agua
benta”, que dava a substancia diversos usos e significados magicos e supersticiosos.
Considerada originalmente como de valor purificador simbdlico, veio a ser
conhecida como tendo uma qualidade sagrada inerente porque tinha sido consagrada
para uso religioso. A &gua benta era usada em servicos funebres de ambas as Igrejas
e, portanto, estava muitas vezes presente quando os corpos de suspeitos vampiros
eram exumados e mortos pela segunda vez. (MELTON, 1995, p.11)

Quanto ao crucifixo utilizado como instrumento para repelir o vampiro, este é
relacionado a forte simbologia presente na morte de cruz de Jesus Cristo. Além disso, esse
temor quanto ao elemento o faz lembrar que ele esta infringindo as leis divinas, pois tudo que
esta vivo na terra precisa, em dado momento, morrer, concluir o ciclo. Por isso, naturalmente
0s vampiros tém repulsa, édio e medo dos elementos considerados sagrados pela Igreja, como
também é o caso das Biblia e da hostia sacramentada. O Eclesiastes (do hebraico koheleth,
que significa “aquele que convoca uma assembleia” ou simplesmente um pregador), livro que

apresenta uma série de perguntas sobre a busca do proposito da vida, esclarece que

Tudo tem o seu tempo determinado, e ha tempo para todo o prop6sito debaixo do
ceu.

Ha tempo de nascer, e tempo de morrer; tempo de plantar, e tempo de arrancar o
que se plantou; (Ec. 3:1,2, grifo nosso)


https://www.bibliaonline.com.br/acf/ec/3/1,2+
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A figura de Jesus Cristo, vale ressaltar, ndo se limita ao simbolo da cruz, mas também

se relaciona a cultura vampirica por meio da conexdo com 0 sangue, ja que € através desse

liquido vermelho que permeia nosso corpo que nos da a vida e através de sua perda pode nos

levar a morte. Citando Anthony Masters, Lima (2016) explica que o

Sangue é o elemento chave nas origens do mito do vampiro. Algumas pessoas
acreditavam que a alma vivia dentro do sangue; outros, mais simplesmente, que era
a fonte da vida. A todo custo deve ser protegido como a fonte da virilidade:
guerreiros bebiam o sangue dos seus inimigos mortos para ganharem a forca deles.
Sangue era essencialmente sagrado e tinha um papel importante em rituais de
adoragdo e sacrificio — ao longo do tempo deuses o exigiram e para propicia-lo o
Homem obedientemente fez o que eles pediam. Alguns povos tém no sangue um
tabu, o consideram impuro, mas embora vises sobre o assunto possam divergir, elas
sdo sempre fortes. Se é natural morrer devido a perda de sangue é légico pensar que
uma pessoa possa viver novamente através da ingestdo do mesmo (MASTERS,
1972, p. 4, traducédo nossa)

Entre o sangue e Cristo ha um paralelo no sagrado dos cristdos, uma vez que na Biblia

existe a conhecida passagem em que Jesus se senta a mesa com seus discipulos, momentos

antes de ser crucificado, para participarem da Ultima Ceia. No evangelho de Jodo, podemos

verificar isto:

Em verdade, em verdade, vos digo: se ndo comerdes a carne do Filho do Homem e
ndo beberdes seu sangue, ndo tereis a vida em vos. Quem come minha carne e bebe
meu sangue tem a vida eterna, e eu o ressuscitarei no Ultimo dia. Pois minha carne
é verdadeiramente comida e 0 meu sangue é verdadeiramente bebida. Quem come
minha carne e bebe meu sangue permanece em mim, e eu nele. Assim como o Pai,
gue vive, me enviou e eu vivo pelo Pai, também aquele que de mim se alimenta
viverd por mim. Este € o pao que desceu do céu. Ele ndo é como o que os pais
comeram e pereceram; quem come este pao vivera eternamente (Jo 6:52,58, grifo
N0sso).

Assim, é possivel ter uma interpretacdo de que Jesus transforma o pdo na carne e 0

vinho em seu sangue para que, metaforicamente, sejam devorados e bebidos por seus fiéis,

criando a expectativa de que ao beber este fluido seriam imortais, assim como ocorre na

literatura de vampiro. Silva (2010) nos explica sobre essa crenca de que a alma vive no

sangue:

Essa conexdo sangue-alma imbuiu esse fluido corporal de uma natureza divina,
percebida no simbolismo atribuido a cor vermelha, fonte de seu poder, de acordo
com a crenca folclérica. Devido a esse fato, o vinho tinto foi identificado com o
sangue e, na Grécia antiga, era consumido pelos devotos de Dionisio como um ritual
de consumo do sangue do deus. [...] A intrinseca ligagdo do vampiro folclérico com
0 sangue se origina nesta visdo divina do fluido humano como repositério da alma,
algo que o vampiro anseia acessar por ndo possui-la. (SILVA, 2010, p.16, 17)
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Cabe ressaltar aqui a contribuicdo de Ferraz (2013) ao mencionar a proibigéo de beber
sangue no Antigo Testamento. “Toda pessoa que comer algum sangue sera extirpada do seu

povo”, em Leviticos 7:27.

Este texto de Leviticos remete ao livro de Génesis 9:4: “Carne, porém, com sua vida,
isto €, com seu sangue, ndo comereis”. Portanto, no sangue esta a vida. E a ficcdo
vampira é vermelha, ha muito sangue em cada conto, uma gota de sangue em cada
pagina, um pescogo a cada esquina, um olho vermelho sempre a espreita!
(FERRAZ, 2013, p. 109)

Para Jean-Paul Bourre (1986), em “Os vampiros”, o vampirismo sempre cultivou a
inversdo dos valores espirituais do Evangelho. Logo que Jesus morreu na cruz, a lanca do
centurifo trespassou o lado e imediatamente saiu sangue que derramou o espirito de Deus. E
nesta fonte de vida que os cristdos virdo beber, para que possam ter o direito a ressurrei¢do da
carne e a imortalidade. Através do corpo imolado do Cristo, Deus expande-se e integra-se no

mundo.

A Escritura anuncia: Do seu seio, correréo fontes de vida. E do lado aberto de Cristo
que procede o Espirito e se derrama sobre os homens. No momento da Eucaristia, 0
sacerdote lembra as palavras de Cristo: «Tomou o calice e dando gragas o abengoou
e deu aos seus discipulos dizendo: Tomai e bebei todos, este é o calice do meu
sangue, da nova e eterna alianga, derramado por vos e por todos os homens em
remissdo dos pecados». Assim o sangue de Cristo renova a alianga com Deus,
propaga o Espirito e destroi a morte. (BOURRE, 1986, p.9)

Nesse sentido, 0 vampiro ataca sua vitima com dois propdsitos: ou para mata-la, e isso
acontece quando todo o sangue € sugado, ou para transforma-la em vampiro, injetando seu
sangue, levando a vitima a se tornar imortal. “A grande inovac¢do do mito moderno foi a de
subordinar a vida do vampiro a sua alimentacdo sanguinea, a fazer crer que ele se nutre
daquilo que durante muito tempo foi considerado a propria esséncia da vida”.
(LECOUTEUX, 2005, p.175).

Destarte, os escritores aceleraram o0 processo descrito na Biblia para criar dentro da
literatura a ideia de que o sangue do vampiro tem a capacidade de acabar com a efemeridade
da vida quase que de forma instantanea. Jesus Cristo promete a eternidade, pois ele diz que —
“Quem come minha carne e bebe meu sangue tem a vida eterna. e —[...] aquele que de mim
se alimenta vivera por mim.” Mas dentro deste contexto ndo temos a comprovacao de que
ela vira, embora aguardado por todo meio cristdo. Contudo, o vampiro ficcional nos
proporciona através das paginas dos romances as diversas mortes, mas também outras “vidas”
imortais como ele, podendo fazer isto infinitamente, pois pelo conhecimento comum, um

vampiro jamais morrera naturalmente.
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Nesse contexto, é interessante citar que em Dracula, Stoker cita uma passagem do
texto biblico através de um dos personagens da trama, o Renfield. Ele, um louco que aspira
tornar-se um vampiro e por viver em um manicémio tenta sugar o sangue do médico que o
trata, ataca-o com uma faca e consegue contar-lhe o pulso esquerdo. Dr. Seward descreve a

cena da seguinte forma:

Estava deitado de brucos, no chdo, lambendo como um céo o sangue que saira de
meu pulso cortado. Foi contido facilmente e, para minha surpresa, acompanhou
calmamente os enfermeiros, simplesmente repetindo, de novo e de novo:

- Sangue é vida! Sangue é vida! (STOKER, 2019, p. 167)

Para tornar-se um vampiro ndo basta apenas beber sangue, precisa ser sangue de um
morto-vivo, portanto o louco ndo alcanca seu objetivo. Mais tarde no decorrer do enredo o

mesmo personagem explica por que tentou assassinar 0 médico:

O doutor, aqui, confirmara que, em uma ocasido, tentei mata-lo para fortalecer meus
poderes vitais pela assimilagdo, em meu proprio corpo, da vida dele, através de seu
sangue. Baseando-me, € claro, na frase das Escrituras: “pois 0 sangue é a vida”.
Apesar de que, é claro, o fornecedor de tal cura vulgarizou esse truismo ao ponto de
tornar-se ridiculo. N&o é verdade, doutor? (STOKER, 2019, p. 270)*

Assim, observamos que até no contexto literario a Biblia é utilizada como referéncia
para construcdo da narrativa vampirica.
Dando continuidade as simbologias, temos o alho, as estacas e os espelhos. Alexander

Meireles da Silva (2010) nos explica como se difundiu a lenda:

Desde a Antiguidade o alho é utilizado como poderoso remédio para afastar
espiritos maléficos em geral e enfermidades. Nos paises da Eslavia do Sul
(lugoslavia), por exemplo, ele era empregado ndo apenas como profilaxia, mas
também como modo de se detectar um vampiro. Foi Bram Stoker quem introduziu o
alho na literatura de vampiros por meio de Dracula como um utensilio eficaz contra
vampiros [...] o uso do alho esta relacionado ao forte cheiro emitido pela planta, o
que ajudava a encobrir o odor de putrefacdo do cadaver enquanto as préaticas
funerérias eram realizadas. [...]

[...] a utilizacdo da estaca tinha como objetivo primordial fixar o corpo do possivel
candidato a vampiro no chdo, dificultando assim que ele escapasse do tamulo. Esse
objeto era enfiado principalmente na regido do estbmago pela facilidade de
penetragdo, ao contrério do coracéo, cujo acesso era dificultado pela caixa torécica.
[...] espelhos e receptaculos com agua deveriam ser cobertos para ndo refletirem o
cadaver e, assim, capturarem a sua alma. [...] Foi Dracula que introduziu a ideia de
gue os vampiros ndo possuiam reflexos, pelo fato de que eles ndo possuiam uma
alma para ser mostrada. (SILVA, 2010, p.13 -15)

% A passagem a qual o personagem refere-se foi retirada do Deuterondmio: —Sé firme, contudo, para nio
comeres 0 sangue, porgue o sangue é a vida. (Dt 12:23)
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Quanto ao medo, o repudio que os vampiros possuem da luz do dia vem da simbologia
que a luz do sol representa a vida e 0 bem, e 0 vampiro representa a morte e traz consigo as
trevas e 0 mal. O vampiro se fere com a luz por infringir a lei natural da vida que se

estabelece entre o nascer e morrer, conforme explicado acima.

A obsessdo do vampirismo é o medo da morte e a necessidade do mundo (apesar do
tumulo), e recusar morrer e abandonar o corpo. Todas as patologias estdo ligadas
para criar assim o monstro noturno, bebedor de sangue, em rebelido contra a luz.

Na mitologia do vampiro sabe-se que o morto-vivo teme a luz do dia porque ela
podera destrui-lo, reduzindo-o a cinzas. (BOURRE, 1986, p. 10)

E pertinente comentar que na propria Biblia ha passagens que configuram o sol como
uma criacdo divina e € Deus quem o controla sobre todos os viventes da terra, outra vez

mostrando a relacdo dual entre o sagrado e o profano, que aqui no caso é o vampiro:

Fez Deus dois grandes luzeiros; o luzeiro maior para governar o dia, € 0 menor, para
governar a noite; fez também as estrelas. (Gn 1:16, grifo nosso)

Para que assim torneis a ser filhos de vosso Pai que esta nos céus, que faz nascer Seu
Sol sobre maus e bons [...] (Mt 5:45, grifo nosso)

Dessa maneira, a Igreja conseguia através desses subterfugios explicar a possivel
existéncia de um ndo morto, que infringe as leis de Deus. Se algum individuo morresse
excomungado, segundo alguns acreditavam, tornar-se-iam mortas-vivas andando pela noite e
se alimentando de sangue até que os sacramentos da Igreja o libertassem dessa condicéo.
(SILVA, 2011, p.18). Cabe ainda citar que a explicacédo plausivel para um morto voltar a vida
acontecia devido a presenca do diabo, ou seja, era um cadaver reanimado por um espirito
demoniaco que controlaria aquele corpo sem alma, sem a esséncia do ser humano que um dia
habitou ali. A possessdo do cadaver por um diabo ou demonio é a explicacdo candnica da
Igreja medieval que, diante de fatos estarrecedores, interpretou-os em fungdo de seu dogma.
(LECOUTEUX, 2005, p.64)

Visto que a Igreja Catolica também desempenhou um papel importantissimo no que
tange a popularizacdo e reformulacdo do mito do vampirismo através de justificativas que
pudessem explicar a existéncia desses seres como criaturas demoniacas, encontramos relatos
dentro da prépria Biblia e na mitologia hebraica de um ser que também pode ser considerado
um vampiro, que veremos na terceira parte desta pesquisa.

Segundo Sasse (2019, p. 28), diversos grupos especializados em literatura do medo e
do fantastico tém descoberto uma tradicdo perdida do insolito na literatura brasileira, porém,

ainda € possivel afirmar a caréncia de uma forte producdo de horror sobrenatural no pais.
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Além disso, se fizermos uma comparagdo com a producdo literdria em massa de paises
europeus, principalmente no século XIX, como Franca, Inglaterra, Alemanha, entre outros, a
presenca do gético é de longe mais forte.
Se tomarmos como ponto de partida a critica e a historiografia literaria nacionais,
podemos ser levados a crer que a ficgdo gotica, tdo presente no desenvolvimento de

literaturas como a brit&nica e a norte-americana, nao teria tido muita repercussdo nas
letras brasileiras. (SILVA; FRANCA, 2020, p.84)

Ao longo das pesquisas, conseguimos encontrar, no Brasil, algumas obras literarias
que podem ser encaixadas nos limites da literatura gotica, de terror ou horror e, até mesmo,
alguns personagens que possuem semelhangas com o vampiro tradicional europeu, mas que
por vezes aparecem de forma subentendida ou metaférica, como é o caso de obras como
Noites na Taverna (1855), de Alvares de Azevedo, com uma sequéncia de contos que
entrelacam o ambiente soturno a tematicas de fantasmas, necrofilia, entre outros; “Carro da
Semana Santa” (1910), de Jodo do Rio, com a tematica do sexo e da heresia; e “A Esteireira”
(1898), de Afonso Arinos, com uma protagonista que bebe o sangue da vitima para nao deixar
vestigios de seu crime. Afinal de contas, “aos autores brasileiros ndo faltou material para
inspird-los a escreverem narrativas que traziam muito da acepcao e elementos do gotico europeu.”
(CARNEIRO, 2017)

Mesmo com essas referéncias, é interessante notar que aqui no Brasil romances,
contos e narrativas que possuam este aspecto gotico sdo excluidas do cénone e, por
consequéncia, foram menos contempladas pela critica do século XX, por exemplo. Para Julio
Franca, em “O sequestro do gotico no Brasil””, um dos fatores que podem explicar o minimo

foco investido nesse nicho é

A perspectiva assumida pela critica de que a literatura gética possuiria temas e
ambientagBes estranhos a cultura e ao territorio brasileiro — e, por conseguinte, seu
influxo sobre a literatura nacional seria, quando muito, contingencial. A critica
literaria da primeira metade do XIX contribuiu de modo decisivo para esse
entendimento, baseando-se na suposi¢do de haver uma relacdo necesséria entre a
literatura, a geografia e o espirito de uma nacgéo. Conferiu-se, desse modo, a “cor
local” a condicdo de critério essencial para a valoragdo estética da literatura
brasileira (FRANCA, 2017, p.111,112)

Em outro momento de seu texto, Jalio Franca (2017) ainda cria hipdteses de que se
houvesse uma tradicdo gotica na literatura brasileira, essa seria posta de lado, por ndo ter uma
recepcdo formal. Quer dizer, os séculos XIX e XX privilegiavam o carater documental da
literatura em detrimento do fantasioso, imaginativo, favorecendo obras realistas e as

direcionadas as questdes de identidade do Brasil. Ele também elenca, em seu ensaio, linhas
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investigativas que relacionam o gotico na literatura nacional e uma dessas é pertinente a tal
explanacdo, pois traca uma ponte entre o gotico e o naturalismo, que veremos detalhadamente

no proximo capitulo do trabalho.

Ao absorver, de modo errdtico, as ideias de sele¢do natural de Darwin e o
determinismo social de Taine, os escritores naturalistas deram vida a uma galeria de
personagens descritas como monstruosas, por conta de seus instintos bestiais, de
patologias neuroldgicas ou de condicionamentos sociais produzidos pelos loci
horribiles em que habitavam. Acrescente-se ainda que a manifesta tendéncia do
romance naturalista em explorar elementos sensacionalistas, a fim de chocar o leitor,
ndo raro produzia repulsa (fisica e moral) e terror como efeitos de recepcdo. Entre
tantos exemplos possiveis, lembremos dos cenarios apocalipticos explorados por
Rodolfo Tedfilo. O ambiente da seca e da fome, em Os Brilhantes (1895), e da
epidemia de célera, em Violagdo (1899), emolduram narrativas com fortes tintas
goticas, em que o horror desempenha funcdo central. (FRANGCA, 2017, p. 119,120)

Nesse contexto, é interessante notar que nas tramas A mortalha de Alzira e O homem,
em sua maior parte, ttm como foco o ambiente onirico, sem uma especificidade locatoria,
mesmo que as historias, no plano realistico, se passem nos arredores de Paris e na Barra da
Tijuca, respectivamente.

Tratando de Aluisio Azevedo, por exemplo, que é reconhecido como mestre do
Naturalismo no Brasil, os ditos tracos goticos, presentes nas narrativas, acabam ficando em

segundo plano pela critica. Mauricio Menon (2007) fala que

A producdo dita canbnica [...] exclui ou atribui valor insignificante a obras de
autores que ocupam seu pantedo. [...] Tais juizos de valor sdo concebidos a partir da
comparacdo de uma ou duas obras de um escritor consideradas “grandes” com o
restante de sua escrita — como 0 ja mencionado caso do Aluisio Azevedo de O
cortico, naturalista expressivo, e 0 Aluisio Azevedo de A mortalha de Alzira, de
“Demonios”, de “O impenitente”, romantico sombrio e fantasmal. (2007, p.240)

Ou seja, ao utilizar este termo “romantico sombrio e fantasmal” mostra que a critica
brasileira da época ndo aceitava tais obras como parte da literatura gética, mesmo sabendo
que as narrativas possuiam ambientes sombrios, tramas misteriosas, acdes ocorrendo em sua

maior parte a noite. Barros e Oliveira (2017) reafirmam essa questéo:

Tradicionalmente, o G6tico sempre recebeu pouca atengdo por parte de nossos
criticos e historiadores literarios, mais preocupados com a expressao do nacional nas
nossas letras. O Gético setecentista inglés apresentava narrativas que se passavam
no mundo mediterraneo, mas o paradigma do Gético que acabou por se afirmar no
imaginario do mundo ocidental é o do Gético vitoriano, do século XIX, que
comumente tem por cendrio a Inglaterra. Por este motivo, a primeira vista pode se
pensar em uma incompatibilidade do Gético em terras tropicais, e parece provavel
afirmar que uma das principais causas para a obliteracéo da presenca do Gotico na
literatura brasileira seja a pecha que o género tem de estética de importacao,
estrangeira e alienigena a nossa cultura. (BARROS; OLIVEIRA, 2017, p. 73)
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Esteves (2014, p. 125) diz que em relagdo ao elemento gético, no Brasil do século
XIX, esse estava atrelado a “uma versdo mais suave do romantismo. A juncdo desses dois
tipos aparecera em incontaveis folhetins, formatando um modelo ficcional em que o soturno e
0 suave convivem por vezes medindo forgas”.

Sasse (2019) comenta que a personagem do vampiro encontrou escasso terreno para se
desenvolver, ficando restritos a alguns contos regionalistas e a literatura mais recente.
Comentario pertinente, visto que, de fato, podemos encontrar tracos do gotico no

regionalismo e nas lendas interioranas, por exemplo.

[...] a tradi¢do da histéria de fantasmas mescla-se com a forma do “causo” popular,
em autores como Inglés de Souza, Hugo Carvalho Ramos e Afonso Arinos. J& nas
vertentes realistas — em que escritores como Euclides da Cunha se valem de recursos
expressivos goticos para dar conta do horror da seca, da fome e da violéncia no
sertdo. Acrescente-se ainda a linhagem do “romance psicolégico”, representada por
escritores como Cornélio Pena e Lucio Cardoso. Em obras como Fronteira (1935) e
Cronica da Casa Assassinada (1959), “casas grandes” e seus personagens em ruinas
— fisica, econdmica ou moral —, ddo corpo aqueles que talvez sejam os mais bem-
acabados romances goticos brasileiros. (FRANCA, 2017, 122)

Carneiro (2016) contribui com essa linha de raciocinio quando afirma que a distancia
“da capital ou do litoral, estas regides [interior do Brasil] produziram um tipo de literatura
fantastica muito coerente com os valores locais, imbuida de tradicdes, lendas e mistérios
proprios das narrativas goticas europeias”. (p.96)

Carneiro (2017) explica que aos termos um olhar mais atento a estética do
Modernismo, conseguimos notar nas narrativas regionalistas, ndo mais o discurso imperialista
de uma parcela da populacédo brasileira que precisava ser erradicada, mas uma forte critica
social direcionada ao sistema econémico que abandonava pessoas pobres e miseraveis pelo
sertdo brasileiro.

E quanto a producéo regionalista, hda uma miriade de textos que exploram o gotico
com bastante perspicacia, que inclusive se aproveitaram do espago - muitas vezes
ermo e amedrontador, dos mistérios do sertdo, das grotas e matas, e a partir dai
compuseram narrativas cercadas de mistérios e suspense: “Saber aproveitar essa
fatura costurando-a ao imagindrio ja estabelecido foi trabalho que parte consideravel

dos escritores regionalistas realizou com maestria [...]” (MENON, 2007, p.80).
(CARNEIRO, 2017, p. 101)

Ao buscar uma certa adequacdo daquilo que ja havia se tornado algo comum em
regies europeias, 0s escritores se depararam com memdarias e mistérios, passados através da
oralidade no contexto interiorano brasileiro.

Nesse sentido, podemos pensar no folclore brasileiro, em que, por exemplo,

encontram-se mitos relacionados aos vampiros e outros seres semelhantes. Nesse caso, 0S
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registros entrelacam-se com o rico folclore das variadas regifes do pais como 0s centros
urbanos até as areas menos desenvolvidas do Brasil, entdo € comum ouvir relatos de ataques
sanguinarios de criatura que andam pela madrugada.

Vejamos a figura do Saci-Pereré: sua forma mais conhecida é de um menino negro de
uma perna so, que fuma cachimbo e usa um barretinho vermelho, fonte de seus poderes de
magia e que, segundo a crenca popular, diverte-se espantando o gado e assustando 0s
viajantes nos caminhos solitarios, com seus longos assobios no meio da noite. Em uma das
versdes das lendas populares é dito que, além de assustar galinhas e cachorros, se alimenta do
sangue de cavalos e outros animais da floresta. (Cf. CASCUDO, 1989)

Além disso, ele ndo ousa chegar perto de individuos que estejam utilizando crucifixos
ou dentes de alho descascados. Ou seja, com esse exemplo, podemos inferir que os escritores,
de alguma maneira, assimilaram a estrutura europeia, utilizando ou adaptando algo existente
no regionalismo brasileiro.

Bilotta (2015) também elenca outras historias que remetem a temaética do vampiro,
como os Cupendipes, indigenas de asas que 0s Apinajés (jé) diziam existir no Alto Tocantins.

Segundo Carlos Estévam de Oliveira (1930)

Antigamente existiu no Alto Tocantins uma estranha nagdo de indios possuidores de
asas e que s6 andavam a noite, voando como os morcegos. Eram conhecidos por
Cupendipes e habitavam em um morro, dentro de uma caverna. Quando voavam,
conduziam os machados de lua, com 0s quais degolavam as pessoas € 0s animais.
Certa vez, 0s Apinajés, reunindo os guerreiros de dez aldeias, foram ataca-los.
Chegando ao morro, taparam as entradas da caverna com palhas secas, incendiando-
as em seguida. Nesse ataque morreu um velho Cupendipe, ficando preso um menino
gue, ndo tendo ainda asas ndo pode fugir. Afim de pega-lo, os Apinajés entraram na
caverna. Depois de prolongada busca, batendo com longas varas por todos os
lugares, encontraram-no suspenso em um canto do teto, como se fosse um morcego.
Os Apinajés, desejando cria-lo, levaram-no para a aldeia. Ndo conseguiram, porém,
0 seu intento. Sempre chorando, 0 pequeno Cupendipe recusava toda alimentacéo
que nao fosse o milho e ndo se deitava para dormir. Os Apinajés lembravam-se
entdo da posicdo em que o haviam encontrado e fincaram no chao duas forquilhas,
atravessando nelas uma vara. Nesta é que ele, pendurado pelos pés, dormia um
pouco. Afinal, alguns dias depois de haver chegado a aldeia, morreu. No assalto
dado a gruta dos Cupendipes, 0s Apinajés arrecadaram grande nimero de machados
de lua e inimeros enfeites. (OLIVEIRA, 1930, p. 91,92)

No Nordeste, hd o Encourado, um homem que surge a noite, vestindo-se de trajes de
couro preto e exalando um odor de sangria. Ele ataca tanto seres humanos quanto animais
afim de lhes sugar o sangue. Tem preferéncia por pessoas que nédo frequentam a igreja. Conta
a lenda que, nas cidades por onde o Encourado passa, 0s moradores Ihe oferecem criminosos,
criancas e animais de pequeno porte para sacrificio. Essa criatura estd presente na famosa

peca teatral de Ariano Suassuna, Auto da Compadecida (1955)
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Desde que ele comegou a falar, soam ritmadamente duas pancadas, fortes e secas, de
tambor e uma de prato, com uma pausa mais ou menos longa entre elas, ruido que
deve se repetir até a aparicdo do Encourado. Este é O diabo, que, segundo uma
crenca do ser tdo do Nordeste, € um homem muito moreno, que se veste como um
vaqueiro. Esta cena deve se revestir de um carater meio grotesco, pois a ordem que o
Demdnio da, mandando que os personagens se deitem, j& insinua o fato de que o
maior desejo do diabo é imitar Deus, resultado de seu orgulho grotesco. E tanto é
assim, que ele tenta conseguir ai pela intimidagdo o tributo que Jesus terd depois,
espontaneamente, quando de sua entrada. O Bispo é o Unico a esbocar um
movimento de obediéncia, mas, antes que ele se deite, 0 Encourado entra, dando
pancadas de rebenque na perna e ajustando suas luvas de couro. Os mortos comegam
a tremer exageradamente e o Demdnio acorre para junto dele, servil e pressuroso.
(SUASSUNA, 1955, p. 128)

Em Manaus, conta-se a lenda da Vampira do Amazonas, que atacava o0s habitantes,
sugando o sangue por meio da jugular e deixando marcas de dentes em suas vitimas. Logo
apos o ataque, ela se atirava em um rio e se transformava em sereia, desaparecendo na agua.
Segundo a lenda, a vampira possuia capacidade de se transmutar e apresentar forca fisica
descomunal. (BILOTTA, 2015, p.25)

Vale ressaltar que essas sdo algumas das diversas lendas e histdrias que remetem ao
ser vampirico. Existem muitas outras de carater oral ou de regides muito especificas que
muitos ndo conhecem ou acabam se perdendo ao longo das geragdes. Vejamos outro exemplo:
a lenda do corpo seco. Essa criatura muito se assemelha a figura do vampiro, uma vez que ela
aparece na tradicdo oral de estados como Sao Paulo, Minas Gerais, Parana, Santa Catarina e
no nordeste do Brasil. E um monstro descrito como uma espécie de mdmia ou fantasma, um
morto-vivo do mal, rejeitado pela terra e que aterroriza diversas regides do pais. Lucio Reis
Filho (2013), diz que

essa criatura folcldrica € um morto-vivo que escapa da tumba para assombrar 0s
vivos, a fim de continuar a sua existéncia profana e “ndo natural”. No Brasil, essa
lenda parece assumir um carater fortemente religioso, pois denota a importancia dos
ritos de sepultamento e conecta a figura do monstro ao estigma do pecador, aquele
gue ndo recebe perdao divino ap6s a morte. (FILHO, 2013, p.11)

Além disso, o corpo seco também tem como caracteristica ser um andarilho notivago e
por ser uma criatura amaldicoada e ter sua alma perdida, criou-se esse ideario de alguém que
conheceu o além morte e retornou, gerando medo na populacéo.

No fim das contas, por mais que o Brasil ndo tenha utilizado especificamente a figura
do vampiro em suas literaturas, as tradicdes orais se encaminharam de trazer essa aluséo de
seres amaldigoados, uma vez que, conforme foi dito no inicio deste capitulo, uma das coisas
gue mais instigam o ser humano é saber do desconhecido, da imortalidade. As lendas e

histdrias ajudam a saciar estas questdes que permeiam o imaginario do leitor.
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2 ALUISIO AZEVEDO, O GOTICO E O NATURALISMO

2.1 O autor

Aluisio Tancredo Belo Gongalves de Azevedo (1857-1913), nasceu na cidade do
Maranhdo e se desdobrou em uma multidiversidade de oficios, sendo romancista, cenarista de
teatro, caricaturista, jornalista e diplomata. E considerado até hoje um dos maiores
representantes da literatura maranhense e brasileira em geral, sobretudo com seus romances
de cunho naturalista, tais como O Mulato (1881), Casa de Penséo (1884) e O Cortico (1890).

Segundo Décio Eduardo Martinez de Mello em Aluisio Azevedo: processo de
composicdo e critica, Azevedo recebeu uma educacdo exemplar de seus pais, que se
posicionam contrarios a escravidao e que, nas artes, tanto a mae quanto o pai eram leitores
assiduos e muito cultos. David Gongalves de Azevedo foi presidente do Gabinete Portugués
de Leitura, na cidade de So Luis do Maranhdo. No Gabinete havia romances, folhetins,
contos, poesias em portugués e em francés. Com esse dado historico, podemos inferir como
Aluisio teve contato com outros estilos de escrita e narrativas, ampliando suas possibilidades
literarias.

Seu primeiro sucesso ocorre com o0 romance Uma lagrima de mulher, editado em
1879, tipico dramalhdo romantico. Ajuda a langar e colabora com o jornal anticlerical O
Pensador, que defendia a abolicdo da escravatura, enquanto 0s padres mostravam-se
contrarios a ela.

Em 1881, lanca O Mulato, romance que gerou polémica na sociedade maranhense
devido a obra abordar a tematica do preconceito racial com uma linguagem realista e fria,
bem caracteristica do Naturalismo. Iza Quelhas, em Palco nebuloso e obscuro: O Homem, de

Aluisio Azevedo, pontua que

Em sua producgdo literaria, o anticlericalismo é marcante desde a publica¢do de O
Mulato, que provocou polémica, ndo restrita a indignagdo dos representantes do clero.
No romance o protagonista € Raimundo, filho bastardo de José Pedro da Silva,
fazendeiro e comerciante, portugués, com uma das escravas de sua fazenda,
Domingas. Ap6s uma tragédia familiar, José Pedro, em combina¢do com o cOnego,
envia Raimundo para Coimbra. L4, a personagem estuda e se forma com brilhantismo,
declaradamente ateu. Ao voltar a Sdo Luis do Maranhdo, torna-se vitima de sua
prépria percepcdo social, intelectualmente desenvolvido, mas alheio as questfes
cotidianas, ao subestimar o poder do clero local, ignora os comentéarios, atitudes
mesquinhas e maledicentes, que mobilizam as personagens do lugarejo. O cbnego
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Diogo merece de Aluizio Azevedo um detalhamento minucioso de sua maldade, seus
atos ilegais e assassinatos cometidos. (QUELHAS, 2019, p.300)

Mesmo assim, a obra repercutiu, sendo bem quista pela Corte, fazendo com que o
escritor pudesse ficar no Rio de Janeiro, onde decidiu seguir a vida, de fato, nesta profissao. E
mais do que isso, O Mulato é a obra considerada marco inicial do realismo-naturalismo no
Brasil (CASTELLO, 1953, p. 443). Desse modo, Azevedo havia encontrado uma maneira
literaria de firmar o anticlericalismo em seu trabalho, visto que sua escrita seria acessivel para
um ndmero muito maior de pessoas.

Pensando ainda no fator anticlerical presente nas produgdes azevedianas, este
comportamento critico assumiu diversas formas no decorrer dos momentos historicos do
Brasil. Ricardo Luiz de Souza, em seu artigo O anticlericalismo na cultura brasileira: da

coldnia a republica, procura tracar uma certa definicdo sobre o assunto:

Criticas reformistas de clérigos, criticas de protestantes ao catolicismo luso-
brasileiro, criticas politicas da relacdo Igreja-Estado, criticas de agndsticos ou ateus
a crengas catdlicas, préaticas sociais difusas combatidas pela Inquisicdo; diferentes
formas de manifestacfes anticlericais, que entendo como criticas mais ou menos
amplas a atuacdo da Igreja Catélica, ndo necessariamente derivadas de uma postura
anticristd ou irreligiosa. (SOUZA, 2005, p.176)

Em outras palavras, comportamentos contrarios as normas catolicas ja poderiam ser
vistos como anticlericais. No sentido das obras em estudo neste trabalho sera possivel
perceber essas nuances na figuracdo das personagens. lza Quelhas nos adianta que o
anticlericalismo, na escrita de Aluisio Azevedo, aponta um vivido interesse pelas
transformacGes urbanas, pelas personagens até entdo mantidas as margens ou invisiveis no
contexto dos romances consagrados (p.300)

Raick de Jesus Souza em A literatura transgressora de Aluisio Azevedo: a recepcao

do naturalismo no Brasil: reflex@es historiograficas, nos confirma essa proposta anticlerical:

A trajetéria de Aluisio Azevedo esta indelevelmente marcada pela oposicdo as
antigas instituicbes: a escraviddo, a monarquia bragantina e a Igreja Catélica. Em
seus diversos romances é possivel percebermos a insatisfacdo do escritor
maranhense para com os representantes dessas instituicbes: fazendeiros, clérigos e
administradores publicos. (SOUZA, 2019, p. 12)
Azevedo publicou diversos contos, cronicas, romances e pecas de teatro, nos folhetos
dos jornais da época, na maioria obras de feicdo romantica, cujos enredos conduziam ora a
tragédia, ora ao final feliz, entre eles: Memdrias de Um Infeliz (1882) e Mistério da

Tijuca (1882).



38

De 1882 a 1895 escreveu sem interrupcao romances, contos e cronicas, além de pegas
de teatro em colaboracdo com Artur de Azevedo e Emilio Rouéde. Segundo os estudos de
Castello (1953), Coelho Neto, conterraneo e intimo amigo do romancista, a ele se refere em
mais de uma passagem de Fogo fatuo e de A conquista; afirma que Aluisio Azevedo desejava
ser exclusivamente um profissional da arte, viver para a literatura e a0 mesmo tempo da
literatura. Jean-Yves Mérien constatard isso ao dizer que Aluisio Azevedo foi um dos Unicos
escritores a viver de sua escrita, de seus romances, num pais com 85% dos habitantes
analfabetos. Observa que “os romancistas mais célebres esperavam, as vezes, varios anos
antes de verem vendida uma edicdo de 1.000 ou 1.100 exemplares de um romance consagrado
pelos criticos” e constata que “a publicacdo em folhetins representava o primeiro estado do
romance e seu primeiro modo de difusdo. Foi o caso de Memorias de um Condenado,
Mistério da Tijuca, Casa de Pensdo, Filomena Borges, O Coruja, A Mortalha de Alzira, que
tiveram tiragens mais de dez vezes superiores e que foram distribuidas em todas as provincias
do Brasil”. O historiador revela que em certas situaces “a composicdo do rodapé do jornal
foi utilizada para uma publicacdo posterior em volumes”. Verifica que essas edi¢cbes eram
edicBes populares e vendidas a 1 mil-réis, oferecidas aos assinantes do jornal. E nesse cenario
que surgem obras que entraram para a histdria da literatura brasileira, como O Corti¢o e Casa
de Penséo.

Com esse olhar acessivel e popular, Azevedo conseguiu alcancar uma grande massa de
leitores. Com o sucesso de vendas d’O homem, o escritor garantiu o fechamento dos primeiros
contratos com a L.B Garnier, editora que publicava Machado de Assis e uma das mais
importantes do periodo (CAMELLO, 2018). O seu recorde de vendas, contudo, aconteceu
com A mortalha de Alzira (1892), seu oitavo romance, quando publicado em formato de livro,

teve 10 mil exemplares vendidos em trés anos.

E muito provavel que, para o grande desgosto de Aluisio, A Mortalha de Alzira,
tenha sido ndo s6 seu maior sucesso no formato folhetim, como seu romance mais
vendido em suas primeiras edi¢des. EdigBes estas que sairam em tempo recorde.
Vale lembrar que a primeira publicagdo em volume é de 1893, dois anos depois do
lancamento em folhetim e a segunda edi¢do ja data de 1895, apenas dois anos
depois, atingindo o décimo milheiro, marca absolutamente recorde para a época
(OLIVEIRA, 2017, p.872)

Mello (2008) comenta que costumeiramente a critica divide a obra de Aluisio Azevedo
em bons e maus momentos, boa e ma. Da aos romances O Cortico, O Mulato e Casa de
Pensdo o lugar de bons romances, bons momentos na producéo literaria do autor e, por outro

lado, vé com maus olhos a producdo dos romances seriados A Mortalha de Alzira, Mistério da
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Tijuca e Memérias de um Condenado, por exemplo, colocados pela critica como um
momento no qual o escritor produziu romance romantico. Ele passa a ser visto como um autor
com obras vastas e de caréater hibrido (MERIAN, 1988, p. 469), dizendo que seu modo de
escrita € mais dramalhdo, exagerado em suas tendéncias, muitas vezes uma mistura de
morbidez romantica com atitudes realistas falsas, moral e psicologicamente (GOMES;
SANTOS, 2016, p.153; CASTELLO, 1953, p.443).

Angela Fanini também cita algumas obras que os criticos ndo consideram como sérias:

A critica literaria do século XIX, sobretudo Araripe Janior, José Verissimo e Silvio
Romero, divide a obra de Aluisio Azevedo em dois conjuntos dicotdmicos: 0s
romances sérios- 0 Mulato, 1881, Casa de Pensdo, 1884, O Homem, 1887, O Coruja,
1890, e os romances de entretenimento, sem valor literario — Uma lagrima de Mulher,
1880, Memodrias de um condenado ou Condessa Vésper, 1882, Mistérios da Tijuca ou
Girandolas de Amores, 1882, Filomena Borges, 1884, Mattos, Malta ou Matta?1885,
A Mortalha de Alzira, 1894 e Livro de Sogra, 1895 (FANINI, 2007, p.30)

Amanda Lopes Pietrobom em Aluisio Azevedo: naturalismo e fantastico explica que o
carater hibrido das obras de Aluisio Azevedo em nada indicava falta de coeréncia por parte do
autor, mas apontava a real contradicdo em que vivia a sociedade brasileira do século XIX,
dividida entre a escraviddo e o liberalismo, entre os valores roméanticos e os naturalistas.

Nas instituicdes de ensino, é reconhecido como um dos mais importantes escritores
naturalistas do Brasil, mas, normalmente a “trilogia naturalista” recebe mais destaque, é mais
comentada, estudada, ou que sdo elaboradas questdes de vestibulares em comparacdo com as
duas obras aqui estudadas, muito possivelmente por ndo receber a ‘consagracdo’ como um
classico da literatura brasileira. Essa atitude, por parte do canone literario, pode revelar a falta
de reconhecimento critico em terras brasileiras, como abordado no subtdpico “vampiros em
terras nacionais”, no capitulo anterior.

Como visto na citacdo de Fanini, O homem € visto pela critica como um romance
sério, até mesmo um romance de tese, baseando-se na “intencdo” do autor e considerando
apenas 0 seu suposto viés pedagdgico, como se o livro tivesse o propdsito de ensinar as
mulheres a casarem cedo e serem maes para ndo se tornarem histéricas (CAMELLO, 2018, p
3187), todavia, é importante ressaltar que a presente dissertagdo pretende uma leitura de O
homem entendendo a obra como popular, fantasiosa, assim como também o faremos em A
mortalha de Alzira.

Diante disso, temos a oportunidade de questionar que crivos esses criticos utilizavam
para dicotomizar as producdes azevedianas em simplesmente “sérias” e de “entretenimento”

(aqui, podemos interpretar tal adjetivagdo como sinbnimo para “bobo”, “sem discussdes
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relevantes” etc.). Harold Bloom, em Uma elegia para o canone, pode nos esclarecer tal

questéo

A critica literdria € uma arte antiga; seu inventor, segundo Bruno Sell, foi
Aristéfanes, e inclino-me a concordar com Heinrich Heine em que “houve um deus,
e chamava-se Arist6fanes”. A critica cultural € mais uma triste ciéncia social, mas a
critica literaria, como uma arte, sempre foi e sempre sera um fendémeno elitista.
(BLOOM, 1995 p.25, grifo nosso)

Elite. Essa é uma palavra-chave para discussdo. Aluisio Azevedo sabia que precisava
agradar ao grupo que compunha a critica da época e ndo poderia ‘menosprezar’ a capacidade
critica deles, visto que as obras de entretenimento eram produzidas para a grande massa de
leitores da sociedade. Os criticos queriam ver a evolucdo do romance moderno, como
acontecia em Franga. Fanini (2007) explicita isso ao citar o projeto politico-pedagogico que

Azevedo apresenta no prefacio da obra Girandola de Amores. Observe um trecho:

[..]

No Brasil, quem se propuser a escrever romances consecutivos, tem
fatalmente de lutar com grande obstaculo — é a disparidade que ha entre a
massa de leitores e 0 pequeno grupo de criticos. Os leitores estdo em 1820,
em pleno romantismo, querem o belo enredo, a a¢do, o movimento; os
criticos, porém, acompanham a evolu¢do do romance moderno em Franga e
exigem que o romancista siga as pegadas de Zola e Daudet. (FANINI, 2007,
p.31)

[.]

Ou seja, segundo essa perspectiva, por mais que em um dado periodo Azevedo
precisou se utilizar do pseuddnimo Victor leal para suas publicacbes folhetinescas, suas
tramas hibridas tinham um propdsito, proposito este de conduzir o leitor para uma leitura mais
séria e reflexiva (idem, p. 30), o que ndo necessariamente se concretiza como verdade
absoluta quando as obras chegam as mdos dos leitores. Diante disso, faz-se necessario
compreender com mais detalhes a razdo das tramas em estudo terem uma boa receptividade
para o publico em geral e como ele conversou com tematicas tdo distintas e ousadas para a
época.

Aluisio Azevedo, além de um marco historico-literario do Brasil, foi também membro-
fundador da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira de n® 4. Em 1895, com quase
guarenta anos, vence um concurso para consul e ingressa na carreira diplomatica, servindo na

cidade de Vigo, na Espanha, no Japdo, na Inglaterra, Italia, Uruguai, Paraguai e Argentina.



41

Durante todo esse periodo ndo mais se dedicou a producdo literaria. Na Argentina, conheceu
Pastora Luques, a quem se tornaria sua esposa e, com ela, adotaria duas criancas.

ApoOs essa longa viagem, retornou a Buenos Aires, onde faleceu, em 21 de janeiro de
1913 e, naquela capital, foi enterrado; porém, seis anos apds sua morte, por uma iniciativa do
escritor Coelho Neto, a urna funeraria de Aluisio Azevedo foi trazida para S&o Luis (MA),

onde, enfim, o escritor foi sepultado definitivamente.

2.2 O folhetim e a pornografia: o sucesso das narrativas de massa

Como observado na lista apresentada anteriormente, os dois romances em estudo nesta
pesquisa tiveram excelente recep¢do do publico-leitor. O homem, publicado direto em livro; A
mortalha de Alzira, originalmente em folhetim. Veremos como ambas alcangcaram seu apice,
ao tempo que observamos o porqué dessas obras serem vistas como “narrativas de massa” ou
“literatura de massa”.

Segundo Carvalho (2020), a literatura narrativa de massa pode ser entendida como um
tipo de livro facilmente encontrado a venda em bancas de jornal, sebos, clubes de assinatura e
histérias com arquétipos da trama bem definidos, construidos para agradar o publico leitor. Se
féssemos tragar uma caracteristica latente a Aluisio Azevedo, autor das massas seria muito
bem encaixado. Mas por qué? Para Maria Luiza Abaurre e Marcela Pontara (2005, p. 4009,
410), ele sabia que uma boa propaganda e uma pitada de mistério era o segredo para despertar

a curiosidade do fiel pablico dos romances romanticos.

Sobre o processo de promoc¢do da producdo literaria de Aluisio Azevedo, das
estratégias utilizadas pelo autor na divulgacdo de sua obra, Josué Montello, em
Diario do Entardecer (1991), constata que num momento em que publicidade era um
pequeno e simples anincio no jornal, Aluisio Azevedo torna-se pioneiro no modo de
promover o0s seus proprios livros (romances-folhetins). Constata que em promocéo
ao lancamento de O Mulato, o autor faz critica ao seu romance, ele mesmo, mas com
pseudénimos femininos, e cria polémica sobre o romance. MONTELLO (1991,
p.735) constata que num dos jornais de S&o Luis, Aluisio chegou mesmo a inserir a
noticia da chegada do personagem central de O mulato, como se esse fato fosse
verdade, e Azevedo assim escreve: “Acha-se entre nds o Dr. Raimundo José da
Silva, distinto advogado que partilha de nossas idéias e propbe-se a combater os
abusos da Igreja. Consta-nos que ha certo mistério na vinda deste cavalheiro”. (DE
MELLO, 2008. p.45)

A campanha d’O mulato foi um sucesso e foram vendidos dois mil exemplares, fato
raro entre as publica¢bes do periodo. Outro exemplo a ser citado ocorreu na publicacdo de O
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Esqueleto no jornal Gazeta de Noticias. Dois dias antes da publicagdo do primeiro capitulo da
trama, a caricatura de Victor Leal foi reproduzida no jornal. Para Sabrina Baltor de Oliveira
(2017), a publicacéo da caricatura do escritor foi uma estratégia do jornal e dos autores para
aticar a curiosidade do leitor brasileiro a respeito do novo autor e do novo romance que seria
publicado. No caso d’O homem, seu sucesso de vendas também teve a ver com a campanha
publicitaria: de maneira dubia, destacando a0 mesmo tempo o seu cientificismo e a sua
licenciosidade (CAMELLO, 2018, p.3186)

A época, segundo os estudos de Camello, ndo havia distingdo entre os termos
“obscenidade”, “erotismo” e “pornografia”. Esses novos conceitos s surgiriam na metade do
século XX, em que tudo que se referisse a representacao de coisas imorais ou obscenas eram
tomadas como pornogréaficas dentro do imaginario da sociedade da época (MAINGUENEAU,
2010).

A obra chegou em méos tanto do publico geral quanto dos leitores especializados. As
ditas obscenidades ganhavam mais notoriedade e interesse do que a patologia da protagonista
e, com isso, 0 Rio de Janeiro se escandalizou ao acompanhar os sonhos eroticos da
personagem, descritos para tratar o tema da histeria feminina. Recebendo ataques de
maldizentes da escola naturalista, por supostamente escrever “pornografia” escudada pela
ciéncia, sua obra teve um aumento consideravel de vendas. No final das contas, foram
vendidos 5.700 exemplares, niUmeros impressionantes para a época, entre outubro e dezembro
de 1887 (MERIAN, 2013).

Ao longo de praticamente todo o século 20, portanto, o naturalismo brasileiro foi
lido quase sempre como uma literatura menor, calcada em preconceitos e utilizadora
de uma férmula importada e inadequada a realidade nacional, cujo sucesso
duradouro entre os leitores se explica em boa medida pelo teor sexual explicito
de muitas narrativas, justificativa aplicada especialmente nos casos de O cortico,
de Aluisio Azevedo, e A carne, de Julio Ribeiro, as obras mais populares.
(SEREZA, 2012, p.21 - grifo nosso)

Devido a essas questdes relacionadas a forma como Azevedo conduzia suas obras, a
historiografia literaria tende a “apagar” O homem dos classicos naturalistas de Azevedo, muita
das vezes classificando-o como subliterario. Ao buscar um sentido imediato do termo
subliterario (ou subliteratura), temos no Houaiss (2009) a definicdo de “literatura de qualidade
inferior, sem nenhum mérito literario, artistico”. Nesse sentido, como mencionado
anteriormente, a critica do século XIX, figurado por Araripe Junior, José Verissimo e Silvio
Romero, trata os romances-folhetins escritos por Azevedo como “maus livros”, “literatura

industrial”, “pastelées melodramaticos”, “romances de entretenimento” (FANINI, 2003,
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p.219; BOSI, 1994, p. 88), elaborados sobre a pressdo da necessidade e do drama da
subsisténcia, visando ao lucro.

Notando o termo “literatura industrial” nas caracteristicas mencionadas pelos criticos
literarios, tal expressdo pode ser relacionado a “industria cultural”, termo cunhado por
tedricos da Escola de Frankfurt (Frankfurter Schule), Theodor Adorno (1903-1969) e Max
Horkheimer (1895-1973). Trata-se de uma expressao genérica dada ao conjunto de empresas e
instituicdes cuja principal atividade econémica é a producdo de cultura, com fins mercantis.
Nesse sentido, uma producdo cultural que visa ao entretenimento e que podem moldar
habitos, educar e/ou seduzir uma sociedade, pois “a cultura de massa busca contentar o maior
nimero de grupos e apresenta-se como produto da inddstria cultural, que concentra suas
demandas nas massas populares, independentemente de faixa etaria, género, orientacdo sexual
e classe economica. ” (ARAUJO; FIGUEIREDO, 2021, p. 491)

E dentro desse cenério que Azevedo, ja sabendo como conquistar os leitores ndo
especializados que, 7 anos apds o estrondoso sucesso d’O homem, ele lanca, em folhetim, A
Mortalha de Alzira.

2.2.1. O contexto do folhetim

Aluisio Azevedo ndo fez sua publicacdo nesse formato especifico ex abrupto. Ele
sabia que conseguir a atencdo para o campo literario nacional era uma tarefa ardua, além de
competir com titulos europeus famosos que circulavam por aqui nessa epoca (CAMELLO,
2018, p. 186). E nessa relagdo com titulos europeus, Franca, em especial, que podemos fazer
essa relacéo.

O romance folhetinesco surge na Franca do século XIX, em pleno movimento
romantico, estreitamente ligado a literatura de massa, sendo o produto dessa literatura
diretamente ligado ao mercado consumidor, como visto anteriormente. Esse fato estd
relacionado as mudancas ocorridas na sociedade europeia a partir da metade do seculo XVIII.
Com a burguesia e a Revolucdo Industrial, surgiu uma sociedade movel, aberta a
possibilidade de mudanca. Um mundo mercantilizado estava sendo construido; tudo, até a
arte, tornar-se-ia mercadoria, objeto de venda.

Ou seja, com a Revolucdo Industrial, os rapidos acontecimentos da Idade Moderna

levaram a uma mudanca na perspectiva da sociedade em relacdo a cultura letrada, tornando-se
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esta “um servico publico coletivo”. Walter Benjamin em “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” (1935), diz que a obra de arte toma uma proporc¢édo coletiva nao
apenas por se dirigir a uma massa, mas também por ser custeada por esta, pela coletividade de
consumidores. Nesse sentido, era dever da literatura criar uma nova imagem do mundo social
que se adequasse as novas demandas da produgdo e circulagdo de mercadoria. O produto da
literatura deveria, também, transforma-se em material de consumo, agradavel e vendavel ao
publico consumidor dos grandes centros urbanos.
O folhetim vai transformar totalmente os habitos dos franceses e impor novas
maneiras de ler, além de contribuir a um sé tempo para o declinio dos gabinetes de
leitura (PARENT-LARDEUR, 1981) e o florescimento das livrarias-editoras.
Apesar de tais modificacBes na infraestrutura sociocultural da Franca terem levado
um certo tempo — em diferentes ritmos em Paris e na provincia —, em alguns anos
passa-se de um regime de apropriacdo do romance a um outro, e no inicio do século

X1X ocorreu com o romance francés 0 mesmo que havia ocorrido com o teatro no
século anterior na Inglaterra. (MOLIER, 2018, p.18)

Como pioneiro do romance folhetinesco, temos Eugene Sue, autor de sucessos como
Mistérios de Paris e O judeu errante. Como diz Calvacanti (2005), Sue buscou combinar a
ficcdo com fatos reais. Tentou satisfazer o gosto do leitor consumidor criando obras de
imaginacdo e de intrigas que o distraisse, deixando as historias divertidas e variadas, sem
fugir, contudo, da veracidade dos fatos. As narrativas de Eugene Sue tinham como base aquilo
que o leitor j& acompanhava nos jornais e revistas. Nesse sentido, o “mais do mesmo”, o
“lugar-comum” se tornou caracteristica marcante desse género, sem nenhum traco de
originalidade literaria, o que atendia a todo tipo de leitor, dos mais aos menos avisados, no
que tange ao literario.

Agora, concernente & forma que era transmitido, o folhetim* ganhou o espaco de uma
parte do jornal no qual eram publicadas criticas literarias, receitas culinarias, criticas de pecas
e de livros, pequenos textos em geral e diversos outros tépicos, compondo, assim, um

“rodapé” do jornal.

O folhetim é, desde o seu nascimento, 0 romance publicado no rodapé dos jornais,
por sua vez, vendidos a precos baixos e com grande tiragem, sofrendo grande
influéncia da produgdo jornalistica voltada para o gosto do publico urbano.
(CAVALCANTI, 2005, p.64)

Ainda, vale ressaltar que em 1836 Emile de Girardin, editor do jornal francés La

Presse, comecou a publicar trechos adaptados de romances, que ja haviam sido publicados em

* A palavra “folhetim” tem origem no francés feuilleton, que por sua vez vem de feuillet (HOUAISS, 2009), que
significa pequena folha (feuille).
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formato de livros. O primeiro a inaugurar esse espaco foi Balzac, com um romance chamado
La vieille fille (“A velha moca”) e foi publicado em doze episodios. Em cada nova edi¢do do
jornal havia um gancho®, o qual seria complementado por um novo trecho na edicéo posterior.
Segundo Muniz Sodré, o La Presse simboliza a impressa industrializada francesa do século
XI1X, pelo uso mais racional da publicidade e de técnicas avangadas de impressdo (1985, p.10)

Como resultado, o folhetim tornou-se uma das principais formas de entretenimento
literario de classe popular durante a Revolucdo Industrial. Logo esse modelo permeou e
marcou todas as obras literarias voltadas ao consumo de massa e se tornou um dos maiores
motores da edi¢cdo contemporanea. Assim, nesse contexto surgiram diferentes abordagens
criticas da producéo literaria, caracterizando aquilo que era “literatura culta” e “literatura de
massa”, esta Ultima sendo sindnimo para “folhetim”; todavia é interessante notar o impacto
que esse género teve na literatura, de modo que reverberou, passando pelas radionovelas,

telenovelas e mais atualmente aos filmes e séries, aclamados mundialmente.

2.2.2 O Folhetim no Brasil

No Brasil, a importancia do género foi frisada por Justiniano José da Rocha, quando,
no ano de 1836, lancou o Chronista, além de textos emprestados da literatura estrangeira.
Maria Ramicelli (2015) comenta que tais empréstimos eram necessarios, visto que o Brasil
ainda ndo tinha um fluxo de producdo satisfatorio que suprisse a demanda da impressa
periddica. “Assim, esse espaco de entretenimento no periddico instala-se no Brasil com uma
funcdo diferencial: intermediar o contato dos brasileiros com literatura brasileira”.
(RAMICELLI, 2015, p.84).

Em 1838, o género tornou-se ainda mais relevante e fundamental no Jornal do
Comeércio, quando esse passou a importar da Franca os romances serializados que la, quando
publicados, se garantiam, traziam retorno; 0 mesmo poderia ocorrer em terras brasileiras. Em
4 de janeiro de 1839, o Jornal do Comeércio do Rio de Janeiro fez sua primeira aparicdo no

género com a publicacdo do romance seriado "Edmundo e sua prima", de Paul de Kock. A

> Atualmente, como heranca deixada pelo folhetim, temos o Cliffhanger. Em traducéo livre seria algo como “ &
beira do abismo”, é um recurso muito utilizado por filmes, séries e novelas. Quando o personagem esta em uma
situacdo impossivel de ser resolvida, ou ele esta para morrer, ou uma revelacéo que esté para acontecer, aquela
narrativa é interrompida para que o telespectador acompanhe o desfecho ou continuagéo no préximo
episodio/capitulo. Fonte: https://www.nerdmaldito.com/2014/12/voce-sabe-o-que-e-cliffhanger-talvez.html
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primeira publicacéo, no entanto, aconteceu com a traducdo de O Capitdo Paulo, de Alexandre
Dumas (SALES, 2007, p.45)

Yasmin Nadaf (2009) explica que nas duas primeiras décadas que se seguiram, O
folhetim consistia quase inteiramente em tradugdes do folhetim cléssico, contos e romances
franceses tradicionais. Segundo a pesquisadora, quando as obras acabavam de sair na

impressa francesa, a republicacdo na impressa brasileira do Segundo Império era simultanea.

No Brasil, o gosto pela leitura de romances veio antes do surgimento de uma
producdo romanesca nacional. Difundiu-se aqui, 0 gosto pela leitura de romances
europeus, principalmente os franceses, ganhando um publico maior, justamente pelo
interesse comercial de editores e autores, que viam na ampliacdo de vendagem,
maiores possibilidades de faturamento. (CAVALCANTI, 2005, p.65)

Nesse sentido, é importante ressaltar que no Brasil do século XIX, os romances eram
acessiveis a poucos. Aos leitores, 0 preco dos livros era proibitivo. Aos escritores, era muito
dificil publicar uma obra — o0 pais quase nao tinha imprensa, a publicacdo tinha normalmente
de ser feita na Europa. Entdo o folhetim democratizou o acesso a literatura e serviu de
estimulo para que muitos escrevessem, uma vez que Ihes dava a possibilidade de publicag&o.

Com essas publicagdes diarias, esse tipo de entretenimento caiu no gosto do publico.
Como consequéncia positiva, os periédicos apareceram como um dos meios de
formacdo do publico leitor, através de textos informativos, noticiosos e literarios.
Assim, tendo como “marco zero” o Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, o
folhetim se espalhou para os demais jornais da capital, estendendo-se para a
impressa de outras provincias do pais (NADAF, 2009. p.124).

O folhetim veio com uma proposta inovadora, tornando seu enredo melodramatico,
divertido e atraente. Segundo Leonardo Mendes (2011), é importante que o Folhetim seja
pensado além de um género, seja pensado como um lugar de inovagdo e experimentacdo da
impressa diaria. Afinal de contas, nas palavras de Marlyse Meyer, esse espaco seria um “vale-
tudo” “nele se contam piadas, se fala de crimes e de monstros, se propdem charadas, se
oferecem receitas de cozinha ou de beleza [...]; nele se criticam as Ultimas pecas, os livros
recém-langados” (MEYER 1996: 57-58). Em suma, 0 pé de pagina acabou por configurar-se
como um “espaco de liberdade e recreacdo”, criando no leitor o habito de abrir o jornal e
procurar o folhetim. (Idem: 58).

Com todo esse plano de fundo, conseguimos compreender as possiveis razdes de

Azevedo ter publicado A mortalha de Alzira em folhetim e o grande sucesso alcancado. A

® Marlyse Meyer, referéncia para os pesquisadores de folhetim, também acusa esse ano como marco do género
nos jornais brasileiros (MEYER 1996: 60 in ESTEVES 2003)
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obra foi publicada no jornal Gazeta de Noticias, entre 13 de fevereiro a 24 de marco de 1891.
Na publicacdo periddica, a obra era assinada por Victor Leal, pseudénimo usado nao s6 por
Aluisio Azevedo, mas também por outros escritores como Olavo Bilac, Pardal Mallet, Coelho
Neto, para publicar romances mais ao gosto popular.

N&o é de se estranhar Azevedo recorrer a Victor Leal para a publicacdo d’A mortalha.
Como apontado por Esteves (2003), o habito de assinar textos com pseudénimos era muito
comum no século XIX, e servia a diversos propoésitos. Um deles era poder escrever literatura
“de segunda” sem comprometer o idealismo de um trabalho dedicado a literatura “de
primeira”. Aluisio Azevedo é talvez o exemplo mais flagrante, mas a maioria de nossos
escritores valeu-se de pseuddnimos (Cf. BROCA 1991: 158-160).

Décio de Mello explica que Aluisio Azevedo, em seu processo de composicao,
primeiramente escreve romances para 0 seu leitor de jornal e depois, num processo de
lapidagéo (adequacdo), de acabamento, transforma esse seu romance seriado em publicagdo
em livro, criando acentuadas diferencas entre esses dois processos; isso pode ser também
devido a sugestdo de diferentes tipos de leitores esperados e imaginados pelo escritor nos
diferentes meios.

O fato de um romance ser publicado em jornal da a esse romance dinamismo e maior
atualizacdo junto ao leitor. Mello ressalta que ao ler um texto no jornal, é fundamental
lembrar que esse texto esta inserido num contexto: o jornal e a sociedade que nele e dele é
exalada. Assim, o leitor dos "folhetins" dos jornais da época era muito parecido com o ouvinte
das novelas radiofonicas dos nossos dias. (CASTELLO, 1953, p.443)

Azevedo teve uma grata surpresa, pois, como aponta Baltor (2017), A mortalha de
Alzira foi o seu maior sucesso no formato folhetim e o romance mais vendido em suas
primeiras edi¢Oes (edicBes que sairam em tempo recorde). Vale lembrar que a primeira
publicagdo em volume é de 1893, dois anos depois do langcamento em folhetim e a segunda
edicdo ja data de 1895, apenas dois anos depois, atingindo o décimo milheiro, marca
absolutamente recorde para a época (p.872). Corrobora Niels (2019):

De fato, as tiragens de ambas as edi¢des impressionam bastante para a época. A
primeira edicdo, de 1894, contou com mil exemplares enquanto a segunda, de 1895,
teve uma tiragem de dez mil exemplares, segundo dados levantados por Lainister de
Oliveira Esteves (ESTEVES, 2014, p. 5). Um aumento de 900% no nimero de
exemplares de um ano para o outro é um forte indicio de que o romance fora um
sucesso de vendas. (NIELS, 2019, p.66)

Seja pelo carater folhetinesco, seja pelo pornogréafico, as duas obras escolhidas para o

presente trabalho compartilham muito mais que o grandioso sucesso que tiveram em sua
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época. Continuaremos a observar tais questdes para compreender como 0 gotico se entrelaca

nesse contexto brasileiro.

2.3 Naturalismo e Goético

Aluisio Azevedo, como se sabe, é apontado pelas histérias literarias e pelos manuais
didaticos como o iniciador do movimento literario realista brasileiro, ao lado de Machado de
Assis. Os romances: Memdrias postumas de Bras Cubas (1881), de Machado, e O Mulato
(1881), de Azevedo, teriam sido, portanto, o marco zero do real-naturalismo no Brasil
(CASTELLO, 1953; NIELS, 2020)

Segundo Afranio Coutinho (1996), o Naturalismo é uma espécie de Realismo
acrescidos de certos elementos que o distinguem e tornam inconfundiveis sua fisionomia em
relacdo a ele. E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de viés cientifico, uma visdo
materialista do homem, da vida e da sociedade.

Ele acrescenta também a seméntica da palavra ao dizer que natural + ismo, em
filosofia, significa a doutrina para a qual na realidade nada tem um significado supernatural e,
portanto, as leis cientificas, e ndo as concepc¢des teologicas da natureza, € que possuem
explicagdes validas; no ambito literério, é a teoria de que a arte deve conformar-se com a
natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de observacdo e experimentacdo no tratamento
dos fatos e das personagens.

Silva (2018) complementa que o naturalismo, como todas as escolas literarias, tinha
como projeto estético-ideoldgico:

a busca por representar o comportamento humano e social, com particular interesse
pelos tipos socialmente marginalizados, a partir de conceitos e ideias tomadas de
empréstimo, principalmente, ao positivismo, ao determinismo materialista e as
Ciéncias naturais, em funcdo dos quais 0 homem era visto como produto direto de
suas condicdes bioldgicas e sociais, logo, seu carater e conduta estariam sob a

influéncia incontornavel do meio, da raca e da hereditariedade. (SILVA, p.276,
grifo nosso)

No ambito da critica literaria, o termo passou a ser utilizado por volta dos anos 1850,
na Franca, recebendo posicdo definitiva em 1880 com Emile-Edouard-Charles-Antoine Zola,

mas conhecido como Emile Zola, e seu grupo, que passou a utilizar o termo nas Soirées de
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Médan’, tendo influéncia e se expandindo pelo mundo. Zola também se dedicou a elaborar

criticamente o conceito de “romance experimental” para se referir a literatura naturalista.
“O romance experimental (...) substitui o estudo do homem abstrato e metafisico
pelo do homem natural, sujeito a leis fisico-quimicas e determinado pela influéncia
do meio”. Assim ficou estabelecido, como teoria dominante da literatura naturalista,
0 determinismo, para o qual “as deliberacbes morais sdo determinadas ou sdo o
resultado direto das condigdes psicoldgicas e outras” de natureza fisica. O homem
nada é sendo uma maquina guiada pela acdo de leis fisicas e quimicas, pela
hereditariedade e pelo meio fisico e social. (COUTINHO, 1996, p. 11,12)

Assim, temas recorrentes no naturalismo sdo: sexo, crimes, fome e decadéncia da
sociedade, as chamadas “perversbes morais” (incesto, zoofilia, necrofilia, entre outros),
quaisquer desvios da norma, que eram entendidos como patologias pelas concepcdes
cientificas da época. Esses temas se adequavam a proposta literaria desse movimento,
representando a marginalidade e animalidade humana, trazendo & cena, normalmente,
personagens das classes sociais menos privilegiadas. Cada um desses temas, vale ressaltar,
estdo presentes nas obras estudadas neste trabalho.

No Brasil, conforme ressalta Alan Flor (2015), o naturalismo ndo era um movimento
estético-literario pronto e acabado, com preceitos precisos e bem delimitados, assim como é
bem observado nos compéndios de histéria da literatura brasileira. Segundo os criticos, o
Naturalismo foi defendido mais para ser instituido como um movimento pés- e
antirromantico. Nesse sentido, de um lado, havia os defensores, os préprios romancistas, que
se esforcavam para defender e promover o naturalismo no Brasil. Do outro, havia 0s
detratores, os criticos literdrios, que ndo desculparam as obscenidades e a linguagem
considerada inadequada nas obras de cunho naturalista. Leonardo Mendes (2019, p. 72) diz

que

Na historiografia tradicional e nos livros que ainda formam leitores e professores de
literatura no Brasil, o naturalismo ocupa uma posicdo rebaixada. Ele aparece como
uma literatura do intervalo, situada entre duas estéticas consideradas mais auténticas,
e, por isso, mais valorizadas e estudadas: o romantismo e o0 modernismo.

Para Silvio Romero (1978), o naturalismo ndo obteve éxito no Brasil, pois aos adeptos
desse movimento estético-literario ndo cabe o mérito da fundacao da doutrina, assim como a

imitacdo do modelo estrangeiro ndo foi feita de maneira habilidosa. Corroborando essa

" Obra considerada um manifesto do naturalismo; o seu titulo ficou a dever-se & casa (de Médan) em que Zola
acolhia os seus amigos. E composta por seis novelas: L'Attaque du moulin, de Zola, Boule-de-Suif, de Guy de
Maupassant, Sac au dos, de Joris-Karl Huysmans, La Saignée, de Henry Céard, L'Affaire du grand sept, de Léon
Hennique e Aprés la bataille, de Paul Alexis. Disponivel em: https://www.infopedia.pt/$les-soirees-de-medan


https://www.infopedia.pt/$boule-de-suif?intlink=true
https://www.infopedia.pt/$guy-de-maupassant?intlink=true
https://www.infopedia.pt/$guy-de-maupassant?intlink=true
https://www.infopedia.pt/$joris-karl-huysmans?intlink=true
https://www.infopedia.pt/$les-soirees-de-medan
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perspectiva, Carmem Urioste (2007) diz que Joaquim Maria Machado de Assis também tecia

duras criticas ao naturalismo:
Machado sefiald cuatro argumentos en contra del naturalismo: en primer lugar, el
naturalismo sélo se preocupaba de la parte fisica del hombre, es decir de los
sentidos; a continuacién, indicaba la predileccion del movimiento literario por los
ambientes viciosos en los cuales las clases bajas aparecian ejecutando sus delitos
instintivos; en tercer lugar, el naturalismo Gnicamente realizaba descripciones de
casos excepcionales y patologicos, sobre todo en el area sexual; y, por Gltimo, las

novelas naturalistas eran vistas como auténticas corruptoras de las costumbres
sociales. (URIOSTE, 2007, p.1)

Ou seja, no geral, a critica brasileira trata 0 romance naturalista produzido em terras
nacionais como uma transposic¢do direta e acritica, mas sempre atrasada do método literario de
Emile Zola, e como resultado da influéncia de uma parte da obra de Eca de Queirds, como O
crime do Padre Amaro e O Primo Basilio, podendo citar até Os Maias (CASTELLO, 1953,
p.21).

Pensando no contexto naturalista, como Aluisio Azevedo conseguiu, supostamente,
inserir nuances do gotico nas obras que motivaram este trabalho? Para compreender tal
questdo, é necessario saber o que intersecciona o Naturalismo ao Gético.

Vimos brevemente no primeiro capitulo que a origem da palavra ‘gotico’ remete,
segundo Cid Vale (2006), etimologicamente a Gaut, um dos muitos nomes de Odin —
principal deus da mitologia nordica, responsavel por grandes batalhas e tempestades, ligado as
artes magicas e poéticas, que era cultuado pelo povo Gutar. Entretanto, tal palavra abrange
um campo semantico maior. Ele foi utilizado, na Renascenca, para designar o estilo
arquiteténico medieval (com arcobotantes, arcos e abobodas ogivais, formas esguias e grandes
vitrais) considerado, a época, “barbaro”, monstruoso e sem refinamento artistico, em oposi¢do
aos padrdes de harmonia, beleza e perfeicdo da arte classica (SENA, 2017; HOUAISS, 2009).

Na segunda metade do século XVIII, a literatura inglesa apresentava o estilo literario
gotico. Naquele periodo, entretanto, a sociedade vivia uma transformacdo de ideias, uma vez
que o lluminismo estava em ascensdo (SILVA, 2011). Na Revolucdo Francesa, “gético” foi
utilizado, na Inglaterra, como insulto por intelectuais conservadores que “acusavam o0s
pensadores revolucionarios de liberar forgas incontrolaveis e monstruosas — horrificamente
goticas por natureza” (STEVENS, 2000, p. 18). Por fim, no que tange ao literario, diz-se “de
ou género de prosa ficcional que envolve mistério e terror, ambientes ligubres, como castelos
arruinados, passagens secretas etc., fantasmas e entidades sobrenaturais (HOUAISS, 2009).

O gotico sdo as historias que nos causam medo, ou sdo as hist6rias de terror e de
horror, ou ainda sao as histérias que se passam em lugares sombrios e aterrorizantes,
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normalmente castelos medievais abandonados e cemitérios mal-assombrados.
(ROSSI, 2008, p.55)

O marco zero, se assim podemos dizer, da ficcdo gbtica é, consensualmente, a
publicacdo de The Castle of Otranto, em 1764, de autoria de Horace Walpole (1717 — 1797) e
que trazia em sua segunda edicdo o subtitulo A Gothic Story, o que tornou sindnimo das
historias de terror. Narra a historia de Manfred, senhor do castelo, e sua familia. A narrativa
comega no dia do casamento de seu doentio filho Conrad com a princesa Isabella. Pouco antes
do casamento, porém, Conrad é esmagado e morto por um elmo gigante que cai do alto. O
evento inexplicavel é particularmente agourento a luz de uma antiga profecia de que "o
castelo e o titulo de senhor de Otranto deixariam de pertencer a atual familia se o proprietario
real se tornasse grande demais para habita-lo". Manfred, temendo que a morte de Conrad
sinalizasse o inicio do fim de sua linhagem, resolve evitar a destruicdo casando-se, ele
préprio, com Isabella e se divorciando da atual esposa Hippolita, que ndo conseguiu lhe dar

um herdeiro adequado.

Em 1764, com a publicacdo de The Castle of Otranto, seus temas e motivos foram
difundidos: ligagdo com o sobrenatural, a presenga de paisagens arcaicas, o castelo
onde acontecem os horrores, labirintos, quadros que se animam e paisagens
desoladas. Assim, essa obra de Horace Walpole contribuiu para cristalizar as
estruturas utilizadas nas obras goticas posteriores e que permanecem até hoje na
literatura fantéstica originaria da literatura de terror e recuperadas por varios autores.
(ALMEIDA, 2008, p.12)

Nesse sentido, poderiamos compreender, a principio, que caracteristicas como o
horror, o terror e o estranho seriam elementos fundamentais para designar uma obra como
gotica. Entretanto, para os estudiosos que se aprofundam nesse assunto, ha outros
desmembramentos que podem determinar uma obra como parte do gotico.

Genericamente e de modo comum, convencionou-se chamar de gética toda literatura
que trazia em seu enredo temas ou motivos ligados ao sobrenatural, ao sombrio, ao
grotesco, a crueldade, ao bizarro etc. Essa designacéo vem sendo utilizada, ainda, até
os dias de hoje. O fato é que, ao se debrugar sobre a teoria desse género mais

profundamente, percebe-se que nem toda hist6ria que pareca gética genuinamente o
seja. (MENON, 2007, p.27)

Nesta pesquisa, principalmente com as duas obras que compdem o corpus do trabalho,
nos interessa pensar a literatura gética por duas perspectivas principais: (1) em que o medo, a
loucura, a devassidao sexual e a deformacdo do corpo fazem parte da trama. Outros temas
como 0 uso do imaginario sobrenatural (fantasmas, demonios, monstros, espectros); o uso das
reflexdes sobre o poder (o papel da mulher e a sexualidade) e os aspectos religiosos
(catolicismo e protestantismo) Botting (1999); (2) o g6tico como uma visdo de mundo
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moderna ndo limitada nem a tempo e espago especifico. Segundo Marina Sena (2017),
estudiosa do gotico-naturalismo, o Gético seria um fendmeno transhistorico — ou, a0 menos,
permeia toda a histéria moderna ocidental. Seria uma faceta da natureza humana que da
origem a uma vasta variedade de formas artisticas através das épocas. (2017, p.38)

A pesquisadora, fundamentada nas reflexdes de David Stevens (2000), comenta que
tal proposta se caracterizaria por conter uma compreensdo negativa e sombria do mundo
moderno. Segundo a pesquisa, a visdo de mundo goética ndo se revela entusiasta de novos
tempos, ndo acredita numa suposta bondade natural do ser humano, tampouco na redengéo
divina, e ndo esta interessada nos padrdes de arte classica, baseados nos ideais de beleza,
harmonia e perfeicéo.

Analogo a esse pensamento, Maria Concei¢cdo Monteiro (2004) diz que as narrativas
sdo condicionadas pelo contexto social de modo que o discurso que permeia o gético é
voltado para as ansiedades do século XVIII. Nesse sentido, algumas caracteristicas-chave
poderiam ser elencadas: i) a relacdo fantasmagodrica das personagens com o passado; ii) o
gosto por excentricidades e pelo sobrenatural; iii) o aprofundamento na psicologia das
personagens, sobretudo no que concerne a questdes relacionadas a sexualidade; iv) a
caracterizagdo de personagens como monstruosidades, por conta da propria natureza humana
ou de psicopatologias; v) a producdo do medo como efeito estético, em contextos discursivos
que focam muito mais o lado emocional do que o racional (de personagens e leitores); vi) a
construcdo de espagos narrativos, exéticos ou familiares, que sdo descritos como loci
horribiles; VII) a estratégia narrativa da “moldura”, com a exploragdo labirintica de tramas
dentro de tramas; VIII) a utilizacdo continua de campos semanticos relacionados a morte, a
morbidade e a degeneracéo fisica e mental (STEVENS, 2000; FRANCA, 2015; ANDRADE,
2016; SENA, 2017).

Além dos elementos supracitados, que sdo cruciais, Sena (2017) elenca outros que,

finalmente, nos leva a compreender como Naturalismo e gético estdo conectados:

(ii) a utilizagdo continua de campos semanticos relacionados a morte, a morbidez e a
degeneracdo fisica e mental; (iii) a producdo do medo como efeito estético; [...] (vi)
a desconfianca em relacdo ao discurso da razdo, seja ele iluminista ou positivista
(SENA, p.39)

Dessas caracteristicas, muitas indicam intersecgdes com a estrutura romantica,
ou folhetinesca, presente na prosa de Aluisio, conforme demonstramos na secdo
anterior. Entre elas: a relagdo fantasmagorica com o passado, o aprofundamento na
psicologia das personagens, a presenca de personagens monstruosas por
consequéncia de psicopatologias, a producdo do medo como efeito estético
explorando o lado emocional de personagens e leitores, a utilizacdo de narrativas
encadeadas e labirinticas (idem, 2017, p.5, grifo nosso)
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Analogamente, as obras O homem e A mortalha de Alzira possuem as caracteristicas
da ideologia naturalista, que muito se aproximam da visdo de mundo gotica. Assim, a
frequente presenca de um médico como autoridade moral ou intelectual, a tematica da histeria
feminina (SUSSEKIND, 1984), o meio e a hereditariedade como elementos formadores de
carter e o anticlericalismo seriam pontes para essa relacdo (SENA, 2015; 2017).

A questdo do determinismo social, como abordado nos estudos sobre o gotico-
naturalismo de Sena (2015; 2017; 2019), que orienta a perspectiva dos romances, além dos
destaques dados as patologias e aos “vicios” humanos, estariam relacionados a um
pessimismo naturalista (CANDIDO, 1991; PEREIRA, 1988; SODRE, 1965), fruto de uma
visao da sociedade como sendo injusta e hipdcrita, e composta por individuos essencialmente
maus. Ou seja, 0 “[...] meio e raca eram conceitos que correspondiam a problemas reais e a
obsessOes profundas, pesando nas concepgOes dos intelectuais e constituindo uma forca
impositiva em virtude das teorias cientificas do momento, tdo questionaveis na perspectiva de
hoje” (CANDIDO, 1991, p. 128).

Dessa maneira, para a pesquisadora, a utilizacdo da estética gotica é bastante evidente
quando, por exemplo, o autor descreve casos de patologias que quase sempre desencadeiam
algum tipo de comportamento monstruoso por parte da personagem afetada. Ao justificar
racionalmente os atos monstruosos, descrevendo-os ou como consequéncias da fisiologia
humana, ou como resultados da influéncia do meio e do momento historico, naturalizam-se as
causas e consequéncias dos entdo chamados “desvios morais”, como o incesto, adultério,

assassinato, entre outros.

2.4 As narrativas em questdo

2.4.1 A mortalha de Alzira — o padre que deixa sua batina

O tema de um padre que se apaixona perdidamente por uma mulher e comeca a
questionar as regras impostas pela vida religiosa ja se tornou um arco bastante explorado na
literatura e as midias atuais continuam se aproveitando desse cliché em filmes, séries e
novelas, a exemplo de O crime do padre Amaro (1875), de Eca de Queiroz e O padre e a

moca (1965), baseado no poema de Carlos Drummond de Andrade.
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Para Edlene Oliveira Silva (2010), o celibato é o pilar identitario para a Igreja, mas
para grande parte dos padres do mundo, ser casto de forma obrigatoria traz sérios conflitos e
guestionamentos no que diz respeito a relagdo que se estabelece entre a abstinéncia sexual e a
vocagdo sacerdotal. Essa norma da Igreja Catolica, sobretudo atualmente, vem sendo
questionada pelos proprios sacerdotes, haja vista os diversos casos de padres que quebraram e
quebram esse voto sacerdotal, para contrair o matriménio ou ainda para manter relacdes
sexuais durante o sacerdocio. Ainda segundo a pesquisadora, o celibato obrigatorio foi
afirmado e reafirmado como regra indissolivel nos concilios tridentinos dos anos (1545-
1563), 0 que ndo impediu os sacerdotes de continuarem a coabitar com suas mulheres e
mantendo relacbes sexuais. No entanto, essa interdicdo formal continuou sendo reafirmada
nos inimeros concilios subsequentes, mantendo-se intocavel até os dias de hoje. A castidade
como exigéncia de voto é praticada somente no catolicismo romano. Em outras culturas,
como a mulgumana, judaica e protestante, os sacerdotes sdo orientados e ainda estimulados a
pratica do casamento como forma de assumirem suas funcdes religiosas perante a comunidade
de maneira mais adequada.

A mortalha de Alzira, romance que teve como base A morta apaixonada (1836), de
Théophile Gautier (1857) (MERIAN, 1988, p.471), acompanha a histéria de Angelo, jovem
gue estava no seminario, se preparando para assumir a vida religiosa como padre. Foi criado e
educado nos valores do cristianismo desde bebé por outro padre, frei Ozéas. Seu aprendizado
ocorreu dentro das paredes de um mosteiro, a fim de que ndo se contaminasse com a vida
mundana, tornando-se, dessa forma, uma pessoa santa. Cabe ressaltar aqui que Aluisio
Azevedo transportou a narrativa para a Franca do século XVIII, no reinado de Luis XV, nos
apresentando uma voz narrativa satirica e em tom bisbilhoteiro e intimo de “fofoca”
(FANINI, 2007; TRINDADE, 2019). Nesse sentido, a obra pode ser interpretada como uma
parddia da obra de Gautier, com cenas e didlogos exagerados. Entretanto, nesta dissertagdo
procuramos nao seguir essa Visdo no que tange as hipdteses e analises das passagens da
narrativa.

Como visto anteriormente, Azevedo via em suas obras um veiculo para criticar a
Igreja, revelando suas obscuridades (FANINI, 2003, 2007; PIETROBOM, 2012). Dessa
forma, a questdo do celibato clerical e suas consequéncias para o individuo constituem um dos
pontos centrais abordados pelo ficcionista (PIETROBOM, 2012).

A mortalha de Alzira é uma obra em que a ciéncia médica (sobretudo a questdo do
histerismo), o discurso biblico, o mito da caverna, o discurso religioso e a cultura
importada sdo alvos de dessacralizacdo. Embora a narrativa ndo se passe no Brasil
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e no século XIX, a polémica instaurada nos coloca em contato com o tempo do
escritor (FANINI, 2007, p.33, grifo nosso)

Cercear a liberdade de Angelo quanto as novidades do mundo ndo era & toa. Frei
Ozéas, na verdade, queria redimir-se de seus pecados, visto que outrora ele levava a vida de
modo desregrado perante as leis de sua religido: “Dotado de temperamento bastante sensual
para arrasta-lo, e sem forca na sua fé para poder resistir a corrente de perdicdes desse tempo
ele (...) arrastou a batina pelos antros mais escorregadios do jogo, da embriaguez e da
prostituicdo”. (AZEVEDO, 1902, p.18)

Assim, na tentativa de criar um ser sem maculas, imagem perfeita daquilo que ele,
Ozéas, gostaria de ter sido, enseja ao rapaz exageros ao longo de sua criagdo. Como forma de
protegé-lo do mundo e de suas concupiscéncias, o frei encerra o jovem Angelo numa cela
escura, sem contato com a luz do sol, imerso em um universo de leituras que compreendia
unicamente leituras e praticas sacras e cristds, numa aluséo ao livro dos Gélatas 5:17: “Porque
a carne cobica contra o Espirito, e o Espirito contra a carne; e estes opdem-se um ao outro,

para que ndo facais o que quereis. ”

O lugar em que o venerando religioso acabava de penetrar, era uma triste cela,
sombria e espacosa, com uma janela gradeada e fechada, e apenas frouxamente
esclarecida por uma claraboia do teto. As paredes, nuas de alto a baixo, tinham uma
cor sinistra de o0sso velho. Em uma delas havia um grande nicho com a imagem da
Virgem da Concei¢do, quase de tamanho natural; a um dos cantos, uma negra
estante tdscamente feita, pejada de grossos alfarrabios amarelecidos pelo tempo; no
centro, uma mesa de madeira escura com um breviario em cima, ao lado de uma
candeia de azeite, um pedaco de pdo duro e um cilicio cru; junto a mesa, um banco
de pau (AZEVEDO, 1902, p.06)

Angelo, segundo Ozéas, deveria ser o Messias, convocado a salvar a Franca imersa na

corrupcao moral, visto Paris estar semelhante & Sodoma e Gomorra®:

As mascaras de hipocrisia que escondiam a corrupgdo da corte de Luis XIV, cairam
com a morte desse principe. Os fidalgos e corteséds pareciam impacientes por sair da
forgada e falsa compostura, em que se mantinham durante a velhice devota do Rei
Sol.

Até ai fingiu-se ainda; dai em diante ninguém mais procurou ocultar os seus vicios.
A ferocidade e a perfidia dos tempos barbaros, os crimes do feudalismo, todos os
erros, todos os abusos e todos o0s desregramentos de um governo cinico e perverso e
de uma magistratura e uma jurisprudéncia feitas de ignominia e adulacéo, eis do que
se compunham os costumes desse infeliz comeco de século.

& Sodoma e Gomorra (em hebraico: oi79; romaniz.: Sodom; em hebraico: 77¥y; romaniz.: Amorah) sio, de
acordo com a Biblia, duas cidades que teriam sido destruidas por Deus com fogo e/ou enxofre caidos do céu.
Segundo o relato biblico (Génesis 18: e Génesis 19:), as cidades e seus habitantes foram destruidos por Deus
devido a seus pecados e a pratica de atos contrarios & moral dos antigos israelitas, dentre os quais a tentativa
de estupro a dois anjos do Senhor.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_hebraica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romaniza%C3%A7%C3%A3o_(lingu%C3%ADstica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_hebraica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romaniza%C3%A7%C3%A3o_(lingu%C3%ADstica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Enxofre
https://pt.wikisource.org/wiki/Tradu%C3%A7%C3%A3o_Brasileira_da_B%C3%ADblia/Genesis/XVIII%2318:
https://pt.wikisource.org/wiki/Tradu%C3%A7%C3%A3o_Brasileira_da_B%C3%ADblia/Genesis/XIX%2319:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pecado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estupro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anjo
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A administragdo da policia criava e dirigia casas de jogo e casas de prostituicao.
Paris era policiado por malfeitores, vestidos de farda. S6 uma cousa divertia o
publico: —a crapula.

Mas 0 que caracterizava particularmente essa época, era o dourado verniz de
elegancia, com que o escol da sociedade de entdo disfarcava a libertinagem mais
desenfreada e brutal. (AZEVEDO, 1902, p. 8,9, grifo nosso).

Contudo, todos os esforcos realizados ao longo dos vinte anos s6 surtiram efeito
enquanto ele estava enclausurado, sem nenhum contato como ambiente externo. No momento
em que ele é chamado para substituir o padre La Rose no serméo de Quinta-feira Santa, Paris
inteira se surpreende com o discurso puro do jovem seminarista, o que faz Angelo se tornar
assunto em todos os lugares nos dias subsequentes. Alzira, mulher da nobreza e cortes’,
toma conhecimento desta figura singular, descrita como “palido e meigo seminarista, que
vinha, da sombra silenciosa de um pobre mosteiro, abalar o coracdo e toda a corte de Luis
XV”(1902, p.13). A descricdo de Angelo feita pelo Dr. Cobalt, amigo intimo de Alzira,
despertou a curiosidade na cortesa, principalmente ao saber que se tratava de um homem puro
e virginal. Alzira decide entdo ir ao proximo sermdo que sera proferido por Angelo,
acompanhada de seu amigo Dr. Cobalt.

No segundo sermdo, enquanto erguia olhar fitando o céu, €, quase que
instantaneamente, seduzido pelo olhar de Alzira. Apds esse episodio, Angelo comeca a
experienciar as vontades carnais, o desejo sexual tornar-se-a incontrolavel e dominador. A
partir disso, se estabelece o conflito, onde ha a luta entre o santo sacerdote e 0 homem
devasso, a dualidade entre o sagrado e o profano. Com isso, Ozéas, pressentindo a perdi¢cdo do
jovem por causa da mulher, alertou-o para o grande perigo que uma vida fora do sacerddcio
poderia lhe causar:

—E se, apesar de tudo, encontrares alguma mulher, que te leve a sonhar estranhas
venturas. . . bate com os punhos cerrados contra o peito, dilacera as tuas carnes com
as unhas até sangrares de todo o veneno da tua mocidade! Esmaga, a forca de
peniténcia, toda a animalidade que em ti exista! aperta os teus sentidos dentro do
voto de ferro da tua castidade, até Ihes espremeres toda a seiva vital! Fecha-te,
enfim, dentro do teu voto de castidade, como se te fechasse dentro de um tamulo!
(AZEVEDO, 1902, p. 23)

Como forma de afastd-lo das tentacGes, Ozéas leva seu filho para Monteli, para se
tornar o novo paroco da cidade, pois o padre havia falecido de uma congestdo. Depois de seis
meses decorridos, Angelo é chamado para realizar a extrema-uncdo em uma enferma; é nesse

episddio que o sobrenatural acontece.

® As cortesas eram mulheres de rara beleza, ricas e que tinham como profissao a prostituicdo. Possufam, apesar
de sua indole, influéncia sobre os homens da sociedade (PIETROBOM, 2012, p.48).
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Ele ergueu-se, a embucada segurou-lhe as maos, cobrindo-as de beijos apaixonados.

Angelo quis fugir. Ela, com um gesto rapido, rejeitou o véu que lhe rebucava as
formas, e ali, no sagrado retiro daquela pobre capela de aldeia, surgiu a perigosa
Alzira, a terrivel condessa de gelo, mais palida e mais sedutora do que nunca, assim
humilde e triste sob a dura violéncia daquelas queixas de amor. (AZEVEDO, 1902,
p. 118,119)

E a partir desse encontro que a segunda parte da historia se inicia, em que Alzira passa
a visita-lo em sonho. Essa nova aventura incita Angelo a querer dormir cada vez mais cedo
para se encontrar com o seu amor almejado, visto que jurou amor eterno no instante em que
declarou sua grande paixao pela morta.

Assim, como foi dito, A mortalha de Alzira é dividida em duas partes: na primeira,
acompanhamos a vida de Angelo na religido, com sua espiritualidade e como, gradualmente,
ele passa a questionar sua fé, se revoltando contra Deus ao ficar perdidamente apaixonado por
Alzira; na segunda, onde se encontram mais elementos do gotico, vemos as aventuras de
Angelo e Alzira no plano dos sonhos, 0 vampirismo emergindo, bem como a queda e o
tragico fim do padre.

2.4.2 O homem — a obsessdo que leva a loucura

N&o ha um salto entre o louco e 0 homem normal. Os limites entre o louco e o
homem de génio [...] tornam-se muito flexiveis. A loucura se transforma em uma
experiéncia a seu modo cognoscitiva e tem o valor pessimista e tragico da descida as
profundezas do ser. (CESARANI, 2006, p. 83)

A trama nos apresenta a vida da jovem Madalena, carinhosamente chamada pelo pai —

o conselheiro Pinto Marques — de Magda. O romance descreve-a como uma mogca bonita que

aguarda o pedido de casamento de Fernando, seu amigo de infancia e afilhado de seu pai.

Quando vilvo, logo ap6s o nascimento da filha, o conselheiro consegue cria-la com a ajuda de

sua irma, Camila, beata, deveras apegada as praticas catolicas, as confissées e promessas, e,

como diz Iza Quelhas (2019) “com oracdes e gestos repetidos, como um teatro sem sentido”

(p. 298). Certa vez, em uma conversa, Pinto Marques revela que Fernando ndo é somente seu
afilhado, mas também seu filho, concebido fora dos lagos matrimoniais.

Com efeito, confessou, havia ja bastante tempo que sentia pela filha do seu padrinho

muito mais do que simples amizade. E toda a sua ambicdo, todo o seu desejo, era vir

a desposa-la logo que se formasse; tanto assim que tencionava, mal concluisse o0s
estudos, pedi-la em casamento.
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- Isto é impossivel!

- Impossivel? Interrogou o rapaz erguendo os olhos para o Conselheiro. —
Impossivel, como?

O velho fez um gesto de resignacdo e acrescentou em voz sumida:

- Magda é tua irma.

- Minha irma...?

Houve um constrangimento entre os dois. No fim de alguns segundos, o Conselheiro
declarou que ndo tencionava fazer tdo cedo semelhante revelacdo, e que nem faria se
a isso 0 ndo obrigassem as circunstancias. (AZEVEDO, 2013, p.20)

Tal revelacdo causa uma profunda tristeza em Fernando, provocando seu
distanciamento de Magda e a consequente decisdo de partir para Europa definitivamente apos
se formar. Madalena percebe a indiferenca de Fernando para com ela, mas atribui tal
comportamento as preocupacdes com a formatura; qual ndo € sua surpresa quando o rapaz
conclui seus estudos e anuncia sua viagem sem retorno. Com isso, Madalena passa a sofrer
com a depressdo de ndo ter o seu amado consigo. Pouco tempo depois desse episodio,
Fernando morre de problemas pulmonares. Assim, situacGes de descontrole, tremores e
palpitacbes passam a ser frequentes no cotidiano da moca. Caleiro (2018) comenta que “aos
poucos o perfil da jovem despreocupada desaparece e da lugar ao perfil de mulher com
sentimentos que contrariam a inocéncia e a alegria da jovem protagonista apresentada no
inicio da obra.”

Com toda essa problematica na vida de Magda — mudancas bruscas de humor e
comportamento - seu pai chama o Dr. Lobdo, médico da familia, para tentar procurar

solugdes. Cabe ressaltar que ela ndo tinha muita simpatia ao doutor:

Ela sempre embirrara com o Dr. Lobdo; tinha-lhe velha antipatia; achava-o
sistematicamente grosseiro, rude, abusando da sua grande nomeada de primeiro
cirurgido do Brasil, maltratando os seus doentes, cobrando-lhes um desproposito
pelas visitas, a ponto de fazer supor que metia na conta as descomposturas que lhes
passava. (AZEVEDO, 2013, p. 36)

Ap0s algumas visitas, 0 médico diagnostica a filha do conselheiro com uma espécie de
abalo nervoso, trazendo a seguinte recomendacdo: “ndo convém que esta menina deixe 0
casamento para muito tarde. Noto-lhe perigosa exaltagdo nervosa que, uma vez agravada pode
interessar-lhe os orgaos encefalicos e degenerar em histeria” (AZEVEDO, 2013, p. 36). Seu
pai, buscando pretendentes para acalmar os terriveis episddios que sua filha passava, ndo
conseguia fazé-la se interessar por ninguém. E Dr. Lobdo sempre alertando que Magda
deveria se casar: “é o diabo. Essa menina, ja devia ter se casado” (AZEVEDO, 2013, p. 46).

E explicava ao pai que ele ndo sabia 0 que eram 0s temperamentos impressionaveis,

eram terriveis e violentos quando contrariado. Assustado, o Conselheiro pergunta o que deve
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fazer, o médico responde que o pai deve casar a moga 0 quanto antes, “seja la com quem for.
O dtero, conforme Platdo, é uma besta que quer a todo custo conceber no momento oportuno;
se ndo Iho permitem - dana” (AZEVEDO, 2013, p. 46).

O pai, aflito, diz que a filha acabara de sofrer um grande abalo com a morte de
Fernando e, portanto, € melhor evitar “que esta impressdo permaneca e que avulte e que
degenere em histeria”. Torna a afirmar que o casamento € indispensavel para a cura da moca e
avanca no seu vaticinio: “Casamento ¢ um modo de dizer, eu faco questdo é do coito. Ela
precisa de homem” (AZEVEDO, 2013, p. 47).

Com o agravamento de sua debilidade fisica e mental, seu pai é obrigado a se mudar
com todos para uma chécara na Barra da Tijuca. O local fica defronte a uma pedreira, onde
trabalha Luis, homem pela qual Magdé se apaixonara loucamente. A partir dai a moga passa a
sonhar com Luis. Entretanto, num primeiro contato, ao se acidentar e ser salva por ele, Magda
sente nojo ao sentir sua pele tocar o corpo suado do trabalhador; esse afastamento se deve
muito ao fato da questdo de camadas sociais distintas e da criacdo conservadora que Magda

teve, muito comum a época.

Mal se pilhou no quarto, Magda foi estracalhando as roupas, como se as trouxera
incendiadas; mas sentia também nos seus cabelos, no seu rosto, em toda ela, o
mesmo cheiro de animal suado, 0 mesmo enjoativo bodum de carne crua. Parecia-
Ihe mais — que a sua propria transpiracao ja tresandava aquele mesmo fartum do
moco6 da pedreira.

— Diabo! diabo! diabo!

E os movimentos que fazia par sacar a camisa eram tdo violentos, que ela parecia
querer arrancar até a préopria pele do corpo. (AZEVEDO, 2013, p. 76)

Ao fim dos sonhos, ela se martiriza por gostar da experiéncia. Entdo a trama passa
mostrar essa dualidade de Magda no mundo real, em que ela precisa atender os preceitos da
religiosidade e no mundo dos sonhos, onde é livre para viver os prazeres com o homem de sua
vida. O contexto da histéria € marcado por descrigdes minuciosas de cada cena, e uma
linguagem simples, onde permite uma maior interacdo do leitor com a obra. E séo nesses
entremeios de realidade versus sonho que conseguimos notar as nuances do gético,
vampiricos especialmente, que veremos no subtdpico a seguir.

O romance é encerrado quando Magda envenena Luiz e sua esposa Rosinha, por achar
gue esta era amante de seu esposo; a protagonista acaba presa tanto no manicémio guanto nos

seus sonhos.
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2.5 O gotico n’A mortalha e n’O homem

Como mencionado anteriormente, pensar por uma perspectiva goética é observar os
elementos que caem no gosto decadente setecentista por coisas sombrias e/ou medievais
(MONTEIRO, 2004, p.39) ou as ambiéncias e tematicas. Em A mortalha de Alzira, por mais
que boa parte da trama se desenrole no plano do real (parte I), com os didlogos, dilemas e
questdes que envolvem a vida religiosa, quando a histdria conta as aventuras de Angelo nos
sonhos (parte I1), o leitor passa a se questionar se realmente aquilo poderia acontecer. Dessa
forma, poderiamos tracar duas hipoteses: (1) padre Angelo, de fato, possuia alucinacdes e
histerias conforme afirma o personagem Dr. Cobalt durante toda narrativa e (2) realmente
Alzira voltou dos mortos para estar com o religioso durante a noite através dos sonhos.

No caso d’O homem, o caminho é semelhante. A construgdo da trama ocorre no
cotidiano conhecido e aceitavel para o leitor até 0 momento em que Magda comeca a sonhar
com o trabalhador de pedreiras. Nesse sentido, 0s possiveis caminhos seriam estes: (1) Magda
estaria sofrendo de histeria pelo trauma de perder o grande amor de sua vida e ainda ndo ter
experienciado o prazer do sexo (como defendido por Dr. Lob&o), sendo internada em um
hospicio ao final por ter cometido um crime, e (2) de fato ela tinha esse arquétipo vampirico e
vivenciou intensos momentos de prazer com Luis na Ilha do Segredo, além de ter um filho
chamado Fernando.

A opcéo pela perspectiva gotica se deve ao fato da presenca sobrenatural que paira ao
longo da narrativa. Essa mistura de aspectos sobrenaturais com a realidade em gue vivemos
foi topico de estudo do critico Tzvetan Todorov (1981).

Segundo o autor, o fantéstico esta relacionado a hesitacdo de um personagem ou leitor
frente a um acontecimento de aparéncia sobrenatural. E com essa hesitagdo que tal ser deve
optar por um dos caminhos: ou considera que esse acontecimento é fruto de sua imaginacéo e
as leis naturais seguem conforme sdo percebidas por nds, seres humanos, ou que 0
acontecimento ocorreu de fato e a realidade deixa de ser a que conhecemos e passa a ser uma
realidade por leis até entdo desconhecidas.

Nesse sentido, “o gético desafia a razdo, através do fantastico, do maravilhoso”
(MONTEIRO, 2004, p. 91). O gotico, como mencionado, ndo tem interesse em mostrar
positividade e um mundo ideal, mas o sombrio, 0 negativo, a maldade. “A fic¢do gotica, desse
modo, trabalha o silenciado, o invisivel, o que se tornou ausente, subvertendo regras e

convengdes normativas, do ponto de vista social e literario. ” (MONTEIRO, 2004, p.91).
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Para aprofundar a leitura gotica nos romances, exploraremos a presenga nas obras de
Aluisio Azevedo de trés elementos que Jalio Franca associa a estética: o locus horribilis, a
presenca fantasmagorica do passado e a personagem monstruosa, além da questdo do duplo,

estudado por Mauricio Menon (2007).

2.5.1 O locus Horribilis

Além do fator sacro, outro ponto importante a ser abordado é o espaco em que tais
episédios se desenrolam. Como mencionado anteriormente, o locus horribilis € um dos
elementos convencionais para a estrutura narrativa e visdo de mundo gética. Monteiro (2004)
destaca que o principal locus de agdo na ficgdo gotica é o castelo. Decadente, sombrio e cheio
de labirintos, ele é geralmente ligado a outros ambientes medievais, como igrejas, mosteiros,
conventos e cemitérios. Esses ambientes, segundo a autora, ressoavam o passado feudal
associado a barbérie, a supersticdes e a medos. Franca (2017) complementa dizendo que 0s
ambientes podem variar conforme o contexto cultural de cada narragdo, ou seja, casas,
hospitais, cidades, sitios, florestas e tantos outros lugares podem se tornar ambientes

aterrorizantes, quando descritos de modo objetivo ou subjetivo. Castro também colabora:

O casardo, arruinado e abandonado, faz paralelo aos castelos medievais do Gético
Setecentista. Trata-se, de fato, do principal locus horribilis do Gético Brasileiro. O
narrador constr6i um ambiente degradado pelo tempo e pela acdo natural,
arquitetando uma atmosfera lagubre e mortuéria. Para tal, sdo essenciais 0s
vocabulos do campo semantico da morte, da ruina e do claustro. (CASTRO, p. 93)

N’A mortalha, na passagem em que Angelo é chamado as pressas, por volta da meia-
noite, para ministrar a extrema-un¢do em uma pessoa, que ele ainda ndo sabia se tratar de
Alzira, as descri¢des do trajeto preparam o leitor para algo que acontecera; uma atmosfera

sombria e misteriosa.

E voltando-se para os dois homens:

—Vamos! vamos, irmdos! Estou as vossas ordens!

E tragou a capa e saiu, acompanhado pelos outros dois.

Dai a pouco, trés cavaleiros negros cortavam a estrada e entranhavam-se na
floresta, galopando na treva, como fantasmas.

Pareciam voar nas asas da tempestade. E, a cada relampago, os cavalos aterrados
relinchavam, acelerando a vertigem do galope.

S6 pararam defronte do velho e sombrio castelo d'Aurbiny.
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Angelo apeou-se, e ao transpor o largo portéo de pedra, em cujo frontal havia ainda
as armas fidalgas de uma grande familia extinta, sentiu a alma tolhida por um
vago e aspero pressentimento de desgraga. (AZEVEDO, 1902 p. 148, grifo
N0sso).

Essa sequéncia, carregada de simbolos do terror, precede a cena do castelo, quando a
vida encontra a morte, na declaracio de amor que Angelo faz a Alzira; um episodio que pode
ser percebido como necrofilo. (Cf. SENA, 2017)

Angelo foi acompanhé-los & porta, afetando grande tranquilidade, mas, logo que o
pesado reposteiro de damasco se fechou sobre eles, explodiu-lhe do peito uma onda
de solucos, e o misero precipitou-se para junto do cadaver e caiu de joelhos,
abracando-lhe o pescoco e beijando-lhe as maos.

—Ah! exclamou transportado pela paixdo. Posso enfim estreitar-te agora nos meus
bracos! Ja ndo és uma mulher, és simples matéria inerte! Ja ndo és o fruto proibido!
ja ndo és o ente perigoso que nos leva a sonhar estranhas venturas!. . . lis pd! és
nada! Posso agora ao teu cadaver dizer tudo, confessar-lhe o meu pobre amor, o
muito que sofri, as longas horas de amargura que arrastei na minha negra solidao!
Deus ndo me castigara por isso! Minhas palavras de amor ficardo contigo, adoravel
despejo, sepultadas debaixo da terra! Nao! ndo estou pecando, porque ndo é a tua
carne que eu me dirijo, é a tua alma, e essa ndo pertence ao mundo, essa ndo tem
sexo! (AZEVEDO, 1902, p. 153).

Mesmo o castelo tendo um papel importante para essa virada na narrativa, um do loci
mais emblematicos da trama é apresentado no capitulo VII, intitulado “mundo dos mortos”.
Nele, Angelo consegue viver suas aventuras como homem livre, devasso, sem imposicoes

religiosas:

A floresta fugia em torno deles como duas faixas de treva compacta, que se rasgava
de vez em quando ao stbito bruxulear dos relampagos.

Depois sentiram-se dentro de uma estreita e profunda galeria toda de pedra, onde o
tropel das patas dos cavalos ressoava como um frenético martelar de ferreiros
infernais. E afinal acharam-se defronte de um estranho palacio erguido em ab6bada,
cujo atrio solenemente se abria em arcadas, iluminado por um sinistro luar
fosforescente. (AZEVEDO, 1902, p. 183).

Nesse episodio, ainda, a atmosfera gética é bem presente, pois é narrada uma orgia
macabra com homens e mulheres que saem de sepulturas dangando ao som do piano de um

carcomido esqueleto:

E s6 deteve 0 passo ao chegar a um enorme salfo, singularmente ornado de estatuas
em esqueleto e iluminado por milhares de piras bruxuleantes. Uma vasta galeria
perdia-se ao fundo, multiplicando as colunas a perder de vista.

Ao centro um grande 6rgdo, em que velho e carcomido esqueleto, todo vergado
sobre o teclado, tocava, com o0s seus movimentos demoradissimos, uma arrastada
harmonia funeraria.

Ao lado do érgdo outros esqueletos dangavam estranhamente, requebrando-se por
entre sombras e fantasmas vaporosos.
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Sobre cochins de veludo negro, enfeitados de lagrimas de prata, damas e
cavalheiros, que pareciam ter saido naquele instante das sepulturas, bebiam e
conversavam meio abragados, trocando sorrisos e beijos.

Por toda a parte viam-se, passeando aos pares, espectros de homens e de mulheres;
uns com oS 0ssos & mostra, outros envolvidos em longas tdnicas sombrias. Aqui
declamavam versos de amor, ali carpiam saudade eternas, e todos surdamente e
lentamente se agitavam, se confundiam e se baralhavam. (AZEVEDO, 1902, p.67)

Como ja dito, o cemitério também pode compor a trama, e ele se faz presente nessa

narrativa.

E penetraram no cemitério.

Era um bem triste lugar aquele, com a sua dura simetria de timulos enfileirados,
branquejando ao luar. Canteiros de flores, mais flnebres que as sepulturas, pareciam
dizer na muda linguagem das perpétuas e das margaridas, todo o segredo das dores e
das saudades, que ali gemeram junto aos que fugiram para debaixo da terra.

Mas agora, nem o eco de um solugo, nem a cintilacdo de uma lagrimal. . .

Mudo esquecimento e paz absoluta! A lagrima nasceu liquida para secar depressa, e
0 soluco ndo tem asas para acompanhar a memdria dos que morrem!

Ozéas e Angelo puseram-se a andar vagarosamente por entre os mausoléus, até
chegarem ao campo raso dos mortos anénimos, para 0s quais s6 ha uma cruz de
ferro, com um simples nimero, fria como o coragdo do coveiro que os sepultou.
(AZEVEDO, 1902, p. 267, 268)

Ademais, 0 cemitério serve como ambientacdo para o ato final, quando o frei Ozéas,
aflito pela forma como Angelo agia indiferentemente as questdes religiosas, & propria vida, o
faz cavar o tumulo onde se encontra Alzira, com o objetivo de fazer o padre voltar a realidade
e perceber como sua saude fisica e mental esta abalada. O frei mostra 0s 0ssos da cortesa e,
vendo a caveira da Alzira, desmaia. Nesse momento, o padre se defronta com Alzira em sua
frente vestindo uma roupa mortuaria branca. Ela se despede, afirmando que eles ndo se verdo
novamente, ja que ele ndo havia acreditado em tudo que ela Ihe tinha proporcionado.

Em O homem, apds as diversas tentativas do Conselheiro em arranjar um casamento
para filha, gastar dinheiro com bailes e ndo obter sucesso, o pai vé-se preocupado com a piora
de Magda. Até o momento em que ele, recomendado por Dr. Lobdo, a envia para um passeio
pela Europa. Apos visitar mosteiros, igrejas, e até pensar na possibilidade em ser tornar freira,
Magda visita o timulo de Heloisa e Abelardo.*® O cenario apresentado pelo narrador é bem

marcante em narrativas goticas.

A visita ao timulo dos legendarios amantes fora com efeito muito fatal a filha do
Conselheiro. Esta, depois de contempla-lo em siléncio e por longo tempo, estética,
com os olhos imdveis sobre duas figuras de marmore, abriu num pranto muito
solugado, findo o qual, pds-se a dangar e cantar, num ritmo, que ia aos poucos se

19 Helofsa tornou-se discipula de Abelardo e ambos viveram um apaixonado romance, contra a vontade do tio e
tutor da jovem, Fulbert, que tempos depois ira castra-lo. Tiveram um filho, Astrolabio, e se casaram
secretamente em Paris, apds muita resisténcia da jovem, que se recusava a se unir ao amado pelo matrimdnio.
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acelerando. O pai quis conté-la; Magda fugiu-lhe, correndo pelo cemitério, saltando
pelas sepulturas, tropegcando aqui e ali, tdo depressa caindo como se levantando, a
soltar gritos que pareciam uivos de fera esfaimada. (Azevedo, 2013, p. 52)

ApoOs o apice da doenca de Magda, seu pai é aconselhado pelo médico da familia que
“[...] levasse a doente para outro arrabalde mais campestre, onde ndo houvesse igrejas perto
de casa e onde ela pudesse estar mais em liberdade e movimento” (AZEVEDO, 2013, p. 60).
Como solicitado, o Conselheiro tira sua filha do agitado bairro de Botafogo para uma chacara
na Tijuca. O espaco deveria ser, supostamente, um locus amoenus, ou seja, “um lugar ideal,
amavel, onde nossa alma € convidada a permanecer ou descansar” (REBELLO, 2012, p.1),

mas ndo € 0 que ocorre:

A mudancga estava marcada para dai a quinze dias. Iriam refugiar-se na Tijuca, num
casardo, que o Conselheiro possuia para essas bandas. Sobrado muito antigo e de
aparéncia tristonha, todo enterrado no fundo de uma chacara, enorme e
destratada, que em alguns pontos até aprecia mato virgem. Janelas quase
quadradas; paredes denegridas pela chuva e pelo tempo; nas grades da escadaria
principal heras e parasitas grimpavam livremente; as trapoerabas cobriam os
degraus e alastravam por toda a parte; e 14 no alto, a beira desdentada do telhado,
habitava uma republica de andorinhas. (AZEVEDO, 2013, p.61, grifo nosso)

As descri¢des desse espaco ndo se limitam a sua aparéncia externa. O narrador segue
as ponderacdes da seguinte forma: “Para chegar a casa, tinha-se de atravessar uma longa e
tenebrosa alameda de mangueiras, que comegava logo no portdo da entrada e se ia estendendo
por ali acima ligubre como um caminho de cemitério” (AZEVEDO, 2013, p. 61). A sensacao
de estranheza, decadéncia e tristeza, causada pela caracterizacdo, projeta uma atmosfera

insolita que circunda esse espaco.

Era triste aquilo com os seus altos muros de pedra e cal, pesados, cobertos de limo, e
transbordantes de copas de arvores velhas. O casardo, olhado pelas costas ou pelo
franco esquerdo, deixava-se ver em toda a sua grosseira imponéncia, porque dava
esses lados para a rua, fazendo esquina com as suas préprias paredes. Metia aflicdo
entrar 14; um pavoroso siléncio de igreja abandonada enchia 0s enormes
guartos nus e enxovalhados de p6; um ar frio e encanado, como o ar de
corredores de claustro, enregelava e oprimia o coracdo naqueles longos
aposentos sem vida. Tudo aquilo transpirava cheiro de velhice, cheiro de moléstia;
sentia-se a friagem da morte e a fedentina Umida das catacumbas. (AZEVEDO,
2013, p.61, grifo nosso)

Percebe-se a minlcia em descrever um espaco carregado de conotacdes negativas,
gradualmente, até chegar em seu apice conforme é possivel perceber no trecho supracitado.
Em um primeiro momento, o narrador compara o trajeto que da acesso a casa a um caminho
de cemitério; em seguida, sabe-se que esse local “metia aflicdo”, pois a sua atmosfera

assemelhava-se a de um corredor de claustro — parte arquitetonica de mosteiros e conventos -
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concomitantemente, ao cheiro de moléstia e do sentimento de friagem e morte que causava o
espectro desse cenario. O narrador se preocupa até mesmo em especificar o momento em que
o0s personagens chegam a localidade. O cair da tarde cria uma ambientacdo propicia para que

0 sentimento de medo, pavor pelo desconhecido.

Chegaram pouco antes do crepusculo. O sol acabara de retirar-se, mas a terra ainda
palpitava na luz. As aves iam-se chegando aos seus penates; toda a natureza se
aninhava para dormir; s0 as vadias das cigarras continuavam espertas, a cantar,
fazendo sobressair o seu interminavel 1& menor dentre os pacatos bocejos da mata
gue se espreguigava ali mesmo, a dois passos da casa, tranquila e submissa somo um
animal doméstico. Magda sentiu-se ternamente impressionada pelo taciturno
aspecto do casardo que, la naquelas alturas, se Ihe afigurava um velho mosteiro
ignorado. (AZEVEDO, 2013, p.62, grifo nosso)

A descricéo feita sobre o espago permite, de certa forma, revelar o que se passava no
interior de Magda, que se encontrava “abandonada” de qualquer tipo de cuidado. Maria
Conceicdo Monteiro diz que narrativas com esses tipos de ambientacdo de aspecto sombrio

“sugere as turbuléncias do préprio psiquismo das personagens”. (2004, p.90)

Como o castelo dos romances goticos, o casardo do conselheiro servira de locus para
os sofrimentos fisicos e psicoldgicos da heroina. Essa mesma residéncia ainda é
palco da morte de D. Camilla e dos crimes de Magdalena: o assassinato de seu
objeto de desejo, o cavouqueiro Luiz, e da esposa deste. A primeira caracterizacdo
da nova moradia dos Pinto Marques, um auténtico locus horribilis, anuncia, pois, a
ruina da familia. (CASTRO, 2018, p. 93,94)

A caracteristica central da personagem é a deterioracdo da sua saude fisica e
psicoldgica, podendo ser facilmente comparada ao estado de sua nova moradia que servira de
palco para sua ruina.

Além do definhamento de sua saude, tem-se a quebra da moral, uma vez que comete
assassinato ao final. Esse ato criminoso revela o carater perverso e sombrio que envolvia a
figura dessa mulher fatal. “Tais monstruosidades habitam ambientes que funcionam nao
apenas como palco no qual ocorrem as violagdes, mas que também sdo responsaveis por
conformar a atmosfera sombria e ameacgadora do enredo e por refletir e/ou ampliar o estado
interior das personagens: eis o locus horribilis gético ecoando o determinismo de Taine ao
definir o carater das personagens” (CASTRO, 2018, p.87). Assim podemos ler o interior de

Madalena como um lugar de horror, sendo isso refletido na ambientacéo do casaréo.
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2.5.2 A presenca fantasmagérica do passado

Julio Franca (2016), em seu artigo “O gético e a presenca fantasmagorica do
passado”, explica que o gotico surgiu a partir da mudanca da percepgdo sobre o tempo,
pautado na ideia de rompimento da continuidade dos tempos histéricos a partir do século
XVIII. O senso de urgéncia e as constantes transformacgfes sociais ndo seriam mais
compreendidos pelos eventos pretéritos. Pelo contrério, a capacidade do individuo de razoar o
futuro seria aterrorizada pelas vitimas e atos culposos desse passado, porém personificadas em
ameacas fantasmagodricas. A vista disso, a literatura gética trabalharia esses temores e
inquietacdes oriundos do passado que assolariam 0s personagens protagonistas em seu mais
alto nivel psicoldgico e vinculos emocionais.

Pereira (2014) contribui com essa relacdo ao dizer que “A literatura, em seus
processos simbolicos, pode instaurar, no imaginario, modos alternativos de percep¢do, como
produtora de imagens significativas para um grupo e, consequentemente, para 0s sujeitos,
[...]” (p.347)

Julio Franca, em seu texto, cita a emblematica frase de Leslie Fielder (1960, p. 131):
“O passado, mesmo quando morto, especialmente quando morto, poderia continuar a causar
danos”, ou seja, mesmo que o passado seja desconhecido, alheio a determinada pessoa ou
grupo, ele tem poder de interferir no presente, seja atraves de coisas ou pessoas.

Nas obras em analise, conseguimos observar a presenca do passado assombrando 0s
personagens principais das tramas. No caso d’A mortalha, apos Angelo conseguir consumar
seu desejo de lagar um beijo na cortesa, é plausivel pensar que o padre nao a veria novamente,
afinal de contas, ela ja estava morta. Nesse sentido, quem assume o papel dessa presenca
fantasmagorica do passado é Alzira, ja que ela retorna para “assombrar” o padre,
principalmente nos primeiros encontros, quando ele ainda ndo compreendia com detalhes a
experiéncia sobrenatural que estava vivendo; havia um certo pavor, a lembranca do que ele

fez num passado recente.

Angelo tem medo e volta-se todo contra a parede, cosendo-se aos travesseiros e
tremendo aflito.

Mas o espectro de Alzira desce do nicho, e dirige-se para a cama dele.

Angelo, frio de terror, sente-lhe os passos no chdo, e ouve o estranho pisar daqueles
pés duros e ossificados pela morte.

Retrai-se, encolhe-se, e arqueja com o rosto escondido.

Mas Alzira vai até a cama, verga-se sobre ele e toca-lhe no ombro com a mao
gelada.
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O misero quer gritar e ndo pode.
Ela senta-se ao lado dele e beija-lhe os cabelos. (AZEVEDO, 1902, p. 65)

E notdria a presenca da dualidade na personagem de Angelo (COSTA; ARAUJO,
2019), mas, neste ponto, queremos ressaltar como o passado interferia no presente do padre,

nas responsabilidades que ele tinha com a pardquia.

Pobre Angelo! Sua alma tinha remorsos daquela noite passada em companhia de
Alzira. Travava-se dentro dele uma pungente revolta contra 0 misterioso inimigo,
gue assim o arrancava a doce e honesta tranquilidade do leito, para leva-lo de rastos,
como um perdido, pelos barrancos da fantasia, obrigando-o a percorrer antros
sensuais, ao lado do fantasma de uma cortesd, que 0 ameacava de voltar todas as
noites. (COSTA; ARAUJO, 2019, p. 72)

Ja no caso d’O homem, essa presenca do passado fica a cargo de Fernando, o meio-
irmao, que morre logo no inicio da trama, mas que tem papel fundamental para o
desenvolvimento comportamental e atitudinal de Magda, uma vez que ela comeca a ficar
doente por saber que ndo se casara com seu amado, que ele era seu irmao, conflitos que levam
a mudanca de localidade, o encontro com o trabalhador de pedreiras e todos 0s arcos que sao
descritos ao longo da narrativa, quer dizer, a presenca de Fernando interfere, direta e

indiretamente, no presente de Magda.

Uma noticia ma veio, porém, enlutar a casa e fechar-lhe as portas por algum tempo
— a morte de Fernando. [...]

O Conselheiro ficou fulminado com a noticia, aparentemente mais sentido do quem
a propria Magda. Esta recebeu-a como se ja a esperasse: saltaram-lhe as lagrimas
dos olhos, mas ndo teve um grito, uma exclamacdo, um gemido; apenas ficou muito
apreensiva, aterrada, com medo do escuro e da soliddo. Durante noites seguidas foi
perseguida por terriveis pesadelos, nos quais 0 morto representava sempre o
principal papel, mas, durante o dia, ndo tinha uma palavra com referéncia a
ele. (AZEVEDO, 2013, p. 41- grifo nosso)

O passado volta a assombrar Magda um pouco mais a frente na narrativa, quando ela

estd nos deleites da llha do Segredo com seu amado Luis:

O outro, o da tunica negra, é que Magda ndo conseguiu reconhecer, a despeito dos
esforcos que empregava para isso; s6 pdde distinguir-lhe as feigdes quando ele 14 se
achava a uns quarenta passos da choupana. Era seu falecido irmdo, o Fernando;
vinha cor de cadaver, muito desfeito; parecia ter saido naquele instante da sepultura.
Ela estremeceu toda e, com um arranco de anta bravia, pinchou o corpo para fora da
toca e abriu num carreirdo pelo mato. (AZEVEDO, 2013, p. 152,153)

O medo a envolve de tal forma que ndo consegue perceber nada ao seu redor e foge,

atitude corriqueira em cenas fantasmagoricas.

[...]JMagda, completamente nua, os cabelos soltos ao vento, 14 ia, por trancos e
barrancos, internando-se na floresta. Um fugir vertiginoso de cabrita assustadal
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Morros e valados desapareciam atras dela; ndo havia encruzamento de cip6 que lhe
tolhesse a marcha, nem espinheiro, por mais bravio que lhe quebrasse a ficha. E
sentia atras de si uma gritaria infernal e um tropel confuso de passos rapidos.
(AZEVEDO, 2013, p.141)

Para além disso, Fernando continua presente na vida de Magda, pois, no plano onirico,

descobre que sera mae, porém, a crianca, a0 nascer, nao se parece com o pai:

E assim viveram felizes até o dia em que a filha do Conselheiro percebeu que ia ser
mae. Preparou-se 0 ninho e ela deu & luz sem a menor dificuldade, nem o mais
ligeiro vislumbre de dor: um parir silencioso e tranquilo como o dos vegetais.

Era menino. Forte, moreno, de cabelos e olhos pretos; 0 mais extraordinario, porém,
€ que a crianga ndo se parecia com 0 pai, nem com a mae; parecia-se com 0
Fernando. Ndo o Fernando escaveirado e espectral que Ihe apareceu na ilha, mas o
dos bons tempos de Botafogo; aquele belo mogco a quem ela tanto amara e tanto
desejara possuir. O pequeno tinha a mesma dogura no olhar, 0 mesmo
enternecimento no sorriso; eram as mesmas feicdes e a mesma palidez aveludada e
fresca. Magda amamentava-o pensando no irmédo. (AZEVEDO, 201, p. 163)

Por mais que esse momento da personagem seja terno e notavel, ele precede o pavor

em que Madalena se encontrara no ato final da trama. Ao procurar a ilha em que ela viveu os

melhores momentos com seu parceiro, ndo encontra Fernando, seu filho, trazendo novamente

0 pavor para si.

- N&o encontro ninguém! Ninguém!

Tornou pelos caminhos andados; bateu de novo todos os recantos da ilha, e
voltou a casa, possessa, estrangulada de solugos.

- Roubaram meu filho! Roubaram meu filho! (p.188)

O sumico do filho que se assemelha a figura fantasmagdrica de Fernando contribui

para 0 comportamento fatal de Madalena, reforcando essa leitura de um passado que continua

a afetar o presente.

E pb-se a quebrar tudo que pilhava ao primeiro alcance. Arremessou por terra e de
encontro as paredes, as jarras, o tinteiro, estatuetas e faiancas; atirando depois
consigo mesma ao chdo, estrebuchando, torcendo e arco, encostando a cabeca nos
calcanhares, a espumar entre dentes e a espolinhar-se como um hidr6fobo. Em
seguida comecou a engatinhar, firmada nas méos e nos joelhos, resbunando,
prolongadamente, com o pescogo estendido, a boca virada para o alto:

- Fernando! Fernando! (p.188)

Com as passagens mostradas, conseguimos compreender como a presenca

fantasmagorica do passado contribui para uma visdo gética das obras de Azevedo. Magda

tenta esquecer o que vivenciou, mas “o retorno do passado se da sempre de forma monstruosa,

porque ele, o passado, é algo que precisa ser esquecido ao mesmo tempo em que nao deve ser



69

esquecido” (FRANCA, p.2500). Além disso, a forma como o narrador descreve 0
comportamento da personagem ao perceber o sumico de seu filho nos leva ao terceiro aspecto

estudado por Julio Franca.

2.5.3 A personagem monstruosa

O terceiro elemento explicitado por Franca (2017) é a personagem monstruosa. No
presente trabalho, a figura principal atrelada a esse conceito é o vampiro, que nas suas
diversas concepcdes, pode ser entendido como uma entidade maligna e sobrenatural, que nas

obras em andlise levam os protagonistas a finais tragicos e enfadonhos.

Todo monstro é uma corporificagdo metaforica dos medos, dos desejos e das
ansiedades de uma época e de um lugar (cf. COHEN, 1996), e uma de suas
principais fungbes na narrativa goética é encarnar ficcionalmente a alteridade,
estabelecendo, para um determinado tempo e espaco histdricos, os limites entre o
humano e o inumano. (FRANCA, 2017,118)

Em Processo de composicdo da personagem na ficcdo gotica: as figuraces do
monstro humano, Julio Franca (2018) desdobra suas pesquisas para falar sobre esse terceiro
traco fundamental da estrutura narrativa e visdes de mundo gotica. Para ele, a personagem
monstruosa é um elemento fundamental ndo apenas da estrutura narrativa, mas desempenha
também um papel determinante para os sentidos miméticos do gotico.

O pesquisador explica que as monstruosidades ficcionais podem ser entendidas como
constructos nos quais se corporificam, metaforicamente, os medos, 0s desejos, as ansiedades e
as fantasias de uma época e de um lugar. A caracterizacdo de personagens como
monstruosidades acontece devido a propria natureza humana ou as psicopatologias.

Segundo Fuadi Jaudi (2010), o monstro seria aquele que rompe com 0 processo de
identitario da similitude, da funcdo-espelho, fortemente presente na cultura judaico-crista
quando o homem é criado por Deus a sua imagem e semelhanca. Quando surge a figura desse
mostro, desviante do modelo proposto pelo cristianismo, ele torna-se uma profanacdo exposta
aos olhos de todos.

Ao pensar no adjetivo “monstruosa”, € comum relacionar a figuras horrendas,
repugnantes ou assustadoras, como € recorrente representado na literatura gotica da

contemporaneidade, principalmente em filmes do subgénero gore. Entretanto, como ja visto
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nas passagens apresentadas até o momento, elas podem se apresentar de forma bela, sedutora
e explicitamente sexual. “[...] Alzira, bela, cinica e espirituosa cortesd, [...]” (A mortalha,
p.13); “Estava fascinadora: toda ela era graca, beleza e espirito; causou delirios de admiragdo”
(O homem, p. 36)
Os monstros séo, sobretudo, indicadores de demarcagdes sociais, e reforcam cddigos
culturais e morais, além de assinalar as fronteiras das praticas e comportamentos que
sdo socialmente aceitaveis. Entretanto, justamente por sua intima ligagdo com
préaticas interditas, o monstro também seduz, por contemplar fantasias escapistas e
desejos socialmente reprimidos. Em outras palavras, muito do que tememos no
comportamento do monstro é aquilo que desejariamos fazer caso ndo féssemos

proibidos. E nesse jogo entre a repulsa e a atracdo repousa o fascinio do monstro
gético. (FRANCA, 2018, p.3)

Para Nazario (1998), uma das definices de monstro seria a oposicdo a humanidade,
ou seja, o inverso do humano. E a forma que o inimigo da bondade e dos bons costumes
assume (p.11). “Mas o espectro de Alzira desce do nicho, e dirige-se para a cama d’ele”
(AZEVEDO, 1902, p. 179).

Juravam todos que a formosa condessa jamais sentira por ninguém a menor particula
de amor, e que o seu melhor momento de alegria era quando, por causa dela,
algum dos seus inimeros apaixonados caia morto em duelo ou metia uma bala
nos miolos. (FRANCA, 2018, p.13 — grifo nosso)

Nas obras em estudo, como visto nas citacdes acima, a personagem monstruosa fica a
cargo de Alzira, na Mortalha, entretanto, n’O homem, percebemos que esse papel ndo caberia
a Fernando, visto que ele ndo se faz presente em toda trama nem causa maldades aos
personagens da Magda e Luis. Além disso, observando a ultima citacdo de Franca (2018)
sobre monstros, compreendemos que Alzira se torna esse monstro justamente por concretizar
e realizar os desejos mais intrinsecos de Angelo, visto que ele nunca havia se deitado com
uma mulher e nem conhecia 0s prazeres mundanos, ou seja, havia uma repressao por parte de
sua vida religiosa; no caso de Magda, ela acaba sendo monstro de si propria, refletido na
figura de Luis, ja que ela sO poderia ter relagGes sexuais dentro do contexto do casamento. E,
também, em dado momento da narrativa, é a propria Magda que apresenta caracteristicas
dessa personagem monstruosa e, principalmente, do vampirismo, como veremos mais

detalhadamente no proximo capitulo.

E tentava morder 0s que a seguravam, arremetendo com a cabeca para 0s lados.

[.]

E Magda, em vdo tentando debater-se na camisola de forga, foi entre policiais,
conduzida para uma célula nos bracos do Dr. Lobdo, que praguejava, furioso, por
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Ihe ndo permitirem as leis carrega-la consigo no mesmo instante para a sua casa de
saude.

Ficou l4 dentro sozinha, a roncar como uma fera encarcerada. O pai viu fecharem-
Ihe a jaula, mais sucumbido do que se aquela porta fosse a lousa de um tamulo. (p.
209)

Utilizando dos trés tracos fundamentais elencados por FRANCA (2017, 2018),
conseguimos ter uma visdo mais abrangente de como perceber os elementos goticos em obras
estudadas com mais afinco pelo viés cientificista. Para contribuir com essa triade, veremos a

seguir um elemento que se faz presente nas personagens de ambas as obras.

2.5.4 O duplo

Analisemos agora a imagem do doppelgénger, elemento constante na ficcdo
oitocentista coerente com a tradi¢cdo goética. A figura do doppelgénger é frequentemente
vista como a personificacdo de um monstro ou demonio na natureza, tambeém conhecido
como duplo. Ela “aparece regularmente na literatura gética como uma consequéncia da
crenca cientifica de que ha certa dualidade interna em cada ser humano” (JUNGER, 2008, p.
8, traducéo nossa)

Como temos observado, em ambas as tramas o teor das histdrias envolve o onirico e 0
realistico, quando um comeca a ter mais forca que o outro, um verdadeiro jogo de
duplicidade, onde ha uma luta de interesses, desejos e vontades. Os seguintes trechos mostram
isso: “O preshitero, entretanto, a ninguém confiara até ai o segredo das escapulas do seu
espirito, e principiava a habituar-se aquele duplo viver de sacerdote virtuoso e de folido
profano. ” (AZEVEDO, 1904, p. 84); “: a vida real parecia-lhe agora o sonho, e 0 sonho
afigurava-se-lhe a vida real; os fatos verdadeiros embaralhavam-se-lhe na mente, confundiam-
Sse uns com 0s outros, fragmentavam-se, difundiam-se, escapavam” (AZEVEDO, 2013, p.186)

Segundo o pesquisador Mauricio Menon (2007), o duplo é um dos temas recorrentes
nos desmembramentos da ficcdo goética, podendo ser lido em Edgar Allan Poe, no conto
“William Wilson”, em O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde e, até mesmo, em Dréacula,
de Bram Stoker. Menon explica que a manifestacdo da duplicidade pode estar contida em uma
Gnica personagem ou projetada numa segunda, um outro que corresponda de forma

antagbnica a um primeiro. Uma das marcas impressas sobre o duplo é o antagonismo que
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pode se cristalizar sobre a dualidade do belo/horrivel, do bem/mal, do racional/selvagem, do
equilibrado/louco, do casto/depravado. De acordo com Rodrigues (1988, p. 44),
Variam as formas de representacdo do duplo: temos personagens que, além de
semelhantes fisicamente (ou iguais), tém sua relacdo acentuada por processos
mentais que saltam de um para o outro (telepatia), de modo que um possui
conhecimento, sentimentos e experiéncia em comum com o outro. Ou seja, 0 sujeito

identifica-se de tal modo com outra pessoa que fica em divida sobre quem é o seu
eu.

O aparecimento do duplo, no caso da Mortalha, acontece quando os olhos de Angelo
se cruzam com o0s de Alzira, funcionando como uma mola mestra para essa projecédo
(MENON, 2007), enquanto em O homem, quando Madalena vé& Luiz trabalhando nas
pedreiras.

Por ter um teor anticlerical, a dualidade preponderantemente explorada nas obras é o
casto/depravado. O sonho funciona como um processo de libertac&o, no qual um outro Angelo
e uma outra Madalena emergem, cheios de luxuria, sedentos por gozar 0s prazeres que a vida
proporciona, um espacgo que ndo haveria julgamento social nem religioso.

Em A mortalha, o sono é o elemento que seduz Angelo a querer ir dormir cada vez
mais cedo, pois é por intermédio dele que se estabelece a ponte entre a realidade e o sonho, no
qual se libera o outro que, com o decorrer do tempo, passa a dominar a existéncia de Angelo.
A medida em que o Angelo que se liberta nos sonhos se avoluma, o Angelo da realidade passa
a decadéncia fisica e psicoldgica, tornando-se um ser atormentado, sem vontade de viver,
repleto de culpas e fustigado pelo desejo, até 0 momento em que comete suicidio.

A recorréncia de um duplo é reforcada dentro da obra, havendo um momento de
didlogo entre ambos:

— E que tens tu com isto, hipdcrita?... interrogou o Angelo boémio, recuperando o
sangue frio. Acaso vou eu tomar-te contas das ridiculas pantominices que levas a
praticar durante o dia em Monteli?... Interrompo porventura a farsa das tuas missas,
guando charlataneias o teu irrisorio latim e ergues ao ar, espetaculosamente, dois
dedos de vinho e trés de obreia, proclamando que € sangue e corpo de Cristo... 0 que
vais ingerir?... J& fui eu la dizer-te ao ouvido que isso € uma truanice, tdo digna de
desprezo quanto de lastima?... Ja fui eu la insinuar aos teus devotos que os teus
milagres sdo mentira, como é mentira a tua fé! como é mentira a tua ciéncia, como é
mentira a tua religido?... Nao me venhas pois aborrecer, onde ndo és chamado, e
volta para a tua pestilenta aldeia, que tens la quem precise dos teus desvelos e dos
teus conselhos (AZEVEDO, 1902, p. 30).

A mesma linha narrativa acontece n’0O homem. Madalena vive seus desejos mais
profundos com Luiz, constr6i familia numa ilha paradisiaca, que muito se assemelha ao Eden

biblico, e quanto mais se envolve no plano onirico, mais o seu duplo ganha forca.
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Entretanto, os sonhos com Luiz continuavam sem interrup¢do, e Magda, a
contragosto, habituava-se com a sua existéncia em duplicata, ajeitando-se pouco a
pouco ao contraste daquelas duas vidas tdo diversas e tdo inimigas. (AZEVEDO,
2013, p.139)

Como conclui Menon sobre esse assunto, o duplo é uma subcategoria do monstro que
é construido sobre uma base paradoxal, pela qual transita e se alterna. Tal aspecto também
metaforiza uma violacdo de limites impostos pelas leis naturais ou racionais, dessa forma, o
duplo é também um ser transgressor e, nessa transgressdo, é que se irdo encontrar 0s materiais

que podem conduzi-los as escuras vielas da literatura macabra.

2.6 O sagrado e o profano n’A mortalha e n’O homem

Na primeira parte deste trabalho, explicitamos a forte relacdo existente entre a
religiosidade e o mito do vampiro, principalmente no que tange a simbologia, como
crucifixos, estacas, &gua benta, entre outros. Dessa forma, entende-se ser pertinente dedicar
uma sequéncia do trabalho para observar com detalhes como essa relacdo sagrado-profano se
apresenta nas narrativas.

O principal estudioso que nos d& embasamento para esse assunto é Mircea Eliade, um
dos mais influentes estudiosos da religido do século XX e um dos mais importantes
intérpretes do simbolismo religioso e do mito, que desenvolveu o conceito de hierofania e
que, de certo modo, Magda e Angelo experienciam.

Quando pensamos no sagrado, isso diz respeito ao espaco, objeto, simbolo, que tem
um significado especifico para uma pessoa ou grupo. Profano é a antitese do sagrado, a vida
cotidiana, os fatos e atos da rotina. Contudo, a diferenca entre profano e sagrado sé acontece na
experiéncia individual e dos grupos, ou seja, aquilo que é profano ou comum para uns, pode ser
sagrado para outros, dependendo de sua experiéncia religiosa. Enquanto para uns, por exemplo, a
pedra é uma pedra, para outros ela é objeto de culto, assim como um lugar para uns é comum ou
profano, para outros é sagrado.

Para ilustrar esse exemplo, tomemos 0 contexto judaico-cristdo. A Biblia, no livro de
Génesis, nos apresenta a historia de Jaco, filho de Isaque, neto de Abrado, que apds ter enganado o
pai fingindo ser Esau, seu irmdo, para tomar a bencdo da primogenitura, foge para o deserto, a fim
de ndo ser morto pelo irmao. Nesse espaco, a priori comum, Jacd tem uma experiéncia sobrenatural

com Deus, conforme diz os escritos de Génesis:
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Partiu, pois, Jac6 de Berseba, e foi-se a Hard. E chegou a um lugar onde passou a
noite, porque ja o sol era posto; e tomou uma das pedras daquele lugar, e a pds por
sua cabeceira, e deitou-se naquele lugar. E sonhou: e eis era posta na terra uma
escada cujo topo tocava nos céus; e eis que 0s anjos de Deus subiam e desciam por
ela. E eis que o SENHOR estava em cima dela e disse: Eu sou 0 SENHOR, 0 Deus de
Abrado, teu pai, e 0 Deus de Isaque. Esta terra em que estas deitado ta darei a tie a
tua semente. E a tua semente sera como o p6 da terra; e estender-se-a ao ocidente, e
ao oriente, e ao norte, e ao sul; e em ti e na tua semente serdo benditas todas as
familias da terra. E eis que estou contigo, e te guardarei por onde quer que fores, e te
farei tornar a esta terra, porque te ndo deixarei, até que te haja feito o que te tenho
dito. *® Acordado, pois, Jacé do seu sono, disse: Na verdade o SENHOR est4 neste
lugar, e eu ndo o sabia. E temeu e disse: Qudo terrivel é este lugar! Este ndo é outro
lugar sendo a Casa de Deus; e esta € a porta dos céus. Entdo, levantou-se Jacé pela
manhd, de madrugada, e tomou a pedra que tinha posto por sua cabeceira, e a pds
por coluna, e derramou azeite em cima dela. (Gn 28:10-19)

Percebe-se que, antes de Jacd ter a visdo das escadas, 0 espago era um como qualquer outro
e para selar a experiéncia que teve, pegou uma pedra e, assim, tanto a pedra quanto o lugar foram

separados, isto €, sacralizados. Eliade aborda essa questdo em seus estudos ao dizer que

Quando se trata de arrotear uma terra inculta ou de conquistas e ocupar um territdrio
ja habitado por “outro” seres humanos, a tomada de posse ritual deve [...] repetir a
cosmogonia. Porque, da perspectiva das sociedades arcaicas, tudo que ndo é “o
nosso mundo”, ndo é ainda um “mundo”. N&o se faz nosso territorio sendo “criando-
0” de novo, quer dizer, consagrando-o. Esse comportamento religioso em relagdo em
relacdo a terras desconhecidas prolongou-se, mesmo no Ocidente, até a aurora dos
tempos modernos. Os “conquistadores” espanhdis e portugueses tomavam posse, em
nome de Jesus Cristo, dos territorios que haviam descoberto e conquistado. A erecéo
da Cruz equivalia a consagracdo da regido e, portanto, de certo modo, a um “novo
nascimento”. (ELIADE, 2018, p. 34,35)

Assim como esse episddio, ha diversos outros ao longo da Biblia e nas
multidiversidades de religides ao redor do mundo, pois 0 sagrado pode se apresentar de
muitas formas, seja com colares, atabaques, estatuas, animais taxidermizados, entre outros.

Quando pensamos nesses conceitos aplicados nas obras A mortalha de Alzira e O
homem, entendemos que o0s pontos principais do sagrado sdo a igreja e as representacdes
imagéticas de Maria e Jesus. Entretanto, ao decorrer de ambas as historias, a definicdo de
sagrado e profano dependera da perspectiva experienciada por cada personagem.

Segundo Eliade, na histéria da humanidade, o sagrado e o profano correspondem a
duas maneiras do homem ser no mundo “duas situacdes existenciais assumidas pelo homem
ao longo da sua histéria”, definindo e distinguindo o “homem religioso” do “homem a-
religioso”, numa perspectiva que vé o homem ocidental moderno como “a-religioso” em
oposicdo ao homem das comunidades arcaicas ou tradicionais. Por vezes, 0s seus papéis se
invertem: o profano se converte em sagrado e o sagrado é tratado como profano. Interessante

que esses termos sdo presentes n’A mortalha, na caracterizacdo de Angelo: “padre casto”
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(homem religioso) e o “licencioso boémio” (homem a-religioso) (p.84); Magda, em
contrapartida, ndo recebe tais denominagbes n’0O homem, mas é perceptivel haver uma

diferenca entre a Madalena do plano realistico e a do plano onirico.

2.6.1 O espaco

Sylvio Fausto Gil Filho em O sagrado e a religido (2010) propde uma discussdo com
base nos estudos de Rudolf Otto (1869-1937), tedlogo luterano alemdo e filésofo muito
conhecido pela publicacdo de O Sagrado (Das Heilige), que recebe destaque entre os
classicos da filosofia da religido e é considerado um dos marcos do novo pensamento alemao.
Para ele, a tese principal é a ideia do sagrado compreendido como algo divino, diferente de
qualquer realidade natural perceptivel e que escapa aos processos de racionalizacdo. Nessa

proposta, 0 pensamento ottoniano sobre o sagrado desenvolve a ideia do numinoso.

A experiéncia do numinoso € o ponto de convergéncia de todas as religides. Otto
enfatiza a necessidade da construgdo de uma superestrutura racional no que tange a
compreensdo desta experiéncia. Neste intuito, s é possivel apreendé-la em termos
racionais. (GIL FILHO, 2010, p.5)

Com base nesses estudos, Gil Filho nos apresenta as quatro instancias analiticas
possiveis do sagrado, que em resumo seriam: (1) concretude, a exemplo da estrutura edificada
do Templo; (2) sistema simbdlico e projecdo cultural; (3) Escrituras Sagradas, Tradicdes
Orais Sagradas e Mitos; (4) sentimento religioso, seu carater transcendente e ndo-racional.

Utilizando-se dessas instancias, podemos tecer relagbes com as obras em foco. No
caso da Mortalha, na primeira parte da histéria, a narrativa nos localiza claramente 0s espacos
em que a trama se desenvolverd, ao menos na primeira parte: a Igreja e a cidade de Paris,

sendo esta profana e aquela, sagrada.

0 que caracterizava particularmente essa época, era o dourado verniz de elegancia,
com que o escol da sociedade de entdo disfarcava a libertinagem mais desenfreada e
brutal.

A duquesa de Bourbon, apesar de casada, vivia publicamente com Du Chayla. Law
levava a sua amante a corte. A princesa de Conti, filha do rei, posto que devota, ja
velhusca e cheia de aparentes escripulos, confessava ndo poder dispensar a
consolacéo de seu sobrinho La Valliére. A outra princesa de Conti, a moga, essa, a
despeito dos ciimes que mantinha pelo marido, s6 deixou o seu amante La Fare,
quando o substituiu por Clermont; a irma dela, M'le de Charolais, dava os mais
terriveis escandalos com o duque de Richelieu (AZEVEDO, p.4)
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Para Angelo, o espaco sagrado sempre foi a Igreja:

Angelo cresceu, pois, fechado na sua religiosa estufa, sem ter nem ao menos
desconfianga do que se passava la fora, nessa cidade do prazer e do vicio. Cresceu
casto como uma flor, que as abelhas e as borboletas ndo alcangam.

Apenas conhecia a religido e a Biblia. Até aos vinte anos, fez todos os seus estudos e
recebeu as ordens ao lado do pai espiritual. Mas tal era a confian¢a que o velho
Ozéas tinha no seu discipulo, que ndo hesitou em apresenta-lo para substituir La
Rose no sermdo de quinta-feira santa na capela real. (AZEVEDO, p.6)

E pertinente notar que a trama nos prepara para 0 que acontecera na segunda parte,
quando um novo espaco sera introduzido: o onirico, lugar em que a verséo libertina de Angelo
explora junto a Alzira.

Ao pensarmos no espaco religioso d’O homem, vemos que ndo uma ha presenca muito

forte da igreja em si, mas uma construcao pessoal da personagem sobre a sacralidade.

De novo, verdadeiramente novo, o que se Ihe notava era sO6 uma exagerada
preocupacdo religiosa; estava devota como nunca fora, nem mesmo nos seus tempos
de pensionista das irmds de caridade. Mostrava-se muito piedosa, muito humilde e
muito submissa aos preceitos da igreja. Falava de Cristo pondo na voz infinitas
docuras de amor. (AZEVEDO, 2013, p.51)

Angelo vivenciou o fator religioso ao longo de toda vida, mas o seu conhecimento
sempre foi tedrico e imposto pelo Frei, ou seja, ele ndo teve uma experiéncia individual com o
sobrenatural, com o transcendente, pois “o sagrado é o coracdo da experiéncia religiosa que

ndo pode ser reduzido a nenhuma outra categoria” (GIL FILHO, 2010).

E Angelo, quando estes versetes lhe vinham ao espirito, misturados com 0s suspiros
da vaga saudade, que ele mal definia e em que mal acreditava, caia em fundas
cismas, para as quais sé havia uma consola¢do: — escrever. N&o versos, desses que
o publico exige dos poetas mundanos, porque Angelo ndo conhecia regras de arte,
mas langava sobre o papel frases como as que lia no livro de Saloméo, ao correr da
pena, e impregnados da quente virgindade de sua alma (cap.3).

Sim... sim... por que acreditar que esta miseravel existéncia de cura de aldeia é a
vida real, e a outra ndo? a outra que alias é tdo superior?. . . Sim! sim! Ou ambas sdo
vida, ou sdo ambas sonho!... A Unica diferenca é que 14 eu vivo e gozo, ao passo que
aqui. . . apenas choro o sofro. . . Ah! sonho por sonho, prefiro o outro! no outro sou
feliz, sou livre, sou um homem como qualquer! ndo tenho senhor! ndo tenho Deus!
Lad—eu amo—eu sou amado! Sim! sim! Prefiro a outra vida! Corramos aos bracos
de Alzira! (AZEVEDO, p.94)

—Deus?... E onde esté ele, que nunca o vi, apesar de lhe ter dedicado a vida inteira?
(AZEVEDO, p.101, grifo nosso)

Magda cria uma revolta semelhante:

Estremeceu toda num arrepio mortal, escondendo o rosto, sacudida pelos solugos. E,
como em resposta as suas suplicas, ndo descia dos céus nenhum alivio, ela revoltou-
se afinal contra Jesus: - Para que entdo servis? Interrogou — Para que entdo sois
Deus, se ndo baixais em meu socorro quando eu tanto preciso de amparo e de
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defesa?! Que é feito entdo do extremoso amigo das mulheres e das criancas, ao qual
me ensinaram a amar desde o ber¢o? Que é feito desse ente apaixonado e casto, que
tinha dantes consolacBes para toda a desgraca, € um raio de luz para secar a mais
escondida lagrima dos que padeciam? que é feito do sudario cor de lirio em que se
enxugava o pranto dos desamparados? que € feito dessas béncdos de pai, que
apaziguavam a terra e confortavam o cora¢do dos pobres? [...] Se ndo vierdes
imediatamente em meu socorro, acreditarei no que dizem os contrarios da
vossa igreja, ou que desertastes de vez para 0s céus, esquecidos de todo das vossas
criaturas! Se ndo vierdes ja e ja, acreditarei que estais outro e que ja néo sois aquele
mesmo Jesus, terno, humilde, casto, bom, fiel e onipotente! acreditarei que viveis
no egoismo e na indiferenca, amarrado ao trono, ébrio de orgulho e vaidade, como
qualquer miseravel monarca da terra. (AZEVEDO, 2013, p.142, grifo nosso)

Observando essas passagens, com base nas quatro instancias propostas por Otto,
Angelo necessitaria abrir mao de sua racionalidade para conseguir encontrar o sentido daquilo
que lhe foi ensinado ao longo de toda vida. E nessa perspectiva, seria preciso uma
“profundidade de sentimento”, pois o “aspecto irracional do sagrado é o protofundamento da
experiéncia do sagrado e sem esta nocdo, a ideia de Deus torna-se-ia apenas um postulado
metafisico semelhante ao Deus frio e distante dos filosofos deistas”. O mesmo poderia ser
dito sobre Magdé, que direcionava suas ora¢des conforme explicacbes de sua tia e sempre
com as imagens em seu quarto, mas nunca teve uma experiéncia, de fato, com quem ela

buscava.

2.6.2 Os simbolos

Segundo Silva (2013), o simbolo exerce fun¢es fundamentais para a vida religiosa.
Primeiro o simbolo transforma objetos comuns em incomuns, ou seja, a partir das
experiéncias que o0 homem tem com determinado objeto que neste sentido € algo comum, por
exemplo, uma pedra, passa ter um valor magico ou simbolico, incomum (ELIADE, 2010, p.
362, 363). Em ambas as narrativas, a simbologia é muito importante para o desenvolvimento
da trama e permeia toda histéria. Na mortalha, por exemplo, temos a Virgem Maria, figura
venerada pela Igreja Catdlica: “Em seguida atirou-se de novo aos pés da Virgem e comecou a
rezar fervorosamente” (AZEVEDO, p.27)

Maria! Maria purissima! exclamou ele depois, como um desprezado amante aos pes
da sua cruel amada. Vede! Atendei, flor dos céus! Vede bem que sou eu quem aqui
vos fala e quem vos chama neste momento!

E arrastando-se de joelhos, com os labios estendidos para alcangar-lhe a fimbria do
vestido:—Mae casta! mée sempre virgem, valei-me! Vés sois 0 meu Ultimo recurso,
a minha Gltima salvagdo! Escondei dentro da urna de marfim da vossa misericordia a
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pureza da minha pobre alma, que a besta imunda a cerca, farejando! Salvai-me,
virgem mde sem macula; abrigai-me numa das dobras do vosso manto azul,
constelado de estrelas! (AZEVEDO, 1902, p.42)

Segundo o Opus Dei, a virgindade de Maria € sinal de sua fé sem vacilagdes e de sua
entrega plena a vontade de Deus. Inclusive, diz-se que, por essa fé, Maria concebe a Cristo
antes em sua mente que em seu ventre, e que, conforme diz Santo Agostinho, “é mais bem-
aventurada ao receber Cristo pela fé, que ao conceber em seu seio a carne de Cristo”. Sendo
virgem e mée, Maria é também figura da Igreja e em sua mais perfeita realizacdo, temos a

figura de Jesus.™

—Nao! pensou ele, resoluto, pondo-se de pé e estendendo a mao sobre o cofre. O
meu dever serd cumprido! Se mais sofrimentos me estéo reservados por isso, tanto
melhor! tanto melhor, porque mais completa ser4 a minha provacdo! Maria sofreu
muito mais, quando Ihe arrancaram o filho dos seus amorosos bracos de mae, para
atira-lo aos cruentos bracos de uma cruz! (AZEVEDO, p.74)

Né&o foi ele quem recolheu nos seus bragos a pecadora das pecadores, a desgracada
repelida por todas as multidées? Né&o foi ele quem fez de Madalena o louro arcanjo
da regeneracdo?... Nao foi ele quem dela fez uma santa? Sim! Sim, Jesus, meu
Mestre! toda a tua religido e toda a tua sabedoria se reduzem a esta palavra:—
Amor!(AZEVEDO, p.51)

A cruz também se faz presente na trama. Instrumento de tortura e dor, foi nesse local
que Jesus foi crucificado: “Elas interromperam de novo o seu aéreo e irrequieto idilio, e foram
pousar, uma ao lado da outra, na pequena cruz latina que encimava o oratério da Virgem. ”
(AZEVEDO, p.26); “E fez o sinal-da-cruz, ergueu-se, e recolheu-se a cama. ” (AZEVEDO,
p.65).

Em O homem, a centralidade simbdlica esta na figura de Jesus. Inclusive, é pertinente
ressaltar que o proprio nome da personagem é homénimo ao da figura biblica Maria
Madalena, que na narrativa do Novo Testamento foi uma das mulheres curadas por Ele, sendo
a primeira a vé-lo apds a ressurreicdo. Ela aparece na Biblia como “Maria, chamada
Madalena”, e provavelmente essa designacdo seja uma referéncia ao seu local de origem, a

saber, a aldeia de Magdala, na Galileia.

Estava devota como nunca fora antes, nem mesmo nos seus tempos de pensionista
das irmés de caridade. Mostrava-se muito piedosa, muito humilde e muito submissa
aos preceitos da igreja. Falava de Cristo, pondo na voz infinitas doguras de
amor. (AZEVEDO, 2013, p.51, grifo nosso)

[...] lia mais que dantes, muito mais, sem compara¢do, mas tdo somente livros
religiosos ou aqueles que mais de perto jogavam com os interesses da igreja; gostava
de saber as biografias dos santos, deliciava-se com a “Imitacéo de Jesus Cristo”, e

1 Opus Dei (Obra de Deus) é uma instituicéo da Igreja Catélica. Sua mensagem esta baseada na convicgdo de
que todas as pessoas podem ser santas e felizes vivendo com Deus no dia a dia. [...]



79

néo se fartava de ler a Biblia, o grande manancial de poesias que agora mais a
encantava; decorara o “Cantico dos Céanticos” de Salomao, principalmente o
capitulo V [...] (idem, p. 556, grifo nosso)

2.6.3 Atos de profanacdo

Nas obras em estudo, assim como em diversas outras obras de Aluisio Azevedo,
podemos Vvé-las pela perspectiva anticlerical, isto €, uma proposta literaria com objetivo de
criticar a Igreja Catolica, denunciar comportamentos e ideias, como abordado no inicio deste
capitulo. Utilizando disso, podemos inferir que a ideia da mortalha e do homem ndo tinha o
intuito de criar uma exaltagdo a temas religiosos ou catequizagdo, mas deturpé-los, de maneira
a mostrar as hipocrisias desse sistema. Usar a dessacraliza¢do era uma dessas formas.

Em ambas as tramas trés elementos sdo bem presentes: a Virgem Maria, Jesus Cristo e
a Cruz. Nas historias, a maneira como Azevedo profana essas constru¢des sagradas do
cristianismo é trazendo a configuragdo do medo, da repulsa e da morte. Isso pode ser

observado, por exemplo, quando Angelo compara Alzira a Virgem Maria:

- Alzira minha amada... sussurrava ele, entreabrindo os labios; teu rosto é formoso
como o rosto da Virgem, teus olhos sd@o como os d’ela — fonte de amor e de ternura,
sdo negros, sdo doces, augustos e suplicantes; teus cabelos cor de ouro valem pelo
seu dilema de rainha dos céus, a carne do teu colo é tdo macia como o cetim do seu
manto constelado..., mas eu ndo te posso dar o meu amor, adordvel pecadora, por
gue me casei com a Igreja e dei 0 meu coracéo a Maria (AZEVEDO, 1902, p. 144).

N’O homem, essa dessacralizagdo acontece quando Magda sentia falta de ter relagdes

sexuais e sua tia Camila ensinou a rezar uma prece para afastar esses desejos carnais:

"Jesus, filho de Maria, principe dos céus e rei na terra, senhor dos homens, amado
meu, esposo de minha alma, vale-me tu, que és a minha salvacédo e 0 meu amor!
Esconde-me, querido, com o teu manto, que o ledo me cerca! Protege-me contra
mim mesma! esconjura o bicho imundo que habita minha carne e suja minha alma!
— Salva-me! N@o me deixes cair em pecado de luxdria, que eu sinto ja as linguas do
inferno me lambendo as carnes do meu corpo e enfiando-se pelas minhas veias!
Vale-me, esposo meu, amado meu! Vou dormir & sombra de tua cruz, como o
cordeirinho imaculado, para que o demdnio ndo se aproxime de mim! Amado do
meu coragéo, espero-te esta noite no meu sonho, deitada de ventre para cima,
com os peitos bem abertos, para que tu me penetres até ao fundo de minhas
entranhas e me ilumine toda por dentro com a luz do teu divino espirito! Por quem
és, conjuro-te que ndo me faltes, por que, se ndo vieres, arrisco-me a cair em poder
dos teus contrarios, € morrerei sem estar no gozo da tua graca! Vem ter comigo,
Jesus! Jesus, filho de Deus, senhor dos homens, principe dos céus e rei na terral
Vem que eu te espero. Amém." (AZEVEDO, 2013, p.54, grifo nosso)
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Observando essa passagem, tal questdo nos remete ao Barroco, um estilo que surgiu
no contexto da Reforma Protestante e da Contrarreforma e que foi marcado pelas oposicoes e
conflitos. Ou seja, essa relacdo de sagrado versus profano, carne versus espirito, erotismo
versus espiritualidade eram bem presentes. Ao mesmo tempo em que havia a presenca da
religiosidade, havia também um forte apelo aos prazeres sensoriais. Essa descrigdo, por
exemplo, na passagem acima pode ser vista até os dias atuais nas imagens cultuadas pelos

religiosos, nos espacos sagrados da Igreja, etc.

O barroco sera, portanto, uma arte impregnada de conflitos, pois é consciéncia da
dualidade material e espiritual de que é esséncia. Tentard, assim, a conciliagdo do
sagrado e do profano, do belo e do feio, do normal e do anormal. A prépria
religiosidade estara impregnada de aspectos er6ticos e profanos, mesclando-se, as
vezes, misticismo e erotismo. O artista barroco procurara, insistentemente, as
figuras, a maravilha das imagens, os juizos. Exagerando, levara a poesia, ndo raras
vezes, a cair no nihilismo tematico, transformando-se num jogo de palavras ou
pensamentos (SANOS, 1984, p.10)

Figura 3 — O éxtase de Santa Teresa Figura 4— A flagelacéo de Cristo

Gian Lorenzo Bernini Caravaggio
Fonte: Simone Martins, 2017 Fonte: DasArtes, 2020

Ao se atentar as dicotomias exploradas nas obras, Maria Concei¢cdo Monteiro nos

explica que

ao trabalhar com elementos dicotémicos — o bem depende do mal, a luz da
escuriddo, o racional do irracional — para definir os limites, a modalidade de
narrativa em questdo torna-se singular, pois € através dessas oposicdes que trespassa
qualquer limite, negando-se a ser isto ou aquilo, para assumir-se como ambos ao
mesmo tempo. Para Botting (1996, p.8), as relagdes entre o real e o fantastico, o
sagrado e o profano, o natural e o sobrenatural, o passado e o presente, o civilizado e
0 barbaro, séo cruciais para o transito gotico entre os limites e a transgresséo. (2004,
p. 91, 92, grifo nosso)

Eliade explica que o homem sé toma conhecimento do sagrado porque este se

manifesta, se mostra como algo absolutamente diferente do profano, ou como diz Shirley
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Carreira “se o0 conceito for abordado em sua relacdo binaria com o profano”. (CARREIRA,
2012).

Para 0 pesquisador, o sagrado estaria intimamente ligado ao conceito de “hierofania”
(ELIADE, 2018, p. 17), ou seja, de algo que se “revela”; que simultaneamente se manifesta e
se oculta no mundo sensivel. Essa revelacdo promove “uma rotura na homogeneidade do
espaco, como também revelacdo de uma realidade absoluta, que se opde a ndo realidade da
imensa extensdo envolvente” (ELIADE, 2018, p. 17). Essa rotura do espa¢o profano, que é
neutro e homogéneo, constitui um canal de comunicacdo entre o visivel e o invisivel.
Enguanto ao profano pertence o ordinario, ao sagrado pertence o extraordinario.

Tendo esse esclarecimento, outro momento de subversdo religiosa ocorre quando a

Virgem Maria se transforma em Alzira:

Angelo principiou a sonhar: Um coro etéreo descia dos céus e vinha cantar-lhe ao
ouvido o epialamio dos anjos. O nicho da Virgem iluminava-se de fogos cambiantes,
derramando no aposento uma doce claridade de luar multicolor, e a Santa sorria para
ele, banhada de ternura, toda de branco e coroada de flores de laranjeira, como uma
noiva. Angelo volta-se todo para ela e sonha que Ihe estende os bracos, pedindo-Ihe
que desca do seu altar e venha colocar-se ao lado dele. Mas a Virgem comeca a
tomar as fei¢des de Alzira. A sua branca roupa de noiva transforma-se em longa
tnica mortudria, soltam-se-lhe os cabelos ¢ caem-lhe pelas espaduas, como os da
morta do castelo de Aurbiny. Os olhos tingem-se-lhe de uma sinistra sombra
cadavérica, e os seus labios fazem-se roxos e tiritantes de frio. (AZEVEDO,
1092, p.65, grifo nosso)

N’O homem, a troca acontece quando a imagem do Cristo crucificado se transforma no

trabalhador de pedreiras:

E logo em seguida, sem animo de erguer a cabeca, transida de medo, sentiu
distintamente que o Cristo se agitava na parede, como forcejando para despregarse
da cruz, e que afinal descia, pisava no chdo, encaminhava-se para ela e tocava-lhe de
leve com a médo no ombro, aproximando a boca, para lhe falar ao ouvido. Magda
sentiu rescender o cheiro da murta.

[..]

Magda deixava-se embalar pela muasica sensual e mistica destas palavras e o cheiro
de murta. E, j& sem medos nem sobressaltos, quedava-se imovel e comovida, como
se estivesse conversando em éxtases com um Cristo sé dela, um Cristo destronado e
sem orgulhos de Deus, um Cristo seu amante, fraco, de carne, submisso e humano.
(AZEVEDO, 2013, p.142,143)

A cruz, n’A mortalha, converte-se em arma para matar o frei:

—Nao has de morrer! —Pois morreras tu! exclamou o paroco, ofegante, pondo-lhe o
joelho sobre o peito. E arrancou uma cruz da terra. —Vés?. . . disse, bramindo-a
com o braco erguido. E com a prépria arma da tua religido que te vou ferir! E
cravou-lha na garganta. —Ah! gemeu Ozéas. Perdoai-lhe, Senhor (AZEVEDO,
1902, p.102)
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Ap0s esses apontamentos, podemos compreender a hierofania que os personagens de
Angelo e Magda, verdadeiramente experienciam em suas respectivas tramas. Essa tal ndo esta
relacionada ao tradicional, visto se tratar de uma questdo profana; a realizacdo do padre com o
transcendente ndo acontece com a figura de Deus, do sagrado, mas sim com a prostituta. Essa
passagem ocorre quando Alzira ressuscita por alguns instantes, apés Angelo se deleitar nela

com um beijo.

Soltou um grito. Aos seus olhos desvairados, Alzira acabava de erguer-se a meio no
leito, e abriu as palpebras, estendendo-lhe os bragos com um fugitivo e triste sorriso
nos labios. —Meu Deus! meu Deus! exclamou ele, trémulo e aterrorizado. Que
significa isto?... Ainda vives, Alzira?. .. mas como é que vives, se 0 teu corpo tem a
gelidez da morte?. . . E Angelo viu distintamente que os labios dela se moviam, para
Ihe responder com uma voz quase indistinguivel: —Sim, vivo ainda... um instante
apenas, um ligeiro instante; o que baste para encher minha alma com a tua imagem
imaculada e santa, antes que eu parta eternamente para as margens desconhecidas
gue ja daqui avisto... (AZEVEDO, 1902, p.56)

A mortalha de Alzira é dividida em duas partes. A primeira tem um cuidado em
apresentar o personagem de Angelo, a cidade de Paris, sua vida religiosa, at¢ 0 momento em
que se depara com Alzira e tenta compreender o sentimento que esta surgindo. A segunda
parte tem um foco maior na relacdo amorosa onirica entre Angelo e Alzira, onde surge um
novo espaco: ‘o mundo dos mortos’, que passa a ser o local de prazer do “homem a-
religioso”, conforme diz Eliade. O sonho é o inicio de uma crise religiosa e identitaria, e, em
seu territorio, sagrado e profano interagem igualmente, propiciando transformagdes.

Deus?... E onde esta ele, que nunca o vi, apesar de Ihe ter dedicado a vida inteira?. . .

Ozéas ergueu o brago, apontando para o céu. —La? perguntou Angelo, como uma
crianca, apontando também. Mas 14 € t&o longe, tdo longe. . . que minha voz, nem o

meu entendimento alcangam! —Mas alcanca tua alma!... —N&o! minha alma é irma
gémea do meu corpo, e ambos sdo filhos da terra! Sou um homem! (AZEVEDO,
1902, p.101)

Em O homem néo ha divisbes de narrativa, mas a obra é gradual ao mostrar Magda se
iniciando na experiéncia onirica e os resultados na vida real. Além disso, podemos inferir que
um dos apices de sua hierofania ocorre no segundo sonho, quando o homem das pedreiras
revela ser herdeiro da llha do Segredo e usou do disfarce de um cavoqueiro para se aproximar
dela.

O fundador de minha dinastia era de silex, nasceu com o mundo, e, no entanto, meu
pai era ja nada menos que um quadrimano; de mim néo sei ainda 0 que saira...

- Mas tu entdo ndo € o moco da pedreira?...

- Tolinha! Aquilo foi disfarce que tomei para te poder alcancar.

- Como assim?



83

- Desejei-te e jurei que havia de possuir-te. Mas como me aproximar de ti?...
Lembrei-me da pedreira que fica defronte de sua janela, tomei a forma de um
cavoqueiro e comecei a namorar-te, a empregar todos os meios para atrair-te.

[..]

- Sim, sou tua, toda tua, ndo hd mais duvida; és o meu dono, pertenco-te; [...]
(AZEVEDO, 2013, p.98)

Entretanto, os sonhos com Luiz continuavam sem interrupcdo, e Magda, a
contragosto, habituava-se com sua existéncia em duplicata, ajeitando-se pouco a
pouco ao contraste daquelas duas vidas tao diversas e tdo inimigas. (idem, p.139,
grifo meu)

Eny Araljo Rocha em “Natureza e religiosidade: representacbes entre sagrado e

profano na literatura brasileira”, discute a questao da vivéncia do sagrado:

A vivéncia do sagrado é recorrente nas sociedades arcaicas, 0 homem da
Antiguidade era sensivel ao sagrado, pois vivia uma realidade que perpassava pelo
sagrado. Esse argumento ira de contra a0 homem moderno por ser racional. Quanto
mais 0 homem se afasta do seu mundo sagrado e vivencia 0 mundo profano as
manifestacbes do sagrado tendem a diminuir por causa desse processo de
dessacralizacdo. Nesse sentido, entendendo que nesse processo de dessacralizacdo o
individuo moderno esté privado desse mundo sagrado (ROCHA, 2017, p.142)

Ou seja, quanto mais Angelo e Magda se permitiam vivenciar as experiéncias
sobrenaturais com Alzira e Luiz, respectivamente, menos eles se envolviam com o sagrado da
religido e, por consequéncia, tudo que aprenderam ja ndo fazia mais sentido. E dentro dessa
I6gica que os valores e principios que aprendidos por eles ndo surtiam efeito em seu
cotidiano, de modo que o ato final, em ambas as tramas, € justamente, se assim podemos
dizer, a profanacdo-mor: o assassinato, descumprindo um dos Dez Mandamentos (nédo
mataras, 0 5° mandamento), seguido do suicidio. Angelo mata o padre Oséas e Magda

envenena Luiz e Rosinha, sua esposa.

— Meu filho! meu filho! atende-me, por amor de Deus!

—N4o sou teu filho, ndo sou nada, sou um padre! respondia Angelo, debatendo-se
para arrancar-se dos bragos dele. Deixei de ser um vivo entre 0s mortos, sou um
morto entre 0s vivos!

— Que vais fazer, Angelo!

— Completar naquele abismo a tua obra, bandido!

— Nao! gritou Ozéas, fazendo um supremo esforco para desviar o filho do
precipicio. N&o te mataras!

E engalfinhados numa tremenda luta, rolaram até a sepultura de Alzira.

— Néo has de morrer!

— Pois morreras tu! exclamou o paroco, ofegante, pondo-lhe o joelho sobre o peito.
E arrancou uma cruz da terra.

— Veés?. . . disse, bramindo-a com o braco erguido. E com a propria arma da tua
religido que te vou ferir!

E cravou-lha na garganta.

— Ah! gemeu Ozéas. Perdoai-lhe, Senhor!

E vendo que Angelo galgava a rampa do precipicio,

tentou ainda arrastar-se para I, inutilmente. Gorgolhava-lhe forte o sangue da
ferida.
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— Angelo! meu filho! Atende! vagiu agonizando. N&o procures a morte!
— Naéo ¢é a morte, € 0 sono eterno! respondeu o paroco. Eu quero sonhar!. . .
E de um salto precipitou-se no abismo. (AZEVEDO, 1902, p.102)

Magda, ja ndo discernindo o mundo real do mundo dos sonhos, entende que esta sendo
traida por Luiz. Assim ela arquiteta um plano para se vingar. Convida o casal a sua casa para
celebrar a unido deles, oferecendo uma taca de vinho com alto teor de xarope de Easton,

muito possivelmente um concentrado de ferro e fosforo.

A histérica passou ao quarto de dormir e foi buscar o frasco de xarope de Easton,
aberto havia pouco; enquanto Luiz, vendo-se a sés com a mulher, ferrou-lhe um
beliscdo na cinta.

[..]

A criada depds a bandeja sobre a mesa do centro e saiu de novo. Entdo Magda, com
muita calma, sem lhe tremer nem de leve a méo, encheu um dos copos de vinho e
despejou no restante da garrafa todo o xarope do frasco; em seguida ia a chamar os
noivos, mas deteve-se; tomou novamente a garrafa, mirou-a contra a luz, provou do
vinho na ponta da lingua e, satisfeita com o resultado do seu exame, tornou a alcova,
trouxe outro frasco do xarope ainda intacto, abriu-o e fez deste 0 mesmo que com o
primeiro.

[..]

Entdo va! Para que sejam muito felizes disse a histérica, levando o vinho a boca —
Bebam tudo” Bebam tudo!

Os dois obedeceram, enxugando de um trago o liquido, com uma pequena careta,
gue ndo puderam reprimir. (AZEVEDO, 2013, p.182)

Toda sequéncia da passagem mostra a personagem aguardando o momento em que
ambos dessem o Ultimo suspiro e ela tivesse a certeza de que seu plano havia dado certo. A
cena é minuciosamente narrada, descrevendo a consequéncia da acdo atroz e sadica de
Magda.

Magda ria-se, olhando as caretas convulsivas que ele e a mulher faziam. Esta,
agoniada, levava simultaneamente as maos a garganta e ao estbmago, sem poder
gritar, tdo contraida tinha ja a laringe.

Repetiam-se 0s espasmos com mais intensidade, acompanhados de feias agitages
tetaniformes. O cavoqueiro estorcia-se na cadeira, rilhando os dentes e tomado de
uma erecao dolorosissima.

Quando Justina voltou, encontrou-os por terra, a estrebuchar; roxos, as pupilas
dilatadas, os membros hirtos, os queixos cerrados. (AZEVEDO, 2013, p. 182)

O fim de Magda é ser levada em uma camisa de for¢a ao hospicio, enquanto o padre se
lanca em um abismo, certo de que estaria para sempre com Alzira. Sobre esta Gltima atitude
de Angelo, Cristiano Batista (2019), em seus estudos sobre a questdo do suicidio, pela
perspectiva teoldgica, comenta que no Hinduismo, nas escrituras do Vedas, o suicidio é
toleravel, significando o mais nobre dos sacrificios. No Budismo, a vida humana existe para
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ser sofrida e escolher a morte pode ser aceitavel e até mesmo nobre, como 0s monges que
assumem a postura de meditacédo e jejuam até a morte.

No judaismo, religido que também possui o Velho Testamento do Cristianismo,
mesmo o suicidio sendo reprovado, alguns casos s@o descritos, como 0s de Sansdo, Saul,
Abimeleque e Aitofel. Nesse sentido, se matar é uma vitoria para o diabo (BATISTA, p.384).
E pertinente comentar que a Biblia nfo usa explicitamente o termo suicidio, mas alguns
versiculos nos levam a interpretacdo de que a pessoa que comete tal ato, além de pecar, quer

ser maior que Deus.

N&o veem que sé eu sou Deus? Eu tiro e dou a vida. Faco a ferida e saro-a -
ninguém escapa ao meu poder. (Dt 32:39)

O SENHOR Deus é quem tira a vida e quem a da. E ele quem manda a pessoa para 0
mundo dos mortos e a faz voltar de la. (1Sm 2:6, grifo nosso)

Dessa forma, o individuo que comete suicidio ofende Deus, peca contra Ele e acaba
sendo condenado ao inferno. Com esse pressuposto, inferimos que a partir dessa atitude,
Angelo se distancia eternamente da figura do sagrado, optando por viver essa nova vida com
Alzira, no “mundo dos mortos”.

Com toda essa explanagéo, percebemos o quanto a questdo da religiosidade, no que
tange ao sagrado e ao profano, contribui para o todo de nosso estudo, principalmente para
entender a construcdo vampirica em Alzira e Magda.

Posto isto, agora que ja sabemos que ambas as obras podem ser lidas pelo viés gético,
através de seus cenarios, didlogos e personagens, apds entendermos um pouco mais sobre o
autor e sua época, nossos esforcos se voltam especificamente para a figura do vampiro,
explicada no primeiro capitulo desta dissertacdo. Assim, poderia Azevedo ter construido as
personagens Madalena e Alzira como vampiras e, mais do que isso, do tipo psiquicas? As
possiveis respostas para essa questdo seguem no préximo capitulo.
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3 AS VAMPIRAS DE ALUISIO AZEVEDO

Na primeira parte deste trabalho foi feita uma caminhada sobre a trajetéria do
vampiro, desde as primeiras lendas até a sua configuracdo atual, presente no imaginario dos
leitores ao redor do mundo. Além disso, conseguimos compreender com mais detalhes a razéo
da pouca tradicdo do vampiro em terras nacionais, mas observando sua presenca de forma
metaférica em diversas narrativas, principalmente as de cunho regionalista.

Na segunda parte, entendemos o contexto do autor, as questdes que envolvem as obras
em discussdo e a possibilidade de analise pela visdo gética. Junto aos pesquisadores,
conseguimos perceber ser possivel uma leitura da presenca do vampiro n’O homem e n’A
mortalha de Alzira, mas ndo a criatura tradicional, sugadora de sangue, consolidada por
Stoker, mas sim uma que absorve a energia de organismos Vvivos.

Nesse sentido, o seguinte cenario pode ser formado: a mulher, vampira, com
elementos do psiquismo e que leva 0 homem a perdicdo. Para compreendermos esse conjunto,
precisamos entender a constru¢do do feminino, dos arquétipos e como a relagdo com o mito

de Lilith contribui para concluir a proposta da dissertagéo.

3.1 A identidade da mulher

“A manifestacdo da sexualidade... estabeleceu essa nogdo de sexo” — Michael
Foucault

“A mulher exemplar é a coroa do seu marido, mas a de comportamento vergonhoso
€ como cancer em seus 0ssos. ” - Provérbios 12:4

Seja em livros, filmes, séries ou na sociedade em geral, quando falamos em ‘mulher’,
normalmente a imagem evocada em sua construcdo € a sensualidade, seducdo, rota para 0s
prazeres, ou sua delicadeza, serviddo e submissdo ao marido. Pensar na ideia de mulher
envolve o ambito politico, histérico, cultural e literario, pilares que nos auxiliam a
compreender melhor a completude da analise.

Partindo do conceito imediato — o dicionario - a palavra mulher vem do latim mulier,
termo que expressa uma pessoa do sexo feminino, utilizado em contraste ao homem. De

forma mais usual, esse termo é mais recorrente a pessoa que chegou a puberdade ou idade


https://www.bibliaon.com/versiculo/proverbios_12_4/
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adulta. Por conseguinte, a menina passa a ser mulher, conforme os padrdes culturais, a partir
de sua primeira menstruacao, a menarca.

Logicamente que a definicdo do dicionario é basilar, pois, ao longo dos séculos, o
conceito de mulher foi se expandindo e se desenvolvendo junto, principalmente, a0 momento
historico em que ela estivesse inserida.

As diferentes ordens do discurso, responsaveis pelas mudangas do sujeito,
constituem a identidade feminina e, por estarem submissas a momentos histéricos

especificos, abrigam experiéncias particulares, emog¢des e vivéncias culturais que
permitem a construcdo da subjetividade da mulher. (VIEIRA, 2005, p.210)

E perceptivel que o papel social da mulher foi evoluindo ao longo da histéria da
humanidade. Durante séculos, a sociedade considerava que a mulher devia limitar-se a
cumprir com as suas fungdes de esposa e mae, além de ser cerceada de diversos direitos que
eram comuns, ou naturais, aos homens, como trabalhar, votar, estudar, entre outros. Dennis
Cuch, em sua obra intitulada “Noc¢6es de cultura nas ciéncias sociais”, diz que a identidade ¢
um instrumento que permite pensar a articulacao do psicoldgico e do social em um individuo.

A identidade social de um individuo se caracteriza pelo conjunto de suas
vinculagdes em um sistema social: vinculacdo a uma classe sexual, a uma classe de

idade, a uma classe social, a uma nacdo, etc. A identidade permite que o individuo
se localize em um sistema social e seja localizado socialmente. (1999, p. 177)

Ou seja, a0 se pensar nessa categorizacdo dicotbmica de masculino e feminino, a
sociedade automaticamente vincula as relagbes de poder (TONELLI, 2012), a velha ideia de
que o homem €é mais forte, a figura que traz o sustento para casa, que ganha mais e a mulher
como figura de fragilidade, totalmente dependente do marido e, em alguns casos,
perdidamente apaixonada. Silvana Fernandes Lopes em “Retratos de mulheres na literatura

brasileira do século XIX” e Josenia Vieira contribuem com essa questao:

a educacgdo da mulher urbana das camadas superiores restringia-se ao aprendizado da
leitura e escrita, aos bons costumes, & misica e aos idiomas estrangeiros. A
finalidade era formar a boa esposa e a boa mde e mesmo as lutas para a ampliacéo
das oportunidades educacionais femininas eram movidas, salvo excegdes, pela
importancia do papel da mulher na educacgdo de seus filhos homens. (LOPES, 2011,
p. 120)

Como espacos de reproducdo bioldgica, os corpos femininos sdo representados
como vazios, necessitando de cuidados enquanto aguardam o preenchimento pela
maternidade. Nas relagdes afetivas, a mulher deve ser guardada no interior da casa e
0 seu papel é o de guardia passiva do bem-estar masculino. (VIERA, 2005, p.217)

Agora, levando para o fator literario essa construcdo do homem e da mulher néo se

distanciava muito da realidade. As paginas do livro representavam, de certa forma, a visao da
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sociedade e de seus autores, com as marcas culturais dos contextos de cada autor e das
distingdes de sujeito com os quais ele se identifica e se associa (TRINDADE, p.11). Veja, por
exemplo, que Magdéa, de O homem, era caracterizada como uma mulher que precisava sempre
estar aos cuidados do pai, das criadas, para ndo sucumbir a histeria e para se curar de tal male,
segundo Dr. Lobdo, precisaria de sexo 0 quanto antes; no caso de Alzira, d’ A mortalha, a
imponente prostituta que tinha quaisquer dos homens da sociedade parisiense aos seus peés,
passa, praticamente, a rastejar e ficar doente por nao ter o amor de Angelo. Construces que a
posteriori se transformardo, uma relacdo de causa e efeito, acdo e reacéo.

Ambas as obras fazem parte das Gltimas décadas do século XIX, periodo marcado por
duras criticas as politicas publicas do Segundo Império. Em *“O trabalho e o elemento
feminino nos romances de Aluisio Azevedo”, Angela Fanini comenta que a sociedade da
época, o Brasil Oitocentista, ainda ndo tinha uma estratificacdo definida das classes sociais,
“pois 0 elemento escravo ndo se organiza como classe, assim como também ndo o fazem o
fazendeiro e senhor de escravos e o elemento pobre livre ou das classes intermediarias”.
(FANINI, p. 53). Esse universo das classes sociais é nitido nas narrativas: N’A mortalha
temos Alzira, que contempla o grupo das cortesas, que “faziam da prostituicdo um meio de
vida”; e Madalena, que contemplava o grupo “das mocas de familia, filhas de comendadores e

bardes de café, casadoiras, pertencentes, na grande maioria, a elite”.

O romance no século XIX, portanto, interpretou a sociedade ao mesmo tempo que
contribuiu para configura-la, exercendo, por certo, influéncia entre os que possuiam
0 “vicio impune” da leitura do género. “Vicio”, alids, que acometia muito mais as
mulheres do que aos homens, por razbes relacionadas & prépria ideia da condicdo
feminina e masculina no periodo em questdo. As mulheres, sobretudo as de elite,
cabiam o piano, o bordado e um bom pretendente e, aos homens, cabiam as carreiras
liberais ou ptblicas. A mulher, a casa. Ao homem, a rua. (VERONA, 2008, p.4)

Assim, em idos dos anos 1822, as mulheres brancas e ricas, principalmente, ndo eram
vistas, com frequéncia, nas ruas, pois eram mantidas enclausuradas em casa, a fim de cumprir
suas demandas. Suas vestimentas eram admiraveis e luxuosas, porém, quase nunca
circulavam pela cidade, seguindo os convencionalismos da burguesia colonial. Segundo
Brenda Trindade em “RepresentacGes do feminino em Théophile Gautier e Aluisio Azevedo”,
muitas mulheres eram vigiadas dia e noite, pois a subida de classe estava atrelada ao bom
casamento e gerenciamento da familia. Dessa forma, “elas se tornavam responsaveis ndo
apenas por seu proprio lar, mas por todos o0s que estavam ligados a elas”. (p. 12).

Fato é que abordar a tematica da mulher, como ja dito, significa, como diz Wehren et

al (2019), apresentar diversos acontecimentos histdricos, resgatar momentos de tensdo,
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reflexdo e fatos contraditorios de diferentes periodos, apresentar as relacdes masculinas e
femininas mostrando como a mulher € um ser social, e de que forma ela participa das
diferentes culturas e transformacdes histéricas.

Cabe dizer que a mulher é um ser multifacetado, seja ela estrangeira ou brasileira.
Tomando esta Ultima, a mulher é submetida a fungdes por vezes inusitadas, degradantes e até
desumanas, vide o tempo da escraviddo em territorio nacional. Segundo as pesquisas de
Glauce Silva et al (2005), a figura da mulher ja foi referéncia de admiragéo, ja foi temida
como representante do diabo, chegando a ser reduzida como objeto de dominio e submissao
por supostamente ndo ter uma fungdo, comparado ao homem. Sua real influéncia na evolucéo

do ser humano foi marginalizada e até aniquilada.

A histéria feminina brasileira, como a historia de muitas mulheres europeias, é
assinalada pela afirmacdo do patriarcado que, validada pela religido crista, silencia
as suas vozes. A mulher oitocentista, educada socialmente, era subordinada e
dependente do pai ou do marido, sendo feita propriedade do homem e subalternizada
por ele. (TRINDADE, 2019, p. 32)

Em termos organizacionais e de poder, a Igreja Catdlica teve grande parcela de culpa e
perseguicdo a figura da mulher. Isso fica claro quando analisamos a Caca as bruxas,
movimento que ocorreu na Inquisicdo, em que qualquer mulher era perseguida caso
demonstrasse ter poderes sobrenaturais, estar solteira por muito tempo, entre outros motivos.
Nesse contexto foi criado o famoso documento Malleus Maleficarum, escrito em 1487 pelos
inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger.

As teses centrais do “Martelo das Feiticeiras” fundamentaram-se na ideia de que o
demdnio, sob a permissdo de Deus, procura fazer o méximo de mal ao homem para apropriar-
se de suas almas. Esse mal é feito prioritariamente através do corpo, Unico canal em que o
demdnio pode predominar. A influéncia demoniaca é feita através do controle da sexualidade,
e por ela, o demonio se apropria primeiramente do corpo e depois da alma do homem.
Segundo o livro, as mulheres sdo o maior canal de acdo demoniaca.

Vejamos, a exemplo, o caso de Mima Renard. Segundo os estudos de Martins (2003) e
Lachovski (2021), Mima foi uma imigrante francesa condenada no Brasil a morte na fogueira
por ndo cumprir 0 “termo de bem viver”. Foi capturada e acusada de bruxaria por “atrair 0s
homens” da cidade e causar danos a moral da época (a gota d’agua se deu quando dois de seus
clientes, homens casados, brigaram entre si até a morte por conta de Mima).

[...] sendo inquirida [...] Respondeu chamar-se Mima Renard, ignora o nome de seus
pais, idade vinte oito anos, solteira, vive de recolher visitas [ilegivel], ndo sabe ler
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nem escrever [...] dada a palavra a indiciada [...] Por ela foi dito que néo se julga nos
termos designados termos de bem viver, pois nem é embriagada por habito, e nem
pratica tais turbuléncias, sendo de fato prostituta[...] (LACHOVSKI, 2021, p.20)

Como estamos analisando obras que envolvem o fator religioso, cabe ressaltar que a
literatura biblica também possui alguns episodios que envolvem o comportamento da
sociedade frente a mulher. Tamar, no Antigo Testamento, foi prostituta por um dia e
engravidou do sogro. Segundo a historia, como a jovem ndo conseguia engravidar dos irmaos
de seu marido morto — lei do Levirato — e percebendo que Juda, seu sogro, ndo cumpriria sua
palavra em entregar seu filho mais novo para se casar com ela, Tamar veste-se de prostituta e
consuma o ato com Juda. Apoés o ato, ele deixa com ela objetos que serviam para identifica-lo
a fim de enviar mais tarde o pagamento. Tamar conseguiu 0 que queria: estava gravida.
Quando Juda soube que a nora estava gravida, imediatamente mandou que a queimassem
viva.'?

E aconteceu que, quase trés meses depois, deram aviso a Juda, dizendo: Tamar, tua

nora, adulterou, e eis que esta gravida do adultério. Entdo disse Juda: Tirai-a fora
para que seja queimada (Gn 38:24, grifo nosso)

E interessante notar o poder do patriarcado, pois o personagem define a sentenca sem
nem sequer mandar interroga-la. Ele tinha esse direito, porque ela pertencia a sua familia,
ainda que negligenciada. Se nao fosse algo planejado, como vimos, o tragico fim dessa
mulher j& estava determinado.

Raabe também é uma personagem marcante, pois foi triplamente marginalizada em
sua histdria: uma prostituta em sua cidade, uma estrangeira para Israel e uma mulher. Em sua
primeira apari¢do, Raabe € a figura central na narrativa. Ela direciona a agdo e salva os espias
de acordo como relatos do livro de Josué.

E Josué, filho de Num, enviou secretamente, de Sitim, dois homens a espiar,

dizendo: Ide reconhecer a terra e a Jericd. Foram, pois, e entraram na casa de uma
mulher prostituta, cujo nome era Raabe, e dormiram ali. (Js 2:1)

12 Relatada em Gn 38, tal lei consistia na perpetuacéo da linhagem dos homens, para que ndo houvesse quebra de
direitos sobre terras ou sucessdes. Na pratica, a Lei do Levirato consistia no fato de, falecido um homem casado
e sem filhos, cabia ao seu irméo engravidar a vilva, sendo que o filho nascido seria considerado do falecido, e
ndo do irmdo vivo. A mulher era considerada, assim, mero meio de reproducdo e perpetuacdo da linha sucesséria
masculina, uma vez que ndo havia caso legal similar para as mulheres. Fonte:
https://rlima777.jusbrasil.com.br/artigos/569161449/a-mulher-religiosa-em-um-ambiente-protestante-historico-
de-prevalencia-masculina


https://rlima777.jusbrasil.com.br/artigos/569161449/a-mulher-religiosa-em-um-ambiente-protestante-historico-de-prevalencia-masculina
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Em sua segunda e ultima aparigdo, ela também ndo age passivamente. Aparentemente
marginalizada, mesmo entre seu proprio povo, vivia nos limites da cidade, com a reputacéo
comprometida.

Para concluir esse trecho de ilustracdes, temos a famosa passagem da mulher adultera.
Aqui, especificamente, ndo é um caso da mulher como prostituta, mas pega em adultério.
Segundo o relato de Jodo 8, os escribas e fariseus, oficio de homens, levaram até Jesus uma
mulher pega em fragrante adultério. Segundo a lei de Moisés, tal ato deveria ser punido com
apedrejamento. Mesmo que tal atitude ndo tenha se consumado, pois Jesus a perdoou, € mais
um exemplo de como a sociedade e cultura da época agiam em relacdo a mulher.

Nota-se que, no contexto historico, o poder de decisdo sempre esta nas maos dos
homens e a mesma ordem que criou a veneracdo a diversas mulheres, ditas santas, foi a
mesma que levou a morte a outras tantas, ditas profanas, prostitutas, adulteras etc.

Era funcdo da Igreja “castrar” a sexualidade feminina, usando como contraponto a
ideia do homem superior a qual cabia o exercicio da autoridade. Todas as mulheres
carregavam o peso do pecado original e, desta forma, deveriam ser vigiadas de perto

e por toda a vida. Tal pensamento, crenca e “medo” acompanhou e, talvez ainda
acompanhe, a evolucéo e o desenvolvimento feminino (SILVA et al, 2005, p.72).

Carlos Amadeu, em “O martelo das feiticeiras — Malleus Maleficarum a luz de uma
teoria simbolica da historia”, explica essa relagdo da mulher com a Igreja:

A idealizacdo de Maria como supermée que ndo deixa seu filho crescer foi projetada
no poder filicida crescente das bruxas. Esta repressdo da poténcia do Messias e de
sua anima foi canalizada no ddio a mulher, transformada em bruxa e companheira
do Diabo, que o Malleus frisa repetidamente ser impotente sem ela. Paralelamente,
as freiras, como esposas de Cristo, eram excluidas do poder institucional e
sacramental. O aumento da importancia do Deménio e de suas amantes bruxas
fabricado pela Inquisicdo acompanha, entdo, a diminuicdo do poder transformador
do Messias e de suas sacerdotisas freiras. (BYINGTON, p.210,211)

Glauce Silva (2005) diz ainda que até o século XVII o masculino era o Gnico modelo
de sexo reconhecido. Nesse sentido, a mulher era concebida como um homem invertido e
inferior, ou seja, segundo os pesquisadores, um sujeito menos desenvolvido na escala da
perfeicdo metafisica. Eles complementam ao dizer que, no século XIX, a mulher deixa de
fazer o papel de homem invertido para ser o inverso do homem, ou seja, sua forma
complementar.

Diante de todos esses fatores, € perceptivel a importancia da mulher na sociedade, na
academia e na literatura. Assim sendo, tomando como perspectiva o literario, e sabendo que a

mulher é tematizada, desde a Antiguidade, em lendas, mitos, crengas religiosas, ganhando
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destaque e importancia também nas artes, seguiremos a pesquisa por esse caminho, de modo a
nos levar a compreensdo das personagens estudadas como vampiras.

Ao pensar em Alzira e Madalena como figuras vampiricas, ndo queremos atrela-las ao
imponente Dracula, com seus dentes pontiagudos, hematdfago, sem reflexo diante de um
espelho e sensivel a luz solar, mas pensad-las como sugadoras de energia, dividindo
caracteristicas comuns aos stcubos e a Lilith, como veremos adiante. Nesse sentido, ambas
compartilham coisas em comum com um arquétipo muito difundido no periodo romantico,
presente na literatura e nas artes plasticas — a exemplo das telas de Gustave Moreau — a femme
fatale.

3.2 O feminino universal e a femme fatale

A configuracdo da mulher sempre esteve envolta de mistério, sendo sindbnimo de
sensualidade, protecédo, bengdo e maldicdo. Presente em lendas da oralidade, mitos, crencas e
arte, a literatura encontrou neste universo particular uma fonte inesgotavel de inspiragdes,
explorando a dualidade dada ao sexo feminino até as Gltimas consequéncias, e isso tem forte
relagdo com o significado de arquétipos.

Segundo Carl Jung (2000), a psicologia, inicialmente, traduzia o inconsciente como 0s
“conteudos reprimidos ou esquecidos” (p. 15), possuindo natureza exclusivamente pessoal.
Porém, o autor ressalta que o inconsciente possui duas camadas. A primeira € uma camada
superficial que corresponde ao inconsciente pessoal, adquirido pelas experiéncias pessoais,
sendo submissa a segunda camada: o inconsciente coletivo. Este € uma camada mais
profunda, originada da universalidade de conteudos e comportamentos. O conteddo desse

inconsciente coletivo, Jung denomina “arquétipos”.

Os arquétipos sdo “estruturas basicas e universais da psique, os padrbes formais de
seus modos de relacdo sdo padrdes arquetipicos” (HILLMAN, 1992, p. 22). O
arquétipo pode ser utilizado como elemento ou base conceitual para compreender e
explorar todos o0s tipos de experiéncias nas quais a funcéo criativa da imaginacao
esteja presente, isto é, imaginais. Isto ocorre devido ao fato do arquétipo manifestar-
se ou atuar simultaneamente em varios niveis ou estratos; como imagem, como
padrdo de percepcdo ou filtro da realidade e como um afeto ou impulso. Por
exemplo, se o padrdo arquetipico materno esta constelado na psique, hd a imagem da
mde, existindo entdo uma vontade ou impulso para comportamentos e atitudes de
cuidado a outras pessoas e, desse modo, uma tendéncia a perceber o mundo sob a
Otica do cuidado. (SERBENA, 2010, p. 78)
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Os mitos, para Jung, sdo uma forma de transmissdo das narrativas arquetipicas. Por
isso, 0s arquétipos constroem representacdes coletivas através de influéncias conscientes
assumindo nuances que variam de acordo com o inconsciente pessoal no qual sdo
manifestados. Logo, os mitos se formam a partir da unido das objetividades com as

experiéncias sensoriais pessoais.

S0, antes de mais nada, manifestacdes da esséncia da alma [...] O homem primitivo
ndo se interessa pelas explicacfes objetivas do ébvio, mas, por outro lado, tem uma
necessidade imperativa, ou melhor, a sua alma inconsciente é impelida
irresistivelmente a assimilar toda experiéncia externa sensorial a acontecimentos
animicos [...] Todos os acontecimentos mitologizados da natureza, [...] sdo [...]
expressoes simbdlicas do drama interno e inconsciente da alma, que a consciéncia
humana consegue apreender através de projecdo — isto é, espelhadas nos fenémenos
da natureza (JUNG, 2000, p.18).

Com essa informacdo, dentro de uma perspectiva mitoldgica da criacdo da vida, do
universo, muitos sdo 0s mitos e teorias ao redor do mundo, cada qual com suas
peculiaridades, mas também com semelhangas no que tange aos principios basicos.
Normalmente, a teoria da criacdo do homem acontece através de um Ser Superior, que cria,
um tempo depois, a mulher, trazendo alguma tragédia consigo. Para exemplificar, tomemos o
mito grego e judaico-cristéo.

No caso do mito grego, Pandora (""a que possui todos os dons", ou "a que € o dom de
todos os deuses") foi a primeira mulher, criada por Zeus, dada como um castigo aos homens
pela ousadia do titd Prometeu em roubar aos céus o segredo do fogo. Antes da chegada de
Pandora, os homens viviam felizes e sem preocupacdes. O esteredtipo belo e inocente é
responsavel por camuflar todo mal que ela trazia para a vida tranquila do homem. A mulher

que cuida da casa, dos filhos e do marido é também um fardo para o cidaddo grego.

"...E entdo [Prometeu] feriu profundamente o coracdo de Zeus, o alto senhor do
trovao, que ficou furioso quando ele viu ao longe a luz do fogo entre os homens, e
imediatamente ele lhes deu um problema para que apagassem o fogo. O famoso deus
Pacifico misturou argila e Ihe deu a forma de uma virgem timida, exatamente como
Zeus queria, E Athena, a deusa de olhos de coruja, a vestiu em roupas prateadas e
com suas proprias maos lhe colocou um véu na cabeca, uma coisa complexa, bonita
de se olhar [...] Da sua raga vem a raca das mulheres fémeas, Essa raca mortifica a
populacéo de mulheres, Uma grande infestacdo entre os homens mortais, que viviam
com riqueza e sem pobreza." (HESIODO apud LAURIOLA, 2005)

Pandora é nada mais que um objeto, sem poder exercer sua individualidade, apenas
cumprir a vontade de Zeus de castigar os homens, condenada a disseminar o mal que, por
vezes, pode vir com alguma fagulha de bondade; mas ainda sim um fardo. N&o se fala se, de
alguma maneira, ela tinha consciéncia da missdo que lhe foi dada, pois mesmo lhe sendo

dadas virtudes pelos proprios deuses, ela ndo € autbnoma, em nenhum momento se demonstra
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a possibilidade de escolha em relacdo ao seu destino. Seu mistério poderia ter fascinado e
dominado o género masculino, mas ao contrario disso, ela se torna apenas um peso
hipnotizante. O outro, o oposto da asttcia masculina capaz de roubar e ludibriar os deuses.

Na contraparte cristd, Eva (do latim Eva (la) que veio do grego antigo Eba (Eva) e este
do hebraico mn) he) (Hawwah). Significa aquela que da vida.) Foi a primeira mulher, criada
por Deus, dada ao homem, Adéo, que era o Unico animal racional que ndo tinha uma parceira
do sexo oposto e se sentia triste por isso. Segundo a Biblia, eles viviam no Jardim do Eden até
que Eva, influenciada por uma cobra, comeu o fruto proibido. Ela ainda oferece-a para Adéo,
que também come e ambos sdo expulsos por um anjo do paraiso. A partir dai surgiu a

humanidade, os filhos do primeiro casal do mundo.

Assim o homem deu nomes a todos os rebanhos domésticos, as aves do céu e a
todos os animais selvagens. Todavia ndo se encontrou para 0 homem alguém que o
auxiliasse e lhe correspondesse. Entdo o Senhor Deus fez o homem cair em
profundo sono e, enquanto este dormia, tirou-lhe uma das costelas, fechando o lugar
com carne. Com a costela que havia tirado do homem, o Senhor Deus fez uma
mulher e a trouxe a ele. Disse entdo o homem: "Esta, sim, é 0sso dos meus 0Ss0S e
carne da minha carne! Ela ser4 chamada mulher, porque do homem foi tirada". (Gn
2:20,23)

E possivel notar que, em ambos os casos, a mulher que, de inicio tinha uma construgéo
quase que sagrada, torna-se prenuncio de maldicao, subjugacdo, e 0 homem continua em seu
posto majoritariamente provedor e figura principal na relagdo. Pensando nessa relagdo de
mulheres vitimas e mulheres destruidoras (de homem, especialmente), a literatura nos
apresenta dois arquétipos bem definidos.

No contexto do romance gotico, as personagens femininas do século XVIII eram
caracterizadas partindo de um personagem ja existente nos romances de cavalaria medievais:
a idealizacdo de uma mulher doce, subordinada e dedicada seria parte de um dos arquétipos
mais comuns na literatura gética, e que, posteriormente, entraria para a galeria das
personagens mais presentes nas narrativas de horror: a damsel in distress, que em portugués
poderia ser traduzido por “donzela em perigo”. A premissa € a de uma mulher que, na maioria
das vezes, se envolve em situacdes de perigo, cabendo ao herdi — o homem — salva-la. Isabela,
de O castelo de Otranto; Emily, em Os mistérios de Udolpho (1974), de Ann Radcliff (1764-
1823); Antbnia, em O monge (1796), de Mathew Lewis (1775-1818) sdo alguns exemplos
literarios.

No inicio do século XIX, a mulher é personificada como poesia e perfeicdo. Na

Literatura Brasileira, esse arquétipo também foi extensamente explorado, por exemplo, n’A
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escrava lIsaura (1875), de Bernardo Guimardes (1825-1884). Na trama temos uma escrava
branca, bela e bem-educada que foi criada como filha na familia em que serve. Apds a morte
da matriarca que a protegia, Isaura torna-se propriedade de Lebncio, que, mesmo casado,
sentia-se atraido por ela, assim como outros personagens homens. Na historia, temos também

Alvaro, o her6i que livra Isaura das maos do antagonista.

Deram-te uma educagdo, como ndo tiveram muitas ricas e ilustres damas que eu
conhego. Es formosa, e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira em tuas veias
uma s gota de sangue africano (GUIMARAES, 1875, p.4).

Mesmo assim ainda era bela a misera cativa. A magreza fazendo sobressairem 0s
contornos e angulos faciais, realcava a pureza ideal e a severa energia daquele tipo
antigo. Os grandes olhos pretos cobertos de luz baga e melancélica eram como cirios
funéreos sob a arcada sombria de uma capela tumular. Os cabelos entornados em
volta do colo, faziam ondular por eles leves sombras de maravilhoso efeito, como
festdes de hera a se debrucarem pelo marmore vetusto de estatua empalidecida pelo
tempo. Naquela miseranda situacdo, Isaura oferecia ao escultor um formoso modelo
da Niobe antiga (GUIMARAES, 1875, p. 78,79).

Um outro exemplo que podemos citar é Iracema (1865), de José de Alencar (1829-

1877). Obra do periodo indianista, Iracema conta a trama da virgem bela que fez um voto de
castidade aos deuses indigenas, mas a promessa € quebrada ao se apaixonar por um
colonizador portugués. Observe como de inicio o narrador tem a preocupacgdo em descrevé-la:
Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da

grauna, e mais longos que seu talhe de palmeira. O favo da jati ndo era doce como

seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado. Mais

rapida que a corca selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu,

onde campeava sua guerreira tribo, da grande nacdo tabajara. O pé grécil e nu, mal

rocando, alisava apenas a verde pelGcia que vestia a terra com as primeiras aguas.
(ALENCAR, 1865, p.5)

O povo da tribo, sabendo disso, passa a caca-la até a morte. E interessante notar que
ambas as obras citadas possuem o elemento que remete ao puro e virginal, onde a mulher se
submete fisica e psicologicamente ao homem, que a doma como um animal.

Por outro lado, por volta de 1830, a literatura, principalmente as de horror, introduz
uma mulher mais independente, sem medo dos julgamentos sociais e coloca 0 homem sobre
sua subjugacdo, de modo que ele passa a temé-la. Diversos autores passearam pela tematica
da mulher fatal, como Flaubert, no romance Salammbé (1862), e na personagem Herodias,
nos Trois contes (1877); ou ainda no poema Hérodiade (1898), de Stéphane Mallarmé.
Porém, o mais iconico do periodo finissecular ficou marcado pela peca Salomé (1891), do
escritor inglés Oscar Wilde. Nesse sentido, se a heroina da primeira realizacdo do Gotico

literario era virtuosa e quase inatingivel, o fim de século oitocentista vé surgir uma nova
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heroina: voluptuosa e independente, ela é uma ameaga fisica ao homem (cf. FRANCA &
SILVA, 2015).

Segundo os pesquisadores Fernando Barros e Maria Cristina Ribas em “A alegoria e a
femme fatale: a modernidade baudelairiana em Augusto do Anjos”, a femme fatale ganha, no
periodo romantico, uma natureza quase mitica que associa lendas populares as figuras
mitologicas para cria-la a partir da figura da “mulher vampira”, em curioso paralelo aos tracos
miticos de Lilith, sua contraparte arquetipica. Afirmam, ainda, que no periodo neogético do
decadentismo, a femme fatale serd transformada no grande simbolo feminino da literatura fin-
de-siécle (BARROS; RIBAS, 2014, p.95,96)

Para Fabiano Santos em “O eterno feminino maldito e a sensibilidade moderna: o
motivo da femme fatale entre Baudelaire e o decadentismo brasileiro” (2015, p. 128, 129):

0 motivo do erotismo e, consequentemente, o da femme fatale (centro da atracdo
vertiginosa da experiéncia erética) no romantismo (sobretudo em seus estagios
crepusculares) desenvolvem-se de acordo com os dispositivos dessas duas
categorias. A experiéncia do éxtase erotico, que possui correspondéncias com as
forcas diluidoras da irracionalidade, serd tratada pelos romanticos como uma

alegoria da transcendéncia que, munida dos meios de expressdao do sublime,
sintonizar-se-a com a precipitacdo na morte e no desconhecido.

Carlos Eduardo Bonfa em “Uma incorporacdo fatal” complementa essa questdo ao
dizer que a presenca desse arquétipo feminino é uma heranca da faceta diabdlica da mulher
romantica, associada ora a um anjo ora a um deménio. (p.72). Além disso, a mulher fatal se
relaciona intimamente com o fator sexualidade e erotismo. Veja, por exemplo, que nas obras
em estudo temos uma fusdo entre a bela defunta e a mulher fatal comum & estética do
Romantismo, representando uma transgressao a rigida moral da sociedade, que, por muito
tempo em nossa histdria, impediu a mulher de se mostrar sexualmente ativa (SANTOS, 2014,
p.103), no caso d’A mortalha; e uma que consegue realizar todas as suas fantasias sexuais no
nivel onirico e deixa de ser a filha devota e recatada do inicio da trama para se tornar uma
assassina ao final, no caso d’O homem. Bonfé (2016) complementa:

Uma determinada imagem de mulher ou ninfa fatale de espirito emancipador e
consciente do prazer é associada ao vicio, pois se desvencilha dos padrbes burgueses
da mulher-mde, esposa destinada a vida doméstica e a familia (instituicdo que
resguarda a propriedade), dependente, abnegada, sempre amorosa e bondosa. A

prostituta, figura assaz representativa da femme fatale, ¢ diametralmente oposta a
figura da mulher-mée, simbolizando a esterilidade e o aborto. (BONFA, 2016, p.72)

Julio Franca e Daniel Silva também definem o arquétipo da mulher fatal:
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Dotada de uma sexualidade incontrolavel e irascivel, essa personagem é construida
frequentemente como o principal agente do medo [...] a femme fatale representa um
perigo exatamente por sua independéncia e determinacdo de realizar seus desejos
sexuais. Ao transgredir as normas sociais, que historicamente pregaram uma
sexualidade feminina comedida e controlada, tal figura se apresenta como uma
tentacdo e uma ameaca ao homem. Capaz de leva-lo ao éxtase, mas também ao
esgotamento e a morte, ela foi, diversas vezes, identificada literariamente com o
préprio diabo (FRANCA,; SILVA, 2015, p.57)

Além disso, a representacdo da mulher fatal pensada pela literatura assume varias
faces, compondo um painel diversificado entre o belo e o grotesco. Nesse sentido, o horror
provocado por essa figura é, segundo, Franca e Silva, transfigurado em representacdes
monstruosas, como vampiras, sereias ou medusas. Mesmo quando ndo é fisicamente
repugnante, ela é compreendida como vetor de diversos perigos escondidos sob uma imagem
atraente (p. 57).

Essa configuracdo de mulher se faz presente nas historias das sereias, que, com seu
canto e beleza exacerbada, seduzem os marinheiros para o fundo do mar, no intuito de mata-
los; na mitologia grega, com Helena — a mulher mais bela do mundo — que se torna pivé da
guerra em Troia; e até mesmo na literatura biblica, a exemplo de Dalila, que era filisteia, povo
inimigo de Sans&o, e apenas o seduziu para descobrir a origem de sua forca; e Jezabel, que
detinha um alto poder que fez o profeta Elias fugir e se esconder em uma gruta, sendo que,
anteriormente, o mesmo homem teve coragem de enfrentar 400 profetas de baal, deus dos
fenicios e cartagineses.*®

O tema da mulher fatal também é muito explorado na literatura gética, que passa a
desenvolver, de maneira mais explicita, a relacdo das mulheres com as trevas, mulheres
bruxas, esposas de demdnios ou conectadas com alguma espécie de entidade maligna. A
conexd@o com a tematica religiosa € recorrente, visto que as narrativas sdo mais fortes em uma
sociedade patriarcal, que entende o sexo fora do casamento como pecado e a mulher como
promiscua, caracterizada, de fato, como um monstro. Sua construcdo é feita de modo a gerar
medo e terror nos homens, como acontece, de certa forma, nas obras em estudo. Nesse
sentido, as personagens femininas trazem consigo um cetro de morte e destruicdo em sua
construcdo, atraindo homens e seduzindo-os, para, posteriormente, extermina-los, seja no

plano fisico, emocional ou espiritual.

13 \er Biblia — Juizes cap. 13 e 12 Reis cap. 16
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3.3 O mito de Lilith

[...] Lilith, um demdnio noturno que agarra os homens e as mulheres que dormem
sozinhos, provocando-lhes sonhos eréticos e orgasmos noturno. [...] (KOLTUV,
1989, p.13)

Como vimos no capitulo 1, a origem do mito do vampiro é bem antiga e se apoderou
de diversas historias e contos populares para se tornar o classico conhecido do publico.
Porém, como ja falado por Melton (1995), ha outras formas de vampiro e um que nos
interessa para a parte final dessa pesquisa consome a energia vital de sua vitima. Sua origem é
intrigante, controversa e contribui para as variadas fontes de criacdo da personagem.

Com uma parcela de participacdo na construcdo das historias sobre os vampiros,
encontramos 0s persas, que foram uma das primeiras civilizacdes a relatarem lendas de
demonios bebedores de sangue. Na Antiga Babil6nia e na Assiria, existiam lendas sobre a
mitica Lilitu, sinbnimo e origem de Lilith e suas filhas, as Lilu, da mitologia hebraica. Lilitu
era considerada um demonio e representada muitas vezes alimentando-se do sangue de bebés.
Além disso, na Gilgamesh Epic Babildnico, Lilith aparece como uma prostituta vampira que
era incapaz de reproduzir, sendo retratada como uma bela mulher com os pés de coruja. **

Melton (1995) complementa essa informacao:

Lilith, uma das mais famosas figuras do folclore hebreu, originou-se de um espirito
maligno tempestuoso e mais tarde se tornou identificada com a noite. Fazia parte de

um grupo de espiritos malignos demoniacos dos americanos que incluiam Lillu,
Ardat Lili e Irdu Lili. (p.451)

Marcos T. R Almeida (2014) explica que Lilith é uma forca oculta, pertencente as
trevas da noite. E um deménio voador, uma vampira que se alimenta de sangue fresco e
jovem, e elenca uma diversidade de adjetivos: bruxa, renegada, maldita, prostituta, promiscua,
serpente, coruja, a propria lua, a escuriddo do inconsciente. Segundo Almeida, a principal
caracteristica dessa figura € ser 0 monstro da noite que estrangula criancinhas e fornica com
0s jovens que dormem sozinhos, provocando, nestes, erecdes noturnas, desencadeadas de

sonhos com orgias, semelhante ao que ocorre com Angelo e Madalena.

4" A Epopeia de Gilgamesh é um antigo poema épico mesopotamico, escrito pelos sumérios em algum
momento em torno de 2000 a.C. Essa histdria narra os feitos de Gilgamesh, rei de Uruk, em sua procura pela
imortalidade. Ela é considerada a obra de literatura mais antiga da humanidade. Como parametro disso, basta
lembrar que os famosos poemas homéricos surgiram cerca de 1500 anos depois dessa epopeia suméria.


https://brasilescola.uol.com.br/historiag/sumerios-acadios.htm
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O mito de Lilith possui diversas vertentes que se subsistem ao longo dos séculos, que
datam de 2500 anos A. C. e esteve no topo das crencas das civilizacBes Assiria, Suméria,
Persa, Arabe, Teutbnica, Cananeia e Hebraica. Aqui, entretanto, nos interessa a versio do
mito pela cultura judaica, justamente pela relacéo religiosa, e a razdo de uma criatura sugar a

energia e ndo o sangue.
Segundo Sicuteri (1998, p. 12), “O mito de Lilith pertence a grande tradicdo dos

testemunhos orais que estdo reunidos nos textos da sabedoria rabinica definida na verséo
jeovistica, que se coloca lado a lado, precedendo-a de alguns séculos, da versdo biblica dos
sacerdotes”.

Melton (1995) explica que, no Gilgamesh Epic, Lilith foge de casa perto do Rio
Eufrates e se estabelece no deserto. Por causa disso, mereceu um lugar na biblia hebraica (o
Velho Testamento cristdo). O profeta Isaias, ao descrever a vinganca de Deus, durante a qual
a Terra foi transformada num deserto, proclamou isso como um sinal da desolagéo: “Lilith
repousara |4 e encontraré seu local de descanso” (lsaias 34:14).

Brunel (1988) também tece um comentario sobre isso:

Livros dos profetas, Isaias 34/14, poema apocaliptico sobre o fim de Edom que se
transformou, gracas a cdlera de Jeova, em pez ardente, antes de se converter em
deserto, por onde mais ninguém passard, a ndo ser o pelicano, o ourigo, a coruja e 0
corvo que fardo desse caos sua morada, e “la também descansara Lilith, achard um
pouso para si em companhia dos gatos selvagens, das hienas, dos satiros, da vibora e
dos abutres” (BRUNEL, 1988, p. 583).

Na Biblia traduzida por Jodo Ferreira de Almeida, edicdo corrigida e revisada, fiel ao
texto original, essa passagem é descrita como: “As feras do deserto se encontrardo com as
feras da ilha, e o satiro clamara ao seu companheiro; e 0s animais noturnos ali pousarao, e
acharao lugar de repouso para si. ” Nessa versao ndo ha o nome de Lilith, mas ha referéncia a
feras da noite.

O mito de Lilith aparece na literatura judaica através do Talmude, coletanea de livros
sagrados dos judeus. Nesses escritos, a ela é dado o titulo de primeira mulher de Addo. Nessa
trama, Lilith é antitese de Eva, pois enquanto no canone Eva foi criada a partir da costela de
Adao para servir de esposa e companheira submissa, Lilith teria sido expulsa do Jardim do
Eden por desobedecer as leis impostas pelo Criador.

De acordo com os relatos judaicos, o mito € conhecido do seguinte modo: Lilith teria
sido criada ao mesmo tempo que o homem; Addo, do pé da terra e ela, de sujeira e

sedimentos.



100

A afirmacdo de que Lilith havia sido criada com pd negro e excrementos nos faz
refletir. Sabemos que em hebraico o verbo "criar" € semelhante ao verbo "meditar”,
por isso € de se supor que Jeova Deus tivesse em mente a criacdo da mulher como
uma criatura predestinada a ser inferior ao homem. Seguramente aqui interveio a
agressividade masculina inserida na sociedade hebraica estruturada rigidamente em
sentido patriarcal com acentuacdo dos valores patrilineares. Na criagdo de Lilith esta
implicita a perda da unidade magico-religiosa dos dois sexos na pessoa Unica do
"homem". A mulher, evidentemente, enquanto reprimida e comprimida sob a
autoridade do macho, tentava reconquistar, entéo, a paridade. Lilith nasceu das méos
de Jeova Deus, impura, humana: um Ad&o, portanto. (SICUTERI, 1998, p.15)

Porém, Lilith, como esposa de Addo, foi considerada um fracasso, visto que foi criada
para fazé-lo feliz, satisfazé-lo sexualmente e ser submissa em tudo que fizesse. Entretanto, ela
nédo aceitava tal submisséo a Adao e, principalmente, nas relagdes sexuais, visto ndo admitir

estar numa posicao de passividade.

Quando Adéo insistiu em ficar por cima, Lilith usou seus conhecimentos magicos
para voar até o Mar Vemelho, o lar dos espiritos malignos. Conseguiu muitos
amantes e teve muitos filhos, chamados lilin. L4 encontrou-se com trés anjos
enviados por Deus — Senoy, Sansenoy e Semangelof — com os quais fez um trato.
Alegou ter poderes vampiricos sobre bebés, mas concordou em ficar afastada de
quaisquer bebés protegidos por um amuleto que tivesse 0 nome dos trés anjos.
(MELTON, 1995, p.452)

Nota-se que fazer um trato era uma forma de fugir daquilo que estava sendo proposto
a ela, quer dizer, voltar ao Jardim significava reconhecer sua inferioridade perante a figura
masculina, o0 que seria injusto, visto que ambos haviam sido criados igualmente. Nesse
episddio, por falar contra o sagrado nome de Deus e ter recusado retornar com 0s anjos, foi
amaldicoada.

Segundo Koltuv (2017), esse relato muito conhecido da mitologia judaica também é
encontrado no antigo texto intitulado Alpha Beta Ben Sira, entendido como o mais antigo
material bibliografico no que se refere ao mito de Lilith. Tal obra é chamada Midrash, ou seja,
uma imaginacao ou meditacdo ativa sobre os mitos biblicos acerca da criacdo do homem e da

mulher. Pelo Ben Sira,

Deus criou Lilith, a primeira mulher, do mesmo modo que havia criado Adédo, s6
que ele usou sujeira e sedimento impuro em vez de po da terra. Addo e Lilith nunca
encontraram a paz juntos. Ela discordava dele em muitos assuntos e recusava-se a
deitar debaixo dele na relagdo sexual, fundamentando sua reivindicag8o de igualdade
no fato de que ambos haviam sido criados da terra. Quando Lilith percebeu que
Adao a subjugaria, proferiu o inefavel nome de Deus e pds-se a voar pelo mundo.
Finalmente, passou a viver numa caverna no deserto, &s margens do Mar Vermelho.
Ali, envolveu-se numa desenfreada promiscuidade, unindo-se com demdnios
lascivos e gerando, diariamente, centenas de Lilim ou bebés demoniacos.
(KOLTUV, 2017, p.40 — trecho do Ben Sira)
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Com a expulséo, Lilith teria mantido relagdes sexuais com demoénios que residiam nas
proximidades do Mar Vermelho e cumprindo-se a maldicdo que recaiu sobre ela, concebia
cem demonios por dia, 0s quais, como castigo pela desobediéncia, seriam sacrificados. Aqui é
possivel fazer uma interpretacdo desses Lilim como vampiros, pois surgiram da vampira
demoniaca.

Assim, para se vingar, ela retornaria ao mundo dos homens, descendentes de Adéo e
Eva para fazer-lhes todo tipo de mal. Aqui nesse ponto também € possivel fazer uma leitura
de que a serpente que sugere a Eva comer do fruto proibido é, na realidade, uma metéfora
para a presenca de Lilith, uma vez que o seu desejo era a queda da criagdo humana de Deus.
“Lilith é certamente a sedutora, aquela que mais tarde, nas épocas vindouras, como Eva Mée
dos Homens e mulher, seréd considerada o instrumentum diaboli. Lilith é aquela que sussurra e
geme” (SICUTERI, p.18).

Ora, a serpente era a mais astuta que todos 0s animais do campo que o SENHOR
Deus tinha feito. E esta disse & mulher: E assim que Deus disse: Ndo comereis de
toda a arvore do jardim?

E disse a mulher a serpente: Do fruto das arvores do jardim comeremos, mas do
fruto da arvore que esta no meio do jardim, disse Deus: N&o comereis dele, nem nele
tocareis para que ndo morrais.

Entdo a serpente disse a mulher: Certamente ndo morrereis. (Gn 3: 1,4)

Desse modo, com a queda do homem e a expulsdo do paraiso, Deus, em um impeto de
faria, devido a este episodio, desce a Terra para amaldicoar Lilith por causar a decadéncia
humana. Em decorréncia disso, ela ficou condenada a beber sangue e reinar somente a noite.

A maldicdo foi tdo forte que reverberou na eternidade, pois, segundo a mitologia,
Lilith também teria sido amante de Caim, primeiro filho de Addo e Eva. Com seus poderes
malignos, influenciou Caim, que se relacionou de forma incestuosa com sua mae, a matar seu
irmao Abel, inclusive tentou matar o préprio pai, Addo; entretanto sdo relatos ndo encontrados
no Génesis da Biblia Cristd, muito menos na Tora dos judeus™. A passagem do primeiro
assassinato é descrita da seguinte forma na Biblia:

E conheceu Ad&o a Eva, sua mulher, e ela concebeu e deu a luz a Caim, e disse:
Alcancei do SENHOR um homem.

E deu a luz mais a seu irmédo Abel; e Abel foi pastor de ovelhas, e Caim foi lavrador
ga;ceg;?éceu ao cabo de dias que Caim trouxe do fruto da terra uma oferta ao Senhor.
E Abel também trouxe dos primogénitos das suas ovelhas, e da sua gordura; e

atentou o Senhor para Abel e para a sua oferta.
Mas para Caim e para a sua oferta ndo atentou. E irou-se Caim fortemente, e

1> por quest6es de fé, moralidade e até mesmo preconceitos por existir na narrativa uma mulher com papel
dominador, e isto ndo era visto com bons olhos pela sociedade patriarcal, onde o homem era chefe absoluto e se
qualquer mulher obtivesse algum poder ou gloria, este seria subjugado e visto em segundo plano.
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descaiu-lhe o semblante.

E o Senhor disse a Caim: Por que te iraste? E por que descaiu o teu semblante?

Se bem fizeres, ndo é certo que seras aceito? E se ndo fizeres bem, o pecado jaz a
porta, e sobre ti serd o seu desejo, mas sobre ele deves dominar.

E falou Caim com o seu irm&o Abel; e sucedeu que, estando eles no campo, se
levantou Caim contra o seu irméo Abel, e 0 matou. (Gn 4:1-8, grifo nosso)

Essa “narrativa” pode ser encontrada no Livro de Nod, texto que narra o que seria a

verdadeira origem dos vampiros

O que falta a ser descoberto séo os lendarios. Ciclos de Lilith que descreve o tempo
gue Caim passou com Lilith como seu criado e amante supostamente. Foi somente
um romance, ou poderia ter sido algum tipo de aprendizado mistico, durante o qual
Lilith tirou gradualmente de Caim as limita¢cdes que o Divino tinha colocado nele, e
lentamente o Despertos para 0s seus préprios poderes magicos? O fato que ela
mostra trepidagdo ao beber o préprio sangue da xicara de despertar dele poderia
apontar a sua falta de entendimento total sobre o que, exatamente, isto poderia fazer
ao Primeiro Filho de Addo. (LAURENT, 1993, p.6)

Assim como Deus enviou 0s anjos para buscar Lilith, também o fez para que Caim se
arrependesse de seu pecado. Porém ele ndo aceitou e foi punido. Passou a viver escondido e
condenado a solidao e vida eterna, com medo do fogo e da luz e com uma insaciavel sede por
sangue humano. Supostamente essa maldicao foi transmitida aos vampiros atuais.

E agora maldito és tu desde a terra, que abriu a sua boca para receber da tua méao o
sangue do teu irmdo.

Quando lavrares a terra, ndo te dara mais a sua forca; fugitivo e vagabundo seras na
terra. (Gn 4:11,12)

N&o podendo ser mais agricultor, obteve o perddo de Deus apds o sofrimento eterno,
fundando a cidade de Enoque, quando chegou ao mundo terreno. Era um local pacifico até a
chegada do dilavio. Dos sobreviventes, estavam Caim, seus filhos (amaldicoados pelo que ele
tinha feito e que supostamente viriam a se tornar vampiros, ja que eram imortais) e netos. Tais
filhos reconstruiram a cidade de Enoque, acabando com a paz e instaurando guerras. Com a
retirada da autoridade de governo, eles ficaram livres para fundar outros reinos, construir
novas cidades. Desse modo, os imortais filhos de Caim se espalharam por toda terra.

Esses seres imortais, contudo, segundo Koltuv (2017), podem ter também sua origem
através da separacdo de Adédo e Eva por 130 anos, o que fez Adao se relacionar com Lilith,

gerando os chamados “flagelos da humanidade”, pois

Eva gerou Caim da imundicie da serpente Samael e, por conseguinte, dele
descendem todas as geracdes perversas, e do seu lado estd a morada de espiritos e
demdnios. Portanto, todos os espiritos e demonios sdo metade da classe dos seres
humanos abaixo e metade da classe dos anjos acima. [...]


https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/4/1-8+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/4/11,12+
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Um vardo veio ao mundo da parte do espirito partido de Caim e eles o chamaram
Tubal Caim. Uma menina veio com ele e foi chamada Naama (ou Lilith a jovem), e
dela vieram outros espiritos e dembdnios; [...]

Ela sai, diverte-se com os homens e deles concebe através de seus lubricos sonhos.
Dessa luxdria ela engravida e gera novas espécies no mundo. [...] (KOLTUV, 2017,
p.152-154)

Melton (1995) contribui ao dizer que

Uma vez mais atraida a Addo, Lilith retornou para assombra-lo. Depois que ele e
Eva (sua segunda mulher) foram expulsos do Jardim do Eden, Lilith e suas asseclas,
todas na forma de incubus/succubus, os atacaram, fazendo assim com que Ad&o
procriasse muitos espiritos malignos e Eva ainda mais. Dessa lenda, Lilith veio a ser
considerada na tradicdo hebraica muito mais uma succubus do que uma vampira e 0s
homens foram alertados para ndo dormirem numa casa sozinhos para que Lilith ndo
0s surpreendesse. (p.452)

Com isso, 0 mito de Lilith passou a ser relacionado a questdo da infertilidade, do
aborto e principalmente a ataques em bebés humanos, especialmente os que eram gerados de
relagdes sexuais consideradas inadequadas, como por exemplo sexo fora da lei do casamento
ou incestos. Por causa de sua rebeldia, passou a ser uma representante do mal e, por isso,
como a origem do vampirismo de acordo com a cultura judaica.

Melton ressalta que as histdrias sobre Lilith se multiplicaram durante a Idade Média.
Era identificada, por exemplo, como uma das duas mulheres que foram ao Rei Saloméo para
que ele decidisse qual das duas era a mae de uma crianca que ambas reivindicavam (Cf. | Reis
3:16-28). Em outros escritos, foi identificada como a Rainha de Sheba (Cf. 1 Reis 10: 1-13 e 2
Crénicas 9: 1-12).

Dessa forma, na literatura judaico — cristd, Lilith passou a ser entendida como um
sicubos (MELTON, 1995, p.452), quer dizer, supostamente ela teria poderes vampiricos e
malignos, usados para assombrar os homens e mulheres na hora do sono, molestando-os
sexualmente e, com isso, retirando a energia vital desses individuos, ou seja, uma espécie de
vampiro psiquico, pois a sede dele ndo € o sangue, mas a energia positiva do individuo

enquanto dorme.

3.4 O vampiro psiquico de Aluisio Azevedo

Como observado até 0 momento, essa ideia da mulher como ameaca para 0 homem

tem sua fonte na Igreja Catdlica e seus dogmas. Na verdade, a tradicdo cristd moldou néo
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somente o arquétipo da mulher, como também de toda civilizagdo humana. Nesse sentido,
pensar em defini¢bes para o mal esta atrelado a essa conjuntura.

Para o pesquisador Julio Jeha em “Monstros como metaforas do mal”, o conceito de
mal esté ligado as questBes da moralidade e da sabedoria. Segundo Jeha, a moralidade vé os
seres humanos como agentes conscios do mal; a sabedoria, ao contrario, “nos caracteriza
como respondendo inadvertidamente a ameacas a nossa autoidentidade”.

Ele complementa o assunto ao dizer que de acordo com a moralidade, o mal é
qualquer obstaculo que impede um ser de alcancar a perfeicdo que, ndo fosse por isso, ele
poderia atingir. O mal impede os individuos de realizar seus desejos e satisfazer suas
necessidades; E nesse contexto que as metaforas mais comuns que sdo usadas para referirmo-
nos ao mal estdo no crime, pecado e monstruosidade, este ultimo aqui sendo atrelado a figura
do vampiro.

Segundo explica Jodo Victor Leal, em “A encarnagdo monstruosa: um problema de
figuracdo”, conceitualmente, todo monstro — a no¢do mesma de monstro — se presta a
expressdo de uma alteridade, um diferente, um avesso, um outro. A palavra tem origem no
latim monstrare, que significa mostrar, revelar, exibir, expor.

Ao pensar, contudo, nessa relacdo do mal e inibicdo dos desejos mais profundos,
podemos entender “as monstruosidades ficcionais como constructos, nos quais se
corporificam, metaforicamente, os medos, os desejos, as ansiedades e as fantasias de uma
época e de um lugar” (FRANCA, 2011).

Segundo Franga, os monstros sdo indicadores de demarcacGes sociais, e reforca
codigos culturais e morais, além de assinalar as fronteiras das praticas e comportamentos que
séo socialmente aceitaveis. Além disso

[...] justamente por sua intima ligagdo com préticas interditas, o monstro também
seduz, por contemplar fantasias escapistas e desejos socialmente reprimidos. Em
outras palavras, muito do que tememos no comportamento do monstro é aquilo que

desejariamos fazer caso ndo fossemos proibidos. E nesse jogo entre a repulsa e a
atracdo repousa o fascinio do monstro gotico (FRANCA, 2011, p.3)

Jefrey Cohen (2000), em ‘A cultura dos monstros: sete teses’, também coaduna dessa
assertiva ao demonstrar que ha uma relacdo estreita entre a alteridade e a monstruosidade.
Esta ultima resulta de uma construcdo, em que se materializam, metaforicamente, os medos,
ansiedades e fantasias de uma determinada epoca e lugar.

Ou seja, por mais que 0 vampiro seja um morto-vivo, ha algo nele que atrai o outro,
como o caso das personagens das historias abordadas nesta pesquisa. Sobre essa estranha

atracdo, Julia Kristeva, em Powers of Horror, explica sobre o conceito de abjecdo. Em sua
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obra, Kristeva comenta sobre como a subjetividade € constituida e como o individuo
estabelece as proprias fronteiras entre 0 “eu” e o “outro”. Para a pesquisadora, 0 que torna
algo abjeto e ndo simplesmente reprimido € o fato dele ndo desaparecer completamente da
consciéncia do sujeito. O abjeto € rejeitado, excretado, cuspido para fora, mas permanece
COMO uma ameaga inconsciente e consciente para 0 proprio “eu”, que Se convence agora
como algo “limpo” e “adequado”. O abjeto é 0 que ndo respeita os limites, pelo contrario, 0s
ameaca e contesta. N&o € a repulsa fisica, a falta de limpeza ou salde que causa a abjecéo,
“mas aquilo que perturba uma identidade, um sistema, uma ordem”, diz Kristeva, “é aquilo
gue néo respeita os limites, os lugares, as regras” (KRISTEVA, 1982, p. 4).

Dessa forma, Julia Kristeva desenvolveu a categoria cientifica de “abjecdo” para
explicar um processo fundamental de subjetivacdo no qual ocorre um processo psiquico na
qual a identidade subjetiva se constitui por excluir qualquer ameaca as fronteiras do proprio
sujeito. Em outras palavras, a abjecdo ocorre pela rejeicdo do “outro™ em “si mesmo”, a partir
disso criando fronteiras ténues do proprio “eu”. Assim, a abjecdo seria antes de tudo um
sentimento de ndusea e de desgosto causado pelo enfrentamento do individuo com aquilo que
vive na fronteira entre 0 “eu” e o “outro”, emanado do sentido das pessoas de ordem
bioldgica, social ou espiritual.

Em sua obra, ela fala sobre leite coalhado, vomitos, excrementos e cadaveres, e de
como sente aversao, repulsa, ojeriza, repugnancia diante deles (KRISTEVA, 1982, p. 3). O
cadaver, especificamente, para Julia Kristeva ndo representa algo, como um simbolo poderia,
é uma "infeccdo" direta da prépria vida pela morte. O abjeto viola continuamente as prdprias
fronteiras, é doentio, mas irresistivel, € a estranheza imaginaria e ameaca real, que acena para
nos e acaba nos envolvendo, como nas proprias palavras de Kristeva: “sob o sol escaldante do
necrotério cheio de adolescentes confusos, nessa coisa que ndao demarca mais e, portanto, nao
significa mais nada, eu contemplo o desmoronamento de um mundo que apagou seus limites:
desvanecimento” (KRISTEVA, 1982, p. 4).

Nesse sentido, o vampiro, como diz Frota (2014), passa a ser um representante do
abjeto pelo fato de ser a representacdo de algo monstruoso e recriminado pela sociedade,
porém, o estranhamento é provocado porque o estranho monstruoso €, na verdade, familiar.

Assim como diz Fuad Jaudi (2010) citando Tucherman (1999), o corpo como invencéo
do social cria 0 seu outro: 0 monstro, a0 mesmo tempo, o corpo do Outro e o Outro do corpo.
E no contexto do vampiro psiquico, o monstro seria aquele que rompe com esse processo

identitario da similitude, da funcdo espelho, tdo presente na nossa cultura judaico-crista
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quando o homem é criado por Deus em sua imagem e semelhanca. O monstro como desvio

desse modelo é, ao mesmo tempo, a sua profanagdo exposta aos olhos de todos.

3.4.1 Alzira, a vampira apaixonada

Com a compreensdo do que se trata o arquétipo da mulher fatal e a constituicdo do
monstro, é possivel ponderar que a personagem Alzira tem todos os atributos para tal, mesmo
apos sua morte. A narrativa, inclusive, nos adianta que essa personagem nao é uma mulher

qualquer e se alegrava com a morte de seus amantes.

Mas onde incontestavelmente o assunto despertou maior escandalo, foi no saldo da
condessa Alzira, bela, cinica e espirituosa cortesa, célebre por ser nessa época a
mulher mais insensivel e mais fria de Paris. Juravam todos que a formosa condessa
jamais sentira por ninguém a menor particula de amor, e que o seu melhor momento
de alegria era quando, por causa dela, algum dos seus inimeros apaixonados caia
morto em duelo ou metia uma bala nos miolos. (AZEVEDO, 1902, p.37)

Nesse sentido, podemos inferir que, muito antes de Alzira se tornar uma vampira, ela
ja possuia o arquétipo de mulher fatal: se regozijava ao ver os homens sofrendo e morrendo
por sua causa. Angelo, que era um homem casto e preparado para o servico sacerdotal, ja
tinha se envolvido por Alzira em apenas um olhar na hora da missa. Enquanto lutava contra
seus dogmas e sentimentos, chegando a pedir a Deus que tirasse dele essa vontade, Alzira
estava pronta para destruir a religiosidade do homem. A mulher era sempre um perigo
constante para a sociedade, é dela que provém o pecado e segundo muitos religiosos antigos,
ela deve ser observada e punida para que a sua maldade natural possa permanecer a distancia.
(TRINDADE, 2019, p. 80)

Nesse contexto, segundo a afirmacdo de Brenda Trindade (op. cit), é possivel
compreender como a mulher pode ser ingénua ou ardilosa, e tecer ‘armadilhas’ para afastar o
homem da sua predestinacdo, do conhecimento ou da pureza, representado, na trama, pela
Igreja.

E interessante notar que ha uma inversdo de papéis em que a donzela perseguida é
cabivel ao padre, quase como uma espécie de histeria masculina, sendo possivel afirmar que a
histeria que acomete o jovem padre é associada as frustracdes sexuais vividas e a educagéo

religiosa recebida através da qual sua condicdo celibataria o impedia de realizar seus desejos
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de homem. (PIETROBOM, 2012, p. 60); uma vez que o medo e a curiosidade que pairam
sobre a figura de Alzira s@o intensos e a perseguicao tem inicio com a fixacao e o desejo que a
personagem passa a ter pelo padre apds o episodio da missa. A cena é construida como uma
atmosfera de tensdo e medo, pois, indiretamente, é onde ocorre o contato entre sagrado e
profano.

E, com efeito, sobre Angelo, de todas as tribunas, desciam raios de tentago.

Alzira fitava-o como uma serpente paradisiaco.

A missa, entretanto, seguia 0 seu curso, inalteravelmente, por entre 0 vago murmdrio
dos colos que arfavam, ndo de piedade, mas de desejo e de amor.

Mas, quando Angelo, terminado o divino sacrificio, erguia o olhar pela derradeira
vez, procurando o céu, seus olhos de repente se fecharam fulminados, e todo o seu
corpo estremeceu da cabeca aos pés.

Em vez do céu, seus olhos tinham encontrado o olhar de Alzira.

Ozéas, soltando um grito, correu para ele, tomou-o violentamente nos bracos,
escondeu-lhe a cabeca entre as suas maos trémulas, tapando-lhe o rosto contra seu
peito.

E ficou por longo tempo a fitar, ameagcadoramente, a linda cortesa.

A multiddo precipitou-se para junto dos dois eletrizada de curiosidade. Todos
queriam saber no mesmo instante o que havia acontecido.

Mas os sinos comegaram a repicar alegremente; a orquestra tocava ja uma musica
profana; nuvens de incenso ergueram-se de novo. A missa estava terminada.

E Angelo, sem levantar a cabeca do colo de seu pai, afastou-se do altar e saiu da
capela, vagarosamente, arrastando 0s pés como um cego.

N&o se Ihe ouviam os solugos, mas todo o0 seu corpo se agitava nas convulsdes do
choro. (AZEVEDO, 1902, p.59,60)

No contexto em que a narrativa se apresenta, pode-se perceber, pela perspectiva dos
religiosos, os adjetivos utilizados para caracterizar Alzira, que, mesmo sabendo ser uma
condessa que oferece seus servi¢os para uma Paris boemia, envolvida nos prazeres mundanos,
ainda assim possuem medo de se desviarem dos preceitos divinos, como visto acima, em que
Ozéas tenta proteger Angelo dos “feiticos” de Alzira. Apos esse episodio, o padre sente-se

perturbado com a imagem da condessa:

—Acaso estard o demdnio a cercar-te, cobigcoso de tua alma tdo branca e tenra?. . .
ou a tua perturbagdo sera causada pelo eco profano dessa capital que te admira e te
aclama, e cuja multiddo s6 hoje atravessaste pela primeira vez?. . .

Angelo ergueu-se e descobriu o rosto.

A sua fisionomia tinha-se transformado. (AZEVEDO, 1902, p.64)

Como ja abordado sobre a forte relacdo entre a mulher e a religido, a trama compara
Alzira, em dado momento, a Eva, que foi desobediente, inferindo que, quanto mais distante de

Alzira Angelo estivesse, melhor seria para manter sua salvagao.

Se Angelo a tivesse recebido com palavras duras, se a enxotasse da sua presenca
como o arcanjo do Paraiso enxotou a Eva pecadora, é possivel que ela ndo levasse
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tdo longe o empenho de ser amada por ele; mas sé a idéia daquela frieza, daquela
inalteravel superioridade de ente puro e forte, que ndo teme solugdo de espécie
alguma, s6 isso era o bastante para leva-la a ndo desistir da campanha e lutar até
vencer ou cair morta. (AZEVEDO, 1902, p. 123)

Um ponto que reforca o argumento de Alzira como vampiro é a relacdo de seu olhar
com o poder de hipnose que alguns vampiros possuem, como forma de paralisar, de encantar
ou de seduzir suas vitimas para que consigam sugar seu sangue de modo que 0 possuido nédo
relute durante o processo. Segundo Claude Lecouteux, [...] quando um monstro se aproxima
de alguém, este fica paralisado; outros autores falam de um grande langor, e tudo se passa
como se esses monstros possuissem um poder hipnotico (2005, p. 29). Assim, seria pertinente
pensar nisso como um precedente de como Alzira comeca a se emoldurar como figura

vampirica, atnita pela vida de Angelo.

O vampiro hipnotiza e seduz (e ndo apenas mulheres, ainda que elas sejam suas
vitimas por exceléncia). Assim fazendo, torna os enfeiticados em autdmatos,
dominados por seu olhar inumano e — por que nao dizé-lo? — maquinico. “A hipnose
€ uma transposicdo para outro lugar, o lugar ‘do Outro’”, diz Kittler. E esse Outro
tem status tecnologico (1997: pps. 78-79). (FELINTO, 2010. P.140)

Marta Moreno (2013) também corrobora dessa questao ao dizer:

Tal y como ha reflejado la mitologia, las mujeres vampiros fueron dotadas o de una
gran belleza o de un fisico monstruoso. De una forma u otra, su fuerza hipnética
bien por el terror que producen su presencia, bien por el esplendor de su
hermosura, es un cepo perfecto para sus victimas (MORENO, 2013, p.365 — grifo
Nosso)

N&o conseguindo evitar o desejo por Alzira, Angelo viaja para um pequeno vilarejo,
tornando-se paroco, enquanto ela continua amando o sacerdote, de tal forma a fazer de tudo

para té-lo.

Ela, que vira rendida a seus pés a fina flor de espirito parisiense e a flor brilhante de
toda a fidalguia do seu tempo, e que nunca se deixara escravizar pelo ouro dos
nababos, nem pela vermelha gléria dos herdis vitoriosos, ou pela gloria azul dos
poetas endeusados; ela, que até ai jamais entregara 0s pulsos, sequer por um
instante, a uma dessas paixdes, que fazem da pessoa amada o dono e senhor
exclusivo da nossa vida e dos nossos pensamentos; ela, a insensivel Alzira, a cortesa
de marmore, sentia-se agora cativa de Angelo, o casto; e seria capaz de trocar, por
um beijo daqueles labios imaculados, todos os seus tesouros, todas as suas joias,
todas as suas baixelas e todo o valimento do seu corpo escultural. (AZEVEDO,
1902, p.81)

Ao ser requisitado para ministrar a extrema-unc&o, Angelo descobre que o doente na

verdade é Alzira, e naquele momento ambos se entregam aos seus desejos.
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A questdo do abjeto relacionado ao vampirismo fica notdria pela propria posicao
convencional da criatura, tendo em vista que o0 vampiro é um cadaver que continua a
peregrinar e que ndo é decomposto pela terra. Aliés, a necrofilia é também um dos
temas caros a literatura vampiresca, a atracao sexual pelo cadaver. (FROTA, 2014,
p.14)

Apos a declaracdo de amor para a morta, e esta voltando a vida por alguns instantes
para selar esse pacto de amor, passamos a acompanhar a atmosfera gética, no espago onirico,
em que 0s encontros ‘vampiricos’ acontecerdo. Esse elemento do beijo mostra que as
mulheres vampiras sdo sedutoras irresistiveis e morrer sob seus beijos é um prazer. Assim, o
padre comeca a ter encontros noturnos com Alzira durante o sono. Isso faz com que ele passe
a dormir cada vez mais cedo para se encontrar com o objeto de seu desejo.

O capitulo que narra o primeiro encontro entre o padre e a cortesd no espaco onirico,
aponta para o conflito interno que ele tera, e revela que Alzira ja havia tomado por completo o
corpo e a alma do religioso. Logo apds as suas oracdes, 0 jovem se recolhe e comeca a sonhar,
tendo uma espécie de visdo. O quadro que se forma tende a ser bastante perturbador para o
personagem, visto que a imagem considerada pura e sagrada comeca a se transformar no

objeto de seu maior desejo:

Angelo volta-se todo para ela e sonha que Ihe estende os bragos, pedindo-lhe que
desca do seu altar e venha colocar-se ao lado dele.

Mas a Virgem comeca a tomar as fei¢ces de Alzira. A sua branca roupa de noiva
transforma-se em longa tGnica mortuaria, soltam-se-lhe os cabelos ¢ caem-lhe pelas
espaduas, como 0s da morta do castelo de Aurbiny.

Os olhos tingem-se-lhe de uma sinistra sombra cadavérica, e 0s seus labios fazem-se
roxos e tiritantes de frio. (AZEVEDO, 1902, p.179)

A visdo da Virgem transformada em Alzira nada mais é que a projecao do olhar dos
dois Angelos que passam a existir e que se contrapdem: o primeiro, educado na clausura para
uma vida de devocdo, v& a mulher santa, espiritual surgir; o segundo, seduzido pelo olhar da
femme fatale, anseia pela presenca da cortesd e a ela se entrega. Ou seja, € como se 0 segundo
Angelo fosse uma manifestacio da presenca vampiresca nele, fazendo com que ele tenha uma
atracdo cada vez maior pela criatura.

Conforme o avangar da narrativa, a configuracdo vampiresca comega a tomar forma
por meio de dois momentos sugestivos de vampirismo: a primeira e mais encontrada nos
arquétipos literarios, que é a sede por sangue, e a segunda, objeto de maior interesse.

Sobre a primeira, ha um vislumbre em uma passagem com forte apelo macabro,

quando, no espaco onirico, Angelo mata um salteador que atentava contra ele e Alzira:
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Fujamos! segredou Alzira, puxando pelo brago o companheiro.

N&o! Hei de beber-lhe primeiro o sangue! Hei de beber o sangue de todo aquele
que pretender arrancar-te de meus bracos!

E vergou-se sobre o cadaver, colando-lhe os labios a uma ferida do peito que
sangrava. (AZEVEDO, 1902, P. 217, grifo nosso)

A referéncia nesse trecho é clara, pois, de certa forma, Angelo foi “contaminado” ao
beijar Alzira, se transformando em um vampiro metaforico, alguém que ndo vive mais no
mundo dos vivos (SENA, 2017, p. 8). Além disso, ao acordar do sonho, o padre ainda sente o
gosto de sangue em sua boca, ja que “levou a mao aos labios e consultou-a depois, tal era o
enjoativo gosto de sangue que ainda sentia em sua boca” (AZEVEDO, 1902, p.217). Ao
longo da narrativa, a ideia do vampirismo psiquico se consolida, pois ela ndo toma o sangue
de Angelo, mas sua energia até leva-lo a morte.

Lagarto (2017) explica que mais do que um parasita, que se apodera da forga vital de
outros organismos, 0s vampiros emocionais ndo bebem (apenas) sangue e, na verdade, podem
passar-se por qualquer ser humano, pois o seu traco mais determinante € precisamente o da
familiaridade.

Cid Vale Ferreira (2002) contribui nesse assunto ao dizer que a ideia do vampirismo
psiquico é mais antiga que a ideia do vampirismo como prética ligada ao ato de beber sangue,
embora ambas estejam profundamente relacionadas: afinal, o que é o sangue circulando em
nossas veias sendo uma “energia vital” materializada? O pesquisador diz ainda que essa ideia
acompanha o ser humano desde a época em que a magia era um elemento cotidiano e
essencial da vida das pessoas, e que a repercussao da imaginacao ativa sobre a realidade era
amplamente aceita.

Veja que, enquanto espirito, Alzira ndo poderia se materializar para tomar o sangue do
padre, tendo como alternativa aproveitar-se da energia do rapaz, que era jovem, saudavel,
disposto e intensamente aberto para experimentar os prazeres da vida. Assim, podemos fazer
uma leitura de Alzira como um fantasma, ou como diz Lecouteux (2005, p. 66), ela é um
vampiro que pertence a uma familia especifica de fantasmas.

Segundo J. Gordon Melton (1995), a ideia do vampirismo psiquico tragou a crenca no
vampiro para varios fendmenos ocultos, psiquicos ou paranormais. Tais explicacdes sao
originarias das lendas que identificavam a figura vampirica como um fantasma, ao contrario
de um corpo ressuscitado.

Nesse sentido, a forma como Angelo é caracterizado na trama abre precedentes para o
gue algumas pessoas entendem como brechas emocionais ou como vazios existentes no

individuo causadas por alguma questdo interior ou algum trauma (RODRIGUES, 2014) que,
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no caso do personagem, foi viver enclausurado durante toda vida, tendo contato somente
religiosos do sexo masculino. Quando tais individuos sabem disso, aproveitam para sugar sua
esséncia.

Em A mortalha de Alzira, a vampira aproveita-se da brecha emocional deixada por
Angelo: a paixdo avassaladora que ele teve por ela no primeiro olhar; comportamento
plausivel, visto que o padre nunca teve contato com uma mulher, tendo somente as descri¢des
do livro de Canticos e da Virgem Maria. Ainda, é possivel destacar que, muito antes de Alzira
aparecer em sua vida, Angelo ja imaginava como seria ter um relacionamento com uma figura
do sexo feminino e questionava a razdo pela qual a religido incutia na comunidade que a

mulher tem ligacdo com o maligno.

Se a mulher € mé, por que existe?. . . Se existe, por que Deus a fez ma e perigosa?.. .
Por que me é vedado ama-la tanto quanto me cumpre amar aos homens?. . . A ela
ainda devia amar muito mais, porque é mais fraca, mais mesquinha, mais amorosa e
mais desamparada. Por que ndo devo amar as mulheres?... Ndo serdo minhas
irmas?... Nao seremos todos filhos do mesmo pai? (AZEVEDO, 1902, p.71)

Com isso, podemos perceber a fragilidade da fé diante das tentacdes e como isso
resultard em graves consequéncias para o padre que era jovem, cheio de aspiracdes e com

virtudes, como ressalta o trecho:

Por toda a parte se falava em tal, e se comentava aquele palido e meigo seminarista,
que vinha, da sombra silenciosa de um pobre mosteiro, abalar o coracdo de toda a
corte de Luis XV.

Discutiam-lhe os olhos, a boca, os cabelos. Falava-se do seu ar angélico, da sua
encantadora expressao de santo inspirado, e da maravilhosa dogcura da sua voz.
(AZEVEDO, 1902, p.35, grifo nosso)

Mas, apos se envolver noturnamente com Alzira no espaco onirico, suas caracteristicas

mudam drasticamente, passando a ser uma figura cambiante, sem brilho e sem energia.

Seus olhos amortecidos, quedavam-se como que indiferentes & prépria imagem
defronte da qual ia ele celebrar. A sua triste figura, sombria e vacilante, ja ndo era
a de um fervoroso crente, a de um sacerdote contrito, mas sim a de um cansado
ascético, que ndo pode nem sabe chorar nem rir.

[..]

—Olhe vocé para aquilo! segredou um dos tais a outro que tinha ao lado! Veja s6 se
aquilo sdo modos de estar ao altar!... Parece um ébrio! N&o é debalde que todos nos
estamos prevenidos contra este esquisitdo! (AZEVEDO, 1902, p. 218, grifo nosso)

A sua decadéncia é observada conforme o avancar da narrativa:

Estava cada vez mais fraco e mais abatido.



112

E ndo podia ser sendo assim, porque Angelo sofria muito e ndo tinha um momento
de repouso. Durante o dia era dos seus misteres religiosos e dos seus deveres de
piedade, e a noite, quando se recolhia a cama, em vez de descanso, tinha para o
martirizar o tormento do sonho.

A noite, ele pertencia a Alzira. A cortesd vinha busca-lo ao leito, e carregava-lhe o
espirito com ela até a manha seguinte. (AZEVEDO, 1902, p. 229)

A sexualidade é muito presente na narrativa, principalmente nas passagens em que o
casal explora 0 “mundo dos mortos”, nome dado ao capitulo VII do livro, e reforca Alzira

com o arquétipo da mulher fatal.

Quando o vampiro comegou a percorrer 0s caminhos da literatura foi adquirindo um
carater sensual, muitas vezes como forma de desafiar os valores cristdos. [...] A
figura da mulher fatal, cuja seducdo leva & morte, aparece muitas vezes na literatura
sobrenatural, sobretudo na poesia, onde ela predomina sobre o vampiro masculino.
(MELO, 2013, p.30)

Julio Franca e Daniel Silva dizem que

A femme fatale aparece na ficcdo de horror para nos lembrar o quanto a sexualidade
pode ser atraente e assustadora. O horror do homem de se ver reduzido a mero
instrumento descartavel para a satisfacdo de desejos sexuais fez da mulher fatal uma
monstruosidade em potencial. No entanto, seus maiores crimes parecem estar na
independéncia sexual que representa e na incapacidade masculina de controlar a
prépria volipia. Desse modo, o horror se mistura ao sexo na literatura tanto por
meio da aflorada e intimidadora sexualidade de tal figura quanto pelas violentas
respostas dos personagens masculinos que ndo conseguem domar sua imensa atracéo
por essa mulher. (FRANCA,; SILVA, 2015, p. 59)

Outra passagem interessante de se destacar € a liberdade que ambos tém nesse lugar.

Um espaco sem imposicéo de leis, regras, religiosidades, apenas puro prazer e diversao.

— Somos sectarios da religido do prazer: nossa Gnica ambicdo, nosso Unico ideal—é
gozar! A Sensualidade é o0 nosso deus!

— O gozo pelo gozo! Eis ai a nossa divisa! interveio um dos outros cavalheiros que
ceavam.

E o terceiro acrescentou, emborcando o copo:

—N&o conhecemos outra moral, nem outra filosofia!l. . . O amor antes de tudo!. . .
(AZEVEDO, 1902, p.236)

Sendo Alzira uma vampira psiquica, quanto mais visita Angelo, mais o seu estado de
definhamento aumenta. Gradativamente, a “vampira” seduz o jovem, levando-o a abandonar o
servico como padre e a duvidar de sua crenca, até, por fim, matara o homem que o acolheu

desde quando pequeno, suicidando-se em seguida como forma de se manter eternamente ao

lado de Alzira.
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Vale ressaltar que essa premissa do vampirismo emocional, segundo Melton, também
pode ser relacionada a ideia de vampirismo magnético, que consistia na “transferéncia da
forca vital de uma pessoa para outra. Essa ideia estava baseada na experiéncia comumente
relatada da perda de vitalidade causada pelo simples fato de se estar na presenca de certas
pessoas. (1995, p.793)

O magnetismo, do ponto de vista cientifico, descreve o fenbmeno de atracdo ou
repulsdo existente entre objetos materiais, como o imd e o ferro. Esses fendmenos eram
conhecidos, desde 600 a.C., pelos gregos classicos, que perceberam a capacidade de certas
pedras atrairem metais na provincia de Magnésia. Essas pedras, chamadas magnetitas, eram
consideradas como curativas e possuiam efeitos milagrosos. O conceito de magnetismo se
alterou no decorrer dos séculos, ganhando maior expansividade no século XIX, assim como
algumas pesquisas na area do magnetismo animal, ou mesmerismo, desenvolvido por Franz
Anton Mesmer no século XVIII. Segundo o pesquisador, as pessoas também emanam campos
magnéticos que podem afetar outras pessoas, a dgua e 0s objetos, podendo essa troca de
energia magnética, quando em desequilibrio, causar doencas.

Nesse ato final da trama, em que Angelo se depara com o tumulo de Alzira, vemos,
mais uma vez, a personagem como vampira.

[...] No mito moderno, esses dois momentos constituem o auge das narrativas e
ocorrem em lugares afastados e inquietantes, aqueles em que o cinema depois
popularizou: casa ou cemitério abandonado, cripta de um castelo em ruinas... mas
isso é literatura, porque os relatos de antigamente nos revelam que tudo se passa nos

lugares conhecidos por todos e que remetem a topografia do vilarejo
(LECOUTEUX, 2005, p. 133)

Em seu livro, Lecouteux explica que, quando um cadaver apresenta um semblante de
vida e ndo entra em decomposi¢do, mesmo passado muito tempo de sua morte, isso é devido a
presenca do anima, animus ou spiritus, justamente pela criatura sair toda noite para se
alimentar do sangue de suas vitimas. Segundo o autor, anima designa o principio vital;
animus, o espirito, o pensamento, isto €, o emissor de ordens dadas ao animus; spiritus, a
parte imortal do ser humano, aquela que o liga a Deus.

Quando nos referimos & Anima e Animus é importante termos clareza que estamos
falando de uma mesma configuracdo arquetipica. Ambos os termos correspondem a forma
latina de alma. Jung, em seus estudos, optou pela utilizacdo do termo latino anima (forma
latina feminina de alma) para a configuracdo feminina deste arquétipo na psique do homem e
animus (forma latina masculina de alma) para a configuragcdo masculina na psique da mulher.

(cf. JUNG, 2002). Nesse sentido, com a configuragdo masculina na psique da mulher, a
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presenca de Angelo em Alzira através da energia é o que faz o seu corpo se manter preservado
na mortalha.

As visitas que Angelo recebia todas as noites no era o corpo real de sua amada, mas 0
“espirito” ou, simplesmente, um demonio travestido de cortesd. Dessa forma, seu corpo fisico
ja estava em processo de decomposicéo.

Sim! Uma caveira! E tudo que resta da beleza da tua Alzira!... a terra comeu-lhes os

olhos, 0 nariz, a boca, as faces cor de rosa... so ficaram os dentes, para se rirem de ti,
louco” (AZEVEDO, 1902, p.259)

E, segundo as crengas sobre a importancia de cumprir o ciclo completo da vida,

Para os tedlogos, o vampiro, que pGe em causa a dualidade alma/corpo, sendo uma
ofensa as leis naturais, é um pecador morto sem remissdo, um excomungado. Seu
cadaver é, entdo, uma presa facil para os demdnios e se ele parece voltar a vida é
porgue estes 0 possuem e 0 animam (LECOUTEUX, 2005, p. 161)

No ato final da trama, cabe ainda comentar, Alzira retorna para falar com Angelo,
como uma espécie de redencdo para que sua alma, enfim, possa deixar esse entrelugar, ou
seja, para que sua alma ja ndo perambule pela Terra e seu corpo possa se decompor por

completo, visto que ainda estava conectada a sua mortalha, outra caracteristica dos vampiros.

Alzira surgia da cova, lentamente. Vinha toda de branco, no seu longo roupéo
funerario, em que ele a vira estendida no seu leito de morta, quando, louco de amor,
a estreitara nos bragos. Tinha os cabelos soltos sobre as espaduas, os olhos
repreensivos e tristes, a boca entreaberta por um sorriso amargo, mostrando a
embaciada pérola dos dentes. (AZEVEDO, 1902, p.271)

Ainda sobre a simbologia da mortalha, Lecouteux traz uma observagdo muito

esclarecedora e que nos faz entender mais sobre a historia e o titulo que o romance recebe.

A mortalha pode ser compreendida como a marca invisivel do novo estatuto do
defunto, e a ela se acrescenta outra bem conhecida: a perda da sombra que é uma de
suas “almas”. O sudario representaria 0 corpo que permanece no timulo quando o
duplo o deixa. O tema do abandono da mortalha apresenta-se como uma inversao
das modalidades de eliminagdo dos fantasmas comuns, que sdo mortos pela
destruicdo do corpo, ou seja, privando o alterego de seu suporte. Apoderar-se da
mortalha substituta do corpo impede o duplo de reintegrar-se a este, provocando,
entdo, a morte do vampiro (LECOUTEUX, 2005, p.173).

E sabendo que, ao longo de sua vida, Alzira viveu em pecado e transgressdes a luz dos
dogmas catdlicos, Lecouteux (2005, p.50) diz que a putrefacdo ndo conclui seu trabalho
enquanto os pecadores ndo receberem absolvi¢do, mas se desmancham instantaneamente em

p6 no momento em que a obtém de seus familiares.
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Ademais, a absolvigéo de Alzira do plano terreno ocorre quando ela se manifesta pela
ultima vez para Angelo. Além disso, seu surgimento naquele contexto também se justifica por
sua mortalha ter sido descoberta, quando padre Ozéas encontra seu timulo com o corpo em
processo de decomposicao. Possivelmente, apds aquele momento, caso Angelo ndo tivesse se

matado, Alzira ndo o atormentaria em seus sonhos novamente.

[...] é a marca de novo estado, de seu novo estatuto de morto; ora, quando partem
para atacar 0s Vvivos, eles transgridem esse estatuto, e o sudario representa, talvez, o
elo que os une ao timulo, a menos que seja apenas uma ficcdo destinada a facilitar
sua eliminacdo. Roubar essa vestimenta faz com que caiam numa armadilha e
percam o que lhes resta de vida. (LECOUTEUX, 2005, p. 140)

E vendo que Angelo galgava a rampa do precipicio,

tentou ainda arrastar-se para la, inutilmente. Gorgolhava-lhe forte o sangue da
ferida.

—Angelo! meu filho! Atende! vagiu agonizando. N&o procures a morte!

—N&o é a morte, é 0 sono eterno! respondeu o0 paroco. Eu quero sonharl. . .

E de um salto precipitou-se no abismo. (AZEVEDO, 1902, p. 102)

A narrativa do livro termina com a morte de Angelo. Com todas as investidas de
Alzira, poderiamos inferir que sua morte foi um caminho mais pratico para que sua versao
boemia, livre de religiosidades, pudesse se assumir e estar eternamente com sua amada.
Assim, com todos esses indicios, entendemos Alzira como mulher fatal, como vampira, pois,
0s vampiros psiquicos bebem energia, generosidade emocional, autocontrole, criatividade,
talento e memorias (RODRIGUES, 2014, p.65).

3.4.2 Madalena, a vampira histérica

Dando continuidade a investigacdo das personagens de Azevedo como vampiras
psiquicas, temos Madalena, que é protagonista da trama escrita sete anos antes de A mortalha
de Alzira. A configuracdo de Madalena como mulher fatal é ainda mais explicita em O
homem, visto que a temaética da histeria € bem presente ao longo da trama.

A histeria, segundo os estudos de Isabel Freire (2010), é uma doenca muito antiga,
sendo seu uso feito supostamente por Hipocrates, pela primeira vez, referindo-se de forma
genérica a enfermidade do Gtero. Manuscritos egipcios muito mais antigos, anteriores a

Hipdcrates, entretanto, ja fazia mencéo a tal doenca.
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Para Franco (1979), em seu Diciondrio de Psicandlise, o termo “histeria” origina-se
do grego “hystera”, que significa “dtero”. Uma antiga teoria sugeria que o Utero vagava pelo
corpo e a histeria era considerada uma moléstia especificamente feminina, atribuida a uma
disfungéo uterina. Sua apreenséo era feita com base em sinais negativos (de doenga organica)
e em diversos preconceitos (a imaginada irritagdo da genitalia, a suposta inespecificidade dos
sintomas e a exagerada importancia atribuida a simulacao).

Os principais sintomas passavam pela paralisia dos membros, ataques com desmaio,
acessos dramaéticos, esquecimento da lingua materna, bem como a capacidade de falar
idiomas desconhecidos, sufocacéo, tosse, perda de audicdo, incapacidade repentina de falar,
vomitos e dificuldade em ingerir alimentos. Nesse sentido, a histeria esta associada a figura da
mulher, apesar de haver ocorrido também em homens, como acontece com 0 personagem
Angelo, d’a mortalha.

O auge da histeria, explica Freire, ocorreu no século XIX, em uma sociedade
patriarcal, onde a posicdo da mulher permanecia desfavorecida, e quando as mulheres nédo
podiam exercer sua sexualidade de forma plena, pois, de acordo com o pensamento da época,
elas ndo haviam sido feitas para o prazer e, sim, para a procriacdo e os afazeres domésticos.

Para Sena (2017), a histérica, enquanto personagem arquetipica do Naturalismo,
possuira caracteristicas formulares (cf. BAGULEY, 1990, SUSSEKIND, 1984): (i) tera
tendéncias hereditarias para a histeria, frequentemente herdadas da mée; (ii) sera vitima de
sua propria condicdo fisiolégica; (iii) ndo terd um modelo feminino materno no qual se
basear; (iv) frequentemente sera érfa de pai ou de méde — ou ambos; (V) tera pouco ou nenhum
senso moral; (vi) frequentemente sera noiva de uma casamento malogrado; (vii) possuira uma
sexualidade irreprimivel; (viii) representara uma ameaca ao equilibrio social. E Madalena
preenche esses atributos ao longo da narrativa: é orfa de mée; ndo pode se casar com
Fernando nem com Luiz; sofre agudamente com a morte de Fernando; tem como modelo
feminino D. Camilla, sua tia, mulher extremamente religiosa; e luta contra seus instintos
sexuais acentuados (CASTRO, 2018, P.92).

Para além dos dialogos e conselhos do Dr. Lobéo, que ddo o tom naturalista da obra e
reforca a temética da histeria em Madalena, € importante perceber como a doenca contribui
para a construcdo da personagem como mulher fatal e com tragcos do vampirismo. A trama

nos apresenta algumas simbologias desde o inicio, a exemplo dessa passagem:

Quanto & salide — assim, assim... As vezes passava muito bem semanas inteiras;
outras vezes ficava aborrecida, triste, sem apetite; apareciam-lhe nevralgias,
acompanhadas de grande sobre-excitagdo nervosa. Entdo, qualquer objeto ou
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qualquer fato repugnante indispunha-a de um modo singular; ndo podia ver
sanguessugas, ras, morcegos, aranhas; o movimento vermicular de certos répteis
(AZEVEDO, 2013, p. 38- grifo nosso)

De tantos animais que Madalena poderia ter repulsa, chama atencdo justamente o0s que
possuem uma relacdo com sangue, sdo hemat6fagos, carnivoros, ou seja, espécies que
sobrevivem e se reproduzem por meio da seducdo e da morte. Uma clara alusdo do que
ocorreria ao longo da histéria com a personagem.

No capitulo 1 deste trabalho, citamos algumas formas de aparicdo vampiresca ao redor
do mundo, e uma que faz ser bem pertinente a esta analise é a da Roménia. Segundo
Lecouteux, a causa para aparicdo de um vampiro seria o nascimento de filhos ilegitimos,
frutos de relacionamentos extraconjugais; em O homem, Fernando é filho ilegitimo. Além
disso, outra causa pertinente era a ocorréncia de incesto, visto que o vampiro seria o filho
fruto de uma relacdo incestuosa [...] sdo também filhos de feiticeira, filhos ilegitimos que a
mée mata ou expde antes do batismo, filhos incestuosos, descendentes de feiticeiras e de
assassinos, o sétimo filho de uma familia [...] (LECOUTEUX, 2005, p.68)

Para Freire (2010), o incesto, principalmente na Idade Média, teria como consequéncia
a manifestacdo de forcas demoniacas na comunidade e, como punicéo, esta seria vitima dos
ataques de criaturas malignas, bebedoras de sangue.

No contexto da trama, por mais que Magda ndo tenha consumado o ato sexual com
Fernando, seu meio-irmdo, ha uma simbologia do amor incestuoso, que reverbera até o fim,
pois ele se torna uma auséncia presente e causa as problematicas da histeria até 0 momento
em que se depara com Luiz e 0s episodios oniricos comegcam a acontecer.

Um dos registros que fortalecem o argumento de Madalena como vampira acontece no
plano onirico, quando esta revela intensamente seu desejo de sangue, como se sua existéncia

estivesse atrelado a ingestdo de sangue jovem e forte para se manter viva:

— Meu Deus, como estas tdo palida! disse ele [Luiz], pousando-a a sombra dos
bambus — Vou buscar-te um pouco d’agua ali a fonte. Espera um instante; eu volto
ja.

— Nao, ndo! gemeu a moga, segurando-o com ambas as maos. — N&o te afastes de
mim! N&o é de agua que eu preciso, € de um pouco de vida! Sinto fugirem-me as
Ultimas forcas! Eu preciso de sangue! E fazia-se cor de cera, e fechava os olhos, e
entreabria os labios, como um 6rfaozinho abandonado que morre & mingua do leite
materno. [...] Ela soergueu as palpebras e murmurou baixinho, quase
imperceptivelmente: — Sangue! sangue! sangue, sendo eu morro!... — Ah! fez o
mogo com vislumbre. E, sem sair donde estava, quebrou um espinho de palmeira e
com ele picou uma veia do braco. — Toma! disse, apresentando & amante a gota
vermelha que havia orvalhado na brancura da sua carne — Bebe! Magda precipitou-
se avidamente sobre ela e chupou-a com vollpia. Néo se ergueu logo; continuou a
sugar a veia, conchegando-se mais ao amigo, agarrando-se-lhe ao corpo, toda
grudada nele, apertando os olhos, dilatando os poros, arfando, suspirando
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desafogadamente pelas narinas, como se matasse uma velha sede devoradora. [...]
Magda readquiria por encanto a frescura, a beleza e a sadde, que havia perdido nos
Gltimos anos. (AZEVEDO, 2013, p.122)

Carateristicas tipicas do vampiro podem ser observadas nessa passagem, como ser
palida e sensual, subjugando sua presa, Luiz. O sangue dele alimenta e fortalece Madalena: a
magreza; a palidez; “os olhos muito fundos; as faces cavadas e a pele estalando em
pequeninas rugas de porcelana velha” — sua degradada e real compleicdo fisica — sdo
substituidos pela beleza e pela satde do sonho vampirico.

Ao acordar de sua vida paralela, de seu mundo maravilhoso e paradisiaco, Madalena
sente refletidos os resquicios desta existéncia na vida real, além do abatimento moral
provocado pelo sentimento de culpa em saciar seus desejos através da virilidade do Luiz da
sua imaginagdo, assim como acontece com Angelo, d’A mortalha; Madalena também esta
constantemente sentindo gosto de sangue na boca, o que leva o leitor a ideia de que sua

existéncia vampiresca ndo se restringe somente aos seus sonhos:

A criada afastou-se, e Magda ficou a estalar a lingua contra o céu da boca. Era ainda
o terrivel gosto de sangue que ndo a deixava;

- Oh! Quanta coisa desagradavel, meu Deus!

Lembrou-se entdo da extravagante passagem da ilha, em que ela sugara o sangue do
trabalhador. Vieram-lhe engulhos, muita tosse e acabou vomitando o chocolate que
tomara nesse instante. (AZEVEDO, 2013, p. 127)

Outro ponto pertinente a se ressaltar é a recorréncia de referéncias a tons de vermelho
— paixdo, violéncia instinto sexual, desordem (cf. Cancelier, 1976), uma possivel
intencionalidade de Azevedo em reiterar a simbologia do sangue, associada sempre a ideia de

vida, salde e juventude, como pode ser notado em uma das falas da Madalena:

- Sonhei com tudo isto que nos cerca neste nosso éden; sonhei com esta gruta, com
estas arvores, com estes lagos e com esta deliciosa luz sanguinea que me aviventa.
(AZEVEDO, 2013, p. 116)

- Vem dessas florinhas que vés aqui nos espiando de todos os lados; essas que ora
sdo cor-de-rosa, ora avermelhadas, ora cor de laranja e cor de sangue. (idem, 120,
121)

Terminaram caindo, ainda abragados, aos pés do Conselheiro, que os esperava l&
embaixo, vestido com uma tdnica vermelha e agitando na méo, colericamente, a sua
grossa bengala de cana da india". (p.83)

O sangue, como ja comentado, se associa aos conceitos de vida, morte, sacrificio e
gloria, sendo também simbolo de forca, poder e juventude, além de poder estar ligado ao ciclo
menstrual e a vitalidade feminina (SILVA, 2019, p.5). Em diversas crengas, 0 sangue assume

papel central no que tange ao pacto do ser humano com a sua divindade. Em O homem, o
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sangue simboliza fortemente a ideia de salde, juventude e beleza, atributos dos quais a

protagonista é dotada:

[...] Muito bem-feita de corpo, elegante, olhos negros banhados de azul, cabelos
castanhos formosissimos; pele fina e melindrosa como pétalas de camélia, nariz
sereno feito de uma s6 linha, maos e pés de uma distingdo fascinadora; tudo isso
realcando nos seus vestidos simples de moga solteira bem educada, na sua
gesticulacdo facil, na sua maneira original de mexer com a cabeca quando falava,
rindo e mostrando as joias da boca. (AZEVEDO, 2013, p.25)

Porém, quanto mais ela se envolve nesse mundo onirico e a histeria ganha espago,
tudo se esvai. Aos poucos, sua salde enfraquece, sua beleza se esmaece, obscurecida por
extrema palidez e profundas olheiras. Diante desta realidade aterradora, de ver-se cada vez
mais fragilizada e ter sua vida por um fio, Madalena sente necessidade, no plano dos sonhos,

de beber sangue, como supracitado e, ao fazé-lo, a transformacédo é impactante:

As suas faces eram de novo duas rosas que atraiam beijos, como o matiz das flores
atrai sobre a sua corola o inseto portador do pdlen; os olhos rebrilhavam-lhe ja com
a sedutora expressdo primitiva. Os seus labios trémulos recuperaram logo o perdido
sorriso dos tempos passados; a garganta carneou-se, reconquistando as linhas
macias, as doces flexibilidades da pele s&; as curvas do desnalgado quadril
retomaram enérgicas ondulacdes; 0s seios empinaram; as coxas enrijaram; e toda ela
se retesou, se refez de musculos e nervos, numa subita revisceracdo deslumbradora.
(idem, p.122)

Com essa passagem, podemos fazer uma ponte com um caso veridico, digno de
mencdo, pois reforca o argumento da tematica vampirica. Nos estudos de Melton (1995),
encontramos a historia de Elizabeth Bathory (1560-1614), que foi acusada e condenada de
torturar e matar jovens mulheres por puro sadismo, utilizando o sangue das vitimas como
forma de manter a juventude. A condessa, nascida no que hoje é a atual Republica Eslovaca,
pertencente a uma riquissima e influente familia daquele pais, era dotada de rara beleza e
muitos dotes intelectuais, que a tornavam extremamente atraente, e uma personalidade
marcante.

Melton explica que certo dia a condessa, envelhecendo, estava sendo penteada por
uma jovem criada, quando a menina puxou seus cabelos acidentalmente. Elizabeth virou-se
para ela e a espancou. O sangue espirrou e algumas gotas ficaram na méo de Elizabeth. Ao
esfregar o sangue nas méaos, estas pareciam tomar as formas joviais da moca. Foi a partir
desse incidente que Elizabeth desenvolveu sua reputacdo de desejar o sangue de jovens

virgens.



120

Mais um momento que reforca essa ideia de Madalena como vampiro ocorre na Ilha
do Segredo, quando Rosinha a acusa de roubar seu marido. O trecho, inclusive, faz uso do
termo ‘vampiro’.

Né&o é a mim que a senhora convence de que este Luis ndo é aquele mesmo que me
havia prometido casamento! Ah, eu ndo tenho, bem sei, 0s seus segredos para o
enfeiticar, mas também juro lhe que o verdadeiro amor, 0 amor que ele me inspirou,
sincero e ardente, é capaz de tudo e é mais poderoso do que quantos artificios
possam imaginar as bruxas da sua espécie! O que Ihe afianco pelo menos é que eu,

desprezada como sou, seria mulher para dar por ele a minha vida, ao passo que a
senhora, sé com o fim de se fazer bonita, Ihe tem roubado todo o sangue!

[.]

— Vai! vai! casa-te com o Luis! farta-te, loba! As festas estdo prontas! o altar esta
armado! a cama esta juncada de flores! Vai, deita-te, mais ele, e logo que o tenhas
embebedado com o teu almiscar de cobra traicoeira, suga-lhe o resto do sangue,
sorve-lhe a Ultima gota! Vai, agora és a dona do homem, como és a rainha desta
ilha! Vai; mas eu te juro, sanguessuga, que te hei de perseguir mesmo depois da tua
morte! (AZEVEDO, 2013, p. 147 — grifo nosso)

Para além do sangue como liquido vital e mantenedor de eterna juventude, a forma
como Madalena se vestia evoca 0s personagens de ambiéncia gética, tipicos noturnos,

ultrarroméanticos e byronianos:

Foi a partir desse tempo que deu para andar sempre vestida de luto, muito simples,
com o cabelo apenas enrodilhado e preso na nuca; um fio de pérolas ao pescogo,
sustentando uma cruz de ouro, mais delgada e o0 seu rosto mais palido. A tristeza e a
concentracdo davam-lhe a fisionomia uma severa expressdo de orgulho; dir-se-ia
que ela, & medida que se humilhava perante Deus, fazia-se cada vez mais altiva e
sobranceira para com os homens. O todo era o de uma princesa traida pelo amante, e
cuja desventura ndo conseguira abaixar-lhe a soberbia, nem arrancar-lhe dos labios
frios uma queixa de amor ou um suspiro de saudade (idem, p.55)

Aqui podemos perceber Magdad como as figuras aristocraticas do Romantismo da
segunda fase, isto €, um tom pessimista e depressivo - 0 apreco pelo uso de cores escuras,
enlutadas; o cabelo preso em coque, revelando a falta de interesse em adequar-se ao gosto
comum; a extrema palidez; e o colar de pérolas, indicio de um espirito aristocratico. Madalena
tem uma forte postura de superioridade; tudo isso reforca a ideia de uma figura byroniana. E
também nos remete a ideia do vampirismo, visto ser o vampiro, tal como concebido na
literatura gotica, a partir do século XIX, uma figura de habitos aristocréaticos.

A conclusdo de Madalena como femme fatale ocorre quando suas vontades oniricas se
confundem com o plano do real. Nao podendo se casar e manter relacdes sexuais com Luiz,

ela arquiteta e comete duplo homicidio: assassina Luiz e a sua esposa. Com uma descri¢ao de
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horror e repulsa, o narrador descreve minuciosamente a consequéncia da agdo atroz e sadica

de Madalena:

Fez-se um siléncio gélido, em que se ouvia pendular na alcova de Magda o seu
pequeno regulador de bronze; mas no fim de alguns instantes os pobres noivos, que
pareciam cada vez mais sobreexcitados, puseram-se a mexer com a mandibula
inferior, contraindo os musculos da face; e dai a pouco tinham rapidos
estremecimentos convulsivos, que lhes agitavam o corpo inteiro, de instante a
instante, violentamente. Luiz quis falar e ndo pdde; apenas gorgolejou uns bulidos
guturais. Magda ria-se, olhando as caretas convulsivas que ele e a mulher faziam.
Esta, agoniada, levava simultaneamente as maos a garganta e ao estdmago, sem
poder gritar, tdo contraida tinha ja a laringe.

Repetiam-se 0s espasmos com mais intensidade, acompanhados de feias agitagdes
tetdnicas. O cavouqueiro estorcia-se na cadeira, rilhando os dentes e tomado de uma
erecdo dolorosissima. Quando Justina voltou, encontrou-os por terra, a
estrebucharem; roxos, as pupilas dilatadas, os membros hirtos, os queixos cerrados.
A criada soltou um grito, atirou com a bilha d’agua e os copos, e saiu a berrar. Com
este barulho, Luiz teve um acesso mais forte e retesou-se todo, vergando-se para
trds, a ponto de encostar a cabeca na coluna vertebral. E roncava, escabujando
horrorosamente. (AZEVEDO, 2013, p. 182)

Com essas passagens do livro, podemos perceber a maneira como Azevedo consegue
construir Madalena como uma personagem monstruosa, uma criatura que se coloca acima dos
rituais religiosos e civis. Mais fortes do que as crencas, diz Quelhas (2019), mobiliza
Madalena uma percepcdo de que o que importa, realmente, € o desejo; e 0 desejo, por sua vez,
ndo se detém por convengdes religiosas ou morais.

Assim como Angelo tem seu fim tragico suicidando-se para supostamente estar com
Alzira eternamente, Madalena termina louca e arruinada e sem o seu objeto de desejo.

Mas um homem suspendeu-a pelas costas e outro lhe enfiou pelos pés uma
abominavel mortalha de linho cru, que se lhe estreitava até ao pescoco, tolhendo-
Ihe o corpo inteiro. E Magda, em vao tentando debater-se na camisola de forca, foi
entre policiais, conduzida para uma célula nos bracos do Dr. Lobdo, que praguejava,
furioso, por lhe ndo permitirem as leis carrega-la consigo no mesmo instante para a
sua casa de satde. Ficou I& dentro sozinha, a roncar como uma fera encarcerada. O

pai viu fecharem-lhe a jaula, mais sucumbido do que se aquela porta fosse a lousa
de um timulo. (AZEVEDO, 2013, p. 205, grifo nosso)

O final da trama possibilita essa ideia de Madalena como uma vampira metaférica,
vestindo sua mortalha, sendo ‘enterrada’ e apds tudo ocorrer, caracterizada como voluptuosa,

insana, vampirica e fatal (cf. Castro, 2018).
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3.5 O mundo dos sonhos - A interconexado entre Alzira, Madalena e Lilith

La imagen de la mujer, de la femme fatale, encarnada en la figura de Lilith dentro
del imaginario literario y pictérico de la cultura occidental, es uno de los temas que
mas interés ha despertado entre los investigadores (PARRAGA, 2009, p.230)

Ambas as tramas compartilham elementos semelhantes, como o fator da religiosidade,
da sexualidade e da mulher fatal, porém um dos mais pertinentes para refor¢ar o argumento
do vampiro emocional é justamente a presenca do sonho e das fantasias sexuais que nele
ocorrem, ocupando boa parte das narrativas. De um lado temos Angelo sonhando com Alzira
e do outro Madalena sonhando com Luiz. Como o mito de Lilith, visto anteriormente,
colabora nesse estudo?

Segundo Luciano Cavalcanti, em “O onirico em Invenc¢do de Orfeu de Jorge Lima”, a
relacdo entre o onirico e o0 poeético é extensa, sendo possivel encontrar na linguagem lirica
inimeras referéncias ao sonho como um estado espiritual que proporciona ao poeta uma
espécie de elevacdo da alma, de perfeigdo instintiva, de beleza ou de liberdade criativa em que
nossas imaginacdes e paixdes ndo estdo presas a nenhum tipo de amarras: moral, social etc.

Ao observar esse trecho, podemos entender que os sonhos de Angelo e Madalena so
formas de escape daquilo que eles ndo poderiam fazer em suas vidas reais: a experiéncia total
do sexo, sem tabus, sem recriminagdes por parte da religido. Nesse sentido, os estudos de
Freud sobre a interpretacdo dos sonhos nos ajudam a compreender um dos aforismos mais
populares do autor: “sonhos séo realizacdes de desejos”. E [...] o desejo pode ter sido incitado
durante o dia, dadas as circunstancias externas, ndo pode alcancar satisfacdo, restando, entéo,
para a noite um desejo conhecido, mas néo realizado. (FREUD, 2022, p. 97) — quer dizer, sdo
desejos que ndo seriamos capazes de expressar em um ambiente social.

Segundo Freud, o sonho é construido pelo conteido manifesto, ou seja, aquilo que
conseguimos lembrar, anotar, contar, e o contetdo latente, ou seja, 0 que precisamos decifrar
para interpretar o sonho. Esse aspecto demonstra o motivo pelo qual encontramos dificuldades
em compreender determinados sonhos.

O estudioso psicanalista nomeou o contetdo latente de superego (super eu), 0 que se
sobrepde ao ego, muita das vezes representada por figuras autoritarias, como o patriarca ou a
matriarca. Em contrapartida, existe o id, elemento “selvagem” do ego, centro principal do

desejo, que quer expressa-lo sem limites e sem censura.
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O sonho ¢ territorio do id, lugar em que ele se manifesta, em que o superego “baixa a
guarda”, dando entrada a contetudos dos quais o sonhador conscientemente nao se da conta ou
ndo admitiria. Os sonhos permitiriam que a mente inconscientemente agisse sob a forma de
imagens e pensamentos e desejos inaceitaveis. Por essa razdo, tal teoria sobre sonhos foca
principalmente em simbolos que remetem a desejos sexuais.

Dessa maneira, ao relacionar sonhos e desejos sexuais, lembramos das questes que
envolvem a possessdo sexual e, por consequéncia, Lilith. Afinal de contas, o mito de Lilith
resume a opressao da sociedade patriarcal do desejo de libertagdo feminino lilithiano, e
compreendemos a razdo da mitologia considera-la como vampira emocional e sua ligacdo
com os denominados incubos e sucubos, figuras que, no contexto das obras, caberiam a Alzira

e Luiz, respectivamente.

Justamente por se enquadrar na imagem da femme fatale é que Lilith foi considerada
como um deménio e como geradora de criaturas demoniacas. Uma mulher com sua
sensualidade e sexualidade manifestadas e que ndo se submete as normas sociais
patriarcais ¢ uma afronta a um dos modelos de ser mulher, em especial o de
submissdo, que prega os preceitos da légica judaico-cristd. O mal encontrado em
Lilith &, entdo, a negacéo de obediéncia ao masculino. (SILVA, 2019, p.5)

Para além disso, a referéncia do mito é importante para esse contexto, pois a
personagem traz consigo esse arquétipo de liberdade, independéncia, igualdade, desejo,
sensualidade, instintividade, opinido, rancor, vinganca, inveja, soliddo e morte — elementos
que sao verificados em Alzira e Madalena.

A palavra “desejo” é portadora de um mundo desconexo cujas imagens de luxdria,
incesto e pecado intercalam-se com puni¢do, prazer e celebracdo. Viver em desejo é
viver a danacdo da permanéncia em um tempo suspenso que tanto pode levar a
paralisia como a velocidade vertiginosa. Para falar disso, nada melhor que o
vampiro, um ser trazido das escrituras, belo, violento e imortal, que nos convida, sob

forma de um corpo de paixdo, a penetrar artérias pulsantes e a experimentar outros
corpos. (CATTOI, 2010 p. 49,50)

Ao falar de incubos e stcubos, Freire (2010) nos explica que esses termos advém da
Idade Média, em que “incubo”, era a denominagdo do mal quando assumia forma de homem
para seduzir mulheres, e “sicubo”, ao assumirem forma de mulher para apossar-se de
homens, tudo acontecendo durante o sono. “[...] O stucubo feminino pertence ao dominio dos
mistérios, sendo uma forma encantadora, sedutora, orgiastica e apavorante do feminino”
(KOLTUV, 2017, p. 70-71).
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Durante muitos séculos o sonho pertencia a categoria do sobrenatural e a ele era
relacionada toda sorte de pressagios e influéncias espirituais (CARVALHO, 2014, p.24). Na
idade Meédia, por exemplo, o incubo (do latim ‘incubare’, que significa “deitar-se sobre”,
referindo-se a posi¢do masculina sobre a mulher durante o ato sexual), e 0 sucubo (do verbo
‘sucubare’, ou “deitar-se sob”, sendo uma referéncia a posicao feminina abaixo do homem na
relacdo carnal) serviram para justificar as frequentes recaidas sexuais dos individuos em meio
a uma sociedade opressora e que aprisionava as realizagdes erdticas sob o estigma do pecado
judaico-cristdo. Tanto Angelo quanto Madalena se encaixam nesse perfil:

E o Dr. Cobalt, que saboreava o efeito da noticia da castidade de Angelo sobre
aquelas mulheres, cujo olfato ja de hd muito se tinha esquecido do delicioso perfume
da flor de laranjeira, acrescentou, para alfinetar-lhes as fibras da admiragcdo: —Um
homem purissimo, virginal! Imaculado como a Virgem Santissima! Um homem
completamente inocente, sem a menor idéia do que seja sociedade, nem paixdes
mundanas, nem sexos, nem. . .[...] (AZEVEDO, 1904, p.)

De novo, verdadeiramente novo, o que se lhe notava era s6 uma exagerada
preocupacdo religiosa; [Madalena] estava devota como nunca fora, nem mesmo nos
seus tempos de pensionista das irmas de caridade. Mostrava-se muito piedosa, muito

humilde e muito submissa aos preceitos da igreja. Falava de Cristo, pondo na voz
infinitas doguras de amor. (AZEVEDO, 2013, p.)

Ou seja, um padre que nunca teve contato com mulheres e uma moca religiosa que
também nunca havia experimentado o sexo; alvos perfeitos para ‘ataques’ noturnos dos

possessores.

Os vampiros da classe incubi-Succubae, conhecidos como incubos e stcubos, seriam
demdnios sexuais que, travestidos de seres humanos, infiltravam-se nos sonhos das
suas vitimas para manter relagcbes sexuais nessa esfera psiquica. Essa pratica, no
entanto, acarretaria consequéncias fisicas que iriam desde suores noturnos, até uma
gravidez na vitima ou na stcubos. (VIEIRA, 2020, p.31)

Vale ressaltar, entretanto, que a Igreja teve sua contribuicdo nesse imaginario
demoniaco, pois era uma forma de gerar medo sobre aquilo que faz parte da sexualidade
humana. Segundo a Igreja, 0 homem deveria se purificar e se distanciar dos prazeres carnais,
de modo a chegar a Ele; caso o homem insistisse em ceder as tenta¢des, estaria compactuando
com as entidades ligadas ao maligno. Nesse contexto, o Malleus Maleficarum ganha
relevancia novamente, pois o livro aborda sobre os incubos e sUcubos, dando suas
caracteristicas, esclarecendo acerca da forma como eles aparecem, os disfarcem de que se
utilizam, os maleficios que causam na pessoa sob a sua possessdo e a forma como livrar-se
deles. Ha varias se¢Ges no livro sobre os deménios do sexo: “Quais 0s demonios que praticam

os atos dos incubos e stcubos?”; “Sobre as bruxas que copulam com demoénios. Por que
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principalmente as bruxas se entregam as supersticdes diabdlicas”; “De como as bruxas
copulam com os demdnios conhecidos como incubos”, entre outros. Observe um trecho sobre

0 assunto:

Ha de dizer que, uma vez mais (embora penetrar na alma seja so6 a Deus permitido),
0s demdnios sdo capazes, com a permissdo Divina, de penetrar nos corpos, onde
podem causar impressdes sobre as faculdades internas correspondentes aos 6rgaos
internos. E através de tais impressdes afeta-los na proporcdo em que as percepgdes o
sdo, da forma como j& demonstramos: transpondo as imagens retidas nas faculdades
correspondentes a um ou mais sentidos, assim com transfere da meméria, que se
localiza na regido posterior da cabeca, a imagem de um cavalo para 0 meu da cabeca
onde se encontram as células da forga imaginativa, e dai, enfim, para o sentido da
razdo, que se situa na frente da cabega. Causam assim uma tal alteracdo e confuséo
que tais imagens sdo percebidas como se fossem objetos ou coisas reais diante de
nossa vista. Tal fenbmeno é claramente exemplificado pelos defeitos naturais dos
loucos e de outros maniacos. (MALLEUS, 2015, p.1559)

Compreendendo esse conceito, as personagens de Angelo e Madalena, & medida que o
tempo passa, tem seus problemas histéricos agravados, e por consequéncia, trazendo delirios,
com visdes e alucinagdes, ambos envolvidos por essa vida paralela, onirica, justamente apds
esse contato sexual com Alzira e Luiz, respectivamente. Os protagonistas tornam-se vitimas
de suas préprias fantasias, desejos ndo realizados, que surgem envoltas de sensualidade,

causando vexame e angustia religiosa.

As faltas geram culpas, as culpas demandam puni¢cdo e 0 medo fabrica um corpo,
um corpo de vampiro, cruel e perverso, que alimenta o espirito do homem. O
vampiro alimenta-se de sangue... e a humanidade, de horror, medo e prazer. As trés
sensagdes juntas formam o corpo do vampiro que ndo é humano nem divino nem
animal e de onde é possivel falar em morte, sexo, desejo sem macular nenhum
homem e nenhum deus (CATTOI, 2010, p.59)

Ambos procuram nas ora¢cfes e habitos devotos, ensinado por Padre Ozéas e Tia

Camila (a beata velha), uma forma de se livrar dessa condenacéo.

Pobre Angelo! Sua alma tinha remorsos daquela noite passada em companhia de
Alzira. Travava-se dentro dele uma pungente revolta contra 0 misterioso inimigo,
que assim o arrancava a doce e honesta tranquilidade do leito, para leva-lo de rastos,
como um perdido, pelos barrancos da fantasia, obrigando-o a percorrer antros
sensuais, ao lado do fantasma de uma cortesd, que o ameacava de voltar todas as
noites.

[..]

A sua oracgdo preparatéria nesse dia durou mais tempo que nos outros. Notaram que
as lagrimas lhe corriam pelas faces, quando ele se ergueu para celebrar o sacrificio.
(AZEVEDO, 1902, p. 72, 73)

E, de joelhos, o rosto levantado, as mdos erguidas para o céu, as lagrimas a
desfiarem-lhe uma a uma pelas faces, ela acrescentou depois da oracdo que lhe
ensinara a tia Camila: — Jesus, meu amado, meu esposo, acode-me, acode-me
depressa, que a fera ja ai esta comigo! Vem, que ela me farisca e me cerca rosnando!
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Vem, que lhe ougo o respirar assanhado e jé sinto o seu bafo e o cheiro carnal que
ela solta de si! Vem, que a maldita me acompanha por toda a parte e me cheira como
0 cdo a cadela! Vem de pressa; ndo a deixes saciar no meu corpo de virgem 0s seus
apetites lascivos! (AZEVEDO, 2013, p.140)

Oragdes, gestos rituais, confissdes, peniténcias e jejuns foram descritos no Malleus
como muito eficazes na protecdo de seres malignos; que se sentem ameacados por invocar 0
Senhor, santos e anjos e fazer gestos de purificacdo como o sinal da cruz e recitar oracoes

como a seguinte passagem do Malleus:

No entanto, hd alguns meios pelos quais esses demonios podem ser afastados, a
respeito de que nos fala Nider em seu Formicarius. Afirma esse autor que sdo cinco
0s modos pelos quais as mocas ou 0s homens podem ser livrados desse mal:
primeiro, pela confissdo sacramental; segundo, pelo Sagrado Sinal da Cruz ou pela
recitacdo da Saudacdo Angelical; terceiro, pelo uso de exorcismos; quarto, pela
mudanca de residéncia; e quinto, por intermédio da excomunhdo, prudentemente
empregada pelos santos homens. E evidente pelo nosso relato que os dois primeiros
expedientes ndo aliviariam a freira; embora ndo devam ser negligenciados, pois o
gue cura uma pessoa hao necessariamente cura outra, e vice-versa. E é fato
registrado que os Incubos ndo raro sdo afastados pela Oragdo do Senhor, ou pela
aspersdo de Agua Benta e sobretudo pela Saudagdo Angelical. (MALLEUS, 2015,
p.1970)

E interessante ressaltar que essa crenca em incubos e slcubos é bem antiga,
remontando as lendas pagas celtas, a exemplo da lenda do Rei Arthur, cujo mestre, 0 mago
Merlin, seria filho de uma mortal com um demonio (os poderes do mago viriam dessa unido).
E comum em todas as culturas que possuem a representacdo de deménio do sexo, serem
munidos de uma beleza fora do comum e irresistivel.

Em ambos os romances, Alzira e Luiz sdo descritos como seres belissimos, que
causavam sensac¢des Unicas nos protagonistas, principalmente os sonhos eréticos.

Era Alzira de carnes brancas e olhos negros! O seu desejo eram longos cabelos nus,
soltos no vendaval de todos os desejos. O seu desejo eram labios trementes e

vermelhos, eram doces bracos de veludo, eram a funda morte do supremo gozo,
bebido de barco sabre um niveo colo de Eva paradisiaco! (AZEVEDO, 1904, p. 42)

Sonhou com ele a noite inteira; mas que sonhos! E o melhor é que entdo o pobre
diabo ja Ihe aparecia ndo por um prisma repugnante; ao contrario, imaginando-se ao
lado daquele corpo robusto, Magda sentia todo o seu organismo rejubilar de
satisfacdo, ainda melhor do que quando se aninhava no colo de Justina. Perto dele
gozava, em sonho, um bem-estar de calmo conforto, como o dos tisicos junto aos
bois, na morna atmosfera dos currais. (2013, p. 81)

Com esses elementos, podemos estabelecer uma relagdo entre o incubo, demonio que
durante o sono possui a vitima do sexo feminino, o sicubo, dem6nio que durante 0 sono
possui a vitima do sexo masculino, com os personagens de Luiz e Alzira, respectivamente;

além disso, € interessante notar que durante o sonho, Madalena e Angelo deleitam-se na
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presenca do trabalhador de pedreiras e da cortesa, desfrutando o estado onirico dos prazeres
que lhes sdo proporcionados; todavia, quando acordam, sdo tomados por profundo
arrependimento e pesar, procurando resolver com fervorosas oraces, até porque se 0S
incubos sugam os fluidos vitais, levando a vitima a consungdo, também os vampiros,

frequentemente, pousam sobre o peito da vitima, sufocando-a (SICUTERI, 1998).

E o que ela ndo se animou de confiar ao médico, disse em confidéncia de alcova ao
seu crucifixo, pedindo-Ihe entre lagrimas, pelo amor da Virgem Mée Santissima, que
a protegesse; que a livrasse daqueles pensamentos impuros; que Ihe mandasse dos
céus todas as noites um dos seus anjos para Ihe velar o sono e impedir que a sua
pobre alma, enquanto ela dormia, fosse vagabundear por ali, como a alma de
qualquer perdida. (2013, p.103)

E Angelo voltou os olhos para o céu, interrogando-o. E exclamou: —Meu Deus,
teria eu pecado com o sonho desta noite?. . . O sonho, bem sei, é produto do
pensamento, e por pensamento se peca tanto como por palavras e por agdes; mas o
sonho ndo obedece a vontade de quem sonha, porque, se obedecesse eu SO
construiria meus sonhos com as cousas que vos pertencem... Deveis saber que sou
bem intencionado e que sou sincero!. . . Ah! Maldita sejas tu, minha louca e
desvairada fantasia, que me fazes revoltar contra mim mesmo!. . . (1904, p.72)

Nesse sentido, por mais que no plano onirico os personagens estivessem deleitando-se,
na realidade estavam sendo consumidos pelo mal, um mal que se alimenta do ser humano e

sua presenca € como um parasita.

O papel sedutor do vampiro nos remete a situacdes de grande seducdo na natureza,
em que o predador usa de artimanhas, de rituais, e do proprio corpo para atrair a
presa. A aranha chamada de vilva-negra, a fémea do louva-deus, a planta carnivora:
todas estas espécies sobrevivem e se reproduzem por meio da seducédo e da morte. O
que significa afinal este fascinio pela monstruosidade e por todas as possibilidades
que ela contém? Na figura do vampiro tateamos os limites do humano, as
concepgdes do bem e do mal, da vida e da morte (j& que para 0 vampiro, vida e
morte confundem-se), da vida ap6s a morte (CATTOI, 2010, p.50)

Angelo e Madalena passam por essa experiéncia de perseguicao:

—Nao sei! exclamou. N&o posso explicar o que sinto, o efeito que me produz o
confuso rumor que ougo em torno de mim!. . . N&o posso determinar qual é o fato
que me perturba, qual € o ponto de onde me vem esta agonia, mas sinto-me
espavorido e frio, como se estivesse abandonado sobre o pincaro de um rochedo nu,
em torno do qual se agitam todos os mares do globo. Sinto em derredor do meu
ceérebro o terrivel vozear desse interminavel oceano... E no arruido das suas vozes
ameacadoras, ha como que a repercussdo de um inferno sufocado pelas aguas!
Afigura-se-me a cada instante que o oceano se vai abrir defronte dos meus olhos, e
gue entdo o inferno aparecera com as suas goelas de fogo, pronto a devorar-me. Nao
compreendo, nem distingo uma s6 dessas vozes, ndo consigo destacar uma palavra
ou uma nota musical de todo esse murmurar de espetros, ndo sei 0 que é que me
preocupa e consterna, mas sinto a alma pequena e transida de medo, como se em
volta dela girasse rosnando um bando de leGes esfaimados! (p.23)

E tomou as maos do Conselheiro, fazendo-o chegar-se para bem junto dela. E,
depois de contempla-lo em siléncio com um meio sorriso, abragou-o,
demoradamente, como se procurasse ficar convencida por uma vez de que aquelas
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tolices do sonho nédo tinha o menor fundamento, e que seu pai, 0 seu extremoso pai,
a quem tanto queria do fundo do coragdo, ainda ali estava ao seu lado, para ama-la
como sempre e protege-la contra o maldito intruso que habitava dentro dela e que a
consumia para alimentar-se. (p.90)

Podemos observar que a atuacdo dessas figuras é gradual: inicia com a seducdo,
envolvimento, distracdo nos sonhos e definhamento no plano real, até 0 momento fatidico de
morte ou loucura. Portanto, o mito de Lilith nos ajuda a compreender o modus operandi
utilizado por Aluisio Azevedo para a construcdo das personagens como monstruosas,

vampiras, fatais e prontas para reclamar seus direitos como mulheres livres, independentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo teve como proposta analisar duas obras de Aluisio Azevedo,
relegadas ao esquecimento pelo canone literario e pouco estudadas pela critica (FRANCA,
SENA, 2014), pela perspectiva gotica, buscando elementos e nuances que pudessem
responder a hipotese de que as personagens protagonistas de ambas as tramas poderiam ser
lidas como vampiras, do tipo psiquicas. Para compreender tal questdo, fizemos uma pesquisa
retroativa sobre a mitologia do vampiro, de modo que as justificativas pudessem ficar mais
claras ao decorrer do estudo.

Investigamos a presenca desse mito em terras brasileiras, a forma como o vampiro foi
aludido pelos autores brasileiros, até chegarmos a confirmacdo da existéncia de um insélito,
um gotico brasileiro (BARROS, 2017), visto que aqui ndo havia o exotismo e folclore das
regiGes balcanicas para produzir um vampiro europeu. Para isso, foi crucial compreender o
conceito de gético-naturalismo, estudado pela pesquisadora Marina Sena: a consubstanciacao
de uma visdo de mundo desencantada com os rumos da humanidade e do progresso em uma
linguagem altamente estetizada e repleta de simbolismos. Quer dizer, o naturalismo atribui ao
ser humano um destino do qual ndo se pode escapar, de origem fisioldgica, aquilo que, na
verdade, é produto do sistema econdmico-social: a reificacdo do homem, ou seja, a sua
transformacdo em coisa. A representacdo da histeria em O homem e n’A mortalha de Alzira
coloca em pauta assuntos que antes eram considerados tabus, como a sexualidade e a critica a
religido, enquanto o gotico mostra o lado mais pessimista de uma sociedade, por um viés
decadente e sombrio. Tudo isso é perceptivel nas narrativas estudadas. Tem-se a subjugacao
da sociedade, o dominio patriarcal, o santo em detrimento do profano e o triste fim dos
protagonistas, sendo a loucura e a morte.

As pesquisas de Julio Franca sobre elementos da estética gotica (locus horribilis,
presenca fantasmagodrica do passado e personagem monstruosa) também foram fundamentais,
pois pudemos identificar, categorizar e analisar em cada um dos romances. A questdo do
duplo, estudada por Mauricio Menon, ajudou a perceber mais detalhadamente essas versoes
oniricas de cada personagem.

Por mais que as obras de Aluisio Azevedo nao sejam definidas pelo canone brasileiro
como goticas, vale ressaltar que essas caracteristicas narrativas elencadas nesta pesquisa
podem ser vistas em outras obras do autor, a exemplo do conto “O impenitente”, que guarda

diversas semelhancas com A mortalha de Alzira. A narrativa conta a historia de um frei que se
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apaixona por uma mulher chamada Leonilia. Em uma noite, olha pela janela de sua cela e vé a
mulher vagando no patio do convento. O padre corre para tentar alcanca-la, sem sucesso.

Resolve entdo persegui-la até sua casa, onde a descobre morta em um caixao.

Seria verdade ou seria ilusdo dos seus atormentados desejos? ... La embaixo, no
péatio, dentro dos muros do convento, um vulto de mulher passeava sobre o lajedo.
N&o podia haver davida!... Era uma mulher, uma mulher toda de branco, com a
cabeca nua e os longos cabelos negros derramados. Céus! E era Leonilial... Sim,
sim, era ela, nem podiam ser de outra mulher aqueles cabelos tdo formosos e aquele
airoso menear de corpo! Sim, era ela... mas como entrara ali? (AZEVEDO, 1954,
p.87).
Em “Demonios”, a narrativa apresenta a historia de um jovem escritor que vive em
uma pensdo no Rio de Janeiro. Esse, em certa noite, acorda com insOnia e comega a escrever,
tal ato se da por uma inspiracdo, contudo, essa ndo advém das musas ou de algum ser divino,

mas de demonios.

Depois, tal febre de concep¢éo se apoderou de mim, que perdi a consciéncia de tudo
e deixei-me arrebatar por ela, arquejante e sem folego, num arranco violento, que me
levava de rastros pelo ideal, aos trope¢des com as minhas doudas fantasias de poeta.
E péginas e paginas se sucederam. E as ideias, que nem um bando de deménios,
vinham-me em borbotéo; e as frases e as imagens acudiam-me como relampagos,
fuzilando, ja prontas e armadas da cabeca aos pés. E eu, sem tempo de molhar a
pena, nem tempo de desviar os olhos do campo de combate, ia arremessando para
trds de mim, uma apds outra, as tiras escritas, suando, arfando, sucumbindo nas
garras daquele feroz inimigo que se aniquilava. (AZEVEDO, 2019, p.230)

Além das andlises sobre as nuances géticas, dedicamos um capitulo para entender
mais sobre a figura da mulher, tanto no ambito social quanto no nivel mitoldgico, e
percebemos que ao longo dos séculos, em um contexto de sociedade patriarcal, ela sempre é
colocada nesse lugar de submissdo ou mensageira de negatividades. A Alzira cabe o papel de
desviar o homem de sua vocacdo intelectual e espiritual (TRINDADE, 2019, p. 95), e a
Madalena, a outra, que “rouba” o marido, a que assassina e se torna louca perante a sociedade.

A mulher, nessa conjuntura, é vista como suspeita e perigosa. As que desafiam sdo
vistas como temiveis e isoladas, condenadas a viver como demonios em seu mundo, como
um pressagio, um aviso para a sociedade e outras mulheres de que a desobediéncia sera
punida antes mesmo do fim.

Foi nesse contexto que conseguimos trazer a historia de Lilith, essa personificacdo de
mulher fatal, sedutora e vingativa, que se sacia com o sangue de suas vitimas e posteriormente
de sua vitalidade, para corroborar com a pesquisa. O mito de Lilith exerceu influéncia na

criacdo de diversos personagens vampiricos, como a protagonista da novela Carmilla: a
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vampira de Karnestein, de Sheridan Le Fanu (1876), ou 0s seres que aparecem em poemas de
John Keats e Théophile Gautier, esse ultimo autor de A Morta Amorosa, conto que inspirou
Azevedo na criacdo da Mortalha de Alzira.

Com o mito de Lilith, entendemos as origens dos incubos e stcubos e conseguimos
inferir que, de fato, as personagens Alzira e Luiz fizeram o papel de demonios do sono,
elemento que, inclusive, aparece em O homem “— Mas ndo imaginas, meu querido, a ma
impressdao que me fazia o demoénio do sonho; era tudo como se fosse verdade: eu sentia e via
como te estou vendo aqui! ” (p.190)

Diante da presenca de discussbes como sexualidade, religiosidade e profanacéo,
elementos que permeiam a construcdo da mitologia vampirica, conseguimos alcancar o
objetivo proposto no inicio dessa pesquisa: Alzira e Madalena sdo vampiras, sedentas pela
vitalidade de suas presas. E ambas as obras nos permitem refletir sobre temas téo caros a vida

cotidiana e a nossa humanidade: a vida, a morte e o amor.

Por acaso a vida ndo é apenas um sonho e a morte, apenas um sono do qual
emergiremos um dia gracas ao poder do amor ou do 6dio, essas duas grandes forgas
que presidiram a Criacdo segundo os antigos mitdlogos caldeus? (LECOUTEUX,
2005.p.177)

Sabemos que héa ainda muitas outras discussGes possiveis sobre a literatura azevediana,
por isso ndo esgotaremos a tematica neste trabalho. Além disso, vale ressaltar que, embora as
obras aqui discutidas sejam de grande sucesso e com criticas muito pertinentes e bastante
relevantes até os dias atuais, existem poucos estudos pelo viés do gético-naturalismo. Nesse
sentido, julgamos ter conseguido contribuir de maneira significativa para a fortuna critica

deste autor, a partir do estudo de obras a margem do canone ou pouco exploradas.
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