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RESUMO

SILVA, Vanderson Manoel Soares da. Lingua e estilo na obra litero-musical de
“Mussoumano”: para uma poética do rap. 2023. 118 f. Dissertacao (Mestrado em Letras) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Este trabalho apresenta um estudo estilistico do perfil escrito do rapper conhecido
como “Mussoumano” e desenvolve um olhar produtivo sobre os fendmenos da homonimia e
da paronimia, visto que tais aspectos sao dotados de uma interface sonora fecunda para fins
expressivos. O intuito ¢ analisar as formas de construcdo lirica do compositor Mussoumano
em suas cangoes, (de)marcadas pelo uso de vocabulos ora homonimos, ora parénimos,
visando a delimitacdo de sua escrita e dos recursos enfaticos de seu contetdo. Por isso, com
base nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da andlise estilistica de Garcia (2010), Martins
(2008), Camara Jr. (1977) e nos estudos gramaticais de Bechara (2009), Azeredo (2012),
Lima (2011), Leitao (2016), Ribeiro (2004) e Caetano (2020), pretende-se conceituar
sistematicamente as fronteiras entre a homonimia e a paronimia. Na analise de dados,
utilizamos as letras do artista atreladas aos conceitos de palavra-puxa-palavra de Garcia
(1996), significante parcial e significado parcial de Alonso (1960), em uma relacdo
interdisciplinar de conceitos da andlise estilistica e da semidtica descritiva. Os resultados
apontam que a construgdo poética do rapper se vale das palavras homonimas e paronimas,
sempre explorando o humor e a critica social. Sendo assim, esta pesquisa permite o
entendimento da produgdo escrita do musico e esclarece a produtividade da homonimia e da
paronimia como recursos poéticos.

Palavras-chave: Estilo. Andlise estilistica. Homonimia e paronimia. Semantica Lexical. Rap.



ABSTRACT

SILVA, Vanderson Manoel Soares da. Language and style in the literary-musical work of
"Mussoumano™': for a rap poetics. 2023. 118 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Instituto
de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

This work presents a stylistic study of the written profile of the rapper known as
"Mussoumano" and develops a productive look at the phenomena of homonymy and
paronymy, since such a grouping is endowed with a fruitful sound interface for expressive
purposes. The aim is to analyze the forms of lyrical construction of the composer
Mussoumano in his songs, (de)marked by the use of homonymous words and paronyms,
aiming at the delimitation of his writing and the emphatic resources of his content. Therefore,
based on the theoretical-methodological assumptions of the stylistic analysis of Garcia (2010),
Martins (2008), Camara Jr. (1977) and the grammatical studies of Bechara (2009), Azeredo
(2012), Lima (2011), Leitdao (2016), Ribeiro (2004) and Caetano (2020), it is intended to
systematically conceptualize the boundaries between homonymy and paronymy. In data
analysis, we use the artist's letters linked to the concepts of Garcia's word-pull-word (1996),
partial signifier and partial meaning of Alonso (1960), in an interdisciplinary relationship of
phonic stylistics with some principles of literary theory. The results point out that the poetic
construction of the rapper makes use of homonymous and paronymous words, always
exploring humor and social criticism. Thus, this research allows the understanding of the
written production of the musician and clarifies the productivity of homonymy and paronymy
as poetic resources.

Keywords: Style. Stylistic Analysis. Homonymy and paronymy. Lexical semantics. Rap
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa toma-se como objeto a produtividade de vocabulos paronimos e
homonimos na producgdo lirico-musical do personagem conhecido como "Mussoumano"—
nome artistico de Hudson Martins. Propde-se, igualmente, uma delimitagdo tedrica e pratica
entre os conceitos de paronimia e homonimia (homdéfona). Logo, busca-se apontar, em linhas
gerais, uma identidade do estilo artistico do rapper.

A escolha por esse tipo de corpus foi fundamentalmente motivada pela relevancia
estética de suas composi¢des para o género rap. Além disso, trata-se de uma descri¢do nada
convencional desses aspectos semanticos, com o intuito de ressaltar o rendimento deste
recurso — que nem sequer ¢ citado em nossas gramaticas — em um género socialmente
estigmatizado e pouco trabalhado no ambito académico.

O rap ¢ considerado, historicamente, como musica de negro, proveniente das camadas
populares, ou seja, daqueles que residem em areas marginalizadas e sem o minimo de
assisténcia do governo e demais autoridades. E consabida a histéria de discriminagdo e
perseguicdo por que passaram (e ainda passam) os praticantes desta arte, sendo bastante
parecido com o processo vivenciado pelo samba e seus praticantes/admiradores durante as
primeiras décadas do século XX, conforme salientado por Conforte (2007): “o samba ¢
musica negra, de origem africana, daqueles que foram postos a margem de uma sociedade que
ndo se preparou para acolhé-los com o fim da escraviddo”, acrescentando que “ndo era
decerto facil a vida de quem se dispusesse a portar violdes ou instrumentos percussivos pelas
ruas do Rio de Janeiro.” (CONFORTE, 2007, 12).

No caso do rap, no Brasil, a situacdo ¢ rigorosamente a mesma, com a diferenga dos
equipamentos caracteristicos do ritmo, uma vez que, neste caso, a vida era extremamente
dificil para quem portava mixer, toca-discos, fone de ouvido, microfones etc. pelas ruas de
grandes estados pelo Brasil, como Minas Gerais, Bahia, Distrito Federal, Espirito Santo,
dentre outros. A partir disso, comegaram a surgir organizagdes independentes entre os mestres
de cerimdnia no desenvolvimento de rodas culturais que difundiram o hip-hop em solo
brasileiro, desenvolvendo-se em grandes capitais como Rio de Janeiro, Sao Paulo, Salvador e
Brasilia.

Voltando aos objetivos da presente pesquisa, pretende-se analisar as letras autorais de

Mussoumano com o intuito de realizar um levantamento do perfil da escrita do rapper. para
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em seguida, evidenciar as potencialidades dos vocabulos parénimos e homonimos
(homo6fonos) em sua produgdo artistica. Por fim, enunciaremos algumas consideragdes
tedricas a respeito da paronimia e da homofonia, uma vez que as gramaticas, livros didaticos e
manuais de consulta ndo sdo claros quanto a distingdo entre os conceitos e, por vezes, sao
simpldrios no tratamento semantico de tais palavras.

Convém salientar que, antes de proceder a analise das letras de Mussoumano com seu
estilo particular e suas potencialidades linguisticas, sera feito um levantamento dos conceitos
de homonimia e paronimia em nossas gramaticas e¢ dicionarios, a fim de compreender, de
modo geral e especifico, esses dois fendmenos no portugués. Portanto, o exame servira,
principalmente, para conferir o tratamento de tais vocabulos em nossos manuais didaticos em
circulagdo atualmente.

Evidentemente, ndo se pode, aqui, limitar-se ao mero plano da abstragdo e da critica
vazia sem estabelecer os critérios que nos servirdo de pardmetros. E muito importante, neste
momento, deixar explicito que se respeita, de igual modo, a relevancia do papel social
estabelecido pelas gramadticas e diciondrios vigentes no pais, assim como do posicionamento e
da fundamentacao teorica dos autores aqui destacados, uma vez que realizam um trabalho
imprescindivel de nortear e incentivar os falantes a se interessar pelos fenomenos que
constituem a lingua.

Dessa maneira, a pesquisa faz uma abordagem mais ampliada e ajustada dos vocéabulos
homoénimos e pardnimos. Para tanto, ela ha de se ater a questdes como: O que esta
investigagdo pode enriquecer ou acrescentar para o tratamento da homonimia e da paronimia
no portugués? Como lidar com estes tipos de vocdbulos e quando utilizar as suas
potencialidades? Que critérios adotar para a classificagdo de uma palavra como homoénima
e/ou parénima?

Naturalmente, entende-se que no género musical rap ha um compromisso estético com
a forma (cabe o destaque para a camada sonora das palavras), ou seja, o foco gira em torno da
transmissao (constru¢do) mediante o engenho com a palavra, a rima, a repeti¢ao, o acento, a
entonacdo e a divisdo sildbica, dentre outros elementos. Sendo assim, a expressividade fonica
acionada por estes recursos visa constituir elementos enfaticos da informagao.

Em alguns momentos da presente pesquisa, serdo necessarias algumas informagdes
biograficas, com a inten¢do de justificar algumas escolhas especificas, visando a correlagao de
alguns episddios da vida do rapper que causam ou causaram interferéncia direta ou indireta

em sua produc¢do lirica. Por certo, ndo podemos nos restringir exclusivamente ao ambito
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biografico do escritor, haja vista que os sentidos do texto ndo estdo sob seu dominio e sob sua
chancela. Muito pelo contrario, os sentidos se ampliam, a todo instante, por diversas leituras,
e a interpretagdo da obra desfruta de uma liberdade que independe das escolhas de seu
produtor.

Ingenuamente, a concepcdo do artista como detentor exclusivo da interpretacdo da
obra vigorou durante muito tempo na area dos estudos literarios e da critica textual. Sendo
assim, adotamos o posicionamento dialético de sintese, ou seja, de pensar que os dados
biograficos nao sao um fim em si mesmo.

E valido aqui comentar que se vé, no ambito académico, pouca discussdo em torno
deste género musical e de suas eventuais materialidades linguisticas. O que se percebe é a
repeticdo de comportamentos sociais de antipatia, depreciagao e silenciamento de expressoes
como o rap. A ciéncia empirica se presta a estudar e sistematizar os fenOmenos sem a emissao
de juizos de valor, sentimentos ou gostos pessoais. Por isso, a escolha do corpus desempenha
um papel fundamental da academia, que ¢ o de estudar os fendomenos sociais relevantes
indistintamente.

Em suma, ¢ fundamental a andlise de corpus na perspectiva de algumas areas tedricas
distintas visando a complementar, fundamentar e comprovar as afirmagdes e/ou conclusdes a
serem realizadas. Desse modo, podem-se citar neste trabalho alguns campos de investigagdo
que serao explorados. Vislumbram-se, entdo, neste trabalho andlises de natureza semantica,
estilistica e, em algumas passagens, semidtica, com o propodsito de realizar apontamentos
concretos quanto aos recursos afetivo-expressivos utilizados na poética de Mussoumano.
Consequentemente, havera uma preocupagdo em descrever o perfil escrito do musico,
podendo o estilo ser compreendido como “um conjunto de processos que fazem da lingua um

meio de exteriorizagdo da linguagem”, de acordo com Carvalho (2005).
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1 UM POUCO SOBRE A TRAJETORIA DE HUDSON MARTINS
(MUSSOUMANO)

Antes de comecar a falar sobre suas cangdes e suas respectivas propriedades
linguisticas imanentes, ¢ importante fazer uma breve apresentacdo biografica do autor.
Hudson Martins, mais conhecido pela alcunha de "Mussoumano", nasceu em 22 de abril de
1990 em Florianopolis (SC). Ficou famoso na internet, primeiramente, por suas cangoes
irbnicas e bem-humoradas na banda Mamilos Molengas — composta por O Metaleiro
(Calone Monteiro Hoffmann) e Mussoumano, como "Isso Aqui ¢ GTA", que foi aprovada
pela Rockstar Game, e "Rap do Mario". Em seu canal principal ele possui hoje (26/07/2023)
11,5 milhdes de inscritos e mais 950 mil em seu canal secundario de nome Mussa (dedicado
apenas a letras autorais). Somados, seus videos ja foram vistos mais de 510 milhdes de vezes.
O sucesso ¢ tanto que ele tem recebido convites para fazer sShows em todo o pais.

Hudson Martins comegou a se interessar por rap ainda na adolescéncia. A maioria de
suas referéncias veio de seu cotidiano, e, apesar de o rap ser o carro chefe de suas
preferéncias, ele nunca quis se apegar a um estilo musical, ja que o artista compreende que o
hip-hop! (rap) ¢ um movimento de unido — de estilos, vivéncias, pessoas etc. Nascido em
Tapera da Base, periferia de Florianopolis, ja gravou algumas faixas sobre os problemas de
seu bairro, como armas, drogas e violéncia. Comegou a escrever e a gravar musicas aos 15
anos (no dia 23 de julho de 2006, publicou a primeira letra de rap), e a partir dai comecou a se
interessar em produzir seu proprio material, as proprias batidas, estudar os principios do
movimento e praticar em casa por meio da internet, mesmo com pouca acessibilidade. Por
volta dos 17 anos, concentrou-se em seu trabalho, vindo a chamar a atengdo de artistas e
simpatizantes do rap em seu bairro. Vendo como era oportuno ajudar os artistas iniciantes de
sua localidade, comegou a produzir alguns colegas com beats, gravagdes e mixagens.

Um importante dado biografico de Hudson Martins que aqui merece destaque ¢ a
formagdo no curso de Comunicagdo Social, visto que a iniciacdo aos estudos dos mecanismos
linguisticos, ainda que de maneira instrumental, permite ao alter ego Mussoumano um
repertorio/conhecimento dos dispositivos eficientes de seu idioma de um ponto de vista um
pouco mais elaborado/privilegiado. Sendo assim, a citada informacao estd sinalizada em sua

letra de cancdo intitulada “50 rimas sobre mim”. Atentemo-nos aos seguintes versos: “Eu sou

'o rap constitui um dos pilares de sustentagdo da cultura conhecida como hip-hop. O capitulo 2.1 explica com
mais detalhes essa relagdo.
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formado em comunicagdo/ Meu prato preferido é camardo/ Pra quem n&o sabe eu tenho um
irmao/ Ja fiz escolinha de futebol de saldo/ E na faculdade eu j& arranjei confusdo”.

Além desse registro, o jornalista colaborador Jodo Marcelo Pereira Alves, da Folha de
S&o Paulo, afiliada ao Portal UOL (Grupo Folha), ratifica a forma¢ao de ensino superior de
Hudson Martins em sua reportagem sobre influenciadores digitais e suas estratégias em busca
da fama. O redator levanta dados biograficos importantes com o propoésito de esclarecimento
de seu sucesso e admiragao do publico das plataformas digitais: “Hudson Martins ¢ casado,
morador de Florianépolis, e formado em comunicagdo social (...) Mussoumano vive da
publicidade direta, ndo a captada pelo YouTube, mas de marcas que o procuram para agdes
publicitarias”.

Por consequéncia, o engenho com a palavra e o dominio técnico apresentado, por parte
de Mussoumano, em suas cang¢des podem ser oriundos de sua formacdo académica, haja vista
que o curso de Comunicagdo Social em sua grade curricular contém disciplinas de Lingua
Portuguesa (sejam instrumentais, eletivas ou obrigatorias) que estimulam e promovem a
reflexdo dos mecanismos a disposicao na lingua materna e as potencialidades de determinadas
escolhas lexicais, adequando-as ao contexto comunicativo e correlacionando-as ao contrato de
comunicagdo em vigor. Em outras palavras, o rapper, por conta de seu historico universitario,
pdde entrar em contato com ferramentas de estudo no tocante a compreensdo dos usos
linguisticos e suas possiveis combinagdes expressivas.

E pertinente destacar a notoriedade dos trabalhos empreendidos por Mussoumano. Isso
se deve a sua série de duelos de rima, que ficou conhecida como "Batalha de Youtubers", em
que ele desafia celebridades do mundo virtual, dos grandes veiculos de comunica¢do como
emissoras de televisdao, personalidades do meio artistico, além de figuras do universo dos
desenhos animados para uma batalha de rap, dentre os quais, podemos citar: Felipe Neto,
Julio Cocielo, Felipe Castanhari, Mr. Catra, Mc Guimé, Celso Portiolli, Pyong Lee, Murilo
Couto (com o seu vulgo “Emicouto”), Whindersson Nunes (com o seu vulgo “Lil Whind”),
Fabio Brazza, Léo Stronda, Melody, Luccas Netto, Iran de Santana (mais conhecido
mundialmente pela alcunha de “Luva de Pedreiro”), Wendell Bezerra (dublador de Bob
Esponja e de “Goku” protagonista de “Dragon Ball Z”) Peppa Pig, Bob Esponja, Super Mario
Bros, Finn (personagem do desenho “Hora de Aventura”) dentre outros.

Consequentemente, o seu trabalho com batalha de rimas contra personalidades da
internet, da televisdo, do rap e do universo infantojuvenil ajudou imensamente na

popularizagdo de suas letras e na difusdo do género rap. Em uma entrevista ao canal do
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Youtube "Rap Box" o rapper declara seu publico alvo e sua estratégia para atingir a atengdo e
a eficiéncia comunicativa com esse segmento:
Quem assiste aos videos no YouTube? Sdo criangas/adolescentes. O publico mais
velho e adulto esta trabalhando. Quem vé o YouTube, é estatistica isso, sdo
criangas/adolescentes. (...) Se eu tivesse ainda naquela época langado um som

falando da sociedade, denunciando seus males, seria s6 mais um. (...) Por isso, eu
comecei a ir para o lado do entretenimento. (MARTINS, 2017).

Consequentemente, pelo fato de a maioria de seus admiradores pertencerem a faixa
etaria classificada como infantojuvenil, o rapper acabou tendo um grande poder de influéncia.
Assim, naturalmente, surgiu a necessidade de se criar um fa-clube, que recebeu o nome de
"Gangue Mussoumano". Por causa dessa repercussdo, Hudson tornou-se conhecido em
ambito internacional, gracas ao programa norte-americano televisivo de nome "The
Underground Hit", apresentado pelo também mestre de cerim6nia Snoop Dogg, sendo
incluido no seleto grupo de “top 10” de rappers mais visualizados pelo mundo.

Outro episodio marcante de sua biografia, foi o interesse na busca de ampliagdo e
agrado a legido de seguidores. O artista se aventurou na plataforma dos games eletronicos por
meio do jogo de nome "Mussoumano Game", que traz em si diversos elementos do universo
do cantor, fatos e histérias do seu presente e passado. Trata-se de um jogo gratuito para
celulares com a tematica “Mussoumano salvando as Latifas™ (Latifas ¢ o nome usado para se
referir ao publico feminino do fa clube do artista). Detalhe-se, evidentemente, esse fato, ja que
o aplicativo trouxe bastante renda advinda de antncios e de compras de recursos a serem
utilizados dentro do jogo. O sucesso foi tamanho que, em 2017, o rapper langou um segundo
game intitulado “Mussoumano - Ataque dos Haters”, direcionado a consoles e computadores,
também mais elaborado, com ampliagdes de cendrios, extensdes e venda por unidade.

E apropriado destacar uma tltima curiosidade em torno da construcio da figura de
Mussoumano, a questdo da interatividade e do entretenimento com seus fas. Em seu canal do
YouTube, o artista pede ajuda aos seguidores para tuitarem e/ou postarem palavras aleatorias
que depois serdo incluidas na musica ou improviso, com o objetivo de provar seu talento e de
mostrar as multiplas possibilidades de fazer rap. Por ultimo, ¢ pertinente destacar que o
engajamento e a interacdo dos fas de Mussoumano, proporcionaram ao artista uma
participa¢do, em um dos maiores eventos de musica do mundo, o Rock in Rio, em dois dias
(vinte e trés e vinte e quatro de setembro de 2017), no palco do Digital Stage.

A titulo de esclarecimento sobre a relevancia da participacdo colaborativa, as cangdes

“Deserto das Arabias”, de 2015, ¢ “Rapper de YouTube”, de 2016, foram compostas por
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varios fragmentos de tweets e comentarios enviados para Mussoumano em suas redes sociais.
Os videos somados tém mais de 16 milhdes de visualizagdes. Além disso, o rapper aproveita
a oportunidade para responder por meio de sua arte aos ataques de seus detratores, que nao
consideram legitimo um rapper oriundo da regido Sul do pais e egresso das plataformas
digitais. As musicas estardo expostas de maneira integral nos “Anexos”, ao final da pesquisa,

apos o “Glossario de termos ¢ expressoes do Hip-hop”.

1.1 Origens e motivos da alcunha “Mussoumano”

A respeito da origem de seu cognome, o artista disse ao portal UOL que muito tem a
ver com a sua aparéncia fisica. Surgiu de uma brincadeira entre amigos e, depois de um

tempo, Hudson Martins acabou assumindo esse personagem:

No comego, Mussoumano era s6 uma brincadeira junto com um personagem
caricato de mugulmano. O boné descolado cobrindo um lengo branco na cabega € a
barba grande por fazer, no entanto, ddo ao artista um jeitdo caricato de arabe do
Oriente Médio. Juntamente com essa questdo batida e repetida no rap de “mano”.
Conforme o tempo foi passando, acabou ficando cada vez mais parecido comigo, até
que eu assumi de vez o nome. Evito tratar de assuntos religiosos para ndo causar
polémicas. Hoje o nome nio remete mais a isso. E a mesma situagdo do Chordo [do
Charlie Brown Jr.]. Ninguém falava Chorfo e pensava em alguém chorando.
(MARTINS, 2017).

Apesar de o nome soar parecido, Hudson ndo professa o Islamismo, ndo possui
nenhum vinculo com tal religido. Antes de ele adotar esse nome artistico, amigos e pessoas
proximas ja o chamavam de “Muculmano”, “Osama”, “homem bomba”, “terrorista”, por
causa da barba e de suas caracteristicas fisicas. Sendo assim, o rapper acabou adotando a
alcunha de “Mussoumano” por sonoramente remeter ao vocabulo Mugulmano, também por
constituir uma postura ideoldgica de autoafirmagdo do rap (sou mano).

Embora em seus videos e composi¢gdes Mussoumano apresente um estilo comico e
irreverente que acaba nao agradando a uma parcela de ouvintes mais ligados a tradi¢ao do rap
nacional, hé de se concordar que o rapper esta atingindo um publico consideravel que antes o
movimento ndo alcangava, fazendo com que esse segmento entre em contato também com
outros artistas do rap brasileiro.

Cabe ainda comentar que, em 2008, Hudson Martins montou seu primeiro grupo de

rap, o Art Brutal, e comegou a escrever sobre os problemas sociais e as situagdes cotidianas
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de sua localidade. Tempos depois, acabou mudando o teor para algo mais cdmico, que vinha
ao encontro de suas produgdes audiovisuais de 2006 na plataforma do YouTube. Em 2009,
Hudson se dedicou integralmente a plataforma do YouTube com seus videos e suas cangdes,
juntando duas de suas paixdes: rap e videos com contetdo de humor. Um ano depois, o
rapper adotou o alter ego de “Mussoumano” tornando-se mais afeito a satira e ao
desaforamento, e acabou caindo nas gracas do publico jovem da internet.

Por fim, a figura do personagem “Mussoumano” contribuiu para a difusdao do rap em
variadas partes do Brasil e em diversas faixas etarias por apresentar o movimento de uma
maneira leve, descontraida e fora do senso comum. O preconceito com o género vem
diminuindo, ja que o publico infantojuvenil canta as composi¢des do rapper, que apresentam
humor e diversdo, desconstruindo uma imagem negativa para pais e/ou responsaveis. Por
conseguinte, essa parcela da populagdo que antes ndo ouvia rap também passou a escuta-lo.
Evidentemente, trata-se de um impacto positivo. Mussoumano introduz em seus videos e
letras mengdes a figuras respeitadas do rap nacional e internacional, como Racionais Mc’s,
Faccdo Central, Sabotagem, Gabriel (O pensador), Marcelo D2, Dexter, Thaide, Emicida,
Eminem, Tupac, Notorious B.1.G, 50 Cent, Snoop Dogg e Dr. Dre, entre outros rappers.
Certamente, sua obra vem se¢ tornando um marco no movimento devido a introdugdo de
figuras importantes a um publico muito jovem e que ndo teve contato com tais artistas.

Indubitavelmente, ¢ a propagacado do rap para as futuras geracdes.

1.2 Possiveis rumos da pesquisa

O intuito deste subtopico ¢ descrever aspectos peculiares na producdo artistica do
rapper. Como ¢ necessario tracar, de maneira satisfatoria e precisa, um perfil da escrita do
rapper, ha de se recorrer a algumas teorias da semantica descritiva tomando como base
Marques (1995), a andlise estilistica de Garcia (1996) e a fonética e fonologia descritiva de
Silva (2011), com o intuito de legitimar e sistematizar todas as afirmagdes e/ou hipoteses que
podem ser adotadas.

Partimos, assim, do pressuposto de que todo texto, por mais artistico ou espontaneo
que seja, carrega em seu bojo marcas do estilo de seu autor (voluntaria ou involuntariamente).

Segundo Discini (2015), “todo texto tem estilo, porém, esse fendomeno se apresenta
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materializado ou ‘encarnado’ em um sujeito” (DISCINI, 2015, p. 13). Logo, todo autor
manifesta uma fei¢do em sua producdo textual, que pode se encontrar no plano do
materialmente linguistico ou do subjetivamente subentendido (nas entrelinhas).

E justamente nessa interface entre o plano eminentemente linguistico e o plano do
conteudo que surge a problematica em torno dos apontamentos a respeito do estilo de um
determinado autor. Outra questdo que perdurou durante muito tempo nos estudos estilisticos
foi compreender e delimitar a interse¢ao entre o estilo individual e o estilo como expressao
coletiva (proveniente de uma escola literaria, corrente filosofica, marcacdo ideologica etc.). E
basicamente essa conclusdo que Murry® (1949) descreve ao apontar as controvérsias da
analise estilistica de sua época. Com o proposito de esclarecer os pensamentos de leigos e
estudiosos para possibilitar novos rumos a disciplina, o autor subdividiu o estilo em trés

categorias distintas, a saber:

a) Conjunto de tragos caracteristicos da personalidade de um escritor (estilo como
idiossincrasia);

b) Tudo aquilo que contribui para tornar reconhecivel o que alguém escreve
(estilo como técnica de exposi¢ao);

¢) Realizagdo plena de uma significagdo universal em uma expressdo pessoal e
particular (estilo como realiza¢do literaria). (MURRY, 1949, p. 65 apud.
MONTEIRO, 1992, p. 45).

E conveniente, por questdes cientificas, escolher os conceitos que vdo predominar
durante a analise, uma vez que uma das finalidades da discussdo ¢ a de apontar o
procedimento que sera adotado como eixo de sustentagdo. Estilo como idiossincrasia nao
pode ser levado em conta por se tratar, inicialmente, de um conjunto de tracos. A escrita de
Mussoumano ndo apresenta uma variedade de tragos, mas sim a escolha por um elemento
peculiar (a exploragdo ludica por meio de palavras homdnimas e pardnimas). Outrossim, nao
existe, na escrita do rapper, uma significacdo universal de uma expressao pessoal (estilo
como realizagdo literaria), haja vista que a escrita, do ponto de vista da realizacdo literaria,
precisa estar alinhada a diversos fatores externos ao individuo, como influéncias do meio,
alguns condicionantes culturais, juizos de valores do(s) grupo(s) dominante(s), contexto
historico etc.

Resta o entendimento de estilo como técnica de exposi¢do. Isso € essencialmente o que
Mussoumano realiza com a homonimia e a paronimia. Reconhece-se a escrita do rapper por
meio da manipulagdo desses conceitos, uma vez que se trata de um ato intencional e

motivado, que visa ao (re)conhecimento de seu trago estilistico peculiar. Em termos mais

2 Original: Murry, John Middleton. O problema do estilo. Rio de Janeiro: Académica, 1949.
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praticos, no momento de sua producado literaria, o artista vai deixando pistas, rastros de sua
assinatura, uma espécie de “carimbo timbrado” que designa a autoria do texto. Desse modo,
somente uma leitura mais apurada e aprofundada ira desvendar tais pontos da discussao.

Convém salientar que se pretende constatar algumas hipoteses iniciais por meio de
uma analise de elementos da lingua em seu uso corrente e em sua producao artistica. Corrente,
por se tratar de constru¢des que permeiam nosso cotidiano de fala e escrita; artistico, por se
referir a uma construgdo que pode ser entendida como resultante de um momento de
inspiracao poética e da selecao vocabular do autor.

Por fim, apenas um exame mais apurado das composi¢des nos permitird responder as
questdes propostas neste projeto. Nossas observagdes até aqui ndo nos permitem fechar as
possibilidades de estudos existentes neste género musical auténtico e a0 mesmo tempo
ideologico. Logo, os conceitos trabalhados nesta parte serdo mais aprofundados na parte

teorica e metodologica mais adiante.
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2. A TRADICAO ORAL NO BRASIL E SUAS REPERCUSSOES EM GENEROS
MARCADOS PELO IMPROVISO

Antes de falar da popularidade da tradig¢do oral no Brasil, precisamos conceituar o que
entendemos do termo. A cultura oral ¢ a forma de transmissdo de conhecimento passada de
geragao em geragao por meio da linguagem oral. As mensagens sdo comunicadas verbalmente
por intermédio da fala ou da musica, podendo assumir diversas formas, como historias,
argumentos, cancdes e canticos. Por isso, tornou-se possivel para diversas sociedades a
transmissdo de sua histdria, literatura e lei, dentre outros conhecimentos, através de geragdes,
sem a necessidade, por exemplo, de uma linguagem escrita. Lembremos que se refere a uma
técnica utilizada antes da invencdo da escrita (3000 a.C.), quando as memorias auditivas e
visuais eram as Unicas ferramentas para armazenar informacdes e transmiti-las para as
geragdes futuras.

Em uma descricdo mais geral, a "tradicdo oral" relaciona-se a transmissdo de
informagdes culturalmente significativas pela emissdo vocal e, por muito tempo, foi vista
como uma caracteristica definidora, por exemplo, do folclore (embora este critério ndo seja
mais seguido estritamente por todos os folcloristas). Sendo assim, a oralidade diz respeito a
uma forma precursora de registro do conhecimento e ndo uma auséncia de habilidade. H4 uma
tendéncia, tanto no meio académico quanto em nosso convivio social através do imaginario
coletivo, de imersdo total em evidéncias escritas, numeros e registros, que torna os
pesquisadores aprisionados a uma pratica mecanica de leitura guiada como tnica forma de
justificar ou basear afirmac¢des. No entanto, a interface oral precisa ser tratada com a devida
importancia que ela representa, pois restringir o conceito de erudicdo a modalidade escrita
refere-se a um posicionamento muito equivocado, ultrapassado e ingénuo.

E tdo falho tal pensamento que Martins (2006) ressalta as fragilidades desta concepgio
ingénua e revela que a tradi¢do oral ¢ marcada pela presenga de tracos de cultura, de estilo, de
lembrangas, patenteada nos gestos corporais € nas mudangas vocais (elementos ndo-verbais).
Ainda segundo Martins,

Numa das linguas banto, da mesma raiz verbal (tanga) derivam os verbos escrever e
dangar, o que nos ajuda a pensar que, afinal, ¢ possivel que ndo existam culturas
agrafas, pois segundo também Nora (1996), nem todas as sociedades confinam seus
saberes apenas em livros, arquivos, museus e bibliotecas, mas resguardam, nutrem e

veiculam seus repertorios em outros ambientes de memoéria (MARTINS, 2006, p.
84).
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Em consonancia com as palavras de Martins (2006), a presente pesquisa reconhece a
relevancia da produgdo de conhecimento escrito como cientifico, mas trazendo também como
principal referéncia a oralidade brasileira. Deste modo, ha uma busca pelo didlogo com as
formas populares e suas tradi¢cdes, deduzindo que, seja no Rap ou no Repente, a populagao
brasileira prestigia e consagra estas manifestagdes por suas contribuicdes mnemonicas,
musicais, artisticas e ideologicas. Voltando ao teor da citagdo, os saberes vao além da tradi¢ao
académica ou livresca. Nessa perspectiva, ¢ preciso reconhecer a importancia e o sucesso da
cultura oral no Brasil. Em paralelo a isso, torna-se necessario uma mudanga de olhar, por
parte dos pesquisadores brasileiros, de romper com a abordagem maniqueista para uma
apresentacdo mais dialética, que venha respeitar e reconhecer como legitimas as producdes de
conhecimento advindas da pratica oral.

Por fim, ¢ importante destacar essa tomada de posicdo, visto que iremos tratar de
géneros musicais que em sua esséncia partem do improviso, da batalha de versos, da contagao
de historias, caracterizando, portanto, o espirito oral imanente nestas produgdes artisticas
como sdo os casos do rap, do repente, do samba (partido-alto). Os proximos capitulos
objetivam salientar como produ¢des musicais como o repente e suas variagdes como pajada,
trova, cururu dentre outros foram movimentos de vanguarda, ja que abriram caminhos para o

rap, funk e outros géneros estrangeiros.

2.1 O nascimento da cultura hip-hop, seus pilares de sustentacao e suas vertentes

ideoldgicas

A historia do rap, inicialmente como movimento artistico, surgiu no final do século
XX, em comunidades de ascendéncia africana nos Estados Unidos. Ele constitui um dos cinco
elementos basilares da cultura hip-hop. O hip-hop teve seu crescimento em plena década de
1970, nos suburbios negros de Nova lorque. Nas periferias, os guetos enfrentavam diversos
problemas de ordem sociopolitica, tais como violéncia, racismo, pobreza, trafico de drogas,
caréncia do poder publico, educagdo, entre outros.

O hip-hop, ao contrario do que o senso comum imagina ¢ do que é propagado pelas
midias eletronicas, originou-se na Jamaica e foi popularizado e difundido nas periferias dos

Estados Unidos, principalmente, no bairro do Bronx, em Nova lorque. O hip-hop nasceu em
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solo jamaicano, por volta da década de 1960. O seu inicio se deve a iniciativa popular de
instalar sistemas de som nas ruas de guetos na Jamaica com o objetivo de animar festas e
pequenos bailes. Na oportunidade, esses movimentos primarios acabaram servindo de palco
para o discurso de toasters, que seriam as primeiras representagoes dos mestres de cerimonia.
Eles abordavam a plateia com suas intervengdes poéticas e politicas, tendo como principais
assuntos a violéncia das favelas de Kingston e a situacdo politica do pais, sem deixar de lado,
evidentemente, os temas mais cotidianos das periferias, como sexo, violéncia, drogas etc.

Logo no inicio da década de 1970, muitos jovens jamaicanos foram obrigados a
emigrar para os Estados Unidos, devido a uma grave crise politica e econdmica que se abateu
sobre a capital. A maioria desse grupo encontrou no bairro do Bronx moradia e acolhimento.
E pertinente comentar que essa localidade acabou recebendo, em 12 de novembro de 1973, a
primeira organiza¢do que possuia como um dos seus principais interesses o hip-hop. A Zulu
Nation tinha ¢ tem como objetivo acabar com os varios problemas dos jovens dos suburbios,
especialmente a violéncia.

Foi justamente a partir dessa institui¢do, além do crescimento do hip-hop em solo
norte-americano, que os jovens das periferias foram descobrindo na rua um olhar diferente
para esse espago, que passou a ser visto como um local de liberdade e lazer. Corniani (2002)

descreve muito bem a repercussdo do hip-hop em Nova lorque apods o surgimento da cultura:

Os guetos de Nova lorque dos anos 60/70 foram o local do surgimento de
contingentes juvenis ndo-brancos reunindo-se para falar, cantar, desenhar e dangar
suas criagdes a partir dos residuos tecnoldgicos da cidade e de suas experiéncias de
vida (CORNIANI, 2002, p. 05).

Portanto, ¢ importante compreender que as gangues foram encontrando naquelas
novas manifestagoes artisticas uma maneira de poder transformar sua violéncia cotidiana em
uma oportunidade de competicao, por meio dos passos de danga, das expressdes graficas nas
paredes e das batalhas de rima, e ndo por meio de armas ou de qualquer outra forma de
violéncia. Essencialmente, essa acabou sendo a proposi¢do ¢ o posicionamento de Afrika
Bambaataa, considerado, hoje, o padrinho da cultura hip-hop, exatamente por idealizar ¢
incentivar a jungdo dos quatro elementos — danga (break), artes plasticas (grafite), musica
(DJ’s) e poesia (MC’s) —, além de ser o criador do termo hip (quadris) hop (pulo). De fato,
Bambaataa ¢ um herdeiro cultural da tradigdo dos griots africanos, cujo canto falado é o

principal veiculo de transmissao de saberes, fatores estes apontados por Silva (1999):

A oralidade do rap ¢ originaria do canto falado da Africa ocidental, apds a chegada
dos escravos negros em todo continente americano, foi adaptado a musica jamaicana
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da década de 1950 e por ultimo, chegou aos Estados Unidos da América através dos
imigrantes latino-americanos, sendo essa pratica influenciada pela cultura negra dos
guetos nova iorquinos no periodo pds-guerra, até entdo ganhar formato proprio e ser
denominado como Rap. (SILVA, 1999, p. 23).

Silva (1999) resgata as raizes que originaram a tradi¢ao oral do rap. A cultura de
transmissao de saberes por meio da oralidade ¢ nitidamente uma influéncia das tradigdes do
continente africano. A continuacdo ¢ manifesta pelo hip-hop mediante o canto falado
(originalmente adaptado pelos jamaicanos que possuiam ascendéncia africana). E evidente
que se trata de uma cultura associada essencialmente a negros; para tanto, podemos apontar
alguns motivos, como a origem do movimento, a prodigalidade nas periferias e suburbios,
assim como os tragos afrodescendentes, entre outros importantes fatores que assinalam a
comunidade negra como detentora (quase exclusiva) do movimento hip-hop.

Convém abrir um paréntese: quem atualmente produz rap desvinculado do hip-hop é
considerado apenas um rapper. Em outras palavras, quem faz rap comprometido com os
valores do movimento ¢ um MC. Mestre de Cerimonia (MC) € o porta-voz da periferia, que
denuncia, por meio das rimas, os problemas, as caréncias ¢ a mentalidade de habitantes dos
guetos. Ele ndo fica s6 encarregado de descrever, mas também de langar mensagens de alerta,
conscientizacdo e orientacdo, ou seja, ¢ quem por meio das rimas demonstra suas
reivindicagdes, protestos, anglstias e insatisfacdes contra as injusticas sofridas pelas classes
sociais mais desfavorecidas, mostrando o poder de transformacdo pela cultura. Por isso, os
mestres de cerimonia nao gostam de ser chamados de rappers.

Desse modo, a partir dessa divisdo, ja surge uma importante questdo, uma vez que
muitos dos amantes, simpatizantes e artistas do rap ignoram qualquer composi¢do que nao
siga o estilo de rimas com carater ideoldgico, ou seja, composigdes com forte critica social,
que retratem a realidade de areas periféricas ou temadticas que se afastem das origens do
movimento. O que Mussoumano realiza por intermédio do rap ¢ menosprezado pelo publico
mais tradicional e ortodoxo, na medida em que ele se distancia desse discurso engajado de
dentncia das mazelas sociais. A tematica preferencialmente abordada pelo rapper ¢ o humor
(construcdes ludicas e jocosas a respeito de figuras famosas), a interagdo (seus fas solicitam
rimas com tematicas aleatorias que depois serdo incluidas na musica), a satira, a ironia e a

depreciacdo do cenario do rap na atualidade.
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2.2 O repente como precursor dos ritmos de improviso no Brasil

O presente capitulo tenta estabelecer uma correlagdo entre o éxito do repente (ritmo
nacional) como vanguardista para os ritmos marcados pelo improviso e, portanto, tornou-se
um colaborador direto na popularizagdo do rap género de origem estrangeira
(jamaicana/norte-americana), a tal ponto que hoje o rap tornou-se um género que influencia
diretamente em tendéncias de mercado como vestimentas, padrdes comportamentais,
preferéncias fonograficas dentre outras influéncias.

Por isso, vamos abordar, em linhas gerais, o repente como um movimento pioneiro dos
ritmos de improviso em solo brasileiro, além de destacar em breves consideragdes um pouco
da histéria e da reverberacao desse estilo em todo o pais, em especial, nas regides Nordeste e
Sul. Sendo assim, ¢ importante considerar a defini¢do de um dos maiores criticos de musica
no Brasil, Silvio Essinger registra em uma reportagem concedida ao site Cliqguemusic filiado

ao portal UOL que o repente ¢ oriundo da tradicdo medieval ibérica dos trovadores, e ressalta

Os poetas populares que vao de regido em regido, com a viola nas costas, para cantar
os seus versos. Eles apareceram nas formas da trova gatcha, do calango (Minas
Gerais), do cururu (S&o Paulo), do samba de roda (Rio de Janeiro) e do repente
nordestino. Ao contrario dos outros, este ultimo se caracteriza pelo improviso — os
cantadores fazem os versos "de repente”, em um desafio com outro cantador. Ndo
importa a beleza da voz ou a afinagdo — o que vale ¢ o ritmo e a agilidade mental que
permita encurralar o oponente apenas com a for¢a do discurso (ESSINGER, 2010).

E interessante perceber os pontos de convergéncia entre as produgdes litero-musicais
em solo brasileiro e as produgdes musicais estrangeiras. Ambas apresentam em suas origens o
compromisso com a agilidade de pensamentos, imposi¢do do discurso, preocupacdes ritmicas
e a tradi¢do oral por meio da contacdo de historias. Além disso, o critico muito bem destaca a
importancia da expressdo oral, enfatizando a natureza organica em que se foram
desenvolvendo pelos quatro cantos do pais os versos de improviso, apresentando formas de
manifestagdo diferentes e denominagdes distintas em cada estado, como o calango em Minas
Gerais, o partido-alto no Rio de Janeiro, entre outras vertentes.

Convém ressaltar que, dentro da producdo lirica do repente, hd uma preocupagdo
estética com as formas de transmissao dos versos, ou seja, ha um empenho com a métrica,
com a organizacao das silabas e dos versos, visando a aceitagdo e adesdo do ouvinte. O ritmo

apresenta diversas combinagdes quanto a metrificagdo; os versos podem ser organizados, por
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exemplo: redondilhas menores (estrofes de cinco versos), sextilha (estrofes de seis versos), a
septilha, o martelo agalopado (estrofes de dez versos decassilabicos, com tonicas nas silabas
3, 6 ¢ 10), entre outras variagdes.

Cabe comentar que o repente encontrou em solo nordestino um terreno fértil para a sua
profusdo pelo pais. No Nordeste, Alves (2009) pontua os fatores pelos quais o repente teve
uma prodigalidade tal, que abriu precedentes para outros ritmos marcados pelo improviso:

Tudo conduziu para que o Nordeste se tornasse o ambiente ideal em que surgiria
forte, atraente, vasta, a execug¢do do repente. Em primeiro lugar, as condigdes
étnicas: o encontro do portugués e do africano escravo ali se fez de maneira estavel,
continua, ndo esporadicamente.

As duas culturas valorizam o “cantar sua terra”; a portuguesa num formato mais
impresso, embora o espirito aventureiro e apaixonado pela patria estivesse sempre
presente nas obras dos grandes escritores classicos e populares, repercutida nas ruas
do Velho Mundo. J4 a africana, especialmente de carater oral, tem a for¢a nos mitos,
nos contos lendarios, na transmissdo de conhecimento através da conversagao.

O Brasil se beneficiou de tudo isso porque houve tempo suficiente para a fusdo ou
absor¢do de influéncias. Depois, o proprio ambiente social oferecia condigdes que

facilitariam o surgimento dessa forma de comunicagdo literaria, a difusdo da poesia
popular através de cantorias em grupo. (ALVES, 2009, p. 05-06)

Em um pais marcado por fortes questdes étnicas, por transportar em suas origens
fatores complexos como a miscigenacdo, ha indicadores preocupantes no tocante ao
desenvolvimento social da nagdo. E exatamente nesse cenario adverso que surge o repente;
além disso, o ritmo assume um importante papel social o de ser o canto dos geograficos e
historicamente excluidos, como os moradores das regides Norte e Nordeste do Brasil, como
brasileiros com descendéncia de povos africanos, como habitantes de areas marginalizadas
pelo Estado. No entanto, ao contrario do que se esperava, o repente ganhou for¢ca em meio as
adversidades e se consolidou por configurar um canto de exaltag@o da terra natal.

E interessante observar que esse cenario é bastante parecido com o movimento
antropofagico da primeira geracdo do modernismo brasileiro que desenvolveu a literatura e as
artes plasticas. O Brasil e os demais ritmos de improviso souberam absorver bem as
influéncias externas, assimilando-as de tal forma que se transparece um carater nacional a um
elemento originalmente estrangeiro. Nao a toa, o repente ¢ apontado tanto por estudiosos
quanto por muitos rappers como um movimento abre-alas para o desenvolvimento do rap no
Brasil. Pode-se destacar, a titulo de exemplo, alguns versos da musica “Vai vendo”, de

Marcelo D2 (2003) que credita os méritos da popularizagdo ao repente:

Do Seu Jorge a Candeia
De Mos Def a Bambaataa
Declaro meu respeito

A todos os rimadores
Partideiros Repentistas
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E, claro, os versadores
Porque quem versa,versa
Naio fica de conversa

()
Falei que eu vivo
O pesadelo do Pop
Eu sei que no Samba
Eu represento o Hip-Hop (MARCELO D2, 2003)

O fragmento pde em evidéncia a gratiddo a todos os artistas dos versos (versadores)
que abriram passagem para a prodigalidade do rap em solo brasileiro, um agradecimento
como esse advindo de um dos artistas mais influentes ¢ respeitados dentro da cultura hip-hop
no Brasil, como o Marcelo D2. Trata-se de um ato bastante simbolico e significativo por se
tratar de uma exaltagdo em forma de rap (ritmo estrangeiro), do repente, do samba (partido-
alto), um culto aos ritmos genuinamente brasileiros. Por falar em partido-alto, o proximo
subcapitulo ira salientar um pouco a respeito do ritmo, de algumas particularidades e de como
ele foi um contemporaneo importante para a difusdo do rap no Brasil.

Por ultimo, pode-se destacar que os lagos familiares entre o rap e o repente (tradigdo
oral, oriundo do canto africano, originario do improviso) sdo legitimos e, por diversas
oportunidades, sdo resgatados pelos rappers e pelos demais simpatizantes do movimento hip-
hop. Um exemplo disso sdo os congressos organizados por MC’s o famoso REP/RAP:
Encontro Nacional de Rappers e Repentistas que ocorreu em Campina Grande no estado da
Paraiba em 2007. Além disso, ha um fomento bastante consideravel, seja na area dos estudos
linguisticos, histdéricos ou literarios, a respeito dos pontos de convergéncia entre o ritmo
brasileiro e o género estrangeiro. Desse modo, ¢ por essas e outras razdes que as fronteiras

entre o rap e o repente vao se tornando cada vez mais proximas.

2.3 O samba (partido-alto) e seus lacos de proximidade com o rap

O samba de partido-alto refere-se a um estilo de samba que nasceu na primeira metade
do século XX. Apresenta em suas origens ligagdes diretas com a tradicdo africana
(especificamente de Angola, j& que grande parte dos escravos que influenciaram a musica
brasileira eram angolanos). Via de regra, o partido-alto seria uma modalidade de samba com
mais énfase na parte instrumental e vocal (por conta do improviso). Trata-se de uma forma

marcada pelos desafios por dois ou mais contendores, os quais destinam uma parte para o
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coral (refrdo ou "primeira") e outra parte solada (solo) com versos improvisados ou do
repertorio tradicional. Por isso, o partido-alto caracteriza-se, sobretudo, pelo aspecto de samba
com tematicas bem-humoradas, pelo encantamento e pela espontaneidade.

Um dos maiores pesquisadores da historia do samba no Brasil, Lopes (2005) salienta
os fortes lagos existentes entre o samba (partido-alto) e demais ritmos de improviso. Assim

sendo, ¢ importante abrir aspas para a compreensao plena do entendimento do citado autor:

O bom samba sempre primou pela riqueza melddica. E quanto mais ele usou a
instrumentagdo basica do choro, violdes de seis e sete cordas apoiados por
cavaquinho, mais ele ganhou em expressividade harmoénica.

Desta forma, pode-se identificar pontos de similaridade entre as estruturas do samba
de partido-alto, do repente nordestino e da cantoria dos calangos mineiros: todas tém
como ponto forte a improvisagdo, feita em forma de desafio entre seus cantadores
(LOPES, 2005, p. 10-11).

O que o autor deixa evidente ¢ que os cantos ancorados no improviso compartilham
lacos parentescos como a logica de confronto de versos, desafio artistico através das variadas
formas de construcdo poética, resgate da tradicdo oral, transmissdo de saberes dentre outros
pontos de similaridade entre os ritmos. Além disso, Lopes (2005) destaca que dentro do
partido-alto ha uma primazia pela riqueza em sua melodia através do preenchimento
instrumental (inser¢do de bastante instrumentos de corda), com o intuito de tal opuléncia
servir de preparacao para os versos improvisados.

E importante elucidar que a alcunha de “partido-alto” surgiu para se referir a0 samba
praticado por um "partido — unido de homens que participem das mesmas ideias", segundo a
definicdo do Dicionario de Sindnimos de Nascentes (2018). Evidentemente, se partia da
prerrogativa de se referir a unido de individuos socialmente do alto escaldo, da elite intelectual
ou econdmica. No entanto, a denominacao teve sua acepcao ampliada ao longo da repercussao
do ritmo nas periferias do Rio de Janeiro. Por essa razdo, ¢ importante trazer o conceito de
“partido-alto”, a partir da dtica de uma importante referéncia no tocante a critica musical

brasileira, Alvarenga (1960). A autora descreve o ritmo da seguinte forma:

A estrofe solista improvisada, acompanhada de refrdo coral fixo, e a disposi¢do
coro-solo sdo caracteristicas estruturais de origem africana e correntes na musica
afro-brasileira. Tanto elas quanto a coreografia revelam no samba urbano dos
morros do Rio de Janeiro a permanéncia de afinidades basicas com o samba rural
brasileiro (ALVARENGA, 1960, p. 294).

A descricao da musicologa ressalta o compromisso desta modalidade de samba com a
agilidade de raciocinio e a l6gica de duelo de versos. O partideiro, assim, tem a sua disposi¢ao

a estrutura harmonica juntamente com o auxilio do refrdo para, ao longo do andamento
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instrumental, o sambista pensar na melhor forma de construir a sua arte. Além disso,
Alvarenga (1960) atribui um carater popular ao partido-alto, salientando que o apre¢o advém
de a condicao do citado ritmo ser bastante influente nas camadas sociais mais populares do
Rio de Janeiro e do Brasil.

Em sintese, o samba de partido-alto apresenta em suas raizes fortes ligagdes com a
tradi¢do oral africana e suas respectivas estruturas musicais. O rap tem bastante afinidade
com este estilo de samba, pois ambos se ancoram no improviso, no duelo por versos, na
contacdo de historias dentre outras caracteristicas. Sendo assim, ambos os estilos musicais se
popularizaram e se construiram a partir das periferias brasileiras, uma vez que se constituem
em areas carentes de assisténcia do Estado. Os ritmos se dispuseram a retratar ¢ dar voz a
realidade experienciada por 4areas marginalizadas, tanto o samba (partido-alto) e o rap
retratam o cotidiano ou o olhar apurado do artista em relagao a vivéncia dos cidadaos destas

localidades.

2.4 O ritmo jamaicano e a sua prodigalidade nas periferias pelo Brasil

Para entender a propagacdo de um ritmo estrangeiro advindo de outro continente em
solo brasileiro, serd preciso fazer uma breve retrospectiva junto com o fragmento de opinides
de alguns rappers que iniciaram o movimento no pais. Sendo assim, podemos compreender o
rap como um estilo musical originario da Jamaica e pertencente a cultura Hip-Hop. No Brasil,
o rap foi e ¢ associado as favelas e as periferias brasileiras, podendo ser encontrado na
maioria dos estados da Federagdo. O estilo, tanto na década de oitenta quanto na de noventa,
foi fortemente atrelado & criminalidade e ao trafico de drogas. Entretanto, com o seu
desenvolvimento do estilo em solo brasileiro, alguns rappers ajudaram a modificar a imagem
distorcida e negativa que predominou por longas décadas.

Antes de o rap atravessar o continente e aterrissar em solo brasileiro, algumas cancdes
foram apontadas por alguns jornalistas, entre eles Cerigatto (2012) e Marsiglia (2016), como
possiveis pioneiras cancdes do estilo. A Lista inclui "Deixa isso pra 14" (do album "Vou de
samba com voce", em 1964), de Jair Rodrigues, "Meld do Tagarela" (1979), de Arnaud
Rodrigues e Luis Carlos Miele (uma parddia de Rapper's Delight de Sugarhill Gang),
"Mandamentos Black" (1977) e “Mel6 do Mao Branca" (1980), de Gerson King Combo.
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Outros, como o Rappin’ Hood, sao mais incisivos em seu posicionamento, ao apontar os
repentistas nordestinos como os precursores do estilo no pais, pois apresentam a caracteristica
comum de realizagdo de batalhas ou confronto entre os versadores. Rappin’ Hood deixa
explicito tal pensamento na cangdo “De repente” (musica do album “Sujeito Homem” de
2001):

[Caju e Castanha]
(-r)
E se eu pagar o Lalau
E eu digo em cima da linha
Na favela da Rocinha
Eu e ele, vou lhe jogar
E eu vou lhe avisar
Vocé me preste atencao
Fala "Pegar o ladrao"
E a gente vamo pegar

(...)
[Rappin’ Hood]

Nem que seja no Sudeste

Nem que seja no Nordeste

Rap ¢ o repente

E o som cabra da peste

Casta e caju

Rimando com Rappin' Hood

Os rimadores brasileiros

Demonstrando atitude. (Rappin’ Hood & Caju ¢ Castanha, 2001)

E importante destacar que, de forma bastante similar ao pensamento de Marcelo D2
(2005), Rappin’ Hood deixa evidente na letra que o repente e o rap sao oriundos da mesma
familia, de modo que ambos os ritmos aparecem de forma amalgamada na cangdo. O trecho
inicial demonstra bem essa fusdo, ao trazer a constru¢do dos versos por meio do repente de
uma dupla bastante célebre na musica popular brasileira: Caju e Castanha. Os dois preparam
os versos para o refrdo (parte cantada por Rappin’ Hood), marcado pela gratidao do rapper
aos repentistas de qualquer parte do Brasil, revelando, ao final da estrofe, a unido de
repentistas e rappers condensados em uma sé representagdo: todos sdo rimadores
genuinamente brasileiros.

Voltando a historia do rap no Brasil, o Hip-hop chegou ao solo brasileiro no final dos
anos oitenta, com grupos de periferia que se reuniam em uma galeria na Rua Vinte e Quatro
de Maio e na estagdo Sdo Bento do metrd de Sao Paulo. Nessa época, muitos setores sociais
demonstravam resisténcia ao rap, porque consideravam um estilo musical de apologia a
violéncia e a marginalidade. Os primeiros grupos a frequentarem o local foram os dangarinos

de breakdance, a principal vertente de danga do hip-hop. Como muito bem destaca Contier
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(2005) em seu artigo sobre a historia do rap nacional:

No Brasil, o Hip-Hop chegou nos inicios da década de 80, através do break (danga),
paradoxalmente trazido por agentes sociais pertencentes as camadas sociais mais
ricas da sociedade. Alguns brasileiros que viajavam para o exterior ao retornarem
para o Brasil introduziram o break nas danceterias dos chamados bairros nobres de
Sao Paulo. Essa danca logo tornou-se num forte modismo entre os jovens de classe
média. Nelson Triunfo comegou a frequentar a discoteca Fantasy, no bairro de
Moema, onde se apresentava com o seu conjunto de soul, Funk & Cia. Apos ter
frequentado o Fantasy, durante aproximadamente um ano, Triunfo levou o break ¢ o
hip-hop para o seu local de origem: a rua.

(..)
Os iniciadores desse movimento foram: Nelson Triunfo, Thaide & DJ Hum, MC/DJ
Jack, Os Metralhas, Racionais MC's, Os Jabaquara Breakers, Os Gémeos, entre
outros. Devido a persegui¢ao policial e as reclamagdes dos lojistas que admitiam que
essas aglomeragdes favoreciam roubos e furtos, esses grupos da 24 de maio
passaram a se fixar no largo Sdo Bento. (CONTIER, 2005, p. 03).

Conforme o excerto destacado acima, uma das primeiras figuras de destaque no
cenario do hip-hop em solo nacional foi o artista Nelson Triunfo, considerado um dos
primeiros dangarinos de breakdance do pais. A partir dos encontros de break em 1982,
comegou a surgir uma geracdo de MC's e DJ’s que antes dangavam — foram os casos de
Thaide, DJ Hum e Pepeu. Apds a repercussdao dos encontros na Vinte e Quatro de Maio e na
estacdo Sdo Bento de metrd, a Rede Globo de televisdao, em 1984, juntou sambistas a
dangarinos de break para a abertura da novela “Partido Alto”, o que dimensiona a
notabilidade que a danga atingiu a época.

Depois disso, em 1987, foi lancada a can¢do "Katia Flavia, a Godiva do Iraja" pelo
cantor Fausto Fawcett, considerado o primeiro rap do Rio de Janeiro. O primeiro album
exclusivo de rap brasileiro de que se tem conhecimento ¢ o "Hip-Hop Cultura de Rua",
lancado em 1989 pela gravadora Eldorado e produzido por Nasi e André Jung, ambos
integrantes do grupo de rock Ira. Nesse album foram apresentados artistas como Thaide e DJ
Hum, MC Jack e Cddigo 13. O destaque ficou para Thaide, interpretando versos classicos do
rap nacional: "Meu nome ¢ Thaide /Meu corpo ¢ fechado e ndo aceita revide".

Ainda em 1989, foi lancado outro dlbum de rap, intitulado “Consciéncia Black Vol.I”,
sendo gravado por duas duplas que logo depois se juntariam no quarteto conhecido como Os
Racionais MC's. A coletanea incluia nove musicas, uma de cada artista. No entanto, as duas
duplas que emplacaram nas radios e com o publico foram Edi Rock & KL Jay ("Tempos
Dificeis") e Mano Brown & Ice Blue ("Panico na Zona Sul"). Percebendo a repercussdo de
ambas, Milton Salles teve a ideia de juntar os quatro em um grupo. Formando, assim, um dos
maiores grupos de rap brasileiro de todos os tempos, composto por Mano Brown (Pedro

Paulo Soares Pereira), Edi Rock (Edivaldo Pereira Alves), Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador)
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e KL Jay (Kleber Geraldo Lelis Simdes), legitimo representante do ritmo no pais. Mais a
frente iremos tecer importantes consideragdes sobre o grupo, sua repercussao, suas tematicas,
suas influéncias e outros pontos.

Cabe, portanto, considerar que, entre os anos de 1987 e 1991, os estadios de musica
comecam a dar visibilidade ao rap, seja pela relagdo com o publico jovem, seja pela
possibilidade de circulacdo entre setores sociais mais populares ou por uma nova demanda de
mercado (um novo nicho). A década de noventa foi bastante significativa e crucial para o
conjunto e para o cenario do rap nacional. Em 1990, os Racionais MC's langaram como
trabalho de estreia, um album intitulado “Holocausto Urbano”, por meio da gravadora
Zimbabwe Records. A obra foi produzida em formato de LP e contava com as duas musicas
da coletanea anterior, a saber: "Panico na Zona Sul" e “Tempos dificeis”, além de algumas
outras que emplacaram nas radios a época, entre elas "Hey, Boy", "Beco sem Saida" e
"Mulheres Vulgares".

Em 1993, os Racionais MC’s langaram um album que se tornaria um divisor de dguas
no rap e na musica brasileira. Com o titulo “Raio X Brasil”, ele foi considerado um marco na
propagacao do estilo. Os Racionais atraiam durante as turnés mais de 10 mil pessoas por
show. O sucesso avassalador fez o grupo abrir um espetaculo do norte-americano Public
Enemy. As musicas "Fim de Semana no Parque" e "Homem na Estrada", incluidas em “Raio
X Brasil”, foram as primeiras de rap alternativo® a serem executadas em radio.

Ainda em 1993, na cena de rap do Rio de Janeiro, inicia-se a trajetoria de MV Bill por
meio de uma participacdo na coletanea “Tiro Inicial”, que foi decisiva para que o rapper nao
desistisse da carreira. Vale destacar que o primeiro album de MV Bill foi “Traficando
Informagao”, langcado em 1999. Com esse disco, o artista recebeu o Prémio Hut(z* de 2000,
na categoria de album do ano. Também em 1993 e no Rio de Janeiro, surgiu o Planet Hemp,
liderado por Marcelo D2, misturando elementos do rap com samba, rock e reggae. O primeiro
album, intitulado “Usuario”, recebeu disco de ouro pela venda de mais de 140 mil copias. O
grupo ficou marcado pelo posicionamento explicito e polémico de legalizagdo da maconha.
Evidentemente, foi uma conduta bastante repreendida pelas autoridades da época, com a
alegacdo de apologia ao uso e associagao ao trafico de drogas.

No ano de 1994, em Sao Paulo, o grupo Fac¢do Central, um dos principais nomes do

* 0 termo rap alternativo (ou underground) juntamente com outros termos prototipicos do rap estdo descritos
com riqueza de detalhes e exemplos no pds-texto na parte com o titulo “Glossario de termos e expressdes do
Hip-hop".

Principal premiagdo do hip-hop brasileiro dos anos 2000 a 2009, criado pela Central Unica das Favelas
(CUFA)
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gangstar rap no Brasil, participou da coletanea “Movimento Rap Vol. 2”. O grupo ficou
marcado pela tematica muito mais pesada de retratacdo da violéncia, do crime, da pobreza e
da repressao policial pelas favelas de Sao Paulo. Mais a frente, em 1999, o grupo langou o
album “Versos Sangrentos”: foi um dos mais polémicos, com diversas letras impactantes de
Eduardo Taddeo. Ficaria evidente a contundéncia das composi¢des do album com a produgao
do clipe "Isso aqui ¢ uma Guerra", divulgado pela MTV. As gravacdes foram confiscadas pela
Policia Militar do Estado de Sao Paulo, e as exibi¢des também foram proibidas pelo
Ministério Publico, que abriu um processo contra os integrantes. O fato, contrariando a
expectativa da repressdo, trouxe visibilidade ao grupo, que até hoje ¢ considerado um dos
maiores nomes do rap nacional.

E importante destacar que durante a década 90 também emergiram no cenério de rap
no Brasil, diversos outros conjuntos de grande importancia e representatividade para o rap
nacional. Entre eles, Realidade Cruel, Detentos do Rap, Face da Morte, Sistema Negro,
Pavilhdo 9, Tribo da Periferia e RZO. Nos ultimos anos da década de 90, ¢ possivel observar
dois acontecimentos historicos para o rap nacional: o primeiro ¢ o surgimento de uma nova
geracdo advinda das criticas dos rappers do pais; o segundo ¢ o langamento de albuns que
consolidaram importantes grupos do movimento. Registra-se, assim, em 1997, o langamento
do disco “Sobrevivendo no Inferno”, dos Racionais MC’s classificado como uma obra
determinante para o grupo por reunir os seus maiores sucessos. Ele foi eleito pela revista
Rolling Stone como o décimo quarto melhor disco brasileiro de todos os tempos, vendendo
mais de um milhdo e meio de copias, sendo 200 mil apenas no més de langamento. Podemos
destacar algumas musicas que emplacaram na €poca e sao conhecidas até hoje, tais como
"Capitulo 4, Versiculo 3", "Diario de um Detento", “Jorge da Capadocia”, “Té Ouvindo
Alguém me Chamar”, “Rapaz comum”, “Magico de Oz”, “Féormula Magica da Paz” e
“Periferia ¢ Periferia”.

Ainda em 1997, Gabriel, O pensador langou um disco intitulado “Quebra-Cabega”,
que obteria projecdo nacional e internacional. O album continha as musicas "2345meia78",
"Cachimbo da Paz" (com a participagdo de Lulu Santos), “+ 1 Dose" (com a participagdo do
Bardao Vermelho) e "Eu e a Tébua" (com a participagdo de Evandro Mesquita). As cangdes
atingiram numeros bastante significativos na época, cerca de um milhdo e meio de copias
vendidas. O album teve sucesso também em Portugal e ganhou em 1998 os prémios de
melhor clipe com a musica "Cachimbo da Paz” no Prémio Multishow de Musica Brasileira,

melhor videoclipe de pop pela MTV e de melhor cantor no Troféu Imprensa. Além disso,
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Gabriel também veio a ser escolhido pela banda irlandesa U2 para fazer a abertura de seus
shows no Brasil em 1998.

Em 1998, o artista Rappin’ Hood compde em parceria com a sambista Leci Brandao,
um dos seus maiores sucessos, a musica "Sou Negao", foi originalmente lancada em LP e CD
em parceria com o DJ KL Jay, do grupo Racionais MC's, que registrou 18.000 copias
vendidas. Trata-se de uma letra atemporal que enaltece as lutas de grandes personalidades
negras do Brasil ¢ do mundo, entre elas Bezerra da Silva, Cartola, Candeia, Milton
Nascimento, Clementina de Jesus, Pelé, Garrincha, Dandara, Malcom X, Martin Luther King,
Thaide, James Brown e outros. E bastante simbélica e significativa essa tomada de posigao
para a autoestima do povo negro a época, com o objetivo de propor um discurso de
levantamento de moral da comunidade negra nos anos 90 e, principalmente, inspirar as novas
geracdes por meio das vivéncias de seus antepassados (ancestralidade).

Os anos 2000 representam uma virada de chave e de geragdo no cenario do rap
brasileiro, pois vemos o surgimento de novos artistas da palavra e de novas tematicas
retratadas pelo movimento. Entre os artistas da geragdao 2000, podemos destacar nomes como
Sabotagem, Cabal, Rashid, Emicida, Crioulo, Kamau, Shawlin, Marechal, Filipe Ret, Negra
Li, Dina Di, Atitude Feminina, Dexter e Afro X, entre outros. Por falar nessa nova geragdo do
rap no pais, durante o ano 2000, Sabotagem langou seu tinico album em vida intitulado “Rap
¢ Compromisso!””, um trabalho muito respeitado tanto pelos contemporaneos de sua geragio
quanto pelos artistas atuais. Além disso, durante sua curta carreira, teve a oportunidade de
participar de varios CD 's com o RZO, SP Funk, Charlie Brown Jr. e outros.

O rapper Sabotagem (Mauro Mateus dos Santos) quebrou paradigmas ao transitar
entre a periferia e as plataformas comerciais, como a participacdo em programas de televisao
(“Altas Horas”, da Rede Globo) e filmes. O artista participou de duas produgdes do cinema
brasileiro: “O Invasor" e “Carandiru”. Ele também recebeu diversos prémios, sendo
consagrado no Hutlz, o maior festival de premiagdo de rap no Brasil, como personalidade do
ano e revelacdo do ano (2002), entre outros. Sua carreira promissora, infelizmente, chegaria
ao fim em 24 de janeiro de 2003, quando ele foi brutalmente assassinado com quatro tiros no
bairro Saude, na Zona Sul de Sao Paulo. Obviamente, foi um duro golpe para os admiradores
e demais artistas do rap, afetando a expansao do movimento pelo pais por conta do receio da
repeticao de episodios como esse.

Contrariando as expectativas da época, em 2003, o cenario de rap carioca ganhou

> A influéncia da filosofia de conceber o rap como compromisso € tamanha, a ponto de ser entoada em rodas de
rima atualmente e servir de inspiragdo a composicao “Anjo de asas negras”, do rapper paulista Fabio Brazza.
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bastante repercussdo em nivel nacional com o langamento do segundo album de Marcelo D2,
cujo titulo era “A Procura da Batida Perfeita”. A obra revelou-se um trabalho de impacto e de
éxito atemporal, tornando-se o disco de maior sucesso do cantor, de tal modo que levou o
artista a (re)criar versdes acusticas de suas musicas para a MTV, visando a propagacao de
suas tematicas.

Avangando para o ano de 2005, o grupo de rap carioca “Quinto Andar” realizou o
langamento de seu tnico album, intitulado “Piratdao”. O coletivo de Niteroi se formou em
1999 e veio a se dissolver em 2006. Foi uma organizacao responsavel pela projecdo de
respeitaveis nomes do rap brasileiro, como Shawlin, Kamau, De Leve e Marechal. O trabalho
desenvolveu o pensamento de linha de producdo independente de rap no Brasil, com criticas
severas ao poder de influéncia da industria fonografica sobre os artistas de musica, o modo de
producao e a falta de sonoridade nas cangdes. No mesmo ano, o Quinto Andar concorreu ao
Prémio Hutlz na categoria Revelagdo, porém acabou perdendo para o Sabotagem.

No ano de 2007, surgiu no Rio de Janeiro um novo grupo de rap de nome
“ConeCrewDiretoria” com o disco “Ataque Lirico”. Talvez por ser um trabalho com menos
reconhecimento e pouca divulgagdo a época, a banda ndo alcangou a visibilidade esperada no
cenario do rap. No entanto, o segundo album com o titulo “Com os Neuronios Evoluindo”,
langado em 2011, foi o responsavel pela projecdo do conjunto dentro do cenario do rap
nacional. A tematica que os consagrou ¢ bem semelhante ao Planet Hemp, de defesa da
legalizacdo da maconha e de desconstrucdo da imagem negativa da erva. Outra organizacao
que acabou surgindo no Rio de Janeiro com proje¢do nacional foi o coletivo "Oriente", que
surgiu em Niter6i, no ano de 2008. Trata-se de um dos grupos mais conhecidos da cena
carioca no periodo, titulo que divide com o grupo “ConeCrewDiretoria”.

Nos anos finais da década inicial de 2000, comegou a surgir uma nova geracao do
género pelo Brasil, proveniente do universo de batalhas de rap a partir das iniciativas de
rodas culturais (organizagdes independentes) coordenadas por Mc’s da escola de 90, como
Marcelo D2, Ice Blue (Racionais Mc’s), Eduardo Taddeo (Facg¢do Central) e Helido (RZO),
entre outros rappers. As organizagdes contribuiram para a renovagao do hip-hop brasileiro em
todos os ambitos. A partir disso, a geragao dos anos 2000 comecgou a apresentar em suas letras
uma agilidade de estilo e variagdes tematicas advindas da pratica do freestyle das batalhas de
rap. Em outras palavras, para a essa geracao dos anos 2000, o modo de producao de rap nao
se limita aos temas de crime, violéncia e condi¢gdes precérias da vida em suburbios e favelas.

A criagdo de rap também perpassa tematicas sobre o amor, familia, educagdo, conhecimento,
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futebol, humor, mas sempre mantendo as origens do movimento, como o espirito
underground e o discurso de conscientizagdo social.

Podemos citar diversos artistas provenientes do universo de batalhas de rap, como o
caso do coletivo “Laboratério Fantasma” (Composto por Emicida, Rashid, Projota, Kamau,
DJ Nyack, Rael da Rima, Ogi e Drik Barbosa, entre outros nomes, sdo os mais destacados
dessa nova geragdo paulista. Os anos 2000 marcam a inser¢do do rap em plataformas
midiaticas e digitais pelo Brasil afora. Isso se deve ao surgimento de organizacgdes de diversas
rodas culturais pelo pais: Batalha do Museu (DF), Batalha do Tanque (RJ), Batalha do Santa
Cruz (SP), entre outras. E importante frisar que as batalhas citadas sdo de dimensdo Estadual.
A organizacao de maior relevancia, no cenario do rap, da época, era “A Liga dos MC’s” (em
2012 seria substituida pelo “Duelo de MC' s”). A Liga foi a principal competi¢do brasileira de
freestyle rap, criada em 2003 pela Brutal Crew. A competigdo ¢é realizada anualmente, tendo
destaque na midia a edi¢do de 2004. Naquele ano, a producgdo contou com a participagdo da
“MTV Brasil” e a exibi¢@o aconteceu no programa “Yo! MTV Raps”.

Vale aqui citar alguns rappers oriundos das batalhas de rap (como a “Liga dos Mc’s”)
que foram bem-sucedidos: MC Marechal, André Ramiro (ator), Maomé (ConeCrewDiretoria),
Nog (Costa Gold), Nissin (Oriente), Funkero, Aori, Coe MC, Predella (Costa Gold) ¢ Coruja
BCI1, entre outros. Atualmente, o “Duelo de MC’s” ¢, indiscutivelmente, a principal
organiza¢ao de freestyle rap do Brasil, surgindo de forma substitutiva a Liga. Fica localizado
no Viaduto Santa Tereza, em Belo Horizonte, Minas Gerais, e foi criado em 2007, pela
“Familia de Rua”. A competi¢do retine os melhores MC 's de cada estado.

Avancando para a década de 2010 em diante, torna-se perceptivel o resultado da
evolugcdo dos rappers quanto a diversidade temdatica e a maturidade frente a assuntos
delicados. Em suma, uma geracdo mais evoluida e ainda mais dialética. Percebe-se a presenca
de MC 's versateis (adequando seus versos a varios estilos musicais) no cenario nacional, o
que possibilitou uma maior visibilidade do rap no pais. Dentre eles, Fabio Brazza ¢ um dos
destaques, por englobar rimas de elevado grau de referéncias e transitar por diversos géneros
musicais, com participagdes de artistas pop em seu disco “Tupi Or Not Tupi”, entre eles
Arnaldo Antunes, Thiaguinho, Paula Lima e Caju & Castanha. De igual modo, o rapper
Rincon Sapiéncia realiza em seus versos o resgate de temas de cultura africana,
contraposi¢oes da realidade social brasileira, além do trabalho com a metalinguagem, ou seja,
falar de rap através do rap, de uma maneira leve, ludica e extremamente descontraida,

marcada pela presenca de batidas aceleradas e letras com fundos musicais dangantes.
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Ainda na década de 2010, vale citar alguns circuitos de batalhas de rima da atualidade
que revelaram diversos talentos no universo do rap como a Batalha da Aldeia (SP - Barueri),
Batalha do Tanque (RJ - Sdo Gongalo), Batalha do Coliseu (RJ - Praca da Bandeira), Mar de
Monstros (ES - Vitéria), Batalha da Torre (BA - Salvador), entre outras rodas culturais. Para
muitos artistas que atualmente contam com visibilidade nas midias, elas vieram a servir como
ponto de partida da inser¢do dos MC’s para o ramo da produ¢ao fonografica. Para se ter nogao
mais precisa do fenomeno, a Batalha da Aldeia (também conhecida pela sigla BDA) ¢ uma
organiza¢do cultural com relevancia nacional, pois tornou o hip-hop (no evento ha também
apresentagdes de break e de graffiti) uma vitrine de exposi¢do do movimento para todo o
Brasil, mantendo a cena de batalhas de rima em alta nas midias. A rigor, ¢ o maior evento de
rimas do pais, tanto em questdo de visualizagdes pelas plataformas online, quanto em questao
de patrocinios (principal patrocinador “Estrela Bet”).

Por isso, ¢ pertinente listar alguns talentos de destaque do mercado fonografico atual,
provenientes do universo de batalhas de rimas (do recorte de 2010 em diante) e suas
respectivas rodas de origem: Orochi (Batalha do Tanque), Froid (Batalha do Museu), César
MC (Mar de Monstros), Emicida (Batalha do Santa Cruz), JayA Luuck (Batalha da Torre),
Azzy (Batalha do Tanque), Krawk (Batalha da Aldeia), Salvador da Rima (Batalha da
Aldeia), MC Sid (Batalha do Museu), MD Chefe (Batalha do Tanque), Vinny Nine (Batalha
da Aldeia), Major RD (Brutang 44), Xama (Brutang 44), Kant (Batalha da Aldeia), entre
outros nomes.

Assim sendo, tentou-se ao longo do presente capitulo estabelecer, com o auxilio da
linha do tempo, os avancos do rap em solo brasileiro, seja por meio das contundentes
produgdes musicais da old school, que serviram de adubo para as geragdes futuras, seja pelas
batalhas de rimas emergentes ap0s as criticas realizadas pelas geragdes anteriores. O rap no
territério nacional precisou durante décadas da unido de outros ritmos ja preexistentes e
consagrados no pais, com o intuito de expansdo e aceitagao do publico das camadas sociais
mais baixas, ainda mais por se tratar de um ritmo advindo de outro continente, de outro modo
de produc¢do, de outras culturas. Todavia o ritmo possui diversos tracos de compatibilidade
com os estilos musicais populares do Brasil como destacamos nos capitulos anteriores.

Por fim, ndo se pode escrever sobre o rap sem estabelecer essas correlagdes. De fato, é
impossivel conceber e compreender a prodigalidade do movimento aqui no Brasil sem citar os
ritmos marcadamente de improvisacdo como preparadores do que estaria por vir. Além disso,

ndo se pode esquecer dos esforcos e da construcdo coletiva empregada pelos rappers da
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geracdo dos anos 80 ¢ 90 (também chamados de Old School), que contribuiram direta e
indiretamente na formacgdo intelectual e ideoldgica dos mestres de cerimdnia (MC’s) das
geracOes atuais dos anos 2000 em diante (também chamados de New School). O principio
basilar e norteador do rap ¢ a unido, seja a harmonia entre os povos, entre as culturas e/ou
geragdes; por isso, esta se¢do se preocupou em explicitar tais conexdes no desenvolvimento

da cultura hip-hop em solo nacional.

2.4.1 Racionais e seu pioneirismo no rap nacional

Esta secdo tem como objetivo o destaque para o grupo de maior notabilidade no
tocante a difusdo do rap em solo brasileiro. Nao ¢ possivel tecer consideragdes, ainda que
gerais, a respeito do rap sem detalhar um pouco sobre a trajetéria do Racionais, suas
influéncias e os frutos conquistados ao longo de muitas lutas enfrentadas pelo grupo.
Portanto, “Os Racionais MC's” viraram sinénimo de rap, tanto para os artistas do movimento
quanto para pessoas neofitas em relacdo ao assunto (o grupo geralmente ¢ tomado como ponto
de referéncia). Em outras palavras, por maior que seja o desconhecimento da pessoa, Os
Racionais se tornaram tdo populares, proficientes e marcantes que a producdo lirica do
coletivo se tornou sindnimo do estilo estrangeiro nas periferias e subtrbios brasileiros.

A trajetéria do grupo iniciou-se no ano de 1988, quando Mano Brown e Ice Blue,
amantes incondicionais dos bailes black, foram assistir a apresentacdo de KL Jay e Edi Rock
no Clube do Rap Jardim Paulista, na Zona Sul de Sao Paulo. Em 1989, Milton Salles teve a
ideia de langar um album de rap reunindo artistas a partir das apresentagdes dos bailes blacks.
Destacaram-se na coletanea duas duplas, a saber: Mano Brown & Ice Blue, com a musica
“Panico na Zona Sul", e Edi Rock & KL Jay, com a cancdo "Tempos Dificeis". Milton
percebeu o impacto dos versos escritos por eles e recomendou a unido, formando o maior
quarteto de rap nacional. A partir da juncgdo, surgiu o album “Consciéncia Black Vol.I”
juntamente a inspiragdo do nome do grupo inspirado em Tim Maia, precisamente do disco
“Tim Maia Racional”.

Em 1990, o grupo lanca seu primeiro EP de nome “Holocausto Urbano” e no ano
seguinte o segundo, “Escolha o seu Caminho”. Nas obras, ja se percebiam as tonicas que os

consagraram, como: as vivéncias dos jovens negros de periferia, violéncia policial, o combate
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ao racismo, a luta entre as classes no Brasil. Apos os dois EP's, o primeiro album dos
Racionais MC's foi “Raio-X Brasil” de 1993. Na época, o grupo ficou em evidéncia em Sao
Paulo, por demonstrar em suas letras graves problemas como a desigualdade social brasileira,
crimes e injusticas como pertencentes a realidade dos suburbios brasileiros.

Passados quatro anos apds o primeiro album, acontece o langamento do disco, que
foi um divisor de dguas na carreira dos Racionais, “Sobrevivendo no Inferno”, de 1997. Trata-
se de um dos albuns mais ovacionados do rap nacional; o disco vendeu na época cerca de 500
mil copias, o clipe da cangdo “Diario De Um Detento” se destacou nas paradas da MTV,
conquistando dois prémios no Video Music Brasil: Melhor Video de Rap e Escolha da
Audiéncia. Para dimensionar o tamanho da repercussao do album, vamos abrir aspas para as
palavras de um especialista em Racionais MC’s, por isso, traremos a visdo de Oliveira (2018)
a respeito do poder de influéncia do disco até os dias de hoje:

Mas ¢ com Sobrevivendo no inferno que os Racionais alcangcam projec¢ao nacional,
vendendo cerca de 1,5 milhdo de copias e atingindo todos os estratos sociais, de
manos® a playboys. O feito torna-se ainda mais impressionante se levarmos em
considerag@o as relagdes tensas do grupo com o mercado fonografico brasileiro em

todas as suas ramificagdes, relutando em dar infantoentrevistas e receber premiagdes
ou divulgar seu trabalho na grande midia.

(..)
Progressivamente, Sobrevivendo no inferno foi sendo reconhecido como uma das
grandes obras-primas da musica popular brasileira. Pode-se dizer que nesse trabalho,
langado pela produtora independente Cosa Nostra, criada pelos proprios Racionais,
o grupo alcanga sua maturidade estética e critica. Essa nova maneira de tematizar o
cotidiano periférico teria impacto em varios segmentos artisticos, como a literatura,
o teatro, o cinema ¢ a televisao, tornando o grupo uma espécie de vetor para as mais
diversas produgdes artisticas da periferia (SILVERIO in: RACIONALIS, 2018, p. 20).

A profundidade alcancada pelo album ¢, sobretudo, espantosa ao reverberar em
diversas produgdes artisticas e atingir as camadas sociais mais diversas. O disco conseguiu se
tornar uma unanimidade ao cair nas gragas do publico alvo, da grande midia, do mercado
fonografico e da critica especializada. O grupo foi muito bem sucedido ao langar de forma
independente o disco e imprimir sua identidade e originalidade nesse trabalho, que ja
apresentava muita personalidade e muitas referéncias da musica brasileiro, como Tim Maia,
Jorge Ben Jor, Djavan e outros. Por mais que o grupo tivesse evitado relacdes com os grandes
veiculos de imprensa e se desvencilhado das tendéncias de mercado da época, os Racionais
alcancaram uma projecao inevitavel por conta da producdo lirica, do compromisso ao retratar

a realidade da periferia e a forte personalidade ao confrontar os obstaculos.

® “Q tratamento de ‘mano’ ndo é gratuito. Indica uma intencdo de igualdade, um sentimento de fratria, um campo
de identificagdes horizontais, em contraposi¢do ao modo de identificagdo/dominagdo vertical, da massa em
relagdo ao lider ou ao idolo” (KEHL, 1999, p. 96).
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No limiar do novo século, mais precisamente em 27 de outubro de 2002, Os Racionais
lancam seu trabalho de consolidagdo com o nome “Nada como um dia apos o outro dia”.
Trata-se de outra produ¢ao amplamente premiada, obtendo indicagcdes como a da Revista
Rolling Stones para os 100 maiores discos da musica brasileira (88° posi¢ao), além da vitéria
em dois prémios Hutlz, um referente ao album do ano (2002), outro de melhor album da
década (2009). E sempre importante salientar que ele é um album duplo, dividido em duas
partes totalizando 21 musicas. Assim como o disco anterior, foi bastante elogiado pela critica
especializada, ja que o trabalho reafirmou a vertente alternativa sem se desvencilhar dos
tracos de origem e de admirag@o pela musica popular brasileira.

No ano de 2006, Os Racionais langam seu primeiro DVD, intitulado “1000 trutas,
1000 tretas”. A apresentacdo aconteceu no Sesc Itaquera, na Zona Leste de Sao Paulo. Trata-
se de show com as musicas que marcaram a historia do grupo e consagradas pelo publico.
Contudo, no ano seguinte, um acontecimento acabou marcando a interrup¢do musical do
grupo. Em 5 de maio de 2007, o show dos Racionais na Virada Cultural de Sdo Paulo
terminou em agressdo da policia contra o publico. A Praca da Sé acabou se tornando um
cenario de guerra durante a apresentacdo do conjunto na terceira edicdo da Virada Cultural.
Houve confronto entre a Policia Militar e os espectadores. A forga policial usou bombas de
efeito moral, gas lacrimogéneo, cassetetes e munigdes de borracha.

O episodio foi determinante na suspensdo das atividades dos Racionais, pois a cidade
ficou depredada com estilhacos por todo o lado, banheiros quimicos destruidos e lojas
saqueadas. Foram presas onze pessoas por furto em flagrante pela PM de Sao Paulo e outras
seis ficaram feridas. Por ndo concordar com os atos criminosos cometidos na madrugada do
dia 05, o grupo decidiu parar, a principio, por tempo indeterminado, com o objetivo de
compreender o momento social do pais, entender o seu poder de interferéncia do grupo frente
as geragoes futuras e, principalmente, valer-se da paralisacdo com o intuito de realizar uma
autocritica.

O conjunto somente retornou na comemoracdo de seus 25 anos de rap nacional,
quando Os Racionais realizaram uma turné por varias cidades do Brasil. Ela foi organizada
pela produtora oficial do grupo, a Boogie Naipe, e foi premiada como a melhor do ano pelo
Super Jari do Prémio Multishow de 2014. Em 25 de novembro de 2014, o coletivo langou o
sexto album, “Cores & Valores”, o primeiro a apresentar musicas com influéncias do género
trap. Foi um disco bastante criticado pelo publico de rap mais ortodoxo, sob a alegagdo de

desvincula¢do das letras com a critica social e ideologica do pais. Para outros, o album
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apresenta um amadurecimento e versatilidade do grupo ao oferecer aos ouvintes novas
perspectivas e tematicas inéditas no cenario de rap brasileiro.

Em 2022, os Racionais participaram pela primeira vez do festival “Rock in Rio”, um
dos maiores eventos de musica do mundo. O grupo se apresentou no final da tarde de sabado,
dia 3 de setembro, no Palco Sunset. Além de ser bastante simbolico e representativo o fato de
um grupo brasileiro de rap realizar um show em um espetaculo de visibilidade internacional,
mostrou-se também o nivel de transmissdao de conhecimento ao publico. Antes da
apresentacao no palco, foi exibido o filme “Os Selvagens da Noite”, um classico dos anos
1970. O intuito era propor uma reflexdo a respeito das origens da violéncia na sociedade e
estabelecer um paralelo entre a arte e a realidade, pois a proje¢do mostra um acordo entre
diversas gangues de Nova lorque que se reuniram sem atos violentos, drogas ou armas. A
apresentacdo do grupo representava a unido de diferentes “tribos” do pais.

E importante destacar que cada um dos integrantes do grupo tem projetos pessoais
diferentes e areas distintas de atuacdo. Mano Brown ¢ um importante produtor musical
(revelou, por exemplo, Sabotagem, Kamau e Dexter) e atualmente ¢ um grande influenciador
digital com o podcast “Mano a Mano”. Ice Blue apresenta o programa "Balango Rap" na
estacdo de radio 105 FM SP junto com o companheiro de grupo KL Jay. Edi Rock continua
ligado ao mercado fonografico; ele langou em 2012 a cangao That's My Way em parceria com
Seu Jorge, que foi indicada para o Prémio VMB como "Melhor Videoclipe"— entretanto
perdeu para "Mil Faces de um Homem Leal", cangdo do proprio grupo. Edi Rock ja gravou 3
CD 's solos, o ultimo foi “Origens”, em 2019, pela Som Livre. KL Jay ja gravou alguns
albuns solos e tem um selo musical chamado KL Musica; ele também ¢ socio da gravadora
Cosa Nostra, juntamente com o Racionais MC 's.

Por isso, em se tratando de rap nacional, ndo ha como falar do ritmo sem apontar para
os precursores do movimento no pais. Os Racionais MC 's preparam o caminho para as
geragdes futuras debaterem acerca do rap sobre qualquer tema. Obviamente, os Racionais
serviram de inspiracdo e ponto de partida para a producao lirica de Mussoumano. Por mais
que a sua produgao artistica de Mussoumano esteja atrelada ao humor, a batalha de versos e as
plataformas digitais, o artista s6 comegou a produzir rap devido ao poder dos versos
influenciadores dos Racionais. Sendo assim, no proximo capitulo iremos listar algumas

referéncias musicais e artisticas que inspiraram uma vertente poética para o rapper.
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2.4.2 Algumas referéncias do rap nacional e suas influéncias na producdo de Mussoumano

O presente capitulo apresenta, em linhas gerais, alguns pontos de convergéncia da
produgdo artistica de Mussoumano com a poética vigente do rap nacional (isso inclui rappers
tanto da antiga quanto da nova geragdo). A arte de Mussoumano, apesar de apresentar muita
inovagdo, exclusividade (pioneiro no ramo de rapper de Youtube) e bom humor, ¢
indubitavelmente uma confecgdo lirica alinhada as criticas do movimento no Brasil. Assim
sendo, iremos demonstra-lo por meio de fragmentos musicais de alguns criadores, ressaltando
as convergéncias tematicas, ideoldgicas e, principalmente, artisticas para fundamentar a
afirmagao inicial de poética do rap.

Primeiramente, ¢ preciso compreender que Mussoumano (a persona lirica de Hudson)
possui ao menos duas fases, a saber: em seu inicio, antes das plataformas digitais (época do
grupo Art Brutal), a outra faceta ¢ a mais conhecida e apresenta humor, ironia e trocadilhos
(aproveitamento dos aspectos semanticos da homonimia e da paronimia). Seu primeiro
momento ¢, fundamentalmente, inspirado no trabalho e na critica dos “Racionais MC's”
devido as convergéncias tematicas. Por isso, nesta parte iremos tracar como objetivo a
explicitagdo da compatibilidade ideoldgica. Para tanto, destacamos trechos da produgdo de
Hudson Martins (na época do coletivo Art Brutal), confrontando com alguns versos dos
Racionais, a fim de comprovar a veracidade das proposi¢des. A primeira can¢do destacada do
coletivo Art Brutal tem o titulo “Para informar”, composi¢do de Hudson. Observemos os
trechos:

Sul da ilha, bergo de varias historias

Na morte, enterro no medo a vitdria.

Gloria gloria, levanta a mao para céu
Felicidade nesse més, poder pagar o aluguel.
Seguir em frente ser feliz ta dificil

Aqui nesse pais, no sacrificio.

Dificil ndo, t& muito complicado

Se qués mudar algo?! Porra!
Nao fica parado!

(...)
O louco que parou ali ndo para de rir, playboy!
Cheio da grana filhinho de papai em busca da fama. (MARTINS, 2007)

E importante compreender os eixos tematicos em comum dos versos acima com o
trabalho dos Racionais. E possivel apontar, ao menos, trés caracteristicas recorrentes: a critica

social voltada para as areas de periferia, a sensagdo de pertencimento e a citagao da localidade
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de origem da voz enunciativa. Na can¢do destacada, podemos arrolar as seguintes
informagdes: o enunciador ¢ oriundo de uma ilha na Regido Sul do pais (Florianépolis), o
rapper ¢ proveniente das camadas populares, que constantemente realiza malabarismos
econOmicos para quitarem as dividas mensais. O ultimo ponto de destaque ¢ a diferenca de
tratamento entre o enunciador e a classe média/alta (“filhinho de papai” e playboy). Esse
abismo social acarreta em letras de rap uma marcacdo de territério, ou seja, o local de
frequéncia de um “mano” ¢ diferente do ambiente de alguém da classe média.

Em relagdo a essa concepgao, destacamos dois trechos dos Racionais MC’s: o
primeiro tem a finalidade de acentuar a heterogeneidade entre classes, o outro a questdo de
apego com a localidade (também popularmente chamada de quebrada). Sendo assim,

atentemo-nos aos seguintes trechos de “Capitulo 4 versiculo 3”:

Colou dois mano, um acenou pra mim

De jaco de cetim, de ténis e calga jeans

Ei Brown, sai fora, nem vai, nem cola!

Nao vale a pena dar ideia nesses tipo ai!

(..)

Vocé vai terminar tipo o outro mano 14, que era preto tipo A
Ninguém entrava numa, mo estilo

De calga Calvin Klein e ténis Puma

Um jeito humilde de ser, no trampo e no rolé

Curtia um funk, jogava uma bola

Buscava a preta dele no portdo da escola

Um exemplo pra nds, maior moral, mé ibope!

Mas, comegou colar com os branquinhos do shopping
Aijaera! Ih! Mano, outra vida, outro pique!

E s6 mina de elite, balada e varios drinks!

(...)

Tem uns 15 dias atrds eu vi 0 mano

Cé tem que ver, pedindo cigarro pro tiozinho no ponto
Dente tudo zoado, bolso sem nem um conto!

(...)

Agora nao oferece mais perigo

Viciado, doente e fudido, inofensivo!

(...)

Mas que nenhum filha da puta ignore minha lei
Racionais capitulo 4 versiculo 3! (RACIONAIS MC’S, 1997)

O excerto narra a histéria de um homem negro que gozava do respeito € admiragao
dos amigos e da vizinhanca. No entanto, em um certo momento, ele passou a andar com a
classe média/alta (“branquinho do shopping”) e tornou-se presungoso, viciado e alguém digno
de pena. A li¢do demonstrada pelo grupo neste breve relato ressalta a heterogeneidade de
classes, ou seja, assim como agua e 6leo ndo se misturam, os proletdrios precisam estar
sempre unidos e em parceria, pois a lealdade de classe é o que os une. E interessante perceber

que o eixo tematico de classes ¢ tdo levado a risca que Os Racionais elevam o status desta
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concepcao ao nivel juridico de decreto e religioso de mandamento. Por isso, ndo a toa o
tratamento para com a burguesia ¢ 0 mesmo nos versos de Hudson Martins, evidenciando, de
maneira clara, a influéncia e o respeito pelo trabalho ideologico e poético dos Racionais MC's
nesta primeira fase da producao lirica de Hudson.

Dando continuidade, o segundo fragmento de Racionais MC’s que influenciou a
primeira fase de Hudson Martins se evidencia na musica “Formula Magica da Paz”. A cangao
apresenta como principais temas a critica ao governo pelo desamparo social em relagdo as
periferias brasileiras e a sensa¢ao de pertencimento (valorizagdo do lugar de origem).
Observemos, entdo, o trecho a fim de atestar as assertivas realizadas neste paragrafo:

Essa porra ¢ um campo minado

Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui
Mas ai, minha éarea ¢ tudo o que eu tenho

A minha vida ¢ aqui, eu ndo consigo sair

E muito facil fugir, mas eu ndo vou

Nao vou trair quem eu fui, quem eu sou

Eu gosto de onde eu vou e de onde eu vim
Ensinamento da favela foi muito bom pra mim
Cada lugar um lugar, cada lugar uma lei
Cada lei uma razdo, eu sempre respeitei
Qualquer jurisdi¢do, qualquer area

Jardim Santo Eduardo, Grajau, Missionaria

Funchal, Pedreira e tal, Joaniza
Eu tento adivinhar o que vocé mais precisa (RACIONAIS MC’S, 1997)

O contetido expresso na cangdo acima retrata as dificuldades vivenciadas pelo
enunciador (habitante da periferia) muito por conta da omissdo do poder publico. Inclusive,
ele cogita em desocupar devido ao cansaco mental continuo causado pela falta de garantia de
direitos basicos. No entanto, a localidade faz parte do perfil identitario do enunciador; na
verdade, ela constitui toda a personalidade e a experiéncia de mundo do eu-lirico, de modo
que o abandono configura um ato de trai¢do. E pertinente ressaltar que Hudson, na cangio
anteriormente destacada, similar ao Racionais, arrola os graves problemas de sua localidade e
a omissao do Estado; todavia, ele nutre um sentimento de pertencimento a terra natal. Por
ultimo, no trecho acima ¢ possivel reconhecer a critica por trds da men¢do dos suburbios
paulistanos, em que o poder paralelo vigora nessas localidades, principal caracteristica das
periferias. No caso de Hudson, a ponderagdo ao poder publico estd representada pela questao
da dificuldade econdmica de equilibrio das despesas mensais.

Prosseguindo e salientando a respeito da poética de Mussoumano, o seu segundo ciclo
apresenta uma critica contundente a concep¢do exclusivista de rap por questdes de cor, ou

seja, somente negros detém o dominio da arte por versos. Trata-se de uma visdo equivocada,
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contraria aos principios do movimento e abertamente criticada por Sabotagem e Mano
Brown’. O Maestro do Cando (Sabotagem), em sua musica intitulada “Mun R4”, diz o
seguinte a respeito da relagdo de brancos e negros no rap: “Um branco e um preto unido /
Resposta que cala o ridiculo”. O principio do movimento hip-hop é a unido, seja de povos,
racas, credos etc. O rapper deixa evidente que quem compartilha desse pensamento de divisao
¢, minimamente, insensato.

Podemos destacar, de igual modo, o pensamento de dois rappers brancos e
contemporaneos de Mussoumano, que serviram de referéncia para a producao lirica do artista.
Fabio Brazza e Nog (do grupo Costa Gold) também sofreram prejulgamentos e disseminacao
de odio por conta de sua origem, aparéncia, cor de pele e do receio de brancos suplantarem
negros dentro do rap. Em resposta a esse temor, Fabio Brazza, em sua can¢do, ¢ bastante
incisivo quanto ao seu lugar de fala e seu papel dentro do movimento. Por isso, citamos a
cangdo “O rap ¢é preto” de Brazza:

O rap ¢é preto

Eu sei meu mero lugar

Ja que eu sou branco me deixa no banco
Espero pra jogar

Mas, se me botar em campo, eu néo passo em branco

Altero o placar

(..)

Nao quero me gabar, mas sou o branco mais faixa preta

Quer saber por que a rapa me acha treta?

Preste atenc¢do em cada faixa e letra!

Mesmo eu ndo vindo do gueto

Quando eu pego a caneta

Nao t6 pela grana preta, mas to pelo povo preto

Em prol da igualdade

Também quero a evolugdo da sociedade, sem vaidade

Pretos no topo, mulheres na frente da tropa

Precisamos de representatividade, mais do que de outra copa

Hexa, hepta, octa

E 14 de milhdes de analfabetos pra mostrar onde nosso enfoque ta
(BRAZZA, 2017)

Brazza (2017) deixa claro desde a primeira linha que reconhece o rap como um
movimento essencialmente de negros e sabe muito bem seu espago dentro da cultura. Sendo
assim, seu objetivo € evidenciar que sua presenga ¢ para somar com 0 movimento, agregando
valores e lutando pela igualdade de direitos. E interessante reparar que o mestre de cerimonia
chama a atenc¢do para os seus versos e para o seu trato com a palavra. Independentemente da

localidade, da classe social e da aparéncia do artista em questdo, quando se trata de arte ¢

7 .. . . . «
O rapper apresenta seu posicionamento no minuto 59, durante a entrevista concedida ao programa “Roda
Viva”
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necessario considerar a dimensao e o valor imaterial do citado projeto. A arte vai além do seu
produtor, pois trata-se de uma expressdo que perpassa padroes socialmente convencionados
como juizos de valor, questdes pessoais entre outras.

Outro artista que influenciou Mussoumano e trouxe reflexdo quanto ao papel de um
branco dentro do hip-hop foi o Nog (2022), MC integrante do grupo Costa Gold. A cangdo
intitulada “The Cypher Deffect 3” detalha a importancia social do movimento e de sua
insatisfacao particular frente a pensamentos equivocados e preconceituosos a respeito de sua
producao artistica, pelo fato de sua aparéncia ser incompativel com a que predomina dentro da
cultura aqui no Brasil:

E mais forte que eu, o escolhido quem escolhe é Deus
Cada rap ¢ um parto, ah, bolsa rompida

(...)

Bem mais de uma vez ja pensei em parar

Achando que o rap nio era pra mim até que apareceu esse fa e falou

Que escutou minha parada e ndo quis se matar,

E outro me disse que largou

O vicio durante seu rehab® ouvindo minha rima trancado

Entdo, te pergunto se meu rap vai além do meu olho claro

Se ele salvou vidas e aplaude pretos caros

Quem quer meu mal me vé na guerra estilo Sun Tzu

Isso é normal, tem uma década que eu tumultuo (NOG, 2022)

O fragmento demonstra uma confissdo de eventual desisténcia do rap, por parte de
Nog (2022) devido as reincidéncias e ao vigor das criticas direcionadas ao artista. Em um tom
de desabafo, o compositor registra falas impactantes de admiradores de suas letras e as
assegura como fundamentais na manuten¢do de sua carreira musical. A partir dai, o artista
chega a conclusdo de que a arte vai além do critério da aparéncia de quem a elaborou, uma
vez que se trata de uma intervengado social, ideoldgica e politica cujos limites de alcance nao
se podem mensurar. Além disso, o letrista deixa manifesto que, ao longo de sua carreira
musical, seus trabalhos retratam positivamente a imagem dos negros brasileiros.

O 1ultimo ponto que merece uma consideracdo vem a ser a poética de Mussoumano,
que também se caracteriza por criticas em relagdo a postura de alguns rappers brasileiros. Em
outras palavras, o artista se utiliza dos versos para advertir seus colegas de profissao pelo grau
excessivo de importacdo de tendéncias norte-americanas (vestimentas, linguagem, estilo de

vida, mercado fonografico) para a cultura nacional — o que Rodrigues9 (1993) denominava

® Trata-se de uma forma abreviada, em inglés, para rehabilitation, ou seja, refere-se ao processo de ajuda a um
dependente quimico; reabilitagdo.

’ Rodrigues (1993) compreendia que o fendmeno ndo se restringia ao universo futebolistico, apresentava um
matiz semantico mais amplo e complexo, por isso, passou a se referir a um grande problema histérico do
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de “complexo de vira-lata”. Durante a analise de corpus, sera possivel perceber a reincidéncia
de Mussoumano em desaprovar o cenario de rap no Brasil pela copia gratuita do modelo
estrangeiro. Percebe-se, incessantemente, na industria fonografica brasileira, a tentativa de
viver e experienciar circunstancias distintas da realidade do pais. Sendo assim, Mussoumano
se vale do rap e do seu papel de MC para direcionar uma reflexdo ampla acerca da postura
dos rappers no Brasil frente a importacdo recorrente e, em alguns momentos, desnecessaria.
Por isso, podemos identificar e apontar um carater metalinguistico marcante e sistematica no

que se refere a poética do presente artista.

imaginario coletivo brasileiro. “Por ‘complexo de vira-lata’ entendo eu a inferioridade em que o brasileiro se
coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo. O brasileiro ¢ um narciso as avessas, que cospe na propria
imagem. Eis a verdade: ndo encontramos pretextos pessoais ou historicos para a autoestima”.
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3. ALGUNS CONCEITOS-CHAVE PARA DECIFRAR O ENGENHO
PARONOMASTICO DE MUSSOUMANO

Martins (2012), ao refletir sobre o conceito de estilistica e suas aplicagdes, cita as
diversas concepcdes do tema na visdo de importantes linguistas, como Roman Jakobson,
Herculano de Carvalho, Mattoso Camara, entre outros. O livro aborda as diversas correntes
em torno dessa ciéncia que apresenta inumeras naturezas: linguistica, literaria, funcional,
estrutural, enunciativa, e assim por diante. Adotamos como base, no entanto, a de natureza
fonica (fonoestilistica), visto que ela privilegia o estudo dos fonemas e prosodemas (acento,
entoagado, ritmo) em relagdo com a fungdo poética da linguagem (centrada na mensagem).

A escrita de Mussoumano permite estabelecer uma relagdo de espontaneidade e
equivaléncia por apresentar vocabulos de conhecimento em comum ao seu publico-alvo, além
de causar a impressdo de naturalidade e facilidade em relacdo a forma que o autor utiliza tal
recurso. Cabe afirmar que em sua obra ha criticas de natureza social, contudo, elas se
apresentam de maneira mais implicita por intermédio de alegorias e metaforas. Apesar de
partilhar de um registro mais acessivel e objetivo por conta de seus seguidores, o rapper vé
como necessaria a abordagem de uma interface mais subjetiva e depurada de sua construc¢ao
linguistica.

Vale salientar que, para a analise desse corpus, leva-se em consideracao alguns tragos
da obra de Mussoumano do universo de batalhas de YouTube. As tematicas de humor,
irreveréncia, satira, ironia, juntamente com seu estilo excéntrico, vao, de certa maneira,
nortear as analises. Os dois principais focos de avaliagdo sdo a feicdo estilistica de
Mussoumano em suas letras autorais e as inser¢oes de vocabulos — ora homoOnimos, ora
par6énimos — como recurso distintivo de sua poética. Além disso, essa €, sem davida, a forma
principal e marcante de sua articulagdo/manipulacio de ideias.

Por razodes estritamente cientificas, ¢ valido pontuar que ndo devemos, em hipotese
alguma, restringir nossa analise apenas aos dados biograficos - o autor, de fato, ¢ o Unico
detentor exclusivo da significagdo de sua obra. No entanto, compreendemos que a biografia
pode ser um elemento complementar, ndo exclusivo, para a explicagdo e/ou formulagdo de
hipoéteses em relagdo a escrita, ndo apenas de Mussoumano, mas também de qualquer outro
artista.

Convém frisar que a palavra “estilo” pode, em uma analise mais geral, apresentar um
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carater polissémico; por isso, com o intuito de especificar e restringir este conceito,
utilizaremos como aporte tedrico o entendimento de Garcia (2004) a respeito do tema. Sendo
assim, pode-se averiguar como tal definicdo ¢ compativel com os objetivos propostos no
inicio deste trabalho que visa delimitar a singularidade da escrita de Mussoumano. Observe-
se, portanto, a definicdo de estilo e sua aplicacdo na problematica que cerca as letras do
rapper:
Estilo ¢ tudo aquilo que individualiza uma obra criada pelo homem, como resultado
de um esfor¢o mental, de uma elaborag@o do espirito, traduzindo em ideias, imagens
ou formas concretas. A rigor, a natureza ndo tem estilo; mas tem-no o quadro em
que o pintor a retrata, ou a pagina em que o escritor a descreve.
Estilo ¢, assim, a forma pessoal de expressdo em que os elementos afetivos
manipulam e catalisam os elementos logicos presentes em toda atividade do espirito.
Portanto, quando falamos em "feigdo estilistica da frase", estamos considerando a

forma de expressdo a certo autor em certa obra de certa época.
(GARCIA, 2004, p. 123).

Em outras palavras, Mussoumano apresenta uma manipulagdo bastante particular do
recurso da homonimia e da paronimia. Obviamente, tal procedimento ¢ proveniente de um
conhecimento de mundo e cientifico (Basta observar o curso de ensino superior em
Comunica¢ao que Hudson se formou), juntamente com um esfor¢o de raciocinio mental muito
bem elaborado e exercitado. Dessa maneira, somente com a examinag¢ao do COrpus podemos
fazer um levantamento concreto a respeito da feigao estilistica dos registros escritos do rapper
e de como essa tendéncia esta relacionada ao género rap e aos principios do movimento Hip-
Hop.

O corpus, as composicdes autorais de Mussoumano, caracteriza-se por ser uma escrita
criativa (com riqueza de figuras de palavra, de sonoridade e de sintaxe), poliss€émica (com
exploracdo das potencialidades de um determinado vocabulo juntamente com a adequagao
dele a um cendrio comunicativo construido ou forjado intencionalmente pelo proprio autor) e,
podemos dizer literaria (tomando como base a definicdo de literatura do dicionario Caldas
Aulete, que registra: "arte que usa a linguagem escrita como meio de expressao").

Sendo assim, permite-se classificar as cangdes de Mussoumano de modo similar a
estética da poesia marginal, porquanto tal producdo ndo ¢ veiculada pelos meios considerados
oficiais, padronizados ou tradicionais e sim pelos chamados circuitos transversais, & margem
do mercado fonogréfico brasileiro. Deve-se por em destaque a forma com que o autor constroi
sua poética gracas ao engenho de sua linguagem, evidenciando tragos peculiares na
construgio de rimas. E interessante também notar como o rapper se projeta em teméticas nada

convencionais, no que diz respeito ao cendrio de origem do rap.
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Apbs este preambulo, que tem como objetivo contextualizar algumas afirmagdes que
serdo retomadas como praticas recorrentes do artista, bem como as criticas dirigidas a ele por
meio de ataques pessoais e depreciagdes de sua imagem, retomamos agora a perspectiva
eminentemente linguistica. Importa ressaltar a técnica utilizada por Mussoumano, do ponto de
vista da analise estilistica, frisando que o recurso se enquadra na proposta de analise elaborada
por Othon Moacyr Garcia, designada como associa¢do semantica ou paronomadstica, também
conhecida como "palavra puxa palavra". Vejamos, pois, a explana¢ao de Garcia (1996), ja que
teremos alguns conceitos que serdo indispensaveis para a analise do COrpus e, principalmente,
para o entendimento do estilo peculiar do rapper:

O sistema consiste, em linhas gerais, no encadeamento de palavras, quer pela

afinidade ou parentesco semantico, quer pela semelhanca fonica (paronimia,
homofonia, aliterag¢do, rima interna).

A essa técnica de composicdo damos aqui, frequentemente o nome de associacdo
semantica, - implicita ou explicita -, correlagdo de ideias afins, associagdo

paronomastica, jogo de palavra-puxa-palavra, cadeia ou encadeamento semantico e,
também, o de associagdo mecanica.
(GARCIA, 1996, p. 15)

Garcia (1996) subdivide seu sistema de encadeamento de palavras por afinidade
semantica e semelhanca fonica. E relevante atentar para o segundo elemento, por se enquadrar
na poética de Mussoumano, que apresenta como recorréncia o uso de vocadbulos ora
paronimicos, ora homofonicos, o que iréd caracterizar e demarcar o estilo peculiar da escrita do
rapper. Além disso, Mussoumano faz transparecer um cenario bastante criativo e ludico ao
correlacionar de forma quase mecanica os vocabulos as suas estruturas sonoras (paronimia x
homofonia) com o intuito de enfatizar seus objetivos comunicativos e também por se tratar de
um recurso mnemonico extremamente eficaz e inventivo.

Convém destacar que os conceitos de paronimia € homonimia (homé6fona), em nossas
gramaticas, livros didaticos e dicionarios, além de serem relativamente préximos, ndo contam
com uma delimitacdo teodrica objetiva dessas nog¢des. Com o intuito de evidenciar a
problemadtica desses conceitos, € cabivel, neste momento, expor as defini¢des a partir da visao
de alguns autores. Para tanto, ¢ necessario ater-se a opinido de Rocha Lima em sua Gramatica
Normativa da Lingua Portuguesa em torno dos vocabulos homonimos e parénimos:

Outro fator de perturbacdo da boa escolha das palavras ¢ a existéncia de homdnimos.
A rigor, s6 deveriam ser consideradas como tais aquelas palavras que, tendo origem
diversa, apresentassem a mesma forma, em virtude de uma coincidéncia (grifo do
autor) na sua evolucdo fonética.

Ha homonimos que, apesar de terem os mesmos fonemas, se escrevem

diferentemente.
Exemplos: espiar e expiar; coser e cozer; bucho e buxo; insipiente e incipiente, etc.
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Estes chamam-se especialmente homdfonos (grifo do autor).

(..)
Pardnimos sdo palavras de forma parecida, que, por isso, se prestam a frequentes
confusdes de emprego.
Exemplos: infligir e infringir; descri¢@o e discri¢ao; ratificar e retificar, etc.
Grande nuimero de parénimos se distinguem pelos prefixos apostos a um radical
comum: eminente e iminente; emergir e imergir; prescrever e proscrever, emigrar e
imigrar, etc. (LIMA, 2011, p. 584).

E perceptivel a emissio de juizo de valor por parte de Lima (2011) logo em sua
introducdo no tocante aos fendmenos que resultam, na maioria das vezes, em confusdes e usos
indevidos. O autor aponta a convergéncia fonica dessas formas como causa de equivocos
ortograficos. Depois disso, o professor cataloga exemplos de pequenas alteragdes graficas,
expressando elementos distintos, mas mantendo a base fonica. Em seguida, notam-se casos de
palavras com mudancas graficas sutis, apresentando diferencas sonoras, o que faz com que se
reconhecam as mudancas de sentido.

A problemdtica central reside na falta de clareza em relacdo a segmentagdo do
parametro diferenciador ortografico e fonico. Nao se sabe exatamente a partir de quantas
letras é permitido classificar um vocabulo como homéfono ou parénimo. E intrigante que haja
confusdo entre palavras de mesma realizagdo sonora, mas graficamente distintas, a0 mesmo
tempo em que existem palavras com elementos fonicos diferentes, mas com pequenas
alteracdes em sua escrita.

A titulo de esclarecimento, tomemos como exemplo a palavra folido em oposigdo a
folhdo. Trata-se de um exemplo que os estudantes e falantes vao responder com total
seguranga e convic¢do? Qual seria a classificagdo correta desse fenomeno? Seria um caso de
vocabulo paréonimo ou homdéfono? Ha visdes mais esclarecedoras em torno da conceituagao
desses fendmenos? Quais seriam os melhores critérios para estabelecer uma divisao pontual e
sistematica dos dois grupos? Em que esta pesquisa pode ajudar no esclarecimento desses dois
conceitos?

Por essas e vdarias outras questdes, a observagdo do presente trabalho terd como
principal caracteristica a abordagem de questdes linguisticas marginalizadas, ou melhor,
postas @ margem pela gramatica tradicional sob o olhar de diversas correntes tedricas que
analisam os fendmenos da linguagem a partir do nivel transfrastico. Entende-se que, para
melhor compreensao e analise da produtividade deste recurso, ¢ indispensavel enxergar as
possiveis motivagdes que estdo além do nivel da frase.

Por conseguinte, almeja-se, apos a resolugdo dessas questdes, uma andlise integral de

todos os resultados da pesquisa, com o intuito de trazer algumas contribuicdes e reflexdes que
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se podem definir como pertinentes e indispensaveis, a saber: Quais seriam os fatores
semanticos que podem ou poderiam influenciar as escolhas lexicais do compositor? Essas
possiveis modificagdes seriam de natureza intralinguistica ou extralinguistica? Quanto ao
duplo uso de palavras paronimas e¢ homofonas, nas composigdes de Mussoumano, essa
recorréncia seria motivada por questdes meramente artisticas ou de natureza mnemonica?

Obviamente as respostas para tais questionamentos serdo formuladas durante a analise
das letras de Mussoumano. Voltando a certas questdes de natureza mais ideologica do ritmo, ¢
importante considerar que o rap (ritmo e poesia) estd compromissado com as formas de
transmissdo de conteudo, ou seja, a mensagem € muito importante. No entanto, o fator mais
relevante ¢ a forma com a qual serdo construidas as divisdes silabicas, as entonacdes, 0s jogos
ritmicos etc. Além disso, ¢ importante compreender o modo como o autor adapta sua
linguagem ao seu publico-alvo, segundo a plataforma digital do YouTube (apesar de
rotineiramente o programa ajustar suas rigidas politicas de restri¢des/classificacdes de
contetdo).

Cabe abrir um paréntese para deixar registrado um levantamento de carater historico a
respeito do rap, que, em linhas gerais, constitui um género musical muito marcado pelas
batidas e improvisagdes. Trata-se de uma expressdo ritmica que se estrutura em torno das
rimas e poesias, popularizando-se ao final do século XX nos Estados Unidos. Muitas vezes, o
rap é imprecisamente denominado como hip-hop, ja que aquele constitui um dos cinco pilares
que sustentam a cultura do hip-hop em uma equivocada relagdo de holonimia. Com o passar
dos anos, o movimento foi ganhando notoriedade entre o publico das mais diversas faixas
etarias, logrando igualmente espago nos veiculos de comunica¢do em massa.

Em um processo lento e de muitas lutas, o movimento foi conquistando a aceitacao
dos grandes estiidios de musica, de tendéncias do universo da moda e do mundo dos negdcios,
entre outros ramos influentes na sociedade. Atualmente, percebe-se que o rap domina e
determina intervencdes populares, como, por exemplo, as midias sociais mais recentes, como
o Instagram, o Twitter e o Facebook (principalmente nas ultimas duas décadas). E
significativo mencionar que a palavra rap € originaria de um neologismo popular do acronimo
para rhythm and poetry (ritmo e poesia).

Por consequéncia, as leituras feitas até aqui podem permitir uma identificagdo do
perfil escrito de Mussoumano em que se podem ressaltar de forma tangivel os fendmenos da
homonimia e da paronimia (em usos alternados) como marca prototipica do estilo do rapper.

E provavel que, a partir das observagdes realizadas e de outras que virdo, se identifiquem
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outras estratégias artisticas desenvolvidas pelo cantor: questdes de arranjo musical, uma
vertente nova do proprio género rap em paralelo as composi¢des ¢ a alusdo a episodios
biograficos, entre muitas outras possibilidades.

O rap do ponto de vista eminentemente musical ¢ um género marcado pelas
improvisagdes poéticas encaixadas em uma determinada batida, seja em uma pronuncia de
forma mais cadenciada ou mais rapida. Frequentemente o ritmo ¢ acompanhado pelo som do
baixo, mas por vezes prescinde do suporte instrumental, podendo ser interpretado a capella ou
por um som musical improvisado de fundo, também chamado beatbox (caixa de batida). Os
cantores de rap sao conhecidos como rappers ou MCs, abreviatura para mestre de cerimonias.

Voltando aos detalhes de ordem musical, o rap ¢ um dos poucos estilos em que o texto
¢ mais importante que a melodia ou a parte harmonica; apesar de estar, usualmente,
acompanhado de melodias e arranjos elaborados por instrumentos, este possui uma natureza
independente. Ele pode se apresentar de forma autdbnoma, onde o cantor exprime, de forma
rapida ou lenta, sua narrativa ou denuncia, com muito ou pouca musicalidade adicionada a
poesia.

Assim sendo, o modus operandi desta pesquisa sera a observagdo de cinco
composi¢des do artista, juntamente com comentarios de texto, com o intuito de fazer um
levantamento concreto e identificar seu estilo caracteristico de criagdo, assim como a
observagdao da produtividade dos termos homoénimos e par6nimos em um género pouco
estudado e extremamente rigido quanto a repeticdo, seja ela de natureza lexical, fonética ou
sintatica. Por essa razdo, ndo podemos deixar de lado, igualmente, algumas teorias da
comunica¢do em torno da linguagem que enfatizam a fun¢do poética, haja vista que o rapper
produz sua arte projetando mentalmente como serd a recepgao de seu leitor modelo.

O intuito ¢ estudar com profundidade algumas participagdes conjuntas, as letras
autorais de Mussoumano (até as ndo citadas) neste projeto para chegarmos a nossas
conclusdes. Além disso, ¢ imprescindivel que a pesquisa conte com o acréscimo de leituras
compativeis com a proposta inicial. Nesse sentido, procura-se compreender amplamente os
conceitos do movimento hip-hop, aspirando a um entendimento proficuo da produgdo do
artista, e como esta se vincula a sua base. E imprescindivel o contato com relevantes teses e
artigos para nortear nossa percep¢do, como, por exemplo, os seguintes textos: “O rap e o
letramento: a constru¢ao da identidade e a constituicdo das subjetividades dos jovens na
periferia de Sao Paulo”, de Ana Claudia Florindo Fernandes, da Universidade de Sao Paulo

(USP), de 2014; “Geragdo hip-hop e a construgdo do imaginario na periferia do Distrito
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Federal”, de Breitner Tavares, na Revista da Universidade de Brasilia (UNB), de 2010; e
“Versos violentamente pacificos: o rap no curriculo escolar”, de Ana Silvia Andreu da
Fonseca, da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), de 2011, entre outros
trabalhos.

Em sintese, a metodologia que aqui serd empregada visa a procura de um recorte
especifico que iremos construir ao longo da pesquisa e adequar aos objetivos ja pontuados.
Por fim, fica evidente a inten¢do de transformar o estudo em uma producdo proveitosa,
cumprindo com a expectativa de aprofundar os estudos do género musical rap e da obra em

analise.
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4. O TRATAMENTO DOS VOCABULOS PARONIMOS E HOMONIMOS NOS
MANUAIS

No presente capitulo passa-se a enfatizar o predominio de uma interface mais pratica
no tocante aos conceitos da homonimia e da paronimia que serdo postos em evidéncia, tendo
em vista que serdo apresentados trechos com o objetivo de ndo se limitar ao plano
eminentemente tedrico. E fundamental, portanto, trazer importantes nomes da area dos
estudos gramaticais, uma vez que estes vao servir como diretriz e ponto de partida da
discussdo. Evidentemente, trata-se de recorrer ao conhecido argumento de autoridade.

Ao final deste capitulo, apresentaremos o nosso posicionamento no que diz respeito as
defini¢des desses vocabulos, porquanto a fungdo deste trabalho ¢ centrada em tomada de
posicdo. Por isso, sera exposta a forma como os autores definem os limites entre os vocabulos
homoénimos e par6nimos. Especificamente, na ultima parte sera destacado um espago com o
objetivo de estabelecer a descricdo dos topicos abordados pelos especialistas, aproveitar os
aspectos positivos do método utilizado pelos autores e, principalmente, repensar alguns
pontos ultrapassados da abordagem desses eminentes tedricos.

Dessa maneira, procuramos evidenciar o tratamento limitado e pouco explorador da
interface produtiva latente dos vocabulos feita por livros didaticos, gramaticas normativas e
dicionarios. E pertinente constatar a que a abordagem realizada por alguns compéndios por
intermédio de destaque de fragmentos enxerga o fendmeno a partir da nocdo de erro gerada
pela confusdo entre a grafia de duas palavras, sem, entretanto, mencionar os contextos em que
tais vocabulos sdo proveitosos e, em alguns casos, indispensaveis por conta de sua afinidade
fonica.

Pretende-se ilustrar o tratamento desse grupo com a citagdo de cinco gramaticas, sendo
trés delas de cunho mais didatico em paralelo a outras duas de carater mais cientifico, além de
dois diciondrios, um de natureza eletronica, o outro fisico, a fim de perceber, de modo prético,
a dimensao das lacunas tedricas que precisam ser preenchidas. Por conseguinte, traremos as
conceituagdes de cada autor, comentando algumas irregularidades, equivocos e possiveis

incoeréncias.
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4.1. A homonimia e a paronimia segundo a descri¢ao gramatical

O primeiro momento deste capitulo tem como objetivo apresentar os conceitos
supracitados a partir da perspectiva de importantes gramaticas contemporaneas brasileiras. E
sempre importante ressaltar que a consulta as obras se deve a duas fortes motivagdes. A
primeira estd atrelada ao prestigio de que desfrutam os postulados prescritos por estes
manuais; o segundo fundamento ¢ de ordem cientifica: quando se esta diante de um fenomeno
linguistico recorrente de larga profusdo, recorre-se aos livros de especialistas do assunto.
Ocasionalmente, as teorias precisam de novos parametros, alguns ajustes e, principalmente,
adequagdo ao contexto simultdneo a ocorréncia. Um dos propdsitos desta pesquisa é o de
poder proporcionar, a partir das reflexdes, novos rumos para a descri¢cdo gramatical no que diz
respeito @ homonimia e a paronimia.

Sendo assim, seguindo a ordem de citagdo feita anteriormente, a primeira obra a ser
analisada ¢ a Gramdtica critica: o culto e o coloquial no portugués brasileiro, de Luiz
Ricardo Leitdao. Em seu manual, o professor, no capitulo de Semantica, lista os recorrentes
casos que ocasionam embaracos na hora de falar e/ou redigir um texto em norma padrao.
Observe-se, deste modo, o fragmento contendo os conceitos de homonimia e paronimia
juntamente com os detalhes e observa¢des do autor em torno da possibilidade de estes
vocabulos serem registrados ou ndo pela Nomenclatura Gramatical Brasileira (NGB):

Homonimia- E a propriedade que duas ou mais formas linguisticas- inteiramente
distintas quanto a significagdo, classe gramatical ou fung@o sintatica- possuem de
apresentar idéntica grafia e/ou prontncia.

Ex: cessdo [=ato de ceder] x sec¢do [=divisdo, reparti¢ao] x sessdo [=reunido, fungo]
Homo6fonos: possuem grafia e sentidos diferentes, mas exibem a mesma pronuncia

[grifo do autor]
Ex: O Pago fica na Praca XV x O primeiro passo ja foi dado.

(...)
Paronimia- E a relagio existente entre formas distintas quanto a significagio (e,
eventualmente, quanto a classe gramatical e a fung@o sintatica), mas semelhantes na
pronuncia e escrita. Embora ndo reconhecida pela NGB, ¢ um fenémeno de ampla
utilizagdo nos manuais escolares e ponto bastante abordado nos processos seletivos.
Ex: Trafego [=transito, circulagdo de veiculos] x Trafico [= comércio ilegal].
(LEITAO, 2016, p. 312-313).

Percebe-se que as nocdes de Homonimia e Paronimia sdo relativamente bem
proximas. Chega a ser, em determinados casos, confusa e obscura, tanto que a NGB
(Nomenclatura Gramatical Brasileira) nem considera essa distingdo, fato este muito bem
mencionado pelo autor e que endossa mais ainda essa discussdo. Segundo Leitdo (2016), os

vocabulos homonimos homoéfonos apresentam uma forma grafica e semantica diferentes, no
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entanto, t€m a mesma pronuncia. A problematica do conceito de paronimia apresentada pelo
professor localiza-se, especificamente, no uso do termo ‘“semelhante”, uma vez que existe
uma proximidade sonora junto a uma leve diferenga ortografica.

Por ndo ser, exatamente, claro o critério de quando um vocéabulo ¢ fundamentalmente
idéntico, em detrimento do parecido/semelhante do ponto de vista fonico, duvidas e
hesita¢des vao surgir em torno dos dois conceitos. O autor arrola alguns exemplos que podem
eventualmente causar confusdes de interpretacao. O vocabulo cavaleiro (homem que cavalga)
em oposi¢ao a cavalheiro (homem nobre, cordial), por exemplo: do ponto de vista ortografico,
existe uma sutil diferenca justificada pela diferenca de sentido tanto da perspectiva sincronica
anteriormente citada quanto da diacronica por se tratar de palavras de familias etimoldgicas
distintas.

O impasse ira eclodir justamente na interface fonética, haja vista a flutuagcdo de
pronuncia da fala brasileira nos fonemas [£A] e [l]. Sendo assim, percebe-se que ora a
realizagdo ¢ lateral palatal vozeada, ora lateral alveolar vozeada indistintamente. Partindo do
pressuposto da alternancia sonora, um aluno pode desavisadamente considerar o par
cavalheiro x cavaleiro como um caso de palavras homonimas homoéfonas. Ele pode,
intuitivamente, desconsiderar que haja a existéncia de um par minimo (leve alteracdo de
fonemas, acarretando signos diferentes) e tratd-las como formas convergentes que exibem a
mesma pronuncia, apresentando grafias e sentidos diferentes. Dessa forma, ndo seriam
espantosas as classificagdes, por parte de alguns estudantes, destes vocdbulos como formas
homonimas homofonas e ndo como pardnimas, em virtude da natureza flutuante de certas
pronuncias.

Um ponto muito bem observado pelo autor € a recorréncia deste topico em processos
seletivos. Sabe-se que uma eventual questdo em torno de pares de vocabulos de bastante
proximidade sonora ¢ perfeitamente factivel, podendo acarretar problemas para a banca
examinadora como recursos dos postulantes a vaga.

Convém salientar que o usuario comum do nosso portugués brasileiro ndao detém um
olhar especializado sobre os fenomenos da lingua. E sempre significativo relembrar e frisar
que o aluno ndo tem consciéncia dos fendmenos sob a perspectiva metalinguistica. Em outras
palavras, o acesso as informagdes do ponto de vista diacronico, por exemplo, € minimo e, em
alguns casos, inexistente. Certamente, ndo saberd que o agrupamento dos vocabulos
homofonos sdo palavras que, tendo origens diversas, apresentam coincidentemente a mesma

estrutura sonora, devido a formas convergentes em suas evolugdes fonéticas.
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Os pardnimos, por sua vez, sdo palavras de formas sonoras parecidas; por esse
motivo, surgem as alteracdes indevidas. Boa parte destas palavras diferencia-se por conta de
suas estruturas prefixais. Posto isto, o impasse comec¢a na visdo sinonimica, por parte dos
falantes, ao compreender os termos “idénticos”, “semelhantes” e “parecidos”. De modo geral,
essas palavras sdo tomadas como equivalentes — e € justamente isso que causa as mudancas
inadequadas.

O préoximo compéndio a ser analisado ¢ a Nova Gramatica Aplicada da Lingua
Portuguesa, de Manuel Pinto Ribeiro. Na parte final do capitulo de Fonética e Fonologia, o
autor discorre acerca dos conceitos de homonimia e paronimia. No entanto, adota um
posicionamento diferente dos manuais didaticos vigentes no pais. Por tal motivo, ¢ essencial
acompanhar as nog¢des de homonimia e paronimia juntamente com o seu ponto de vista
destoante do pensamento tradicional:

Homoénimos: sdo os vocabulos que, geralmente, se pronunciam da mesma forma,
mas cujo sentido e, as vezes, a ortografia sao diferentes:

a) Homonimos perfeitos: lima (ferramenta), lima (fruto), lima (verbo).

b) Homo6nimos homéfonos: iguais na prontncia, mas diferentes na grafia:

secdo/cessdo/sessdo; apregar (perguntar ou ajustar o prego: ter apreco a) / apressar
(acelerar).

(...)
Pardnimos: sdo vocabulos semelhantes na grafia e na pronuncia, mas diferentes no
sentido: deferir (dar deferimento, conceder) / diferir (ser diferente, divergir).
(RIBEIRO, 2004, p. 76-77)

O primeiro fato, neste compéndio, que merece destaque € a auséncia da inser¢ao dos
vocabulos conhecidos como “homdénimos homografos”. Claramente, trata-se de uma tomada
de posi¢do de Manuel Pinto Ribeiro, até bastante similar a Joaquim Mattoso Camara Jr, que
desconsiderava a existéncia de vocabulos homonimos desta natureza, como no caso de colher
(verbo) e colher (substantivo), uma vez que ha uma nitida diferenca fonologica em tais casos:
os fonemas sdo distintos, no primeiro caso (vogal fechada) e no segundo (aberta). Por
consequéncia, Ribeiro (2004) em concordancia com a visao de Camara Jr (1977) excluiu, em
sua gramatica, a denomina¢ao “homonimos homaégrafos”.

Retornando os limites da fronteira entre homonimia versus paronimia, Ribeiro (2004)
expde, de maneira ampla e generalizada, os vocdbulos denominados como homonimos,
diferentemente, por exemplo, de Leitdo (2014) que apresenta uma formulagdo mais especifica
e mais elaborada a respeito do tema. A problematica surge exatamente na amplitude do
conceito de palavras homonimas, haja vista que o desconhecimento pode causar futuras

dificuldades no entendimento do fendmeno da paronimia e no manuseio indevido destes
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vocabulos.

E importante observar que, diferentemente da homonimia, os vocabulos pardnimos
foram descritos de modo mais objetivo e sem modalizagdes. Entretanto, ha pontos
questionaveis como a distingdo entre iguais (homdnimos) e semelhantes (par6nimos), haja
vista que os adjetivos “igual” e “semelhante” sdo usados indevidamente como sindnimos
perfeitos pelo senso comum. Apesar de muitas vezes ndo coincidir o conhecimento cientifico
com o senso comum, ndo podemos negar ou esquecer a interface coletiva da lingua. Como
lingua e sociedade sdo dois polos indissociaveis, prevalece o que o uso coletivo consagrou
como legitimo. Sendo assim, a distingdo de vocdbulos homdnimos (iguais) e parénimos
(semelhantes) ¢ sutil por se tratar de elementos ndo opostos e por transparecer uma relagao
sinonimica para o conhecimento coletivo do portugués.

A préxima obra a ser examinada ¢ uma das mais utilizadas em concursos publicos e
esta entre as mais citadas em trabalhos académicos no Brasil, trata-se da Moderna Gramatica
Portuguesa, de Evanildo Bechara. No capitulo intitulado “alteragcdes semanticas”, o autor
apresenta as no¢des de homonimia e paronimia segundo o viés da tradi¢do escolar e depois
sob a sua perspectiva em torno do tema, visdo esta ancorada em importantes nomes dos
estudos linguisticos, como Joaquim Mattoso Camara Jr., Horst Geckeler e Eugénio Coseriu.
Observem-se, assim, as nogdes de homonimia e paronimia segundo a tradi¢do, juntamente
com o seu ponto de vista fundamentado nos avancos dos estudos linguisticos encabecados por
teoricos inovadores da area:

Ja por homonimia entende a tradigcdo: “propriedade de duas ou mais formas,
inteiramente distintas pela significagdo ou fungfo, terem a mesma estrutura
fonologica, os mesmos fonemas, dispostos na mesma ordem e subordinados ao

mesmo tipo de acentuac¢do; como exemplo: um homem sdo; Sdo Jorge; sdo varias as
circunstancias

()
Ela ¢é possivel sem prejuizo da comunicagdo em virtude do papel do contexto na
significagdo de uma forma, como sucede com s@o nos exemplos dados. Dentro da
homonimia, alude-se, em relacdo a lingua escrita, aos homdfonos distinguidos por
ter cada qual um grafema diferente, de acordo com o sistema ortografico: coser
(costurar); cozer (cozinhar); sessdo (ato de assistir); cessdo (ato de ceder); expiar
(sofrer); espiar (olhar sorrateiramente).
Camara Jr. (1977) aponta o artificialismo do conceito de homografos, “formas que
se escrevem com as mesmas letras, mas correspondendo elas a fonemas distintos,
pois ja ndo se trata evidentemente de homdénimos da lingua, cuja esséncia sdo as
formas orais”.

()
Paronimia — E o fato de haver palavras parecidas na forma e diferentes no
significado. Os paronimos dao margem a frequentes erros de impropriedade lexicais:
proscrever (proibido)/ prescrever (aconselhar); ratificar (confirmar)/ retificar
(corrigir). (BECHARA, 2009, p. 492-493)
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Bechara (2009) ¢ direto em sua definicdo de homonimia, por retratar a importancia da
camada fonica (mesma estrutura fonologica e submetida ao mesmo tipo de acentuagdo) nestes
tipos de vocabulos. Dessa forma, um estudante aspirante a uma vaga em um concurso publico
pode vislumbrar neste compéndio um conceito bem consolidado deste agrupamento de
palavras evitando futuras duvidas, haja vista que o utente, em nenhuma hipotese, vai
confundir os termos: “mesma propriedade” fonica (mesma esséncia) com palavras parecidas
em sua forma. Por mais que se assemelhem, os usuarios de lingua portuguesa subentendem,
por meio dos ditados populares e do conhecimento coletivo, que vale a maxima “nem tudo
que parece €”.

E pertinente destacar a forma sintética com que Bechara (2009) descreve a ocorréncia
da paronimia no portugués. O autor ressalta a caracteristica aparente (palavras parecidas)
destes vocabulos, em oposicdo a esséncia (mesma estrutura fonoldgica) dos vocabulos
homonimos. Sendo assim, dificilmente o leitor cometera algum equivoco ou podera misturar
critérios. Neste ponto, a gramatica de Bechara (2009) ¢ extremamente criteriosa e assertiva
em suas explanagdes. O que poderia aparecer em sua abordagem ¢ uma pequena
demonstragdo da produtividade imanente nestes vocabulos, como, por exemplo, em uma
propaganda, em um poema, letra de cangdo, noticia de jornal etc. Em outras palavras, géneros
que acionem e enfatizem, assim, a interface sonora da lingua como um recurso indispensavel,
que o diferencia e singulariza das demais produgdes textuais.

Um ponto importante a se destacar ¢ a recorréncia, tanto em nossas gramaticas quanto
em nossos dicionarios, de relatos e observacdes em torno dos vocdbulos, sejam eles
homdénimos ou parénimos, como elementos frequentes de equivocos lexicais, causando a
impressao de que essas palavras na lingua somente ddo margem para erros ortograficos, e que
o sinal de alerta precisa estar sempre acionado para este agrupamento. Ndo ocorre nenhuma
demonstragdo desses termos em um uso produtivo da lingua. E necesséario compreender que o
que ¢ defeito em um determinado género pode ser concebido como virtude em outra
modalidade textual. Falta as nossas gramaticas o cuidado de apresentar o uso dos homdénimos
e paronimos, de forma intencional e engenhosa, em textos que gozem dessa liberdade de
atuacdo de seu emissor, como a escrita publicitaria (que visa a criatividade), a escrita artistica
(que visa as formas), a escrita jornalistica dentre outros dominios.

Cabe, aqui, comentar um possivel cenario: imagine-se um estudante de jornalismo que
tenha a seguinte pretensdo: dar destaque a um determinado “furo” jornalistico e resolver

inovar em sua matéria, explorando uma interface mais ladica da lingua, visando a adesao de
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um publico maior. Antes de digitar a matéria, pde-se a consultar os dicionarios e gramaticas
com o intuito de estar de acordo com a norma-padrdo e ndo realizar o uso indevido de
nenhuma palavra. Ao se deparar com a explanagdo de nossos manuais ficaria receoso em
fazer uso desses tipos de vocabulos frequentemente causadores de equivocos lexicais.

Assim, fica a recomendacdo de que haja uma mudanga de tonica em nossos manuais e
compéndios para que estes demonstrem a produtividade contida em vocdbulos homdénimos e
paronimos para determinados géneros textuais. A estimulagdo de interesse e pesquisa destes
vocabulos perpassa também pela exibicdo da riqueza e exuberancia dessas palavras em
contextos especificos. Dessa forma, resta a nossas gramaticas darem visibilidade a estes
contextos, uma vez que nao se pode negar o poder de difusdo e credibilidade de que estes
manuais desfrutam.

Retornando a série de andlises de importantes gramaticas em circulacdo em solo
brasileiro, a proxima obra a ser examinada tem como titulo Gramatica normativa da lingua
portuguesa: um guia completo do idioma, de autoria de Marcelo Moraes Caetano ¢ Alexandre
Chini. Evidentemente, trata-se de um compéndio muito recente e com contribuicdes de
diversas areas de conhecimento para além dos estudos gramaticais, como: o direito
constitucional, a linguistica forense, a semiotica etc. Desse modo, ¢ fundamental observar e
atentar para as nogdes de palavras homdnimas e pardnimas juntamente com o ponto de vista
do autor, cuja inovagdo € marcante € contraria aos juizos equivocados e depreciativos em
torno das gramaticas de carater normativo ou tradicional em circula¢do no pais:

Homédnimos: palavras iguais na forma e diferentes na significagdo. Podem ser:
a) Homoéfonos: som igual, grafia diferente.

* Acerto (ato de acertar) — asserto (afirmagdo)

* Incerto (sem certeza) — inserto (inserido)

» Acender (ato de atear fogo) — ascender (subir)

* Cerrar (fechar) — serrar (cortar)

* Cessdo (ato de ceder) — sessdo (reunido) — se¢do (divisdo, ato de seccionar)
b) Homografos: grafia igual, prontincia diferente.

* Gosto (verbo) — gosto (sabor)

 Acerto (verbo) — acerto (ato de acertar)

* Colher (verbo) — colher (utensilio de cozinha)

¢) Homdnimos perfeitos: igualdade na prontncia e na escrita (polissemia).

* Cabo (de vassoura) — cabo (posto militar)

* Canto (verbo cantar) — canto (dngulo)

* Fazenda (propriedade) — fazenda (tecido)
* Livre (verbo livrar) — livre (solto)

()
Paronimos: palavras de significagao diferente e que apresentam certa semelhanga na
escrita.
Alguns:

* Absolver — inocentar / absorver — consumir
* Aprender — adquirir conhecimento / apreender — assimilar, prender, tomar
* Afear — tornar (-se) feio / afiar — amolar
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* Arrear — pOr arreios / arriar — descer, baixar
* Acidente — desastre / incidente — algo inesperado (CAETANO & CHINI, 2020, p.
116-117).

Em seu capitulo de Semantica, Ortoépia e Prosddia, Caetano & Chini (2020) destacam
um curto espago para descrever a ocorréncia da homonimia e da paronimia. Apesar de sua
descricdo apresentar poucas linhas, Caetano & Chini (2020) assinalam uma importante
oposi¢ao de um lado, os vocabulos homdénimos (palavras foneticamente iguais) do outro, os
paronimos (palavras de certa semelhanca escrita). A partir do ponto de vista eminentemente
didatico, os autores delimitam as diferencas por meio de exemplos com o intuito de evitar
usos indevidos destas palavras. Todavia, pode-se perceber que em mais um compéndio de
prestigio no pais ndo ¢ explorada a interface produtiva contida nestas palavras.

E sempre importante considerar que, em nenhum momento, se procura diminuir ou
retirar a importancia das gramaticas, sejam elas de cunho normativo ou descritivo. Mesmo
que ainda ndo apresentem exemplos das potencialidades da homonimia e da paronimia em
certos contextos comunicativos, elas ndo se tornam manuais dispensaveis e/ou incipientes.
Muito pelo contrario, vislumbra-se que, com trabalhos como este que por ora empreendemos,
haja uma crescente adesdo por parte dos autores de gramaticas e de corpos editoriais de
dicionarios a iniciativa de, ao menos, citar contextos onde a homonimia e a paronimia
apresentem produtividade com o intuito de estimular os estudantes de lingua portuguesa no
que diz respeito a importancia do interesse pelo seu idioma e, claro, fazé-los compreender
suas eventuais potencialidades linguisticas.

Sendo assim, o presente trabalho também visa propor uma mudanga de mentalidade e
de tratamento destes dois aspectos semanticos/vocabulares, ja que se trata de uma demanda
linguistica e psicossocial. A tarefa de atualizacdo de nossas gramaticas ¢ fundamental tanto
para o ambito académico quanto para o ensino/aprendizagem de lingua materna. Por isso, a
adequacdo de nossos manuais frente as novas realidades e ocorréncias que surgem
diariamente ¢ indispensavel.

Além disso, almeja-se ao final deste capitulo demarcar muito bem as fronteiras entre a
homonimia e a paronimia. Dessa forma, aspira-se expandir os limites e ir além do ambito
meramente tedrico, ou seja, apontar somente a auséncia de elementos importantes sem a
proposi¢cdo de novos caminhos e novas alternativas. Quanto a demonstracdo da riqueza
apresentada pelos vocabulos homonimos e paronimos, ponderar-se-4 mais sobre a analise do
corpus, uma vez que estes dois aspectos sdo as principais marcas da produgdo lirica de

Mussoumano.
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A ultima obra da nossa série de analises consiste numa gramatica de cunho descritivo,
que incorpora muitas contribuicdes das correntes linguisticas mais modernas: trata-se da
Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa, de José Carlos Azeredo. No capitulo intitulado
“Léxico: formagdo e significacdo das palavras”, o autor explica, de maneira diacronica, os
motivos pelos quais alguns vocédbulos apresentam formas convergentes do ponto de vista
sonoro e/ou grafico. Além disso, Azeredo (2012) conceitua a homonimia a partir de uma
sintese de elementos diacronicos e sincronicos, visando ao esclarecimento de possiveis pontos
obscuros na descricao destes vocabulos. Por isso, ¢ importante trazer aqui os fragmentos da
abordagem de Azeredo (2012) em torno das palavras homonimas em seu compéndio:

Ja a homonimia tende a ser explicada como resultado de convergéncia, em um
mesmo significante, da evolucdo histérica de étimos diferentes. As vezes a
diversidade de origens ¢ apagada na pronlincia, mas mantida na escrita; trata-se de
homoénimos simplesmente homodfonos (ex. empossar [dar posse a] e empogar

[=formar pogas]).

(..)
A homonimia em portugués é um fenomeno até esporadico quando comparado a
polissemia. Pode-se dizer que ele esta presente sempre que um mesmo significante
serve para exprimir duas formas distintas do léxico. Por este critério, temos
homonimia toda vez que as formas foneticamente idénticas correspondem a classes
gramaticais diferentes (ex. sdo [verbo ser], sdo [=santo] e sdo [=sadio])

(..)

A distin¢do precisa entdo ser refinada para a descricdo dos casos de pluralidade
semantica de um significante enquadrado na mesma classe. Devemos firma-la nos
seguintes termos: ha polissemia se os sentidos puderem ser agrupados em torno de
um nucleo de significagdo comum, ¢ homonimia quando nenhuma afinidade
semantica for atestada. Diante dos casos obscuros, a solugdo € o recurso a
etimologia. Etimos distintos, ndo ha divida: homonimia (AZEREDO, 2012, p. 413-
414).

Diferentemente de todas as gramadticas aqui analisadas, Azeredo (2012) entende os
vocabulos pardnimos como um agrupamento a parte, tanto que este € arrolado em outro
capitulo de seu compéndio, a saber: “A lingua e seus usos expressivos”. Mais adiante o autor
val manifestar sua visdo em torno da paronimia; entretanto, neste primeiro momento, ¢é
imprescindivel ater-se aos comentdrios do autor a respeito da homonimia e de suas
motivacdes histéricas e etimoldgicas. Trata-se de uma abordagem mais ilustrativa, por
demonstrar as origens (convergéncia de formas, evolugdo histérica de étimos diferentes,
apagamento de alguns fonemas etc.) que culminaram em formas graficas diferentes, mas que
apresentam unidades sonoras iguais. Desse modo, o método de descri¢ao deste compéndio
acaba sendo nada convencional e bastante inovador, por situar o leitor sobre duas interfaces
importantes da lingua: uma de dimensdo historica, isto €, partindo de alteragdes através do

tempo (diacronia); outra de um recorte simultineo, independentemente de sua evolugdo
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historica (sincronia).

Apbs isso, Azeredo (2012) projeta e dimensiona o fendmeno da homonimia a partir do
ambito geral; melhor dizendo, inicia sua descricdo em torno deste aspecto a partir de suas
recorréncias no portugués. Depois, estabelece uma oposi¢ao sistematica entre as fronteiras da
homonimia e da polissemia. Evidentemente, trata-se de um debate antigo e ainda longe de ser
solucionado, baseado em critérios morfossemanticos. Sendo assim, Azeredo (2012) ressalta a
importancia de uma descri¢do, em torno dos vocabulos homdénimos, com bastante clareza e
com parametros previamente estabelecidos (etimologia).

Resta agora destacar as palavras de Azeredo (2012) acerca da paronimia (o autor
utiliza o termo paronomésia para se referir ao fendmeno). E, talvez, uma das poucas
gramaticas (ao menos das aqui analisadas, foi a Gnica) que explorou a interface expressiva dos
vocéabulos par6nimos juntamente com selecdo produtiva e pertinente de fragmentos textuais
para ilustrar a importancia deste recurso linguistico. Por isso, ¢ fundamental destacar os
exemplos deste compéndio juntamente com a sua conceituagdo de vocabulos paronimos:

Consiste no emprego de palavras que se aproximam pela similaridade fonica: Ex':
“Na terra da imprevidéncia, em que sé se tornam providéncia depois da porta

arrombada, foi preciso mais uma tragédia para que as autoridades vissem o dbvio e
pensassem em agir.” [Ventura, Zuenir. O Globo, 02/07/2008]

(..)
“Quando ele nasceu de birra/Barro ao invés de incenso ¢ mirra/Corddo cortado com
gilete.” [Blanc, Aldir. “Génesis”. In: Ferraz, 2005. 115].

O rendimento expressivo da paronomasia ¢ devido ao realce proposital do possivel
conflito entre realidade do plano da expressdo- onde as formas se aproximam
(imprevidéncia/providéncia, birra/barro)- e a do plano do conteudo- onde elas se
afastam. O exemplo de Zuenir Ventura pde foco no erro classico dos remédios
tardios, que optam pela cura em detrimento da preveng@o. No trecho de Aldir Blanc,
por outro lado, o jogo dos substantivos ‘barro’ (matéria) ¢ birra (comportamento)
cria a oportunidade para uma inesperada associag¢@o entre um fato corriqueiro e um
episodio biblico. A paronomasia se manifesta como se cada palavra penetrasse no
seu paronimo pela repeticdo dos fonemas e, consequentemente, pela similaridade da
pronuncia, criando assim uma tensdo entre seu aspecto fonico e sua referéncia
semantica. (AZEREDO, 2012, p. 509).

E notodria a diferenca de tratamento dada aos vocabulos parénimos (aqui denominado
de paronomasia) na Gramatica Houaiss da lingua portuguesa em relagdo as demais
gramaticas aqui destacadas, uma vez que Azeredo (2012) apresenta com bastante evidéncia a
produtividade contida neste agrupamento lexical. Pode-se compreender que os exemplos
foram criteriosamente selecionados, visando a demonstracao da expressividade desse tipo de
palavra e de como ela interfere no modo de transmissdo da mensagem artistica dos escritores.
Em suma, os trechos escolhidos dimensionam o rendimento expressivo, pois conseguem

explorar o plano da expressao (apresentam uma afinidade sonora) e do conteudo (demarcam
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uma oposi¢do semantica).

Convém destacar que a paronimia como recurso efetivamente produtivo se vale e se
constitui a partir do conhecimento de mundo de seu receptor, haja vista que para o
entendimento efetivo dos elementos expressivos da lingua, ¢ primordial um conhecimento
prévio. Em outras palavras, para compreender de maneira integral o recurso da homonimia
nesta producdo artistica de Aldir Blanc (exemplo da Gramatica Houaiss), ¢ exigido o
conhecimento de alguns episddios biblicos especificos, isto €, saber que o incenso € a mirra
foram presentes dado pelos trés reis magos para o menino Jesus. Consequentemente, Aldir
compara o nascimento de um cidaddo comum com o classico episddio envolvendo o filho de
Deus. Esta associagdo somente ¢ estabelecida e compreendida por meio do plano fonico
acionado pelos vocabulos em sequéncia: birra, barro, mirra.

E interessante perceber que do ponto de vista meramente informacional a producio
lirica de Aldir Blanc poderia estar organizada por intermédio de outro eixo paradigmatico.
Contudo, ha uma finalidade artistica e comunicativa envolvida, por isso, o plano fonico das
palavras ¢ substancial, uma vez que a arte se estrutura e trabalha com formas. Em outros
termos, o importante ndo € o que estd dito (referente), mas a forma como esta escrito
(disposigao e selegdo vocabular).

Por fim, é perfeitamente compreensivel entender que a construgdo estética de Aldir
Blanc estd organizada e muito bem alicer¢ada, por intermédio de um encadeamento logico,
certamente, proporcionado pelas palavras em virtude de suas semelhangas sonoras. Por este
motivo, a sua finalidade artistica/estética ¢ a de estabelecer correlagdes paronomasticas com o
objetivo de acionar mecanicamente, na mente de seus leitores, os vocabulos de um modo
ludico. Trata-se, em linhas gerais, exatamente do que Othon Moacyr Garcia (1996) define

como jogo de “palavra-puxa-palavra”.

4.2 Ahomonimia e a paronimia segundo 0os manuais de consulta

Nesta parte do trabalho, iniciaremos uma mudanc¢a de materiais de analise. Vamos
examinar o tratamento dos termos homonimia e paronimia em dois dicionarios (um de
natureza fisica e outro pelos meios cibernéticos). O primeiro diciondrio a ser consultado ¢ o

"Dicionéario de Lingua Portuguesa" de Evanildo Bechara (2011). Atentemos, pois, para a
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explana¢ao do parecer deste manual no que diz respeito & homonimia e paronimia:

Homoénimo: 1 Que ou aquele que tem o mesmo nome. 2 Gram. Diz-se de ou a
palavra que tem a mesma grafia e/ou prontncia de outra(s), mas significado distinto
(p.ex. manga, 'fruto', e manga, 'parte de vestimenta conserto, 'reparo', ¢ concerto,
'recital').
(..)

Pardnimo: 1. Diz-se das palavras que t€ém formas e sons semelhantes, porém
significados diferentes; palavra par6nima, p.ex., eminente e iminente.

(BECHARA, 2011, p. 474, 670).

O “Dicionério de Lingua Portuguesa” ¢ direto em suas explanacdes. Sdo reconhecidas
poucas entradas para a defini¢ao tanto de homdnimos quanto de pardénimos, o que acaba por
fazer transparecer um método baseado no predominio da objetividade das informagdes, pois a
descri¢dao dos dois fendmenos ¢ realizada a partir somente da perspectiva sincronica. Nao ha
nem sequer uma meng¢do ao elemento motivador que justifique a semelhanca sonora, nao
correspondida em sua interface ortogréfica.

E conveniente se fazer os seguintes questionamentos com o intuito de endossar a
discussio por intermédio da abordagem dos seguintes topicos: E necessario fornecer
informagdes linguisticas em perspectiva diacronica em um manual de consulta? Seria
produtivo um olhar mais histérico/comparativo para entender certos fenomenos da lingua?

E importante salientar que Saussure (1916) enfatiza uma preferéncia pela sincronia,
um estudo descritivo da lingua em oposi¢ao a visao histérica/comparativa. Desse modo, essa
visdo saussuriana predominou por décadas nos estudos linguistico-gramaticais. Respondendo
as questdes acima enunciadas, a introdu¢do de elementos historicos entende-se como
fundamental para a percep¢do e compreensdo de fendomenos da lingua para o utente.
Irrefutavelmente, a perspectiva diacronica proporciona uma dimensdo proéxima da imagem de
uma lingua acerca dos fatos que a circundam, além de agucar e/ou despertar o estimulo
investigativo. Por isso, € essencial que nossos manuais didaticos adotem o posicionamento
dialético de sintese, ou seja, uma aplicagdo tedrica pautada em abordagens de natureza
pancrdnica. O intuito € possibilitar a todos os falantes, indistintamente, uma consulta ou
auxilio de modo mais satisfatério, abrangente e atrativo.

O proximo dicionario a ser consultado é o Michaelis On-line. Trata-se de uma obra de
prestigio mundial; afinal, este selo também aparece em edi¢des de gramatica e manuais
didaticos em diversos idiomas. Por conseguinte, ¢ possivel conceber as definigdes de
homonimia e homénimo, no primeiro momento; depois, serd necessario refletir acerca dos
conceitos de paronimia e pardnimo. Somente apoOs esses passos, serdo explicados 0s nossos

pareceres diante da designacdo e tratamento destes agrupamentos lexicais:
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Homonimia. 1. Carater do que ¢ homénimo. 2. Frequéncia ou ocorréncia de nomes
iguais entre pessoas sem qualquer vinculo de parentesco. 3. Relagdo ou grupo de
homoénimos. 4. Relacdo entre dois ou mais vocdbulos com som igual, mas
significado diferente.

(..)

Homdnimo. 1. Diz-se de ou pessoa, coisa ou lugar que tem o mesmo nome de outra:
Paris, a capital da Franca, e Paris, lugarejo no Texas, sdo cidades homdnimas. Seu
homoénimo causava-lhe transtornos com dividas e falcatruas. 2. Diz-se de ou o que
tem similaridades, pontos de correspondéncia; homologo. 3. Diz-se de ou cada um
de dois ou mais vocabulos com significados diferentes, porém com a mesma grafia;
homografo. 4. Diz-se de ou cada um de dois ou mais vocabulos ou dois ou mais
morfemas que tém a mesma pronlincia, mas significados diferentes; homofono
(MICHAELIS on-line, 2021).

Como primeiro destaque, ha uma importante demarcagdo de paralelos acerca das
diferencas de entradas de um determinado vocabulo em distintos dicionarios. O primeiro
trabalho aqui examinado apresentou defini¢gdes diretas, objetivas e, em poucas linhas, para a
designagdo do termo “homonimo”. Ja o Michaelis On-line apresenta, tanto para o conceito de
“homonimia” quanto para o de “homdnimo”, quatro entradas. E importante destacar que esse
diciondrio cita alguns elementos histdricos relevantes para o entendimento do fendmeno, a
saber: vinculo de parentesco, pontos de correspondéncia e morfema. Rigorosamente, trata-se
de topicos que permitem dimensionar o funcionamento de uma determinada lingua e,
principalmente, incentivar os falantes a pesquisar e se inteirar acerca da origem de certos
equivocos, certas convengdes ortograficas etc.

Ainda a respeito do Michaelis On-line, convém salientar que o tratamento em torno da
homonimia (hom6énimo) ¢ mais analitico € com uma riqueza maior de detalhes. O falante
comeca a entender que a lingua ¢ constituida por graus de parentescos, relagdo sonora,
vinculos de sentidos etc. Além disso, o exemplo foi bem selecionado e se afasta um pouco dos
parametros convencionais, ampliando a compreensdao em torno do fendomeno. Entdo, esse
dicionario realiza uma apresentagdo muito mais abrangente desta ocorréncia. Dando
continuidade a nossa série de andlises, os proximos conceitos a serem examinados, ainda no
“Michaelis On-line”, serdo as defini¢des de paronimia e parénimo, depois serdo feitas
reflexdes sobre as entradas fornecidas pelo manual didético. Posto isso, ¢ indispensavel, sem
davidas, uma reflexdo em torno da explanacdo produzida pela equipe editorial deste
dicionario:

Paronimia. 1. Qualidade ou carater de par6nimo; semelhanca entre palavras na
forma e no som, mas de significados diferentes, como em: comprimento e

cumprimento; trafego e trafico. 2. Estudo sobre par6nimos com a respectiva listagem
de pardénimos relativos a uma palavra.

()

Paronimo. 1. Diz-se de ou cada uma de duas ou mais palavras que tém significados
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diferentes, mas t€m formas (grafia ou pronlincia) quase iguais, podendo ser
confundidas, como por exemplo: emigragdo e imigragdo; infringir e infligir.
(MICHAELIS on-line, 2021).

E relevante destacar a forma como é descrita a paronimia (parénimo) no dicionario
eletronico, apesar de exibir poucas entradas para o fenomeno. Pode-se verificar que a
explicagdo sobre os vocabulos pardnimos ¢ bastante eficaz e sem rodeios. Vale ressaltar que
esse diciondrio apresenta a seguinte oposi¢do entre homonimia e paronimia: esta se refere a
vocabulos com semelhanca de forma sonora ou escrita, ao passo que aquela abarca somente
palavras iguais em sua estrutura fonologica, porém diferentes em sua disposicao grafica.
Desse modo, as fronteiras entre paronimia ¢ homonimia, pelo menos neste manual, ficam bem
demarcadas e sem espagos para confusdes e/ou equivocos.

Convém enfatizar o tratamento fornecido pelo dicionario Michaelis On-line no tocante
ao fenomeno da paronimia. O manual apresenta exemplos bastante didaticos e emprega
significativos comentérios a respeito das trocas indevidas causadas por esta espécie de
palavras em virtude de sua similaridade sonora e grafica. Além disso, a descricdo menciona
uma pratica frequente realizada, seja por gramaticos e/ou dicionaristas, a de elaborar uma
listagem contendo as principais ocorréncias de vocabulos pardnimos. Por consequéncia, este
manual didatico realiza a seguinte recomendacdo: que sejam arroladas as palavras e
distinguidas por meio do critério do “par minimo” (em fonologia, refere-se a formas
linguisticas que dependem unicamente de um s6 fonema para discernir o seu significado ou
matiz semantico).

Encerrada as analises em torno dos dicionarios e gramaticas de grande circulacao e
prestigio no Brasil, almejamos demonstrar, por meio de fragmentos e citagdes diretas, pelo
menos trés necessarias mudangas de procedimento: uma de natureza demonstrativo-
situacional, ou seja, cujo intuito ¢ localizar e estimular o leitor a se inteirar acerca dos debates
suscitados por esses agrupamentos lexicais em diversos autores; outra de natureza tedrico-
conceitual em virtude de necessarios reparos em torno das fronteiras entre a homonimia e
paronimia. O ultimo ajuste ¢ de natureza produtiva, isto €, buscar compreender que estes

vocébulos sdo elementos, em potencial, dotados de expressividade.
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4.3  Uma conceituacao dialética dos vocabulos homdnimos e parénimos

Nesta parte final de capitulo, visando sair do campo da subjetividade e da critica pela
critica, separa-se este espago com o propdsito de anunciar nossa concep¢do em relacao as
fronteiras entre a homonimia e a paronimia. E 6bvio que buscamos, em linhas gerais, cumprir
a risca as avaliagOes anteriores feitas a respeito dos compéndios € manuais didaticos. Sendo
assim, pretende-se conservar algumas explanac¢des ¢ implementa-las por meio de citagdao de
fatos historicos. Em outras palavras, somos adeptos do posicionamento dialético de busca
pelo equilibrio entre a descricdo dos fenomenos linguisticos sob o viés historico e, por outro
lado, a exposi¢do dos elementos da lingua em seu recorte sincronico.

Antes da exposi¢do dos conceitos de homonimia e paronimia, segundo nossa
orientacdo, ¢ necessario justificar a forma adjetiva “dialética” contida no presente capitulo.
Por isso, em primeiro lugar, ¢ importante compreender e mencionar que, durante as décadas
de 1980 ¢ 90 (e, em menor escala, atualmente), ha uma desavenga académica no que diz
respeito ao papel do linguista e do gramatico. Trata-se de um debate bastante danoso para os
avancos dos estudos de lingua materna, uma vez que ha espaco para todas as tendéncias,
escolas e/ou ideologias que nos ajudem a descrever um objeto tdo complexo e fantastico que €
a linguagem humana. E inadmissivel, por exemplo, o rétulo de antiquado, retrogrado e
conservador para um gramadtico (e sua obra) e de libertino, desonesto e deturpador para um
linguista (e sua produgao), pelo simples desejo de invalidar ou esvaziar o argumento de outros
estudiosos por ter uma formagao ou escola académica diferente. Isso representa, sem duvida,
uma atitude desrespeitosa e anticientifica.

Cumpre deixar registrado que héa espago para todas as teorias e demais vertentes — e
que nenhuma ¢ superior a outra. Outro ponto fundamental da discussdo ¢ compreender que,
em toda ciéncia (disciplina), existe ao seu lado uma aplicacdo pratica de sua teoria. Por isso,
concordamos com o posicionamento equilibrado e dialético de Camara Jr. (1973):

A gramatica descritiva, tal como vimos encarando, faz parte da linguistica pura. Ora,
como toda ciéncia pura e desinteressada, a linguistica tem ao seu lado uma disciplina
normativa, que faz parte do que podemos chamar a linguistica aplicada a um fim de
comportamento social. Ha assim, por exemplo, os preceitos praticos da higiene, que

¢ independente da biologia. Ao lado da sociologia, ha o direito, que prescreve regras
de conduta nas relagdes entre os membros de uma sociedade.

Assim, a gramatica normativa tem o seu lugar e ndo se anula diante da gramatica
descritiva. Mas € um lugar a parte, imposto por injungdes de ordem pratica dentro da
sociedade. E um erro profundamente perturbador misturar as duas disciplinas e, pior
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ainda, fazer linguistica sincronica com preocupacgdes normativas".
(CAMARA JR., 1973, p. 05).

Sendo assim, ambas as gramaticas € seus respectivos autores, tanto a normativa
(gramatico) quanto a descritiva (linguista), tém o seu devido lugar e ndo se anulam uma diante
da outra; pelo contrario, se complementam. E um equivoco achar que uma é superior a outra e
que somente uma delas possui carater inovador. Além disso, ¢, no minimo, equivocado e
falacioso realizar a afirmagcdo de que as gramaticas normativas nao observam a
implementagdo das formas inovadoras porque ainda estdo engessadas descrevendo um
portugués de séculos passados, de textos literarios com finalidade estética ou um grupo
beletrista a servico de uma elite intelectual e econdmica dominante do pais.

Um bom exemplo de gramatica normativa que concilia tradi¢do e inovagdo ¢ a ja
citada Gramatica critica: o culto e o coloquial no portugués brasileiro, de Luiz Ricardo
Leitdo, a qual toma como corpus de analise fragmentos de musica popular brasileira, trechos
de samba e textos da literatura unindo o contemporaneo e o tradicional. Assim, enquanto
houver essa rixa académica, todos perdemos, sejam os falantes, os professores, os alunos, os
estudiosos, a ciéncia etc.

Portanto, a nossa escolha pela forma adjetiva “dialética” constitui, na verdade, uma
tomada de posicao. Entendemos que as gramaticas tradicionais apresentam inovagdes e
inser¢des importantes da linguistica contemporanea, tais como a semantica, a linguistica
textual e a andlise do discurso, entre outras. No entanto, ¢ perceptivel a auséncia de registro de
vocabulos homonimos e pardnimos em contexto de produtividade. Em suma, aqui nao se
questionam ou invalidam as iniumeras contribui¢cdes da gramatica normativa; nosso intuito €
adicionar um elemento ausente para que os manuais vigentes no pais estejam completos e
ainda mais eficientes.

Retornando a demonstragdo dos conceitos de homonimia e paronimia, separamos este
capitulo com o objetivo de reproduzir fidedignamente como seria a nossa explanacdo em um
compéndio, mantendo a divisdo de paragrafos segundo o modelo prototipico de descri¢do
gramatical. Sem mais predmbulos, serdo apresentadas as observagdes baseadas na logica
dialética e da pancronia. Observem-se, pois, os conceitos de homonimia e paronimia,

respectivamente:

Homonimia: Trata-se da relagdo de certas formas linguisticas que possuem a mesma
estrutura sonora e/ou grafica, porém com significados distintos. Rigorosamente, ¢ a

caracteristica de duas ou mais palavras designarem distintamente uma classe gramatical,
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propriedade semantica e/ou funcdo sintatica, mas apresentarem igualdade em sua estrutura
sonora e/ou grafica.

Essa coincidéncia se deve, sobretudo, a etimologia de algumas palavras, tendo em
vista o apagamento de certas pronuncias e a troca de fonemas, resultando em uma
convergéncia de formas. Em algumas ocasides, a divergéncia etimoldgica € suprimida em sua
estrutura sonora; no entanto, permanece preservada na escrita.

Este agrupamento lexical também ¢ dotado de uma interface produtiva gracas a sua
natureza fonica, na medida em que esta virtude pode ser explorada para fins expressivos em
determinados contextos comunicativos. Dessa maneira, tais vocabulos precisam de um bom
manejo a fim de que se evitem usos indevidos.

Paronimia: Consiste na relagdo de duas e/ou mais palavras que tém significados
completamente distintos, mas apresentam formas sonoras ou graficas quase iguais (parecidas),
podendo surgir confusdes de emprego por sua similaridade.

Os vocébulos par6nimos, por conta de sua semelhanga, ddo margem a recorrentes
equivocos de impropriedade lexical. E valida uma observagdo: por mais que ndo seja
mencionada pela NGB, trata-se, rigorosamente, de uma ocorréncia ampla na lingua e de
copiosas abordagens em processos seletivos e manuais didaticos.

Esta forma linguistica também pode ser utilizada para fins produtivos, muito em
funcdo de sua estrutura sonora, de sorte que esse atributo proporciona uma fei¢dao ludica e
criativa, tanto para o leitor quanto para o escritor em determinadas produgdes textuais.

Em suma, o intuito desta secdo do trabalho ¢ proporcionar contribui¢cdes na area dos
estudos linguisticos e da teoria gramatical, visto que as proposigdes de criticas estdo aliadas
ao estudo comparativo, juntamente com um novo modo de tratamento de um determinado
fenomeno. O processo se da de tal modo que isso vai representar consideraveis avangos e
referir-se a praticas que precisam ser mais regulares no ramo da investigagao cientifica.

Além disso, ¢ sempre pertinente, em qualquer debate, uma tomada de posi¢do, dado
que serve de parametro para a discussao e também para a orientagdo dos leitores do presente
trabalho. De nossa parte, houve um grande esforco para atingir um modelo de exceléncia de
descricdo gramatical no tocante ao fendmeno da homonimia e da paronimia. Buscamos,
principalmente, elaborar um padrdo que fosse compativel as observagdes e afirmacdes
destacadas ao longo dos capitulos anteriores.

Por fim, fica evidente que uma tdnica acabou apresentando uma recorréncia durante o

subcapitulo anterior, a de destaque da produtividade imanente nos vocabulos homoénimos e
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paronimos. Nao obstante, resta saber onde ficardo os exemplos para ilustrar a expressividade
destes aspectos semanticos. Demonstrar-se-a a riqueza semantica por meio da escrita peculiar
de Mussoumano, ou melhor dizendo, sera na anélise de corpus que podera ser observada essa

interface produtiva pouco explorada em nossos compéndios € manuais didaticos vigentes.
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5.  ANALISE DO CORPUS

Primeiramente, antes de entrar propriamente na analise de corpus, ¢ fundamental a
tessitura de alguns comentarios preliminares que irdo explicar e elucidar quais procedimentos
serdo adotados. Com o objetivo de ndo permanecer no campo da teoria, serd apresentada uma
letra na integra, juntamente com sua analise. Quanto as demais composicoes de
“Mussoumano”, sejam elas participagdes conjuntas ou letras totalmente autorais, serao postas
em anexo na parte final deste trabalho. De nossa parte, havera sempre um destaque junto com
0s comentarios com o objetivo de contextualizar as escolhas lexicais do rapper.

Deste modo, enfatiza-se e explicita-se como a escolha — ora de um termo homonimo,
ora de um pardnimo — pode influenciar no modo de transmissdo de sua mensagem e,
principalmente, como este agrupamento lexical se tornard um marco particular de sua
identidade poética. Em outras palavras, entende-se que a selecdo de certos elementos sonoros
¢ indispensavel quando se trata de musica.

Nesta pesquisa, toma-se como objeto de estudo a escrita de Mussoumano. Para isso,
optamos pela escolha de cinco composi¢des autorais (que reunem trés solos e duas
participagdes) do artista. Busca-se identificar as particularidades em relacdo a producdo
escrita do rapper, no intuito de exemplificar as afirmagdes. Pretende-se ressaltar o vinculo
com o género musical e seu comprometimento no que diz respeito ao modo pelo qual se
efetua a transmissdo de ideias, e de como isso pode interferir na recepg¢do de sua produgdo
lirica.

A vista disso, o intuito deste capitulo ¢ ressaltar em que ponto a sele¢io de um
significante (forma) pode corresponder a escolha de um significado (contetdo) cuja finalidade
reflexiva e estética ficard compativel com a fei¢io estilistica do rapper. E basicamente esta
afirmagdo que Alonso (1960) faz em sua pesquisa da poesia espanhola no tocante a nocao de
significante; o linguista espanhol assimila esse conceito a partir de uma abordagem um pouco

divergente da de Saussure:

Déamaso Alonso atribui a significado e significante conceitos diferentes dos de
Saussure. Para ele o significante ndo ¢ apenas “a imagem acustica”, mas o som
fisico também; e o significado ndo ¢ um mero conceito, mas uma complexa carga
psiquica que pode incluir emogdo, afetividade, volicdo, intencionalidade,
imaginacao.

O significante total A ¢ ligado ao significado total B por numerosos nexos parciais.
Além dos nexos verticais, ha os horizontais.

Como significantes totais temos: a obra, o poema, a estrofe, o verso, o vocabulo, e
como significantes parciais o ritmo, a entonagdo, a silaba, o acento. O significado
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total ¢ a representagdo da realidade e os significados parciais sdo os multiplos
elementos sensoriais, afetivos e conceptuais que essa representacdo comporta
(ALONSO, 1960, p. 32 apud. MARTINS, 2008, p. 12).

O excerto argumenta que o termo significante vai além da visdo consagrada de
imagem acustica. Compreende-se esta expressdo como uma complexa organizagdo das
faculdades mentais que abarca sentimentos, percepgoes, crengas, desejos etc. Alias, devido a
complexidade do conceito, Alonso (1960) entende que a definicdo precisa ser ampliada; por
i1sso, subdivide o significante em total (de ordem mais material, linguistica) e parcial (de
orientagdo prosddica). Além disso, o autor aborda o termo significado a partir de duas
perspectivas diferentes, a saber: totais (representagdo empirica) e parciais (elementos de
ordem emocional).

Em consonancia a compreensao de Alonso (1960) acerca da famosa dicotomia
significado/significante, entendemos que, dentro da producdo musical de Mussoumano, existe
uma constru¢do ludica pela qual o modo de predile¢do de um signo acionara outro na mente
de seu leitor, quase que de maneira instintiva e/ou automatica. Seguramente, influenciando em
sua construcdo de sentidos e também no modo de transmissdo de sua mensagem poética. Em
outros termos, o rapper realiza um arranjo de cenario cuja escolha de um determinado
significante parcial ird coincidir com o significado total, em consequéncia de sua conjectura

do mundo empirico confluir em seu engenho com a palavra.

5.1 O compositor “Mussoumano” e a materialidade linguistica de suas composicoes

Iniciando o segmento mais pratico de nosso trabalho, a primeira letra a ser examinada
tem o titulo de "Toxico”. Ela foi langada em janeiro de 2017 no canal de musicas autorais do
YouTube de nome Mussa. Trata-se de uma cangdo de critica social contundente, em que o
rapper constréi sua argumentagdo em defesa da classe operdria, que sofre com a jornada de
trabalho excessiva, o consumismo e a alienagdo em massa. Mussoumano vai, ao longo da
cangdo, deixando pistas sobre o seu posicionamento ideoldgico. O artista sai em defesa da
classe trabalhadora em detrimento de uma elite empresarial dominante e do sistema
econOmico vigente, que continuamente usufrui de inimeros privilégios a custa da exploragao
e falta de acesso ao conhecimento da classe operaria.

Desse modo, neste primeiro momento, sera exposta a composicdo de forma integral
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com as devidas marcagdes, juntamente com a tessitura de nossas observacdes de natureza

estilistica e, em determinados pontos, semantica. Sendo assim, o nosso proposito ¢ esclarecer

as afirmagdes e elucidar eventuais pontos obscuros, truncados de algumas teorias aqui

apresentadas.

Além disso, poderd haver algumas ocorréncias em que se pode optar por fazer

pequenas substituicdes. Estd claro que ndo serdo comutagdes gratuitas e a esmo, porém

resultantes do contexto sociocomunicativo ¢ também procedentes do mesmo agrupamento

lexical. De outra maneira, sdo signos linguisticos que se aproximam ou possuem a mesma

materialidade, seja de ordem fonética, semantica, estética, estilistica e/ou também ideologica.

Logo, ¢ significativo acompanhar a letra de “T6xico” juntamente com nossos destaques:

Toxico

[Mussoumano]

12 Estrofe

O conteudo ¢ toxico...
Ninguém ¢ imune ¢ 16gico

O imunolégico afeta o efeito é

Psicolodgico, ideologico

22 Estrofe

Melhor cooperar,

Sei que vao operar

Pra te alterar, esse € o codigo
Planeta cadtico,

A caneta o antibiotico

3?2 Estrofe

Mas c€ trampa, trampa, trampa, trampa*
S6 pra tentar ser alguém

Eles vao, vao, vao, vdo, vao! te deixar refém

42 Estrofe

E sem diregdo
A sua opgao ¢é so desistir
Potencial infec¢ao

A populagdo autodestruir

52 Estrofe

E...querem matar seus sonhos
Sei... sd0 anjos e demdnios
Programado apenas pra aceitar
Direcionado pra nao questionar
Infectado ele olha pros lados

N3ao encontra maneira de se libertar

62 Estrofe

O zdbio grande? ta de olho em nos
Nao deixem eles tentarem calar sua voz
Va em busca pra encontrar seu lugar

Naio seja s6 uma pega pra engrenagem rodar

72 Estrofe

Mas ndo ¢ a verdade, mano, o que eles
querem?

E tentar impedir que os fatos se revelem

Que as mentes se rebelem

Que vocé possa ir além

Pra buscar algo que te faca bem

Que te faca bem



82 Estrofe

E se vocé refletisse, impedisse

De ficar preso dentro de si

Todo mal ia se diluir

Viver sem razao nao € evoluir

Quem vai olhar por vocé?

Eles nunca olharam por mim

Nao perca seu tempo s existe o agora

N3do viva em vao nao va se iludir

92 Estrofe

Na fuga pra encontrar a paz
Eles vao do alcool atras
Presos tipo em Alcatraz
Nao sabe que € capaz

Na busca por algo mais

Cuidado que pode ser, tarde demais

102 Estrofe

74

Governo ja dizimou
Querem o seu dizimo
Vocé ja desanimou

Vive no automatico

112 Estrofe

Lutando querendo alcangar, mas o tempo nao

espera

Ficando mais forte com as dificuldades que a

gente supera

122 Estrofe

Tenha medo de ndo caminhar, mas mano ndo
tenha medo do caminho

Vivendo a vaidade s6 pelo dinheiro, vocé vai
acabar ¢ sozinho

Prendendo sua mente, numa masmorra, pra que
mais motra.

Matando seu sonho, aproveite seu tempo!

Entao vai corra!

O rapper inicia sua composi¢cdo com um titulo merecedor de uma reflexao, uma vez

que ele afirma, em sua primeira linha, que o contetido (o campo das ideias de sua produgdo

artistica) produz efeitos nocivos ao organismo. E oportuno aqui trazer a definicdo deste

adjetivo para que ndo lancemos informagdes equivocadas acerca do titulo da obra. Assim

sendo, tomamos como referéncia o dicionario Caldas Aulete. Observemos, entdo, a definicao

para o vocéabulo toxico:

1. Que ou o que possui propriedade de envenenar; que contém veneno: substancia
toxica. 2. Capaz de entorpecer por afetar o sistema nervoso; droga com cujas
propriedades fazem mal ao organismo. 3. Que intoxica (gas toxico). 4. Qualquer
substancia que produza efeitos nocivos ao organismo. 5. O mesmo que droga

(AULETE on-line, 2021).

Convém destacar que o dicionario apresenta, pelo menos, duas entradas que vao servir

de base para nossas afirmagdes a respeito do titulo “Toxico”. O primeiro verso enuncia uma
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constatagdo no que se refere ao plano do contetido: ele possui diversas propriedades que
afetam diretamente o sistema nervoso; substincias nocivas, perigosas e até fatais. Diante
disso, o autor, ao declarar que o significado total de sua mensagem ¢ de natureza lesiva e
perigosa, imediatamente faz com que o leitor, de maneira associativa, aguce o seu senso
critico para o que vira a seguir. Em outras palavras, ao mencionar que o conteudo possui alta
periculosidade, desperta automaticamente a atengdo de seu leitor, até porque se trata de uma
maxima universal: quando se manuseiam materiais danosos, o requisito minimo ¢ a cautela.

No segundo verso, podemos destacar trés recursos de distinta natureza (a saber,
fonético, estilistico e semantico) que o artista emprega. O primeiro € o uso de fonemas nasais
(/m/, /n/), ou, para ser mais especifico, uma rima aliterante por meio das palavras “ninguém” e
"imune". Além do mais, ¢ perceptivel a presenga de uma rima de natureza esdriixula, uma vez
que a palavra anterior (l6gico) ¢ uma proparoxitona. Por ultimo, verifica-se a op¢do por um
jogo semantico acionado pela palavra toxico (a critica é tio geral e nociva que ninguém esta
isento, todos sdo potenciais alvos da contaminagdo em massa).

No terceiro verso, fechando a primeira estrofe, sublinhamos quatro formas
expressivas, sendo uma delas dotada de dois recursos distintos: a primeira, a rima de forma
invertida (a repeticdo acontece no inicio do verso seguinte e ndo no final). Essa mesma
palavra (imunoldgico) manifesta, em relagdo ao verso anterior (imune é 16gico), o fendmeno
da paronimia, haja vista se tratar de vocdbulos que sdo foneticamente parecidos
(principalmente da forma como ¢ pronunciada na cancdo pelo rapper de modo bastante
rapido, causando a impressdo de se tratar de uma s6 palavra). E pertinente comentar que esse
uso, evidentemente, constitui uma tonica que se torna recorrente nesta € em outras musicas de
Mussoumano, como veremos adiante: a preferéncia por palavras ora homoénimas, ora
parénimas para o desfecho da sua rima ou como verso de impacto (Punchline).

Pode-se depreender, sem divida, que se trata de um artificio tipico do perfil lirico do
autor, presente ao longo dessa mesma cancao e também em outras criacdes do autor. Ainda no
mesmo verso, ¢ possivel notar uma repeticdo, de natureza fonética, caracterizando um recurso
mnemonico bastante eficaz (a preferéncia pela realizag@o articulatoria e acustica do fonema
fricativo labiodental desvozeado, que € acionado pelas palavras afeta / efeito). Depois disso, €
nitido o uso da reduplicagdo de recursos anteriormente utilizados: a rima de natureza
esdrixula (jogo harmoénico com palavras proparoxitonas) e a conservagdo do campo
semantico puxado pelo sintagma nominal “téxico”.

Na segunda estrofe, o rapper se vale do uso de uma forma classica e trovadoresca da

redondilha menor (estrutura de rimas em cinco silabas ou também chamado de verso
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pentassilabo). Refere-se a uma forma popular historicamente consagrada pela literatura de
cordel, que privilegiava os relatos orais em forma rimada. Na mesma estrofe, observa-se a
escolha, por parte do autor, do que se chama no rap de “esquemas de rimas retas” (jogo
ritmico a partir de trés ou mais rimas no esquema A, A, A).

No plano estritamente semantico, pondera-se uma recomendagdo por parte do
enunciador, juntamente com declaracdes de fatos que ocorrerdo independente da vontade de
seu interlocutor (leitor). Além do mais, os verbos se encontram na forma ndao marcada (o
infinitivo); portanto, sdo agdes que ocorreram no passado, acontecem no presente € surgirdo
no futuro, de modo a representar um ciclo repetitivo e infinito.

O recurso da metalinguagem ¢ acionado por meio do vocabulo “caneta” de maneira
associativa. Em outras palavras, somente a composi¢do (representada figurativamente pela
caneta) ¢ o remédio, a cura (antibidtico) para o planeta em situagdo catastrofica; quer dizer, o
proprio rapper se vale da criagdo como a cura para uma sociedade enferma e em profundo
estagio de alienagdo, além de ser uma automedicac¢do (autoajuda), ja que ele também esta
inserido nesse arranjo social. No que diz respeito as formas sonoras, ¢ valido considerar,
respectivamente, rimas de natureza pobre (formada por palavras que pertencem a mesma
classe gramatical), ricas (vocabulos que pertencem a classes de palavra diferentes) e rimas
esdruxulas (que ocorrem somente entre as formas proparoxitonas). Com isso, o autor enfim
encerra a constru¢do ritmica de sua segunda estrofe.

A terceira estrofe estd repleta de alusdes e metaforas referentes ao sistema capitalista
em seu estagio mais extremo, a comegar pelo primeiro verso, que expde o trabalho como
condi¢do primadria para o prestigio de todo e qualquer cidaddo em seu circulo social e como
autorreconhecimento. De outra maneira, para que seu leitor/leitora tenha ou (re)crie uma
identidade, torna-se necessario preencher o requisito de trabalho arduo, continuo e repetitivo.
O uso do vocédbulo "trampar" ja direciona para essa exigéncia minima estabelecida pelo
sistema econdmico e ideoldgico que rege a sociedade. Assim, convém observar as acepgoes
da palavra no diciondrio Caldas Aulete, com o objetivo de legitimar as assertivas aqui
realizadas. “[Giria] Empregar esfor¢os em uma determinada atividade ou emprego; trabalhar,
ralar. Palavra de uso restrito aos contextos informais”.

E importante destacar que a repeti¢io do verbo “trampar” &, indubitavelmente, feita de
maneira enfatica e simbolica, ja que transmite a sensagdo de eco e/ou reverberagdo do ato em
si. A construcdo imagética projetada pelo compositor nesta estrofe faz mengao ao conceito de

capitalismo selvagem. Cabe, aqui, abrir um paréntese e lembrar que o capitalismo ¢ um
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sistema econdmico/ideologico baseado na propriedade privada dos meios de producdo e sua
operagao com fins lucrativos.

Essa modalidade mais radical, a selvagem, consiste em um sistema de exploragao
maxima e continua da classe trabalhadora por meio de uma disputa acirrada entre as empresas
que exploram os recursos naturais, dominam rotas comerciais e influenciam em decisdes
territoriais. Tudo isso com o apoio de governantes lenientes e corruptos que tornam
diuturnamente o ambiente insustentavel para a classe operdria, uma vez que o ganho
financeiro suplanta qualquer tipo de desenvolvimento humano e social. Por consequéncia, o
conceito de capitalismo selvagem estard ligado a vérias outras tematicas, entre as quais se
incluem, por exemplo, os seguintes topicos: a pratica de paises desenvolvidos, que exploram
as riquezas naturais alheios a politica de sustentabilidade; a banalizagcao da morte em favor do
grande capital; a impunidade dos criminosos detentores de poder econdomico ou politico, entre
outros fatores.

O final da terceira estrofe ¢ marcado pela sensa¢do de eco motivada pela repeti¢ao do
verbo ir em sua forma do presente do indicativo (v80). Obviamente, essa reiteracdo foi
incitada pelo verso anterior a apresentar também uma estrutura formal semelhante ao ato de
reverberagio. E interessante notar a presenca da 3* pessoa do plural: no caso, refere-se ao
agente cerceador da liberdade (pois mantém a classe operaria sob a condig@o de refém).

A 3* pessoa é considerada por alguns linguistas como uma espécie de“ndo-pessoa'®”,
por esta ndo designar com exatiddo quem pratica a acdo. Trata-se, portanto, de uma forma
indefinida e genérica, porque qualquer substantivo pode executar o papel de pessoa do
discurso, de modo que a imprecisdo prepondera neste tipo de uso, claramente, ¢ o que
acontece na cangdo. Quem poderia ser o agente do verbo deixar? A resposta seria “eles”,
termo este que pode corresponder a todo e qualquer sintagma nominal. Do ponto de vista
semantico, Mussoumano deixa margem para a seguinte interpretagdo a respeito do uso da 3*
pessoa: todos estdo acima de qualquer suspeita, qualquer pessoa pode integrar esse grupo
dominante que dita as regras sociais (o sistema).

A quarta estrofe ndo apresenta elementos linguisticos que meregam nosso destaque;
repara-se que existe uma reiteragdo do pensamento de impoténcia que permeia o imaginario
da classe trabalhadora frente as demandas proferidas pelo sistema de controle vigente. A
quinta estrofe, por sua vez, apresenta uma estrutura de rimas com a abertura do verso com um

participio e o encerramento com a forma nominal do infinitivo. Deixa, assim, a impressao de

10 Alguns autores que compreendem a terceira pessoa como uma “ndo-pessoa’: Benveniste (1995) e Azeredo
(2010).
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que, quando se faz meng¢do aos operarios, precisa fazé-la por meio de acgdes finalizadas, ou
melhor, o sistema programa, direciona e infecta os proletarios de tal maneira que o rapper
representa esta conclusdo por meio do participio. Encerrando os versos, o infinitivo vai
expressar a série de atividades que deverdo ser executadas, diuturnamente, pelo sistema,
visando a atingir a massa trabalhadora. O compositor dispde do seguinte modo: primeiro se da
inicio ao projeto de resignagdo; em sua segunda etapa, sobrevira o processo de alienacio; e,
por ultimo, o aprisionamento em larga escala.

Ja no verso inicial da sexta estrofe, percebe-se o posicionamento ideoldgico de
Mussoumano, cujo pensamento ¢ pautado na defesa da classe trabalhadora, por meio de
intertextualidades e outros recursos linguisticos. O uso do termo “Zo6io Grande", por exemplo,
¢ uma clara referéncia a figura do “Grande Irmao” (também chamado The Big Brother), da
obra 1984, de George Orwell. Convém aqui abrir um paréntese com o propodsito de elucidar a
construcdo lirica e compreender algumas caracteristicas a respeito dessa figura, lembrando
que os termos “Big Brother” ou "Grande Irmao" sdo geralmente empregados para designar
qualquer excesso de controle ou censura por parte do governo. Dessa forma, qualquer
tentativa de aumento a vigilancia ou iniciativas — seja de 6érgdos de governo, governantes ou
por motivagdo ideoldgica — que podem resultar em violagdo de direitos e invasdo de
privacidade sdo associados a esses termos criado por Orwell em seu ensaio futuristico e
distopico.

E importante lembrar que, na sociedade conjecturada por Orwell, todos os cidaddos
estdo sob intensa repressdo e constante vigilancia das autoridades, principalmente por
teletelas, sendo constantemente advertidas por frases de propaganda do governo, tais como: "o
Grande Irmdo zela por ti"; "o Grande Irmdo estd te observando". Ndo muito diferente do
cenario projetado por Mussoumano na cancdo “Toxico”, a classe trabalhadora ¢
incessantemente explorada, sua liberdade cerceada e seus passos ininterruptamente vigiados
pelo governo vigente.

Retornando ao segundo verso da sexta estrofe, o compositor faz uso do verbo no modo
imperativo em tom de recomendag¢do, conselho ou pedido aos trabalhadores. A sugestdo para
esse publico ¢ que o enfrentamento ¢ um mal necessario, de modo que € preciso confrontar,
permanentemente, o governo e suas instancias de poder para que a liberdade de escolha e as
decisoes da classe operaria sejam respeitadas, conforme dita a Carta Magna. Ademais, os dois
versos que encerram a estrofe sdo estruturados em forma de conselhos do rapper para o povo
trabalhador. O primeiro ¢ de natureza existencial: € preciso procurar o seu lugar no mundo, o

seu lugar ao sol. A segunda adverténcia ¢ de carater reflexivo, ou seja, € necessario pensar e
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repensar 0 seu papel no mundo. Trata-se, portanto, de questionamentos profundamente
elementares ¢ fora do senso comum, ja que se refere a medidas ndo estimuladas e pouco
divulgadas (a arte tenta quebrar esse ciclo vicioso de alienagao).

A estrofe seguinte ¢ a mais expressiva da cangdo, constituindo o refrao da musica, que
se repetird por quatro vezes. O primeiro verso apresenta uma pergunta retérica feita pelo
interlocutor do rapper (a classe operaria) com o propoésito de endossar a reflexdo existencial
para seu alocutario, introduzir uma ironia corrosiva (pois “o conteudo é toxico”) e, sobretudo,
identificar algumas circunstancias pelas quais o complexo sistema capitalista estende, de
maneira velada, seus dominios. Por fim, pode-se notar a presenca do termo “mano” como uma
forma reduzida de “Mussoumano”, sendo ainda uma expressdo corrente no meio do rap, com
a qual se evoca outro rapper, simpatizante ou alguém préximo que compactua com o
movimento.

O segundo verso demarca ndo s6 uma afirmagdo, mas o inicio de uma sequéncia de
oragdes subordinadas. Com isso, Mussoumano busca representar a subserviéncia da classe
trabalhadora frente ao sistema capitalista mediante repeticdes de estruturas oracionais
subordinadas, demonstrando pela estrutura linguistica essa servidao ideoldgica. Cabe, aqui,
um paréntese: esse recurso de apelo ao arranjo sintdtico para conjecturar a dimensdo da
escravatura vivenciada paulatinamente pelo publico trabalhador € uma experiéncia marcante e
evidencia um alto dominio'', pelo compositor, dos mecanismos e arranjos gramaticais da
lingua.

Além do mais, o refrdio ¢ ideologicamente corrosivo as ideias de dominagdo e
despotismo do sistema capitalista em sua vertente selvagem, corroborando o verso inicial da
primeira estrofe. E importante frisar que o refrdo vai além da fungdo mneménica de repetir
versos em intervalos regulares. O encargo de Mussoumano concedido a essa parte ¢ a de
posicionamento em defesa dos trabalhadores. Como consequéncia, o rapper os aconselha
frente a futuras decisdes, propde conjecturas e possiveis alternativas e, principalmente,
levanta a autoestima da classe operaria, atribuindo alto valor a atividade laboral.

O ultimo ponto de destaque no tocante ao refrdo ¢ o primeiro uso da paronimia como
recurso expressivo. O autor encerra o segundo verso com o vocabulo “revelem” em paralelo a
“rebelem”, ou seja, uma leve troca ortografica e fonologica de uma consoante fricativa
labiodental vozeada por uma oclusiva bilabial vozeada. E intrigante como as duas palavras

acima se encaixam no que a fonologia nomeia de par minimo, em que duas palavras ou frases

"' Ha elementos biograficos presentes no capitulo 1 da presente pesquisa que corroboram tal afirmagéo
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numa lingua se distinguem quanto ao seu significado unicamente pela permuta de um fonema.
Sendo assim, Mussoumano, a rigor, possui a predilecdo em suas rimas por estruturas paralelas
(do ponto de vista ortografico e fonético) em sua construcao lirica, por se tratar de um recurso
mnemonico efetivo e por ser um artificio de dificuldade minima, uma vez que seu publico
alvo €, em sua maioria, da faixa etaria infantojuvenil.

Em sua oitava estrofe, Mussoumano, logo nos dois versos iniciais, emprega uma
técnica designada no meio do rap de speed flow (seria basicamente um recurso de aumento da
velocidade na pronuncia da silaba, da palavra e/ou frase). A execugao desse artificio s6 obteve
éxito por conta da repeti¢do do fonema sibilante /s/; essa recorréncia sonora auxilia o rapper
na emissdo em alta velocidade dos vocabulos das frases introdutorias da estrofe. Além disso,
relaciona-se a uma técnica recorrente no estilo de arranjo musical conhecido como trap (um
subgénero do rap originado no comeco dos anos 2000, marcado por sua variacdo ritmica, que
pode apresentar intervalos mais cadenciados ou mais rapidos, e, por isso, exige o dominio, por
parte do MC e rapper, da técnica conhecida como speed flow).

E conveniente salientar que o recurso do speed flow ¢ um mote constante no estilo
nomeado trap. Refere-se a um arranjo musical marcado notadamente pela légica do
encantamento sonoro, sendo uma temadtica predominante nesse género. Além do mais, ¢
consenso no movimento hip-hop que tal ritmo tem como exigéncia a aceleragdo na pronuncia
de palavras devido aos intervalos com muitas variagdes de tempo. Sendo assim, nessas
pausas, notam-se dois recursos bastante comuns ao género: o primeiro ja foi citado
anteriormente; o segundo ¢ chamado de dobra (seria uma espécie de voz secundaria, a
duplicagdo de uma silaba ou palavra que servira de refor¢co de uma parte da musica ou rima).
Geralmente, a dobra ajuda a incorporar uma marcacdo ritmica e favorece o andamento
musical. Nota-se, entdo, que a técnica utilizada por Mussoumano nos dois versos iniciais da
oitava estrofe, além de intencional, ¢ essencialmente motivada pelo estilo musical selecionado
pelo rapper.

Voltando aos elementos eminentemente linguisticos, no quinto verso da oitava estrofe,
mais uma vez, o compositor faz uso da pergunta retorica como subsidio para reflexdes acerca
da importancia da classe trabalhadora na sociedade. Ao final da estrofe, ele aciona a figura de
harmonizagao conhecida como aliteragdo, visando ao efeito de memorizagao dos versos e das
silabas. O verso final traz como destaque os pares de fonemas nasais /n, m/ por meio das
palavras: “ndo”, “em” e “vdo” e da fricativa labiodental vozeada /v/ nos vocabulos “viva”,
“vao” e “vd”. Assim, o rapper faz uso de uma importante ferramenta de intensificagdo sonora

ao enfatizar dentro de uma estrutura silabica suas consoantes.
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Passando a nona estrofe, constata-se a presenca da homonimia gerada por parte da
pronuncia rapida das palavras “alcool atras” x “Alcatraz” (prisdo localizada na cidade de Sdo
Francisco, na Califérnia). Considerando as grafias acima, ¢ inimagindvel pensar que tais
palavras se aproximem foneticamente. A similaridade surgiu devido a um processo
fonoldgico conhecido como haplologia, que se manifesta de duas formas. A primeira se da
pela supressao de uma de duas silabas iguais ou semelhantes, no interior de um vocabulo. A
outra se realiza no encontro de duas palavras que formam um sintagma, pelo apagamento da
ultima silaba da palavra anterior, caso esta seja semelhante a silaba inicial do vocabulo
seguinte. No referido caso, ocorre a segunda parte do processo, ja que o encontro vocalico, no
portugués, contribui para uma aglutinacio'?, a qual apresenta uma prontncia mais facilitada
(principio de economia linguistica).

Convém destacar que uma tonica acaba sendo recorrente na producao lirica de
Mussoumano ¢ a sua destreza no manejo com as palavras, acionando o instinto de pressagio
de seu ouvinte para o palpite de qual sera o vocabulo que vira adiante. De outra forma, o
rapper estimula mentalmente seu interlocutor, quando ele efetua a escolha de um determinado
vocabulo: o leitor ou leitora, ao conhecer previamente o estilo do artista, vai desconfiar que a
construcao lirica privilegiara a selecdo por um trocadilho (seja pelo recurso da homonimia ou
da paronimia), pois somente palavras iguais ou parecidas em sua sonoridade que poderdo
preencher a lacuna deixada, intencionalmente, pelo compositor.

Ainda na nona estrofe, Mussoumano estrutura seus versos ancorados em vocabulos
com aspectos semanticos caracteristicos da paronimia, em que a leve adigdo de uma silaba
acarreta uma oposi¢do da forma linguistica. Observe o caso dos pares “A paz” x “capaz” /
“mais” x “demais”. No primeiro caso, pode-se observar que houve simultaneamente a adigdo
do fonema /k/ e de uma silaba em relagdo a palavra anterior, de modo que, para o compositor,
esse emparelhamento fonico ¢ imprescindivel em sua produgao lirica. A segunda, por sua vez,
apresenta o acréscimo de uma silaba; entretanto, o vocabulo ainda guarda uma proximidade
harménica entre as formas adverbiais “mais” e “demais”. E possivel notar que o compositor
constroi a estrofe ancorada em dois esquemas de rimas, a saber, retas e por ditongacdo, além
de explorar a riqueza imanente no fonema sibilante [s]. Portanto, corrobora-se a tese de que,
para o rapper, a interface sonora das palavras constitui um pilar estrutural de sua escrita

artistica.

12 . . . . , .

O processo, em especifico neste caso, ¢ o de palavra-valise, visto se tratar de um vocabulo formado pela unido
arbitraria com finalidades expressivas. Na maioria dos casos, a palavra perde a parte final e a outra seu segmento
inicial.
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A décima estrofe apresenta, no fecho das rimas, um trocadilho que, inicialmente, ndo
poderia ser considerado homonimia. Contudo, a realizacdo fOnica entre o substantivo
“dizimo” e a forma verbal “dizimou” ¢ semelhante a partir de trés pontos distintos: primeiro,
pela fala do portugués brasileiro; em segundo lugar, por sua materialidade escrita; e, por fim,
pela interface historica das palavras, visto que sdo termos cognatos (referem-se a décima parte
de algo). Vé-se aqui uma tendéncia do portugués do Brasil: o apagamento morfologico do
ultimo fonema marcador da desinéncia nimero-pessoal (DNP) — no referido caso, a semivogal
“u” do verbo “dizimou”. Por conta dessa apocope, um trago flagrante do portugués brasileiro,
na enunciagdo do substantivo “dizimo” e da forma verbal “dizimou”, o rapper pronuncia
modificando a silaba tonica, deixando a impressdo de igualdade do ponto de vista sonoro.
Esse artificio caracteriza, assim, um recurso expressivo forjado por Mussoumano, a saber, a
diastole’, que torna palavras originalmente diferentes (com silabas tonicas distintas) em
vocabulos homonimos, visando, de fato, a repeticdo dos elementos informativos e a
manuten¢do de sua caracteristica principal por escrito, a criacdo de subterfiigios para
enquadrar e legitimar seus jogos, ora com palavras iguais, ora parecidas.

Na décima primeira estrofe, o destaque cabe a dois versos introduzidos pela forma
nominal do gerindio, expressando a¢des em estagio de processo, como também o dominio,
por parte do rapper, das formas nominais do verbo no portugués e seus respectivos espectros
semanticos. Mussoumano manipula com destreza esses elementos, além de mais uma vez
encerrar seus versos com base em aproximacdo/emparelhamento fOnico, artificio
indispensavel em sua producdo lirica. Os vocabulos “espera” x ‘“supera” distinguem-se
somente em sua silaba inicial, ratificando a ideia de que a camada sonora ¢, essencialmente, o
veiculo principal da comunicagdo de Mussoumano ao seu publico alvo.

Na tultima estrofe da can¢do, Mussoumano encerra a construg¢do lirica organizando
seus versos em torno do recurso da homonimia, ainda que as expressdes “masmorra” x “mais
morra” apresentem grafias diversas. De forma intencional, o compositor abre mao da
concordancia verbal (terminagdo —m), ja que, segundo a norma padrdo, o verbo deveria estar
no plural. Assim sendo, o rapper, para manter a similaridade, deixou a forma verbal no
singular, j& que, devido ao processo fonologico da epéntese, o artista acabou mantendo o
emparelhamento sonoro. O primeiro vocabulo acusa um leve acréscimo da vogal “i”,
buscando uma reproducao fidedigna da pronuncia do portugués brasileiro, o qual sempre

privilegia a vogal como base (seja ela formal ou epentética) na estrutura silabica. Além de

13 .y . . A s ,
Entende-se por diastole em um recurso expressivo que consiste no avango do acento tdnico de uma silaba para
a seguinte.
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contribuir para a igualdade das palavras destacadas, mais uma vez, Mussoumano cria
artificios para a aproximacao harmonica.

Outro ponto que merece destaque ¢ a facilidade com que o artista maneja os trés
modos verbais do portugués, assim como anteriormente ele havia feito com as formas
nominais. Mussoumano conseguiu caracterizar, por intermédio dos modos, a forma como
transcorreram as agdes. Os primeiros verbos sdo convenientes nessas observagdes: eles vao
referir a acontecimentos/fatos, por isso a predominancia do indicativo, nos primeiros versos
antes do refrao. O refrdo também servirad de parametro para sinalizar uma mudanga de tonica,
de modo que o compositor demonstra a relagdo de abuso e exploracdo da classe trabalhadora
imposta pelo sistema econdmico por intermédio da organizacdo sintatica da subordinacao
demarcada por meio do modo subjuntivo.

A parte final assinala uma série de recomendacgdes, desejos e sugestdes aos
trabalhadores. O rapper serve-se do imperativo com o intuito de levantar a autoestima da
classe operaria, propondo novos caminhos e aconselhando-a frente aos novos desafios do dia
a dia. Por conseguinte, os modos verbais, além de suas propriedades semanticas, também
estavam a servi¢o da identificagdo tematica do autor.

Portanto, a cangdo “Toxico” apresenta diversas propriedades linguisticas muito bem
tratadas por Mussoumano. A musica aborda uma importante tematica em voga: a importancia
da classe trabalhadora e sua exploragdo diaria feita pelo sistema econdmico. O sistema
diuturnamente massacra, impde e dita as regras aos trabalhadores, sem direito a
argumentacao, sem a chance de contrapd-la. A arte possui esse papel politico e ideoldgico de
questionamento; basicamente, o rapper procura estabelecer dois pontos: o levantamento da
autoestima da classe subjugada e a critica contumaz a relagao abusiva do sistema com a classe

operaria.

Por fim, pode-se notar a recorréncia dos vocébulos ora homonimos, ora parénimos
como ancoras do jogo esquematico e ritmico da constru¢do lirica de Mussoumano. Para ele, a
interface harmonica ¢ indispensavel e constitui a principal caracteristica de seu perfil escrito.
Naturalmente, essa identidade escrita precisa ser compativel ao seu publico alvo, no caso
criangas, adolescentes e jovens em sua grande maioria, que possuem somente o nivel basico
de conhecimento, seja de mundo, de fatos historicos, fundamentos logicos, de elementos
linguisticos etc. Assim sendo, o rapper se vale do recurso sonoro para patentear seu estilo e,
principalmente atingir com éxito e eficiéncia seu publico, uma vez que, para a compreensao

deste jogo ritmico, ndo € necessario um conhecimento elevado e sim um nivel comum.
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Seguindo com nossa leitura do artista, a proxima letra de Mussoumano sobre a qual
teceremos algumas digressdes ¢ aquela intitulada “Me ContaMina”, de janeiro de 2017. Nota-
se, ja pelo titulo da cangdo, o jogo homonimico do autor que sera apresentado ao longo da
musica. A tematica abordada pelo rapper nesta composicdo retrata as dificuldades e os
impasses vividos pela voz enunciativa da can¢do: o enunciador tenta, de diversas maneiras,
reatar uma antiga relacdo amorosa. Explicada a tematica central e ja explicitadas as

metodologias de nossas andlises, vejamos, entdo, os comentarios sobre a musica “Me

ContaMina”.

Me ContaMina (2017)

[Mussoumano]

12 Estrofe

Vem
Hoje eu ndo quero saber
De mais ninguém

22 Estrofe

Tudo que eu preciso cé tem

E sem vocé fico, bem mal

Fico bem mal, bem mal

Nao quero que seja

O nosso final (Refrao) (x2)

32 Estrofe

Entdo, me conta mina
Vocé me contamina
Me bota pra cima
Quando mal domina

42 Estrofe

Ela me anima, minha vitamina
Nao me evita mina

As emocgodes vao além

Saiba que eu s6 quero

Te fazer o bem

52 Estrofe

Ja faz uma cota, anota ai

Que vocé ta fazendo uma falta aqui
Droga eu destrui

Um lance que era intenso

Eu sei que fui eu que deixei o clima tenso

62 Estrofe

Falo ndo penso, eu vacilei

Nao me vacinei

Naio tive bom senso

Prejudiquei, mas agora compenso
Me desculpei

Tarde demais nao convengo

72 Estrofe

As vezes controverso

Desconto e ndo converso

Nao importa quem comegou

Agora eu confesso

E te peco, desculpa pelo meu excesso
Eu sei que isso ta destruindo

Nosso universo

82 Estrofe

Prometo agora tudo vai mudar
S6 com vocé que eu quero estar
De valor pra quem te faz bem
De valor pra quem te faz

Bem ... (Refréao x2)

92 Estrofe

Chega de treta, agora vem ca

Nao quero te ver chorar

Ainda temos muito pra compartilhar
Melhor coisa que aconteceu na minha vida
Varias fita, que aqui dentro ainda fica

102 Estrofe

Prometo agora tudo vai mudar

S6 com vocé que eu quero estar
Dé valor pra quem te faz bem

Dé valor pra quem te faz

Bem... (Refréo x2)
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112 Estrofe E eu fico sem chio
Pode p4, sinto a sensacao
Me conta mina, ela me contamina Me contaminou
Entdo, me conta mina Vocé contaminou meu coragao
Vocé me contamina
122 Estrofe

A cancdo em seu inicio apresenta uma voz enunciativa com um tom saudoso e
melancoélico; o proprio arranjo musical e os versos introdutoérios anunciam a auséncia da
mulher amada, causando-lhe um profundo mal-estar, um permanente estado de desconforto. O
objetivo, em ultima instancia, ¢ convencé-la de que tudo seré diferente e a reconciliagdo ¢ a
melhor e unica alternativa para esse entrave. Dado isso, a opg¢do pelo fim do relacionamento,
segundo o cancioneiro, estd fora de cogitacdo — e tal possibilidade ¢, em certa medida, evitada
ao longo da cancao.

A primeira estrofe apos o refrdo apresenta uma determinante oposicao de reagdes: uma
da voz enunciativa do texto e outra de sua musa inspiradora. O contraste manifesta-se por
meio da polarizagdo dos vocabulos homoénimos: “me conta mina” (do verbo contar) ¢ “me
contamina” (do verbo contaminar). Nesse trecho pode-se compreender uma diferenga de
atitudes e de reacgdes: a figura feminina vai realizar uma confissdo (ato mais objetivo); o
poeta, por sua vez, ird escutar e absorver o conteido da declaracdo (contaminar, ato
subjetivo). Além do mais, o poeta encerra a estrofe, deixando em evidéncia que sua mulher
amada ¢ o melhor remédio para seus momentos de anglstias amorosas.

A quarta estrofe, bem similar a terceira, reitera o indice tematico de apelo emocional
de seu locutor, além do uso, em pares, de vocabulos homonimos. A estrofe tem em seu inicio
uma construcdo metaférica em torno da figura feminina; o autor menciona o seu
fortalecimento interior advindo do contato com a musa. Em virtude disso, a voz enunciativa
intitula-a de “vitamina”, devido as suas propriedades benéficas a saude mental e amorosa do
poeta.

Ainda na mesma estrofe, pode-se perceber um apelo/pedido realizado pelo artista a
mulher amada, para que ela ndo evite a sua presenca. Também ¢ nitida a esquematizagao
elaborada pelo rapper, por meio de vocabulos homoénimos (vitamina x evita mina), com o
objetivo de montar um arranjo mnemonico, sonoro € tematico pelo uso desse agrupamento
lexical em especifico. O enunciador encerra a quarta estrofe com mais um apelo emocional,
mas desta vez a atitude foi manifesta pelo uso do verbo “saber” em sua forma imperativa.

A quinta estrofe ¢ marcada por lamentagdes do poeta em diversas situacdes que lhe

acabaram saindo do controle, destruindo, de maneira gradativa, sua relacao amorosa. Em certa
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medida, pode-se atribuir um carater de confissdo a esses versos devido a postura do artista de
comegar a apontar os possiveis motivos da ruptura dos lagos afetivos e os fatores que
interferiram diretamente na mudanca de atmosfera da relagdo. O poeta introduz seus versos
com o termo coloquial “uma cota”, a fim de demarcar a nogdo temporal de uma pratica
recorrente. No referido caso, esta sendo costumeira a auséncia da mulher amada, haja vista
que o proprio autor deixou o ambiente insustentavel e sobrecarregado.

Convém salientar que, ainda na mesma estrofe, Mussoumano, uma vez mais, estrutura
seus versos ancorados em palavras muito proximas do ponto de vista sonoro. Ocorre, assim,
um emparelhamento, cuja diferenca ¢ marcada pela sutil adi¢do de um fonema ou silaba que
vai implicar outro vocabulo. Na estrofe em tela, o caso € o par intenso x tenso. Nota-se aqui a
presenca de acréscimo de uma silaba, entretanto o vocabulo ainda enseja uma proximidade
harmoénica entre as duas formas adjetivas. Torna-se, pois, bastante evidente a proposi¢dao de
que, para o rapper, o privilégio pelas interfaces sonoras das palavras constitui o pilar
estrutural mais importante de sua construgao artistica.

Se, na estrofe anterior (a saber, a quinta), o poeta comega a arrolar os possiveis
motivos para o término da relagdo, pode-se observar que as duas estrofes subsequentes vao
registrar em forma de lista as causas que culminaram no seu rompimento. A sexta estrofe se
inicia com uma estrutura de par minimo, visando estabelecer uma conexdo com a estrofe
anterior. O autor realiza o emparelhamento tenso x penso, dois termos diferenciados apenas
por conta de um fonema: o primeiro apresenta uma oclusiva linguodental desvozeada [t] em
oposicio a uma oclusiva bilabial desvozeada [p]. E importante ressaltar que, do ponto de vista
articulatorio, ambas t€ém o mesmo ponto de obstrucdo, ampliando a sensacdo de estar diante
de palavras parecidas sob o ponto de vista sonoro.

Ainda na sexta estrofe, ¢ possivel perceber a confissdo feita pelo poeta a respeito de
suas atitudes impulsivas que minaram sua relacdo amorosa, além do que € perceptivel a
escolha do rapper pelos vocabulos paronimos com o intuito de aproximagdo seja fonética ou
tematica. O contraste e a convergéncia sonora causada pela palavra “vacilei” no lugar de
“vacinei” cria muito bem o cenario para a inser¢ao dos pares de vocabulos que estdo proximos
nos campos tematico e fonico. Cabe observar o caso do par “vacilei x vacinei”, um exemplo
de paronimia, uma vez que a troca de um fonema lateral alveolar vozeado [I] por uma nasal
linguodental vozeado [n] vai resultar em um caso de par minimo (palavras que dependem
unica e exclusivamente de um fonema para distinguir o seu significado).

Vale salientar que na sexta estrofe ¢ perceptivel a predominancia do tempo verbal do

pretérito perfeito do indicativo, caracterizando acdes realizadas e concluidas no passado. E
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notorio que o uso desse tempo se deve ao cendrio semantico de arrependimento do poeta a
respeito de suas agdes. Desse modo, fica evidente o contraste entre as acdes do passado
(precisam ser imediatamente evitadas e esquecidas) e o presente (a realidade em que o artista
pode interferir). O autor encerra a estrofe, mais uma vez, utilizando o recurso de palavras
muito proximas sob o aspecto fonico. E o caso dos pares “COmpenso x CONvVengo”,
diferenciadas por um unico fonema: a primeira apresenta uma oclusiva bilabial desvozeada
[p] em oposicdo a uma fricativa labiodental vozeada [v], em mais uma situacao paronimica de
par minimo.

Seguindo para a sétima estrofe, similar aos versos anteriores, relaciona-se ai uma série
de erros capitais cometidos pelo artista que provocaram o fim da relagdo amorosa. A estrofe
inicia-se com palavras de muita proximidade fonética. Os vocébulos controverso x converso
distinguem-se pelo fato de o segundo ser marcado pela supressdo de uma silaba no interior da
estrutura do vocabulo. O encerramento da estrofe se faz com um pedido explicito de
desculpas, apos o reconhecimento integral dos erros ja citados anteriormente.

A oitava estrofe ¢ basicamente uma série de apelos e pedidos do poeta a sua musa
inspiradora. O artista inicia a estrofe fazendo a promessa de que as coisas ndo serdo como
antes, marcada pela triade tensdo, intensidade ¢ excesso. Ao final da estrofe, o escritor deixa
pairar a seguinte reflexdo: Dé valor para quem te faz bem. Deixa assim subentendido para a
mulher amada o desejo de que ela o valorize, pois lhe faz bem, seja por seu enlace amoroso,
seja por sua producdo artistica. As duas estrofes subsequentes serdo marcadas por repeticdes
do refrdo, cumprindo a tarefa recorrente em letras de musica, principalmente em cangdes
romanticas. Deste jeito, ha que se avangar para as estrofes pos-refrao (ja que esta parte foi
comentada no primeiro momento da analise dessa letra).

A estrofe numero onze apresenta em sua estrutura lirica uma constru¢do em torno da
tentativa, por parte do autor, de remissao de seus atos e conciliagdo com a mulher amada. O
poeta, gracas a sua sele¢do vocabular, ergue a bandeira branca para o seu relacionamento,
tomando como procedimento duas importantes atitudes, a saber: o corte de vinculos com
episodios do passado e uma projecdo, uma perspectiva para o seu futuro a dois.

Além dessa construcao tematica, o artista encerra a estrofe valendo-se da inser¢ao de
vocabulos parénimos. O par fita x fica representa, respectivamente, palavras proximas do
ponto de vista fonico; contudo, diferentes ndo s6 semanticamente, mas também em seus
contextos de uso. O primeiro vocabulo ¢ resultante da coloquialidade tipica desse género
musical e de adeptos do movimento (o rap); o segundo constitui um uso comum da forma

verbal. E possivel perceber que, em mais de uma oportunidade, o rapper aciona, em sua letra,
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a camada fonica das palavras com o intuito de construir sua lirica e garantir a eficicia
comunicativa, seja do seu publico alvo, seja do seu recurso mnemonico.

E conveniente, aqui, abrir um paréntese, pois, apds a décima primeira estrofe, nota-se a
insercdo de mais um verso. No entanto, tal parte configura uma repeti¢ao da oitava estrofe (ja
comentada anteriormente). A estrofe que encerra a cangdo ¢ marcada por tempos verbais com
aspectos pontuais, a saber: presente do indicativo e o pretérito perfeito do indicativo. Isso
ocorre em face da intencdo do poeta de concluir sua produgao artistica por meio da estratégia
argumentativa de listagem de acdes finalizadas, enunciando-as em uma estrofe de
encerramento. Por fim, como ultimo recurso, o artista apresenta os congéneres vocabulares
conta mina x contamina, que traduzem o estilo peculiar de Mussoumano, sempre predisposto
a explorar as interfaces sonoras das palavras paronimas e homoénimas com o objetivo de
marcacao do perfil artistico e, principalmente, da eficacia comunicativa em relagdo ao seu
publico alvo.

A vista disso, a cangdo “Me contaMina” apresenta um eixo temético diferente da
musica “Toxico”. Porém, em ambas as musicas, constata-se uma proximidade acerca dos
recursos linguisticos utilizados por Mussoumano para delimitar seu estilo artistico. A musica
“Me contaMina” trata da tematica do amor (relacionamento amoroso), da importancia dos
lagos afetivos e da relagdo com o tempo (a convivéncia e a rotina de um relacionamento). O
cotidiano de um relacionamento amoroso, em alguma medida, torna-se suscetivel aos
estresses didrios, a falta de aten¢do a mulher amada e aos detalhes do dia a dia, ao surgimento
constante de conflitos e discussdes etc. Por conseguinte, a criacdo artistica de Mussoumano
possui também um papel impar de retratar/ projetar a realidade tal qual como ela ¢ ou deveria
ser. Em outros termos, o rapper pretende estabelecer, pelo menos, duas importantes questdes,
a saber: o arrependimento do poeta perante suas atitudes e frente ao término do
relacionamento amoroso, assim como a mudanca de comportamento por parte do artista,
visando a reconciliacdo amorosa.

Prosseguindo em nossa analise de corpus, a proxima letra que vai receber a tessitura
de comentarios estilisticos tem como titulo “Seu 6dio ¢ inutil”, de marg¢o de 2017. A tematica
apresentada pelo artista nessa composi¢do aborda a rejei¢do de outros rappers e de uma
parcela mais ortodoxa do rap em relagao a producao lirica de Mussoumano. Para esse publico
0 que o artista produz ndo pode ser considerado arte (rap), visto se tratar de uma produgao de
qualidade inferior, desvinculada dos principios do hip-hop e que nao acrescenta culturalmente
a sociedade. Mussoumano percebe que além da critica, hd o predominio de uma logica de

odio. Logo, a escolha desse titulo para a cangao.



Seu Odio é Indtil (2017)

[Mussoumano]

12 Estrofe

Eu vim do sul, tio
Cheguei de leve fui sutil
O efeito surtiu

E indtil, mano

Todo o seu 6dio infantil
Teu rap ¢ futil (Refréo)

22 Estrofe

Pra fazer rima, eu tenho vocagao

Fala pra caralho, mas tem pouca agdo

Me atacar nos comentarios, me provoca agao
Por isso, eu tiro esses otarios com provocagio

32 Estrofe

Vocés ndo tao ligado, dedicagdo aqui ha
Rap ¢ meu trabalho, t6 abrindo franquia
Speed flow zoado, vai da taquicardia

Tanto mc’s nos cypher que parece orgia

42 Estrofe

Nas linhas de soco eu sou apeldo
Mc friboi, pagando papeldo
(Hahaha) ramelao

Querem me tirar sdo tudo vacildo

52 Estrofe
Eu rimo fora do padréo, ndo me empatam

Se pa tdo, achando que sdo meu patrdo
Quase infartam, os guardinha plantio

89

A cena do rap ¢ tipo a caverna de platdo
(Refréo) x 1
62 Estrofe

Sigo na disposi¢do, usando tudo que posso

Na criagdo minha condi¢do fago tudo que eu
gosto

Sigo no mais alto grau, careca tipo ancestral
Entendimento na rima algo fora do normal

72 Estrofe

Onde me deram vestes, me chamaram de peste
Quem ndo gostou ndo investe, me colocando
em teste

Se liga quem surgiu, ndo gostou entdo shiuuu!
Com a rima bem construida, entdo, vocé me
ouviu?

82 Estrofe

O meu processo te abala, fala, me ajuda ou rala
Minha caminhada é cara onde o meu verso nao

para
92 Estrofe

Partiu, eu fui pro meu corre sem trela pra
bunda mole

E plantando que se colhe aqui o tempo se
move

102 Estrofe

Na escola da criacdo eu tive explicagao
Nao apelo pra humilhagao

Nao fago provocacao

De baixo eu vim pra subir

T6 nessa competi¢ao

A cangdo apresenta em sua primeira estrofe a insercdo do recurso da homonimia.

Observem-se os pares sul, tio x sutil: eles representam vocabulos iguais a partir do ponto de

vista sonoro, uma vez que a coincidéncia da silaba tonica recai na mesma posi¢do em ambas

as palavras e também pelo processo fonologico da apdcope realizada no primeiro vocabulo,

por conta do encontro de duas palavras formando um sintagma. No referido caso, ha a

ocorréncia de encontro vocalico (vogais com semivogais), tipico em nosso idioma, que
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contribui para uma aglutinagdo, a qual facilita a pronuncia (principio de economia
linguistica).

Apos iss0, 0 poeta encerra a estrofe, empregando o artificio da paronimia por meio da
oposicao entre as palavras: sutil x surtiu. A diferenga entre os vocabulos acabou sendo a
inser¢do do fonema /r/ no segundo exemplo, j4 que em ambas as palavras se nota a silaba
tonica na mesma posicdo e se registra a incidéncia do fendmeno da semivocalizacdo
(transformag¢dao de uma consoante e/ou vogal em uma semivogal), no caso, na primeira
ocorréncia. Evidenciam-se, por conseguinte, alguns pontos de convergéncia fonica entre os
vocéabulos supracitados, o que comprova, em mais uma oportunidade, que o rapper tem a
preferéncia pela mescla dos recursos — ora da homonimia, ora da paronimia.

A segunda estrofe organiza-se a partir da funcdo emotiva da linguagem (centrada nas
emocdes, sentimentos, expressividade, exclamagdes e juizos de valores de seu emissor,
manifestada linguisticamente através do predominio da 1* pessoa do singular, enfatizando a
pessoalidade textual). Especificamente nessa parte da cancdo, percebe-se um desabafo, por
parte do artista, frente as criticas de seus detratores (sejam eles outros rappers ou uma parcela
de simpatizantes do rap de posicado mais conservadora, que toma como pilares de sustentacao
os conceitos de ativismo politico e denuncia social, tematicas ndo privilegiadas por
Mussoumano). Desse jeito, é perceptivel uma postura provocativa e agressiva adotada pelo
artista, em especial, nessa parte da cancao. O autor apresenta uma conduta mais ofensiva,
manifesta linguisticamente por meio de respostas acidas aos comentarios de seus difamadores,
xingamentos direcionadas aos criticos e elevacdo da autoestima mediante a listagem de seus
feitos.

E oportuno salientar que, ainda na segunda estrofe, o rapper mantém seu traco
estilistico de privilégio da interface sonora das palavras por intermédio do emparelhamento de
vocébulos homonimos e/ou pardnimos. Na citada estrofe, o artista realiza a combinagdo de
rimas apresentando a seguinte oposi¢do fonoldgica: provoca agdo x provocagao.
Indubitavelmente, o autor estrutura seus versos utilizando os recursos da apdcope (visto ser
bastante visivel, na primeira ocorréncia, o encontro de duas palavras formando um novo
vocébulo, devido ao apagamento do ultimo fonema da palavra anterior) e crase (fendmeno
marcado pela contracdo de fonemas, um final e outro inicial — neste caso, héd a fusdo de dois
fonemas vocalicos idénticos e seguidos em um s6). E inegavel, pois, que a construgdo poética
de Mussoumano desdobra-se e perpassa pela preferéncia da similaridade fonica entre os
vocédbulos de tal natureza. Em especial as homonimas, uma vez que o autor compreende e

vislumbra, por meio desse agrupamento lexical, uma oportunidade eficaz de manutengao
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tematica e reminiscéncia de episodios/elementos profundamente marcantes.

A estrofe de nimero trés apresenta um vocabulario mais especifico e restrito ao
publico ouvinte assiduo do rap e/ou artistas desse género musical, em face da indignagao do
rapper frente aos ataques dos dois grupos contra a sua figura, de maneira gratuita ¢ indevida
(haja vista a riqueza de suas producdes liricas comprovadas nesta pesquisa). Cabe comentar
que os termos mais restritos ao publico do rap, como “speed flow”, “cypher” e “MC” serdo
mencionados e explicados em uma parte pds-texto com o titulo de “Glossario de termos e
expressdes do Hip-hop”. Retornando a analise da terceira estrofe, o rapper cita como um dos
pilares de sua producdo artistica a dedicagdo (empenho). Dessa forma, o rap para o autor vai
muito além da arte pela arte: ¢ uma grande empresa cuja franquia esta sob a direcdo de
Mussoumano. No mais, trata-se de uma estrofe de introdugdo de respostas aos ataques
direcionados ao trabalho e a figura do artista.

A quarta estrofe ¢ uma continuagdo da resposta do rapper aos seus detratores.
Contudo, j& nessa parte pode se notar uma mudanga de atitude por parte do autor. Constata-se
uma postura um pouco mais ofensiva, uma logica de ataque e de confronto aos criticos. De
modo que explicitamente o autor faz mengao, nessa estrofe, a sua pericia na elaboragao de
versos de combate (“linhas de soco”), podendo tais linhas apresentar “golpes baixos”
(apelacdes), haja vista que em uma légica como a de guerra agressdes, extrema violéncia e
destruicdes sdo praticas frequentes e necessarias neste contexto beligerante.

Além do mais, o rapper apresenta a inser¢ao de pares de vocabulos paronimos com o
intuito de evidenciar seu dominio da palavra e demonstrar seu estilo peculiar marcante (pelo
publico infanto-juvenil). A oposi¢do entre as palavras apeldo x papeldo apresenta uma
diferenca sutil entre os pares. A inser¢do, na primeira silaba, da consoante oclusiva bilabial
desvozeada refere-se a uUnica distingdo sonora dessas palavras. Em outros termos, pode-se
salientar que o artista, de forma deliberada, manipula o cenario a seu favor, com o propdsito
de conectar a interface fonica em paralelo a construgdo semantica da cancdo. O escritor
encerra a estrofe com uma caracteristica marcante de seu perfil proveniente do universo de
embates (batalha de Youtubers): a satira com nuances de ironia. Sendo assim, é possivel
observar, nessa parte da can¢do, um artista com uma postura mais excéntrica, irreverente e
zombeteira, ja que sua Unica finalidade ¢ ridicularizar/desmoralizar seus desafetos.

Avancando para a quinta estrofe, identificamos uma mudanca de énfase: o uso da 1*
pessoa do singular assinala o crescimento da autoestima do rapper citando as riquezas de suas
composi¢des literdrias. A men¢do ao atributo de versar fora do convencionalmente

consagrado pelo movimento ¢, talvez, uma das caracteristicas mais marcantes da produgado
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escrita de Mussoumano. Mais uma vez, o artista demonstra sua destreza com as palavras
explorando a interface fonica bastante similar nos vocabulos pardnimos. O par “padrdo” em
oposigdo a “patrdo” apresenta uma diferenga minima, do ponto de vista sonoro, que ¢ a
vibragao das cordas vocais na primeira ocorréncia.

E pertinente destacar que o escritor, ao final da estrofe, compara o cenério atual do rap
a alegoria da caverna de Platdo. Trata-se, visivelmente, de mais um momento de
demonstragdo do elevado nivel de conhecimento, de leitura e de mundo do rapper que precisa
ser destacado. Dessa forma, os admiradores e os artistas do movimento seriam 0s prisioneiros,
segundo a visdo alegérica de Mussoumano. Ainda conforme tal concep¢do, a industria
fonografica (valendo-se de tendéncias de mercado, de praticas de marketing, das midias
digitais) seria a personificacdo/materializacdo da caverna (fonte de engano e duvidas). Por sua
vez, as sombras, juntamente com 0s ecos, seriam as opinides e preconceitos que trazemos do
senso comum, advindo de nosso convivio em sociedade, ao passo que a luz solar exterior a
caverna simbolizaria o conceituado quinto elemento do Hip-hop (o conhecimento). Ademais,
¢ perceptivel a manipulacao do poeta dos versos finais, fechando suas rimas com palavras de
proximidade sonora (parénima), a saber: planto x Platdo. E valido ressaltar que, em mais de
uma ocasido, a discrepancia ¢ fonologicamente infima. A uUnica disparidade encontra-se,
notadamente, no segundo vocabulo, em que ¢ patente a auséncia de uma consoante nasal
linguodental vozeada [n].

Prosseguindo a analise, a sexta estrofe, do ponto de vista fonoestilistico, ndo apresenta
ou muito menos acrescenta pontos para a discussao. Sendo assim, a tonica que vai predominar
nesse paragrafo sera de natureza semantica, haja vista a preponderancia do uso da 1? pessoa
do singular, demarcando o emprego da fun¢do emotiva da linguagem. Nessa estrofe, reafirma-
se a tonica de elevagdo da autoestima e do autoelogio do poeta no que diz respeito a sua
produgdo artistica, caracterizando, assim, uma prevaléncia, nas linhas de composicao, do eu-
poético de Mussoumano sobre seus opositores.

Na sétima estrofe, o artista realiza um movimento de retorno do seu perfil escrito, ao
construir suas rimas privilegiando a interface fonica apresentada pelos vocabulos paronimos.
O autor elenca os pares peste x teste e investe x em teste. A primeira ocorréncia se diferencia
pela leve troca de uma consoante oclusiva bilabial desvozeada [p] por uma oclusiva
linguodental desvozeada [t], ou seja, sdo palavras demasiado proximas quanto a intensidade,
ao timbre e ao modo de articulacdo. Os vocdbulos destacados em segundo plano, como
exemplo de paronimia, indiciam uma tendéncia do portugués brasileiro de alteamento das

vogais pretonicas — no referido caso, a realizacao de [i] em vez de [e]. Além disso, as palavras
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se distinguem por uma apresentar, em sua parte central, uma consoante fricativa labiodental
vozeada [v] e uma oclusiva linguodental desvozeada [t]. Portanto, o poeta, mais uma vez,
elabora sua construgdo lirica realgando os vinculos sonoros que certos vocabulos, em
especifico, apresentam com abundancia em sua estrutura. Indubitavelmente, o objetivo do
rapper ¢ demarcar seu estilo, em linhas gerais, e demonstrar para seus criticos o talento impar
de manipular palavras dessa natureza (bem construida).

A penultima estrofe apresenta rimas de impacto (punchline) organizadas através de
palavras par6nimas que vao ancorar sua construcao poética e seu estilo lirico. O escritor
realiza um contraste ao emparelhar os seguintes pares de vocabulos: fala x rala, cara x para,
mole x move. Trata-se de palavras com pontos de articulagdo e sonoridade muito proximas e
distinguem-se por uma leve permuta em uma silaba. No primeiro caso, por exemplo, ocorre
uma leve troca de uma consoante fricativa labiodental desvozeada [f] por uma fricativa velar
desvozeada [X]. A segunda ocorréncia, por sua vez, caracteriza-se pela substitui¢do de uma
consoante oclusiva velar desvozeada [k] por uma oclusiva bilabial desvozeada [p]. O tltimo
episodio ¢ marcado pela alteragdo silabica de uma consoante lateral alveolar vozeada [1] por
uma fricativa labiodental vozeada [v]. Por isso, em mais um momento, Mussoumano se utiliza
do recurso mnemonico ao selecionar vocabulos proximos do ponto de vista sonoro para
ancorar seus versos, manter-se em sua linha temadtica e, principalmente, (de) marcar a
peculiaridade de seu estilo lirico.

A ultima estrofe, por sua vez, ndo ressalta nenhum fendmeno fonoestilistico, ndo
apresenta ou acrescenta pontos para a discussdo. Logo, a tonica que vai predominar neste
paragrafo serd evidentemente de natureza semantica, visto que hd uma prevaléncia da 1°
pessoa do singular assinalando o emprego da funcdo emotiva da linguagem. Diante disso,
nesta estrofe fica evidente o topico de contraste e comparagdo, uma vez que o artista entende
que a pratica de seus detratores € passivel de desapreco, reprovacdo e, sobretudo, deve servir
de antimodelo (modelo a ndo ser seguido) pelos rappers brasileiros € demais amantes do
movimento.

Por fim, a cangdo “Seu 6dio ¢ inutil” apresenta um eixo tematico diferente das musicas
anteriores, a saber: “Toxico” e “Me contaMina”. Nao obstante, as trés musicas assemelham-se
quanto a selecdo dos recursos linguisticos utilizados por Mussoumano para delimitar seu
estilo lirico. “Seu 6dio € inutil” retrata a tematica da aversao vinda de detratores e criticos da
producdo musical do artista. Os ataques a figura do rapper acabaram sendo bastante
recorrentes, principalmente em seu inicio de carreira. Afinal, eles se referem a um rapper

branco, de classe média e de uma regidao privilegiada do pais, tentando crescer em um
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movimento eminentemente de negros e historicamente de periferias.

Em outros termos, a ascensao de um homem branco dentro do hip-hop nao ¢é vista com
bons olhos pelos artistas e apreciadores do movimento, visto que consideram tal atitude como
uma sabotagem a negritude e a periferia. Por consequéncia, a criagao artistica do rapper tem
como objetivo nao s a resposta necessaria e eficaz aos seus algozes, mas também de mostrar
(e demonstrar) a superioridade de seus versos por intermédio dessa musica e dos recursos
postos a baila. Além disso, o artista ressalta que o movimento (hip-hop) é maior que as
criticas, maior que seus detratores € maior que sua propria figura e seus juizos pessoais.
Mussoumano compde letras de rap porque a arte ¢ livre, portanto al¢ca voos além da
imaginacdo de seu produtor e interlocutor. O recado deixado na can¢do ¢ muito claro: a
producdo artistica (no caso, a letra de rap) ¢ passivel de julgamentos, criticas e possiveis
rejeicdes. Nunca poderd, porém, sofrer com qualquer espécie de cerceamentos.

A proxima letra a ser analisada tem o titulo de “Cypher Flowripa”, de fevereiro de
2017. Trata-se de uma participagdo especial de Mussoumano juntamente com outros rappers
de Florianodpolis (também conhecida pelo apelido de “Floripa”), a saber, “Elidecé”, “Caime” e
“Negro Rudhy”. As tematicas retratadas tanto por Mussoumano quanto pelos demais artistas
sd0 0 esquecimento, seja por parte do publico, seja por outros rappers, da produgdo lirica de
artistas de Floriandpolis e de toda a regido Sul do pais, além da critica aos clichés do rap
nacional como o de imitar o rap estrangeiro, de ter um pensamento reducionista do rap e de
seus locais de produc¢do (limitados ao eixo Rio-Sao Paulo).

Podem surgir algumas dividas quanto as motivagdes e escolhas para o titulo da
cangdo (entender o significado do termo “Cypher”). Desse modo, cabe a recomendagdo ao
leitor, caso venha a surgir a necessidade de consulta e mais detalhes. Aconselha-se o leitor a
se remeter ao “glossario de termos do rap" que se encontra na parte final desta pesquisa. Por
se tratar de uma participagdo especial de Mussoumano, serd uma andlise de estilo um pouco
mais concisa, porém nao menos importante, do perfil do rapper, visto que, mesmo em uma
rapida participacdo, ele deixa, ao longo de seus versos, marcas recorrentes e peculiares de sua
producao lirica.

E essencial, antes de comentar os versos de Mussoumano, a contextualizacdo da
Cypher. Ela se refere a uma composi¢do conjunta e alinhada ideologicamente com outros
rappers, com o intuito de construir uma critica coletiva advinda dessa reunido de talentos. A
cangdo apresenta em seu inicio uma reprovacgdo a tendéncia dos rappers brasileiro (eixo Rio-
Sao Paulo) de enaltecimento de suas individualidades e ostentagdo, em geral de bens, em suas

musicas e clipes (o que inclui carros, joias, mansoes, mulheres, cédulas etc.).



95

Indubitavelmente, refere-se a uma contundente critica de reproducdo, quase integral,
do modelo reducionista de hip-hop de origem norte-americana desconectado da realidade
brasileira. Enquanto os artistas cantam sobre suas riquezas, suas satisfagdes pessoais €
futilidades, o povo brasileiro sobrevive em meio a diversos abusos, como a violéncia urbana,
a exploragdo continua do Estado com a alta taxacdo de impostos, a luta pelo sustento diario
etc. A incoeréncia denunciada por “Elidecé€”, “Caime” e “Negro Rudhy” ¢ a omissdo desses
transtornos das periferias e do cotidiano brasileiro na produgao musical dos rappers alienados.
Reitera-se a impressao de que eles estdo dissociados da realidade e que tais afrontas nao
acontecem efetivamente em solo nacional. Observemos, entdo, a letra somente na parte de
Mussoumano juntamente com a contextualizagdo do universo de uma cypher:
Cypher Flowripa (2017) Mano, eu vim pra ser mega, entdo, se foda a
[Negro  Rudhy, Caime, Elidecé e cend
Mussoumano] 3% Estrofe

Part. Mussoumano Vem que, o rap aqui, ndo maquiado tipo make

Nao quero dinheiro sujo igual do Eike

a . s roG tt) .
1% Estrofe Floripa na cena ja “fizemos” o checkin
E tanta critica, virou psicose E seu fim
Cabeca ¢ tdo fechada que parece fimose

¢ due p 42 Estrofe

Mano, eu t6 usando meu intelecto, conecto
Tipo virus sua mente eu infecto, detectou?

Sem conexao tipo net discada

23 Estrofe Rap de escada, faz diss
Mas rima nado diz nada
Atravessamo os continente ninguém se afogou Ha... Venho aqui delzm as fa pasma
Nio flagrou? Rap da ilha aqui ndo naufragou Eu tenho lirica eu ndo pago nenhum fantasma

Nao ¢ loteria, fago jogo valer a pena

E a partir desse campo ideolégico que Mussoumano inicia seus versos, afirmando que
os rappers alienados ndo percebem a relevancia e profundidade das criticas, porque se
encontram imersos em um profundo estado de psicose coletiva. Etimologicamente, a palavra
originou-se do grego Psychosis, que significava condi¢do anormal da mente. Atualmente, o
termo “psicose” se refere a uma denominacdo comum de qualquer doenca mental
caracterizada pelas distor¢des na percepcdo da vida real do individuo. Isto posto,
Mussoumano denuncia, em seu primeiro verso, a falta de sensibilidade desses rappers ao
fantasiarem em suas musicas uma realidade que nao condiz com a veracidade dos fatos do
cotidiano de nosso pais.

Em seu segundo verso, ainda na primeira estrofe, Mussoumano se vale do recurso do

humor, utilizando uma comparacao de natureza bioldgica/sexual a fim de dimensionar para
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seus ouvintes como ¢ bastante limitado o pensamento de certos rappers brasileiros que
copiam e desejam viver uma realidade estrangeira. Depois, o autor afirma que, ao contrario
dessa galera de mente limitada, ele usa seu entendimento para se conectar a vivéncia de sua
terra natal. Mussoumano encerra sua primeira estrofe recorrendo ao emprego de palavras de
bastante similaridade sonora, gragas ao travamento silabico do encontro consonantal entre os
fonemas [k] e [t]. Cabe comentar que as palavras "intelecto", “conecto”, “infecto” e
“detectou” sao manipuladas por Mussoumano para apresentarem uma igualdade fonica. Para
1Ss0 acontecer, o rapper precisou realizar o apagamento da vogal final (também chamada de
apocope) na forma verbal detectou, tendéncia fonética consagrada pelos falantes do portugués
brasileiro.

Vé-se que Mussoumano traga como objetivo o resgate dos valores genuinamente
brasileiros e, principalmente, a busca da eficacia comunicativa pelo uso de elementos de
habitos costumeiros do Brasil. Para alcangar este propdsito, o rapper precisou esbogar uma
metafora de ordem biologica/cibernética, ao equiparar o poder de influéncia e propagacao de
seu pensamento critico manifesto por meio de sua construcao lirica com a capacidade de
contamina¢do imanente contida em um virus seja ele de natureza patogénica ou por via
cibernética. Cabe ainda comentar que o rapper deixa patente, ja em sua primeira estrofe, as
impressdes pessoais € seus juizos de valores expressos linguisticamente pelo emprego da 1?
pessoa do singular, marcando formalmente a funcdo conhecida como emotiva ou expressiva
da linguagem.

A construcdo de sua segunda estrofe perpassa pela continuidade da 1* pessoa (nesse
caso, a do plural) ¢ a referéncia a expansao do hip-hop aqui no Brasil. Mussoumano conhece e
reconhece a importincia de se transportar as raizes historicas de um movimento oriundo do
Bronx (area periférica estadunidense) para todo o territorio brasileiro. De maneira metaforica,
o rapper permite a interpretagdo de que os valores sdo conservados e adaptados a realidade do
Sul do pais, ao mencionar que o rap da ilha ndo naufragou e afirmar que os artistas
respeitaram as origens, compreenderam e sincretizam o movimento ajustando-o a realidade
sulista.

Esse encadeamento estd alicer¢ado liricamente mediante a escolha do rapper em
manipular palavras de bastante afinidade fonica (no caso, de natureza paronimica). A
oposicao sistematica das realizagdes entre os vocabulos “ndo flagrou” e “naufragou” ¢é
marcada pela sutil permuta de um fonema lateral alveolar vozeada [1] por um tepe alveolar
vozeado [r], além de uma passagem de um ditongo nasal [au] a oral [ay]. Cabe destacar que

se trata de um uso mais raro e restrito para os padroes do portugués brasileiro. De fato, ndo se
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trata de casos de pares minimos; no entanto, a entonagcdo de Mussoumano abre margem para
uma percepg¢do dicotomica entre os pares. Em mais de um momento, o rapper aproveita a
interface sonora e produtiva das palavras com a finalidade de patentear seu perfil escrito e,
principalmente, estabelecer oposi¢des tematicas.

Ao propor esse contraste por meio da escolha de vocabulos tao proximos do ponto de
vista fonico, porém distintos em suas significacdes, o rapper demonstra para os seus ouvintes
que a producdo de rap da ilha (metonimia para Florianopolis) ndo sucumbiu aos interesses de
mercado, de tendéncias e/ou de praticas ndo compativeis com a realidade brasileira.
Mussoumano encerra a segunda estrofe com uma pensamento convicto a respeito de sua visao
de entender ¢ compor hip-hop, em uma reflexdo metalinguistica. O escritor assegura que suas
letras ndo sdao provenientes de uma questao de sorte, muito pelo contrario, requerem muito
esforco, busca do conhecimento, respeito a tradicdo e as raizes historicas, entre outros
quesitos. Também reitera que vale a pena escutar, compreender e estudar suas produgdes, pois
ele faz o jogo com as palavras recompensarem seus leitores.

O verso que encerra a segunda estrofe faz alusdo a uma famosa modalidade lotérica de
prémios aqui no Brasil, a Mega Sena. Contudo, mais adiante Mussoumano manifesta sua
insatisfacdo; obviamente, sua indiferenca nao ¢ direcionada a premiagdo ilustre e sim a cena
do rap brasileiro, a qual deveria denunciar as mazelas sociais do pais, que também poderia
ampliar e democratizar o movimento em cada regido do Brasil dentre outras medidas. E
importante destacar que a critica de Mussoumano estd, mais uma vez, alicer¢ada em
vocébulos de proximidade sonora (no referido caso, palavras homdnimas homdéfonas). Isso se
deve a oposicao sistematica entre os termos cena e sena. Essa compreensdo se projeta gragas
ao mérito do rapper em realizar uma alusao e de maneira imediata correlacionar ao item
oposto (a saber, cena). Sendo assim, a construcdo discursiva de cendrio ¢ muito bem
manipulada e planejada pelo compositor, autorizando multiplas percepgdes da obra.

A terceira estrofe introduz versos com fortes dentncias sociais e ideologicas.
Mussoumano alega que o cenario de rap de Santa Catarina ndo constitui uma producao
farsante e ficticia dos acontecimentos brasileiros. Longe disso, ¢ um rap resgatando suas
historicas esséncias confessionais ao retratar, nos minimos detalhes, as mazelas do pais e de
sua localidade. Ao final da estrofe, ¢ flagrante, por parte do autor, sua predilecao por palavras
de bastante afinidade sonora, almejando a continuidade temética e a circunscricdo de seu
perfil lirico. Os vocabulos make e eike, apesar de serem de origem estrangeira, apresentam
pontos de articulagdo em comum e, principalmente, demasiada paridade fonica entre si. O que

¢ imprescindivel, como se pdde observar durante a analise, na producdo musical de
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Mussoumano e, de igual modo, fundamental para estabelecer contrastes/ oposi¢des de suas
construgdes argumentativas.

Cabe destacar duas observagdes importantes acerca dos dois termos estrangeiros. O
primeiro € referente a pronuncia de cada um deles: a palavra make apresenta a prosodia de sua
lingua originaria, a inglesa; entretanto, o vocabulo Eike n3o exibe a prontiincia em alemao
(lingua originaria) e sim a forma aportuguesada. Evidentemente, por conta do compromisso
estético com a rima, preocupacao com as camadas sonoras ¢ da aproximacao da fala do
portugués brasileiro. O segundo detalhe a ser salientado ¢ de plano semantico, visto que o
compositor direciona a sua critica aos rappers brasileiros que maquiam uma realidade, a qual
nunca experienciaram. Portanto, uma mentira sérdida e imunda tal qual a origem (e destino)
dos subsidios e da fortuna do empresario Eike Batista.

A ultima estrofe da cancao evidencia elementos do cenario do rap brasileiro
conjugados a tragos estilisticos peculiares e recorrentes em composi¢cdes de Mussoumano. O
artista inicia a estrofe criticando a produgdo em massa de rap desvinculado da realidade e da
cultura nacional, tdo desconexa que o autor compara a uma internet discada. Trata-se de uma
forma de acesso, que utiliza a rede publica de telefonia para estabelecer conexdo com um
provedor por meio de uma linha telefonica. Nitidamente, o aspecto depreciativo consiste na
falta de qualidade e abrangéncia desse tipo de conexao, tal qual a producgao de certos rappers
brasileiros que produzem letras incompativeis com a vivéncia das periferias brasileiras, até
porque o rap possui um compromisso permanente e impar de denuncia das mazelas sofridas
pelas areas invisibilizadas pela sociedade (as periferias). Mussoumano prossegue em seu
parecer a respeito da produgcdo musical desses rappers: o autor compreende que tais artistas
aspiram Unica e exclusivamente a sua promog¢ao pessoal € ascensdo de suas imagens em redes
sociais e demais veiculos de comunicagao.

Ainda na ultima estrofe, o compositor insiste em seu pensamento sobre os rappers
brasileiros. Considera que tais artistas, em vez de produzir rap com marcagdo ideoldgica ou
orientagdo de classe, usam e usufruem do movimento como uma espécie de “elevador”: eles
se aproveitam da visibilidade e do poder de influéncia do movimento para promover sua
ascensdo financeira/social. Assim, atingem objetivos oportunistas e escusos, atitudes
incompativeis com os ensinamentos do hip-hop. Por isso, a insatisfagdo por parte de
Mussoumano; por ele se sentir pertencente ao movimento hip-hop, o artista manifesta o seu
dissabor através desta cypher.

Outro ponto suscitado por Mussoumano ¢ a tendéncia de o mercado fonografico

brasileiro em repetidas oportunidades se sustentar gracas a tumultos, exposigdes e insultos.
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Evidentemente, existe um mercado de fomentagdo para que aconteca tamanho ambiente de
hostilidade e desavenca. A manifestagdo de conflitos pessoais em letras de rap ¢ conhecida
pelo nome de diss track ou simplesmente de diss. Trata-se de uma can¢do de insatisfagdo
particular e ¢ direcionada a uma pessoa especifica com o propdsito de ofender e afrontar um
individuo ou grupo. Associa-se a uma pratica comum do cendrio do rap estadunidense, que,
nas ultimas décadas, com a crescente das redes sociais e a admirac¢do incondional dos rappers
brasileiros pelas tradigdes da cultura estrangeira, veio a se tornar uma tendéncia do género
aqui no Brasil.

Mussoumano, percebendo essa predilecdo exacerbada pelo que vem de fora,
juntamente com a predisposi¢ao a ofensas pessoais, induz o rapper a concluir que a producao
musical desses artistas ndo possui relevancia intelectual, reflexdo ou contetido. E notavel que
0 compositor estabeleca uma acentuada oposi¢ao entre a atual produgao musical do cenario do
rap brasileiro versus a produgdo lirica de Mussoumano e outros artistas independentes da
regido Sul do Brasil.

Para finalizar a andlise, a estrofe de encerramento apresenta uma tonica recorrente na
producao musical de Mussoumano: a célebre manipulacao dos vocabulos de afinidade sonora
(sejam homonimos ou pardnimos) como demarcacgdo de estilo e de manutencao tematica. O
rapper utiliza trés pares de palavras para estabelecer oposigdes sistemdticas e insergdes
estilisticas vocabulares: discada x de escada, diss x diz, f4 pasma x fantasma. Analisando o
caso de “discada” e “de escada”, vé-se que estamos diante de um caso de homonimia. Isso se
deve ao fenomeno da “apdcope” (quando o encontro de duas palavras forma um novo
vocabulo, devido ao apagamento da ultima vogal da palavra anterior), fato que ocorre na
segunda expressao.

Ainda na tultima estrofe, ha o vocabulo diss em oposi¢do a “diz”. Evidentemente,
refere-se a um caso classico de homonimia: o compositor tem como objetivo comunicativo
acentuar as diferencas semantica entre os pares. O ultimo exemplo relaciona-se com as
palavras f& pasma x fantasma, em uma ocorréncia prototipica de paronimia. A tnica diferenca
entre os dois € a troca do fonema central: na primeira palavra, ¢ possivel notar um fonema de
natureza oclusiva bilabial desvozeada [p] por uma oclusiva linguodental desvozeada [t].

Isto posto, Mussoumano encerra a estrofe com um elemento marcante de sua produgao
artistica (o manejo com os vocabulos de proximidade fonica) e conclui a cangdo com uma
adverténcia direcionada aos seus detratores e a alguns rappers apaixonados pela realidade
estadunidense. Para estes, Mussoumano deixa um recado: o rapper afirma ter talento

suficiente para compor suas cang¢des € constroi continuamente sua lirica. Em nenhum
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momento, precisou da ajuda de artistas andnimos (fantasmas) para escrever suas letras ou
criar desavengas para estar em evidéncia no cenario do rap brasileiro. Sua notoriedade foi
construida tinica e exclusivamente a partir de seu talento de manejo com as palavras.

A tltima letra a partir da qual discorreremos sobre os aspectos semanticos latentes da
produgdo lirica de Mussoumano tem o titulo de “Rap de Mentira” e foi composta em parceria
com o rapper Rashid. Destacamos somente a parte de Mussoumano, com o intuito de
explicitar e descrever a homonimia e a paronimia como recursos estilisticos marcantes da
producao litero-musical do rapper. Trata-se de uma cangdo de carater metalinguistico, que
retrata aspectos formais do lirismo encontrado nas obras de Mussoumano em comparacao a
escassez do cenario de rap no Brasil. O rapper critica, de maneira contumaz, a postura de
alguns artistas do movimento, por falsear certas informacdes, alegando viverem uma realidade
norte-americana (dai a classificacdo “mentira” para a producdo desses artistas). Além disso, o
autor ressalta o nivel artistico de suas composi¢des em paralelo a produgdo primaria de seus

detratores. Nesse sentido, ¢ importante observar a letra na integra junto com as observagdes ¢

0s comentarios para compreender

Rap de Mentira

[Part. Mussoumano]

Querem fazer uma revolucéo

Mas a resolucdo ¢ fraca, tipo Tekpix

Na moral, tem mais rap aqui no meu canal
Que série 14 no Netflix

Vim para quebrar paradigma

Nem adianta se indignar, sou estigma
Deixa eu fazer o meu trampo, aqui, de forma
digna

T6 pronto para reiniciar sua mente

Vicia mano de que forma 't4’?

A cena agora eu vou formatar

Na rima quando eu for matar

E fato vim do anonimato

O sucesso nao foi imediato

O boato dos patos_que eu tenho contato
Vem julgar os meus atos?

22 Estrofe

Meu rap, impresso ideias tipo Gutenberg
Enquanto vocés pagam post 14 pro Zuckerberg
Querem o topo do rank, rap nacional imitando
os Yankee

Atropelo igual tanque, desce do palanque

Se ¢ para falar merda igual Donald Trump

0 posicionamento do compositor.

Nao pega no mic, aqui, se tu veio pelos like
Nao sou de SP olha o baque, me ataque

De Floripa, SC tu ndo entende o sotaque
Quem plantou agora colhe

Bando de istepd deixa falar os boca mole

32 Estrofe

To6 ligado que ¢ foda ver, tudo que o rapper de
Youtube atingiu

Muito trampo mano exigiu, desde quando o rap
surgiu

O meu flow ¢ natural, mas eu 't6 ligado que o teu
océ tingiu

Aqui ninguém, mano, infligiu, e nenhuma regra
infringiu

Meu som te eleva pra outro estado

Eu sou de outro gstado

Ta ligado que eu 't6 aqui mesmo antes

Eu ndo tendo estado

Sorri pra testar a dor, sou protestador

Falta de rima nao justifica com atestado

42 Estrofe

Vao nos prender, para gente nao aprender
Mas 'ta ligado minha mente nunca vai se render
Deu para entender? Nem ceder

Conteudo para rimar que ndo cabe num CD



Foco para ndo se perder
Quer rap barato? Tem 14 para vender

52 Estrofe

Desmonto sua mente igual pegas de lego

Se ligou ndo sou Cego seu prego, ndo adianta
inflar o seu ego

Planto para regar, ndo vou arregar, nio quero

fardo pra carregar

101

Eu vim para ficar, ndo para traficar ¢ no rap eu

vou trafegar
62 Estrofe

(Refrao) X2

Ajusto a mira e minha lirica que gira igual
tambor

Traira nem respira e se retira de pavor

Os bico se admira, da licenga por favor
Atropelando os rap de mentira, ¢ o terror

A primeira estrofe apresenta como uma espécie de “cartdo de visita” em sua primeira
linha uma construgdo privilegiando o aspecto semantico da paronimia, ao realizar o
emparelhamento fonico entre os vocabulos “revolucdo” e “resolu¢gdo”, com a tnica distingdo
fonica de uma fricativa labiodental vozeada por uma fricativa alveolar vozeada. A
proximidade torna-se ainda mais acentuada devido a comparagao elaborada por Mussoumano
entre a qualidade de imagem registrada pela camera e a for¢a de engajamento da revolugdo
empreendida por rappers brasileiros que se espelham no cenario de rap norte-americano.
Além disso, Mussoumano continua a sua critica afirmando ndo seguir normas
preestabelecidas sobre o conceito de rap e de que nao adianta se revoltar contra os versos,
pois estes sdo permanentes € marcantes tal qual uma cicatriz (estigma).

Ainda sobre a primeira estrofe, pode-se notar a manutencdo da estrutura fonética nos
vocabulos indignar e digna. Por certo, para causar a impressdo de paridade sonora, o rapper
emite a primeira palavra com um apagamento do -r final (processo recorrente no portugués
brasileiro, também conhecido pelo nome de apdcope). Na segunda, por sua vez, ha uma
transposi¢cdo da silaba tonica (também chamada de didstole, marcada pelo avango do acento
tonico para a silaba seguinte), deixando a impressdao, ao menos na parte final da palavra, de
igualdade fonica.

Mussoumano, para demonstrar seu dominio com a palavra, repete o recurso de
emparelhamento sonoro nos trés versos seguintes, a partir das construgdes “forma ta” x
“formatar” x “for matar”. No primeiro caso, adverte-se a inser¢do de uma tendéncia do
portugués brasileiro no tocante ao uso do verbo estar (o apagamento da silaba inicial,
denominada aférese). A segunda ocorréncia apresenta o apagamento do -r final (apocope).
Sendo assim, ao realizar a queda dos fonemas em ambos os vocébulos, o compositor induz o
leitor a interpretagdo de homonimia; entretanto, trata-se de palavras paronimas (sdo parecidas,
mas diferenciam-se grafica e morfologicamente).

O ultimo exemplo ¢ referente a uma classica ocorréncia de haplologia, visto haver o

encontro de duas palavras formando um sintagma. No referido caso, o aspecto semantico da
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paronimia fica sobressalente em relagdo a palavra anterior (formatar). Obviamente, o rapper
se vale da prontncia flutuante (ora aberta, ora fechada) da palavra “formatar” para mais uma
vez induzir o interlocutor & compreensao de vocabulos homénimos (quer homografos, quer
homofonos). Apesar da forte sugestdo, o que temos sdo palavras de aspecto aparente
(paronimia). Por isso, ¢ possivel notar a preferéncia, nos versos de contundéncia de
Mussoumano, pela escolha de vocabulos de proximidade e/ou igualdade fonica (ainda que
forjada). A primeira estrofe termina com Mussoumano direcionando os versos a seus
detratores, justificando que o talento com as rimas o tirou do anonimato e o transformou em
um exemplo de sucesso.

A segunda estrofe se inicia com uma analogia, Mussoumano compara a importancia
de sua producdo lirica com a invencdo de GutenbergM, ao passo que os seus detratores
(artistas seguidores de tendéncias estrangeiras) se preocupam exclusivamente com as redes
sociais'® e ndo com o contetido, com a mensagem a ser transmitida. O compositor continua a
sua metacritica ao questionar a autenticidade da producdo do cendrio atual de rap no Brasil,
que plagia em muitos pontos a cultura norte-americana (Yankee). Além disso, o letrista faz
uma recomendag¢do aos mestres de cerimoOnia pelo pais. O pedido é ndo empunhar o
microfone, caso o foco esteja na aceitagdo do publico das midias sociais (like) e sim pelo
compromisso com o movimento. Provando que a sua produgdo lirica veio quebrar
paradigmas, o rapper deixa registrada a sua localidade (fora do eixo tradicional Rio-Sao
Paulo) e seu sotaque (istepd'® e boca mole'’) nada convencionais no universo do rap
brasileiro.

Na terceira estrofe, destaca-se o inicio de versos em resposta a zombaria de
difamadores do trabalho de Mussoumano, ja que estes alegam se tratar de uma produgao
inferior oriunda da via cibernética. A resposta de Mussoumano ¢ elaborada com linhas de
impacto tipicas de sua produgdo, ou seja, por meio da paronimia, ele explora a proximidade
sonora dos vocabulos “atingiu” e “tingiu”. A unica diferenga entre os pares ¢ o apagamento
silabico ocorrido no segundo caso (aférese). E interessante perceber que, apos isso,
Mussoumano, mais uma vez, utiliza pares de palavras pardnimas (aqui, trata-se de casos
prototipicos em gramaticas normativas), a saber: infligir e infringir. Por mais que sejam

notoérias as diferencas sonoras entre os vocabulos, constituem ocorréncias que geram duvidas

“Johannes Gutenberg foi o inventor do sistema de impressdo movel, conhecido como tipografia.

> por isso, a alusdo ao Mark Zuckerberg, criador do Facebook e Instagram.

'® No vocabulario do manezinho, nativo de Florianopolis, istepd refere-se a pessoa do contra, que atrapalha.
7 pessoa que fala demais, delator, bisbilhoteiro.
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¢ hesitagdes aos usudrios de lingua materna. E pertinente salientar a competéncia do
compositor ao correlacionar contextualmente duas palavras de sons, grafias e significados
distintos, manipulando-os com o intuito de explorar a riqueza sonora contida em tais termos
para consolidar sua construcao artistica.

Ainda na terceira estrofe, Mussoumano explora, por meio do aspecto semantico da

1 . r
% bode proporcionar. Além

homonimia (perfeita), as diversas acepgdes que a palavra “estado
disso, o rapper deixa em evidéncia, de modo factual, a preferéncia pelos aspectos da
paronimia ¢ da homonimia (mesmo forcando-a). O compositor elabora um cenario
argumentativo que permite (e quase exige) as palavras que acentuam as interfaces sonoras,
como também a confeccdo dos versos de impacto perpassam os aspectos semanticos ja
citados. E importante destacar que a presente estrofe apresenta o foco em elementos da
construcdo de rimas, ou seja, uma reflexdo metalinguistica a respeito dos subsidios de que
dispde um artista da palavra (mestre de cerimonia) como o flow, ideologia, instrumental
(som), rima, trabalho, entre outros recursos.

A estrofe de nimero quatro introduz palavras de proximidade fonica, com o proposito
de enfatizar a informagdo, mantendo o traco estilistico de homonimia e/ou paronimia; no
referido caso, sdo vocabulos paronimos. E possivel notar o foco conferido pelo compositor
aos pares “prender” x “aprender”. Em mais de um momento, a distingao da-se pela insergao
de um fonema a mais na segunda ocorréncia; por isso, fica patente o uso da protese
(acréscimo de fonema ou silaba no inicio da palavra). Por sua vez, os versos trés e quatro
apresentam palavras originalmente paronimas; Mussoumano, porém, manipula-as para deixar
a impressao de um caso de homonimia (homofona). Os vocabulos “ceder” e “CD” sdo
emparelhados foneticamente pelo rapper devido ao apagamento do -r final no primeiro
vocébulo (apdcope) e a insercdo de fonemas no interior da segunda palavra (epéntese).

E importante destacar que uma tendéncia marcante do portugués brasileiro é a
insercdo de vogais epentéticas, sobretudo em encontros consonantais (ou travamentos

silabicos'”), haja vista a consabida preferéncia dos falantes brasileiros pela vocalizagio (talvez

18 Algumas acepgdes exploradas por Mussoumano, respectivamente, "estado" no sentido de forma de condigao
emocional, psicoldgica ou moral de uma pessoa em um determinado momento (movimento de projecdo
espiritual, éxtase). O segundo aspecto, por sua vez, refere-se a divisdo territorial, de uma republica federativa
(municipio, bairro etc). A ultima inclui a nog@o de ser ou estar, ou seja, condigdo em que as coisas se encontram
(verbo de ligagdo).

'® Entende-se por travamento sildbico o conceito proposto por Camara Jr. (1970), o autor apresenta cinco
possibilidades de preenchimento: [...] ha quatro modalidades de silaba travada em portugués: V/z/, V/r/, V/1/,
(que desaparece com a vocalizag@o do /l/ para /w/), e V/y,w/ (ditongos decrescentes).

Pode-se acrescentar um quinto tipo, V/N/, com a interpretacdo da chamada “vogal nasal”, em portugués, como
sendo fonologicamente “vogal fechada por consoante nasal” (Camara Jr., 1970, p. 30).
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uma das principais diferengas entre o portugués praticado neste pais e o de Portugal).
Mussoumano se aproveita das duas predilegdes do portugués brasileiro (epéntese e apdcope)
para causar, no interlocutor, a impressao de que ele esteja diante de um caso de homonimia
(homoéfona), quando na verdade se tem um exemplo de paronimia. Além disso, o rapper, por
meio dos vocabulos paronimos, realiza a manutencdo temadtica de critica a superficialidade de
seus detratores e de artistas do rap brasileiro que copiam o modelo de produ¢do fonografica
norte-americana.

O compositor conclui que a esséncia das letras desses artistas ndo carrega ideias, ou
seja, ndo ha profundidade ou valorizagdo do eixo imaterial. Por isso, ¢ possivel constatar,
segundo a critica de Mussoumano, uma enorme superficialidade no cenario do rap no pais, de
tal forma que a relagdo custo x beneficio da producdo musical desses rappers ¢ de valor
irrelevante.

Avancando para a quinta estrofe, Mussoumano constrdi o inicio dos versos pautados
em uma analogia — no caso, entre a complexidade da mente humana e a multiplicidade de
combinagdes de pecas contidas no jogo Lego. A partir dai, o compositor elabora versos de
impacto, utilizando vocdbulos parecidos do ponto de vista fonico e ortografico, a saber, a
trinca composta por lego, cego e ego. Os dois primeiros casos sdo classificados como par
minimo, ou seja, uma troca de fonema ¢ distintiva e determinante na significacao das palavras
em questdo. Por isso, torna-se perceptivel a distingdo sonora entre o primeiro e o segundo de
um fonema lateral alveolar vozeada [1] por uma fricativa alveolar desvozeada [s]. A tltima
palavra (ego) destacada em relacdo as anteriores apresenta a supressdo do fonema inicial,
caracterizando o processo fonoldgico de aférese. Depois, o letrista realiza mais trés
emparelhamentos sonoros com os seguintes vocabulos: regar, arregar e carregar. E
interessante perceber a progressdo sonora, de modo crescente, entre 0s casos, por isso,
constata-se a marcac¢do formal e grafica do aumento de silabas na parte inicial das palavras
(prétese) como o recurso sinalizador dessa gradagao.

Mussoumano encerra a construcdo da quinta estrofe com o manuseio de palavras
pardnimas— com exemplos classicos de gramaticas normativas. Os pares traficar x trafegar
sdo prototipicos da paronimia, ao apresentar vocabulos de aspecto grafico e sonoro aparente
(relagao de proximidade) e ndo de igualdade. O compositor deixa como ultimo registro da
estrofe ao leitor a marca singularizante e recorrente em suas letras, a saber: o manejo

contundente da interface sonora latente nos aspectos semanticos da homonimia (ainda que
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forjada pelo rapper), paronimia e/ou casos de par minimo. E pertinente salientar que o rapper
conclui a estrofe afirmando que seus versos sdo permanentes (vieram para ficar), pois nao se
limitam ao tema drogas ¢ suas implicagdes (traficar), no entanto, Mussoumano deseja
atravessar (trafegar) por diversas tematicas que podem surgir em nossa realidade brasileira.
Em outras palavras, at¢ em sua ultima estrofe o compositor deixa registrado seu carimbo
estilistico.

Por fim, ¢ importante comentar que esta parte da letra explica o titulo da cangdo, ao
estabelecer como ilusdo a producdo de rap totalmente baseada na realidade estadunidense.
Quem acompanha cegamente a influéncia estrangeira ¢ denominado por Mussoumano de
traira, ou seja, para o artista catarinense, alguém que plagia as tendéncias externas age com
desonestidade e ingratiddo contra a propria patria.

Ao longo da anélise das cinco composi¢des de Mussoumano, foi possivel constatar um
nivel apurado no trato com os aspectos semanticos da homonimia e da paronimia. Quando o
rapper nao encontrava algumas palavras que se encaixassem em tais aspectos, ele optava pela
troca de fonemas, acarretando distingdo de significado. E possivel apontar a sua formagdo de
ensino superior em Comunicagdo Social como elemento preponderante no manejo da
interface fonética e seméntica das palavras. E evidente também que, em se tratando de um
artista, o dominio epilinguistico é quase que inato e exercitado. Entretanto, ficou patente que o
controle metalinguistico proporcionou a Mussoumano um repertorio ampliado e consciente no
tocante as suas escolhas vocabulares.

Portanto, depois de observar as caracteristicas peculiares e recorrentes da produgdo
lirica de Mussoumano, como foi destacado nas analises de suas cinco composicdes, € possivel
enunciar as consideracdes finais desta pesquisa juntamente com os apontamentos € eventuais
conclusodes sobre a produtividade da homonimia e paronimia. Nao ha divida de que, ao longo
de todo o trabalho, se tornam notorias as potencialidades de natureza estilistico-semanticas de

tais vocabulos, em se tratando de produgdes textuais com finalidades estéticas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para atingir a eficacia das teorias adotadas, tornou-se indispensavel a andlise em um
corpus que nao viesse aparentar ser extremamente artificial, tal como ¢ a literatura, para
muitos, € claro. Por isso, houve a necessidade de se optar por uma mescla. Sendo assim,
elegemos um género que viesse a transitar por duas importantes faixas, entre os usos habituais
e fruto de construcdes artisticas com o intuito de esclarecer bem o objeto de estudo: a
produtividade de constru¢cdes com vocabulos de aspectos semanticos como a homonimia e
paronimia. Portanto, os esfor¢os se concentram na procura de um COrpus que viesse
apresentar essas dupla interface, a fim de que ndo déssemos, em momento algum, preferéncia
por nenhuma delas por se tratar de um estudo de carater estritamente cientifico.

A partir disso, transparece ser possivel chegar a conclusdes que dimensionem alguns
caminhos possiveis para um modelo tedrico plausivel e aplicavel em trés importantes areas. A
primeira contribui¢do vai auxiliar o campo cientifico, trazendo inovagdes e descobertas para
rever alguns equivocos. Depois, teremos avangos consideriveis em nossas gramaticas,
materiais de apoio e livros didaticos. Isso podera resultar, assim, em um progresso no ensino
de lingua por intermédio dessa nova maneira de conceber o ensino/aprendizagem de nosso
idioma. Evidentemente, ¢ indispensavel o preparo de nossos profissionais e futuros
professores para que utilizem estes métodos de andlise, visando a produtividade, eficacia e
adaptagdo a realidade linguistica do aluno/utente.

E pertinente salientar que o estudo presente pretendia ser bem mais sucinto, como foi
destacado nos objetivos gerais e especificos da pesquisa. No entanto, os desdobramentos tanto
do corpus de anélise quanto das problematicas suscitadas pelas gramaticas e pelos manuais
didaticos enriqueceram e endossaram o debate em torno de muitas discussdes produtivas e
necessarias para o ambito académico, como a produtividade imanente no vocabulos
homonimos e par6nimos, uma delimitacdo ainda mais rica em detalhes dos conceitos de
homonimia e paronimia, a execugdo da proposta de andlise de Othon Moacyr Garcia
(conhecida como "palavra-puxa-palavra") e de como esta associag¢do ¢ apropriada no que diz
respeito a analise estilistica de um determinado autor.

Inegavelmente, a ampliacao dos capitulos ao longo do desenvolvimento da presente
pesquisa deve-se, portanto, as orientagdes e as leituras durante as aulas do curso de Mestrado.
As instrugdes em sala trouxeram e motivaram uma série de problematizagdes que elevaram o

status de um simples trabalho de andlise estilistica em torno da produ¢do musical de
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Mussoumano para uma experiéncia mais desafiadora e mais abrangente ao evidenciar temas
fundamentais para o entendimento mais preciso dos fenomenos da homonimia e paronimia no
portugueés.

Em nenhum momento, o trabalho teve a pretensdo de trazer uma resposta de forma
absoluta e definitiva, até porque, ao longo do processo de confec¢do do trabalho, acabaram
surgindo inumeros embaracgos e diversas questdes a serem problematizadas. Intuitivamente,
percebeu-se a necessidade de aprofundar os conceitos de homonimia e paronimia em manuais
de consulta, visando a um tratamento mais proveitoso e oportuno de tais vocabulos e afins a
luz da andlise estilistica sob a orientagdo de principios da associagdo paronomastica nos
moldes de Garcia (1996).

Apesar do consabido reconhecimento das limitagdes a que toda e qualquer teoria esta
submetida, compreendeu-se como necessaria a manutencdo dos objetivos iniciais, uma vez
que ¢ pertinente conceber os vocabulos homonimos e pardnimos em letras de rap seja uma
contribuicdo fundamental ndo s6 para a descricdo da lingua portuguesa, foco precipuo do
trabalho, mas também acaba reverberando na atualizag¢do teorico/didatico, ndo somente para
os estudos de lingua materna, mas também para as disciplinas de: Literatura, Filosofia,
Histoéria e Sociologia etc.

Vale ressaltar que, em uma abordagem mais tradicional, pode apresentar limitagdes e
incoeréncias que comprometem, de certa forma, o enunciado linguistico. Assim, ¢
fundamental a conciliagdo das contribuicdes dos estudos que valorizem e justifiquem as
escolhas lexicais mediante a adequagdo ao contexto comunicativo, o texto, o discurso. Em
outras palavras, uma otica que esmiuce os fatos implicitos da estrutura textual.

Em suma, ao longo de toda a pesquisa nossos esforcos foram empregados na procura
de apresentacdo de contextos que valorizassem a interface produtiva dos vocabulos
homonimos e pardnimos. Distinguindo-se, assim, do tratamento dos manuais didaticos que se
limitam ao debate a partir do viés normativo, elencando pares de palavras classificando-as em
certas e/ou incorretas. Certamente, esse tipo de abordagem restringe a uma visdo mais
maniqueista, o intuito do trabalho ¢ poder proporcionar um tratamento mais amplo e
pertinente para tais vocabulos. Em se tratando de lingua, nada ¢ integralmente dispensavel
e/ou repreensivel. Por isso, o elemento precisa ser observado com bastante diligéncia e ter o
exame de compatibilidade com o contexto comunicativo, para depois classificar
especificamente o emprego como adequado ou nao.

Logo, durante a andlise de corpus fica evidente a aptidio de Mussoumano no manejo

com os fendmenos da homonimia e paronimia, haja vista o jogo lidico com os vocabulos ora
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paronimos, ora homonimos. A finalidade do rapper ¢ explorar a interface sonora deste
agrupamento, objetivando, ao menos, trés propodsitos, a saber: a manutencdo de um
determinado tema em suas cangoes, o entendimento de um recurso mnemonico efetivo em sua
forma de transmissdao da obra e, principalmente, a marcagdo de seu estilo lirico sempre
ancorado nestes agrupamentos lexicais por conta da sua natureza fonica protuberante.
Portanto, a andlise de cinco composi¢des serviram de provas categoricas para comprovar duas
hipoteses: demonstrar que tal exploragdo sonora ndo ¢ oriunda da casualidade (a famigerada
“obra do acaso”) ou de um momento de lampejo ou inspiracdo do autor, mas resultante de
uma pratica recorrente e intencional do rapper em esmiugar tal recurso em sua poética. A
segunda hipdtese tem a ver com a produtividade latente em tais vocabulos na produgdo
artistica em um determinado autor. No caso de Mussoumano, a homonimia e paronimia sao
ancoras basilares de seu estilo literario ¢ de sua construcao ludica/rimatica.

Por fim, houve um esforco de nossa parte, ao longo de todo o trabalho, em poder
demonstrar, de maneira produtiva e factual, as potencialidades intrinsecas contidas nos
vocabulos homonimos e pardnimos. Evidentemente, se exploradas as interfaces sonoras com
0 proposito de criar um jogo ludico e interpretativo com o publico alvo. Em especifico, o
mérito de Mussoumano reside na compreensdo da importancia destes vocabulos em sua
produgdo lirica (por simbolizar uma espécie de “carimbo” de seu registro escrito), do
entendimento da efetividade do recurso e, principalmente, da recep¢do positiva por parte de

seus ouvintes.
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GLOSSARIO DE TERMOS E EXPRESSOES DO HIP-HOP

Beat: Na traducdo literal significa batida. Trata-se de um elemento comum para grupos e
cantores de rap cantarem em cima de um fundo instrumental (base) de apelo ritmico
marcante.

Beat box: Na traducdo literal significa batida improvisada feita com o auxilio do aparelho
fonador (labio inferior, superior, lingua, cordas vocais etc.) pelo DJ ou pelo rapper.

Cypher: Trata-se de uma palavra oriunda do alfabeto arabe, ¢ significa zero. No movimento
hip-hop, a cypher ¢ originaria da danca, especificamente do breakdance, com os b-boys e b-
girls que dangavam no centro de circulos — por isso, a referéncia ao numero zero -, formados
pela organizagao em roda do publico que assistia as batalhas.

A cypher no rap tem como finalidade reunir MC’s, sendo eles artistas solo ou de
grupos, com o intuito de compor rimas inéditas para a partir desta unido, trazer reflexdes
aprofundadas e contextualizadas da sociedade. Sendo assim, ¢ um elemento muito préximo do
universo de freestyle do que do rap elaborado e construido sobre uma batida produzida em
estudio.

Dabbing ou DAB: Refere-se a um movimento de danga ou de gesto, em que uma pessoa recai
a cabega na curva dobrada de um braco inclinado, angulada para cima, ao levantar o braco de
frente para fora linear em uma diregdo paralela. Desde 2015, dabbing tem sido usado como
um gesto de triunfo ou brincadeiras, gerando inimeros memes.

Diss: Também chamada de diss track (em sua traducdo literal significa “cangdo de
insatisfacdo") trata-se de uma composi¢do criada com o proposito de expor e insultar uma
pessoa ou um grupo de cantores. Seu uso ¢ muito frequente no hip-hop.

DJ: Trata-se de uma sigla em inglés que significa “disc jockey”. O mais comum ¢ usar a sigla
(que deve ser pronunciada "dee jay") em vez do nome completo. Um DJ € um artista
responsavel por transmitir muasica (muitas vezes da sua autoria) na radio, televisdo ou em
qualquer local onde se ouga musica (discoteca, boates, festas, etc.).

Dobras: Refere-se a uma espécie de “voz secundaria”. Serve para reforgar um trecho da
musica ou reforgar a rima. No geral, agregam para o andamento da cancdo, trazendo
contribui¢des para a marcagao ritmica da musica.

feat. ou "'ft."": Na tradugdo literal, refere-se a abreviagdo de featuring, que no caso significa
"com a participagao de".

Fita: A palavra apresenta algumas acepgoes, portanto, pode significar uma ocasido, fato,
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acontecimento, cendrio do rap. Outra acepcao ¢ a de uma situagdo complicada, de desavenga,
briga. Por fim, pode apresentar o sentido de esquema, algo combinado.

Flow: Designa a maneira como o rapper "encaixa" as palavras, silabas ¢ frases no
instrumental (beat). Nao foge muito do significado do dicionario, que nos traz palavras como
fluéncia e cadéncia. Seria, portanto, a fluidez com que a letra se encontra com o ritmo, ou o
dominio do ritmo da letra de acordo com as batidas da musica. Seria o equivalente a melodia
na musica cantada

Gangstar rap: Refere-se a uma tendéncia do rap norte americano que propaga a apologia de
melhoria do modo de vida, ao cotidiano violento e ao estilo de roupa dos gangsters dos guetos
negros dos Estados Unidos.

Gangue ou Gang: Dentro do movimento hip-hop, trata-se de uma organizac¢ao coletiva de
rappers, que também pode ser chamada de equipe ou crew.

Hype: O termo ¢ uma abrevia¢do da palavra em inglés “hyperbole”, que significa: exagero,
excesso, algo em demasia. E uma giria usada para definir algo que estd sendo muito
repercutido, chamando a atengdo das pessoas. O termo também pode ser usado para definir o
sentimento quando as pessoas estdo muito entusiasmadas sobre algo. Exemplo: Aquele novo
jogo esta no hype!”

Mainstream: Trata-se de um conceito que expressa uma tendéncia ou moda dominante. A
tradugao literal de mainstream ¢ "corrente principal” ou "fluxo principal".

Em portugués, expressa um grupo, estilo ou movimento com caracteristicas
dominantes. Este conceito estd relacionado com o mundo das artes, principalmente com a
musica e a literatura. Um conteido mainstream ¢ considerado comercial e obtém uma grande
divulgacao por parte dos meios de comunicagao.

Mano: Aquele que é reconhecido como apreciador ou igual dentro do movimento hip-hop.
MC: Abreviatura para mestre de cerimdnias. Sendo assim, trata-se dos representantes que
cantam e animam os bailes.

New School/Old School: Refere-se ao costume dentro do Hip-Hop de conservagdo de suas
raizes dos anos 60. Para o movimento, o termo Old School expressa a escola que rememora ¢
celebra os elementos de origem. New School ¢ atribuido para os grupos contemporaneos e
recém-formados (a nova geragao).

Punchline: No universo do rap, a Punchline sdo as linhas ou versos de impacto que o rapper
propde em sua composi¢do ou improviso. Estd diretamente ligado ao significado literal da
palavra, de Punch: soco e line: linha.

Quebrada: lugar, bairro/cidade de origem do rapper.
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Rap: Abreviatura de rythm and poetry (ritmo e poesia). Estilo de musica em que um DJ e um
ou mais rappers se apresentam cantando sobre uma base instrumental a letra falada ou
declamada. Ha varios tipos de rap: def, bass, Miami, hip house, etc.

Trap: Trata-se de um subgénero do rap que se originou na década de 2000. E marcado por
seu conteudo agressivo. E um som que incorpora bumbos sub-baixo, em tempo duplo, em
tempo triplo e outros tempos mais rapidos de divisdo chimbais. Possui tematicas como:
criminalidade, trafico de drogas, festas, sexo, violéncia, armas, gangue, materialismo e
riqueza.

Trampar: O vocébulo expressa o emprego de esforcos em uma determinada atividade
informal ou emprego, pode também significar: trabalhar, ralar.

Truta: A palavra possui o significado de amigo, aliado, parceiro que caminha lado a lado.
Exemplo: "Eu sou irmdo dos meus trutas de batalha" (Negro Drama- Racionais Mc’s).
Variacdo: TRU: "Aqui é Capao Redondo, tru, ndo Pokémon" (Vida Loka Part. II- Racionais
Mc’s).

Underground: O termo underground esta veiculado ao estilo de musica representado como
alternativo (ou seja, os proprios artistas se relacionam e negociam com gravadoras de forma
independente) ou também como rap alternativo (no qual a defini¢do ¢ marcada por um estilo
musical proprio, que se diferencia do rap mais comum, como por exemplo, o gangstar rap).
Vida loka: A expressdo tem sua origem nas palavras “thug life”, expressdo criada por rappers
americanos, que foi traduzida como “vida dificil”. Refere-se a um estilo de vida exaltado em
musicas cantadas pelos mestres de cerimdnias. Vivenciar uma “vida loka” seria subsistir sem
regras (leis), sem limites, aventurando-se em perigos, em algumas vezes, muito proximo a

uma vida de bandidagem.



ANEXO

Deserto das Arabias (2015)

Ta ligado eu voltei, terrorista da rima

Arsenal ta completo, rap ¢ dialeto
Metralhadora de verso rimando até no deserto
Pode mandar os comentarios

Avisa pra geral que o Mussoumano ta de volta
Eu ja& t6 aqui preparado, sei que sentiram
minha falta

22 Estrofe

Me chamam de terrorista, mano eu niao vou
explodir tua casa

No Youtube minha rima bomba, bem vindo a
faixa de gaza

O que ¢ good nds ndo have, ai mano ndo se
confunda

Raspa a barba e fala merda, porque tem cara de

bunda.

Rapper de Youtube (2016)

T6 sem limite esse beat € o convite pode vim
me atacar

Clique nao irrite saca, ouve meus hit emplacar
Sai da frente ndo empata, hoje eu to psicopata
Vou te matar, te atropelei (vrummm) anotou

placa?
22 Estrofe

Mano, olha o placar, 4 milhdes ¢ a marca
Fecha matraca, (shiii) essa € coisa mais sensata
Na rima estilo o Bolt, vou te calar

Aqui sdo varios volt minha mente ndo vai
parar

32 Estrofe

Nao sou romantico igual Bee Gees

Olha o que diz, rap mais pesado que Péricles
(hahaha)

Trampei focado foi o que fiz, eu sempre quis
Fico feliz no meu show pedem bis

42 Estrofe
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32 Estrofe

Eu vou seguindo ao contrario do que pensa os
otario

Fechando com a gangue, esse ¢ o rimando
comentarios

Agora eu voltei, tenho pena do replay, nao vou
deixar vocés em paz

Manda um salve pra Bahia, Floripa e Minas
Gerais

42 Estrofe (Gltima estrofe)

"Esse Mussoumano ¢ lixo", mano, entdo,
porque me segue?

Desculpa eu tenho talento, eu nao fico cagando
tag

O bonde t4 comigo, fecha junto o tempo inteiro
Vocés ndo sdo so inscritos, sdo tudo os meus

parceiros.

Capturar sua mente com meu som vou
Tipo Pokemon Go, meu rap te encontrou
Incomodo os MC’s, mas mano o que vou
fazer?

Se o rapper de YouTube manda melhor que
vocé

52 Estrofe

E facil vim criticar, mais de 20k, vem me
inticar (regionalismo sulista)

Ja é uma pratica, pra prejudicar

Rap ¢ magica me chamem Copperfield
Na humilde, a mente chega da tilt

62 Estrofe

Querem fraldar, mas nem sairam da fralda
Eu t6 aqui trampando enquanto vocés tao de
folga

Me empolga, na correria mo data

Se é gente ingrata descarta, guerreiro tipo de

esparta

72 Estrofe



Eles tdo na espreita, atitude suspeita

Eita, vem peitar o trampo nao respeita

A ideia que causa efeito, ndo ideia que enfeita
Trampar todo dia pelo sonho foi a receita

8?2 Estrofe

Tipo uma seita, mas c¢€ tem que aceitar
Nunca se sujeitar, o que € ruim rejeitar
Essa ¢ fita, os mano ndo acredita

Aqui ndo € rap de SP, é rap de Floripa

92 Estrofe

Foda-se quem detesta, nem se manifesta
Protesta ¢ o que resta, eu sou dono da festa
Ha, aumenta o decibéis

Enquanto 1 vem pra me derrubar mano eu ja
venci dez

102 Estrofe

(Venci 10) sai fora o que tu qués?

Nunca vou desisti'os manos aqui sao fieis
Ainda vao dizer que meu rap nao ¢ verdadeiro?
(puts)

Eu ndo t6 na cena, irmdo, eu td no filme inteiro
Aqui é gangue Mussoumano!
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