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RESUMO

TORRES, Leonardo Silva. A cancao popular e a intersemiose para o0 ensino de
Lingua Portuguesa. 2022. 84 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

A pesquisa realizada, neste trabalho, propde que o género cangao popular
seja, em seu carater intersemiético, abordado nas aulas de Lingua Portuguesa como
instrumento de motivacdo ao aprendizado da lingua materna, jA que a musica esta
inserida no cotidiano das pessoas e pode transformar o ambiente em um local mais
favoravel ao processo de aprendizagem. O uso da musica/ cancdo, constituida de
letra, melodia e ritmo, como instrumento pedagdgico, sera proposto com intencéo de
trazer novos conhecimentos aos alunos. Usaremos o0 conceito dos géneros
discursivos de Bakhtin para permear a pesquisa, jA que, seus conceitos tém sido
muito valorosos/ valiosos na orientacdo para o ensino da lingua, além de outros
estudiosos, tais como Marcuschi, Tatit, Caretta, por exemplo.

Palavras-chave: Ensino. Lingua Portuguesa. Género cancao popular. Intersemiose.

Ensino Fundamental Il.



ABSTRACT

TORRES, Leonardo Silva. Popular song and intersemiosis for teaching Portuguese
Language. 2022. 84 f. Dissertagédo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

The research done though this work presents the genre called song is in its
intersemiotic feature, analysed during the Portuguese classes as a mean of
motivation for the mother language learning process, considering that songs are
inserted into people’s daily activities and can change environment into a more
favorable place to help the learning process. The use of music/songs, constituted by
lyrics, melody and rhythm as pedagogical instruments, will be proposed with the
intention of bringing new knowledges to students. Bakhtin’s concepts about
discursive genres will be used to permeate this study, since his concepts have been
rich and valuable to guide language teaching, and also Marcuschi’s, Tatit’s, Caretta’s
studies, for example.

Keywords: Education. Portuguese language. Popular songs. Intersemiosis. Brazilian

Elementary School .
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INTRODUCAO

Sou professor de Lingua Portuguesa da Secretaria Municipal de Educacao do
Rio de Janeiro e musico. Por esse motivo, inicio esta dissertagdo trazendo um
pensamento que levo comigo ha algum tempo: “Mas a musica me faz companhia,
interrompe o siléncio e me faz cantar; acredito que a pior parte de morrer um dia
seja nao ter mais ouvidos para escutar”.

Desde a adolescéncia, a musica esta inserida no meu cotidiano, uma paixao
que foi se fundindo ao professor que me tornei. Com o tempo, observando os alunos
apaixonados por musica, me dei conta de que a escuta ainda ndo se fazia muito
presente nas salas de aula. Ahhhh, a escuta, tdo relevante e, as vezes, tao traidora
quando separada da letra, incentivadora voraz de equivocos cantados aos berros
por décadas: “Trocando de biquini sem parar’; “Jogue suas m&os para o céu e a
cabecga se acaso tiver’; “Amarelo € um deserto e seus tremores” etc. No entanto, a
letra, que ja esta nos livros didaticos ha muito tempo, podera nos salvar de tais
equivocos, de modo que a escuta passe a ser, ndo mais a traidora, e sim a
colaboradora para um mergulho nas nuances textuais.

Na presente dissertacdo, escolhemos o tema exposto no titulo apresentado
baseados na reflexdo de que a musicalidade, em diversas ocasifes, ndo esta
inserida nas salas de aula. Desse modo, a cancédo, por diversas vezes, é utilizada
como estratégia para o ensino de Lingua Portuguesa, considerada apenas a parte
verbal — a letra -, sem levar em conta a linguagem sonora. Ao percebermos que
essa situacdo era recorrente na forma de se trabalhar com a cancdo popular,
tracamos os objetivos a serem desenvolvidos por meio do nosso tema.

Desejamos, pois, propor o uso da cancéo popular e sua abordagem na sala
de aula pelo viés intersemi6tico, ou seja, lancando mao do ritmo e da melodia
conjugados com a letra. Nosso objetivo é tornar a aula de Lingua Portuguesa mais
envolvente e interessante para nossos alunos, por isso esta pesquisa propde a
insercao da intersemiotica como ponto de partida para a abordagem dos aspectos
relacionados ao estudo do Portugués, pois entendemos que, ao usarmos a cangao
na sua integralidade, poderemos trabalhar tanto conteddos gramaticais quanto a

adequacdo sonora para a producdo de sentido. Acreditamos também que, desse
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modo, poderemos transformar o ambiente de sala de aula em um local mais
agradavel ao ensino, ambiente que podera facilitar o desenvolvimento de novas
habilidades para o aprendizado da lingua.

A presente dissertacdo € constituida de seis capitulos. No primeiro, temos
como objetivo a reflexdo sobre a trajetdria do ensino de Lingua Portuguesa e as
mudancas que tem acontecido ao longo do tempo. Adiante, no segundo capitulo,
falaremos da importancia da oralidade nos contetdos do Portugués e da importancia
da escuta para o trabalho aqui proposto. O terceiro aborda a cancao popular como
género textual e faz consideragfes sobre seu uso nas salas de aula. O capitulo
ndamero quatro tem a finalidade de aprofundar mais o conceito de intersemioética e
também menciona aspectos da cadeia semantica. O de numero cinco cinco aborda
a maneira como pretendemos aplicar 0os recursos intersemioticos e, no ultimo, a
pratica a ser desenvolvida com o corpus selecionado , formado por seis cancdes
populares.

A metodologia sera predominantemente embasada em pesquisas
bibliografica. A metodologia de aplicacdo das atividades sera dividida em duas
partes; na primeira, o foco estard na escuta da cancdo e na segunda, na leitura do
texto e nas atividades propostas.

Esta pesquisa € relevante para professores de musica, professores de Lingua
Portuguesa, alunos de graduacao e pos-graduacao em Letras, musicos e para quem
trabalha com linguagens artisticas. O tema é importante, pois proporciona a reflexdo

sobre o género Cancao Popular nas aulas de Lingua Portuguesa.
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1 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA: UM POUCO DE SUA TRAJETORIA

Muito tem sido discutido, e consequentemente repensado, sobre o ensino da
Lingua Portuguesa na Educacéo Basica, discussdes essas que vém nos servindo
como instrumentos de reflexdo. Como tudo o que constitui objeto de pesquisas, 0
ensino do portugués vem passando por mudancas significativas no tocante as
abordagens realizadas ou possiveis de serem realizadas em sala de aula, a fim de
gue nossos alunos possam desenvolver uma aprendizagem mais produtiva nas
habilidades do compreender, do dizer e do escrever.

Segundo Parini (2007, p. 9), “ensinar ndo é s6 um emprego em que se
trabalha”. Partindo dessa afirmacdo, podemos dizer que o autor resume com muita
objetividade o que pensamos sobre o ato de ensinar, o qual estd além do mero
hébito de ir ao trabalho e cumprir obrigacdes referentes a escola. Ensinar é, em
verdade, conduzir o aluno no sentido da conscientizacdo, da criticidade, do
desenvolvimento cidadédo, das possibilidades de realizacdo pessoal e profissional,
trata-se de um exercicio que so tera sucesso, na maioria das ocasides, por meio do
afeto. De acordo com Freire (1996, p. 141), “a afetividade ndo se acha excluida da
cognoscibilidade”.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de Lingua Portuguesa referente
aos anos finais do Ensino Fundamental traz sustentacdo ao propdsito de fomentar
criticidade, no momento em que afirma que “o adolescente/jovem participa com
maior criticidade de situagdes comunicativas diversificadas, interagindo com um
namero de interlocutores cada vez mais amplo, inclusive no contexto escolar’
(BRASIL, 2018, p. 136).

Sobre o ensino da Lingua Portuguesa, cabe-nos dizer que, somente a partir
do Século XIX, a disciplina Portugués passou a fazer parte dos curriculos escolares;
anteriormente, a Lingua Portuguesa era estudada apenas para a alfabetizacéo e da
alfabetizacdo passava-se ao estudo do Latim, ja que, até entdo, a Lingua
Portuguesa ocupava um lugar secundario nos estudos. (MALFACINI, 2015). A partir
da década de 1950, o ensino se democratizou e aumentaram as ofertas de acesso
as escolas e, no inicio dos anos 60, a escola chegou a receber o dobro do nimero

de alunos que, até entdo, se matriculavam
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De acordo com Faraco (2008), essa democratizacdo de acesso a escola
acentuou a distancia entre fala e escrita dos discentes:

O modelo anacrénico ndo causava maiores dificuldades enquanto dominio
da cultura letrada era problema de uma elite reduzida [...] contudo, a medida
gue 0 acesso a escola se ampliou e o conceito moderno de cidadania, que
incluia direito de todos aos bens culturais, se propagou, esse modelo
tornou-se um problema grave. (FARACO, 2008, p. 146).

Tal distanciamento, naquele momento, determinou o fracasso do ensino em
varias areas, especialmente nos aspectos relativos aos fatos gramaticais, uma vez
que o padrdo formal de uso do portugués nao era, até entdo, acessivel a todos os
que estavam ingressando na escola. O dominio da leitura e da producéo escrita no
registro da norma padrdo era privilégio da elite e, a partir daquele momento,
passaria a ser o modo como todos os alunos deveriam se expressar. O olhar para
esse passado nos mostra onde comecam o0s percalcos do ensino de Lingua
Portuguesa, uma realidade com a qual convivemos até hoje.

As adversidades do ensino de lingua materna foram ficando cada vez mais
patentes devido a manutencao do distanciamento que havia a fala e a escrita. Kato
(2013, p. 149) diz que o problema esté na distancia entre essas duas modalidades,
ndo que em outros idiomas ndo aconteca o0 mesmo, mas, na Lingua Portuguesa,
segundo a autora, “existe um fosso de tal ordem que, para a crian¢a aprender a ler e
escrever, ela enfrenta a tarefa da aprendizagem de uma lingua estrangeira”.

Travaglia (2013), por sua vez, afirma que, no ensino de gramatica, ha uma
grande concentracdo do uso de metalinguagem, ou seja, uma metodologia que se
apoia na apresentacdo de exercicios distante do uso real da lingua, ja que voltados
para um trabalho com frases estanques e soltas, sem interlocutores, criadas
exclusivamente para servirem de praticas que rotulam termos, muito distanciados
dos contextos reais e comunicativos na utilizagdo da lingua pelos sujeitos. No dizer
de Antunes (2003, p. 32), “vale a pena lembrar que, de tudo o que diz respeito a
lingua, a nomenclatura € a parte menos moével, menos flexivel, mais estanque e
mais distante das intervencgdes dos falantes”.

O método de ensino por metalinguagem passou a ser repensado, pois
comecgou-se a perceber que o ensino tradicional investia apenas nos conhecimentos

de descricdo da lingua e esse conhecimento ndo era suficiente para que o individuo
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se expressasse de forma adequada nos contextos comunicativos, tal como observa
Perini (1995, p. 27-28): “Somos forcados a concluir que o estudo da gramética nédo
oferece um instrumento para atingir o grande objetivo da Lingua Portuguesa no
primeiro e segundo graus: levar os alunos a ler a escrever razoavelmente bem”.

Nos anos 70, o ensino de Lingua Portuguesa sofreu uma mudanca radical.
Como consequéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (Lei
5692/71), a lingua passou a ser considerada como um instrumento baseado no seu
uso, ao contrario dos periodos anteriores, quando o mais importante era o
conhecimento de nomenclaturas (MALFACINI, 2015). Desse modo, o propésito do
ensino da Lingua Portuguesa passou a ser, segundo Travaglia (2013, p. 67),
“‘desenvolver a capacidade de comunicacdo, em Uultima instancia, producdo e
compreensao de texto”. Percebeu-se, entdo, que a memorizacdo de nomenclaturas,
bem como o reconhecimento de fatos gramaticais apresentados de maneira isolada
nao era suficiente para a consecucao do objetivo pretendido, pois a antiga
metodologia de ensino cumpria apenas a funcdo de fazer com que o individuo
decorasse os rotulos da lingua, o que ndo permitia que o aluno desenvolvesse
habilidades para a compreensao e a producgao textuais.

No dizer de Malfacini (2015, p. 51),

nos anos 80, vemos a linguistica aplicada ao ensino do Portugués
chegando as escolas, sobretudo com as vertentes da Sociolinguistica,
Psicolinguistica, Linguistica Textual, Pragmatica e Analise do discurso.

A insercdo das ciéncias linguisticas nos estudos de Letras praticamente deu
inicio ao processo de reflexdo e de mudancas no ensino do Portugués. Desse modo,
os estudos que eram predominantemente baseados na metalinguagem, passaram a
ser também olhados pelo viés da epilinguagem, ou seja, de forma mais reflexiva,
levando em conta o contexto e as situacfes reais de uso da lingua.

Sobre o ato de ensinar Lingua Portuguesa, € necessario dizer que nao
estamos tratando de um codigo fixo, acabado e determinante dos sentidos, sem
avaliarmos as situagdes de uso. De acordo com Neves, (2003, n.p.), “um manual de
gramética ndo pode cingir-se a descricdo”. E, pois, a partir de tal observagao, que
entram as ponderacdes dos linguistas quando criticam, de forma pertinente, os

exercicios que se limitam a identificacdo e ao emprego da nomenclatura gramatical,
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uma vez que, desse modo, ndo é aberta a possibilidade de se tratar e/ou estudar a

lingua pela dimenséao discursiva e reflexiva.

Tradicionalmente o ensino de lingua portuguesa como lingua materna, nas
escolas de Ensino Fundamental e médio, deu mais énfase ao ensino de
teoria linguistica ou gramatical, com toda sua metalinguagem. O texto em
atividades de producdo e compreensdo sempre ficou relegado a um
segundo plano. (TRAVAGLIA, 2013, p. 114).

Pensar a Lingua Portuguesa como um todo homogéneo, sem considerar suas
variacfes, além de ser ineficaz ao estudo, € um processo de eleicdo do que é certo
e errado, atitude que ndo leva em conta as muitas possibilidades do estudo da
lingua e tende a fomentar o preconceito linguistico. A BNCC concorda com as
teorias quando menciona que “as linguagens sédo dinamicas, e que todos participam
desse processo de constante transformacéo” (BRASIL, 2018, p. 35).

O desafio maior que o professor de Lingua Portuguesa vem enfrentando esta
relacionado a busca de caminho(s) possiveis de ser(em) seguido(s) para a

realizacdo de um ensino eficiente:

Num primeiro momento, a gramatica foi separada da prética textual nas
escolas: Sabe-se que, em muitos colégios, hd uma separacéo rigida entre
aulas de redacéo e aulas de gramética, com professores distintos, o que se
constitui numa aberragao linguistico-pedagogica. (UCHOA, 2016, p. 17).

A critica de Uchba, exposta na passagem acima, esta justamente ligada ao
isolamento da gramatica como objeto de descricdo, regras, excecdes e rotulos,
guando, na verdade, a gramatica é o alicerce do texto. Segundo Antunes (2005),
sem a gramatica ndo se faz um texto, ndo existe texto sem graméatica e acrescenta
que “a gramatica representa um conjunto de possibilidades” (ANTUNES, 2005, p.
166), o que Uchba (2016, p. 17) ratifica na seguinte passagem: “Por isso, ndo pode
ser considerada como verdade que a gramatica nada tenha a ver com o dominio da
producédo e compreenséo do texto” (UCHOA, 2016, p. 17).

Ainda hoje, em muitas situacdes, a aula de gramatica é vista como algo que
estd a parte do uso de textos, e, partindo dos principios citados, fica evidente que
separar o estudo de gramatica do estudo do texto configura um equivoco, uma vez
gue nao se pode negar que a gramatica esta estruturalmente ligada a compreensao

e a producéo textual.
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Para Azeredo (2018, p. 18), “é certo que a aprendizagem da nomenclatura
gramatical e dos procedimentos de andlise morfolégica e sintatica ndo € pre-
requisito para um dominio proficiente da lingua como meio de interacdo social”.
Também é sabido que essa metodologia ndo é tdo eficaz assim no que dizia
respeito ao objetivo de se fomentar desenvoltura para comunicagao.

Por muito tempo, vivemos sob a égide de que escrever “certo” é escrever
somente de acordo com a norma culta da lingua, o que enrijeceu o processo de
ensino em direcdo aos conceitos sistematicos ja citados. Simdes (2006, p. 15) diz: “a
escola deve estimular o trabalho racional e menos memorizante”, ou seja, nao ter o
foco no modelo metalinguistico, nomeando termos, rotulando-os como se a
gramatica fosse um produto acabado. De acordo com Geraldi (2002, p. 71), “o
ensino tradicional investiu erradamente no conhecimento descritivo como se esse
tipo de conhecimento melhorasse o desempenho de uso da lingua”. Se nos
reportarmos a Bilac (1930, p. 11), este nos afirma que “o aluno pode perfeitamente
estar senhor de todas as regras da gramatica e ndo saber dizer o que pensa e
sente”.

Acreditamos, entretanto, que o ensino descritivo em si ndo deve ser
considerado como o maior obstaculo, uma vez que entendemos que ele ndo pode
ser descartado. O grande obstaculo esta na forma como esse ensino é abordado
nas aulas. Para nés, ndo se trata apenas de usar ou nao usar o “instrumento” de
descricdo da lingua, e, sim, do modo como este é usado a fim de desenvolver
habilidades comunicativas nos estudantes. Segundo Marcuschi (2001, p. 57), “o
falante de uma lingua deve fazer-se entender e ndo explicar o que esta fazendo com
a lingua”. Ainda de acordo com o autor, “ja € consenso entre linguistas e tedricos
que o ensino de Lingua Portuguesa deva dar-se através de textos. Sabidamente,
essa €, também, uma pratica comum na escola e orientacdo central dos PCNs”
(MARCUSCHI, 2008, p. 51).

Assim, a partir da perspectiva acima e ainda considerando as orientagdes
contidas nos PCN de Lingua Portuguesa, a escola deve direcionar o aprendizado da
lingua para a compreensao e producao textual, uma mudanca baseada no enfoque
da perspectiva epilinguistica, que rompe com o0s moldes metalinguisticos. Os

Parametros Curriculares Nacionais ressaltam que,
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se 0 objetivo da escola é formar cidaddos capazes de compreender os
diversos textos com que se defrontam, é preciso organizar o trabalho
educativo para que pratiquem e aprendam isso na unidade escolar’
(BRASIL, 1997, p. 55).

No texto da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), documento
que orienta, atualmente a Educacdo Basica Nacional, encontramos uma menc¢ao

importante sobre a presenca do texto e da diversidade textual nas salas de aula:

As atividades humanas realizam-se nas praticas sociais, mediadas por
diferentes linguagens: verbal (oral ou visual-motora, como libras e escrita),
corporal, visual, sonora e, contemporaneamente digital. Por meio dessas
praticas, as pessoas interagem consigo mesmas € com 0S Outros,
constituindo-se como sujeitos sociais. (BRASIL, 2018, p. 63).

E necessario, portanto, n&o deixar de considerar que a lingua néo se articula
somente por meios rigidos e inflexiveis. De acordo com a tese de Bakhtin (2010, p.
123), “a lingua nao é constituida por um sistema abstrato de formas linguisticas, mas
pelo fenbmeno social da interacdo”. Na BNCC, esta presente a seguinte observacao:
“as linguagens sdo dinamicas, e todos participam nesse processo de constante
transformacdo” (BRASIL, 2018, p. 63). Sob essa perspectiva, 0 que queremos
propor, nesta Dissertacdo, relaciona-se a uma metodologia de ensino que leve em
conta o dinamismo da linguagem.

Tomando, portanto, o texto como ponto de partida para o ensino da Lingua
Portuguesa nos ultimos anos do Ensino Fundamental I, a presente dissertacao,
busca contribuir para o desenvolvimento da expressdo em diferentes situacdes
comunicativas e, tem como suporte do estudo da lingua materna o género cancgao
popular.

Apoiamo-nos, para isso, nas competéncias especificas de linguagens para o
ensino fundamental abordadas na BNCC, que, como as demais referéncias,
embasam nossa pratica. Acreditamos que a musica pode contribuir para o que se

verifica no documento em pauta:

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagdo na vida social.
Utilizar diferentes linguagens — Verbal (oral ou visual-motora, como libras e
escrita), corporal, sonora e digital. (BRASIL, 2018, p. 65).
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2 A ORALIDADE, ESCUTA E LEITURA NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA:
ALGUMAS CONSIDERAGCOES

Muito se tem refletido sobre a oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa. A
fala, que € primeira forma de articulacdo da lingua, vem ganhando destaque nas
pesquisas e entendemos que o trabalho com a oralidade é de extrema relevancia, ja
gue ela se manifesta na vida do individuo, antes mesmo dos saberes escolares.

De acordo com os parametros curriculares nacionais,

o dominio da lingua, oral e escrita, € fundamental para a participagéo social
efetiva, pois & por meio dela que o homem se comunica, tem acesso a
informacao, expressa e defende pontos de vista, partilha ou constroi visbes
de mundo, produz conhecimento [...]. Ensinar lingua oral deve significar
para a escola possibilitar acessos a usos da linguagem mais formalizados e
convencionais, que exijam controle mais consciente e voluntario da
enunciagdo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra publica
tem no exercicio da cidadania. (BRASIL, 1998, p. 15).

Podemos perceber que, jA nos PCN, era dada importancia ao dominio da
oralidade. Entendemos que trabalhar efetivamente com textos orais é investir em um
desenvolvimento das habilidades linguisticas que vai além dos modelos de ensino ja

implementados e que ja se repetem ha anos no ensino de Lingua Portuguesa.

Nas inimeras situagdes sociais do exercicio da cidadania que se colocam
fora dos muros da escola [...] os alunos serdo avaliados (em outros termos,
aceitos ou discriminados) a medida que forem capazes de responder a
diferentes exigéncias de fala e de adequacdo as caracteristicas proprias de
diferentes géneros do oral [...]. A aprendizagem de procedimentos
apropriados de fala e escuta, em contextos publicos, dificilmente ocorrera se
a escola ndo tomar pra si a tarefa de edrico-la. (BRASIL, 1998, p. 25).

Evidencia-se a preocupacdo com a avaliacdo acerca do uso da oralidade,
uma vez que os alunos terdo de enfrentar desafios relativos a esse uso ao longo da
vida e sabe-se também que o emprego adequado da lingua definira aceitacao social
ou discriminagao.

A oralidade é muito mais usada do que a escrita em atividades cotidianas,
entretanto ainda se percebe que o aspecto oral é pouco abordado na sala de aula.
Desde os tempos mais antigos, ouve-se dizer que a escola é lugar de “aprender a ler

e a escrever”; desse modo, pode-se perceber a transferéncia da oralidade para um
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segundo plano. Segundo Marcuschi (2001), postular algum tipo de supremacia ou
superioridade de alguma das duas modalidades é uma visdo equivocada, pois nao
se pode afirmar que a escrita € superior a fala ou vice-versa. Para o autor, fala e
escrita se equivalem e a conversacao € a primeira das formas de linguagem da qual
nunca se abdica.

No que se refere ao género textual escolhido para o presente estudo,
entendemos que o género cancao popular traz em si uma carga significativa de
oralidade e, de acordo com Caretta (2007, 2013), a cancdo € um género oral,
secundério e sincrético que requer competéncias especificas para construcao dos
seus sentidos. Baseados nesta afirmagéo e seguindo o pensamento de Schneuwly e
Dolz (2004, p. 155),

ndo se pode pensar o oral como funcionamento da fala sem a prosddia, isto
€, a entonacdo, a acentuagdo e o ritmo. Ja que os fatos da prosddia sédo
fatos sonoros, podemos analisa-los em termos quantificaveis de altura,
intensidade e duragéo.

Para decodificarmos o0s elementos prosédicos e ritmicos da cancéo,
precisamos nos apropriar da escuta, uma vez que o ouvido atento é capaz de
perceber, na construgdo do enunciado musical, convicgdes, ideologias, posicoes
sociais, por exemplo.

A escuta esta, em condi¢cdes normais, presente na vida do individuo desde o

ventre materno. Segundo Cruz (2018, n.p),

Vieira ndo se refere a escuta como um mero fenbmeno de perceber ondas
sonoras que se propagam no ar; ele remete ao intrincado processo de
interpretar o discurso alheio com suas inten¢des mais ou menos explicitas.

Escutar exige o desenvolvimento de certas habilidades. Nao basta ouvir e
captar sons; escutar € ativar competéncias sociocognitivas em funcéo da construcao
de sentido textual em direcdo aos implicitos e explicitos. A pratica da escuta esta
intimamente ligada a compreensdo dos géneros discursivos orais. Partimos,
portanto, do principio de que a relagdo entre a escrita e a oralidade ndo é de
oposi¢cdo, e sim de complementagcdo. De acordo com Marcuschi (2001), as

competéncias responsaveis pela interpretacdo do texto escrito sado aquelas
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mobilizadas para construcéo de sentido dos textos orais e, dentro dessa relagéo, a
escuta também se faz necessaria.

Ainda segundo Marcuschi (2001), falar e escrever, ouvir e ler sdo acdes
igualmente criativas e produtivas. A partir de entdo, pode-se concluir que falar e
ouvir estdo no mesmo patamar de importancia daquele ocupado por ler e escrever.

Baseados no quadro abaixo, podemos afirmar que a cangdo é um género

privilegiado para a prética de escuta.

Quadro 1 — Géneros privilegiados para a pratica de escuta e leitura de textos.

Géneros privilegiados para a pritica de escuta e leitura de textos

Linguagem oral

* cOnto;
* novela;
* cordel, causos e similares;
® [OMance;
Literarios * texto dramatico; Literarios )
~ ® Crinica;
* CaNCa0.
® pOEmMa;

* fexto dramatico.

* Noticia;
) * editorial:
* comentario radiofonico;
® 3rtigo;
® entrevista;
De imprensa De imprensa * reportagem;
*debate;

*carta do leitor;
* depoimento.

® entrevista;

®charge e tira.

s verbete enciclopedico

* exposican; (notafartiga);
) ) * Seminario; ) ) * relatorio de expenéncias;
De divulgacio cientifica De divulgacio cientifica -
* debate; *didatico (textos,
enunciados de guesties)
* palestra. ' : s
*artigo.
Publicidade . Propaganda Publicidade . Propaganda

Fonte: BRASIL, 1998.

Escutar a cancdo popular pode proporcionar desenvolvimento de
competéncias, como percepcao e apuragdo dos sentidos. A letra é a forma que o
compositor tem de expressar sua maneira de ver, pensar e sentir o mundo para que,
munido também dos aspectos melodicos, transmita tal sensibilidade aos seus

ouvintes.
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No caso desta pesquisa, a proposta de trabalho a ser desenvolvida na sala de
aula com os alunos comecara pela escuta das can¢des selecionadas, passando, em
seguida, a discussoes relacionadas ao que foi percebido em termos da letra e da
musica, como sera exposto mais a frente.

Somente depois de concluida essa primeira fase, passaremos a leitura do
texto verbal: os versos da cancao.

Sabe-se que, de modo bastante frequente, o aluno que |é pouco néo recebe
incentivo da familia. De acordo com Lajolo (2005, p. 92), “ndo somos um pais de
leitores”, “somos um povo sem tradicdo escrita”. Uma pesquisa realizada em Maio
de 2016 pelo Instituto pro-livro confirmou a afirmativa de Lajolo (2005).

A leitura €, em média, um héabito de 56% da populacdo brasileira e 43%
dizem que nao leem por falta de tempo. Como consequéncia da falta de leitura, vem
a falta de habilidades para a compreenséo e a producao textuais. Sabemos que a
habilidade de leitura é fundamental para aquisicdo de conhecimento na vida do

individuo, segundo Grossi, no que diz respeito a leitura dos livros:

Nos livros temos a chance de entrar em contato com o desconhecido,
conhecer outras épocas e outros lugares — e, com eles abrir a cabeca. Por
isso, incentivar a formacao de leitores é ndo apenas fundamental no mundo
globalizado em que vivemos. (GROSSI, 2008, p. 3).

Zilberman também fala sobre a importancia da leitura e como a condi¢édo de

leitor pode significar ascencéo social:

E importante aprender a ler, porque a condicdo de leitor é requisito
indispensavel a ascensdo a novos graus do ensino e da sociedade,
configura-se assim, como patamar de uma trajetéria bem-sucedida.
(ZILBERMAN, 1998, p. 14).

Alguns estudos demonstram que, na escola, a leitura foi confundida com
alfabetizacdo, uma vez que a primeira foi posta como base da educacdo. Desse
modo, o professor tinha a incumbéncia de incentivar a leitura como uma atividade
final, juntamente com a escrita. Por conseguinte, a escola passou a fomentar a
habilidade de leitura como obrigacédo escolar. Por imposi¢céo, o aluno até desenvolve
a habilidade, contudo, muito frequentemente, com textos distantes do seu cotidiano.

A leitura no ambito escolar tem como objetivo a avaliagdo, por meio do
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preenchimento de fichas ou da realizacdo de testes e de provas, 0 que tende a
eori-la desestimulante.

Ler na escola deve constituir-se uma atividade politica a fim de suprir as
necessidades sociais; vale, pois, salientar que decodificar palavras ndo garante que
o individuo se mostre um leitor proficiente. Tecemos essa afirmacdo em consonancia
com o pensamento de Yunes (2002, p. 104), segundo a qual “até uma trivialissima e
especifica lista de compras em supermercado sera lida diferentemente, dependendo
de quem a leia e a situacdo”. A partir desse ponto, pode-se deduzir que a
incompreensao tende a acontecer até mesmo em textos corriqueiros e cotidianos.
Retomando Yunes (2002), os modos de leitura séo diversos, uma vez que nao se |lé
uma crbénica da mesma forma como é lida uma receita de bolo. Quando se trata de
textos literarios, a possibilidade de incompreensdo € ainda maior, dada a
especificidade da linguagem empregada em cada um desses dominios; o texto pode
ndo ser compreendido, embora seja, de certo modo, decodificado pelo individuo
alfabetizado. Lerner (2002, p. 76) traz que “a leitura aparece desgarrada dos
propésitos que Ihe déo sentido no uso social porque a construcdo do sentido nédo é
considerada como condigdo para aprendizagem”. Desse modo, o ensino da leitura
tende a ser desestimulante.

O tempo escasso muitas vezes € um dificultador para a mudanga qualitativa
do ensino de leitura, pois o leitor a pratica por coercdo da escola, embora Pennac
(1993, p. 13) afirme que “o verbo ler ndo suporta o imperativo”. Outro problema a ser
considerado em relacdo a leitura na escola é a imposicdo de uma Unica
interpretagdo possivel para um texto, especialmente quando se trata de um texto
literario proposto no material didatico e com as respostas padronizadas. No tocante
a esse aspecto Lerner (2002) também critica 0 ensino centrado em uma Unica
maneira de ler, as vezes como um todo, as vezes explorando certas partes do texto,
trata-se de uma realidade, que ainda hoje no exercicio escolar é fortissima. Parte-se
da suposicéo de que s6 ha uma interpretacdo € correta. Quem decide o que é certo
e 0 que é errado acaba sendo o professor, que por sua vez, parte do principio de
gue a resposta estad na superficie textual de forma simplista. Reafirmando, Yunes
(2002, p. 107) diz que “nada é 6bvio se tratando de linguagem”. De acordo com

Lerner (2002, p. 75), “o tratamento da leitura na escola & perigoso porque corre o
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risco de “assustar as criancas”, quer dizer, distancia-las da leitura, em vez de
aproxima-las”.

Antes de se ensinar a ler, faz-se necessaria uma reflexao acerca do que € ler.
Ler, certamente, ndo é somente encontrar no texto as respostas prontas admitidas
pelo livro didatico. Por meio da diversidade dos géneros textuais, podemos supor
que a leitura deve ser apresentada na sala de aula de modo mais amplo. O que
gueremos dizer € que as praticas de letramento devem ser amplas e distintas, por
esse motivo propomos o trabalho com o género cancao popular.

Acreditamos que ler, sob a perpesctiva de letramento, vai muito além de
decodificar ou pronunciar bem uma sequéncia de palavras em voz alta, ler €,
também, compreender diversos géneros textuais, conforme Yunes (2002), ler é a
experiéncia de se pensar o mundo e ensinar a pratica de leitura € um desafio para o
professor de Lingua Portuguesa. Soares (1997, p. 23) propde que “ler ndo € um ato
solitario”; os professores, na funcdo de mediadores, devem ajudar na leitura dos
alunos, se possivel, ler junto e estimular a reflexdo sobre o texto ajudando o aluno a
contextualizar o que esta escrito, medida que, inclusive, auxiliard na compreensao
de palavras que estiverem fora do conhecimento vocabular do aluno.

Ao longo do tempo, 0s avan¢os nas pesquisas da Linguistica Textual e da
Andlise de Discurso suscitaram a mudanca no enfoque de estudo do texto. No dizer
de Jouve (2002, p. 12), “é a expansao da pragmatica que vai levar os estudiosos a
se interessarem pelos problemas de recepcao”. A partir do principio pragmaético e da
mudanca na pratica dos estudos textuais, o leitor passou a ser considerado na
construcdo de sentidos de um texto, ou seja, a leitura pretensamente produzida pelo
autor, que outrora era a Unica possivel, trouxe a bagagem do leitor para a producao
de sentidos do texto. Segundo Geraldi (2006), o texto é um lugar de correlacées;
sendo assim, a concepcdo de uma obra passa a ser vista a partir da relacao entre
escritor e leitor.

De acordo com Yunes (2002, p. 23),

sdo muitas as novas varidveis que entram em consideracdo para
reconceituar a leitura e suas implicac8es; elas enlacam muitas questfes

edrico-epistemoldgicas da interpretacdo e abordam a producao de sentido
em praticas culturais, politicas e éticas nitidamente imbricadas no tecido da
vida social.
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7

A leitura é um exercicio que coloca o estudante em contato com outros
conhecimentos na ficcdo, com outros mundos inimagindveis, com 0s personagens e,
sobretudo, com a oportunidade de desenvolvimento da maturidade leitora através da
interacdo com o0s textos. Bons leitores tendem a compreender melhor e a
desenvolverem vérias estratégias de leitura que ampliardo sua capacidade de
entendimento e interpretagéo textual.

Martha Medeiros (2019, n.p.), na crbnica intitulada Ler por qué?, publicada no
jornal O Globo, em 2019, expde que “ler € basico porque nos ensina a escrever
melhor, alarga o horizonte, nos diverte e coloca em contato com vivéncias nunca
experimentadas”.

Concluimos, com base no exposto, que o ensino de Lingua Portuguesa tem
passado, ao longo do tempo, por modificacdes consideraveis que acreditamos ser

de extrema relevancia, sobretudo no que diz respeito a importancia da leitura.
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3 A CANCAO POPULAR: UM GENERO TEXTUAL NA SALA DE AULA

No dizer de Bakhtin (2003, p. 261),

todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
linguagem. [...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. [...] cada enunciado particular &
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos género do
discurso.

Os géneros discursivos sdo essas formas-padrao “relativamente estaveis” que
tém esséncia nos enunciados verbais e que sao situadas de forma sécio-histérica.
Bakhtin (2010) também afirma que s6 nos comunicamos por meio de géneros
discursivos; por conseguinte, estes estéo ligados a comunicacdo humana, portanto,
acreditamos que € relevante que o ensino da lingua materna esteja ligado a
abordagem de géneros textuais/discursivos. Estes integram as préaticas sociais de
acordo com a situacao e a esfera de atividade, por isso sdo apenas “relativamente
estaveis”, pois se moldam ao propdsito e a necessidade de comunicacdo em um
contexto sociocomunicativo.

Segundo Faraco (2003, p. 112),

essa relativa estabilidade dos géneros discursivos permite que comportem
“‘continuas transformacbes” e que sejam “maledveis e plasticos”,
precisamente porque as atividades humanas sdo dindmicas e estdo em
continua mutag&o.

Segundo Bakhtin (2003, p. 282), “‘os géneros nos sdo dados, quase da
mesma forma como nos € dada a lingua”. A afirmativa do autor aponta um processo
natural de surgimento dos géneros. O momento histérico, a situacdo social e a
aparicdo de novas esferas da atividade humana estimulam a criagdo de novos
géneros e, por conseguinte, a infinidade dos géneros, um numero ilimitado que
serve as diversas situagdes de interacdo da linguagem.

Bakhtin (2003) afirma ainda que os géneros do discurso representam a lingua
viva e 0 uso da linguagem. Por isso, a producdo dos enunciados determina 0s usos

linguisticos identificados com os géneros e suas devidas particularidades. Para o
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autor em pauta, a vivéncia e o uso do género em situacdes comunicativas exercitam
a competéncia linguistica do produtor de enunciados. Ainda que Bakhtin trate
apenas de géneros verbais e ndo tenha como objetivo o ensino, ampliamos aqui a
visdo de seus estudos. Por esse motivo, a cangao, encontrada em diversas areas da
atividade humana, também é considerada uma forma de linguagem e de expresséo.
Abordar a cancdo como objeto de aprendizado € uma maneira de levarmos em
conta o conhecimento prévio que o aluno traz consigo por meio da sua relacao
cotidiana com esse género.

Voltando nosso olhar diretamente para o género textual cangdo popular, €
sabido que, desde as primeiras civilizagbes, a musica esté inserida na histéria da
humanidade. Na Grécia, era ensinada com obrigatoriedade, e Pitdgoras mostrava
como acordes e melodias influenciavam nas reacdes organicas humanas. Ele
instruia e demonstrava sobre como as sequéncias melddicas dos sons, se tocadas
corretamente, podiam curar e mudar, inclusive, os padrées comportamentais
(BRESCIA, 2003).

Segundo Brito (2003), a referéncia sonora esta sempre presente na vida do
individuo. No ventre materno, o bebé ja é capaz de escutar a partir do quinto més de
gestacado. Ele ouve os sons organicos, as vozes externas, o coracado da mae e reage
aos estimulos sonoros, mexendo, chutando e com aceleracao cardiaca. Depois de
nascer, a masica ainda acompanha o bebé; as cancfes de ninar, por exemplo,
agem, estimulando a calma para que a crianca durma. Ao longo da vida do
individuo, ele vai se deparando com diversas cancdes interessantes a sua faixa
etaria, o que nos permite dizer que, de modo geral, a musica acompanha o individuo
ao logo de toda sua vida.

Afetivamente falando, durante a vida, a mausica interfere nas emocfes
pessoais. E comum ver uma pessoa se emocionar com can¢des em outros idiomas,
ainda que néo conheca o idioma das letras e, consequentemente, ndo compreenda
as mensagens passadas; a emocgdo se produz, pois, por meio da musica.
Estrangeira ou brasileira, as cang¢des instrumentais tém, efetivamente, o poder de
despertar sentimentos e emocionar o ouvinte.

De acordo com Tatit (2003), no tocante a apreensao empirica, 0 ouvinte
consegue integrar inUmeras unidades sonoras numa sequéncia ao ouvir uma

cancgdo; além disso, consegue ter a sensacdo de que a melodia estd mais tensa ou
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menos tensa. Segundo o autor, “¢ um efeito fisico que o ouvinte, antes de
compreender, ja sente” (TATIT, 2003, p. 7). Por isso, Acreditamos que a escuta de
cancdes pode proporcionar desenvolvimento de competéncias, como percepcao e
apuracédo dos sentidos.

Desse modo, um dos propdsitos desta pesquisa €, ao lado do trabalho com
das letras das canc¢des, como anteriormente afirmado, também apoiar nossa pratica
de aula nessas habilidades empiricas da escuta musical, desenvolvendo a
capacidade de concentracéo e de atencédo de nosso aluno em relagdo a um trabalho
efetivo com textos orais.

Ainda com relacdo ao ensino, acreditamos que a mausica tem o poder de
transformar o espaco escolar em um ambiente de aprendizado mais prazeroso, pois
“a cancédo popular ocupa um lugar de destaque na vida do brasileiro de modo geral,
€ arte, diversao, fruicdo, produto de mercado e, por tudo isso, uma referéncia
cultural bastante presente no dia a dia” (HERMETO, 2012, p. 12).

Cabe-nos, primeiramente, dizer que a cancdo popular é uma categoria de
linguagem que se utiliza da musica, pois € um género textual que tem, em seu
interior, a intersemiose, ou seja, a simbiose formada por melodia, ritmo e letra.

Do ponto de vista histérico, na década de 30, o radio e 0s vinis inseriram a
musica popular no ambiente urbano, o que se tornou um fendmeno sociocultural no
mundo inteiro (CARETTA, 2013). No Brasil, a predominéancia era do samba que,
recém-libertado das senzalas, chegou aos radios e as rodas de conversas entre
amigos nas ruas. Embora marginalizado por parte da sociedade, o samba era a
matriz da masica popular brasileira e inspirou novos compositores e intérpretes,
além dos ouvintes. Ainda no comeco do século XX, a cancdo popular brasileira
atraiu a atencao de diversos intelectuais, dentre os quais Mario de Andrade, como
se apresentara adiante (CARETTA, 2013). Também se expandia, para além do
samba, a musica folclérica. Vale salientar que a muasica popular estava
intrinsecamente ligada ao contexto histérico do pais.

O surgimento da indastria fonografica potencializou a vocagédo do brasileiro
para a musica. Antes, as manifestacdes musicais eram feitas ao piano em reunides
familiares. As pessoas costumavam ter um piano na sala de suas casas e, quando
nao havia alguém para toca-lo, convocavam os chamados “pianeiros” para que

pudessem animar as festas e os saraus das familias. Com a possibilidade de
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adquirir os discos dos cantores preferidos e suas cancoes, a relacdo do brasileiro
com a musica foi se tornando cada vez mais afetiva (FAOUR, 2021) e a sociedade
brasileira passava a conviver com novos textos cantados.

A presenca de coédigos distintos — o verbal e 0 sonoro — na composicéo
estrutural da cancdo popular — nos encaminha, naturalmente, para o campo dos
estudos semidticos. A principio, cabe-nos dizer que Semibtica € a ciéncia que
estuda os signos diversos, e semiose constitui o termo usado para descrever 0
processo de significacdo. A Semidtica € mais abrangente do que a Linguistica, pois
se ocupa do estudo do significado na natureza e cultura, ndo somente da linguagem
verbal abarcada pelo viés linguistico, mas também de qualquer sistema signico.
Mantendo-nos, ainda, no campo da semidtica, esta € a ciéncia que analisa 0s
processos de representacdo signica independentemente de natureza do codigo
usado como meio de expressdo e da geracdo de significados e sentidos na
comunicacdo, ou seja, ela examina o potencial comunicativo dos signos. Segundo
Simdes (2001, p. 101), “é a semibtica que da subsidios para que o homem se veja
como um signo no/do mundo”.

A cancgdo popular cumpre o seu propoésito comunicativo baseado numa
representacdo sonora e linguistico-musical, que envolve distintas formas de
materialidade. A cancao, na sala de aula, constitui um objeto da interacdo verbo-
musical concreto, ja que se trata de um texto conhecido de alunos e professores,
além de ser de facil acesso. Desse modo, a proposta aqui apresentada visa a
trabalhar a amplitude dos enunciados discursivos musicais, de acordo com a BNCC:
“as praticas de linguagem contemporaneas nao s6 envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemioticos e multimidiaticos como também novas formas de
produzir, disponibilizar e interagir” (BRASIL, 2018, p. 68).

Pensamos que trazer a cancao para a sala de aula é trabalhar com uma
ferramenta geradora das ja mencionadas boas emocdes. “O efeito da emocédo €
provocar identidade de reacdes e comunh&o de sensibilidade entre todos”
(WALLON, 1971 apud ALMEIDA, 2012, p. 73). Desse modo, pensamos que, quando
a escola utiliza apenas a materialidade linguistica da cancéo popular, sem lancar
mao do codigo nédo verbal do género, acaba fazendo dela um género puramente

verbal e assim perde a oportunidade de explorar outros elementos que
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consideramos importantes, como a atencao, a concentracdo e o afloramento de
sentimentos.

Sobre os aspectos histéricos, cabe mencionar que no comeco do século XX,
as publicacdes sobre a musica popular brasileira comecaram a surgir. Mario de
Andrade, que também era musicologo, fez algumas consideracdes a respeito;
Oneyda de Alvarenga, discipula de Mario, lancou, em 1947, Mdsica popular
brasileira, um estudo sobre musicas folcloricas. Na década de 1950, surgiu a Revista
da musica popular, e, na década de 1960, Tinhordo publicou Muasica popular: um
tema em debate.

Na década de 80, Luiz Tatit tornou-se o pioneiro no estudo da cancao,
guando a investigacdo passa a ser conjugada, estabelecendo a relacéo entre letra e
melodia. Como anteriormente exposto, esta dissertacdo apoia-se nesse mesmo
procedimento. Segundo Caretta (2013, p. 12), “o seu modelo de andlise foi produtivo
e Costa (2001) adaptou os conceitos de enunciacdo de Maingueneau ao estudo da
MPB”.

Sobre o sincretismo da cancéo popular que se da pelo fato de ser um género
formado por melodia, ritmo, harmonia e letra, Costa (2002 apud DIONISIO;
MACHADO; BEZERRA, 2005, p. 107) afirma que “a cancéo conjuga dois tipos de
linguagens, a verbal e musical, e que ambas tém que ser pensadas juntas, por um
olhar ‘litero-musical’, sob o risco de o género cancao ser confundido com outro”.

De acordo com Valente (2001, p. 194), “no que respeita as letras de musica,
é fundamental que sejam vistas como integrantes de cancfes e ndo poemas da
literatura”. Valendo-nos das afirmacdes expostas até o presente momento, quando
a cancao é lida sem considerar sua parte musical, corremos o risco de que o aluno a
confunda com um poema por causa da estrutura de versos e estrofes que,
geralmente, comp®&e os dois géneros.

Sabe-se que o0 género cancao tem sido levado a sala de aula, inserido no
livro/material didatico. Na maioria das ocasifes, porém, como anteriormente
afirmado, a cancdo € usada somente com o objetivo de habilitar o aluno para a
compreensao e interpretacdo da sua letra. Esse método de uso desmembra o
género, desvincula-o do seu carater constitutivo, do uso social, e o separa dos seus
elementos melddicos; em resumo, exclui os fatores sonoros importantes que o

tornam um género proximo de seus ouvintes.
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Concordamos com o que declara Ulhda (1999, p. 49) na passagem abaixo:

Na cancdo popular, melodia e letra interferem estreitamente uma sobre a
outra. Existem elementos na letra, especialmente sua qualidade narrativa ou
lirica, que conduzem a diferentes tipos de melodias: existem
particularidades na melodia, especialmente seu contorno melédico e tipos
de intervalos empregados que marcam o carater da cangao.

A luz dessas consideracdes, vemos mais uma citagdo que embasa a
importancia da melodia para o processo de ensino do género escolhido. O
préprio Ulhda (1999) afirma que a melodia interfere na letra. Assim sendo, buscamos
comprovar que a cancao ndo deve ser apartada de suas marcas melddicas quando
for utilizada como recurso para aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Tal cuidado coaduna-se com a tese de Stefani (1987, p. 52), segundo a qual
“a musica afeta as emocdes, visto que as pessoas vivem emergidas em
sons”. Essas consideracdes fizeram gerar a reflexdo motivadora da pretendida
investigagdo, com objetivo de gerar a reflexdo sobre os beneficios de se usar a
intersemiose da cancao na sala de aula.

Desejamos elucidar que a canc¢éo popular na sala de aula, quando aplicada
junto com sua intersemiose, pode trazer beneficios as competéncias de leitura,
interpretagdo, producdo textual e também ao ensino de gramatica. Assim o0s
elementos extralinguisticos (melodia, harmonia e ritmo) certamente contribuirdo para
o aprendizado.

Apresentaremos abaixo um fragmento da cancdo “O pulso”, interpretada pelo
grupo Titas, por meio da qual buscamos demonstrar, de maneira mais evidente,

importancia da musicalidade.

O Pulso
Titas

O pulso ainda pulsa
O pulso ainda pulsa...

Peste bubbnica, cancer, pneumonia

Raiva, rubéola, tuberculose e anemia

Rancor, cisticercose, caxumba, difteria

Encefalite, faringite, gripe, leucemia (O PULSO, 2003, n.p.).

No trecho acima, |1é-se uma série de nomes de doencas que podem nao dizer

muito ao leitor. Quando a letra se junta a parte musical, ouve-se uma melodia e um
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ritmo que remetem ao pulsar, quase como um batimento cardiaco e, em dados
momentos, nota-se uma respiracéo ofegante, favorecendo o entendimento do texto.

E, pois, fato que a unido da musica com a letra contribui para a melhor
compreensao textual e contextual da obra jA que o processo de leitura, nesse
género textual selecionado, ndo se resume ao encadeamento de palavras para criar
um significado textual e, sim, a construgdo de varios niveis de conhecimentos e
associacdes para produzir sentido.

O género textual cancdo pode, portanto, ser utilizado como um elo forte na
interacdo verbal cotidiana. Ao trabalhar com textos de diversos ritmos musicais, tem-
se a probabilidade de alcancar o aluno que néo é leitor, 0 que tende a encaminhar a
possibilidade de sucesso no trabalho realizado.

Nés, na condicdo de professores, devemos buscar caminhos para um ensino
proficiente da lingua materna. De acordo com Snyders (1994), a fun¢do da escola é
preparar 0os jovens para o futuro, porém esse preparo ndo deve ser dado como um
remédio, que, embora seja necessario, € amargo. Nesse sentido, a musica pode
contribuir para tornar o ambiente escolar mais alegre e favoravel a aprendizagem, ou
seja, tornar o remédio mais doce ao ser ingerido. Sobre a importancia da leveza e do
deleite na sala de aula, Freire (2000) afirma que a seriedade do trabalho nédo precisa
ser pesada e sisuda, que o fazer ndo precisa ser algo triste e que a escola deve ser
geradora de alegria.

Entendemos que a utilizacdo do género cancdo tende a trazer resultados
relevantes ao processo de letramento, tanto no que concerne ao desenvolvimento
do aluno-leitor, quanto, consequentemente, ao do aluno-escritor, 0 que atende as

orientacdes propostas pela BNCC:

Ao componente de Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos
estudantes, experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos,
de forma a possibilitar a participacdo significativa e critica nas diversas
praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por
outras linguagens. (BRASIL, 2018, p. 67).

De acordo com Pfutzenreuter (1999, p. 5), “o aluno que tem a oportunidade
de fazer experiéncias musicais amplia sua forma de expressédo e entendimento do
mundo em que vive”. Com base na afirmacgao, ratifica-se que a utilizacdo do género
cancgdo popular é produtivo ao aprendizado e, se for abordada com os dois codigos

gue a constituem, podera ampliar as habilidades de expressao dos alunos.
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Os recentes avancgos tecnologicos tém oportunizado o surgimento de novas
formas de interacdo que implicam na necessidade de revisdo e ampliacdo
das interacbes humanas e de alguns conceitos no ambito do
processamento textual e das praticas pedagdégicas que lhe sdo decorrentes.
(DIONISIO; MACHADO; BEZERRA, 2005, p. 3).

Com os avancos tecnoldgicos, serda possivel explorar meios que nos
permitam trabalhar com o audiovisual em funcdo dos textos. Acreditamos que as
aulas se tornam, efetivamente, mais atrativas lancando mé&o de novas tecnologias,
visando a propiciar mudancas no ensino e, consequentemente, levando os alunos a
melhorarem seu desempenho escolar em leitura e producdo textual de Lingua

Portuguesa.
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4 A CADEIA SEMANTICA: TEXTO, CONTEXTO, INFERENCIA E
INTERSEMIOSE

Pretendemos, neste capitulo, abordar a importancia da contextualizacdo
musical para que nossos alunos possam interpretar e compreender os textos que

serao trabalhados na sala de aula.

4.1 Texto, contexto e inferéncia

Ao analisarmos as cang¢des populares com nossos alunos, entendemos que
€ necessario trazer a eles as no¢des de contexto, pois muitas can¢cdes nos remetem
ao tempo em que foram compostas. Sendo assim, o trabalho com o texto devera ser
contextualizado ao momento histérico em que a canc¢dao foi produzida. Freire (1985)
diz que a leitura do mundo precede a leitura da palavra. Apoiados nessa ideia
trabalharemos o texto juntamente com o0 seu contexto, a fim de que a inferéncia seja
facilitada por meio do conhecimento de mundo construido socialmente pelo aluno.

De acordo com Hayakawa (1963), a inferéncia seria como uma deducao
sobre o desconhecido partindo do que se conhece. Todo leitor traz para sua leitura o
seu universo individual construido pela sua experiéncia de vida, que entrard em
acao no processo de construcao de inferéncias. Trevisan (1993) chama o processo
de inferéncia de preenchimento de lacunas. Os preenchimentos dessas lacunas
dependerdo, muito provavelmente, de conhecimentos sobre o contexto.

Dell Isola (2001) diz que cinco tipos de contexto influenciam na
compreensao textual e na extracdo de inferéncias: cultural, situacional, instrumental,
verbal e pessoal. O contexto cultural corresponde as vivéncias sociais e convencgdes
culturais. O situacional diz respeito as circunstancias que cercam o texto e que, por
estarem no entorno, interferem na compreenséo textual; tal contexto pode também
ser representado por ilustracdes que influenciem a leitura. O contexto instrumental
abriga as formas de recepcdo do texto pelo individuo. O contexto verbal, por sua

vez, é embasado no conteudo linguistico e discursivo.



34

Esses eventos contextuais influenciam diretamente no processo de
compreensao e inferéncias para criar sentido, na medida em que “ o sentido literal
do que se diz ou grafa ndo se sustenta fora de uma situacdo concreta de uso
linguistico” (YUNES, 2002, p. 14). Consideremos, por exemplo, o dicionario, que nos
apresenta palavras fora do contexto e, no dizer poético de Jodo Cabral de Melo
Neto, no poema Rios sem discurso, em “situacdo dicionaria”. a palavra é “isolada e
estanque no poco dela mesma” (MELO NETO, 1975, p. 350-351), uma consideracao
gue ja ha de nos fazer repensar o ensino da leitura nos moldes tradicionais.

Retomando aspectos referentes aos contextos, o contexto pessoal esta ligado
aos fatores de conhecimento prévio, a uma bagagem que pode envolver emocdes e
habitos atitudinais do receptor. Nesse caso, a nocdo de formacdo do sujeito é
predominante para a compreensdo da leitura: sexo, idade, escolaridade, por
exemplo, fatores que formam o individuo e estruturam o seu contexto pessoal, pois,
segundo Jouve (2002, p. 18), “o ato de ler, ja é em si proprio fortemente subjetivo”.
Ducrot (1987), por sua vez, mostra que a fala sempre se dirige a um destinatario e
gue entender uma obra € analisar a relacdo entre escritor e leitor. Sobre a
subjetividade, ja citada por Jouve (2002), cabe dizer que esté ligada as percepcdes
que serdo acionadas no momento da recepc¢ao do leitor, quando este estiver no
processo de inferéncias, apos as decodificacdes. Uma leitura proficiente necessitara
de inUmeras competéncias e conhecimentos prévios que o leitor devera trazer, pois
“cada leitor novo traz consigo sua experiéncia, sua cultura e valores de sua época”
(JOUVE, 2002, p. 24) e esse conhecimento tende a ser usado no processo de
leitura.

Dell Isola (2001, p. 103), em concordancia com Jouve, afirma que “a
informacé&o sociocultural é parte importante do conhecimento registrado na memdria,
o qual é usado na compreenséo textual e producao de inferéncias”, ideia no trecho
‘o0 conhecimento de mundo pelo individuo é predominantemente social”. Com base
nessas passagens, podemos dizer que individuos que compartilham os mesmos
meios sociais tendem a compartilhar as mesmas habilidades que possibilitam a
producdo de sentidos a determinados textos. A classe social, por exemplo, constitui
um fator possivel de determinar que individuos que a ela pertencam fagam

inferéncias semelhantes em determinados textos.
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Conhecer, pois, o contexto de produgdo de uma obra mostra-se relevante
para a compreensdo desta, pois, “na medida em que € cortada do seu contexto, a
obra é raramente lida como seu autor queria” (JOUVE, 2002, p. 25). Partindo dessa

ideia, segue, como exemplo, a cancao Televiséo, dos Titas, de 1985:

Televisédo
Titas

A televisdo me deixou burro,
Muito burro demais (6, 6, 6)
Agora todas coisas que eu penso
Me parecem iguais (6, 6, 6)

O sorvete me deixou gripado
Pelo resto da vida

E agora toda noite quando deito
E boa noite, querida

O Cride, fala pra mae

Que eu nunca li num livro

Que um espirro fosse um virus sem cura

Vé se me entende pelo menos uma vez, criatura
O Cride, fala pra mae

A mae diz pra eu fazer alguma coisa
Mas eu nédo faco nada (6, 6, 0)

A luz do sol me incomoda

Ent&o deixa a cortina fechada (6, 6, 0)

E que a televisdo me deixou burro
Muito burro demais

E agora eu vivo dentro dessa jaula
Junto dos animais

O Cride, fala pra mae

Que tudo que a antena captar meu coragao captura
Vé se me entende pelo menos uma vez, criatura

O Cride, fala pra méae (TELEVISAO, 2003, n.p.).

O contexto situacional da cang¢do acima esta alicercado no ano de 1985. A
televisdo era o principal meio de comunicacéo e entretenimento na vida do cidadéo
brasileiro. A cancdo € uma clara critica a midia. Pergunta-se, entretanto: clara para
quem? Certamente a critica realizada sera percebida com mais facilidade por quem
viveu ou, pelo menos, conhece esse contexto de 1985, no momento da escuta da
cancdo ou da leitura de sua letra. E importante estar atento ao fato de que “toda
leitura interage com a cultura e os esquemas dominantes de um meio e de uma
época” (JOUVE, 2002, p. 22).
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Ainda sobre a importancia da contextualizacdo, vale dizer que a cangao em
pauta tem um traco de intertextualidade no seu refrdo: “O Cride! Fala pra mée” era o
borddo usado pelo humorista Ronald Golias, quando encenava seu personagem
chamado Pacifico, no programa A praca € nossa. O borddo era uma homenagem
que o ator fazia ao seu amigo de infancia, Euclides Gomes. Ao se deparar com 0
trecho na letra da musica, o ouvinte/leitor, caso desconheca o bordéo, certamente
nao conseguira fazer a associacao de intertextualidade que ele representa.

Sobre a letra da musica, atualmente, existem outros meios tecnoldgicos que
poderiam receber critica semelhante, antes apenas atribuida a televiséo.
Certamente, uma critica contextualizada com o atual momento néo citaria a TV, mas
0os smartfones ou a internet, entre outros meios mais atuais. A cancao dos Titas,
para fazer sentido, depende do conhecimento prévio do leitor, que, a partir deste
momento, nesta dissertacdo, passaremos a nomear como sujeito, baseados na
nomenclatura adotada por Possenti (1993 apud MARCUSCHI, 2008).

4.2 Intersemiose e cadeia semantica

Falar de analise de cancfes implica questionar a interpretacédo textual
baseada em métodos pouco produtivos nas aulas de Lingua Portuguesa. O que
ainda com alguma frequéncia se vé, nas salas de aula, € uma metodologia que
propbde a interpretacdo textual por meio de respostas a um questionario com
perguntas que ndo exigem aprofundamento da leitura do texto.

De acordo com Fiorin (2015, p. 9), “ndo basta recomendar que o aluno
leia atentamente o texto muitas vezes, € preciso mostrar o que se deve observar
nele”. E justifica: “A sensibilidade ndo € um dom inato, mas algo que se cultiva”
(FIORIN, 2015, p. 9). Por isso, acreditamos que a leitura com a escuta de sons
musicais pode ser mais proveitosa para o0 desenvolvimento da sensibilidade. Na
aula, é necessario considerar que a musicalidade, como ja afirmado, € parte
integrante do género cancdo popular e deve ser considerada no momento de

interpretacéo da letra.
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Na arte cinematogréafica, por exemplo, podemos perceber o quanto a
sonoplastia contribui para a comunicagao verbo-visual. As trilhas sonoras dos filmes
se transformam, muitas vezes, em marcas que remetem aquela obra. Cabe destacar
qgue, na maioria das ocasifes, essas musicas sao apenas instrumentais, como em
Missao impossivel, Os Simpsons, entre muitas outras obras. A musicalidade € um
fator tdo marcante, que podemos citar musicas de filmes estrangeiros que, mesmo
gue nao saibamos a traducao, ficam guardadas na nossa memoria. Assim sendo,
optamos pela abordagem do tratamento do género escolhido, lancando méo da sua
literomusicalidade, letra e musica juntas para o processo de inferéncia dos sentidos.

Em outras palavras, buscamos propor uma metodologia de trabalho docente
gue considere todos os elementos responsaveis pela producdo de sentido(s) da
cancao, incluindo, nesse conjunto, suas marcas culturais. Nessas marcas, devemos
considerar os ritmos, 0s sotaques e as girias dentro do contexto de producdo. Com
relacdo a palavra, a pontuacdo, entendemos ser importante que se percebam as
escolhas realizadas.

Para o circulo de Bakhtin, a lingua deve ser levada em conta quando estiver
em funcionamento. Trata-se de uma visao enunciativo-discursiva que reforga o uso
de enunciados concretos e em situagdes particulares.

Desse modo, nossa proposta de trabalho tem por objetivo ir além do que esta
escrito e perceber porque foi escrito, quem escreveu ou cantou, quando e como esta
sendo entoada a cancao.

Tomaremos como exemplo de objeto de analise a cancdo A carne, de
Marcelo Yuka, Seu Jorge e Ulisses Cappelletti, gravada, entre outros intérpretes, por

Elza Soares, em 1998.

A Carne
Elza Soares

A carne mais barata do mercado é a carne negra
A carne mais barata do mercado € a carne negra

[.]

Que vai de gracga pro presidio
E para debaixo do plastico

E vai de graca pro subemprego
E pros hospitais psiquiatricos

A carne mais barata do mercado é a carne negra

[.]



38

Que fez e faz e faz historia

Segurando esse pais no bragco, merméao
O cabra aqui ndo se sente revoltado
Porque o revélver ja esta engatilhado

E o vingador eleito

Mas muito bem intencionado

E esse pais vai deixando todo mundo preto
E o cabelo esticado

Mas, mesmo assim
Ainda guarda o direito de algum antepassado da cor
Brigar sutilmente por respeito (A CARNE, 2003, n.p.).

Benveniste (1988) postula um eu (enunciador) e um tu (enunciatario) a quem
se dirige a mensagem num tempo e espaco. Devemos considerar que os discursos
Sao eventos sociais, consequéncias de processos ideoldgicos centrados na relacao
dos individuos em sociedade (MARCUSCHI, 2001). Uma vez que todo enunciado &
sempre dirigido a alguém, a letra da cancdo foi escrita com uma finalidade
predominantemente argumentativa, em que o “eu” tenta convencer o “tu” de algo
gue esta sendo dito na cancao.

ApoOs abordarmos a importancia de entender que toda enunciacdo visa a
persuadir alguém, partiremos para a no¢ado de sujeito, ou seja, entender um pouco
mais sobre o enunciador. Alguns autores defendem que o funcionamento da lingua
como instrumento social depende da nocdo de sujeito. Segundo Possenti (1993
apud MARCUSCHI, 2008, p. 68), “a questdo é: o que caracterizaria 0 sujeito
enquanto ser humano? Sua nhatureza, 0s aspectos sociais ou os fatores ligados ao
inconsciente?”

E fato que a referida cancdo tem como objetivo enunciar algo ao seu ouvinte,
pois, segundo a relacdo dialégica de Bakhtin, o enunciado musical é dirigido a
alguém, ainda que esse seja um interlocutor pressuposto.

Cabe dizer que a cancéo acima apresentada foi, primeiramente, gravada pelo
grupo Farofa Carioca. Posteriormente, Elza Soares regravou a cancao e, segundo
ela, aquela ndo deveria se restringir a audicdo de apenas um grupo de pessoas; ao
contrario, era uma composicdo que todos deveriam ouvir. Ainda que nao se
considere, na analise, a possivel relacéo entre letra e intérprete, cabe aqui observar
que a vida da intérprete justifica a escolha feita pela cantora para a regravacdo da

cangdo, pois o texto tem identificagdo com sua trajetoria.
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Vale-nos saber que Elza é uma mulher negra, teve uma infancia muito pobre
e, como tal, sofreu com os valores presentes em um contexto histérico e desumano
gue se perpetuou ao longo do tempo.

No dizer de Nascimento (2016, p. 74),

as mulheres negras brasileiras receberam uma heranca cruel: ser objeto de
prazer dos colonizadores. O fruto deste covarde cruzamento de sangue € 0
gue agora é aclamado e proclamado com o “Unico produto nacional que
merece ser exportado: a mulata brasileira”.

Elza, aos onze anos, abandonou os estudos e foi obrigada pelo pai a casar-se
com seu primeiro marido, que a escolheu por ser amigo de seu pai; foi, portanto,
dada a esse homem como mercadoria de baixo preco, ideia confirmada pela
seguinte passagem: “O Brasil herdou de Portugal a estrutura patriarcal de familia e o
preco dessa heranca foi pago pela mulher negra, ndo sé durante a escravidao”
(NASCIMENTO, 2016, p. 73).

No casamento, foi submetida a violéncia doméstica e sexual. Aos quinze
anos, perdeu um filho, que foi morto pela fome.

Ultrajada em um programa de TV, disse ao apresentador que veio do planeta
fome. Perdeu o segundo filho por doenca. Sofreu pela filha que, ainda bebé, foi
sequestrada pelo casal que tomava conta da crianca. Elza s6é reencontrou a menina
guando esta j4 era adulta. Perdeu a mde num acidente de carro, teve sua casa
metralhada na época da ditadura e era espancada pelo segundo marido, que era
alcodlatra: o jogador de futebol Garrincha.

As letras das cancdes que Elza grava, geralmente, retratam preconceito
social e racismo. Em A carne, 0s versos que afirmam que a carne negra é a mais
barata do mercado pode ser uma afirmacéao ligada a prépria experiéncia de vida da
intérprete, pois, de acordo com Bakhtin (2010, p. 99), “a palavra esta sempre
carregada de um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial”.

Acreditamos que a recepgcao do texto, levando em conta as marcas de
subjetividade, € o caminho ideal para que se entenda sua mensagem.

Para entender o enunciado da cancédo, podemos levar para a sala de aula
abordagens sobre as categorias enunciativas de tempo, espaco e pessoa.

De acordo com Maingueneau (2005), essa proposta diz respeito ao ethos,

uma imagem que esta intimamente ligada a forma como enunciador se expressa: “O
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ethos estabelece-se, entdo, ndo apenas pelo que é dito, mas pela forma como é
dito; € uma maneira de dizer que remete a uma maneira de ser” (CARETTA, 2013, p.
164). A forma como a mensagem € escrita, falada e nesse caso, cantada, ja que
cantar também é dizer, ainda que pelo tratamento linguistico-musical, esta ligada a
construcdo do ethos. O ethos se traduz também no tom, apoiado na “dupla figura do
enunciador” (MAINGUENEAU, 2005, p. 96).

Considerando a metodologia que serda usada na analise das cancdes
selecionadas para esta dissertacdo, podemos considerar que a melodia contribuira
para a forma como o ethos ira se expressar no corpus, e, por consequéncia, na
forma como a composicao sera usada como instrumento de ensino.

Reafirmamos, pois, a ideia de que a musicalidade influencia positivamente na
analise discursiva da mensagem da cancdo. Retomando a interpretacdo de Elza
Soares na cancao ja exposta, € possivel, pela audi¢cdo, perceber que a entonacéo
da cantora navega por algumas nuances. A letra sera mais bem interpretada com
base na sonoridade que esta ligada ao enunciado. Caretta (2013, p. 130) afirma que
“a melodia € o mais importante, pois € fundamental. Ambas, letra e melodia,
compatibilidade, estabelecem o enunciado da cancdo”. Ainda de acordo com o
autor, “a linguagem ndo é constituida apenas por seu Iéxico e formas sintaticas, mas
por um conjunto de experiéncias, avaliacoes, ideias e atitudes” (CARETTA, 2013, p.
31).

A partir do trabalho sensibilizado da audicdo em sala de aula, sera possivel
perceber que, em determinados trechos, como “e o cabelo esticado”, “brigar, brigar,
brigar” e até mesmo no refrao, Elza se utiliza do seu “driver”, ou seja, produz uma
entonacdo mais agressiva. Tal movimento vocal expressa a indignacédo, o que faz
com que o ouvinte tenha a possibilidade de captar os sentimentos do que esta
sendo cantado.

Essa manifestacdo vocal € muito mais “agressiva” do que em outros versos,
nos quais percebemos um vocal mais “calmo”. Ao longo das estrofes, o contraste
podera ser percebido por trechos da letra que passam mensagens menos intensas.
Cabe ressaltar que, de acordo com Caretta (2013, p. 136), “o discurso da cancéo
trabalha com a representacdo das diversas linguagens sociais. Para que elas se

transformem em arte litero-musical, devem passar pelo discurso do compositor”.
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Ao trabalharmos a cancao com o clipe, podemos inferir mais alguns sentidos,
na medida em que é dado destaque a flashes de mensagens, como “é negro”,
“‘educacao”, “Indignacéo ética”, “respeito”, “Rico negro no Brasil é branco, branco
pobre no Brasil € negro”, “Egoismo branco”, entre outros que sdo expostos. Além
disso, logo nos primeiros minutos do clipe, aparece uma mulher branca agredindo
negros com tapas na face e a imagem de negros amarrados. Mais a frente, h4 um
contraponto com as primeiras imagens: o foco artistico fica nos dancarinos de Break,
danca de rua baseada no Soul, de James Brown, icone idolatrado em redutos
negros americanos. Nesse momento, percebemos a exaltagdo da cultura negra e
também é possivel entender que a cancdo é uma resposta aos atos de racismo.

As imagens a seguir (Figura 1) demonstram o que foi afirmado anteriormente.

Figura 1 — Partes do clipe de A Carne (continua).

(@) (b)

BRANCO
 POBRE

INDIGNACAO

(d)
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igura 1 — Partes do clipe de A Carne

conclusao).

@ | (h)

Fonte: A CARNE..., 2017.

Concluimos, pois, que, como escola, temos um papel de extrema relevancia
no desenvolvimento de habilidades determinantes para que o aluno interaja com
praticas sociais da linguagem. Confirmamos, igualmente, que o género cancgao
popular constitui um instrumento motivacional para o ensino de Lingua Portuguesa,
destacando aspectos ligados a intersemiose nas atividades de leitura e interpretacéo

textual.
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5 APLICACAO DO CORPUS NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

No presente capitulo, buscamos apresentar um panorama do género trazido

como base da pesquisa.

5.1 O compositor e a cancado: aspectos contextuais

De acordo com Tatit e Lopes (2008), existem alguns elementos contextuais
gue servem como orientadores do ouvinte/leitor na realizagcdo de uma escuta e de
uma leitura proficientes, sdo conhecimentos, ainda que breves, acerca do
compositor e contexto historico da cancgéo.

Assim, tais elementos serdo tomados como ponto de partida para que
possamos desenvolver nossas propostas de ensino por meio da cancdo. Em
primeiro lugar, serdo fornecidas informagdes sobre o artista e, em seguida, dados
sobre o contexto de composi¢ao das cancgdes.

5.2 A apreensao empirica do ouvinte

Como ja informado anteriormente, o ouvinte, no caso especifico desta
dissertacéo, é o aluno, que, mesmo nao tendo conhecimento musical aprofundado,
podera captar, pela escuta e mediacao do professor, as marcas da intersemiose nas
cancdes apresentadas.

Tatit (2003) diz que uma forma de apreciacdo empirica € o reconhecimento do
refrdo numa cancgao; realmente, mesmo sem conhecimentos musicais profundos, um
ouvinte consegue distinguir, na maioria das ocasides, o refrdo de uma musica. Essa
descoberta acontece pela mudanca da estrutura musical que sempre ocorre entre o

refrdo e as demais partes da cangao.
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E possivel afirmar também que, mesmo sem saber nomear qual o género
musical, um ouvinte tem a capacidade de distinguir um samba de um rock,
principalmente se ele tiver o habito de escutar algum dos dois géneros musicais. E
certo que, ainda que seja leigo em técnicas musicais, a audicdo atenta sera capaz
de ajudar o individuo a captar distingdes simples nas harmonias musicais. De acordo
com Tatit (2003, p. 7), até mesmo a captacdo da tonalidade musical, técnica um

pouco mais refinada, pode ser percebida pelo ouvinte.

5.3 A importancia da fala cantada

Conforme temos apontado ao longo desta dissertacdo, por meio da escuta €
possivel perceber a relevancia de fala na cancao, sem deixar de considerar também
0s arranjos musicais. Tatit (2003) diz que, embora menos explicita, por meio das
percepcdes naturais do que ele chama de gramatica ritmico-melddica, o ouvinte
percebe as linguagens presentes: a verbal oral e a musical em toda cancao popular.
Desse modo, a forma como o intérprete entoa seu canto agir4 efetivamente na

mensagem que estara sendo passada.

5.4 A melodia e aletra

Retomando Tatit (2003, p. 9), “tudo fica mais claro e mais completo ao se
verificar a interdependéncia entre a melodia e a letra da cang¢ao”. O autor cita a
importancia da reiteracdo na letra. E possivel verificar que muitas letras tém
repeticdes de trechos; essas repeticbes tém um propésito no contexto geral da
cancao, pois constroem um efeito de sentido ligado ao tema principal.

Considerando os aspectos trazidos nas quatro secfes deste capitulo, nosso
propésito € que, de fato, se faca uso de todos eles nas aulas de Lingua Portuguesa,
uma vez que a clareza das observacfes realizadas poderd auxiliar na escuta, na

leitura e na compreenséao das cancdes analisadas.
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5.5 O passo a passo proposto para préatica na sala de aula

O passo a passo possui as seguintes etapas:

a)

b)

d)

f)

9)

escuta da cancéo pelos alunos, uma vez sem a letra para que possamos
captar a sonoridade;

a letra ser& projetada no quadro, para que possamos identificar no texto
informagdes que possam nao ter sido percebidas no processo da primeira
audicdo. Faremos também comentérios sobre a letra: versos que mais
chamaram a atencéo e sobre conteudo geral da cancao;

na segunda audicdo abordaremos a relacdo entre a parte musical e os
versos cantados; sentimentos despertados. Neste momento, se a cangao
tiver um clipe, langcaremos mao das imagens para a construgdo de
sentidos;

havera a entrega da letra aos alunos;

audicdo da cancao, pela terceira vez, ja de posse da letra;

roda de leitura e bate papo com respostas a perguntas orais feitas pelo
professor acerca do texto;

possibilidade de alguma producdo — um paragrafo, um desenho, uma
atividade de recorte e colagem — a ser exposta no mural da sala ou da
escola ou a escrita de um poema tendo como tema central o assunto da

cancao.
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6 PROPOSTAS DE ATIVIDADES DE LEITURA INTERSEMIOTICA DO CORPUS
SELECIONADO

O presente capitulo visa a apresentar as etapas propostas para a realizacao
das atividades de leitura intersemiotica das cancdes selecionadas como corpus de
estudo. Desse modo, aspectos tedricos ja apresentados nos capitulos anteriores

serdo retomados sempre que se fizerem necessarios.

6.1 A palo seco (Belchior e Amelinha)

6.1.1 Os artistas e compositores

Antonio Carlos Belchior (Figura 2), mais conhecido como Belchior, foi cantor,
compositor, musico, produtor, artista plastico e professor. Um dos membros do
chamado Pessoal do Ceard, que inclui Fagner, Ednardo, Amelinha e outros, Belchior
foi um dos primeiros cantores de MPB do nordeste brasileiro a fazer sucesso

internacional, em meados da década de 1970.

Figura 2 — Belchior.

—
Fonte: BELCHIOR, 2003.
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Seu album Alucinacgéo, de 1976, produzido por Marco Mazzola, € considerado
por varios criticos musicais como um dos mais revolucionérios da historia da MPB, e
um dos mais importantes de todos os tempos para a muasica brasileira. Em 2012,
Belchior apareceu na posicdo 58 da lista das 100 Maiores Vozes da Musica
Brasileira pela Rolling Stone Brasil.

Amelinha (Figura 3) iniciou sua carreira na década de 1970, ao lado de outros
cantores cearenses como Fagner, Belchior e Ednardo. O grupo ficou conhecido no
meio artistico como “Pessoal do Ceara”. Partiu de sua terra natal, no ano de 1970,
para cursar comunicacdo na cidade de Sdo Paulo. Cantando inicialmente como

amadora, Amelinha participou de shows do cearense Fagner, de quem é amiga.

Figura 3 — Amelinha.

Y

‘\- N \ | /]
Fonte: AMELINHA, 2003.

A partir do ano de 1974, inicia sua carreira profissional na musica, se
apresentando em programas televisivos. Em 1975, viaja para Punta del Este,
no Uruguai, na companhia de Vinicius de Moraes e Toquinho.

Dois anos depois, Amelinha lanca o disco Flor da Paisagem, sob producao
de Fagner, e foi apontada como cantora revelagdo da MPB. Em 1979, ganha o disco
de ouro com o langamento do LP Frevo Mulher. Mas foi em 1980 que Amelinha foi
consagrada como uma grande intérprete da Mdusica Popular Brasileira, com a
cangéo Foi Deus que fez vocé, composta por Luiz Ramalho, no festival MPB 80, da
Rede Globo. A cancéo foi classificada em 2° lugar, e vendeu mais de um milh&o de
discos compactos, alcangcando o 1° lugar nas paradas das radios FM e AM.
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6.1.2 Sobre a cancdo

Primeiramente, vale destacar a existéncia de um poema de Jodo Cabral de
Melo Neto que tem mesmo titulo da cancdo. Esse poema foi langado no livro
Quaderna, em 1960. O titulo do poema deveu-se ao fato de o poeta ter vivido muitos
anos na Espanha e ter trazido de la a expressdo que compde o titulo, cujo

significado remete a “simples, sem pormenores”.

A palo seco

Se diz a palo seco

0 cante sem guitarra,;

0 cante sem; o cante;

0 cante sem mais nada;
se diz a palo seco

a esse cante despido:
ao cante que se canta
sob o siléncio a pino.

O cante a palo seco

€ o cante mais so:

€ cantar num deserto
devassado de sol;

€ 0 mesmo que cantar
num deserto sem sombra
em que a voz so6 dispbe
do que ela mesma ponha.

O cante a palo seco

€ um cante desarmado:
s6 a lamina da voz

sem a arma do braco;
gue o cante a palo seco
sem tempero ou ajuda
tem de abrir o siléncio
com sua chama nua.

O cante a palo seco

ndo € um cante a esmo:
exige ser cantado

com todo o ser aberto;

€ um cante que exige

0 ser-se ao meio-dia,

gue é quando a sombra foge
e ndo medra a magia.

O siléncio é um metal

de epiderme gelada,
sempre incapaz das ondas
imediatas da agua;

A pele do siléncio

pouca coisa arrepia:



o0 cante a palo seco
de diamante precisa.

Ou o siléncio é pesado,

€ um liquido denso,

gue jamais colabora

nem ajuda com ecos;

mais bem, esmaga o cante
e afoga-o, se indefeso:

a palo seco € um cante
submarino ao siléncio.

Ou o siléncio é levissimo,
é liquido e suitil

gue se ecoa has frestas
gue no cante sentiu;

o siléncio paciente
vagaroso se infiltra,
apodrecendo o cante

de dentro, pela espinha.

Ou o siléncio é uma tela
que dificil se rasga

e que quando se rasga
ndo demora rasgada;
quando a voz cessa, a tela

se apressa em se emendar:

tela que fosse de agua,
ou como tela de ar.

A palo seco é o cante

de todos mais laconico,
mesmo quando parega
estirar-se um quildmetro:
enfrentar o siléncio

assim despido e pouco
tem de forcosamente
deixar mais curto o félego.

A palo seco é o cante

de grito mais extremo:
tem de subir mais alto
gue onde sobe o siléncio;
€ cantar contra a queda,
€ um cante para cima,
em que se ha de subir
cortando, e contra a fibra.

A palo seco é o cante
de caminhar mais lento:
por ser a contra-pelo,
por ser a contra-vento;
€ cante que caminha
com passo paciente:

o vento do siléncio

tem a fibra de dente.

A palo seco é o cante
gue mostra mais soberba;

49
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e que ndo se oferece:
gue se toma ou se deixa;
cante que nao se enfeita,
gue tanto se lhe d3;

€ cante que nédo canta,
cante que ai esta.

A palo seco canta

0 passaro sem bosque,

por exemplo: pousado

sobre um fio de cobre;

a palo seco canta

ainda melhor esse fio

guando sem qualquer passaro
d4 o seu assovio.

A palo seco cantam

a bigorna e o martelo,

o ferro sobre a pedra

o ferro contra o ferro;

a palo seco canta

aquele outro ferreiro:

0 péssaro araponga

gue inventa o proprio ferro.

A palo seco existem
situacdes e objetos:
Graciliano Ramos,
desenho de arquiteto,
as paredes caiadas,

a elegancia dos pregos,
a cidade de Cérdoba,

0 arame dos insetos.

Eis uns poucos exemplos

de ser a palo seco,

dos quais se retirar

higiene ou conselho:

néo o de aceitar o seco

por resignadamente,

mas de empregar 0 seco

porque é mais contundente. (MELO NETO, 1975, p. 67-72).

Alencar e Lima (2021, p. 213) afirmam:

Sobre a obra de Belchior, convém destacar que a producdo artistica é
marcada por imagens que revelam o sertdo, o imigrante, a saudade, o ter
de deixar a terra natal e arriscar-se em novos ares, em novas geografias.
Outro ponto fundamental em sua obra € a intertextualidade com outras
criagcdes, ndo s6 na musica, como na literatura, no cinema etc. A estética de
Belchior, enriquecida pelas suas fontes literarias, cancioneiras, politicas, é
visivel em toda sua obra, mas nenhuma dessas fontes, citacoes,
intertextualidades e transcriagbes sdo mais significativas na obra de
Belchior para nossa abordagem que a do didlogo com o poeta
pernambucano Jodo Cabral, mais especificamente no poema A Palo Seco.
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Ainda segundo os autores acima citados, no poema, A Palo Seco, expressao
espanhola que remete a matriz do flamenco, aparece associada a imagem da
lamina, ao cante cantado sem a arma do braco, s6 a “ldmina da voz” (ALENCAR,;
LIMA, 2021).

E é sobre a “lamina da voz” que se debrugca um dos versos mais impactantes

da cancédo, como apresentado na se¢ao que segue.

6.1.3 Letra, analise e proposta de aula

A Palo Seco
Belchior

Se vocé vier me perguntar por onde andei
No tempo em que vocé sonhava

De olhos abertos, lhe direi

Amigo, eu me desesperava

Sei que assim falando pensas

Que esse desespero € moda em 76

Mas ando mesmo descontente
Desesperadamente, eu grito em portugués
Mas ando mesmo descontente
Desesperadamente, eu grito em portugués

Tenho vinte e cinco anos

De sonho e de sangue

E de América do Sul

Por forca deste destino

Um tango argentino

Me vai bem melhor que um blues

Sei que assim falando pensas

Que esse desespero € moda em 73
E eu quero é que esse canto torto
Feito faca, corte a carne de vocés
E eu quero é que esse canto torto
Feito faca, corte a carne de vocés

Tenho vinte e cinco anos

De sonho e de sangue

E de América do Sul

Por forca deste destino

Um tango argentino

Me vai bem melhor que um blues

Sei que assim falando, pensas

Que esse desespero € moda em 76
E eu quero é que esse canto torto
Feito faca, corte a carne de vocés
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E eu quero é que esse canto torto
Feito faca, corte a carne de vocés (A PALO..., 2003, n.p.).

Iniciando o estudo da primeira cancdo do corpus selecionado, € realizada,
mediada pelo professor, a apresentagdo dados contextuais aos alunos. Na referida
mediacao, o professor devera trazer informacdes dos acontecimentos de 1973 que
permearam a composicao da letra. No Uruguai, tinha inicio a ditadura civil-militar; no
Brasil, vivia-se o0 auge dos anos de chumbo.

Na primeira etapa de realizagdo da atividade, os alunos somente escutam a
cancdo selecionada, no minimo duas vezes. Na audicdo, € possivel perceber e
justificar em Belchior um canto seco quando retrata situacfes aridas e polémicas.
Buscamos, pois, enfatizar o crescimento das angustias expressadas pela voz que
canta, sobretudo no momento do refrdo, cabe também sinalizar para a mistura de
sofrimento e acidez que € uma marca que embasa a melodia da voz.

A partir desse ponto, algumas questfes intersemiéticas e sobre o texto devem

ser propostas oralmente, tais como:

a) qual o sentimento transmitido na forma como o artista canta?;

b) temos uma cancdo que expressa critica? Por qué?;

c) no trecho “Por conta deste destino...”, o eu lirico esta se referindo a algo
que esta no passado, presente ou futuro? (Cabe aqui uma observacao: a
expectativa do professor é de que o pronome demonstrativo “deste” seja
observado, trazendo a possibilidade de trabalhar esse demonstrativo,
bem como suas variagles: “desse” e “daquele’);

d) o que se entende em “um tango argentino me cai bem melhor que um
blues”? (Tal questdo serd apresentada depois que o professor fornecer
aos alunos o conhecimento prévio de que o Tango é um género musical
dramatico para que aconteca a inferéncia);

e) a letra da musica supbe uma interlocucdo. E possivel pensar que o
receptor da mensagem vé a situacdo da mesma forma que o eu-lirico?
Em quais versos da cangdo vocés se recordam a fim de justificar a
respostas?;

f) por que o autor deseja que seu canto torto como faca corte a carne dos

seus interlocutores? (No tocante a essa questdo, ndo devera haver
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7

expectativa de uma resposta fechada; o que se pretende é a livre
reflexdo; isto €, ouvir diversos pontos de vista, sempre com a mediacao

do professor).

6.1.4 Producao textual

Analisamos uma cang¢do que tem uma mensagem critica sobre o momento
em que o pais estava vivendo. Os compositores inspiraram-se para um canto
cortante como uma faca a fim de passar uma mensagem critica sobre aquele
contexto.

Agora é a sua vez! Vamos imaginar que vocé terd a oportunidade de protestar
sobre algo que te incomoda no nosso pais.

Escreva uma mensagem de whatsapp que chegara em todos os telefones do
Brasil. Nessa mensagem vocé enviara a sua critica, cortante como uma faca, para
gue todos possam ler sobre 0 que vocé sente e pensa.

Vocé poderd usar desenhos de emojis ou figurinhas, tera a liberdade de
escrita conforme usa no aplicativo langando mé&o dos atalhos e linguagem informal,

seja criativo e critico!

6.2 Minha alma: a paz que eu nédo quero (O Rappa)

6.2.1 O artista e compositor

O Rappa foi uma banda de reggae rock brasileira, formada em 1993 no Rio
de Janeiro. Notavel por suas letras de forte cunho social, era formada pelos musicos
gque acompanharam o cantor de reggae Papa Winnie em uma turné pelo Brasil,
contando também com o cantor Marcelo Falcdo, O Rappa ndo obteve muito sucesso

com seu album de estreia, mas alcancou fama nacional com o segundo disco —


https://pt.wikipedia.org/wiki/Banda_musical
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Rappa Mundi —, lancado em 1996. Em 2001, perderam seu lider, baterista e principal
letrista, Marcelo Yuka, quando este ficou paraplégico apos ser baleado em um
assalto. Com o instrumento assumido pelo tecladista Marcelo Lobato e as letras de
Marcos Lobato, O Rappa se manteve na atividade, lancando o disco O Siléncio Q
Precede O Esporro em 2003 e permanecendo como uma das bandas mais
aclamadas do rock brasileiro. O Rappa ja vendeu mais de 5 milhdes de copias de

seus trabalhos em todo o mundo.

Figura 4 — O Rappa.

A >
Fonte: LIMA, 2017.

6.2.2 Sobre a cancdo

Neste caso, trabalharemos com o clipe para que os alunos observem o que
acontece no video de cunho narrativo vale dizer que o clipe s6 sera apresentado
apos a audicao da cancdo sem imagens.

O clipe, filmado em preto e branco com duragao de quase seis minutos, foi
dirigido por Katia Lund e retrata adolescentes negros, levando uma crianca de colo a
praia, sendo abordados e posteriormente agredidos por policiais que tinham
convicgdo de que eles haviam cometido o delito de roubar um estabelecimento, o
gque nao se confirma. A “convicgdo” ocorreu exclusivamente pelo fato de serem

negros.


https://pt.wikipedia.org/wiki/K%C3%A1tia_Lund
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O clipe levanta, portanto, a questdo referente a repressao policial contra as
populacdes de baixa renda e negros. Com a morte de um deles, os moradores
comunidade iniciam uma revolta contra os policiais, ateando fogo em uma viatura. O
clipe termina com um close no olhar inocente e confuso da crian¢a que estava sendo

levada a praia. Conforme veremos nas imagens abaixo:

Figura 5 — Partes do clipe Minha Alma.

(@) ‘ (b)

(©) BT

Fonte: MINHA..., 2009.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%AAncia_policial

6.2.3 Letra, andlise e proposta de aula

Minha Alma (A Paz Que Eu N&o Quero)
O Rappa

A minha alma 'ta armada

E apontada para a cara do sossego
Pois paz sem voz paz sem voz

Nao é paz é medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu nédo quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

A minha alma 'ta armada

E apontada para a cara do sossego
Pois paz sem voz paz sem voz

N&o é paz é medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As grades do condominio séo para trazer protegao

Mas também trazem a divida se é vocé que 't4 nessa prisao

Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu nao quero
Conservar para tentar ser feliz

As grades do condominio s&o para trazer protecao
Mas também trazem a dlvida se é vocé que 't4 nessa prisao
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Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Procurando novas drogas de aluguel
Nesse video coagido
E pela paz, pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

E pela paz que eu ndo quero seguir
E pela paz que eu n&o quero seguir
E pela paz que eu néo quero seguir admitindo (MINHA..., 2003, n.p.).

Acontecerd a primeira escuta da cancao e logo depois, comegaremos 0 N0SSO
processo de analise criando o conhecimento prévio sobre o grupo o Rappa e sobre
informacgdes do ethos.

Num segundo momento pretendemos ouvir a can¢ao e discutir as primeiras
impressdes deixadas pela escuta. Na terceira escuta, vamos assistir junto com 0s
alunos o clip da cancdo com legenda, para que logo depois possamos fazer um
levantamento dos aspectos que mais chamaram a atencao no video.

Iniciando o trabalho com a segunda cancdo do corpus selecionado, apods a
audicdo da cancdo, por meio da mediacdo do professor, os alunos serao
questionados acerca da linearidade melddica e até mesmo sobre o tom reflexivo da
estrofe que tem inicio em “as vezes eu falo com a vida...”

Vamos chamar a atencdo para 0s momentos em que a entonacdo saira da
“‘passividade” de quem esta em reflexdo e entrara num tom mais voltado para a
indignagéo, angustia e protesto.

Outras questdes reflexivas seréo trazidas pelo professor em relagcéo a letra,

tais como:



f)

9)

h)
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h& marcas de critica ao preconceito racial e/ou social no texto?;

0 que entende-se no trecho “as grades do condominio sdo para trazer
protecdo, mas também trazem a ddvida se € vocé que esta nessa
prisao”?;

€ possivel perceber marcas de linguagem informal ao longo do texto?
Qual a finalidade do uso desse registro linguistico?;

que ideia € possivel depreender da metafora da alma armada e apontada
para a cara do sossego?;

como se pode dizer, com nossas palavras, o conteudo do verso “paz sem
vOz nao é paz, € medo”?;

que tipo de paz o eu lirico ndo quer conservar para tentar ser feliz, e por
qué ele se nega a ter essa paz?;

no trecho “Me abrace e me dé um beijo, faca um filho comigo, mas nao
me deixe sentar na poltrona no dia de domingo”, que efeitos de sentido os
verbos no imperativo trazem, associados a entonacdo angustiada do
intérprete?;

a cancéo termina com a repeticdo do verso: “é pela paz que eu n&o quero
seguir admitido”. Como se pode explicar a intencionalidade dessa
repeticdo?;

producdo textual: escreva um texto em versos com o tema: Liberdade.
Para tal, sugerimos que vocé pense o texto partindo da reflexdo feita
sobre os versos: “As grades do condominio sdo para trazer protegao

Mas também trazem a duvida se é vocé que 'td nessa prisdo”.

6.3 Historia para ninar gente grande (Estacao Primeira de Mangueira)

Campea do carnaval de 2019, a Escola de Samba Estagdo Primeira de

Mangueira foi fundada em 28 de abril de 1928, no Morro da Mangueira, proximo a

regido do Maracand, pelos sambistas Carlos Cachaca, Cartola, Zé Espinguela, entre

outros. Sua quadra esta sediada na Rua Visconde de Niter6i, no bairro do mesmo

nome.
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Figura 6 — Bandeira da Estacao Primeira de Mangueira.

L’ - 2
Fonte: BANDEIRA..., 2016a.

A Mangueira foi a primeira escola que criou a ala de compositores, incluindo
mulheres. Mantém, desde a sua fundacdo, uma Unica marcacdo, com o surdo de
primeira, na sua bateria. Marcelino Claudino, o Macu, introduziu as figuras do
mestre-sala e da porta-bandeira no Carnaval. No simbolo da escola, o surdo
representa 0 samba; os louros, as vitérias; a coroa, o bairro imperial de Sé&o

Cristovao; e as estrelas, os titulos.

6.3.1 Sobre a cancao

O samba-enredo Histéria para ninar gente grande foi composto por Deivid
Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira, Danilo Firmino,
Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo. Doménico afirmou que recebeu criticas pelo
tom politico da letra, inclusive com sugestbes para mudar trechos e torna-la mais
suave.

O enredo tem o objetivo de trazer notoriedade a alguns personagens
importantes na Histéria do Brasil que ndo sao lembrados, negros e indios que
cairam no esquecimento, contudo tiveram muita importancia na nossa histéria.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba-enredo
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Comecaremos com a audicdo do samba, para depois apresentarmos a letra aos

alunos.

6.3.2 Letra, andlise e proposta de aula

Samba-Enredo 2019 - Histoérias Para Ninar Gente Grande
G.R.E.S. Estacdo Primeira de Mangueira (RJ)

Mangueira, Mangueira, tira a poeira dos pordes

O, abre alas pros teus herdéis de barracées

Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, Jameldes
S&o verde e rosa as multiddes

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a histéria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500

Tem mais invaséo do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atras do herdi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que nao esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara

E a tua cara é de cariri

N&o veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de a¢o nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés (SAMBA-ENREDO..., 2019,
n.p., grifo nosso).

Apés a escuta, traremos a letra e o professor vai langar perguntas sobre
nomes citados no samba, pois entendemos serem desconhecidos dos alunos,

embora tenham mais relevancia no contexto histérico da cancéo.
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Dragéo do Mar

Francisco José do Nascimento, também conhecido como Dragdo do Mar ou
Chico da Matilde, foi um lider jangadeiro, préatico-mor e abolicionista, com
participacdo ativa no Movimento Abolicionista no Ceara, que foi o estado pioneiro na
abolicdo da escravidao, doravante conhecido como Terra da Luz.

Em 18 de julho de 2017, o nome de Francisco José do Nascimento foi inscrito
no Livro dos Herdis da Patria, que se encontra no Pantedo da Patria e da Liberdade

Tancredo Neves, em Brasilia, em virtude da Lei n°® 13.468/2017.

Figura 7 — Dragao do Mar.

Dragao do Mar - (1839-1914)
Canoa Quebrada

Fonte: DRAGAO, 2015.

Luisa Mahin

Luisa esteve envolvida na articulacdo de todas as revoltas e levantes de
escravos que sacudiram a entdo Provincia da Bahia nas primeiras décadas do
século XIX. De seu tabuleiro, eram distribuidas as mensagens em arabe, através

dos meninos que pretensamente com ela adquiriam quitutes. Desse modo, esteve
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envolvida na Revolta dos Malés (1835) e na Sabinada (1837-1838). Sua casa foi
transformada no quartel general destas revoltas.

Foi perseguida, logrando evadir-se para o Rio de Janeiro, onde foi
encontrada, detida e, possivelmente, deportada para Angola, de acordo com relatos

de quem a conheceu.

Figura 8 — Luisa Mabhin.

Luiza Mahin,
lider da Revolta dos
Malés, em 1835 na Bahia {

Fonte: MARCHA NACIONAL DA PERIFERIA, 2017.

Dandara

Descrita como uma heroina, Dandara dominava técnicas da capoeira e lutou
ao lado de homens e mulheres nas muitas batalhas consequentes a ataques a
Palmares, estabelecido no século XVII na Serra da Barriga, situada na entéo
Capitania de Pernambuco em regido do atual estado de Alagoas, cujo acesso era
dificultado pela geografia e também pela vegetacédo densa.

N&o se sabe se Dandara nasceu no Brasil ou no continente africano, mas
teria se juntado ainda menina ao grupo de negros que desafiaram o sistema colonial

escravista por quase um seéculo.
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Figura 9 — Dandara.

Fonte: A FORCA..., 2020.

Pretendemos também falar de forma menos aprofundada dos personagens
contemporaneos citados no samba, Leci Brandao, Jamelao e Marielle.

Na primeira audicdo do samba traremos a ateng&o dos alunos para a escuta.
Logo depois, na segunda audicdo, pediremos mais atencdo para as variagdes
intersemiodticas da melodia. Chama muito a atencdo a segunda passada da letra
com uma mudanca ritmica da bateria e pretendemos também lancar a atencéo para
o trecho de parada dos batuques “ Brasil chegou a vez de ouvir...” quando temos
somente o caracteristico surdo 1 da estacéo primeira fazendo uma marcacdo como
se silenciasse para ouvir as “ Marias, Mahins, Marielles, Malés, com a volta triunfal
de todos os instrumentos logo a apds esse trecho.

Depois das duas audicOes e de apresentarmos 0s personagens, teremos uma
terceira audicdo com a letra e comecaremos a nossa reflexdo sobre o que eles tém
em comum. Como expectativa de resposta teremos a raca e a relevancia historica
deles, sobretudo em favor de movimentos sociais.

A partir de entdo, na roda de bate papo, levantamos questbes da lingua e

para interpretacéo, tais como:

a) qual a opiniao do (s) compositor (es)?;
b) e aintengédo?;

c) faremos o levantamento de ideias explicitas e implicitas;
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d) o vocativo do verso “Brasil, meu nego”, primeiramente falaremos do uso
do vocativo e depois do motivo pelo qual nosso pais é chamado de “meu
nego”. Cabera também a reflexdo linguistica do porqué o Brasil nao foi
chamado de meu negro, com o “r’;

e) 0 que vocé entende na seguinte passagem: “A histéria que a histéria nao
conta”?;

f) por que ele afirma que “desde 1500 tem mais invasdo do que
descobrimento”? (Aqui espera-se que os alunos tragam o conhecimento
prévio de Historia do Brasil; do contrario, o professor devera construir
junto dos alunos esse conhecimento);

g) a que momento da nossa Historia se refere a expressdo “anos de
chumbo”?;

h) o que se entende pelo verso “Quem foi de aco nos anos de chumbo”?;

i) concluiremos o trabalho sobre o texto com um exercicio livre de producdo
textual, a proposta sera estruturada da seguinte forma (ndo se esqueca:
antes de produzir, o primeiro passo € pensar o texto e definir seu objetivo

final!):

— descreva como vocé vé o retrato do pais. Para tal, vocé pode usar a
tematica do texto, ou nao, fique a vontade;

— 0 texto poderéa ser verbal, ndo verbal ou hibrido;

— Nno passo seguinte, voltaremos para a roda bate papo e
trabalharemos com os textos prontos e pediremos que os alunos
expliguem as motivacbes para aquela producdo, de modo que
possamos refletir sobre a forma como eles enxergam o retrato do

pais.

6.4 Nao hé tristeza que possa suportar tanta alegria (Unidos do Viradouro)

O Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos do Viradouro (popularmente

referida apenas como Viradouro ou Unidos do Viradouro) € uma escola de samba da


https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_samba
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cidade de Niterdi, mas que ha muitos anos participa do carnaval da cidade do Rio de
Janeiro. Oriunda do bairro do Viradouro, atualmente esta sediada na Avenida do

Contorno, no bairro do Barreto.

Figura 10 — Bandeira da Unidos do Viradouro.

Fonte: BANDEIRA..., 2016b.

Foi camped do Grupo Especial duas vezes: em 1997 e 2020. Venceu a Série
Ouro em 1990, quando era denominado Grupo 1; Série Prata em 1989, na época
chamado de Grupo 2; 2014 e 2018, a época denominada Série A.

Durante muitos anos, disputou a hegemonia do carnaval de sua cidade com
a Cubango, se sagrando campea por dezoito vezes. Em 2011, as duas se
reencontraram, competindo entre si ap0s 24 anos, quando disputaram o Grupo de

Acesso A naquela oportunidade.

6.4.1 Sobre a cancao

“‘Nao ha tristeza que possa suportar tanta alegria”, pretende trazer a histéria
do carnaval de 1919, a primeira folia a acontecer depois da pandemia de gripe
espanhola no século passado.

O enredo é assinado pela dupla campead do carnaval, Marcus Ferreira e
Tarcisio Zanon, que estrearam na escola ja faturando o titulo em 2020. O samba,

gue mexeu bastante com o publico, inclusive de outras escolas, feito em formato de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Niter%C3%B3i
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carnaval
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Viradouro_(Niter%C3%B3i)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Avenida_do_Contorno_(Niter%C3%B3i)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Avenida_do_Contorno_(Niter%C3%B3i)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barreto_(Niter%C3%B3i)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Resultados_do_Carnaval_do_Rio_de_Janeiro_em_1997
https://pt.wikipedia.org/wiki/Resultados_do_Carnaval_do_Rio_de_Janeiro_em_2020
https://pt.wikipedia.org/wiki/GRES_Acad%C3%AAmicos_do_Cubango
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carta, é de autoria de Felipe Filésofo, Ademir Ribeiro, Devid Goncgalves, Lucas
Marques e Porkinho.

6.4.2 Letra, andlise e proposta de aula

Samba-Enredo 2022 - N&do Ha Tristeza Que Possa Suportar Tanta Alegria
G.R.E.S Unidos do Viradouro (RJ)

[.]

Amor, escrevi esta carta sincera

Virei noites a sua espera

Por te querer quase enlouqueci

Pintei o rosto de saudade e andei por ai

Segui seu olhar numa luz tao linda
Conduziu meu corpo, ainda

O coragéo é passageiro do talvez
Alegoria ironizando a lucidez

Senti lirismo, estado de graca

Eu fico assim quando vocé passa

A Avenida ganha cor, perfuma o desejo
Sozinho te ougo se ao longe te vejo

Te procurei nos compassos e pude
Aos pés da cruz agradecer a saude
Choram cordas da nostalgia

Pra eternidade, uma samba nascia

N&o perdi a fé, preciso te rever

Fui ao terreiro, clamei: Obaluaé!

Se afastou o mal que nos separou

J& posso sonhar nas béncdos do tambor

Amanheceu

Num instante ja os raios de sol foram testemunhar
O desembarque do afeto vindouro

Acordes virdo da Viradouro

Tirei a mascara no clima envolvente
Encostei os labios suavemente
E te beijei na alegria sem fim

Carnaval, te amo
Na vida és tudo pra mim

Assinado: um Pierrot Apaixonado
Que além do infinito o amor se renove
Rio de janeiro, 5 de margo de 1919 (SAMBA-ENREDO..., 2022, n.p.).
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Temos como objetivo, neste trabalho, antes da primeira audigdo, sugerir que
o professor apresente aos alunos o cartaz do enredo, identificando, para

conhecimento prévio, os personagens Pierré e Colombina.

Figura 11 — Cartaz do enredo.

Fonte: SANTIAGO, 2020.

A cancéo sera ouvida pela primeira vez, e nesse momento, a busca sera para
atrair a atencao dos alunos para o que é falado.

No segundo momento, sdo trazidos os dados contextuais sobre o enredo
escolhido e levantada a primeira reflexdo sobre o que o tema escolhido tem em
comum com os dias atuais, encaminhando o0 pensamento para 0 cenario de
pandemia que se repetiu.

Logo apéds, passa-se para a segunda audicdo, a fim de que os primeiros
conhecimentos gerados tragam mais atencdo para o que estara sendo cantado.
Apés a segunda audicdo do samba, a abordagem inicial versa sobre a entonacéo,
identificando as nuances do canto mais sereno e introspectivo, encaminhando-se
para passagens mais alegres com a chegada do carnaval. Nesse primeiro momento,
devem ser levantadas as primeiras impressdes do que € cantado sob uma
perspectiva narrativa. Ainda na fase da audicdo, a atencdo dos alunos deve ser
voltada para a progressdo ascendente da cancdo que comeca triste e explode com o

verso “carnaval, te amo”.
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Em seguida, sera lido pelo professor um resumo sobre os impactos da gripe
espanhola em 1919. Uma outra possibilidade para essa contextualizagcdo consiste
em estabelecer uma parceria com um professor de Histéria da unidade escolar a fim
de que ele possa trazer aos alunos informacdes relativas ao momento histérico em
gue ocorreu a gripe espanhola e suas consequéncias.

Seré relevante trazer a informacéo da época sobre o0s cronistas dos principais
jornais da cidade que assinavam como PIERROT as noticias matinais que
prenunciam a Chegada do Carnaval. No jornal O Malho, a charge do cartunista
Hélios Seelinger revela em nanquim tracos de saudosos folides esquecidos do
imaginério popular. Momo deixa de ser tratado como Rei, é elevado aos céus para
ser glorificado como Deus, no dia 1° de marco de 1919.

Seguindo a terceira audicdo com a letra, o professor, mediador do processo,
busca questionar os sentimentos expressados pelo eu lirico e como eles se
transformam ao longo da progresséo do tema.

Do ponto de vista gramatical, possivelmente chama a atencdo dos alunos a
elipse do pronome pessoal “eu” para os verbos “enlouqueci’, “pintei”, “andei”, e
“segui” com auséncia de coesdo, enquanto, em termos semanticos, € importante
refletir sobre a linguagem figurada e os efeitos de sentido de versos como: “Virei

11}

noites a sua espera”; “Pintei o rosto de saudade”; “ o coragdo € passageiro do

talvez”, por exemplo.

6.4.3 Producdo textual

Como proposta de producdo textual, pretendemos abordar por meio da
cancado a estrutura do género textual carta, sobretudo dando énfase ao cabecalho,
vocativo inicial e assinatura da carta.

Em seguida, pediremos que escrevam uma carta de amor para uma paixao

real ou ficticia.
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6.5 Cotidiano

6.5.1 O artista e compositor

Francisco Buarque de Hollanda é musico, dramaturgo, escritor brasileiro. E
conhecido por ser um dos maiores nomes da musica popular brasileira (MPB). Sua
discografia conta com aproximadamente oitenta discos, entre eles discos-solo,
outros em parceria com outros musicos e compactos.

Escreveu seu primeiro conto aos 18 anos, ganhando destaque como cantor a
partir de 1966, quando lancou seu primeiro album, Chico Buarque de Hollanda, e
venceu o Festival de Musica Popular Brasileira com a cancdo A Banda. Autoexilou-
se na lItalia em 1969, devido a crescente repressdo do regime militar do Brasil nos
chamados "anos de chumbo", tornando-se, ao retornar, em 1970, um dos artistas
mais ativos na critica politica e na luta pela democratizacdo no pais. Em 1971, foi
lancada a composicdo Construcdo, considerada pela critica como um de seus
melhores trabalhos, e, em 1976, Meus Caros Amigos. Ambos os discos figuram
na lista dos 100 maiores discos da musica brasileira segundo a revista Rolling Stone

Brasil.

Figura 12 — Chico Buarque.

Fonte: CHICO..., 2009.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgia
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6.5.2 Sobre a cancdo

Cotidiano é de autoria do cantor e compositor brasileiro Chico Buarque,
lancada em 1971 para seu album Construcéao.

A cancdo fez parte da trilha sonora da telenovela Como Salvar Meu
Casamento, de 1979, sendo o seu tema de abertura. Ao longo do tempo, a cancao
rendeu varias versdes do sucesso, dentre elas, a regravacao de Arnaldo Antunes,
bem como a do DJ Marcelinho com participagdo de Seu Jorge. Essa ultima ganhou
0 prémio de MTV de 2004 como melhor clipe de musica eletronica.

6.5.3 Letra, andlise e proposta de aula

Cotidiano
Chico Buarque

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela

Todo dia ela diz que € pra eu me cuidar
E essas coisas que diz toda mulher

Diz que esta me esperando pro jantar
E me beija com a boca de café

Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio-dia eu s6 penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar

E me calo com a boca de feijdo

Seis da tarde como era de se esperar

Ela pega e me espera no portéo

Diz que esta4 muito louca pra beijar

E me beija com a boca de paixdo (COTIDIANO, 2003, n.p.).

A cancao sera ouvida pela primeira vez e comegam 0S questionamentos a
partir da segunda escuta.
ApOs a segunda audicdo da mdasica, serdo levantadas as primeiras

impressdes da melodia com objetivo de fazer com que os alunos percebam a
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linearidade predominantemente melddica e a auséncia de um refrdo, que é o ponto
mais alto das cancdes.

O que é cotidiano? Por meio da audicdo, é possivel discutir se o que foi
escutado esta de acordo com o titulo. Aqui, 0 objetivo é dar atencdo as repeticdes
da letra, como se fossem as repeticbes que ocorrem no dia a dia , bem como a
repeticdo melddica sem que haja um refrdo. Pode-se destacar que a auséncia do
refrdo contribui com a linearidade meldodica da cancdo que sera associada a
linearidade da vida do cidaddo comum citado na letra.

Dentre os topicos abordados em aula, é oportuno também elucidar aos alunos
que, em termos de género textual, estamos diante de uma cancao e que em termos
de tipologia, temos uma narrativa, ja que o cantor narra as atividades diarias de uma
pessoa do sexo feminino, talvez sua esposa, 0 que ja fica muito claro na expressao
"Todo dia"; ou seja, o autor fala do "cotidiano" desse alguém.

Buscamos na letra a identificacdo dos aspectos sociais do eu lirico: como é
sua vida?; € um trabalhador comum?; E possivel que a mulher tenha, em algum
momento, uma vida diferente daquela que ele narra?; Conhecemos pessoas que
vivem como o eu lirico e a mulher?

No que diz respeito as locucbes adjetivas relacionadas a boca, cabe atentar
que essas expressam a passagem do tempo. A horteld remete a hora de acordar e
ao uso do creme dental; café, ainda na parte da manha, antes de sair para o
trabalho; feijdo, ao horario do almoco, ou seja no fim da manh&/ inicio da tarde;
paixdo, ao reencontro com a esposa, no final da tarde/inicio da noite; pavor, a noite,
na hora do amor, representando o medo da perda do amado. Destaca-se aqui que a
sucessao de atributos relacionados as bocas contribui para a progresséo do tema do
texto; do ponto vista morfossintatico, os sintagmas formados com a estrutura “com a
boca de X “, em que a variavel X aparece preenchida pelas locucdes adjetivas,
marcam ideias de modo e de tempo no contexto apresentado.

E importante chamar a atencdo do aluno para a mudanca intersemiotica
presente na voz do intérprete quando este cita a “boca de paixdo”, um ponto de
“‘quebra” da linearidade por se referir ao sentimento expressado pela mulher.

Com relacdo a outros aspectos da lingua, ja de posse da letra da cancao,

pode-se trabalhar, oralmente, com questdes mais objetivas, tais como:
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a) o0 que podemos inferir sobre o ato citado no trecho ‘espera no portao”;

b) que marcas de linguagem informal estdo presentes no texto?;

c) de acordo com o texto, quais as caracteristicas da mulher apresentada?
Com base nessas caracteristicas, vocé acha que essa cancéo € atual?
Por qué?;

d) o texto retrata o papel do homem e a mulher na sociedade. No seu
entendimento, como esses papéis sao descritos?;

e) Atualmente, o papel social do homem e da mulher se assemelha ao que a

musica retrata?

6.5.4 Producéao textual

Escreva um paragrafo de mais ou menos cinco linhas descrevendo como é
seu cotidiano, ou seja, quais atividades vocé costuma realizar diariamente.

Agora, solte sua imaginagéo e escreva um paragrafo de mais ou menos cinco
linhas descrevendo como vocé gostaria que fosse seu cotidiano. Pense de forma
criativa, deixe a imaginacéao fluir.

Na secdo que segue, a Ultima referente ao corpus desta dissertacéo,
apresentamos a composicao Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes.

6.6 Arrastao

6.6.1 O artista e os compositores

Filho do compositor pernambucano Fernando Lobo, Edu Lobo comecou na
musica tocando sanfona, mas acabou se interessando pelo violdo, contra a vontade
do pai. Iniciou a carreira nos anos 1960, fortemente influenciado pela bossa nova,

quando, entdo, numa parceria com Vinicius de Moraes, compds S6 Me Fez Bem.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Lobo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra_cl%C3%A1ssica
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1960
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bossa_nova
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vinicius_de_Moraes
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Porém, com o decorrer do tempo, adotou uma postura mais politico-social, refletindo
0S anseios da geracao reprimida pela ditadura militar brasileira. Nessa fase, surgiu
uma parceria com Ruy Guerra e as composi¢cdes engajadas Reza e Aleluia.

Ao mesmo tempo, participava de varios festivais de musica popular, obtendo
0 primeiro prémio no 1.° Festival de Mdusica Popular Brasileira em 1965, com
Arrastdo. A cancdo, composta em parceria com Vinicius de Moraes, como ja

informado, foi interpretada por Elis Regina, impulsionando a carreira da cantora.

Figura 13 — Edu Lobo.

Fonte: EDU..., 2014.

Vinicius de Moraes, nascido Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes (Rio de
Janeiro, 19 de outubro de 1913 — Rio de Janeiro, 9 de julho de 1980), foi poeta,
dramaturgo, jornalista, diplomata, cantor e compositor brasileiro.

Poeta essencialmente lirico, o que |Ihe renderia o apelido "Poetinha", que lhe
teria atribuido Tom Jobim, notabilizou-se pelos seus sonetos, no campo da literatura,

além de outras composicdes dedicadas as criancas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ruy_Guerra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lirismo
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Figura 14 — Vinicius de Moraes.

Fonte: ALFIERI, 1970.

Sua obra é vasta, passando pela literatura, teatro, cinema e musica. Ainda
assim, sempre considerou que a poesia foi sua primeira e maior vocacao, e que toda
sua atividade artistica derivava do fato de ser poeta. No campo musical, o Poetinha
teve como principais parceiros Tom Jobim, Toquinho, Baden Powell, Jodo Gilberto,

Chico Buarque e Carlos Lyra.

6.6.2 Sobre a cancao

Segundo Edu Lobo, um desconhecido a época, a inspiracdo para compor
Arrastdo nasceu quando ele se encontrava na casa de Dorival Caymmi. Depois,
procurou Vinicius que escreveu a letra, enquanto ele tocava ao violdo a musica. Em
pouco tempo estava pronta a cancédo. A letra faz referéncia a Santa Barbara, porque
ela é invocada, tanto no Brasil quanto em Portugal, como protetora contra raios,
trovdes e tempestades, enquanto lemanja € a nossa conhecida “rainha do mar”.

A letra, temperada pelo misticismo que dominava a producdo de Vinicius na
época, focaliza uma cena de pescaria, finalizada com uma puxada de rede repleta
de peixes. Arrastao funcionou como uma espécie de divisor de aguas entre a bossa
nova e um tipo de musica inicialmente chamada de “Musica Popular Moderna”

(MPM). Essa sigla viria a ser, um tempo adiante, impropriamente trocada por MPB.
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Ocorre que MPB sempre foi e continuou sendo usada como designativa de Mdsica
Popular Brasileira, ndo importando se moderna ou antiga.

6.6.3 Letra, andlise e proposta de aula

Arrastao
Edu Lobo

Eh! tem jangada no mar
Hei! heil hei!

Hoje tem arrastéo

Eh! todo mundo pescar
Chega de sombra, Jodo...

Jovi, olha o arrastao
Entrando no mar sem fim
Eh! meu irmao me traz
Yemanja pra mim...(2x)

Minha Santa Barbara
Me abencoai

Quero me casar
Com Janaina..

Eh! puxa bem devagar
Heil hei! hei!

Ja vem vindo o arrastéo
Eh! é a Rainha do Mar
Vem!

Vem narede, Joao

Pra mim!...

Valha-me Deus

Nosso Senhor do Bonfim
Nunca jamais se viu
Tanto peixe assim...(2x)

Minha Santa Barbara
Me abencoai

Quero me casar
Com Janaina..

Eh! puxa bem devagar
Heil hei! heil

Ja vem vindo o arrastao
Eh! é a Rainha do Mar
Vem!

Vem na rede Joao

Pra mim!...
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Valha-me Deus

Nosso Senhor do Bonfim

Nunca jamais se viu

Tanto peixe assim... (3x) (ARRASTAO, 2003, n.p.).

O estudo da ultima cancéo do corpus selecionado tem como ponto de partida
a pergunta aos alunos sobre o que eles entendem por arrastdo. A expectativa de
resposta gira em torno do significado relacionado aos atos de roubo coletivo urbano,
para que depois esse conhecimento de mundo possa ser associado ao arrastdo de
pesca. Todos 0s passos expostos até aqui sao feitos de forma oral, em uma roda de
escuta e conversa.

Apdés ouvir as respostas, ouve-se a cancdo pela primeira vez e inicia-se a
reflexdo sobre se a letra fala dos atos de roubo ou de uma outra forma de arrastéo.
Se a pesca for mencionada no primeiro passo, vamos identificar, pela audicéo, qual
o tipo de arrastéo esta sendo descrito.

Na segunda audicdo, ha a busca por hipéteses sobre o sentimento passado
pela musicalidade da primeira estrofe, que pressupfe a ansiedade e a agitacdo que
precede a entrada no mar. O foco nas oscilagdes melddicas da cancdo como um
todo também constitui um objetivo a ser alcancado para que possamos captar novas
Impressoes pela intersemiose.

De posse da letra e na terceira audicdo, o trabalho parte da analise e do efeito
de sentido do verso “ chega de sombra, Joao”.

Pretendemos alertar para a mudanca melddica da estrofe “Minha Santa...
Janaina”, que traz o tom de prece, bem como pela forma como o eu lirico fala
pausadamente sobre seu desejo de casar com Janaina.

No momento seguinte, ha o retorno da “agitacdo” melddica, mas , nesse
momento, relacionada ao processo de retirada do arrastdo cheio de peixes e ao
pedido para que seja puxado “bem devagar”’, o que supde que o ato de captura dos
peixes ainda néo foi concluido.

Mostra-se importante a atencédo do aluno para o verso “ Eh! E rainha do mar”
como se creditasse a fé em lemanja ao sucesso da pesca.

A terceira mudanca melddica, ocorrida a partir do “Pra mim”, supde o alcance
aos peixes: se antes era necessario ter cuidado e puxar devagar, nessa parte da
cancgdo, a ideia é a conclusdo bem-sucedida da pesca com agradecimentos a Deus

em coro. A voz solo ja ndo se percebe mais e, sim , a de varias vozes nesse
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momento de agradecimento , que é confirmado pelos versos “nunca jamais se viu,

tanto peixe assim” e iserao identificadas marcas de linguagem informal.

6.6.4 Producéao textual

Como percebemos, na letra da cancdo Arrastdo, ha trechos que mais se
assemelham a preces e oracfes. Com base nessa afirmativa, escreva a oracdo mais
bonita que vocé conseguir!. Ndo importa qual seja a sua religido ou se vocé ndo a
tem. Use os elementos que vocé quiser, foque apenas no fato de que seja um texto
que expresse seus desejos. O texto pode ser curto (com apenas um paragrafo) ou

um pouco mais longo; figue a vontade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As abordagens realizadas nesta dissertacdo confirmam que a escola tem
papel indispensavel na formacdo de novos leitores e produtores textuais
competentes, bem como no desenvolvimento de habilidades para que o aluno
interaja com novas praticas sociais, inclusive tecnologicas, de linguagem.
Confirmam igualmente que o género cancao popular, a partir de atividades de
escuta, pode ser instrumento para a formacado de novos leitores e produtores de
texto.

Percebe-se também que ainda é valido o questionamento acerca do ensino
por meio da musicalidade, uma vez que essa tem sido abordada nas aulas de
Lingua Portuguesa, em diversas ocasides, apenas por meio da letra. Portanto,
desmembrada do seu contetdo ritmico e melddico que sdo, para compreensao
textual, tdo importantes quanto o texto verbal, podem trazer melhores resultados de
compreensao sobre a parte verbal da cancéo.

As préaticas aqui propostas nos permitirdo trabalhar com a cancdo de forma
integral e, embora tenham sido direcionadas aos alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental Il, nada impede que, com a devida adequacdo de atividades e
repertorio, sejam também aplicadas para alunos do Ensino Médio, sem se deixar de
considerar os alunos dos cursos de Letras, que, certamente, poderdo se interessar
por esse tipo de estudo pela multiplicidade de abordagens possiveis, além de, sem
davida, constituir uma novidade de trabalho para esse grupo também.

Por fim, cabe-nos mencionar que esta pesquisa abre caminhos para possiveis
ampliacGes do tema, na medida em que ainda ha muito a ser explorado nos campos
do ensino de gramatica, das tipologias textuais, da intergenericidade, entre outros
novos caminhos que poderédo ser trilhados, mantendo o género textual escolhido

para escrever esta dissertacao.
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