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RESUMO

DECCO, Carolina de Mello. Pandemia é filme de terror: memes e a conceptualizacdo de
pandemia sob a perspectiva da integracdo conceptual. 2023. 123 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

A pandemia de Covid-19 € um fendmeno que ganhou destaque pela sua dimenséo e
pelo seu impacto nas sociedades, por isso, amparadas na Linguistica Cognitiva Aplicada
(SALIES, 2020), buscamos compreender como ela estava sendo conceptualizada nas redes
sociais. Para isso, analisamos memes postados em perfis publicos no periodo de marco de
2020 a dezembro de 2021. Tais imagens foram encontradas pelo mecanismo de busca com o
uso da hastag pandemia (#pandemia). Os temas sobre politica e economia e representacfes da
pandemia como licdo de vida a ser aprendida ou guerra a ser combatida foram recorrentes, no
entanto, destacaram-se memes de menor frequéncia dos quais emergiam a metafora
PANDEMIA E FILME DE TERROR (n=19), sendo esses 0s objetos desta pesquisa. A analise foi
desenvolvida com base nos pressupostos da Integracdo Conceptual (FAUCONNIER;
TURNER, 2002), Espacos Mentais (FAUCONNIER, 1997), metaforas e metonimias
(LAKOFF E JOHNSON, 1980; (LITTLEMORE, 2015), bem como nos das producfes
multimodais (FORCEVILLE; URIOS-APARISI, 2009; BERNARDO, VELOZO; ABREU,
2019; HORTA, 2015), e memes na pandemia (DAMASCENO, 2020; WERNECK, 2020;
ALMEIDA; SANTOS, 2020). A anélise aponta para processos de recategorizacdo motivados
pela pandemia, em que os Vvildes passam a ser enquadrados na categoria ‘mocinhos’, passando
a configurar exemplos morais a serem seguidos pela sociedade. Nessa perspectiva, 0s memes
buscaram conscientizar a populacdo sobre o que é moral ou imoral nesse periodo de
enfrentamento da salde publica.

Palavras-chave: pandemia; filme de terror; meme; metéfora; integracdo conceptual.



ABSTRACT

DECCO, Carolina de Mello. The pandemic is a horror film: memes and the
conceptualization of the COVID pandemic from the perspective of conceptual integration.
2023. 123 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

The Covid-19 pandemic is a phenomenon that has gained prominence for its
dimension and impact on societies. To better understand how it has been conceptualized in
social networks, we resorted to Applied Cognitive Linguistics (SALIES, 2020). For this end,
we analysed memes posted on public profiles from March 2020 to December 2021. The
memes were selected by means of a search engine and the pandemic hashtag (#pandemia).
Politics, economics and representations of the pandemic as a life lesson and a war were
recurrent themes. However, there were less frequent memes in which the metaphor THE
PANDEMIC IS A HORROR FILM emerged (n=19). They got our attention and became objects of
analysis in this research. The analysis was based on the tenets of Conceptual Integration
(FAUCONNIER; TURNER, 2002), Mental Spaces (FAUCONNIER, 1997), metaphors,
metonymies (LAKOFF; JOHNSON, 1980; LITTLEMORE, 2015) as well on those of
multimodal productions (FORCEVILLE; URIOS-APARISI, 2009; BERNARDO, VELOZO;
ABREU, 2019; HORTA, 2015) and memes during the pandemic (DAMASCENO, 2020;
WERNECK, 2020; ALMEIDA; SANTQOS, 2020). The analysis point to processes of
recategorization motivated by the pandemic, in which villains are categorized as good guys
and moral models to be followed. From this perspective, memes in the present research
sought to make the population aware of what is moral or immoral in a period characterized by
challenges to public health.

Keywords: Covid-19 pandemic; horror film; meme; metaphor; conceptual integration.
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INTRODUCAO

Desde 2020, a pandemia de Covid-19 vem sendo (re)conceptualizada de varias formas.
Embora o fendmeno pandemia fosse conhecido desde a antiguidade — 0s primeiros registros
histéricos datam de aproximadamente 400 anos a.C."' —, a geracdo atual ndo o havia
experienciado. Nesta dissertacdo, investigo a conceptualizagdo de pandemia em seis memes
que circularam nas midias sociais de marco de 2020 a dezembro de 2021. Dentre eles, olho
especificamente para aqueles que representam a pandemia como filme de terror, visando
entender como 0 meme entrelaca o humor e o terror. Fago-o a luz da Linguistica Cognitiva
Aplicada (LCA) (SALIES, 2020), que admite uma visdo transdisciplinar na analise da
linguagem em uso e compreende haver uma relacdo intrinseca entre linguagem, cognicéao e
sociedade, seguindo os pressupostos da Linguistica Cognitiva conforme o arcabouco tedrico a
seguir exposto.

Vérias foram as mudancas provocadas pela pandemia do coronavirus como, por
exemplo, o isolamento e distanciamento social, o uso obrigatério de mascaras faciais e o
engajamento massivo da populacdo brasileira nas midias sociais. De acordo com um estudo
da consultoria Kantar (2020), o engajamento nas midias sociais aumentou 61% no inicio do
isolamento, e diversas postagens relacionadas ao cenario pandémico foram compartilhadas
nas redes sociais. Com isso, 0 nimero de memes igualmente aumentou.

Os memes sdo midias (CAVALCANTE; OLIVEIRA, 2019; LIMA-NETO, 2020;
CHAGAS, 2021) usadas pelos individuos para compartilhar opinides, criticas e experiéncias.
Via memes, o0s individuos externalizam seus pensamentos e expressam sua compreensao do
mundo (HORTA, 2015). Eles o fazem, na perspectiva de Horta (2015), com base na repeticdo
e na parddia, ambas relacionadas ao exagero, absurdo e humor, produzindo uma concepgéo
cdmica do mundo (HORTA, 2015). Além do humor, Werneck (2020, p. 9) compreende que
0s memes postados no inicio da pandemia também expressavam critica social, pois
ridicularizavam a falta de rotina, de solidariedade e de resiliéncia das pessoas, na tentativa de
aceitar o imponderavel, seguindo a logica do “rir para ndo chorar”. Esses aspectos nos
parecem apontar para discussdes sobre moralidade capitaneadas por Lakoff e Johnson (1999),

Soares da Silva (2015) e Mussolf (2016), conceito que também nos interessa na presente

! BARATA, Lurdes. As epidemias e as pandemias na histéria da humanidade. News. n.99. mar.2020. Disponivel
em: https://www.medicina.ulisboa.pt/newsfmul-artigo/99/epidemias-e-pandemias-na-historia-da-humanidade
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pesquisa. “Ao fazer chacota dos sentimentos oriundos do isolamento social, 0s memes editam
novas maneiras de se encarar as situagcdes de segregacdo ocasionadas pela pandemia vigente”
(DAMASCENO, 2020, p. 129).

Dentre os pressupostos tedricos aqui assumidos, compreendemos a linguagem como
pista para o pensamento (FAUCONNIER, 1997), e o sentido como emergente de pistas
lexicais ou pictdricas que levam em conta a escolha e as combinacgGes das palavras ou das
palavras com imagens (VELOZO, 2020, on-line). Esses pressupostos nos permitem pensar a
conceptualizacdo da pandemia por memes a luz da Linguistica Cognitiva. Essa corrente de
pensamento ilumina que o sistema conceptual humano € fundamentalmente metaférico
(LAKOFF; JOHNSON, 1980), possui um funcionamento dindmico e flexivel, sendo
organizado tanto por estruturas cognitivas como, por exemplo, frames e esquemas imagéticos,
guanto por operacdes cognitivas, como é o caso das metaforas e das mesclas, que sdo usadas
para dar sentido a0 mundo (KOVECSES, 2020). Tais estruturas e operacdes encontram-se
desenvolvidos no capitulo 1, no entanto, destaco a seguir alguns pontos importantes sobre
elas.

A metafora, capacidade humana de conceber uma coisa em termos de outra, foi
compreendida como operacdo cognitiva a partir da Teoria da Metafora Conceptual (TMC)
proposta por Lakoff e Johnson (1980). A TMC sugere que o processo de conceptualizacéo
ocorre na projecdo unidirecional de um dominio de conhecimento mais concreto (dominio-
fonte) para outro mais abstrato (dominio-alvo).

Além de estratégias conceptuais (LAKOFF; JOHNSON, 1999), as metaforas também
sdo compreendidas como estratégias discursivas (MUSSOLF, 2016), pois estruturam o
discurso e dao sentido ao que ¢ dito, veiculando “propositos ideologicos, emocionais €
morais” (SOARES DA SILVA, 2015, p. 3). A medida que as projecBes metaforicas
evidenciam pontos de vista (HART, 2009[2020]; 2011; CHARTERIS-BLACK, 2013),
conjecturamos que essas projecdes estardo presentes na conceptualizacdo dos memes
analisados. Igualmente, nesse processo de conceptualizacdo, parece-nos haver
desdobramentos morais que intencionamos também examinar.

A conceptualizagdo da pandemia por memes, incialmente, j& se constitui por meio de
projecdo metaforica entre os dominios — virus e meme. O virus é disseminado por diversos
continentes, contaminando milhares de pessoas; ja 0 meme se espalha rapidamente no
ambiente virtual, entretendo os usuarios da rede. Essa projecéo entre os dominios possibilita o
surgimento da metafora MEME E ViRUS, que torna possivel a compreensdo de frases como

“esse meme viralizou na internet” e “aquele meme ¢ viral”.
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O entendimento da multiplicacdo dos memes como um processo viral provém de
mais uma metafora com a biologia e € um termo recorrente na cibercultura,
referindo-se justamente ao rapido espalhamento de determinado artefato cultural
publicado online. Desse modo, o termo “viral” é uma analogia entre a transmissao
de um virus de uma pessoa a outra e a transmisséo de uma mensagem de um usuario
da internet a outro, e o fato de a mensagem poder alcancar grandes propor¢6es na
rede pode ser comparado a uma epidemia viral (BARRICHELLO; OLIVEIRA,
2010 apud HORTA, 2015, p. 45).

No entanto, ao refletir profundamente sobre essa metafora, percebemos que ela se
constitui como uma mescla (FAUCONNIER; TURNER, 2002; ver capitulo 1 para o
desenvolvimento pleno do tema), pois resulta de uma estrutura emergente que nao se encontra
presente em nenhum dos dois dominios que a compdem. Foi exatamente ao observar
limitagbes como essas na TMC que Fauconnier e Turner (2002) propdem a Teoria da
Integracdo Conceptual (TIC), com base na Teoria dos Espacos Mentais (FAUCONNIER,
1997).

Em 1997, Fauconnier passa a defender que o processamento mental, para a construgéo
de significado, ocorre em dois espacos mentais de entrada (inputs), que por sua vez geram um
terceiro espaco, a mescla. Segundo o autor, durante o discurso, a fala e o pensamento séo
processados a0 mesmo tempo, a partir dos espacos mentais (EM), estruturas mentais efémeras
ou conjuntos de memoria de trabalho que construimos enquanto pensamos e falamos
(Fauconnier em entrevista a COSCARELLI, 2005) para permitir o acionamento de
informacdes relativas ao contexto, favorecendo o entendimento momentaneo do que acontece
no discurso. Na TIC, o espaco mescla recebe a estrutura parcial dos inputs, fazendo emergir
uma nova estrutura no espago mescla. Fauconnier e Turner (2002) identificaram que as
metaforas emergentes no espaco mescla derivam de multiplas projecGes, e ndo de uma Unica
projecao unidirecional como ocorre na TMC.

Os EM séo estruturados por um ou mais frames diferentes. Os frames séo estruturas
cognitivas mais estiveis armazenadas na memoria de longo prazo que permitem aos EM
estabelecer relacGes entre papéis e funcdes, entre realidades distintas em um nivel mais
especifico da memdria de trabalho. Mais especificamente, os frames sdo estruturas conceituais
“de formato proposicional, culturalmente definidos” que atuam na organizagdo de segmentos
da realidade (FELTES, 1992, p. 58) e podem ser acionadas por gatilhos verbais ou pictéricos.
Eles podem ser classificados em dois tipos: 0s cognitivos, que sdo independentes da situacéo
comunicativa; e 0s interacionais, que surgem na interacdo e dependem do contexto
comunicativo (FILLMORE, 1982). Nos estudos de Vereza (2013), essas categorias sdo

denominadas de off-line e on-line respectivamente. Para que os frames on-line sejam ativados,
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é preciso recorrer aos frames off-line, conhecimento compartilhado culturalmente e
considerado “estavel”. Os frames, na perspectiva de Lakoff (1987), sdo Modelos Cognitivos
Idealizados (MCI) proposicionais. Segundo o autor, os MCI sdo constru¢fes cognitivas que
organizam o conhecimento do ser humano em categorias, geradas nas e pelas experiéncias
socioculturais, e as mantém disponiveis na memoria de longo prazo (LAKOFF, 1987), sendo,

portanto, uma conceptualizacdo da experiéncia por um conceptualizador.

Os MCls, na condicao de estruturas experienciais, sdo responsaveis pela formacgédo
de categorias de natureza flexivel e multidimensionais. Ou seja, as categorias,
formadas pelos MCls, apresentam estrutura centralizada e sdo de efeito prototipico,
cujos membros, ao compartilharem propriedades de semelhanca de familia, se
relacionam entre si a partir de uma escala de gradacdo em relaco ao centro da
categoria (CAVALCANTI, 2014, p. 57).

Por possuirem uma estrutura de informacdo ndo completa, os MCI podem ser
modificados e adaptados a variadas situacdes e propdsitos. Dessa forma, eles sao responsaveis
pelo processo de categorizacdo, estruturando categorias prototipicas e radiais
(CAVALCANTI, 2014).

A categorizacgdo constitui-se no processo de agrupar entidades em classes organizadas
por familia, em uma proposta flexivel baseada no esquema imagético CENTRO-PERIFERIA, em
gue os elementos mais prototipicos estardo proximos ao nucleo enquanto 0S menos
prototipicos estardo longe dele, ao mesmo tempo em que todos mantém relacdo entre si, como
membros de uma mesma familia. Nesta dissertacdo, utilizamos o conceito de prototipicidade
para compreender como os filmes referenciados nos memes se enquadram na categoria terror,
estando uns no centro da categoria enquanto outros em regides mais periféricas.

A partir do cenario pandémico e da elaboracdo da mescla MEME E VIRUS, emergiu 0
interesse em compreender a conceptualizacdo dos memes nas redes e como eles estariam se
espalhando. Para isso, foi realizado um levantamento inicial nas redes sociais para reunir
memes relacionados a pandemia. No primeiro momento, os vieses politico e econdémico foram
recorrentes e também ja esperados, devido a polémicas e escandalos que cercaram o pais, ja
gue 0 governo assumiu uma postura contraria a da Organizacdo Mundial da Satde (OMS),
estimulando as pessoas a sairem de casa, a ndo usarem mascara, reduzindo a pandemia ao
status de “gripezinha”. Além desses temas, apareceram representacfes da pandemia como
licdo de vida a ser aprendida e como guerra a ser combatida. Entretanto, debrucei-me sobre
uma representacdo menos recorrente, mas que me chamou a atencdo: a conceptualizacdo de

pandemia como filme de terror. Entendé-la é o objetivo desta dissertacao.
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Nos memes selecionados para este trabalho, observamos que para veicular a ideia de
terror sdo utilizados elementos mais prototipicos da categoria filme de terror, como méascara,
taco de hoquei, imagem do personagem principal. Bernardo, Velozo e Abreu (2019)
enfatizam que o carater multimodal do meme aciona conhecimentos enciclopédicos
relacionados aos contextos culturais e sociais experienciados pelos individuos. Ou seja,
compreender um meme € uma atividade cognitiva complexa, pois emerge das vivéncias dos
individuos e envolve projecdes entre espacos mentais e sua integracdo naquilo que Fauconnier

e Turner (2002) chamam de integracao conceptual.

Do pensamento mais simples a pensamentos complexos e imaginativos, a forma
como se pensa, ao se processar informacdes e conhecimentos de todos os tipos,
deve-se, em muitos casos, a integracdo conceptual. O sistema conceptualizador
humano é dotado de grande potencial simbdlico para construir significados
(BERNARDO; VELOZO; ABREU, 2019, p. 46).

Nossa mente é capaz de processar inumeras informacGes por dia e, por isso, as
formulacdes dos MCI, dentre eles os esquemas imagéticos® (LAKOFF, 1987), sdo
importantes. Eles tornam-se rotinas cognitivas, armazenadas na base do conhecimento, devido
a natureza corporificada e enciclopédica da construgdo de sentidos (BERNARDO; VELOZO;
ABREU, 2019). Na perspectiva cognitivista, a integracdo conceptual impulsiona a capacidade
imaginativa da mente humana (TURNER, 1996), pois as informacdes séo ativadas de forma
otimizada, minimizando a sobrecarrega da memoria, por meio de compressdes e
descompressdes da rede (BERNARDO; VELOZO; ABREU, 2019, p. 50).

Os memes, em geral, sdo apresentados como textos verbo-visuais, 0 que demanda
processos cognitivos inferenciais e ativacdo do conhecimento enciclopédico (OLIVEIRA,
2014). Outro fator que se destaca é a temporalidade, “no qual o emissor do meme pode
interpretar e buscar significar um objeto de determinada maneira e o leitor desse meme pode
entendé-lo, estando ambos imersos na mesma semiosfera, no mesmo momento dialdgico
concreto” (HORTA, 2015, p. 100). Os memes, segundo Barbosa (2019), sdo criados para
fazer humor e, para isso, podem se apropriar de qualquer situacdo que estabeleca alguma
relagdo com a inten¢do comunicativa. Sua publicacdo nas redes sociais € parte constituinte de
uma realidade de comunicagdo e interacdo entre os internautas. Ou seja, para atingir os
objetivos dessa dissertacdo, entender a conceptualizacdo dos memes na pandemia, em

particular da pandemia como filme de terror, tomar como base a TMC e a TIC, assim como 0

? S&0 esquemas que emergem da interac&o do sujeito com o mundo, devido & natureza da cognigéo de ser
corporificada. O sujeito experiencia padrdes recorrentes e os armazena na memoria de longo prazo.
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papel dos frames e dos espagos mentais na construcdo dos significados, parece se constituir
como Viés tedrico promissor.

Nessa perspectiva, meu objetivo geral € compreender o processo de conceptualizacdo
da pandemia em memes postados nas redes socias entre 2020 e 2021, assim como contribuir
tedrico e socialmente para a compreensdo dos efeitos desse fenbmeno. Tal objetivo se
desdobra nos seguintes objetivos especificos:

1. Identificar os frames que sdo acionados nos memes selecionados.

2. Identificar os elementos que ativam 0s espacos mentais que constituem a rede
de integracdo conceptual.

3. Identificar como esses elementos sdo usados na elaboragcdo dos memes.

4. Mapear e analisar a rede de integracdo conceptual dos memes.

Ressalto que esses objetivos especificos se alinham as etapas da anélise, uma vez que
analisamos o objeto de pesquisa a luz da Integracdo Conceptual. Nasce, entdo, do olhar
tedrico e investigativo, a necessidade de identificar os elementos envolvidos no processo de
conceptualizacdo e compreender como eles interagem na rede de integracdo, viabilizando a
construcdo do significado.

Para melhor entender o processo, parto das seguintes perguntas: Como se d& a
conceptualizagdo da pandemia como filme de terror nos memes selecionados? Que elementos
a compdem? Que operacBes estdo por tras do uso concomitante do terror e do humor nesses
memes? Ademais, motivadas pelo raciocinio abdutivo, identificamos que a mascara é
colocada como elemento central em alguns memes, o que nos leva a indagar: qual o papel
dela nesse processo de conceptualizagcdo da pandemia?

Para responder a essas perguntas, inspirei-me nos pressupostos da Teoria da
Integracdo Conceptual (FAUCONNIER; TURNER, 2002), que busca compreender oS
aspectos dinamicos da construgédo de significados, bem como nos estudos sobre a Teoria dos
Espacos Mentais (FAUCONNIER, 1997) e sobre as metaforas, (LAKOFF; JOHNSON, 1980;
KOVECSES, 2020) e metonimias (LITTLEMORE, 2015), dentre outros autores. A fim de
compreender os memes e as produgdes multimodais, baseei-me em Vereza (2013; 2020),
Horta (2015), Andrade e Monteiro (2017), Cani (2019), Cavalcante e Oliveira (2019),
Cordeiro (2020), Lima-Neto (2020), Sampaio (2021), Chagas (2021) e ainda autores que
trabalharam com memes na pandemia (DAMASCENO, 2020; WERNECK, 2020;
ALMEIDA; SANTOS, 2020; RIOS, 2022; MOYA-SALAZAR; CHICOMA-FLORES;
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CONTRERAS-PULACHE, 2022). Ja os desdobramentos morais me foram inspirados por
Lakoff e Johnson (1999), Soares da Silva (2015) e Mussolf (2016).

Cabe destacar que, nesta dissertacdo, ndao temos o objetivo de julgar o0s
comportamentos e discursos observados durante a pandemia em uma perspectiva essencialista
de certo ou errado, mas sim compreender como a pandemia foi perspectivada, levando em
consideracdo o efeito que esses comportamentos tiveram no processo de conceptualizacdo da

pandemia como filme de terror.

RELEVANCIA E JUSTIFICATIVA

Estudos como o que aqui empreendo contribuem para as pesquisas em cogni¢do
humana, tendo em vista que aprofundam o conhecimento sobre a relagdo entre linguagem,
cognicdo e sociedade e potencialmente oferecem contribui¢Bes sociais indiretas. Conjecturo,
por exemplo, que podem contribuir para a elaboracao de estratégias sanitarias e no controle de
pandemias, ou até mesmo, em uma perspectiva transdisciplinar, contribuir com outras areas,
como politica, educacdo, psicologia, entre tantas outras correlaces possiveis.

Estudos anteriores de memes associados a pandemia foram desenvolvidos
(ALMEIDA; SANTOS, 2020; DAMASCENO, 2020; WERNECK, 2020; MOYA-
SALAZAR; CHICOMA-FLORES; CONTRERAS-PULACHE, 2022; RIOS, 2022). Tais
estudos concordam sobre o efeito de humor impresso nessas midias e ainda expandem as
pesquisas abordando os efeitos de recategorizacdo de questbes sociais e politicas a partir do
fendmeno pandemia (DAMASCENO, 2020), o meme como estratégia para discussao de
temas socias e criticas politicas (WERNECK, 2020; ALMEIDA; SANTOS, 2020), o
processamento metaférico multimodal na construcdo do sentido (RIOS, 2022) e, por fim, o
meme como ferramenta terapéutica, uma vez que essas midias sustentaram as interacoes
humanas em periodo de isolamento (MOYA-SALAZAR; CHICOMA-FLORES;
CONTRERAS-PULACHE, 2022). No entanto, nesses artigos, a pandemia aparece como pano
de fundo, posto que outros temas sociais e politicos sdo abordados a partir da pandemia. No
que tange a conceptualizacdo da pandemia, ja foram identificados os mapeamentos de guerra
(VEREZA, 2020) e de filme de drama (VELOZO, 2020, on-line), sendo importante destacar
que ndo foram identificadas pesquisas que correlacionassem memes ao terror, tampouco 0s

filmes de terror a pandemia como aqui o fazemos.
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Na perspectiva da LCA, esta pesquisa inova ao explorar a construcdo do significado da
pandemia nas redes sociais a partir de elementos de terror, promovendo entendimentos sobre
0s processos de conceptualizacdo e os desdobramentos sociais decorrentes. O estudo sobre 0
terror em memes abre espaco para novas estratégias de comunicagdo, considerando tanto a
diversidade social quanto a necessidade de que a mensagem chegue a todos os cidadaos.

Compreender a forma como esses elementos se relacionam ao humor e & critica
presentes nos memes amplia a discussdo sobre o enfrentamento de problemas sociais e

ilumina outras possibilidades de conceptualizacdo da pandemia.

MOTIVACOES

O interesse pelo tema proposto surgiu apés a minha compreensdo de que 0s
significados sdo construidos a partir da relagdo de como “o mundo ¢ apreendido e
experienciado” (FERRARI, 2020, p. 14). Entender que cada ser humano é Unico e possui sua
prépria percepcdo sobre os acontecimentos, despertou-me diversas inquietacGes sobre como a
interacdo social € capaz de moldar nossas estruturas cognitivas de conceptualizacdo e,
consequentemente, nos fazer transparecer — ndo apenas no discurso, mas também em nossas
acles — crencas coconstruidas socialmente.

O interesse pela percepcdo e categorizacdo humana chamaram-me a aten¢do ainda nas
aulas de linguistica | da graduacdo. Ao compreender que as redes sociais se tornaram um
novo lugar de experienciacdo do mundo, a linguistica da internet deve ser estuda com a
finalidade de «darmos conta da sociedade em que vivemos e de questdes inerentes a
Linguistica, como a relagdo entre linguagem, sociedade e cogni¢io” (SALIES; SHEPERD,
2013, p. 8). Os memes se configuram uma fonte inesgotavel de estudo, pela sua
multimodalidade, “viralizacdo” e adaptagdo aos contextos apresentados nas redes sociais, que
estdo se tornando ‘“centros de impacto nas discussdes sociais acerca dos mais variados
assuntos, tendo alta relevancia, inclusive, para os estudos linguisticos que se propdem a
investigar as dinamicas do uso real da linguagem” (RIOS, 2022, p. 191).

Muitos estudos ja foram empreendidos sobre os memes, mas eles se atém a construgéo
do humor e das criticas socias. Minha proposta inclui entender a conceptualizagdo de memes

que retratam a pandemia como filme de terror & luz da integracéo conceptual.
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ORGANIZACAO DO ESTUDO

Ao responder as perguntas elaboradas, seguimos uma organizacdo didatica,
estruturando esta dissertagdo em cinco capitulos.

No primeiro capitulo, discuto o viés tedrico assumido, definindo, desenvolvendo e
exemplificando os conceitos norteadores da analise. Abordo inicialmente a Linguistica
Cognitiva Aplicada, aproximando os pontos entre a Linguistica Aplicada e a Linguistica
Cognitiva e, em seguida, aprofundo nas estruturas e operagOes cognitivas que serdo
desenvolvidas na analise a luz da Teoria da Integracdo Conceptual, o que inclui frames,
dominios, espacos mentais, MCI, categorizacao, metaforas e metonimia.

No segundo capitulo, discorro sobre os memes, inicialmente esclarecendo o que séo e
como eles sdo utilizados nas redes sociais, uma vez que ha pontos divergentes sobre sua
definicdo. Abordamos ainda o uso de memes na pandemia e apresentamos outras pesquisas
sobre memes e pandemia. Em seguida, tracamos entendimentos sobre o humor e o terror a luz
da Integracdo Conceptual. Por fim, separamos uma subsecdo para abordar as mascaras,
elemento comum aos memes, e seus efeitos sociais antes e depois da pandemia.

No terceiro capitulo, exponho meu percurso metodolégico. Para isso, descrevo a
natureza da pesquisa, apresento o corpus e seu contexto; defino os objetivos gerais e
especificos, articulando-os as perguntas de pesquisa; e exponho o0s procedimentos
metodoldgicos e de analise, bem como as questdes éticas que envolve a pesquisa.

O quarto capitulo é destinado as andlises relacionadas a conceptualizacdo da
pandemia. S&o apresentados 0s memes e as respectivas redes de integracdo conceptual,
organizadas em trés subsecdes: na primeira sdo apresentados trés memes em cujas redes de
integracdo conceptual emergem diretamente a metafora PANDEMIA E FILME DE TERROR; ha
segunda subsecdo, sdo apresentados dois memes que apontam para os desdobramentos morais
em que VvilGes sdo apresentados como exemplos a serem seguidos; na terceira subsecdo, é
apresentado um meme em cuja rede de integracdo conceptual emerge diretamente a metafora
MASCARA E RESTRICAO.

No quinto capitulo, retomo as perguntas de pesquisa relacionando-as as analises e
discorro sobre os entendimentos emergentes a partir dessa relacdo. Por fim, avalio as
contribuicbes da pesquisa em si, apontando possiveis desdobramentos para pesquisas futuras e

exponho minhas reflexdes finais.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo tem a proposta de abordar a Linguistica Cognitiva Aplicada (LCA) como
0 guarda-chuva que sustenta esta pesquisa, e ainda expor 0s pontos de encontro entre a
Linguistica Aplicada (LA) e a Linguistica Cognitiva (LC) que justificam essa escolha,
tomando como base autores que assumem essa abordagem (SOARES DA SILVA, 1997;
SALIES, 2020; WIRAG; LI; ZHANG, 2022). Além disso, o capitulo delineia os principais
conceitos da Linguistica Cognitiva (LC) que nortearam as analises dos memes, a saber:
categorizacao, efeitos prototipicos, perspectivacao, polissemia, metaforas, metonimias e teoria
da integracdo conceptual (TIC). O capitulo encerra destacando a TIC como a teoria, que

embora complexa, é capaz de abarcar a natureza dos processos cognitivos.

1.1 O guarda-chuva teérico: Linguistica Cognitiva Aplicada

O termo Linguistica Cognitiva Aplicada (LCA) foi utilizado na década de 1990 por
pesquisadores (DIRVEN, 1989; TAYLOR, 1993; DIRVEN; TAYLOR, 1994;
MACLENNANN, 1994) que buscavam aplicar os conhecimentos desenvolvidos pela LC as
praticas de ensino de lingua estrangeira, que até entdo eram marcadas pelos modelos
estruturalistas ou gerativistas (WIRAG; LI; ZHANG, 2022). A partir da década seguinte, 0s
primeiros livros com a tematica da Linguistica Cognitiva Aplicada foram publicados (PUTZ;
NIEMEIER; DIRVEN, 2001; LITTLEMORE, 2009; TYLER; HUANG; JAN 2018) com a
proposta de fortalecer a relacdo entre linguagem e cognicdo, compreendendo ndo s6 a
aquisicdo de linguagem, mas também as implicacBes pedagdgicas no ensino e aprendizagem
de linguas.

Para além do contexto da sala de aula, um novo olhar foi langado por Saliés (2020) no
livro Linguistica Cognitiva Aplicada: contextos profissionais e pedagdgicos. Segundo a
autora, a LC enfrenta desafios muito semelhantes aos da LA ao assumir a abordagem
Sociocognitiva e Discursiva na analise de discurso em contextos variados, sobretudo criando

inteligibilidades e produzindo conhecimento sobre a sociedade na qual vivemos.
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A LCA tem sido apresentada como uma disciplina recente e em répida expansao,
“situada na interface da pesquisa em Linguistica Cognitiva e Linguistica Aplicada” (WIRAG,;
LI; ZHANG, 2022, p. 196). Para compreender melhor o lugar que a LCA ocupa, retomo 0s
principais pontos de encontro entre a LA e a LC que caracterizam a LCA e que interessam a

este trabalho.

1.1.1 Linquistica Aplicada

A Linguistica Aplicada nasceu durante a segunda guerra mundial (1939-1945), diante
da necessidade de desenvolvimento de materiais para o ensino e aprendizagem de linguas
estrangeiras, tema que ficou em destaque nas décadas seguintes, assim como os estudos de
traducdo. Na década de 90, a influéncia de teorias socioculturais que entendem a linguagem
como instrumento para a construcdo do conhecimento e da vida social, de autores como
Vygotsky e Bakhtin, levou a LA a se preocupar com os “problemas de uso da linguagem na
praxis humana” (MOITA LOPES, 1996, p. 3) tanto na sala de aula quanto fora dela. A
investigacdo de novos temas e contextos provocou um processo de interdisciplinaridade para
dar conta da teorizacdo, fazendo emergir novas propostas: Linguistica Aplicada Indisciplinar
(MOITA LOPES, 2006), Antidisciplinar ou Transgressiva (PENNYCOOK, 2006) e LA de
Desaprendizagem (FABRICIO, 2006). Evidenciou-se, portanto, uma LA que busca
compreender as praticas sociais contemporaneas e na qual a linguagem torna-se elemento
central devido sua hiperssemiotizagdo. A referida indisciplinaridade da LA reside no fato de
ndo ser ela uma disciplina propriamente dita e pelo seu pendor para romper com velhos
paradigmas que impedem a construcdo de novos saberes sobre 0 mundo atual, inclusive com a
visdo positivista — que limita o pesquisador ao papel de solucionador de problemas.

O pesquisador ao seguir essa abordagem, atravessa fronteiras disciplinares em uma
proposta transdisciplinar, criando “inteligibilidade sobre problemas sociais” (MOITA LOPES,
2006, p. 14). O entrecruzamento disciplinar garante & LA novas possibilidades de teorizagdes
(MOITA LOPES, 2009), apesar de o autor advertir que essa interdisciplinaridade existe mais
no campo das ideias do que da escrita em si, uma vez que as teorias linguisticas sdo
predominantes e a abordagem transdisciplinar requer dominio sobre os conceitos das diversas

areas a serem integradas e tempo para aprofundamento.
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Para Moita Lopes (2006, 2009), trata-se de compreender que as formas de produgéo
dos conhecimentos estdo mudando e o pesquisador deve escolher o caminho a seguir. Tais
mudancas estdo refletindo em uma LA que tem se repensado como parte de uma sociedade
reflexiva (GIDDENS; BECK; LASH, 1997 apud MOITA LOPES, 2009), buscando ouvir
outras vozes da sociedade para compreender como seus conhecimentos podem trazer novas
perspectivas para esse mundo.

Entre as caracteristicas da LA Indisciplinar destacam-se: 0 sujeito social heterogéneo
(género, raca e sexualidade) que se constréi no discurso e que pode mudar esse discurso no
aqui e agora; o conhecimento produzido em uma logica antipositivista e antiobjetivista, que
ndo busca solucionar problemas, e sim criar inteligibilidades sobre as questdes estudadas e
gue compreende a pesquisa como ato politico, que da voz a quem ndo tem e tematiza o que é

apagado.

1.1.2 Linqguistica Cognitiva

A Linguistica Cognitiva surgiu entre as décadas de 1970 e 1980, contrapondo a
hipotese da modularidade da linguagem criada pela teoria gerativista, que entendia a
linguagem como uma faculdade independente e ndo como parte integrada da cognicdo
humana. Para a LC, as unidades e as estruturas da linguagem devem ser estudadas “como
manifestacdes de capacidades cognitivas gerais, da organizacdo conceptual, de principios de
categorizacdo, de mecanismos de processamento e da experiéncia cultural, social e
individual” (SOARES DA SILVA, 1997, p. 59). Com uma visdo integrada da linguagem,
levando em consideracdo o pensamento e a experiéncia, a LC compreende a existéncia do
aspecto social da cogni¢do, uma vez que por meio da linguagem desempenhamos Nnossos
papeis sociais (MARTELOTTA; PALOMANES, 2018). E uma vez que a linguagem é
concebida como parte da cognicdo e estd em constante interacdo com as demais &areas da
cognicéo (percepcdo, atencdo, memoria, raciocinio, etc.), “a linguistica cognitiva esté aberta a
interdisciplinaridade com as outras ciéncias cognitivas” (SOARES DA SILVA, 1997, p. 64).

Seguindo oposicdo a proposta gerativista de que linguagem e pensamento
estabeleceriam uma relagdo de espelho, em que a primeira seria apenas a externalizagdo da
segunda, a LC identificou que a linguagem, pela sua funcdo categorizadora, impde significado

ao mundo, interpretando-o e construindo-o (SOARES DA SILVA, 1997), ndo o contrario, ja
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que, nesse Viés, as palavras deixam de ter significados em si mesmas e 0s sentidos passam a
ser construidos em um movimento de categorizagdo e recategorizagdo do mundo, “a partir da
interacdo de estruturas cognitivas e modelos compartilhados de crengas socioculturais”
(FERRARI, 2020, p. 15). Para a LC, a construcdo do significado depende do contexto e do
ponto de vista das pessoas, que, por sua vez, depende do conhecimento de mundo delas.
Dessa forma, afirmar que a pandemia da Covid-19 foi um filme de terror requer n&o s6 o
conhecimento sobre o fenbmeno e seus efeitos sociais como o conhecimento do que seria o
isolamento, a morte, o desemprego e também dos filmes de terror e das sensacdes de
sofrimento e morte.

Uma vez que o pensamento € corporificado, as percep¢des sobre o0 mundo véo sendo
construidas ao longo da vida do sujeito e das experiéncias vivenciadas por ele, e tais
percepcbes sdo limitadas pelas nossas caracteristicas fisicas (MARTELOTTA,
PALOMANES, 2018). A maioria dos oOrgdos de sentido (olhos, nariz e boca) estdo
localizados na parte frontal da cabeca, a forma como o pescogo e as articulagdes dos joelhos e
pés se movem tornam o andar para frente mais confortavel e, por meio das experiéncias
sustentadas pelo esquema imagético frente-tras (ver item 1.2.4), acostumamo-nos a ver 0s
pontos que ficam para trds no caminho como tempo passado e 0s pontos que estdo adiante de
nés como tempo futuro. Tais relagdes associativas séo viabilizadas pelo processo cognitivo da
mescla (MARTELOTTA; PALOMANES, 2018), que sera melhor desenvolvido no item
1.2.5.

Nesse viés cognitivista, a percepcdo ganha destaque no processo de significacdo e os
sentidos sdo compreendidos como entidades conceptuais. Os significados sdo construidos e
descritos com base no conhecimento e na vivéncia do sujeito, dessa forma, o falante pode dar
énfase a certos elementos da cena ou ainda apaga-los, em uma relacdo figura-fundo que
estrutura a nocao de framing — em que o foco de atencdo estd sendo gerenciado pelo ponto de
vista, ou ainda, pela marcacdo de posicionamento por meio de elementos déiticos (a
perspectivacao).

Os falantes da lingua passam a ser compreendidos como produtores e negociadores de
significado em situacgdes reais de comunicacdo. Dessa forma, identificou-se que os sentidos
também podem flutuar, adaptando-se ao contexto e a inten¢do comunicativa. No ponto alto da
manifestacdo da Covid-19, formaram-se grupos distintos no pais, que se utilizaram de memes
para difundir seus ideais; para um grupo a vacina possuia um carater positivo, ja que era vista
como medicamento necessario para a cura e protecdo dos cidadaos; para um segundo grupo, o

carater era negativo, pois a vacina era concebida como veneno para matar as pessoas ou
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deixa-las com sequelas. Nota-se que a perspectivacdo confere ao frame VACINA um
deslocamento de categoria (ver item 1.2.1), a depender do enunciador e do que ele coloca em
perspectivacao.

Entre as caracteristicas da LC destacam-se: o papel do sujeito na construcdo do

significado, a centralidade da linguagem em uso e a cognicéo corporificada.

1.1.3 A mescla: Linguistica Cognitiva Aplicada

Com base nos pontos apresentados sobre a LC e LA, compreendemos que essa
pesquisa é cognitiva, pois trata da conceptualizacdo do fenémeno pandemia tendo a
linguagem como objeto central do estudo e, ao mesmo tempo, é aplicada por abordar um
problema social contemporaneo e por ser transdisciplinar, visto que recruta conceitos de
diversas areas (Sociologia, Antropologia, Filosofia e da propria Linguistica) para
compreender um fendmeno social de saude publica. E qualitativa e interpretativista, pois
estuda o fendbmeno em cendrios naturais, tentando interpretar os significados que as pessoas

conferem a eles. Resumo esses aspectos na Figura 1, tomando como base Saliés (2020).
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Figura 1 — Linguistica Cognitiva Aplicada: uma mescla

Filosofia Transdisciplinar -
Sociologia Base empirica,

Antropologia Natureza aplicada,
Linguistica Cognitiva abordagem experiencial
Linguistica Aplicada gera inteligibilidades

Qualitativa e
interpretativista

Retroalimentagao
pratica-teoria-pratica

Visdo antiessencialista

Cognigao vivenciada do significado

Organizacao

SRR conceptual Visdo antipositivista

Fonte: A autora, 2023 (com base em SALIES, 2020).

A partir desse entendimento, nota-se que a LCA ¢ uma “linguistica de base empirica ¢
de natureza aplicada”, norteada por uma abordagem experiencial e uma filosofia ndo
essencialista. Ao adotar essa visdo ndo essencialista do significado, as formas linguisticas
passam a ser compreendidas como “gatilhos que ativam as estruturas conceptuais em nossas
mentes” (SALIES, 2020, p. 8).

E preciso, no entanto, certo cuidado para nio reduzir a LCA a uma aplicagio da
Linguistica Cognitiva e também ndo considerar que ela é o resultado de uma equacao
matemaética (LC + LA = LCA). A LCA, trata-se de uma mescla em que os inputs (LC e LA)
ddo origem ao um novo conceito como ocorre com a palavra audiovisual formada por
composigdo. Os termos &udio e visual possuem determinados significados, mas quando
unificadas ganham mais possibilidades, formando um guarda-chuva.

Uma vez firmada a minha orientacdo filosofica, passo a enfocar os principais

conceitos da LC que se mostraram fundamentais na analise dos dados desta pesquisa.

1.2 Principais conceitos da Linguistica Cognitiva
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Os principais conceitos da LC que norteam esta pesquisa sdo: categorizacdo, efeitos
prototipicos, perspectivacdo, polissemia, metaforas, metonimias e teoria da integracdo

conceptual

1.2.1 Cateqorizacio, efeitos prototipicos, perspectivacio

Umas das funcBes da linguagem é categorizar o mundo a nossa volta, identificando,
classificando, nomeando e agrupando entidades de acordo com critérios de similaridade. As
estratégias de categorizacdo estdo diretamente ligadas as capacidades cognitivas — atencéo,
memdria, percepcao e linguagem — e sdo necessarias para evitarmos sobrecarregar o sistema
conceptual em termos de processamento e armazenamento das informacbes (FERRARI,
2020). A categorizacdo é um processo natural da mente humana que procura semelhancas e
diferengas entre as entidades que estdo em foco. Dessa forma, quando pensamos em filmes, é
possivel organiza-los em diversas categorias, como tempo de duracdo, ano de producdo, local
de filmagem, ou ainda, pelos géneros cinematograficos, conforme figura 2.

Figura 2 — Géneros cinematogréficos

S e Terror
Suspensellierr

Animagao

Wyestern

Ficgao cientifica

Aventura

Comeédia

Romance

Fonte: ESTENDEALINGUA.BLOGSPOT, 2014°.

% Géneros cinematograficos. Disponivel em: http://estendealingua.blogspot.com/2014/05/generos-
cinematograficos.html. Acesso em: 13 ago.2022.
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Os géneros cinematograficos levam em consideracdo a semelhanca tematica,
iconografica ou narrativa dos filmes (FREIRE, 2011). E essa “categorizagio que nos ajuda a
ajustar nossas expectativas sobre um produto cultural”, ou seja, “se estamos procurando
sustos ao assistir a um filme, temos que ver um de terror” (RODRIGUEZ, 2014, p. 20,
traducéo livre)*.

Em um mundo complexo e interligado, ndo podemos considerar 0s géneros categorias
rigidas, eles sdo flexiveis. Essa condi¢cdo abre o leque para os efeitos prototipicos,
compreendendo que uma categoria tera diversos representantes, dos “mais centrais, com
suficiente similaridade ao protdtipo, até representantes muito periféricos, que constituem
efeitos do protdtipo e apresentam poucos tracos em comum com o nucleo categorial”
(FERRARI, 2020, p. 41).

Em 2020, a Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) prop6s o género
fantastico como um “guarda-chuva” para os filmes de horror, ficgdo cientifica e fantasia,
ilustrando como esses géneros podem atravessar fronteiras (SILVA, 2021). Nessa perspectiva,
certos filmes podem ter caracteristicas de mais de um género, porém uns sdo mais prototipicos
de um determinado género do que de outro, conforme ilustra a figura 3. O filme sexta-feira
13, por exemplo, seria mais prototipico da categoria horror, enquanto o filme Star Wars seria

um representante periférico.

Figura 3 — Exemplo de efeitos prototipicos do género terror

Nucleo categorial = Representante Prototipico

Periferia = Representante periférico

Ficcdo cientifica

Suspense

Fantasia

Fonte: A autora, 2022.

Além disso, devemos compreender que o0s elementos assustadores podem variar
quanto as questBes culturais, as crencas e ao conhecimento de mundo — esse ponto sera

explicado mais adiante quando falarmos dos Modelos Cognitivos Idealizados (ver item 1.2.5);

* “Es una categorizacion que nos ayuda a encauzar nuestras expectativas acerca de un producto cultural (...)
sabemos que si buscamos asustarnos al mirar una pelicula tenemos que ver una de terror”.
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assim, um filme pode ser mais prototipico em uma regido ou em uma determinada época,
dependendo da perspectivacgdo, conceito desenvolvido por Langacker (2008).

As operacOes de perspectivacdo conceptual, denominadas construals, referem-se a
diferentes maneiras de perspectivar, categorizar ou de ver uma determinada situacao
(LANGACKER, 2008). Dessa forma, para o mesmo contetdo conceptual ha diferentes
construals, uma vez que estes envolvem especificidade, perspectivacdo, foco de atencéo e
frame (ver item 1.2.5). Trata-se da “centralidade do sujeito na constru¢do do significado”
(MARTELOTTA; PALOMANES, 2018, p. 183).

Com bases nesses conceitos, observamos que a pandemia foi compreendida por pontos
de vistas distintos, ora como uma guerra em que 0 inimigo precisava ser combatido
(VEREZA, 2020), ora como um momento de reflexdo para os seres humanos (WERNECK,
2020), ora como filme de terror a ser assistido ou vivido, abordagem que sera desenvolvida
neste trabalho.

As perspectivacOes, categorizacGes e conceptualizacbes metaforicas e metonimicas
(ver respectivamente itens 1.2.2 e 1.2.3) de base esquemo-imagética sdo mecanismos
cognitivos que propulsionam a polissemia, fenbmeno que compreende que ha mais de um
referente semiotico associado a uma mesma forma. As unidades polissémicas sdo categorias
radiais que se relacionam direta ou indiretamente com um membro mais prototipico, por meio
de relagdes ndo estaticas e “podem alterar-se, desaparecer ou multiplicar-se em uma mesma
sincronia ou em sincronias distintas, uma vez que a linguagem ¢ dinamica” (SANTOS, 2021,
p. 346). Para Soares da Silva (1997), a polissemia esta na mente e na comunidade, uma vez
que ela estd sempre na lingua. O autor enfatiza que o significado é dindmico, construido no
conhecimento enciclopédico e configurado em MCI ou frames, e corporizado em
necessidades, interesses e experiéncias dos individuos e das culturas (SOARES DA SILVA,
1997, p. 166).

A polissemia é um efeito (e uma evidéncia) da categorizagdo com base em
protdtipos, "parecengas de familia” e outros efeitos de prototipicidade. (...) A
polissemia revela o poder cognitivo, a eficicia e a produtividade de determinados
processos de conceptualizagdo, como a metéfora, a metonimia, a generalizagdo e a
especializacdo. Metéfora e metonimia sdo processos de conceptualizacdo figurada e
0s principais mecanismos cognitivos de geragdo de sentidos, de mudanca seméntica
e, consequentemente, de polissemia (SOARES DA SILVA, 1997, p. 169).

Nesse sentido, a formagdo de novos sentidos esta atrelada as novas experiéncias

humanas, aos conhecimentos enciclopédicos e aos mecanismos cognitivos. VVeremos a seguir



31

como expressdes metaforicas e metonimicas se relacionam com o processo de

conceptualizagéo.

1.2.2 Metéfora: da retérica ao sistema de conceptualizacdo humana

As metaforas foram inicialmente compreendidas como figuras da linguagem utilizadas
na retorica com o objetivo de potencializar a persuasdo do discurso. Aristoteles defendia que
um bom discurso dependia de boas metaforas. Recentemente, na década de 80, as metaforas
ganharam destaque nos processos cognitivos com os pesquisadores Lakoff e Johnson (1980).
Esses autores observaram que o processo de falar uma coisa em termos de outra estava
relacionado ao funcionamento do sistema conceptual humano. A partir desse momento,
passamos a compreender que a metéafora reside na experienciacdo de elementos mais abstratos
com base nas experiéncias do cotidiano, que tendem a ser mais concretas (FERRARI, 2020).
A metafora conceptual é definida por Kdvecses (2020, p. 2, tradugdo livre) como “um
conjunto sistematico de correspondéncias [ou mapeamentos] entre dois dominios da
experiéncia™.

Na perspectiva da metafora como fenémeno do pensamento, Lakoff e Johson (1980)
propGem a Teoria da Metafora Conceptual (TMC), que compreende que a conceptualizacao se
inicia a partir da projecdo do dominio-fonte (mais concreto) para o dominio-alvo (mais
abstrato), em que é feita a elaboracdo de uma ou mais metaforas conceptuais. Nesse sentido,
percebemos que “se ideias sS40 objetos, podemos vesti-las com roupas extravagantes, fazer
malabarismos, alinha-las e arrumé-las™® (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 13, traducdo livre).
Entretanto, quando pensamos na projecdo metafora, qual seria o limite de informacdo que
poderia ser projetada? Com quantas roupas poderiamos vestir as ideias?

Varias explicagdes foram oferecidas para delimitar a quantidade de conhecimento

que pode ser transferido da fonte. Uma delas é a "hip6tese de invariancia"
desenvolvida por Lakoff (1990). Isso sugere que tudo pode ser mapeado da fonte

% “A conceptual metaphor is a systematic set of correspondences between two domains of experience”.

® “If ideas are objects, we can dress them up in fancy clothes, juggle them, line them up and neat”.
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para o alvo, se ndo entrar em conflito com a estrutura de esquema imagético do alvo
(KOVECSES, 2020, p. 5, tradugéo livre).’

Observemos a metafora PANDEMIA E GUERRA. Nessa projecdo metaforica, proposta por
Vereza (2020), o combate a Covid-19 é representado pelo dominio GUERRA, que se apoia no
esquema de FORCA, e se mostra bastante produtivo na literatura (LAKOFF; JOHNSON, 1980).
De um lado, sdo elencados alguns elementos do dominio-fonte que se relacionam com outros

elementos do dominio-alvo.

Quadro 1 — Mapeamentos de COMBATE A COVID-19 E GUERRA

Dominio-fonte: GUERRA —{» Dominio-alvo: COMBATE A COVID-19
Elementos-fonte —# Elementos-alvo
Inimigo/antagonista - Coronavirus/Covid-19/Pandemia
Nacdo/ agonista —»  Brasil, sociedade
Estratégias de guerra Planejamento, politicas publicas, testagem,

—» medidas de restricio (fechamento de comeércio/
distanciamento social etc.)

Soldados/combatentes/guerreiro/heroi Profissionais da saude

Linha de frente 1y Linha de frente (tratar diretamente pacientes
em hospitais)

Armas =T® Vacina, medicamentos, uso de madscara,

higienizacio

Baixas T Obitos

Hospital de campanha . Hospital de campanha
Trincheira = Isolamento social; lock doumn
General - Ministros/secretarios de saude

Comandante das forcas armadas m Presidente/Primeiro ministro

Orcamento de guerra m Orcamento de guerra

Unido da sociedade contra a COVID-19

" IRIRIEIRIR IR

Unido da sociedade confra o inimigo  —

Fonte: VEREZA, 2020, p. 69.

Esses elementos sdo ativados de acordo com a perspectivacdo, podendo originar outras
metaforas, Como VACINAS SAO ARMAS, PROFISSIONAIS DE SAUDE SAO HEROIS, PROFISSIONAIS
DE SAUDE SAO SOLDADOS. Vereza (2020, p. 70) destaca que esses mapeamentos sugerem
proximidade cognitiva entre os dominios, “como se a guerra contra a Covid-19 fosse sentida
pelas pessoas como sendo literal, uma guerra ipsis litteris”, reforcando a natureza

corporificada da metafora em que

" “Several explanations have been offered to delimit the amount of knowledge that can be transferred from the
source. One of them is the “invariance hypothesis” developed by Lakoff (1990). It suggests that everything from
the source can be mapped onto the target that does not conflict with the image-schematic structure of the target.”
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[n]ao s6 pensamos na situagdo imposta pela pandemia (e seu combate) como uma
situagdo de guerra, como também a vivenciamos e agimos como se ela, de fato, o
fosse. Protegemo-nos do inimigo, usamos armas para combaté-lo, ficamos isolados
em nossas trincheiras, enviamos os doentes para hospitais de campanha,
dependemos de soldados — profissionais da salde — na linha de frente, aguardamos a
arma que provavelmente aniquilard o inimigo — a vacina — e que nos tirara do estado
de guerra para comemorarmos a vitéria final (VEREZA, 2020, p. 71).

De acordo com a autora, a variagdo de sentidos pode ocorrer tanto pelo mapeamento
off-line quanto pelo on-line oriunda da perspectivacdo em contexto sociodiscursivo e que,
portanto, nenhum desses mapeamentos seria por si s bons ou ruins, uma vez que a
“perspectivacdo ndo é so cognitiva: ela é sempre cognitivo-discursiva” (VEREZA, 2020, p.
86). Nesse sentido, 0 mapeamento on-line ocorre durante a enunciacgdo discursiva, apontando
para as teorias dos espacos mentais (FAUCONNIER, 1997) e da integracdo conceptual
(FAUCONNIER; TURNER, 2002). Se assim o €, cabe olhar para a metafora PANDEMIA E
GUERRA pelo viés da integracdo conceptual, conforme exposto na se¢do 1.2.5.

Na metafora MEME E VIRUS, observamos que o meme € conceptualizado pelo

elemento-fonte VIRUS, promovendo o seguinte esquema:

Tabela 1 — Mapeamento da metafora MEME E VIRUS

Dominio-fonte: VIRUS Dominio-alvo: MEME
Experiéncia corporea Experiéncia digital
Contaminagéo Entretenimento
Transmissao rapida Transmissao rapida
Para muitas pessoas Para muitas pessoas
Pelo contato / proximidade Pelas redes sociais
Causa doenga Causa riso
Acelulares Autoria desconhecida
Parasitas Género textual

Fonte: A autora, 2023.
O mapeamento evidencia pontos comuns entre 0s elementos como a rapidez na

propagacao, e pontos conflitantes como, por exemplo, a ideia de que o virus causa doenca
enquanto o meme promove o riso. Em geral, a no¢do de doenca abrange mais relagdes com as
noc¢Oes de tristeza e sofrimento do que com a ideia de alegria.

Em ambos os exemplos de projecdo metaférica (COMBATE A COVID-19 E GUERRA e
MEME E VIRUS), observarmos que algumas relacOes estabelecidas entre os elementos

dependem de conhecermos o ponto de vista do perspectivador para entendermos a projecao. A
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conceptualizacdo de vacinas como armas, no cenario de guerra, pode suscitar estranhamento
para 0s que entendem que armas matam pessoas enquanto vacinas salvam vidas; por outro
lado, em um viés ideoldgico conservador, a vacina pode ser compreendida como estratégia de

ataque contra a populacdo enquanto a arma de fogo € utilizada para defesa das pessoas.

No entanto, como aponta Kovecses (2017, p. 328), conceber as metéforas
conceptuais como um conjunto de relacdes de mapeamento apenas entre dois
dominios faz surgir um problema: o dominio fonte geralmente contém muito mais
material conceptual do que o que é realmente mapeado no dominio alvo. Ainda
segundo o tedrico, teorias sobre a MC nédo deveriam legitimar apenas um nivel para
explicar a ocorréncias das metéforas (QUEIROZ, 2020, p. 41).

Para Kovecses (2020), a metafora conceptual envolve estruturas conceptuais
simultaneamente em niveis distintos de esquematicidade. Esses niveis estdo organizados
hierarquicamente, sem limites rigidos, do mais esquematico ao menos esquematico, sdo eles:
0s esquemas imagéticos (El), os dominios, os frames e os espacos mentais (EM).

Os EI (ver item 1.2.4) sdo os primeiros esquemas elaborados a partir da experiéncia
corporea do sujeito com o mundo e armazenados na memdria de longo prazo, sendo
fundamentais para a cognigdo. Os dominios conceptuais referem-se aos conhecimentos
estruturados na memoria dos falantes que s&o ativados por unidades linguisticas que auxiliam
a construcdo de significados. Os frames séo estruturas de conhecimento menos esquematicas
do que os dominios, também armazenados na memoria de longo prazo e “organizado[s] a
partir da esquematizagdo da experiéncia” (FERRARI, 2020, p. 50). Os EM (ver item 1.2.5)
sdo criados para permitir o acionamento de informagdes relativas ao contexto durante o
discurso, favorecendo o entendimento momentaneo.

O contexto influencia a conceptualizacdo metafdrica no nivel dos espacos mentais, na
memoria de trabalho (KOVECSES, 2020). Essa relagdo entre o contexto e os EM nos
interessa para a analise dos memes, ja que assumimos aqui uma abordagem Sociocognitiva e
Discursiva e diferentes contextos acionam elementos diversos que poderdo levar a

conceptualizacdes distintas.

1.2.2.1 Sistema da Metafora Moral

As projecOes metaforicas também carregam em suas estruturas evidéncias de pontos

de vista (CHARTERIS-BLACK, 2013), uma vez que a projecfes sao parciais, alguns pontos
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sdo destacados e outros sdo escondidos, de acordo com o foco (LAKOFF; JOHSON, 1980).

Nesse sentido, como ja mencionamos na introducdo, as metaforas passam a ser

compreendidas como estratégias conceptuais e discursivas, pois estruturam o discurso e dao

sentido ao que € dito, veiculando “propoésitos ideologicos, emocionais e morais” (SOARES
DA SILVA, 2015, p. 3). Lakoff e Johnson (1999) compreendem que a moralidade sé pode ser

conceptualizada a partir de uma rede metaforica que tem como base o bem-estar humano.

Para os autores, 0s ideais morais como justica, compaixao, virtude, entre outros, resultam das

experiéncias humanas sobre o que devemos ter ou fazer para viver bem. Ao observarem que

esse bem-estar passa a ter valores diferentes conforme os dominios-fontes sdo alterados, 0s

autores propdem algumas categorias metaféricas®, entre as quais se destacam:

a)

b)

MORALIDADE E RIQUEZA: A metafora da contabilidade moral, ao ter como base o
dominio financeiro, permite a elaboracdo da metafora BEM-ESTAR E RIQUEZA. Nesse
sentido, quando o bem-estar aumenta, ha ganho, mas quando diminui, ha perda. Dessa
forma, o contexto da pandemia € marcado pela perda de bem-estar;

MORALIDADE E AUTORIDADE: A autoridade pode ser legitima quando ela é
merecida ou absoluta quando é imposta. Nesse caso, temos a mae de Jason e o
Ministério da Saude como figuras de autoridade legitima e absoluta respectivamente e,
portanto, pelo lugar que ocupam sdo responsaveis por orientar filho/populacdo os
cuidados adequados;

MORALIDADE E SAUDE: A metafora BEM-ESTAR E SAUDE evidencia que a
moralidade é salde enquanto a imoralidade é vista como doenca que precisa ser
evitada. Nesse ponto, para vencer a pandemia é preciso permanecer com satde moral;
MORALIDADE E FORCA: A forca moral se manifesta na unido de todos em prol do
bem coletivo, mocinhos e vildes precisam estar unidos se prevenindo contra o virus;
MORALIDADE E LIMITE: A agdo moral é aquela realizada dentro dos limites
prescritos. Na pandemia, a casa se configura como um limite no periodo do lockdown
e ndo usar mascara poderia ser considerado imoral, j& que exp8e outros ao virus e

potencialmente a contaminacéo;

8 Os exemplos mencionados nas categorias foram elaborados pela autora e fazem parte do banco de dados desta
dissertacdo.
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f) MORALIDADE E EMPATIA: A capacidade de se colocar no lugar do outro aponta
para a forma como as pessoas devem agir na pandemia, buscando promover o bem-

estar ao proximo. E o caso de usar a mascara pensando no outro, na satde publica.

Esses sdo aspectos que iremos observar ao empreendermos a analise dos memes
selecionados.

As metaforas, portanto, ajudam a “preencher a lacuna entre 0 que sabemos e 0 que
procuramos saber, fazendo com que o estranho pareca familiar ou, inversamente, fornecendo
um novo angulo sobre o que ¢ familiar™®, fornecendo novas perspectivas sobre nossas
experiéncias e, possivelmente moldando discursos e préticas sociais (PEREZ-SOBRINO et al,
2022, p. 127, traducdo livre).

Segundo Kdévecses (2020, p. 6-7, tradugdo livre) “[u]ma consequéncia importante da
ideia de [...] que concebemos certas coisas de maneiras metaforicas € que, como Nnosso
sistema conceptual governa como agimos no mundo, geralmente agimos metaforicamente.”™
E 0 que os memes parecem fazer durante a pandemia. S&o acbes que nos parecem buscar a
conscientizacao da populacéo sobre o que é moral ou imoral nesse periodo de enfrentamento

da saude publica.

1.2.2.2 Metafora Multimodal

A era da internet interativa tem proporcionado intensa elaboracdo de textos
multimodais, tendo em vista a disponibilidade de diversos modos semidticos (o visual, o
sonoro, 0 gestual, etc.) que podem ser concomitantemente articulados a fim de promover
significados diversos.

Com base na TMC, Charles J. Forceville e Eduardo Urios-Aparisi publicaram o livro
Metafora Multimodal em 2009. Os autores compreendem que a multimodalidade ocorre

guando os dominios alvo e fonte sdo representados exclusivamente por modos semidticos

% “Metaphors can help bridge the gap between what we know and what we seek to know by making the strange
look familiar, or, conversely, providing a novel angle on what is familiar”.

10«“A major consequence of the idea that metaphors are conceptual in nature, i.e., that we conceive of certain
things in metaphorical ways, is that, since our conceptual system governs how we act in the world, we often act
metaphorically”.
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diferentes. Tal estudo corrobora para a compreensdo da metafora como processo cognitivo, e
ndo apenas linguistico, pois entende que o processamento metaférico ocorre também em
contextos ndo verbais, ou ainda, que envolve mais de um modo semidtico, verbal e visual, por
exemplo. De acordo com Sperandio (2020, p. 779), a articulacdo entre os modos semioticos
“evidencia que a multimodalidade esta presente nas analises de categorias que antes eram
construidas apenas pelo modo verbal, como o processo metaforico”. Nos memes, as estruturas
visuais e verbais juntas conferem um novo significado, como confirmado na analise desta
dissertacdo, ja que os frames MASCARA e MORTE tendem a ser ativados pelo modo visual
enquanto que PANDEMIA é ativado pelo modo verbal. Nesse aspecto, concordamos com
Sperandio (2020): se trabalharmos somente com metaforas construidas verbalmente,
trabalharemos com a nocao parcial do que constitui uma metafora.

Forceville (1996), em seus estudos sobre metaforas pictéricas na area publicitaria,
orienta a observancia dos aspectos externos ao texto, como a bagagem cultural, o ambiente
fisico e 0 género. O género publicitério, por exemplo, nos ajuda a entender essa dindmica.
Michael Wright (2019) esclarece que os recursos visuais facilitam a compreensdo da
mensagem pelo publico alvo, uma vez que as pessoas ndo precisam criar imagens mentais,
sendo a comunicacdo mais eficiente do que por meio da palavra escrita. Alguns estudos
comprovam que as pessoas preferem andncios com metaforas visuais, e que esses sdo melhor
compreendidos e mais apreciados (VAN MULKEN; VAN HOOFT; NEDERSTIGT, 2014).
Tal afirmacdo parece iluminar parte do sucesso que os memes fazem no cotidiano brasileiro.
A pesquisa foi realizada levando em consideracdo o grau de complexidade dos anincios em
termos de quantidade de inferéncias que a audiéncia deve fazer para construir o sentido.
Foram consideradas os trés tipos de metaforas visuais elaboradas por Phillips e Mcquarrie
(2004), da menos complexa para a mais complexa, as formadas por justaposi¢do (quando duas
ou mais imagens sdo colocadas lado a lado, como pode ser visto na figura 5, em que sédo
apresentados quatro vilGes de filmes distintos), por fusédo (quando duas ou mais imagens séo
combinadas, como ocorre na figura 13, em que a imagem da méascara usada na pandemia é
incluida nas imagens de maéscara de filme terror) e por substituicdo (quando a imagem
presente aponta para uma ausente, como acontece na figura 6). Os autores destacaram que as
metaforas formadas por fusGes sdo mais apreciadas que as por substituicbes. Do mesmo
modo, as metaforas menos convencionais sd80 mais apreciadas que as metaforas mais
convencionais (VAN MULKEN; VAN HOOFT; NEDERSTIGT, 2014).

Gongalves-Segundo (2020) também observou outras trés estratégias de articulagdo

entre as modalidades na construgdo de uma metafora: a articulagcdo autbnoma (quando ambas
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as modalidades fornecem informagfes suficientes para a interpretacdo da metafora — tal
estratégia ndo foi encontrada nos memes aqui analisados); a articulacdo por correlacdo
(quando uma modalidade constrdi a metafora, enquanto a outra modalidade apenas reitera um
elemento de um dos dominios — essa estratégia, por exemplo, foi encontrada na figura 4); e
por fim, a articulacdo interdependente (quando uma modalidade sinaliza o dominio-fonte e a
outra, o dominio-alvo, requerendo o mapeamento entre elementos de ambas as modalidades

para ativar a metafora, como ocorre nas figura 10).

As metéforas sdo de natureza esquematica e, como tal, permitem diferentes
instanciagBes no uso concreto, ndo apenas por meio da linguagem verbal, mas
também por meio de outras modalidades, como imagens. Esse jogo entre
esquematicidade (na cognicao) e especificidade (no discurso) na propria producéo e
interpretagdo de um texto € um fator importante na ativagdo da metaforicidade e é o
que estd por trds da nocdo de nicho metafdrico, conforme proposto por Vereza
(2007, 2018), um construto tedrico que visa articular os estudos textuais,
pragmaticos e cognitivos na pesquisa sobre a metafora. (GONCALVES-
SEGUNDO, 2020, p. 807).

De acordo com Miller (2008 apud GONCALVES-SEGUNDO, 2020), as metaforas
sdo mais facilmente reconhecidas quando o elemento visual esta relacionado diretamente ao
seu dominio-fonte. Além disso, no caso das charges, Vereza e Dienstbach (2021) apontam
que a representacdo metaforica visual tende a fortalecer o impacto cognitivo-discursivo do
argumento que esta sendo proposto, em virtude de estar associada a representacdes mentais
compartilhadas, a “resolucdo” da mensagem pode causar um efeito pathos™ no publico que
podera se sentir coconstrutor de significado. Tal efeito ndo implica dizer que os leitores serdo
convencidos pelo autor; no entanto, fazer o leitor “participar cognitivamente na construgdo
mental do argumento parece ser um passo solido na persuasdo pretendida” (VEREZA;
DIENSTBACH, 2021, p. 895). Esse movimento de aproximar o leitor ao leitor parece

evidenciar a preferéncia deste pelos memes.

1.2.3 A base metonimica das metéaforas

1 Aristételes compreendia que a retérica persuasiva se fundamentava em trés pilares: logos — relacionado ao
pensar bem apontando para a capacidade intelectual, o ethos — relacionado a ter boas intengdes, estabelecendo
uma relacéo de confianca e credibilidade e o pathos — relacionado ao parecer bem, no sentido em que emocdes e
sentimentos sdo evocados (CHARTERIS-BLACK, 2011 apud SOARES DA SILVA, 2015).
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Somente apos a publicagdo do livro “Metaphors we live by ”, por Lakoff e Johnson
(1980), foi possivel explorar a metonimia no processo de conceptualizagdo. Enquanto a
metafora trabalha com a similaridade entre dois dominios, a metonimia envolve contiguidade,
processo em que usamos uma entidade para referir outra que esteja relacionada (LAKOFF;
JOHNSON, 1980), ou seja, a metonimia ocorre quando “um elemento em um dominio, ou
frame, fornece acesso mental a outro elemento dentro do mesmo dominio ou frame™?
(KOVECSES, 2020, p. 36, traducdo livre). Nosso pensamento funciona metonimicamente,
inclusive nas comunicacdes simbolicas, uma vez que nossa mente ndo suportaria ativar
conscientemente todas as informacgdes que foram armazenadas ao longo do tempo sobre um
determinado tema, fazendo que nos concentremos em um aspecto saliente desse conceito,
usando uma parte para acessar o todo (LITTLEMORE, 2015).

Nesse processo, observamos que uma entidade pode ser reconhecida por uma de suas
caracteristicas (valor, forma, parte...). Ao referenciar o todo pela parte, a metonimia acaba
otimizando processos cognitivos, ja que a parte escolhida é suficiente para evocar a ideia do
todo e ainda delimita qual aspecto do todo esta em foco (LAKOFF; JOHNSON, 1980). Ou
seja, a metonimia é um processo dinamico de construal, pois permite que certas entidades
discursivas sejam perfiladas como figura.

Littlemore (2015) destaca em seu livro, “Metonymy: Hidden Shortcuts in Language,
Thought and Communication”, os principais tipos de metonimias: PARTE PELO TODO,
MATERIAL PELO OBJETO, CATEGORIA PELO MEMBRO DA CATEGORIA, PROPRIEDADE PELA
CATEGORIA, TEMPO PELA AGAO, EFEITO PELA CAUSA, PRODUTOR PELO PRODUTO, PROPRIETARIO
PELA PROPRIEDADE, LUGAR PELOS HABITANTES. Observamos, no entanto, que as metonimias
séo tdo convencionais que muitas vezes ndo as reconhecemos, mas quando nos deparamos
com novas metonimias ou somos expostos a novos discursos, elas tornam-se aparentes
(LITTLEMORE, 2015).

Considerando os enunciados promovidos pela pandemia, e a ideia de que ndo ha
metafora sem metonimia, uma vez que o processo metonimico fornece compreensdo ao
sistema conceptual humano, destacamos alguns memes do corpus desta pesquisa para
exemplificarmos as principais metonimias usadas na construgdo do significado durante a

pandemia.

12 “In metonymy, an element in a domain, or frame, provides mental access to another element within the same
domain, or frame”.
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O meme Méscaras com Respirador (Figura 4) é composto pelo personagem Darth
Vader, no foco da cena, ornamentado com sua armadura, méascara facial, capacete e luvas; ao
fundo, temos o cenario do filme Star Wars e, centralizado, encontra-se o texto verbal “venha
para o lado negro” que ¢ um chavao do personagem, seguido pelo enunciado “nods temos
mascaras com respirador”. Nesse meme, observamos que a auséncia do nome do personagem
ou do filme ndo impede a construgdo do sentido, uma vez que outros elementos ficam
salientes a cognicdo, compondo a mensagem, por exemplo, a indumentaria do personagem.
Por se tratar de um filme bastante conhecido no Brasil, a estratégia de estabelecer a relacdo
PARTE-TODO atinge 0 objetivo e pode ser observada ao tomarmos o chavao pelo personagem e
o personagem pelo filme, ambas metonimias convencionais. O que parece chamar a atencao
do interlocutor é a segunda frase, criada para dar conta do contexto da pandemia. A méascara
facial de pano passou a ser vista como barreira para a respiracdo, nesse caso, a mascara de
Darth Vader também emergiria como solugdo para o problema, uma vez que ela apresenta um
“respirador”, que tende a facilitar a respiragdo. O proprio personagem passa credibilidade a
qualidade da méscara, uma vez que ele a utiliza em tempo integral, sem demonstrar nenhuma
dificuldade para respirar. Nesse momento, aciona-se uma relacdo de CAUSA-EFEITO, a mascara
do personagem Darth Vader pela facilidade de respirar, evidenciada no comportamento do

personagem que consegue lutar e falar usando a méscara.

Figura 4 — Mascaras com Respirador

| o\

_ Nosiemos. /.
_MASCARAS COM RESPIRADOR

Fonte: FACEBOOK, 2020%.

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/portalgeekhere/photos/1208668096163739. Acesso em: 15 dez
2020.
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No meme Vildes na Pandemia (Figura 5), foram destacados quatro vilées mais
temiveis em seus respectivos filmes, o primeiro da esquerda para a direita e de cima para
baixo € o Darth Vader do filme Star Wars, o segundo é o destruidor do filme Tartarugas
Ninjas, o terceiro € o Bane um dos vilGes dos filmes do Batman e o quarto é o exterminador
do filme Liga da Justica. As imagens de todos esses vilGes usando mascara estabelecem a
relacdo PARTE-TODO em que uma parte é saliente o bastante para se referir ao todo (TIPO DE
MASCARA PELO PERSONAGEM e PERSONAGEM PELO FILME), que, a exemplo do gue ja aconteceu
no meme da figura 4 sdo metonimias convencionais que passam despercebidas no cotidiano.
Entretanto, a adaptacdo do meme ao contexto pandémico, explicitado na frase “vildes que se
dariam muito bem na pandemia de corona virus”, promove a relagdo OBJETO-EVENTO, em que
a mascara € tomada pela pandemia. Sabe-se que mascara usada na pandemia impacta na
respiracdo (ver item 4.3), nesse sentido, 0 meme argumenta que o tipo de mascara do
personagem Darth Vader facilita a respiracdo. Sabemos que, em geral, os vildes ndo se “dao
bem” nos filmes, mas o contexto da pandemia aciona a ideia de sobrevivéncia, em que todos

aqueles gue usam mascaras tendem a ter maiores chances de sobreviver ao virus.

Figura 5 — Vildes na pandemia

VILOES QUE SE DARIAM MUITO BEM
NA PANDEMIA DE CORONA VIRUS.

Fonte: TWITTER, 2020.*

Cabe ainda destacar dois outros conceitos no @mbito da metonimia: o de ponto de
referéncia (PR) e zona ativa (ZA), abordados por Cuenca e Hilferty (1999). Os autores

esclarecem que, na metonimia, um ponto de referéncia, de carater explicito, é utilizado para

 Disponivel em: https://twitter.com/paponerdoficial/status/1255954010093256724. Acesso em: 15 dez 2020.


https://twitter.com/paponerdoficial/status/1255954010093256724
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viabilizar o acesso a outro ponto do mesmo dominio (ou frames), denominada zona ativa, em

geral, implicita no discurso.

Conforme indica Almeida (2016, p. 105) sobre os estudos da multimodalidade nas
metonimias, “ficou constatado que as imagens podem funcionar como ponto de

referéncia para, cognitivamente, ativarem outra

imagem ou manifestacdo

linguistica”, e um dos pontos-chave para este estudo é que 0s memes sdo,
geralmente, fontes de criagdo multimodal, utilizando imagens, textos e outros modos
na sua confeccdo para dar sentido e fazendo ocorrer, assim, manifestaces de
metonimias multimodais com frequéncia (RIOS, 2022, p. 183).

Na tabela 2, elencamos as principais metonimias nas figuras 4 e 5, assim como 0s

pontos de referéncias que apontam para o que esta implicito nos memes.

Tabela 2 — Principais metonimias: Pontos de Referéncia e Zonas Ativas

Tipo de Metonimia

Ponto de Referéncia (PR)

Zona Ativa (ZA)

A PARTE PELO TODO

A indumentaria do personagem

O personagem

(figura 5)

(figura 4) O chavéo do personagem O personagem

A CAUSA PELO EFEITO A méscara do personagem A facilidade em respirar
(figura 4)

A PARTE PELO TODO O tipo de méscara dos personagens Os personagens

(figura 5) Os personagens O filme
OBJETO-EVENTO A méscara A pandemia

Fonte: A autora, 2022.

Em outras palavras, a metonimia acaba por funcionar como um mecanismo de

integracdo conceptual em que dois frames se integram pelas relagdes de comunalidade entre

eles, viabilizando a extensdo de um MCI (IOANNOQU, 2019). Para o autor, a metonimia pode

ser melhor compreendida como um mecanismo de ajuste do frame, sendo responsavel por

regular o equilibrio entre as informacdes antigas e novas. Esse processo acaba favorecendo a

compreensdo da metafora que serd elaborada nas redes de integracdo conceptual, como

discutiremos no item 1.2.5.

1.2.4 Esquemas imagéticos: a base da conceptualizacdo

Evans e Green (2006, p. 178, traducdo livre) explicam que os EIl estdo relacionados a

natureza corporificada “devido a uma estreita correlagdo entre os tipos de conceitos que os
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seres humanos sdo capazes de formar e a natureza dos corpos fisicos que possuem”. As
autoras explicam que a nossa estrutura fisica e a postura ereta permitem organizar as partes do
corpo humano em superiores e inferiores, 0 que aponta para o esquema imagético CIMA-
BAIXO. Essas experiéncias vdo sendo formadas desde a infancia a partir das relagcdes que o
sujeito estabelece com o mundo e seus objetos. A partir dessas interagdes “[...]
experimentaremos padrdes recorrentes regulares (...) que nos proporcionam possibilidades de
interacdo significativa com nosso entorno, tanto fisico quanto social.”*® (JOHNSON, 2017, p.
21, traducdo livre). Tais padrbes dado origem aos EI.

Estruturados e armazenados na memoria de longo prazo, os El, muitas vezes,
estruturaram o dominio-fonte na projecdo metaférica (LAKOFF, 1987). Os principais
esquemas imageéticos foram compilados por Croft e Cruse (2004) e traduzidos por Ferrari

(2020), conforme quadro 2.

Quadro 2 — Inventario de esquemas imagéticos

Espago Cima-baixo, frente-tras, esquerda-direita, perto-longe, centro-periferia, contato
Escala Trajetoria

Contéiner Contencdo, dentro-fora, superficie, cheio-vazio, contelido

Forca Equilibrio, forca contraria, compulsdo, restricdo, habilidade, blogueio, atracéo
Unidade Fusdo, colecdo, divisao, iteracdo

Multiplicidade = Parte-todo, liga¢do, contavel-néo contavel
Existéncia Remocéo, espaco delimitado, ciclo, objeto, processo

Fonte: CROFT E CRUSE, 2004 apud FERRARI, 2020, p .87.

Para melhor compreensdo dos memes selecionados para esta dissertacdo, € preciso
identificar os esquemas imagéticos que sustentam a metafora PANDEMIA E FILME DE TERROR.
Apresento a seguir 0s esquemas imageéticos que se destacam na analise dos memes com

ilustragdes esquematicas.’

15 «“The answer they offered was that this complexity is, in large measure, due to a tight correlation between the
kinds of concepts human beings are capable of forming and the nature of the physical bodies we have.”
16«1 we will experience regular recurring patterns (...) that afford us possibilities for meaningful interaction
with our surroundings, both physical and social.”

7 As ilustracdes foram desenvolvidas pela autora com base em figuras (icones) disponiveis no pacote office
2013.
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a) El de TRAJETORIA: O termo trajetoria relaciona-se a ideia de percurso realizado
por um determinado corpo (objeto, pessoa) no espaco. Nesse esquema, 0 espaco €
projetado para favorecer a compreensdo do conceito de tempo, ou seja, 0 tempo passa
a ser compreendido como espaco percorrido. Esse esquema sustenta projecées como
as que estdo relacionadas ao “[...] nosso sentido de passagem do tempo, dando origem
a expressdes como ‘As horas voaram’, ‘Aproxima-se o tempo em que ndo havera agua
limpa’ e ‘Chegou a hora de agir’”*®. (JOHNSON, 2017, p. 158, traducdo livre). No
contexto da pandemia, esse modelo de El nos ajuda na conceptualizacdo do tempo que
ainda seria percorrido, com a ideia que os meses subsequentes de 2020 (julho, agosto,
setembro, outubro e novembro) seriam marcados pelo aumento do nimero de pessoas
infectadas, ou ainda, o aumento do nimero de Obitos, prorrogando o periodo de

isolamento social e de uso de méascara facial.

Julho Agosto Setembro Outubro Novembro

b) El de FRENTE-TRAS: Esse esquema estrutura-se a partir da perspectiva do corpo
do falante, que naturalmente esta posicionado de frente para algumas coisas e de costa
para outras. A visao assume um lugar importante nessa estrutura, ja que o que esta a
frente, é tudo aquilo que o sujeito vé ou ainda ira ver, porém o que ficou no passado, é
tudo aquilo que ja foi visto. Retomando a ideia de tempo, em nossa cultura, o futuro é
projetado a frente do sujeito, como trajeto a ser percorrido, enquanto o passado esta
relacionado ao que ficou para tras, tratando-se de um caminho ja trilhado, conforme

esquema a segulir:

: .:
Passado Presente » Futuro
® © ® L @ o L J @
Marco  Abril Maio Julho Agosto  Setembro  Qutubro  Novembro

18 “The Temporal Change Is Physical Motion metaphor is grounded in our experience of seeing the movement of
an object through space as correlated with our sense of the passing of time, giving rise to expressions such as
“The hours flew by,” “The time is approaching when there will be no clean water,” and The time has arrived to
take action’”.
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El de CONTEINER: Esse esquema refere-se & ideia de DENTRO-FORA. Toda
estrutura que possa conter outra sera considerada contéiner, como o copo que pode
conter agua, e essa experiéncia pode ser estendida ao corpo humano que passa a ser
visto como contéiner para o virus. Na perspectiva da pandemia, temos a relacdo dentro
e fora de casa. A casa torna-se sindbnimo para lugar seguro de protegdo contra o virus,

por outro lado, as pessoas que estdo fora de casa correm perigo.

i i
Dentro Fora

El de FORCA: o esquema de forca surge na interacdo entre duas entidades: o
Agonista e o Antagonista. Na proposta de Talmy (2000), o primeiro estad no foco da
acao e o segundo é o elemento de forca que se opde. O Antagonista exerce forca sobre
0 Agonista, e dessa interacdo podem resultar situagOes diferentes, dependendo da
tendéncia (acdo ou repouso) e da intensidade de forca entre as partes. O autor

apresenta o esquema de forcas conforme representado no quadro 3.

Quadro 3 — Elementos do esquema de forca

Force Entities Intrinsic force tendency Balance of strengths Resultant of the force interaction
Agonist (Ago): O toward action: > stronger entity: + aclion: ——>—
Antagonist (Ant): E toward rest: L] weaker entity:  — rest: —

a. b. c. d.

Fonte: Adaptado de TALMY, 2000, p. 414.

No cenério pandémico, temos a pandemia como antagonista, exercendo forca
contréria a rotina da populacdo. A méscara assume a funcéo de escudo, protegendo a
populacdo contra o ataque do virus, sendo tal compreensdo fundamentada nas
metaforas de guerra como, por exemplo, PANDEMIA E GUERRA. A ideia de virus como
vildo extrapola as fronteiras da guerra e se alicerca no cenario do terror, fazendo
emergir a metdfora PANDEMIA E FILME DE TERROR. Para aqueles que compreenderam a

existéncia de um inimigo, a pandemia foi percebida inicialmente como forca de
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bloqueio que restringia o ir e vir da populagdo, mas que depois, com as medidas de
protecdo associadas & vacinacdo, permitiu que a populacdo mantivesse sua tendéncia
ao movimento. No entanto, cabe ressaltar que a dindmica de forcas sofre alteracdes de

acordo com as perspectivacoes.

Agonista X Antagonista

e) El de PARTE-TODO: Esse esquema esté relacionado ao esquema de multiplicidade

\V

em que a parte pode ser utilizada para representar o todo e vice-versa. No entanto, ndo
é qualquer parte que serve para representar o todo, € preciso que ela seja significativa
o suficiente para exercer esse papel. Um individuo pode ser reconhecido como
“cabeca” — “ele ¢ o cabeca da empresa” e isso permitiria, em nossa cultura, duas
interpretacdes, na primeira, a pessoa seria o lider e, na segunda, a pessoa seria
inteligente; mas ndo estabelecemos, até o momento, nenhuma relacdo com outras
partes do corpo como, por exemplo, o rim. Nos memes selecionados, observamos que
sdo utilizados elementos que evocam o terror. Um dos elementos gque se destacam séo
as mascaras usadas pelos personagens de filmes de terror. Nesse caso, a mascara do
Jason, personagem principal do filme Sexta-Feira 13, ganha destaque na relagdo

PARTE-TODO, em que a mascara sozinha é capaz de representar o filme.

Uo OU

Ou seja, os EI estruturam a base do nosso sistema conceptual, permitindo que outros
processos mais complexos, como a integragdo conceptual, acontecam na conceptualizacdo de

pandemia conforme presente no banco de dados desta dissertagéo.
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1.2.5 Teoria da Integracdo Conceptual

A Teoria da Integracdo Conceptual (TIC), também traduzida como Teoria da
Mesclagem Conceptual (FAUCONNIER; TURNER, 2002), foi criada na tentativa de dar
conta de fenbmenos que ndo eram explicaveis apenas com a projecdo entre dois dominios na
TMC uma vez que foram observadas que “a explicagdo de dois dominios ndo funciona ¢ deve
ser complementada por um modelo de explicacdo que se baseia em quatro (ou mais) dominios
ou espagos™? (KOVECSES, 2020, p. 4, traducéo livre).

Com base nas Teorias dos Espacos Mentais (EM) e da Metafora Conceptual (TMC), a
TIC sugere a existéncia de, pelo menos, quatro espagos mentais, formando uma rede de
integracdo entre seus elementos. A rede € constituida por dois ou mais espacos mentais de
entrada (inputs), evocados no momento da interagdo discursiva para o processamento de
informacdes, de forma que os elementos acionados nos inputs sdo projetados no espago
mescla, a partir das compatibilizacdes construidas no espaco genérico (GONCALVES-
SEGUNDO, 2014). O espa¢o mescla permite a emergéncia de uma estrutura que ndo foi
fornecida pelos espacos de entrada. Essa estrutura é produzida por meio de trés operagdes
mentais: composicdo (fornece relagdes que ndo existem nos espagos de entrada em separado);
complementacdo (por meio do preenchimento de padrdes) e elaboracdo (através de simulacao
mental imaginativa de acordo com os principios e a légica na mistura) (FAUCONNIER;
TURNER, 2002). Na mescla, as informacbes sofrem compressdo, permitindo que o0s
elementos presentes nos inputs estabelecam relacbes de contraparte entre si. Tais
correspondéncias sdo viabilizadas pelas relagdes vitais que, segundo Fauconnier e Turner
(2002), se desdobram em 15 tipos:

1) Mudanca: relacdo mais geral que conecta um elemento em outro, por meio de
transformacéo, estando geralmente acoplada a relacdo de identidade.

2) ldentidade: relacdo mais primitiva e relaciona-se com outras relacdes vitais (mudanca
tempo e causa e efeito).

3) Tempo: relagdo que aproxima os inputs separados pelo tempo em um mesmo tempo

na mescla.

19 “In many cases, however, the two-domain account does not work and must be supplemented by a model of
explanation that relies on four (or more) domains, or spaces.”
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4) Espaco: relacdo que aproxima inputs separados por espaco fisico em um mesmo lugar
na mescla.

5) Causa-efeito um dos inputs apresenta a causa e o outro o efeito final, estando presente
as relacdes de tempo (um input sera anterior ao outro) e de mudanca (o elemento passa
por transformacé&o).

6) Parte-todo: um dos inputs apresenta uma parte saliente e o outro o todo e, geralmente
h& compressao por singularidade na mescla.

7) Representacdo: um dos inputs apresenta a coisa representada e o outro o elemento
que representa, sendo tipicamente comprimidas por singularidade na mescla.

8) Papel: relagdo onipresente, pois todos os papéis carregam valores. A compressdo por
singularidade na mescla permite que as entidades tornam-se em um Gnico individuo.

9) Analogia: dependente da compressdo de papel-valor. Duas ou mais entidades sao
ligadas quando apresentam a mesma estrutura de frame. Tal relagdo € comumente
comprimida por singularidade, mudanga e similaridade.

10) Desanalogia: baseia-se na relacdo na analogia e é frequentemente comprimida por
mudanca.

11) Propriedade: baseia-se na compressdo dos elementos as propriedades que eles
possuem.

12) Similaridade: conecta elementos com propriedades comuns, sendo comprimida pela
ralacdo de identidade.

13) Categoria: conecta 0s elementos as categorias a que pertencem.

14) Intencionalidade: relaciona-se com as atitudes mentais (sentimento de esperanca,
desejo, crenca, memoria etc.), abarcando o que fazemos, falamos e sentimos. Ocorre
quando a entidade unificada deseja algo, pois suas acdes sdo guiadas e interpretadas
pelas intencdes atribuidas a cada situacgéo.

15) Singularidade: Relacdo em que dois elementos distintos se transformam em uma

Unica entidade na mescla, podendo ser comprimidos por outras relacdes vitais.

Por meio das compressdes e das relacdes vitais, &€ possivel reduzir a distancia entre as
contrapartes, além de promover o insight global (FAUCONNIER e TURNER, 2002). E a
partir das “incompatibilidades” entre oS inputs e seus elementos que novos sentidos podem
ser criados, conferindo a integracdo conceptual um lugar central na imaginagdo humana.
(FAUCONNIER; TURNER, 2002).
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Os espacos mentais (EM) que formam a rede de integragdo conceptual “sdo

9520 e SéO

representacdes on-line de nossa compreensao da experiéncia na memoria de trabalho
estruturados pelos Modelos Cognitivos Idealizados (MCI), frames e dominios, estruturas de
conhecimento convencionalizadas presentes na meméria de longo prazo (KOVECSES, 2020,
p. 54, traducdo livre). Os frames diferentes, em uma combinacdo de papéis, “funcionam em
um nivel muito especifico ¢ conceptualmente rico”? (KOVECSES, 2020, p. 54, tradugio
livre).

O conceito de frame, segundo Fillmore (2009, p. 25), diz respeito a forma integrada
como 0s conceitos se relacionam de modo que, “para entender qualquer um deles, é preciso
entender toda a estrutura na qual se enquadram”, ou seja, “quando um dos elementos dessa
estrutura € introduzido em um texto, todos os outros elementos serdo disponibilizados
automaticamente”. ASSim, ao acionarmos o frame FILME, sdo disponibilizados outros
elementos em nossa mente, tais como: personagens, roteiros, cenarios, figurinos, trailer, trilha
sonora, géneros cinematograficos entre outros. Os frames podem ser classificados em
cognitivos (off-line), que sdo independentes da situacdo comunicativa; e os interacionais (on-
line), que surgem na interacdo e dependem do contexto comunicativo (FILLMORE, 1982;
VEREZA, 2013). Os frames on-line, quando ativados, recorrem aos frames off-line que, por
sua vez, sdo alimentados pelos MCI.

O conceito de MCI foi formulado por Lakoff (1987) para explicar as estruturas de
conhecimento que sdo construidas com base na cultura, nas crencas € no conhecimento de
mundo. Para isso, o0 autor lanca mao dos conceitos de frames (FILLMORE, 1982), de
esquemas imagéticos (LANGACKER, 1986), de metaforas e metonimias (LAKOFF;
JOHNSON, 1980), explorando os efeitos prototipicos como, por exemplo, no conceito da
palavra mae, cuja defini¢do seria “mulher que deu a luz uma crianga”, no entanto, outros
modelos sdo possiveis como a “mulher que contribui apenas com seu material genético”,
“mulher que cria e alimenta”, “mulher que casa com o pai”, “mulher que adota uma crianca”
entre outros.

Por tras das estruturas de MCI, podem ser observadas estruturas proposicionais,
esquemas imagéticos, metaforas, ou ainda, metonimias (FERRARI, 2020). Considerando que
nossa mente processa inumeras informacdes por dia, os MCI tornam-se rotinas cognitivas,

armazenadas na base do conhecimento, devido a natureza corporificada e enciclopédica da

20 Mental spaces are online representations of our understanding of experience in working memory”

21 «hut they function at a very specific and conceptually rich level.”
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construcdo de sentidos, e ainda devido a nossa capacidade imaginativa, podemos ativar
inimeras informagdes, otimizando o processamento de informacdo na memoria
(BERNARDO; VELOZO; ABREU, 2019).

Com base nesse conceito, uma mesma palavra pode possuir varias defini¢cbes
elaboradas por modelos cognitivos individuais, mas o conceito idealizado dessa palavra sera
aquele em que convergirem os conceitos individuais (FERRARI, 2020). Nesse caso, se
pensarmos em filmes de terror, temos uma idealizacdo quanto ao roteiro, como pode ser visto
na Figura 6. Isso ndo significa que ha apenas um modelo possivel para filme de terror, mas

sim que todos os modelos contribuem para a caracterizacdo de um modelo prototipico.

Figura 6 — Ninguém é assim na vida real

a0, Jorge, nao saia

Se ve sair ve pode

morrer. Jorge.??
Naaaooa!!

Filme de terror é mulu assim.
Eles falam pra nio sair, o cara
insiste ¢ morre. Por sorte ninguém

tiio estupido assim na vida real

Fonte: FACEBOOK, 2020.%

O meme da Figura 6 apresenta uma analogia entre o filme de terror e a vida real. Dele
emerge a metafora PANDEMIA E ROTEIRO DE FILME DE TERROR, que serd discutida no item 4.1.
Cabe destacar que os filmes estdo no terreno da ficcdo, eles possuem roteiro organizado que
devem prever condigdes de vulnerabilidade da vitima para que ela possa ser perseguida pelo
vildo. Fica expresso no meme que 0s espectadores tendem a achar que as vitimas sdo
“estupidas”, pois elas mesmas acabam se colocando nessa condi¢ao de perigo, e que esse tipo
de comportamento ndo aconteceria na vida real, uma vez que nédo faria sentido a pessoa se

colocar em situacao de perigo.

%2 Meme publicado em 01 abr. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/humorprogressista/photos/2792038014207236. Acesso em: 15 dez 2020.
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Neste meme (Figura 6), dois espagos mentais de entrada s&o evocados. O input 1, é
estruturado pelo frame FILME DE TERROR e 0 input 2, pelo frame PANDEMIA. A figura 7
apresenta como esses elementos se estruturam na rede de integracdo a partir do espaco
genérico, fazendo emergir novos sentidos no espaco mescla. Os elementos que estdo nos
circulos correspondem aos espagos mentais (inputs 1 e 2, espaco genérico e espaco mescla),
as linhas cheias tragcam a conex&o entre 0s inputs e as tracejadas, as relagdes entre os inputs e
0s espacos genérico e mescla. Nesse ultimo, consta um retangulo com a estrutura emergente

do processo de integracdo conceptual.

Figura 7 — Componentes da rede de integracdo do meme “Ninguém ¢ assim na vida real”
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Espaco Mescla

Fonte: A autora, 2022.

O frame FILME DE TERROR (input 1) € ativado pela reacdo verbal do personagem em

frente a televisao. No segundo quadro, o termo ¢ explicitado acompanhado da frase “¢ sempre
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assim”, indicando uma sequéncia recorrente em roteiros de filmes desse género. O frame
PANDEMIA (input 2), por sua vez, é acionado principalmente pelo contexto do ano de 2020 —
data de publicacdo do meme e data em que a pandemia foi decretada —, bem como pelas pistas
verbais como “eles falam para ndo sair, o cara insiste ¢ morre” e “na vida real” e ainda pelas
expressdes dos personagens no terceiro quadro. O espaco genérico é composto pelos
elementos comuns aos inputs e o espaco mescla apresenta as relagdes de analogia e
desanalogia entre os inputs (ver item 4.1).

Outro exemplo de Integracdo Conceptual encontra-se na figura 8, em que emerge a
metafora PANDEMIA E GUERRA. Entre os estudos sobre essa metéfora, destaco a pesquisa de
BILYK et al. (2022), que embora tenham trabalhado com discursos midiaticos e ndo com
memes, optaram pelo mapeamento da rede de integracdo conceptual, diferentemente do

trabalho de Vereza (2020), citado na introducdo. Segundo os autores,

met&foras de guerra foram aplicadas para descrever cada epidemia ameacadora
(Segal, 1997), explicando o novo e intimidador dominio-alvo da doenca por meio de
um dominio de origem universal e familiar da guerra. Em seu estudo Flusberg,
Matlock e Thibodeau (2018) descrevem diferentes razdes para a popularidade das
metaforas de guerra. Em primeiro lugar, as metéforas de guerra sdo baseadas em
conhecimentos esquematicos bem definidos, basicos e comumente compartilhados
de uma guerra tipica. Além disso, as meté&foras da guerra sdo significativas por causa
da experiéncia de primeira ou segunda mao que as pessoas tém ao lidar com a guerra
pessoalmente ou indiretamente por meio de midias sociais, aulas de histdria e
videogames® (BILYK et al, 2022, p. 20, tradugdo livre).

Os autores sublinham que o dominio guerra foi mais recorrente nos discursos politicos
na tentativa de moldar a situacdo delineando o comportamento social, sendo conveniente o
uso de um dominio-fonte altamente estruturado, multifacetado e reconhecivel. Na figura 8,
adaptada de Bilyk et al. (2022), os inputs 1 (GUERRA) e 2 (PANDEMIA DE COVID-19)
compartilham a estrutura de luta contra o inimigo representada no espaco genérico. Nessa
relagdo, o inimigo ganha novas caracteristicas como invisivel, requerendo novas estratégias de
combate. O objetivo da guerra também sofre alteracdo, ndo se trata de matar e sim proteger
pessoas por meio de estratégias como o lockdown e a mudanca de comportamento, como pode

ser visto na figura a seguir.

23 «\War metaphors have been applied to describe each threatening epidemic (Segal, 1997), explaining the novel
and intimidating target domain of disease by means of a universal and familiar source domain of war. In their
study Flusberg, Matlock and Thibodeau (2018) describe different reasons for the popularity of war metaphors.
Firstly, war metaphors are based on well-defined, basic and commonly shared schematic knowledge of a typical
war. Besides, war metaphors are meaningful because of first-hand or second-hand experience people have
dealing with war personally or indirectly through social media, history classes, and video games.”



53

Figura 8 — Rede de integracdo PANDEMIA DE COVID-19 E GUERRA
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Fonte: adaptado de BILYK et al., 2022, p. 23.

Em linha tedrica semelhante, Velozo (2020, on-line), em sua pesquisa sobre a vida nas
redes sociais durante a pandemia, encontrou memes relacionando pandemia no Brasil a filmes
dramaticos, em que a figura do presidente da republica é associada a personagem de Sandra
Bullock no filme Bird Box. O filme retrata a historia de uma familia, uma mée e seus dois
filhos, que precisa fugir em um barco, enquanto sdo perseguidos por um ser misterioso. A
narrativa se destaca pelo fato de os personagens estarem com os olhos vendados como forma
de protecdo contra o inimigo desconhecido. A partir dessas informacdes e dos acontecimentos
politicos ocorridos no Brasil em decorréncia da pandemia associados a postura do presente
diante de um quadro de salde publica, a autora mapeia uma rede de integracdo conceptual
cujo input 1 é estruturado pelo frame COLETIVA DE IMPRESSA € 0 input 2 pelo frame BIRD
Box. O espaco genérico contém os elementos comuns aos inputs e, no espago mescla, emerge
a estrutura “fechar os olhos ¢ levar a populagido a morte”, em desanalogia a proposta do filme
em que fechar os olhos € sobreviver. Dessa forma, a autora propde o esquema da Figura 9

para explicar como se formou a mesclagem.
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Figura 9 — Rede de integracdo PANDEMIA E FILME DE DRAMA
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Fonte: VELOZO, 2020 (on-line).?*

Nesse exemplo, como nos anteriores, observamos que 0S espacos mentais ficam
ativados, possibilitando os processos cognitivos por meio de compressdes e descompressdes
das informacgfes para que novos sentidos sejam construidos. A TIC se mostra promissora ao
viabilizar ndo s6 a integracdo dos espacos mentais como também a articulacdo do arcabouco
tedrico apresentado, ampliando as possibilidades de analise dos objetos.

Em resumo, para explicar conceptualizagdes multidimensionais, como as evocadas
pelos memes, as redes de espagos mentais e sua integracdo proporcionam, no nosso entender,
maior adequagdo explanatéria. Autores como Bernardo, Velozo e Abreu (2019), Bilyk et al.
(2022) e Velozo (2020, on-line) sustentam nossa interpretacdo. No entanto, ao contrério dos
estudos realizados sobre memes nesse Vviés teorico, o estudo aqui proposto diferencia-se ao
olhar para produgdes multimodais, nesse caso, 0s memes sobre a pandemia, na perspectiva
dos filmes de terror.

#VELOZO, N. Multimodalidade e cognigdo: a pandemia de Covid-19 no Brasil. Disponivel em:
https://www.facebook.com/ileuerjoficial/videos/930064417493505/?__so__=channel_tab& rv__=all_videos_c
ard (min 51).
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2 OS MEMES E A INTEGRACAO CONCEPTUAL

Neste capitulo, esclarecemos o que consideramos como meme (2.1), uma vez que ndo
h& consenso teorico sobre a definicdo do termo. Além disso, discutimos a inser¢do dos memes
na pandemia (2.2) e aspectos relacionados as perguntas de pesquisa como o humor (2.3) e 0
terror (2.4), e ainda estabelecendo uma relacdo entre elas a luz da Integracdo Conceptual
(2.5). Por fim, separamos uma subsecdo para abordar as mascaras, elemento comum aos

memes, e seus efeitos sociais antes e depois da pandemia (2.6).

2.1 Os memes e suas definigdes

Os memes estdo espalhados nos ambientes digitais, sdo compartilhados com poucos
cliques e nos pareciam ser facilmente identificados; no entanto, ao verificar a diversidade de
entendimentos relativos ao termo, optamos por apresentar algumas discussées que permeiam
0 tema, para alinhar nosso ponto de partida sobre o objeto de estudo desta pesquisa.

Os memes costumam ser referenciados na literatura como género discursivo, textual
ou digital (FEITOSA; ANDRADE; MONTEIRO, 2017; CANI, 2019; CORDEIRO, 2020;
SAMPAIO, 2021), como instrumento de manifestacdo cultural (HORTA, 2015) e, ainda,
como midia, funcionando como veiculo/suporte tecnoldgico para a mensagem, podendo
conter varios géneros (CAVALCANTE; OLIVEIRA, 2019; LIMA-NETO, 2020; CHAGAS,
2021).

Na perspectiva dos géneros, entende-se 0 meme como texto multimodal que se molda
a novas praticas comunicativas promovidas pelos ambientes virtuais, que seriam os veiculos
dos memes. Cani (2019, p. 252) explica 0s memes como “representagdes de uma cultura
contemporanea” que rapidamente se espalham nas redes digitais e servem a propositos
diferentes e que estdo alocados na categoria género digital, sendo ricos “tanto por sua
composi¢do de facil entendimento (foto ou outro tipo de imagem acompanhada de um
enunciado escrito), quanto por sua capacidade de abordagem” (CANI, 2019, p. 264). Feitosa,
Andrade e Monteiro (2017, p. 81) fundamentam-se na viséo de género de Marcuschi (2002)

enquanto entidade sociodiscursiva dindmica e flexivel, que ajuda a ordenar e estabilizar as
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atividades comunicativas. Nesse sentido, ndo ha nada mais dindmico do que os memes.
Seguindo a mesma linha, os memes também sao considerados géneros “emergente[s] politico-
ideologico de teor critico e humoristico” (SAMPAIO, 2021, p. 14), ou ainda, géneros
discursivos hibridos que “envolvem a leitura rapida, a criatividade e o dinamismo do espago
virtual, permitindo a critica da realidade social de uma forma bem-humorada” (CORDEIRO,
2020, p. 21).

Por outro lado, ha autores que problematizam o pressuposto de os memes postados em
redes sociais serem géneros. Refutam essa definicdo com a diversidade de géneros que
permeiam 0s memes — anuncios publicitérios, tiras comicas, criticas, lembretes e mensagens
motivacionais. Nesse sentido, Lima-Neto (2020), tomando como base a definicdo de género
proposta por Miller (2009) — acdo retorica tipificada, baseada em situacdes retdricas
recorrentes, o que significa dizer que os géneros estdo “atrelados a manifestagdes culturais e
cognitivas de acdo social” (p. 2249), — passa a defender o meme como “recurso riquissimo de
producdo de textos (orais, verbais, verbo-imagéticos ou imagéticos) em ambiente digital,
cujos enunciadores se valem para dar corpo as mais variadas acdes sociais tipificadas,
respondendo a diferentes situagdes recorrentes, o que leva a géneros variados” (p. 2273). O
autor enfatiza as potencialidades enunciativas promovidas pelos recursos semioéticos, mas
adverte que 0s géneros apresentados em sua pesquisa ja existiam antes da internet, tendo
mudando apenas a maneira de sua representacao, ja que “respondem as mesmas situacoes
recorrentes, que existem em toda e qualquer sociedade” (LIMA-NETO, 2020, p. 2274).

Alinhado a perspectiva de Lima-Neto (2020), o pesquisador Viktor Chagas,
coordenador do Museu de Memes®, esclarece que o conceito de meme é anterior ao
surgimento da internet, uma vez que o termo foi registrado pelo et6logo Richard Dawkins no
livro O gene egoista na década de 1970. A fundamentacdo na teoria da evolucdo natural de
Darwin leva Dawkins a compreender os memes como ideias que se propagam pela sociedade
sustentando padrdes culturais. No entanto, segundo Chagas (2021), a popularizacdo da

internet aproximou os memes da concepcao de midia, cujo os estudos

comegam a se aproximar do (...) campo da publicidade e do marketing, que fazia
perceber os memes como recursos estratégicos de propaganda, um “virus da midia”,

% Trata-se de um projeto desenvolvido sob a coordenacéo-geral do professor doutor Viktor Chagas, e que
envolve pesquisadores e estudantes do Laboratorio de Pesquisa em Comunicacdo, Culturas Politicas e Economia
da Colaboracéo (coLAB), vinculado a Universidade Federal Fluminense. O #MUSEUdeMEMES, ao mesmo
tempo que constréi uma memoria a respeito dos memes também busca estimular a reflexao sobre o papel que
eles ocupam na cultura contemporanea. Disponivel em: https://museudememes.com.br
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como descreve Rushkoff (1996), em alusdo as palavras de Dawkins (1993), que
dizia que 0s memes eram como um “virus da mente” (CHAGAS, 2021, p. 8).

Do mesmo modo, Cavalcante e Oliveira (2019), fundamentadas nas ideias de Bakthin
(2008) de que novos géneros ndo suprimem nem substituem géneros ja existentes,
compreendem 0s memes como “pratica linguageira digital” construida por um “conjunto de
textos (em diferentes géneros discursivos) que tem como origem um texto-fonte, aquele que
da inicio a viralizagdo, muito embora ndo seja sempre possivel identifica-lo” e que, para além
da definicdo, mostra-se como estratégia argumentativa eficaz (CAVALCANTE; OLIVEIRA,
2019, p. 21; 17).

A conceitualizagdo do termo meme envolve também distinguir suas caracteristicas — o
que tornaria um meme, meme? Para Dawkins, os memes devem possuir longevidade,
fecundidade e fidelidade, enquanto para Knobel e Lankshear (2007) os memes da internet
devem apresentar humor, intertextualidade e justaposicdo ou remixagem (apud CHAGAS,
2021). Nota-se que Knobel e Lankshear (2007) distinguem o meme (classico) ligado aos
padrGes culturais do meme da internet (meme on-line) que se referem as ideias que
remodelam mentalidades. Nesse ponto, 0 meme ndo s6 apresentaria a conceptualizacdo do seu
elaborador como ainda remodelaria a conceptualizacdo daqueles que tivessem contato com
ele.

J& Cavalcante e Oliveira (2019), com base na distingdo entre memes e virais proposta
por Limor Shifman, compreendem que nem todo viral € meme, mas que todo meme é fruto de
uma viralizacdo. Nessa perspectiva, 0s virais sdo contetdos assimilados por usuarios de forma
massiva, em ondas de compartilhamento, enquanto os memes sdo reapropriados pelos
usuarios, que fazem parddias de seu conteudo, remixando-os antes de serem compartilhados
(CAVALCANTE; OLIVEIRA, 2019).

A abordagem biolégica do meme, como virus ou bactéria, ainda é destacada por
Shifman (2013), pois implicaria na ideia de as pessoas serem hospedeiras e propagadoras de
doengas nas redes, ignorando-se o papel dos atores sociais que participam com suas
intencionalidades e interpretagdes. Por isso, a autora assume 0S USUArios de memes como
atores em vez de vetores (apud CHAGAS, 2021).

Apesar das variagdes na conceitualizacdo dos memes (de internet), os autores parecem
concordar quanto a sua forma, pois reconhecem que eles podem se manifestar em formatos
distintos — videos, gift, frases, hashtags, fotolegendas, tirinhas, montagens, entre outras — o
que lhes conferem infinitas possibilidades de constru¢cdo de sentido. A infinitude de

remixagem e compartilhamento, no entanto, se mostram dificultadores no que tange a
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identificacdo da autoria do meme e isso pode ser um problema para pesquisas na area, ja que
ndo ha dados sobre o enunciador que possam corroborar com a analise. Esse é um dos maiores
desafios no trabalho com os memes, embora outras duvidas tenham surgido: seriam todos os
memes multimodais? Todos possuem teor critico e humoristico? A teoria de género esta
descartada?

O tema, que até entdo parecia simples, é na verdade um mundo infinito a ser
pesquisado. Diante de toda a controvérsia iluminada pela literatura na tematica, adotamos a
proposta do meme como midia, pois concordamos que ele € utilizado como um veiculo para a
mensagem, além disso, a proposta de género ndo parece suficiente para abarcar 0 meme.
Nessa direcdo, seguimos para a proxima secdo, em que abordamos o comportamento dos
memes no contexto da pandemia e como eles foram usados, bem como as mensagens que

foram possivelmente construidas.

2.2 Os memes na pandemia

Durante a pandemia, observou-se um aumento no compartilhamento dos memes nas
redes sociais e, com isso, inimeras pesquisas tiveram o meme como objeto de analise
(DAMASCENO, 2020; WERNECK, 2020; ALMEIDA; SANTOS, 2020; RIOS, 2022;
MOYA-SALAZAR; CHICOMA-FLORES; CONTRERAS-PULACHE, 2022).

Damasceno (2020, p. 120), por exemplo, argumenta que “através dos memes, 0S
sujeitos reinventam e editam as acfes humanas, dando a elas pitadas de humor, acidez,
comicidade e surpreendentes formas de ver a si e a0 mundo”. O autor destaca que os
individuos, na pandemia, ao utilizarem o meme para fazer “chacota dos sentimentos oriundos
do isolamento social”, editavam “novas maneiras de se encarar as situacOes de segregacao
ocasionadas pela pandemia vigente” (p. 129). Em um contexto de hiper conectividade, os
memes funcionam como poténcias formativas por conta da velocidade com que as
informagdes sdo disseminadas e ainda reconfiguram a pandemia do novo coronavirus no
Brasil (DAMASCENO, 2020).

Além da mobilizacdo do humor, Werneck (2020) esclarece que 0s memes usam a
critica para fazer piada e o humor para fazer critica. Nesse sentido, 0s memes postados no
inicio da pandemia ridicularizavam a falta de rotina, de solidariedade e de resiliéncia das

pessoas. A critica “parece propor a aceitacdo de um sofrimento inevitdvel (por um bem
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maior), e 0s memes seguem a logica do “rir para ndo chorar” (WERNECK, 2020, p. 9),
funcionando como estratégias para lidar com as incertezas de um periodo pandémico.

Intensificando o contexto, o fendmeno da fake news na pandemia promoveu
desinformacdo, criando realidades conflitantes para a sociedade (ALMEIDA; SANTOS,
2020). Ao buscar compreender como ciéncia, opinido de ndo especialistas e fake news foram
conceptualizadas, por meio de memes, as autoras identificaram ser a ciéncia compreendida
como jogo de interacdo de forcas, fazendo emergir inferéncias como “ciéncia é poder, opinido
é impoténcia” (ALMEIDA; SANTOS, 2020, p. 69). As autoras destacam que a interacdo entre
os elementos semioticos reflete mapeamentos conceptuais metaféricos, metonimicos e
esquemo-imageéticos, dos quais emerge o proprio meme e que esse “ultrapassa o brincar ou
fazer piada sobre algo, de forma despretensiosa, porque estimula a discussdo e a reflexdo
critica sobre questdes sérias” (ALMEIDA; SANTOS, 2020, p. 74). Essa perspectiva, ajuda-
nos a observar as inferéncias que emergem nas producdes multimodais, atentando-nos para
articulacdo dos modos semiéticos, uma vez que a metafora ndo emerge apenas de elementos
verbais ou pictoricos.

Por fim, Rios (2022) destaca a sobreposicdo de semioses distintas na promoc¢do do
processamento metaférico multimodal. O autor constatou que o dominio de guerra foi
acionado na conceptualizacdo do novo coronavirus com base no contexto socio-histérico-
cultural e que o nimero elevado de mortes associado a elementos como armas de fogo e cenas
de luta denunciavam a natureza cruel do novo coronavirus.

Estudos anteriores a pandemia ja apontavam que os memes compartilhados pelos
usuarios das redes sociais também sdo utilizados para expressar pontos de vistas (HORTA,
2015), uma vez que os temas sdo perspectivados e, por consequéncia, sao utilizados como
ferramentas para processos de recategorizacdo (FEITOSA; ANDRADE; MONTEIRO, 2017),
ou renegociacdo de sentido de acordo com o0s contextos. No caso dos memes, a
recategorizacao é ativada tanto pelos elementos verbais como pelos ndo verbais, levando-nos
ao conceito de multimodalidade, entendido aqui como produgfes que possuem em sua
constituicdo mais de uma semiose, tendo em consideracdo outros elementos, além do verbal,
mas que, segundo Carvalho (2022, p. 232), sdo “igualmente importantes como a cor, as
figuras, o gesto, etc”. Dessa forma, “o tripé texto-cogni¢do-multimodalidade sera responsavel
por promover efeitos de sentidos decorrentes das recategorizagdes” (CARVALHO, 2022, p.
233).

No presente estudo, por exemplo, observamos que os vildes que antes eram

perspectivados como pessoas ruins, que nao serviam de exemplo para ninguém, sofrem um
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deslocamento de categoria durante a pandemia por conta do uso obrigatério de méscara e pelo
distanciamento social. Curiosamente, passam a compor a categoria “pessoas boas” que
severm de exemplo para o coletivo. Eles se tornam referéncias que devem ser seguidas como
exporemos na analise (ver item 4.2).

Cabe, no entanto, mencionar que a compreensdo do meme passa pelo letramento
digital, pois o leitor precisa possuir “conhecimentos multiplos de séries, filmes, personagens
historicos, programas televisivos, literatura, ciéncia, além de conhecimentos sobre a realidade
social em termos politicos, econdmicos e culturais” (CORDEIRO, 2020, p. 21), ou seja, 0
interlocutor deve conhecer as informagdes contemporaneas a0 momento em que 0 meme €
produzido.

Em uma abordagem neurocientifica sobre a subjetividade dos memes, Moya-Salazar,
Chicoma-Flores e Contreras-Pulache (2022) revelam que “uma sessdo de visualiza¢do de
memes pode levar a estados de riso sustentado” e defendem ser o meme ferramenta
terapéutica, semelhante a um choque de riso na mente (e no corpo), devido ao seu efeito
sociobiologico. Ainda segundo os autores, o contexto de uma sociedade digital conferiu a
pandemia de Covid-19 certa especificidade, uma vez que as pessoas estavam isoladas, porém
virtualmente conectadas. O isolamento tinha carater fisico e ndo social, pois, por meio das
redes sociais, os individuos conseguiam se entreter e exercer sua cidadania digital. E nesse
contexto, os memes funcionavam como doses diarias para sobreviver ao medo (MOYA-
SALAZAR; CHICOMA-FLORES; CONTRERAS-PULACHE, 2022). Trazendo tais
informacBes para a realidade desta pesquisa, conjecturamos que os individuos estariam
usando elementos que evocam medo para lidar com o proprio medo, em analogia a
perspectiva quimica de que semelhante dissolve semelhante?.

Como neste trabalho nos interessa entender a presenca do terror nos memes — midias
que sdo reconhecidas pelo seu carater humoristico —, nas proximas secdes, tratamos do tema
em especifico, assim como de suas interrelagdes com o humor na proposta dos memes que

aqui analisamos.

2.3 Entendimentos sobre o Humor

% Trata-se do principio da solubilidade, em que os solutos tendem a se dissolver em solventes de mesma
polaridade.
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Em uma abordagem geral sobre o humor, recorri a alguns autores que reuniram
entendimentos sobre as principais teorias que tentam explicar o fendmeno (BERGSON 1983,
BRONE, FEYAERTS e VEALE, 2006; CASTELLANO, 2012; FIGUEIREDO, 2012;
JABLONSKA-HOOD, 2015; NUNES, 2020).

O humor, na visdo de Bergson (1983), € uma habilidade humana que nédo existe fora
da ideia de projecdo do sujeito que olha, ou seja, 0 riso ndo esta na coisa em si, mas esta no
ponto de vista de quem olha; o riso ndo coexiste com a moral, portanto, para rir, & preciso
neutralizar a moral e a emocéo; o risivel € possivel pela presenca do outro e, por isso, 0 autor
defende que o riso € uma acédo social que necessita de eco.

J& para Nunes (2020), o humor e o riso se confundem por conta de uma relagdo
metonimica, em que 0 riso € tido como um “desfecho de humor bem sucedido” (NUNES,
2020, p. 23); no entanto, o riso pode estar conectado a outras situacdes como sarcasmo e
nervosismo. Em outro viés, Figueiredo (2012) relaciona o humor a capacidade de elaboracdo
de pensamentos abstratos, que denota a inteligéncia e a capacidade critica da mente,
reforcando sua natureza humana. Na tentativa de compreender o fenémeno, alguns estudos
foram empreendidos, como “as teorias psicologicas de base filosofica ligadas ao social
(Teoria da Superioridade) e a cogni¢do (Teoria da Incongruéncia); e as teorias linguisticas”
que iniciaram sob a perspectiva gerativista da Teoria Semantica do Script do Humor (SSTH),
sendo mais tarde expandida para a Teoria Geral do Humor Verbal (TGHV)” (NUNES, 2020,
p. 18).

A Teoria da Superioridade estd ligada ao escarnio, hostilidade, depreciacdo. Tal
percepcao foi defendida por autores da filosofia classica, como Platdo e Aristdteles, por outros
estudiosos como Henri Bergson. Castellano (2012) explica que o riso esteve, durante muito
tempo, relacionado a degradacdo da imagem do outro e, que Aristoteles compreendia a
comédia como a imitacdo dos homens inferiores. A autora destaca que, em uma compreensao
psicanalitica, Freud percebia o riso pela teoria do Alivio, ou seja, como uma possibilidade de
expressar impulsos que eram proibidos ou reprimidos socialmente.

Por outro lado, a Teoria da Incongruéncia reside na incompatibilidade entre o que se
espera que aconteca e 0 que realmente acontece. Entretanto, essa teoria ganhou destaque
quando foi estudada a luz da integracdo conceptual, em que o cérebro humano passa a ser
compreendido como um processador de dados “acostumado a descobrir 0s scripts mentais que

ndo se encaixam no contexto e, portanto, s incompativeis™?’ (HURLEY; DENNET;

27 «“The human brain processes data and is used to finding out the mental scripts which do not fit into the context
and therefore are incompatible.”
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ADAMS, 2011 apud JABLONSKA-HOOD, 2015, p. 113, traducéo livre). Ela nos interessa,
ja que olha para o humor com o viés cognitivo-pragmatico, semelhante ao aqui adotado.

Com o foco nos estudos linguisticos, a Teoria Semantica do Script do Humor (TSSH),
em uma perspectiva inicial voltada a autonomia da linguagem, compreende o humor como
resultado de uma sobreposicao parcial de dois ou mais scripts (frames) que séo opostos entre
si, porém compativeis (total ou parcialmente) com o proximo que carrega esse elemento
(RASKIN, 1979). Ja a Teoria Geral do Humor Verbal (TGHV) (ATTARDO; RASKIN, 1991)
apresenta uma abordagem mais estendida, levando também em consideracdo a linguistica
textual, a teoria da narratividade e a pragmética (ATTARDO, 1994 apud NUNES, 2020).

Ainda, ao comparar a TSSH a TGHV, Brobne, Feyaerts e Veale (2006) estudaram
construcdes semanticas marcadas e ndo marcadas no humor e esclarecem que a LC
compartilha com ambas as teorias o interesse na interrelacdo entre linguagem e cogni¢do no
uso da linguagem, pois compreendem que a linguagem, seja ela humoristica ou ndo, deve ser
tratada em sua integralidade, e que 0 humor “implica a ativagao de processos cognitivos de
ordem superior”28, inclusive em casos de “trocadilhos, humor referencial ¢ humor Visual”zg, 0
que significa “uma perda gradual dos limites artificialmente tracados entre sintaxe, semantica
e pragmatica que foram propostos nas teorias formalistas da linguagem™*® (ATTARDO, 1996,
p. 2 apud BRONE; FEYAERTS; VEALE, 2006, p. 204-205, traducAo livre).

O significado essencialmente como conceituacdo (LANGACKER, 1987) rompe com a
I6gica de existéncia de um significante para um significado, ja que “as situagdes podem ser
enquadradas de maneiras diferentes, e esses diferentes enquadramentos resultam em uma
estrutura semantica diferente” (BRONE; FEYAERTS:; VEALE, 2006, p. 206, traducio
livre). Os autores destacam que pesquisas anteriores ja identificaram operac@es cognitivas no
processamento do humor, como a comparacdo, a categorizacdo e o framing, além da saliéncia
cognitiva, da assimetria figura-fundo e da perspectivacdo. Os frames (FILLMORE, 1982)

ganham destaque nesse contexto, pois ajudam a estruturar categorias por meio da experiéncia

28 «(...) humor implies the activation of higher-order cognitive processes”.

2% «Nevertheless, the observation that the same cognitive-semantic strategies underlie cases of punning,
referential humor, and visual humor (Attardo 1996: 2)”.

0« ) it implies a gradual loss of the artificially drawn boundaries between syntax, semantics, and pragmatics
that have been proposed in formalist theories of language”.

31 “Situations can be framed in different ways and these different framings result in a different semantic
structure”.
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e se mostram essenciais “na producdo e compreensdo de enunciados linguisticos, pois foram
extremamente influentes no desenvolvimento da teoria semantica da linguistica cognitiva e
também formam a base da teoria semantica desenvolvida pela Linguistica Cognitiva e da
TSSH e da TGHV*?, (BRONE; FEYAERTS; VEALE, 2006, p. 207, traducéo livre).

Enguanto as metaforas essencialmente fundem a fonte e o destino para formar uma
Unica entidade (Gestalt), suprimindo os limites ébvios dos dominios, os estimulos
humoristicos enfatizam de forma involuntaria e intencional as diferengas entre os
dominios. Veale et al. (esta edicdo) (...) ilustram que, em muitos casos de humor
interacional, enunciados com uma estrutura metaférica (e/ou metonimica) subjacente
sdo usados como uma deixa para uma estratégia de superagdo. Essa estratégia
consiste em um falante B subverter o enunciado de um falante A, por exemplo,

distorcendo a estrutura fonte/alvo do enunciado metaférico inicial (BRONE;
FEYAERTS; VEALE, 2006, p. 209)*.

Nessa linha de pensamento, no viés da Linguistica Cognitiva, a metonimia —
mecanismo cognitivo que permite a selecdo de um ponto de referéncia saliente em um quadro
para se referir a0 quadro como um todo — abarca fendmenos inferenciais ou implicaturas
conversacionais, desempenhando um papel no humor, ao determinar a parte que sera
evidenciada, a0 mesmo tempo que possibilita o interlocutor acionar a cena como um todo.
Trata-se, portanto, de uma atividade inferencial complexa (BRONE; FEYAERTS; VEALE,
2006, p. 209).

No mesmo viés, do ponto de vista da Teoria dos Espacos Mentais, a interpretacao de
piadas envolve a ativacdo de pequenas estruturas conceituais enquanto pensamos e falamos,
permitindo o refinamento do discurso e das estruturas de conhecimento (FAUCONNIER,
1997). A perspectivacdo € a base de acesso aos demais espacos mentais. Nesse sentido, a
adocdo de um ponto de vista diferente implica em uma conceitualizacio diferente (BRONE;
FEYAERTS; VEALE, 2006) e o acionamento de outro espaco mental irbnico, em que
flutuam pressuposicoes.

J& a hipdtese da operacdo de mudanca de frame propde que a compreensao da piada

requer “uma reinterpretagdo de uma interpretacdo incorreta para uma interpretagao correta de

32 “The hypothesis that frames (or scripts) as structured categories grounded in experience (Fillmore 1982) play

an essential role in producing and comprehending linguistic utterances has not only been extremely influential
in the development of the semantic theory of cognitive linguistics, but is also the foundation of the SSTH and
GTVH.”

33 «\Whereas metaphors essentially fuse the source and target to form a single entity (Gestalt), suppressing the
obvious domain boundaries, humorous stimuli (un)intentionally emphasize the dissimilarities between domains.
Veale et al. (this issue) follow a similar argument, in that they illustrate that in many cases of interactional
humor, utterances with an underlying metaphorical (and/or metonymical) structure are used as a cue for a
trumping strategy. This strategy consists of a speaker B subverting a speaker A’s utterance, e.g. by distorting the
source/target structure of the initial metaphorical utterance”.



64

um elemento lexical ou constru¢do gramatical” (BRONE; FEYAERTS; VEALE, 2006, p.

210), mas ndo explica todas as piadas verbais.

Enunciados modais factivos (ou seja, enunciados que permitem a adog¢do do modo),
como ironia, enunciados metaforicos, ficcdo, etc., desencadeiam a construgédo de um
novo espaco mental (préximo ao espaco base/realidade) de modo a permitir que o
ouvinte evite ter que rejeitar o enunciado como malformado. De acordo com o
principio de flutuacdo da pressuposicdo de Fauconnier (1994 [1985]: 61),
argumenta-se que a construcdo de, por exemplo, um espaco mental irdnico evita um
choque entre as pressuposicdes de um enunciado e as do falante e do ouvinte®
(BRONE; FEYAERTS; VEALE, 2006, p. 210).

Para os autores, a LC apresenta ferramentas que ndo foram exploradas nas teorias
linguisticas do humor especialmente para abordar a tensdo entre uso normal e uso marcado
(ou entre uso prototipico e uso periférico) de dispositivos semantico-pragmaticos de humor. O
estudo sugere que um modelo prototipico € necessario para o uso de operacbes de
conceptualizacdo, diferenciando casos centrais no uso de linguagem convencional de usos
mais marcados.

Nesse trabalho, identificamos que os modelos prototipicos sdo recorrentes na
elaboracdo dos memes e funcionam como ancoras para operacdes cognitivas mais complexas.

Dai termos optado por seguir o viés da Linguistica Cognitiva na interpretacdo dos memes.

2.4 Compreendendo o terror e os filmes de terror

Diferentemente do humor, que passou a ser compreendido pelo viés cognitivo, 0 medo
é definido como um estado psiquico diante do perigo, podendo ser sentido por outros seres
vivos. Alguns autores defendem que apenas o ser humano possui a habilidade imaginativa
capaz de ampliar, intensificar e projetar o medo, sendo o Unico ser vivo com consciéncia da
morte ¢ do “mal sobrenatural”, e, quando colocado diante de determinadas situagdes, como a
morte, percebe-se imerso em uma crise acerca de sua existéncia e finitude (BOSSONE, 2017).

O medo funciona como um regulador do equilibrio humano, assumindo uma posi¢ao

ambigua de alerta, possibilitando a fuga ou o enfrentamento de uma situacdo, ou ainda, de

34 “Mode factive utterances (i.e. utterances allowing mode adoption), such as irony, metaphorical utterances,
fiction, etc., trigger the construction of a new mental space (next to the base/reality space) so as to allow the

hearer to avoid having to reject the utterance as ill-formed. In accordance with Fauconnier’s presupposition
float principle (1994 [1985]: 61), it is argued that the construction of e.g. an ironical mental space avoids a

clash between the presuppositions of an utterance and those of the speaker and hearer”.
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bloqueio, paralisando o individuo quando atinge um nivel insuportavel (DELUMEAU, 1996
apud BOSSONE, 2017). Nesse momento, o0 medo intenso se transforma em terror, que
“parece se apoderar do cérebro, impedindo, muitas vezes, que o individuo consiga pensar de
forma racional” (BOSSONE, 2017, sem pagina). Essa impossibilidade de estabelecer
raciocinio logico cria um ambiente de humor para o telespectador, conforme desenvolvo mais
a frente.

Ao compreender 0 cinema como uma pratica social, Bossone (2017, sem pagina)
destaca que os filmes de terror lancam mé&o de elementos miticos, historicos e culturais para
representar uma realidade ameacgadora, possibilitando que os espectadores experenciem “os
medos mais primitivos desenvolvidos historicamente pela humanidade.” O medo passou a ser
explorado no cinema, no final do século XIX; entretanto, “o conto de terror é tdo velho quanto
0 pensamento e a linguagem do homem” (LOVECRAFT, 1987 apud BOSSONE, 2017).

Por exemplo, o curta-metragem “Le Manoir du diable "

, langado em 1896, embora
tenha uma abordagem mais coOmica do que assustadora, foi considerado o primeiro filme de
terror por apresentar elementos, como esqueletos, morcegos e efeitos ilusionistas para criar a
ideia do sobrenatural. Na época, ndo havia a nocdo de género no cinema; isso sO foi
concretizado, posteriormente, a partir da criagdo da inddstria cinematografica e de sua
necessidade de categorizar os filmes (MEDEIRQS, 2016).

A producgdo de filmes voltados para o terror ocorreu alguns anos depois, sendo

influenciada pelos cenérios de guerra e crises ao redor do mundo®®.

Somente no inicio da década de 1930 que o género de terror teve, de fato, o seu
inicio, com a Universal, estidio dedicado a producdes de segunda linha em
Hollywood.

[.-]

A ideia da Universal era ir contra a maré, propondo a catarse por meio do medo. (...)
Os resultados positivos e a grande aceitagdo do publico surgem como a resposta de
uma sociedade que sobreviveu a uma época de terror e estava pronta para encarar
seus medos, e até se divertir com isso (MEDEIRQS, 2016, p. 284).

Segundo Medeiros (2016), durante a Segunda Guerra Mundial, a realidade ficou
bastante assustadora, fazendo com que os filmes de terror assumissem uma caracteristica mais
fantasiosa, assim, o terror era transformado em piada para que fosse suportavel. Diante desse

cenario, alguns autores compreendem que o filme de terror viabiliza a catarse, voltando a

% A manséo do diabo — tradugdo livre — curta-metragem francés (duragdo 3min e 17s), produzido por Georges
Méliés. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mb16vpleeYU

% A Historia do Terror no Cinema: tudo sobre filmes de terror. Disponivel em:
https://cineclick.uol.com.br/noticias/historia-terror-cinema-tudo-sobre-filmes-de-terror


https://www.youtube.com/watch?v=mb16vp1eeYU
about:blank
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nogao proposta por Freud para o humor, em um paralelo conceitual: o terror alivia emogdes
negativas. Nesse sentido, King (2003, p. 24) defende que “n6s inventamos horrores para nos
ajudar a suportar os horrores verdadeiros. [...]. O termo catarse é tdo antigo quanto o drama na
Grécia [...]. O sonho de terror ¢, na verdade, uma maneira de extravasar um desconforto”.

Ao desenvolver esta subsecdo, busquei por artigos que abordassem o terror em memes,
todavia ndo os achei. Quando se trata de memes, os estudos focam em humor, critica, ou

ainda, em publicidade.

2.5 Estabelecendo relacGes entre o humor e o terror a luz da Integracdo Conceptual

Tanto o humor quanto o terror podem ser compreendidos como possibilidades
humanas de alivio, perante uma realidade indesejada ou nefasta. Nesse sentido, conjecturo
serem faces de uma mesma moeda. Sdo entidades que acionam frames distintos, devido as
suas proprias formas e movimentos (KOGAWA, 2012). Existe, porém, uma expectativa de
que “as personagens do horror poderiam mudar sua rota antes de encontrar o assassino,
prestar atengdo ao que se passa as suas costas etc.” (KOGAWA, 2012, p. 25). A quebra dessa
expectativa e as atitudes irrefletidas dos personagens tornam a cena risivel. Essa percepcao
aponta para a teoria da incongruéncia, explicitada no item 2.3.

Werneck (2020), ao falar do absurdo risivel, em que o riso € uma estratégia para nao
chorar, ou seja, para suportar o momento de terror, estaria a priori apontando para a teoria do
alivio (ver item 2.3), mas notemos que 0 que esta em jogo é o processo de recategorizacdo, de
criacdo de novos significados. Parece-nos que processos cognitivos, como a perspectivacdo e
a categorizacdo, abrem espaco para o surgimento de novos sentidos nas redes conceptuais, em
que espagos mentais sdo evocados e acionam informagdes relativas ao contexto, favorecendo
o0 entendimento momentaneo da realidade discursiva e do contexto do discurso. Fauconnier
(1997, p. 149) compreende que “todas as formas de pensamento sdo criativas no sentido de
que produzem novos links, novas configuracdes e, correspondentemente, novos significados e

3" A luz da integracéo conceptual, a afirmagdo de Kogawa (2012, p. 25)

novas conceituacoes
de que “o humor tem alguns elementos do terror e, em contrapartida, o horror ¢ marcado pelo

comico” pode ser compreendida se as interagOes entre os dois estabelecem relagdes inéditas

37 «All forms of thought are creative in the sense that They produce new links, new configurations, and
correspondingly, new meaning and novel conceptualization”
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entre eles. E isso que visamos verificar nos memes selecionados, quais operagdes que estio

por trés do uso concomitante do terror e do humor nesses memes.

2.6 Memes, mascaras e seus efeitos sociais

Nas secOes anteriores, observamos que tanto o humor como o terror se estabelecem
nas interacGes e podem funcionar como estratégia de enfrentamento. Além desses efeitos
sociais, 0s memes apresentam a mascara facial utilizada na pandemia como elemento comum.
No entanto, os modelos prototipicos das mascaras evocam frames distintos. Nesse contexto,
apresento brevemente a histdria das mascaras e os frames que séo acionados.

Melo (2011), em sua tese, esclarece que o surgimento das mascaras data da pré-
historia, cerca de 15 mil anos atrds. Em algumas civilizagdes, como alguns povos africanos e
algumas tribos indigenas, seu uso estava relacionado a eventos espirituais. JA 0s gregos e
romanos usavam as mascaras como adere¢o cénico do teatro. O autor explica que no periodo
de crescimento do cristianismo, as mascaras foram relacionadas ao paganismo; somente no
século XVI, elas voltaram a ser usadas na Europa. Posteriormente, durante a imigracao
europeia, o uso de mascara foi disseminado na América, “principalmente através dos
brinquedos das criangas, bailes e celebra¢des” (MELO, 2011 p. 21).

Na visdo de Melo (2011, p. 21), “na cultura primitiva e africana as mascaras mais do
que expressao de algo sdo objetos de metamorfose, modificando quem as enverga”. Em uma
perspectiva psicoldgica, acredita-se que o uso da mascara modifica a pessoa, “o homem
mascarado deixa de ser ele proprio para se tornar naquele que a sua mascara evoca” (MELO,
2011, p. 21). Entretanto, ainda segundo o autor, na sociedade moderna, a mascara é vista
como “um adereco ou disfarce psicologico” para nos adaptarmos ao meio social.

No contexto pandémico, as mascaras faciais voltam a tona com uma proposta de
adaptacdo e sobrevivéncia. De um lado, a méscara usada na pandemia é um equipamento de
protecdo individual e se configura como uma barreira, reduzindo os riscos de contaminacédo
pelo nariz e pela boca — seu uso foi orientado pela Organizacdo Mundial da Saiude (OMS)
para que as pessoas se protejam contra 0 novo coronavirus. Do outro lado, as mascaras usadas
em filmes de terror costumam cobrir o0 rosto inteiro e geralmente servem para assustar e

ocultar a identidade do vildo/assassino.
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Ao acionar o frame SAUDE, a méscara assume um papel de prevencdo, higiene e
seguranga, mas ao acionar o frame TERROR, ela passa a assumir um novo papel, o de
intimidacdo, medo e inseguranca.

Em relacdo ao humor baseado em elementos de filmes de terror, Kogawa (2012)
desataca que a méscara e as armas, além da expressdo de indiferenca dos personagens ao
matarem suas vitimas, proporcionam pistas para o leitor. Para exemplificar, o autor apresenta
duas imagens do personagem Jason, vildo do filme Sexta-feira 13, uma em que ele esta com a
mascara e a outra sem, e propde uma correlacao entre as cenas. Quando 0 personagem aparece
mascarado, ele é implacavelmente o matador e quando ele aparece, desprovido da maéscara,
ele passa a ser mortal, vulnerdvel. Nesse caso, a mascara o torna imortal, sendo essa analogia
possivel para conceptualizacdo da pandemia. Ao usarmos a mascara, parece que ficamos
protegidos da Covid-19. O trabalho de Kogawa (2012) sobre as méascaras e 0 personagem
Jason reforca a ideia de que, ao acionar um dominio, ndo acionamos todos os elementos que 0
formam. No caso do Jason e das mascaras, acionamos apenas sua relacdo com a mascara € a
imortalidade, recategorizando tanto a mascara quanto o papel do vil&o.

Cabe-nos entdo verificar como as ideias de Kogawa (2012) sdo corroboradas ou nao
na analise que aqui intencionamos implementar. Antes disso, seguiremos para 0 percurso

metodolégico desta pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo, descrevo o percurso trilhado para analisar o processo de
conceptualizacdo da pandemia a partir de memes postados nas redes sociais — Facebook,
Instagram e Twitter. Para tanto, abordo a natureza da pesquisa (3.1), apresento o contexto no
qual a pesquisa esta inserida (3.2), a composicdo do banco de dados e os critérios de selecdo
dos memes (3.3). Defino ainda os objetivos gerais e especificos que guiam esta pesquisa, bem
como as perguntas deles decorrentes (3.4). Em seguida, exponho os procedimentos de anélise
(3.5) e esclareco, ao final do capitulo, como as questdes éticas foram aqui tratadas (3.6).

3.1 Natureza da pesquisa

O presente estudo insere-se no arcabouco tedrico da Linguistica Cognitiva Aplicada
(SALIES, 2020) que estuda a linguagem em contextos sociais sob um viés critico e
transdisciplinar e recruta conceitos da Linguistica Cognitiva. Como tal, visa gerar
inteligibilidades e assume uma abordagem metodolégica qualitativa-interpretativista, segundo
a qual os fendbmenos devem ser estudados “em seus cenarios naturais, tentando entender, ou
interpretar, os fendmenos em termos dos significados que as pessoas a eles conferem”
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

A pesquisa qualitativa, que se originou na busca por entender o outro, hoje assume
uma postura critica para os problemas sociais com a inten¢ao de “relacionar a pesquisa
qualitativa as esperancas, as necessidades, aos objetivos e as promessas de uma sociedade
democratica livre” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17). E mais do que olhar o outro apenas
como objeto de estudo; é perceber que a realidade objetiva ndo pode ser captada e que as
coisas séo conhecidas por meio de suas representacdes. A ideia de conhecimento universal e
generalizado passa a dar lugar ao conhecimento local e aos construals — operacbes de
perspectivacdo conceptual que se referem a diferentes maneiras de perspectivar, categorizar
ou de ver uma determinada situacdo (LANGACKER, 2008). Trata-se de compreender que ha
diferentes percep¢des do mundo sendo construidas ao mesmo tempo.

A diversidade de praticas metodoldgicas da pesquisa qualitativa permite o

atravessamento de fronteiras sem que a pesquisa estabeleca limites disciplinares (DENZIN;
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LINCOLN, 2006). Essa caracteristica faz do pesquisador um bricoleur®, utilizando suas
ferramentas de forma criativa para confeccionar colchas, “empregando efetivamente
quaisquer estratégias, métodos ou materiais empiricos que estejam ao seu alcance”
(BECKER, 1998 apud DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 18). O carater improvisador nao reflete
desconhecimento sobre os passos metodoldgicos, pelo contrério, aproxima o pesquisador do
objeto para que se possa realizar uma anélise empirica, permitindo descobertas que o levem a
percorrer novos caminhos.

Nas investigacbes qualitativas interpretativistas, a subjetividade tem papel
fundamental, tendo em vista que o pesquisador esta inserido no processo de construgdo dos
significados (CELANI, 2005). Por outro lado, os pesquisadores imparciais e objetivos séo
aqueles que optam por se retirar de discussdes relevantes sobre injustica e desigualdade social
(GREENWOOD; LEVIN, 2006). Nessa perspectiva, o pesquisador neutro da lugar a um
“pesquisador socialmente situado” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 33), que constrdi
significados a partir das suas observacdes. De acordo com Moita Lopes (1994, p. 331), os
significados sdo construidos pelo sujeito, “que interpreta ¢ reinterpreta o mundo a sua volta,
fazendo, assim, com que nao haja uma realidade nica, mas varias realidades”.

Enquanto em épocas passadas, a voz apropriada em textos académicos era uma “voz
que ndo vinha de lugar nenhum” (LINCOLN; GUBA, 2006, p. 187), hoje os pesquisadores
estdo cada vez mais conscientes da necessidade de permitir que seus leitores “escutem” a voz
de seus sujeitos de pesquisa € a sua prépria voz. Ao escrever, 0 pesquisar ndo esta
transcrevendo uma realidade apenas, mas também redigindo um “processo de descoberta:
descoberta do sujeito (e, as vezes, do problema propriamente dito) e descoberta do eu”
(LINCOLN; GUBA, 2006, p. 188).

Nessa linha de pensamento, Moita Lopes (2006, p. 20) defende uma Linguistica
Aplicada Indisciplinar que “requer um nivel alto de teorizagdo transdisciplinar”, pois
compreende diversos campos do conhecimento em interacdo. Ela é indisciplinar a medida que
“reconhece a necessidade de nédo se constituir como disciplina, mas como uma &rea mestica e
ndémade, e principalmente porque deseja ousar pensar de forma diferente” atravessando

fronteiras em uma proposta transdisciplinar.

Atravessar fronteiras no campo do conhecimento, assim como na vida, é expor-se a
riscos. Mas um desafio que se deve encarar com humildade e com a alegria de quem
quer entender 0 outro em sua perspectiva. A posicao na fronteira é sempre perigosa,
jd que quem estd além da fronteira é aquele que vai se apropriar de nosso
conhecimento, vai falsed-lo ou usa-lo incorretamente. Mas ele pode ser também

%8 Termo usado por Denzin e Lincoln (2006).
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aquele que vai nos fazer refletir, pensar de outra forma ou ver o mundo com um
outro olhar (MOITA LOPES, 2009, p. 67).

O que Moita Lopes (2009) assume como Indisciplinar, Pennycook (2006) batiza de
Antidisciplinar ou Transgressiva, Fabricio (2006) denomina de desaprendizagem. Para esses
autores, pensar a Linguistica Aplicada (LA) é pensar diferente, politizando e problematizando
os préprios conhecimentos produzidos. Moita Lopes (2008) esclarece que a LA procura
problematizar as questdes, criando inteligibilidade sobre eles e alternativas para tais contextos
de usos da linguagem. O vies da transdisciplinaridade nos leva a querer compreender o que as
outras areas do conhecimento tém a dizer sobre a linguagem, atravessando limites
disciplinares.

Denzin e Lincoln (2006) alertam que os olhares sempre passam por filtros como
género, classe social, raca e etnicidade e que, portanto, ndo hé “observacdes objetivas, apenas
observac@es que se situam socialmente nos mundos do observador e do observado — e entre
esses mundos” (p. 33). Nesse sentido, todas as pesquisas sdo interpretativas, ja que sao
guiadas por “um conjunto de crencas e de sentimento em relacdo ao mundo e a0 modo como
este deveria ser compreendido e estudado” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 33).

A Linguistica Cognitiva Aplicada (LCA), ao estudar a linguagem em uso nos diversos
contextos sociais, busca compreender e produzir conhecimento sobre a vida contemporénea
tal como proposto por Moita Lopes (2008). Seus pressupostos incluem “base empirica e de
natureza aplicada, que tem como principios norteadores a abordagem experiencial e a unido
entre cogni¢io e linguagem” (SALIES, 2020, p. 8). A partir de um paradigma n&o
essencialista, a LCA compreende que o significado depende das pessoas e do contexto
interacional.

A partir dos pressupostos da LCA, analiso os memes da internet que relacionam
pandemia a filmes de terror, buscando criar inteligibilidade sobre o0s processos cognitivos que
sdo acionados na formulacdo da metafora PANDEMIA E FILME DE TERROR. Para melhor
compreensdo desse fendmeno, explico a seguir o contexto que viabilizou o surgimento dessa

metafora.

3.2 Contexto
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A pesquisa esta inserida no contexto da pandemia que foi anunciada pela Organizagdo
Mundial da Saude (OMS) em marco de 2020. No Brasil, as principais medidas para o controle
sanitario foram o isolamento social e o uso obrigatério de mascaras. Como o isolamento
implicou na manutencao da distancia fisica entre as pessoas, e como 0s seres humanos sdo
sociais, as interacOes nas redes sociais ganharam destaque, aumentando a circulagdo de
memes — producgdes multimodais que se caracterizam pelo dinamismo e criatividade e que
permitem a critica bem-humorada da realidade social (CORDEIRO, 2020, p. 21).

Os memes circulam livremente nas redes sociais, e nos, brasileiros, somos o terceiro
pais que mais utiliza essas redes, com uma média de quatro horas de acesso por dia*.
Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (IBGE, 2021, p. 6), 0s
dados apontam que 82,7% dos domicilios brasileiros utilizam internet, mesmo que ainda haja
12,6 milhdes de domicilios sem internet.

Neste trabalho, utilizamos os memes postados em trés plataformas digitais por um
ndmero bastante significativos de usuérios: Instagram (122 mil) e Facebook (116 mil),
plataformas que se destacam pela flexibilidade em combinar texto e imagem sem limite, e 0
Twitter (19 mil) que se destaca pela objetividade, uma vez que possui limite de 140
caracteres. Essas redes sdo gratuitas e funcionam como um blogue em menor proporgio®.
Nesses espa¢os virtuais, 0 usuario pode usar a sua pagina para se expressar, emitir opinides,
criticar entre outros fins.

A interacdo entre os usuarios viabilizada nessas plataformas e o aumento da
publicacdo de memes associada ao contexto pandémico retomam a metafora MEME E VIRUS,
apresentada na introducdo e no capitulo 1. E nesse contexto que emergiu 0 questionamento
sobre quais memes estariam se espalhando nas redes sociais. Para responder a essa pergunta,
foi realizado um levantamento inicial nas redes sociais visando reunir memes relacionados a
pandemia. Os memes mais comuns referiam-se a politica e a economia. Surgiram também
outras representacdes relacionadas a pandemia como licdo de vida a ser aprendida e como
guerra a ser combatida (VEREZA, 2020). Porém, chamou-me a atencdo, uma representacao
menos recorrente em que a pandemia estava sendo conceptualizada como filme de terror. E é

ela o objeto de analise desta dissertacao.

% Dados extraido do Jornal Contabil. Disponivel em: https://www.jornalcontabil.com.br/brasil-e-0-30-pais-que-
mais-usa-redes-sociais-no-mundo-todo/. Acesso em: 16 jun. 2022.

“0 Disponivel em: https://resultadosdigitais.com.br/marketing/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/. Acesso em:
16 jun. 2022.


https://www.jornalcontabil.com.br/brasil-e-o-3o-pais-que-mais-usa-redes-sociais-no-mundo-todo/
https://www.jornalcontabil.com.br/brasil-e-o-3o-pais-que-mais-usa-redes-sociais-no-mundo-todo/
https://resultadosdigitais.com.br/marketing/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/
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O contexto pandémico foi marcado por conflitos ideoldgicos gerados a partir de
pontos de vistas distintos. Em um extremo, estavam os conservadores que identificaram a
pandemia como um evento superestimado, orquestrado pelos chineses e fruto de uma
conspiracdo mundial, sendo a vacina um elemento ilusorio de cuidado. No outro extremo,
estavam 0s progressistas que compreenderam a pandemia como um evento subestimado,
diante do poder de letalidade do virus, depositando esperanca na vacina e nos protocolos
sanitarios. Diante desse cendrio, a metafora PANDEMIA E FILME DE TERROR circulou e nos

parece ter sido mais recorrente em memes progressistas, conforme a andlise intenta ilustrar.

3.3 Banco de dados e critérios de selecdo

Os memes desta pesquisa foram coletados em perfis publicos nas redes sociais —
Facebook, Instagram e Twitter. No campo de busca foram utilizadas palavras-chave/
hashtags, como “pandemia”, “meme”, “mascara” (#¥pandemia #meme #mascara). Em seguida,
os memes foram selecionados e categorizados por tipo de assunto: economia, politica, licdo de
moral, entre outros. Os memes salvos no banco de dados (n = 19) foram aqueles relacionados
a mascaras e filmes de terror, sendo os demais excluidos da pesquisa. Desse total, foi
realizada uma analise geral para agrupamento por categorias, totalizando trés grupos,

conforme tabela 3.

Tabela 3 — Relacdo memes por categorias

Cateqorias Total Selecionados
g (n = 19) (n = 6)
Categoria 1 Pandemia é (roteiro de) filme de terror 6 3
Categoria 2 Vildes sdo exemplos na pandemia 11 2
Categoria 3 Pandemia é restricdo 2 1

Fonte: A autora, 2023.

Em seguida, foram propostos novos critérios de selecdo. Na categoria 1, foram
selecionados trés memes que remetem a ideia da pandemia como filme de terror, porém com
propostas bastante diferentes entre si; os outros trés memes foram excluidos, pois a

monomodalidade de um, o carater publicitario de outro e o contexto do terceiro remetem a
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questBes tedricas sobre a natureza do meme que fogem do escopo desta dissertacdo. Na
categoria 2, apesar de haver um numero maior de memes, eles eram repetitivos quanto as
imagens (vildes de filmes de terror) e quanto aos enunciados (vildes gue usam mascaras estdo
protegidos da covid-19, sendo exemplo para a populacdo). Nessa categoria, trés personagens
distintos foram observados; no entanto, optamos por dois memes com 0 personagem Jason
Voorhees, por ser um personagem mais prototipico de filme de terror, sendo os outros, o Bone
e o Darth Vader, vilGes implacaveis que embora acionem o frame TERROR, encontram-se na
categoria radial para filme de terror. A categoria 3 revelou dois memes, 0 que nos levou a
optar pelo meme em que figura o personagem Jason aparece no centro da construcdo de
sentido.

3.4 Objetivos e perguntas de pesquisa

Conforme exposto na introducdo, o objetivo geral da pesquisa € compreender o
processo de conceptualiza¢do da pandemia em memes que circularam nas midias sociais entre
2020 e 2021, assim como contribuir tedrico e socialmente para a compreensao dos efeitos do
fendmeno. Para tanto, os objetivos especificos da pesquisa sao:

1. Identificar os frames que sdo acionados nos memes selecionados.

2. ldentificar os elementos que ativam 0s espacos mentais que constituem a rede
de integracdo conceptual.
Identificar como esses elementos sdo usados na elaboracdo dos memes.

4. Mapear e analisar a rede de integracdo conceptual dos memes.

Nessa pesquisa, 0s objetivos especificos dialogam com os procedimentos de analise,
pois, a luz da Integracdo Conceptual, nasce a necessidade de identificar os elementos
envolvidos na conceptualizagcdo e como eles interagem na rede de integragdo. Desse modo,
esses objetivos se harmonizam com as seguintes perguntas de pesquisa:

1. Como se da a conceptualizacdo da pandemia como filme de terror nos memes
selecionados?

2. Que elementos a compdem?

3. Que operagdes estdo por trds do uso concomitante do terror e do humor nesses

memes?
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Ao avangar na pesquisa, notamos que as mascaras se destacaram — fossem as dos
personagens de filmes de terror, fossem de tecido usadas na pandemia — e, seguindo o
raciocinio abdutivo, nos questionamos sobre o papel que elas estariam desempenhando nesse
processo de conceptualizacdo da pandemia, e ainda, sobre os efeitos sociais e cognitivos
decorrentes dessas conceptualizagbes, assim como sobre as contribui¢cbes sociais que
poderiamos prestar com esta pesquisa, uma vez que as analises nos levam a identificar
questdes morais sendo construidas em discursos cotidianos e que levam a categorizacéo e

recategorizacao de fenbmenos sociais.

3.5 Procedimentos de Analise

Para a analise do objeto de estudo — memes postados nas redes sociais entre marco de
2020 a dezembro de 201, que relacionam filme de terror e pandemia — pelo viés da
Linguistica Cognitiva Aplicada a fim de compreender a conceptualizacdo da pandemia,
definimos procedimentos de analise em cinco etapas:

i) descricdo dos memes selecionados, apontando o que esta em cena e fora de cena,
e ainda, o que estd no centro da cena ou deslocado para o fundo, a luz da
assimetria figura-fundo (TALMY, 2000), buscando desvelar a intencdo do meme
e 0 que esta no campo inferencial;

i) identificagcdo dos frames evocados nos memes por meio das pistas verbais e ndo
verbais, compreendendo a articulacdo dos modos semidticos para a construcdo do
sentido;

iii) mapeamento das redes de integracdo com base na Teoria classica da Integracéo
Conceptual de Fauconnier e Turner (2002), identificando os elementos presentes
nos inputs, os elementos comuns que sustentam o espaco genérico (esquemas
imagéticos, MCI, metonimias e metaforas) e, em seguida, os elementos
emergentes no espago mescla;

iv) identificacdo das metaforas provenientes da mescla, compreendendo que também
podem emergir estruturas ndo metaforicas no espaco mescla;

v) identificacdo dos valores morais inferiveis a partir dessas metaforas, no campo da

discussao politica que envolve a pandemia.
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O conceito norteador da anélise € a mescla, segundo a Teoria classica da Integragédo
Conceptual (FAUCONNIER; TURNER, 2002). Para desenvolvé-la, recorremos também a
teoria da metafora conceptual (LAKOFF; JOHNSON, 1980); aos de conceitos de frames
(FILLMORE, 1982), de esquemas imagéticos (LAKOFF; JOHNSON, 1980), de MCI
(LAKOFF, 1987); bem como aos conceitos de multimodalidade (FORCEVILLE; URIOS-
APARISI, 2009) e de moralidade (LAKOFF; JOHNSON, 1999). Tal arcabouco teorico

encontra-se desenvolvido no capitulo 1.

3.6 Questdes éticas em pesquisa com memes

Os memes analisados utilizam desenhos em quadrinhos ou personagens ficticios
prototipicos de filmes de terror que utilizam mascaras escondendo suas faces. Assim sendo,
ndo antevemos violar praticas éticas da pesquisa qualitativa de modo algum, pois nao seréo
utilizados memes com pessoas reais, tampouco desenhos que fagam alusfes a essas pessoas.
Ou seja, por sua natureza, a presente pesquisa ndo envolve dados sensiveis, conforme as
orientagbes da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (Conep)* — em relacdo a
procedimentos que envolvam o contato com participantes e/ou coleta de dados em qualquer
etapa da pesquisa, em ambiente virtual — sobre origem racial ou étnica, religido, opinido
politica, filiacdo a sindicato ou a organizacdo de carater religioso, filosofico ou politico, dado
referente a salde ou a vida sexual, dado genético ou biométrico, quando vinculado a uma
pessoa natural. Envolve apenas dados ficticios na forma de imagens ou elementos visuais.

Tais elementos sdo necessarios a analise empreendida, tanto pela materialidade
linguistica quanto pelas imagens em si devido ao seu carater semiotico. A inclusdo dessas
imagens no corpo do texto é necessaria para que se possa acompanhar a argumentacdo
elaborada. Apesar de os elementos serem referenciados, muitas vezes, é impossivel aferir
autoria real de um meme por seu carater viral e também pela existéncia de perfis falsos nas

redes sociais. Nesse sentido, a solicitagdo de autorizagdo de imagem a um perfil falso expor-

* Offcio Circular N° 2/2021/CONEP/SECNS/MS. Documento assinado em 24 fev. 2021. Disponivel em:
https://sei.saude.gov.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&codigo_verificador=001922996
6&codigo_crc=0523ABC3&hash_download=81b217e0e767628f095567d254a38ff94647hf3c450a13b173f08514
8a7f3973cfc1daa509f37dedf6c13fal77355f07b1320163b626cd391ed273028374d936& visualizacao=1&id_orga
0_acesso_externo=0
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nos-ia a riscos serios, ja que nosso perfil ficaria igualmente exposto a pessoas cujas intengdes
sd80 questionaveis. Ou seja, envolve riscos de seguranca da informacdo. Dessa forma, os
memes encontram-se incluidos nesta dissertacdo com os respectivos links de acesso, porém a
identificacdo dos usuarios esta suprimida.

Em conformidade com a resolugéo n° 510, de 07 de abril de 2016, que dispde sobre as
normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, essa pesquisa foi cadastrada
na Plataforma Brasil para apreciacdo do Comité de ética que retornou, informando que essa
pesquisa ndo necessita de cadastro na Plataforma Brasil e, consequentemente, ndo é passivel
de parecer quanto a eticidade do estudo, uma vez que os dados foram retirados de redes
sociais abertas (Apéndice A).
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4 PANDEMIA E FILME DE TERROR

Neste capitulo, apresento a analise dos memes produzidos na pandemia e as
respectivas redes de integracdo conceptual que permitem a elaboracdo da metafora PANDEMIA
E FILME DE TERROR € outros desdobramentos metaféricos, inclusive os de moralidade.

Vale destacar que para a compreensdo dos memes, o leitor precisa ter conhecimento
sobre memes, reconhecendo a moldura comunicativa que os envolvem, sobre filmes de terror
e 0s respectivos elementos que o referenciam metonimicamente e ativam esse frame, como 0s
vildes, roteiros, bem como o conhecimento sobre a pandemia.

O capitulo encontra-se organizado em trés subsecdes. Abordamos na primeira secao
(4.1) a pandemia como roteiro de filme de terror e a mascara da pandemia como mascara de
terror; nas secdes seguintes (4.2 e 4.3) abordamos especificamente o uso continuo de mascara
pelo personagem Jason Voorhees, da franquia de filme de terror Sexta-Feira 13, langado em
1980.

4.1 Pandemia é (roteiro de) filme de terror (Memes 1 a 3)

Os memes 1, 2 e 3 (Figuras 10, 13 e 15) fazem referéncia aos filmes de terror e a vida
real no periodo da pandemia. Os filmes de terror estdo no campo da ficgdo e possuem roteiro
definido que deve ser seguido pelos personagens, sejam vilées ou mocinhos, para o
desenvolvimento da narrativa, a fim de cumprir o enredo proposto pelos roteiristas e diretores.
O roteiro deve prever condi¢des de vulnerabilidade das vitimas para que elas possam ser
perseguidas e mortas pelos vildes, que costumam ser implacéveis e parecem estar sempre a
espera da vitima. Na vida real, por outro lado, ndo ha roteiros definidos, ha leis e
regulamentos que orientam o que podemos ou n&o fazer, bem como principios morais, crencas
culturais e religiosas que balizam nossas a¢gdes. Um comportamento que infrinja as legislacGes
vigentes pode acarretar multa, sentenga prisional, ou ainda, dependendo do pais, sentenca de
morte*’. Uma das garantias constitucionais que temos no Brasil é o direito de ir e vir, prevista

no artigo 5° no entanto, 0 novo coronavirus colocou a populacdo em um lugar de

*2 A legislacéo brasileira ndo prevé pena de morte aos individuos que cometeram crimes. Diferente de outros
paises, como o Estados Unidos, em que ha penalidade de morte em determinadas circunstancias.
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vulnerabilidade, requerendo mudangas na rotina da populagdo. Nesse novo contexto, atitudes
como sair de casa, expondo-se ao risco de ser infectado pelo virus, podiam colocar o
individuo cara a cara com a morte. E tal experiéncia foi perspectivada de formas distintas pela
sociedade.

Figura 10 — Meme 1 — Ninguém é assim na vida real

a0, Jorge, nao saia

Se ve sair ve pode

morrer. Jorge.??
Naaaooa!!

Filme de terror é mulu assim.
Eles falam pra nio sair, 0 cara
insiste ¢ morre. Por sorte ninguém

tio estupido assim na vida real

Fonte: FACEBOOK, 2020.%®

O primeiro meme, ja apresentado no capitulo 1 (ver item 1.2.5), é organizado em
forma de tirinha, em trés cenas. Os elementos semioticos usados em sua construcdo ancoram-
se em pistas verbais (“Jorge, ndo saia”; “Vocé pode morrer”; “Naadooo...!!) e em pistas ndo
verbais (0 personagem Jorge acaba fazendo o contrario e morre). No segundo quadro, o
homem enuncia que esse comportamento é estlpido e que isso ndo ocorreria na vida real,
acionando um contraste entre a vida real e a ndo real, a dos filmes. A incongruéncia surge no
terceiro quadro, quando o casal olha para frente como se estivesse encarando o leitor e abre
um espago inferencial no qual a informagao que flutua ¢ “esse foi o0 comportamento durante a
pandemia, sdo todos estiipidos como nos filmes”, ja que a orientacdo expressa para que nao
saissem de casa, evitando a contaminagdo, foi contrariada. Trata-se de uma inferéncia

dependente do contexto pandémico.

3 Meme publicado em: 01 abr. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/humorprogressista/photos/2792038014207236 Acesso em: 15 dez 2020.
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Ao longo do desenvolvimento da tirinha, nota-se um deslocamento dos personagens
em cena. No primeiro quadro, eles aparecem no canto esquerdo dividindo espago com a
televisdo que estd no canto direito, assim ambos os elementos sdo colocados em destaque; no
segundo quadro, a TV sai de cena, demostrando que o filme acabou, 0s personagens sdo
posicionados levemente & esquerda e aparentam conversar de forma descontraida sobre a cena
em que Jorge morre e com certo alivio, ideia que parece ser acionada pela expressdo “por
sorte ninguém ¢ tao estupido”; por fim, no terceiro quadro, os personagens sdo posicionados
no centro da cena e encaram o leitor com uma expressao de choque. O enquadramento por
etapas parece trazer movimento a tirinha tanto no sentido de promover dinamicidade na
leitura quanto na ideia de que o processo cognitivo do casal estd em andamento.

As operagbes metonimicas contribuem com a construcdo de sentido no meme. As
interjeicoes “Nadaooo...!!!” e “Ahhhhhh...!!!” permitem que o leitor identifiqgue a morte do
personagem Jorge ao contrariar uma acao esperada (EXPRESSAO LINGUISTICA PELO EVENTO); 0O
roteiro do filme aponta para o filme de terror (PARTE-TODO); e 0 individuo retratado
representa a sociedade (MEMBRO DA CATEGORIA PELA CATEGORIA).

Na rede de integracdo do meme 1 (Figura 11), o input 1 € estruturado pelo frame
FILME DE TERROR, ativado pelos elementos que compdem a cena 1 — o comportamento do
casal que se encontra com os olhos fixos assistindo televiséo; a televisdo que apresenta uns
tracinhos referenciando a luz que ela emite ao estar ligada; e o didlogo que ocorre durante o
programa que esta sendo assistido “ndo, Jorge, ndo saia”— e pelas referéncias verbais na cena
2 — a expressdo “filme de terror” que aparece de forma explicita e a expressdo “é sempre
assim” que indica uma sequéncia recorrente em roteiros de filmes desse género que, em geral,
ndo seria seguida na “vida real”. O input 2 estrutura-se pelo frame PANDEMIA, acionado
inferencialmente por pistas verbais como “eles falam para néo sair, o cara insiste e morre” —
esclarecendo que, nos filmes, ha orientacdo explicita para os personagens ndo sairem de casa
—, “por sorte ninguém ¢ tdo estapido na vida real” — apontando para a expectativa do
enunciador —, e ainda pelas expressfes dos personagens na terceira cena que evocam a
incongruéncia. O espago genérico é composto pelos elementos comuns aos inputs como a
sensacdo de perigo e inseguranca em saber que ha um vildo andando pelas ruas. Tais no¢des
sdo sustentas pelo MCI de CASA e de VILAO, que por sua vez sdo estruturados respectivamente
pelos esquemas imagéticos de CONTEINER (dentro / fora) e FORGA DE RESTRICAO (bloquei). A
casa € vista como lugar seguro enquanto a rua passa a figurar como lugar de inseguranga, por
fim, a no¢do de MORTE e DOENGA que resultam da agdo do assassino. No espago mescla séo

parcialmente projetados os elementos dos inputs, que sdo conectados por meio de relagdes



81

vitais de analogia comprimidas por identidade, papel-valor e similaridade e ainda por relagéo
de desanalogia entre eles.

Figura 11 — Componentes da rede de integracdo conceptual do meme 1
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Fonte: A autora, 2022.

Nesse meme (figura 10), o esquema imagético de CONTEINER € essencial para
compreender 0 conceito de seguranca construido na pandemia. A casa enquanto CONTEINER
passa a desempenhar um papel de protecdo, nesse caso, todos que permanecerem em casa,
tanto no filme de terror quanto na pandemia, terdo maiores chances de sobrevivéncia. Por
outro lado, o perigo encontra-se no desconhecido que esta do lado de fora do CONTEINER. Esse
desconhecido acaba atuando como FORCA DE RESTRICAO, blogueando o direito de ir e vir dos
cidadaos e sustentando os MCI de Virus e de vILAO. Além disso, seguindo a proposta de Hart
(2011), o EI de FORGA relaciona-se com a perspectivacdo do enunciador sobre os enredos de
filmes de terror e a vida real. O enunciador do meme acreditava que na vida real as pessoas
tomavam atitudes racionais (M1), conforme a tendéncia de movimento (T1), mas, no

momento em que a pandemia surge como forca de restricdo (F), as pessoas passam a ter
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atitudes irracionais (M2). Tal ldgica evidencia que a pandemia alterou a tendéncia de
movimento do proprio perspectivador, conforme diagramo na figura 12.

Figura 12 — Dinamica de forgas da rede de integracdo do meme 1
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Fonte: A autora, 2022.

Da interacdo dos esquemas imagéticos, metonimias, MCI e frames emerge a metéafora
PANDEMIA E FILME DE TERROR. O valor de perigo presente nos inputs promove, no espaco
mescla, relacdes vitais de analogia comprimidas por identidade (virus é assassino) e de papel-
valor, pois o virus atua como um assassino. A relagdo vital de similaridade é evidenciada no
processamento de PESSOAS SAO PERSONAGENS. No entanto, na relacdo entre roteiro e
protocolo sanitario, identifica-se uma relacdo de desanalogia, uma vez que, no primeiro, a
narrativa é construida para que 0s personagens sejam mortos pelo vildo enquanto, no segundo,
os protocolos sdo definidos com expectativa de que as pessoas vivam, em uma Visdo
progressista, j& que para 0s negacionistas, 0s protocolos parecem ter funcionado como uma
medida desnecessaria.

O esquema imagético de CONTEINER sustenta as relacdes vitais de identidade e papel-
valor entre as pessoas que nao se comportam adequadamente e 0s assassinos. Nesse sentido,
as pessoas sdo contéineres para o virus da Covid-19 e, assim, se estiverem infectadas e sairem
de casa (DENTRO-FORA) passam a contaminar outras pessoas, que podem ir a oObito,
concretizando os enredos de filme de terror.

Os aspectos morais da pandemia séo evidenciados pela nocao de perda de bem-estar
humano, dentro da compreensdo metafdrica em que BEM-ESTAR E RIQUEZA e MORALIDADE E
RIQUEZA. A nocdo de bem-estar costuma estar relacionada a ideia de vida e ndo de morte.
Nessa perspectiva, acdes cotidianas que pudessem expor os individuos ao perigo de morte,
como o ato de sair de casa e socializar puderem ser categorizadas como imorais. A nocéo de

desobediéncia aos protocolos sanitarios reforca a ideia da acdo imoral, pois ocorre fora dos
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limites previstos pelas autoridades, sendo esse pensamento sustentado pela metéafora
MORALIDADE E LIMITE.

O meme 2 (figura 13) é composto por um fundo de cor preta, bastante prototipica para
associar a ideia de medo, uns rajados em branco, dando a ideia de raios como elemento que
novamente aciona o medo. Em sua parte superior encontra-se o titulo “A historia das
mascaras de terror” que esclarece que as quatro mdascaras em destaques estdo na categoria
terror. Elas sdo apresentadas da esquerda para a direita de acordo com a cronologia de
lancamanto dos filmes a que se referem metonimicamente. A primeira mascara de 1978,
refere-se ao filme Halloween: a noite do terror; a segunda mascara data de 1982 e faz
referéncia ao filme Sexta-feira 13; a terceira méascara é do ano de 1996 e referencia o filme
Panico e, por fim, a quarta mascara que ndo faz alusdo a nenhum filme de terror, porém
aponta diretamente para a pandemia da Covid-19. Embora existam varios filmes que abordem
temas sobre pandemias, em geral, neles sdo utilizadas méscaras mais robustas que cobrem a
cabeca por inteira. Assim, a quarta mascara € reponsavel pela quebra de expectativa do leitor
gue entende estar na categoria de filmes de terror. Nessa historia das méascaras, temos duas
rotas de conceptualizac@es, pois a quarta mascara sinaliza um humor diferente. Ela pode tanto
implicar que h&d um assassino em série quanto uma desanalogia. Na sequéncia, desenvolvemos

a primeira implicagé&o.

Figura 13 — Meme 2 — Maéscaras de Terror
UL

A historia das mascaras de
terror

X LA

1978 1982 1996 2020

A )
T AL

Fonte: FACEBOOK, 2020.*

** Meme publicado em 07 mar 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/lendasdasombras/photos/pb.100063747593396.-
2207520000./229036862246981/?type=3 Acesso em: 08 jun. 2021.
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As operagdes metonimicas — mascara pelo filme (PARTE-TODO), ano de langamento
pelo filme (DATA PELO PRODUTO) e género terror pelo efeito medo (CAUSA-EFEITO) —
sustentam os referentes que estdo sendo utilizados para a elaboracdo da mescla. O frame
HISTORIA pressupde uma narrativa que buscaria responder questdes do tipo “o que sdo
mascaras?”, “por que/quando elas foram criadas?”, “quem usava mdscaras?”, ou ainda, “quais
eram as intengdes de uso?”’; porém a historia ¢ contada pelas imagens das proprias mascaras.
Embora essas ndo sejam as Unicas mascaras de terror que existem, para o perspectivador, elas
parecem representar a categoria desse género de filme, seja por serem os filmes mais famosos
ou 0s mais assustadores. Partindo da segunda hipGtese, o elaborador promove um
reenquadramento da pandemia que sai da categoria ‘saude’ e passa a compor a categoria
‘filme de terror’. No entanto, isso gera implicaturas, pois as trés primeiras méascaras escondem
o rosto de um serial Killer. Seria, portanto, o individuo que usa mascara hospitalar também
um assassino? Ou o processo de conceptualizacdo se restringe a pandemia como filme de
terror pelo efeito de medo que ela causou, sendo a mascara apenas um elemento de referéncia
metonimica? Nesse caso, parece haver multiplas possibilidades de perspectivacdo, que ird
depender do conhecimento de mundo do perspectivador. Antes da pandemia, por exemplo,
guem entrasse em uma loja mascarado seria considerado um assaltante, ou seja, um vildo, mas
0 mesmo ndo ocorreria em alguns paises da Asia, em que o0 costume de cobrir o rosto com
mascara ou panos € anterior a pandemia, por questdes de satde ou motivos religiosos.

A rede de integracdo conceptual do meme 2 (figura 14) é composta inicialmente por
dois inputs. O primeiro é estruturado pelo frame FILME DE TERROR que € ativado pela pista
verbal “mascaras de terror” e pela sequéncia das trés primeiras mascaras; o segundo, pelo
frame PANDEMIA que € ativado pela mascara hospitalar e pelo ano “2020”. O espago genérico
contém o0s elementos comuns aos inputs como a cronologia apresentada pelo elaborador,
sustentada pelo esquema imagético de ESPACO, que representa 0 passar dos anos, avangando
da esquerda para a direita; as metonimias (PARTE-TODO € CAUSA-EFEITO) que ajudam a
sustentar os inputs, as funcdes das mascaras e 0s papéis das pessoas que usam mascara.

Os filmes de terror propem o uso de mascaras para que seus vildes figuem mais
assustadores, a mascara protege a identidade do vildo e causa medo aos telespectadores, além
de se tornarem um simbolo para os filmes. Na pandemia, as mascaras hospitalares, que eram
reservadas aos profissionais da saude, passaram a ser obrigatorias no Brasil, servindo para
proteger a populacdo da transmissdo do virus. Além das diferencas quanto a fungéo, elas séo
elaboradas por materiais variados e com formatos diferentes. As trés primeiras mascaras sao

feitas de materiais plasticos ou emborrachados, perfazendo o formato do rosto e, por isso,
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possuem buracos nos espagos dos olhos e nariz e, em alguns casos, da boca para permitir que
guem esteja atrds da mascara possa ver e respirar; ja as mascaras usadas na pandemia sdo
feitas de pano e possuem formato retangular cobrindo essencialmente nariz e boca. As muitas
diferencas entre as mascaras estabelecem uma relacdo de desanalogia; a relacdo de analogia
ocorre por compressdo da categoria mascara, assim como a relagdo entre pessoas e assassinos
que possuem papeis distintos ao usar as mascaras, enquanto 0s assassinos querem atacar suas
vitimas, as pessoas na pandemia queriam se proteger do virus da Covid-19. Uma possivel
relacdo de analogia por identidade e papel-valor entre pessoas e assassinos nos levariam a
mescla PESSOAS COM MASCARA DA COVID-19 SAO ASSASSINAS EM SERIE. Esse raciocinio traria
implicacdes sociais para profissionais que precisam usar mascaras mesmo apos a pandemia;
tal inferéncia poderia promover o caos na vida em sociedade. Quem teria coragem de ir ao
mercado e fazer compras no meio de tantas pessoas mascaradas? Ou quem teria coragem de
procurar um hospital em busca de tratamento?

Apesar das relacbes de desanalogia, 0 espaco mescla parece ser sustentado pela
sensacdo de perigo que provoca medo. Tanto o género terror quanto a pandemia podem causar
medo como uma resposta ao estado emocional. Considerando a mesma relacdo vital de
similaridade na pandemia, foi possivel a emergéncia das metaforas MASCARA DE PANDEMIA E

MASCARA DE FILME DE TERROR € PANDEMIA E FILME DE TERROR.
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Figura 14 — Componentes da rede de integracdo conceptual do meme 2
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Fonte: A autora, 2022.

No meme 3 (Figura 15), o personagem Jason da franquia Sexta-feira 13, como citado
anteriormente, ¢ bastante prototipico na categoria ‘filme de terror’. Ele aparece centralizado,
encarando o leitor, usando mascara, luvas e porta uma espécie de lanca na mado. O
personagem € um serial killer reconhecido por usar uma mascara de héquei, famosa na
cultura americana, para esconder sua imagem. Jason, que nasceu com hidrocefalia e
problemas mentais, acaba sendo morto aos cinco anos de idade e retorna a vida, quando
adulto, para se vingar da morte de sua mée, matando todas as pessoas que chegam perto da
regido onde eles viviam. O personagem torna-se um dos maiores vildes, dentre os presentes
em filmes, em termos de nimeros de assassinatos e por possuir uma das franquias mais longas
do género. Além desse conhecimento, o leitor precisa conhecer 0s meses e as estagdes do ano.

A partir dessas informag6es € possivel inferir que o meme foi postado no més de junho e,
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portanto, 0s proximos meses representados por suas letras inicias sdo: julho, agosto, setembro,

outubro e novembro.

Figura 15 — Meme 3 — Jason e 0s proximos meses da pandemia

Quando vece descobre que os proximos
3 Meses sao as iniciai
J-A-§-0-N

Fonte: FACEBOOK, 2020.%°

Para compreender a proposta das estacfes do ano, € preciso retomar o contexto do
inicio da pandemia, quando os especialistas entrevistados pela midia diziam que em pouco
tempo a vida voltaria ao normal. Entretanto, em junho, uma nova previsdo apontava para o
aumento dos casos nos meses subsequentes. A baixa temperatura nesse periodo do ano no
Brasil faria com que a transmissdo do virus aumentasse e, consequentemente, o0 nimero de
mortes também. Na figura 16, diagramo a rede de integracdo conceptual referente ao meme 3.

O input 1 é estruturado pelo frame de FILME DE TERROR, que é ativado pelos elementos
que compdem a imagem do personagem Jason no filme Sexta-feira 13. No input 2, o frame
PANDEMIA ¢ acionado pelas pistas verbais “quando vocé€ descobre que os proximos 5 meses
sdo as inicias J-A-S-O-N”, como simbolo da morte e do terror. O espago genérico ¢ COMpOSto
pelos elementos comuns aos inputs tais como o0 esquema imagético TEMPO (5 meses),
TRAJETORIA (de junho até novembro), CIMA-BAIXO (aumento de mortes), e pelo MCI de
ESTAGOES DO ANO (verdo e inverno) e de VIDA e MORTE.

O aumento de mortes propde um cenario em que o vildo estd ganhando forga, e por
uma relagdo de analogia por identidade, emerge a metafora VILAO E ViRUS. A méscara, apesar
de tornar o ambiente mais sombrio ao esconder a identidade das pessoas, emerge como novo e
obrigatério elemento na pandemia. A analogia por compressdo de propriedade viabiliza a

metafora MASCARA E PROTEGAO, 0 que traz implicagdes; dentre elas, que a mascara que serve

** Meme Publicado em: 30 jun. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/humorprogressista/photos/3010873828990319. Acesso em: 10 out. 2020.
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para causar medo nas vitimas dos filmes de terror, passa agora a ser defesa para aqueles que
querem sobreviver ao virus, logo MASCARA E VIDA. A méscara parece ser estruturada pelo
MCI de vIDA. O inverno foi apontado pelos especialistas como periodo propicio para o
contagio, ja que as pessoas se reinem em ambientes fechados e tornam-se mais vulneraveis a
infeccdo. Nesse sentido, o clima é aliado do vildo por preparar o ambiente perfeito de
vulnerabilidade das vitimas, potencializando a ocorréncia de mortes. No filme Sexta-feira 13,
Jason comeca a atacar em junho, um periodo de verdo em que 0s turistas aproveitam para
visitar o lago a fim de divertimento e distracdo; esse cenario viabiliza a emergéncia da
meté&fora FRIO E VULNERABILIDADE, fundamentada na relacdo metonimica de CAUSA E EFEITO.
Por meio de relagbes de analogia, essas metaforas e metonimias sofrem compressdo na
mescla, motivando o surgimento de uma ideia singular: os proximos meses de pandemia seréo
como o filme Sexta-feira 13, em que o vildo ird matar mais vitimas.

Em um esquema de FORCA, podemos admitir duas possibilidades como norte, sem
querer restringir outras formas possiveis de pensar. Na primeira, Jason seria retratado como
virus — ideia sustentada pela metafora JASON E VIRUS — e, portanto, 0 personagem atua como
uma FORGA DE RESISTENCIA. A outra possibilidade reside na ideia de que Jason é exemplo a
ser seguido por usar mascara, ja que, nesse caso, usar mascara é a coisa certa a fazer. Como
resisténcia, entramos na dindmica nds contra ele; como exemplo a ser seguido, temos que unir
forcas com ele para combater o virus. O primeiro exemplo estabelece uma relacdo de analogia
com o filme de terror, j& o segundo, requer um esforco de descompressdo para se
compreender Jason como ser humano que também esta suscetivel ao virus. Embora alguns
filmes da franquia retratem a capacidade de o personagem ser imortal, esse ponto seria
escondido, sendo iluminada a necessidade de a sociedade aprender com ele, unindo forgas. A
perspectiva do Jason como forca aliada parece ser sustentada pela ideia da moralidade. A
forca moral se manifesta na unido de todos os seres humanos, sejam eles mocinhos ou vildes,
em prol do bem coletivo; todos precisam estar seguindo os protocolos instituidos na luta
contra o virus. Essa nogdo é sustentada pela met&dfora PANDEMIA E GUERRA em que Se Vence 0
mais forte ou 0 mais estratégico. Nesse caso, temos o reenquadramento da agdo do vildo que

antes era imoral e agora passa a ser moral.
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Figura 16 — Componentes da rede de integracdo conceptual do meme 3
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Fonte: A autora, 2022.

Em ambos os cenérios abordados, nota-se que a mensagem permanece a mesma — 0S
préximas meses serdo dificeis. A diferenca pode ser encontrada no mapeamento do esquema
de forca ja que, no primeiro exemplo, nds contra ele, o virus é tdo fatal quanto o personagem,
e enquanto individuos, sem o exemplo de uso da mascara perderiamos a batalha; porém, no

segundo exemplo, nés juntamente com ele, teriamos mais forca resultando em um saldo
positivo para a sociedade, conforme ilustro nas figuras 17 e 18.
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Figura 17 — Esquema de forca 1: Nos contra ele
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Fonte: A autora, 2023.

Figura 18 — Esquema de forca 2: NOs mais ele
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Fonte: A autora, 2023.

Portanto, a luz dos trés primeiros memes analisados, a pandemia validou roteiros que
s0 viamos em filmes de terror. Além disso, observamos o reenquadramento da maéscara
hospitalar como um elemento de filme de terror e o reenquadramento do vildo como exemplo
a ser seguido (item que seréd explorado na proxima subsecdo). Dessas analises, emergiu nas

mesclas a ideia inédita de que PANDEMIA E FILME DE TERROR.

4.2 Vildes sdo exemplos na pandemia (Memes 4 e 5)

Os memes 4 e 5 (figuras 19 e 21) apontam para processos de recategorizacdo, em que
o0 vildo Jason do filme Sexta-feira 13 passa a compor a categoria de exemplo a ser seguido.
Em ambos os memes, o0 personagem encontra-se no centro da cena dialogando com o
interlocutor sobre o uso da mascara.

No meme 4 (figura 19), Jason aparece em uma cena prototipica de seu filme e esta
utilizando a sua famosa maéscara, além de luva, facdo e roupas velhas e sujas, ativando o

frame FILME DE TERROR. Somado aos elementos imagéticos estdo dois enunciados, o primeiro
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aponta para o tempo de duragdo da pandemia “cinco meses de pandemia”. Considerando que
a pandemia teve inicio em marco, o interlocutor consegue estimar que o meme foi postado
entre 0os meses de agosto e setembro. Sinaliza igualmente o0 tempo que tivemos até entdo
como obrigatdrio o uso de mascara e a dificuldade de adaptacdo, cuja pista é a expressao “e
vocé ainda esquece a mascara”. O termo méscara aparece em cor vermelha, a fim de que o
objeto se destaque no texto. O segundo enunciado aparece em cima da imagem, com fonte e
tamanho diferentes, sugerindo que o meme foi apropriado e alterado durante os
compartilhamentos. Nesse espaco, emerge um conselho “escute aquele que tem mais
experiéneia”, seguido de quatro emojis*. O primeiro emoji é uma cara sorrindo com lagrimas
nos olhos*’, pista para o carater humoristico do meme; o segundo é uma faca, que ativa o
frame de MORTE e o atributo de assassino do personagem; o terceiro € uma cara com
méscara’®, sinalizando a obrigatoriedade da mascara no periodo da pandemia e, por fim, um
taco e um bola de hdquei pista para o préprio personagem, que usa a mascara desse tipo de
esporte e para 0s instrumentos que ele usa para matar suas vitimas, como facdo, machado,
canos.

O enunciado que aparece em cima do meme indica que o enunciado de baixo € uma
repreensdo do personagem para o interlocutor identificado pelo pronome “vocé”, pois ja se
passaram quatro meses e o interlocutor ainda ndo adquiriu o habito de usar méascara. Essa
informacdo ajuda a compreender o cenario brasileiro, ja que o pais ocupava a segunda posi¢do
mundial em nimero de casos (1.577.004) e dbitos (64.265) pela Covid-19*°, demonstrando a
necessidade de promover maior adesdo da populacdo aos protocolos sanitarios (PEIXOTO et
al., 2020). A pesquisa, apresentada por Peixoto et al. (2020), sobre comportamentos em sautde
e adogdo de medidas de protecdo individual durante a pandemia, apontou que 97% da
populacdo brasileira com 50 anos ou mais reportaram o habito de usar mascara em locais
publicos e de higienizar as maos ao retornar para o domicilio, entretanto, 0s nimeros eram
mais baixos quando relacionados a criangas e jovens. Os autores sustentam que a educagéo

em salde é fraca para esse publico, contribuindo para que o habito de usar mascaras ndo fosse

*® Representagdes graficas usadas nas comunicacdes nas redes sociais.

*" Primeiro emoji a ser adicionado ao dicionario Oxford English Dictionary. Disponivel em:
https://www.dicionariopopular.com/significado-dos-emoticons-emojis/ Acesso em: 06 abr. 2023

*8 Emoji adicionado durante o periodo da pandemia, revelando o destaque do objeto nas interagdes midiaticas.
* Ministério da Satde. Boletim Epidemiolégico Especial 18. Doenga pelo coronavirus COVID-19. Disponivel

em: https://www.sbmfc.org.br/wp-content/uploads/2020/07/Boletim-epidemiologico-COVID-21-corrigido-
13h35-002-.pdf Acesso em: 06 abr. 2023.


https://www.dicionariopopular.com/significado-dos-emoticons-emojis/
https://www.sbmfc.org.br/wp-content/uploads/2020/07/Boletim-epidemiologico-COVID-21-corrigido-13h35-002-.pdf
https://www.sbmfc.org.br/wp-content/uploads/2020/07/Boletim-epidemiologico-COVID-21-corrigido-13h35-002-.pdf
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consolidado entre esse grupo. Essa perspectiva sugere que o interlocutor do meme seja uma

dessas pessoas.

Figura 19 — Meme 4 — Jason é exemplo

Escute aquele que tem mais
YR LN
experiéncia & o

Cinco meses de
pandemia e vocé ainda
esquece a

Fonte: TWITTER, 2020.%°

Na elaboracdo da rede de integracdo conceptual (figura 20), ocorre uma relagéo vital
de desanalogia entre os frames. De um lado, FILME DE TERROR (input 1), acionado pelo
personagem Jason que se destaca entre os vilGes do género e que é reconhecido pela sua
mascara, do outro, PANDEMIA (input 2), em cujo frame habitam pessoas que ndo se
comportam como o Jason. O meme ainda aciona elementos diferentes que estéo relacionados
ao esquecimento da méascara, o papel da mascara e o tempo de experiéncia em usar mascara,
retroalimentando para 0 espaco genérico elementos como papel, valor, identidade,
comportamento, tempo.

O conhecimento de mundo de que Jason € o vildo mais mortal entre os vildes de filme
de terror e que Sexta-feira 13 é uma das franquias mais longas de terror do cinema reforcam a
ideia de experiéncia do personagem, mas ndo impede o leitor de compreender a ironia
proposta no meme. A prototipicidade do personagem aliada aos demais elementos
constitutivos do meme revelam-se suficientes para construcdo do sentido, desde que o leitor

tenha conhecimento da existéncia do personagem e da pandemia do coronavirus.

%0 Meme publicado em: 10 ago. 2020. Disponivel em:
https://twitter.com/horrorsim/status/1292863322531004423. Acesso em: 10 Dez. 2020.
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A relacdo de tempo também ajuda a compreender o meme, pois estabelecemos dois
momentos distintos, um em que Jason ainda inexperiente usava saco na cabeca (T1) e o outro
quando o personagem adquire experiéncia, passando a usar mascaras de héquei (T2). Tal
raciocinio é sustentado pela metafora EXPERIENCIA E PASSAGEM DE TEMPO e, dessa forma, o
esquema de imagético de TRAJETORIA possibilita a compreensdo de que quanto mais o tempo

passa, mais 0 personagem se torna experiente.

Figura 20 — Componentes da rede de integracao conceptual do meme 4
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Jason € Autoridade

Jason é modelo de comportamento

Espaco Mescla

Fonte: A autora, 2022.

Dessas relacGes entre os inputs e 0 espaco genérico, por meio da compressdo das
relacbes de mudanca, identidade e papel-valor surge a metafora JASON E MODELO DE
COMPORTAMENTO, sendo um exemplo a ser seguido, quando se trata do uso de mascara. Dessa
forma, a mescla indica que, na pandemia, a populacdo deve se comportar como 0 Jason,
usando a mascara para nao morrer. O humor surge da quebra de expectativa, pois os viles
ndo costumam ser exemplos de comportamento, pois suas ag0es sdo imorais. No entanto,
paradoxalmente, na mescla, ele passa a ser um modelo de comportamento, uma vez que ele

segue 0 protocolo sanitario instituido pelo Ministério da Saude. Nesse cenario, a relacdo de
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desanalogia entre o papel de assassino e o valor Jason é essencial para a compreensdo do
meme — entender Jason como autoridade e modelo de comportamento. Como esse
entendimento se contrapdem ao esperado de um vildo, hd a emergéncia do humor.

O uso da mascara passa a ser compreendido nao pela finalidade de assustar e sim de
proteger. Seguindo essa hipdtese, identificamos relaces de analogia e de papel-valor com o
comportamento de assassinos, como o desempenhado pelo personagem, ativadas pelo
conhecimento bioldgico sobre contaminacéo viral, sendo as pessoas CONTEINERS € VEICULOS
do virus. Essa configuracdo sustenta a metafora PESSOAS SAO VETORES. Assim, ao usar o EPI,
o0 individuo estaria criando uma barreira, minimizando a sua possibilidade de transmitir o
virus para outras pessoas. A desanalogia ocorre pelo novo papel que a mascara assume na
pandemia, pois em relacdo de CAUSA-EFEITO, ela ndo causaria mais medo e sim tranquilidade,
sendo o sinal de que a pessoa que se aproxima usando mascara vem em missdo de paz. Essa
segunda hipotese requer uma relagdo mais complexa de compressdo e descompressdo dos
elementos dispostos nos inputs.

Os atributos obediente e experiente quanto ao uso da mascara conferem ao
personagem autoridade moral para cobrar que os outros usem o EPI. A configuracdo JASON E
MORAL passa a ser sustentada pela metdfora MORALIDADE E AUTORIDADE. Nesse aspecto, 0
ndo uso do equipamento reside em uma agdo imoral, evidenciando um reenquadramento da
categoria moralidade.

Na perspectiva das teorias comportamentais® que estimam prazos, de
aproximadamente dois meses, para 0 desenvolvimento de um habito, inferimos que 0 meme
propde uma critica, seja a propria teoria por parecer ndo funcionar na pratica, ja que se
passaram cinco meses e 0 uso da mascara nao entrou na rotina, ou seja, porque as pessoas nNao
levaram a sério a importancia da mascara para a sobrevivéncia humana. Essa segunda
hipdtese nos interessa nessa pesquisa, pois pode evidenciar a necessidade de maior
investimento em educacdo em salde, como sugere Peixoto et al. (2020), voltada para a
orientacdo e conscientizacdo das pessoas sobre o virus e sobre o correto uso da mascara,
combatendo inclusive fake news gque foram disseminadas na pandemia.

As relacOes estabelecidas entre os espagos de input e 0 espago genérico promovem a
ideia de inversdo de valores na pandemia, em que 0S mocinhos passam a usar mascara

enquanto o vil&o (o virus) esta livre pela cidade.

51 Maxwell Maltz, na década de 60 propds que o cérebro demora em torno de 21 para se adaptar a uma atividade.
Em 2009, Jane Wardle et al. publicou um estudo no European Journal of Social Psychology, afirmando que para
transformar um comportamento em habito sdo precisos de 66 dias. Disponivel em:;
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/ejsp.674.


https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/ejsp.674
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O meme 5 (Figura 21) apresenta formulacdo similar do personagem, porém nao
idéntica. H& duas legendas que se complementam na relacdo pergunta-resposta como se
estivessem propondo um didlogo comum entre mae e filho. Em geral, frases do tipo “quando
sair ndo esquece o casaco” ou “se for sair hoje, leva o guarda-chuva”, sdo comuns nos
discursos das mdes. A preocupacdo com o bem-estar do filho é um comportamento
constitutivo no MCI de MAE.

Nesse sentido, a mascara assume o lugar do casaco e do guarda-chuva, elementos
classicos de protecdo de frio e da chuva para evitar uma gripe. No caso, a mascara assume
esse papel por conta de potencialmente promover a prote¢do contra o virus da Covid-19. A
proposta de didlogo se concretiza na expressdo “td” que aparece no centro da imagem
préxima do rosto do personagem. Tal proferimento (uma resposta curta que sinaliza aceitacdo
e conformidade de opinido) promove a sensacdo de que o interlocutor estd respondendo e
concordando com o uso da méscara. Ao mesmo tempo, a ironia do meme reside na ideia de
alguém sinalizar para o Jason que ele precisa usar méascara, quando cronologicamente ele

comecou a usa-la antes de todos.

Figura 21 — Meme 5 — Jason é filho exemplar

Se for sair hoje, nao
esquece a mascara.

Fonte: FACEBOOK, 2021.5?

O comportamento dos vildes, em geral, caracteriza-se por ser contrario as regras
morais que permeiam a sociedade, sendo uma delas baseada em preceitos biblicos como “nédo

matards”. Jason, por outro lado, ¢ um dos vildes com maior historico de vitimas, o que aponta

52 Meme publicado em: Disponivel em: 13 ago. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=378222293682584&set=pb.100044844483642.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 06 Nov. 2021.
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para sua natureza imoral. A incongruéncia do meme ocorre justamente pela quebra de
expectativa promovida pelo comportamento obediente do personagem ao concordar com o
que poderia ser um pedido materno. Jason assume, portanto, o papel de bom filho e, por
extensdo de sentido, o papel de bom cidad&o, servindo de exemplo para outros.

O meme, postado em 13 de agosto de 2021, promove um trocadilno com a nogéo de
sexta-feira 13, culturalmente conhecida como o dia do azar ou da morte e, portanto, um dia
para ficar em casa e evitar exposi¢dao. No entanto, a condicional “se” somada ao verbo “sair”
indicam que os interlocutores estdo dentro de casa, onde a mascara nao seria necessaria e
todos estdo seguros. Entretanto, na imagem selecionada, Jason j& estd com a mascara,
evidenciando que estd pronto para sair ou para matar. Mas, nesse caso, 0 que estaria sendo
evidenciado? Jason como assassino assustador ou como jovem que sai de casa ha sexta-feira
para se divertir com 0s amigos, por exemplo? Jason seria 0 virus que esta pronto para matar?
O meme deixa em aberto muitas possibilidades de conceptualizagdo. Mas atentando para o
contexto da sexta-feira 13, 0 meme parece sinalizar para as pessoas que a morte pode estar
mais proxima nesse dia e, portanto, mesmo com algumas flexibilizacdes, ¢ melhor tomar
cuidado e manter o uso de mascara, pois encontrar o virus pode ser tdo mortal quanto
encontrar o Jason.

A rede de integracdo do meme 5 (figura 22) baseia-se na relacdo entre os frames FILME
DE TERROR (input 1), ativado pelo personagem do filme Sexta-feira 13 e PANDEMIA (input 4),
ativado pela pista verbal “se for sair hoje, ndo esquece a mascara”. A inferéncia de um
dialogo entre mae e filho ativa os espacos de papéis (input 3) e valor (input 4). O EM de valor
pode ser preenchido pelos nomes dos personagens representados, a saber, Jason VVoorhees e
sua mde Pamela Voorhees, que é retratada em alguns filmes da franquia. No entanto,
destacamos a forma linguistica associada ao contexto de uso obrigatério da maéscara,
permitindo uma extensdo do sentido. O comando no imperativo nos faz inferir que esta sendo
enunciado por alguém com autoridade moral, enquanto que as politicas publicas de saude
estavam sendo lideradas pelos 6rgdos competentes, no Brasil, o Ministério da Saude. A
relagdo de analogia com o papel de mée funciona, pois trata-se da pessoa com autoridade e
responsabilidade para orientar o comportamento adequado e saudavel do filho. Por sua vez, o
filno representa a pessoa menos experiente dessa relacdo familiar cujo dever moral € a
obediéncia. Nesse caso, a postura de Jason, ao concordar com o pedido, aponta para o
comportamento esperado da populacdo pelo MS. Tal perspectiva é viabilizada pelas bases

constitucionais em que a salde é estabelecida como direito universal que deve ser garantido
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pelo Estado. Talvez, em paises que ndo adotem tal prerrogativa, essa ligacdo entre estado e
familia ndo seja possivel ou to direta quanto no Brasil.

Figura 22 — Componentes da rede de integracdo conceptual do meme 5
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Jason € modelo de comportamento

\/

Espacgo Mescla

Fonte: A autora, 2023.

O EI de cONTEINER (dentro-fora) sustenta a ideia de protecdo. Dentro de casa as
pessoas estdo protegidas, mas fora de casa a protecdo esta condicionada ao uso da méascara.
Considerada um dos sacrificios que precisam ser feitos por um bem maior, retomamos a
metafora USO DE MASCARA E COMPORTAMENTO MORAL que sustenta a met&fora JASON E
MODELO DE COMPORTAMENTO. Nesse sentido, metaforas de moralidade tais como
MORALIDADE E LIMITE, MORALIDADE E EMPATIA (LAKOFF; JOHNSON, 1999) parecem
permear 0 meme, tanto pelo fato de o vil&o estar dentro dos limites prescritos, saindo de casa
somente com a mascara, quanto pela noc¢éo de cuidado com os outros cidaddos. Novamente, a

desanalogia entre Jason e o atributo assassino no espago mescla € uma relagdo vital para o
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processo de compreensdo do meme e a responsadvel pela emergéncia do humor. Como
mencionamos anteriormente, vildes assassinos ndo assumem na vida real o papel de modelo
de comportamento. Aqui no meme, no entanto, é o que acontece, 0 que leva a desanalogia
citada e a quebra de expectativa responsavel pelo humor que caracteriza 0s memes enquanto
pratica social.

Pontuamos ainda que o meme 5 poderia ter como intengdo comunicativa uma critica
aqueles que desobedecem as orientacGes do Ministério da Salde, aqui desempenhando o
papel de mée. Se até a mae do Jason estaria consciente dos perigos de exposi¢do ao virus,
como a populagdo (aqui no papel de filho) na vida real ndo estaria? Se a familia de Jason leva
a morte a sério e estd se prevenindo, qual seria a desculpa para outras familias ndo se

preocuparem com o0s riscos de morrer na pandemia?

4.3 Mascara € restricdo (meme 6)

O meme 6 (figura 23) estabelece uma rela¢do entre o uso da méascara na pandemia e a
dificuldade de respirar. O elaborador do meme propde que essa relacdo de CAUSA-EFEITO
pode ser percebida no comportamento do personagem Jason, que ndo costuma correr atras de
suas vitimas. O meme, dividido em duas partes por uma linha diagonal, é composto pela
metade inferior do rosto de uma pessoa usando mascara hospitalar e pelo personagem Jason,
prototipico da categoria filme de terror, seguido de dois enunciados, um localizado na parte
superior “agora eu entendi porque o Jason ndo corre” e outro na parte inferior “E muito dificil
respirar de mascara”.

Cabe destacar que as mascaras cirurgicas foram utilizadas pela primeira vez em 1897,
com a finalidade de evitar a contaminacao dos pacientes pelos médicos durante as cirurgias®.
Apesar de sua existéncia datar de mais de um século, a relacdo metonimica da mascara pela
dificuldade de respiracdo ndo havia chamado a atengdo da populacéo até que o objeto passou

a ser obrigatdrio.

53 Conheca a histéria de origem da méascara N95, simbolo da pandemia de coronavirus: o objeto mais cobicado
durante a pandemia levou mais de um século para ser desenvolvido. Epoca negécios. Publicado em: 27 mar.
2020. Disponivel:
https://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2020/03/conheca-historia-de-origem-da-mascara-n95-simbolo-
da-pandemia-de-coronavirus.html. Acesso em: 12 abr. 2023.


https://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2020/03/conheca-historia-de-origem-da-mascara-n95-simbolo-da-pandemia-de-coronavirus.html
https://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2020/03/conheca-historia-de-origem-da-mascara-n95-simbolo-da-pandemia-de-coronavirus.html
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O primeiro enunciado do meme € construido na primeira pessoa do singular,
explicitando o ponto de vista do enunciador sobre o comportamento do personagem do filme
Sexta-feira 13, que, embora seja um dos vilGes mais assustadores e mortais do género terror,
evidencia uma calma durante as caminhadas até as suas vitimas. A experiéncia do enunciador
com 0 uso da mascara promove, mais uma vez, a quebra da expectativa em relagdo ao
comportamento de Jason, pois a ideia de calma d& lugar a falta de folego do personagem. Esse
entendimento, contraria a nocdo de que oS personagens sdo mais fortes com as suas
indumentarias. No meme em questdo, a mascara estaria provocando lentidao nos movimentos
do vildo por dificultar a respiragdo. A associagdo do elemento dé€itico “agora” ao periodo da
publicacdo do meme (julho de 2020) nos ajuda a compreender que a primeira imagem faz
referéncia a pandemia. O segundo enunciado apresenta uma afirmacao que é reforcada pelo
advérbio de intensidade “muito”.

Dessa forma, os que nédo assistiram ao filme conseguem compreender 0 meme devido
a natureza corporea da acao de respirar e de como elementos posicionados proximos ao nariz
e a boca funcionam como barreiras para essa acdo. Assim, tanto o virus da Covid-19, em
maior proporcdo, quanto o uso da mascara durante a pandemia, em menor proporcao,
promoveram novas experiéncias respiratorias. Os individuos perceberam a mascara como
forca de bloqueio ndo sé para a respiracdo como também para outras atividades cotidianas, ja
que o movimento do corpo aumenta a frequéncia cardiaca, acelerando o processo de
inspiracdo e expiracdo do ar. Uma pesquisa com pessoas que regularmente praticavam
atividade fisica antes da pandemia evidenciou que a mascara causava desconforto para
respirar e até mesmo reacoes alérgicas na pele, apontando para a dificuldade de adeséo efetiva
a essa medida protetiva, ou ainda, para a dificuldade de manutencdo dos exercicios durante a
pandemia (PEIXOTO et al., 2020).
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Figura 23 - Meme 6 - Filme de terror e o efeito da mascara

Agora eu entendi porque o Jason nio corre

E muito dificil respirar de mascara

Fonte: TWITTER, 2020%.

Na elaboracéo da rede de integracdo conceptual (Figura 24), encontra-se de um lado o
personagem Jason (input 1) e do outro, as pessoas no Brasil, onde o uso de mascara foi
obrigatorio (input 2). O espago genérico é sustentado pelos elementos comuns aos inputs
como 0os MCI de MASCARA, VILAO, CAMINHADA € CORRIDA que sdo estruturados pelos
esquemas imagéticos de FORCA DE RESTRICAO e TRAJETORIA, bem como por operacdes
metonimicas (CAUSA-EFEITO, OBJETO-EVENTO, OBJETO-PRODUTO, MEMBRO-CATEGORIA)
presentes na combinacdo dos elementos semidticos que compdem o meme. As projecoes
parciais dos elementos presentes nos inputs para o espago mescla possibilitam a emergéncia

de novas metaforas, em que as mascaras aparecem como dominio-alvo.

**Meme publicado em 17 jul 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/gcmouraaa/photos/pb.100058083520051.-2207520000./1626123784231183/?type=3.
Acesso em: 10 dez. 2020.



Figura 24 — Componentes da rede de integracdo conceptual do meme 6
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Fonte: A autora, 2022.
O mapeamento entre 0s espacos mentais especifica uma relacdo de analogia entre o

uso de mascara por Jason e 0 uso da méascara pelas pessoas na pandemia, sendo obrigatorias
para a sobrevivéncia e também estabelece uma relacdo de desanalogia quanto ao modelo e a
funcdo das mascaras, quando pensamos nas distingdes entre os frames terror e salde. Entre 0s
admiradores do filme, é recorrente a frase “Jason ndo morre”, promovendo a transliteragcao
para “Jason ndo corre”. Em ambos os inputs, observamos a presenca do isolamento social que
motiva a relacdo de identidade entre Jason e as pessoas. No entanto, a relacdo temporal €
marcada por momentos distintos. No caso do Jason, o isolamento ocorreu no passado, durante
sua infancia por conta de uma deformidade, que pode ser compreendida como monstruosidade
tipica de filmes de terror. J& a pandemia, por sua vez, ocorre no tempo presente. Além disso,
as entidades exercem tipos de forgas diferentes.

Considerando os esquemas de forga (TALMY, 2000), o vildo Jason assume o papel de
antagonista, exercendo forca contraria aos mocinhos. Na pandemia, o vildo é o coronavirus, e

a populacdo assume o papel de agonista, usando a mascara para se proteger do virus. A



102

mascara, por sua vez, passa a exercer forca contraria ao processo bioldgico da respiracéo,
restringindo a entrada e saida de ar do corpo humano. Nesse esquema, 0 corpo humano € o
CONTEINER, a respiracdo é o agonista e a mascara € 0 antagonista, permitindo em outra
perspectiva as metaforas JASON E VIRUS € AR E VEiCULO. Tanto o ar que inspiramos e
expiramos quanto as pessoas buscam seguir suas TRAJETORIAS (CIMA-BAIXO, FRENTE-TRAS),
mas ambos sofrem com restri¢cGes durante a pandemia.

Das relagBes entre as partes e contrapartes nos espacos de inputs, surge no espaco
mescla as seguintes metaforas: USO DA MASCARA E PERDA DA CAPACIDADE MOTORA, MASCARA
E SOBREVIVENCIA, RESISTENCIA E PROTEGCAO € MASCARA E RESTRICAO. O meme sugere que o uso
da mascara implica em mudan¢a de comportamento, pois, antes da pandemia, as pessoas teriam
capacidade respiratoria para correr, mas a mascara reduziu essa capacidade, fazendo com que as
pessoas sO consigam andar. Dessa forma, ao colocar a mdscara, as pessoas estariam se
comportamento como o Jason. Essa hipotese abre espaco para outras discussoes, inclusive na area
da psicologia, sobre o que nos aproxima dos vildes e o que aproxima os vildes dos mocinhos.

O uso da mascara pode, em alguma instancia, configurar-se como a¢do moral, sendo
sustentada pelas metaforas da contabilidade moral, em que o uso do objeto se constitui em
sacrificio a ser feito em prol do bem coletivo, e pela metafora MORALIDADE E LIMITE em que O
objeto assume o papel de equipamento de protegdo individual (EPI), sendo entdo utilizado para
estabelecer limites de seguranga. Por outro lado, o uso da mascara em contextos nao pandémicos
pode se configurar em agdo imoral por nos aproximar dos vildes. Os variados contextos para o
uso de mascara abrem inumeras possibilidades de perspectivagdes tomando como base os filmes

de terror.



103

5 ENTENDIMENTOS EMERGENTES

Neste estudo, analisamos memes que representavam a pandemia como filme de terror
sob a perspectiva da Teoria Classica da Integracdo Conceptual (TIC). A TIC tem sido
utilizada para explicar o processamento do humor (NUNES, 2020), no entanto, este trabalho
inova ao estabelecer a relacdo entre o humor e o terror na perspectivacdo de um fendmeno
social. Conforme a analise empreendida, a TIC demonstrou ter adequacdo explanatoria para
estudar fendmenos dessa natureza, pois lanca luz sobre o perspectivador, que pode
reorganizar os espagos mentais com base nos frames que séo evocados nas cenas, fazendo
emergir novas metéaforas, ideias e conceptualizac6es. Visando refletir sobre esses aspectos de
modo integrado, assim como sobre as contribuicdes tedricas metodoldgicas e as praticas desta
pesquisa, este capitulo abre enfocando-os para, na sequéncia, voltar as perguntas de pesquisa
e as possiveis respostas para as questdes propostas. Fecha com sugestfes de desdobramentos

futuros.

Contribuicdes tedricas, metodoldgicas e praticas

A TIC se mostra flexivel, na medida em que permite a integracdo de todos os niveis de
descricdo — esquemas imagéticos, dominios, frames e espacos mentais. Segundo Nunes
(2020), essa capacidade de integrar — o micro (processamento do humor e do terror) ao macro
(contexto: experiéncias pessoais, cultura pragmatica, sociedade, etc.) — € a maior contribuicdo
da TIC. A presente analise engrossa essa voz. Além disso, ao priorizar construcdes on-line e
incorporar a nocdo de perspectivador ao centro do processo, a TIC amplia as possibilidades de
detalhamento dos processamentos cognitivos de forma holistica.

A TIC ainda se mostrou adequada para analise de elementos multimodais, pois
compreende que as multiplas semioses atuam na operacdo dos espagos mentais durante a

construcao de sentido.

Retomada das perguntas de pesquisa

Em pesquisas de abordagem abdutivas, estabelecemos movimentos continuos de visita

aos dados, as perguntas de pesquisas e as teorias. Nesse sentido, retomo as perguntas a fim de
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elucidar os entendimentos gerados sobre a conceptualizagdo da pandemia como filme de

terror nos memes analisados.

1 Como se da a conceptualizacdo da pandemia como filme de terror nos memes

selecionados?

Os memes apontam que a pandemia enquanto fenémeno social foi experienciada como
um filme de terror, cujo objetivo comunicativo é fazer com que a audiéncia sinta medo e
tensdo. Por meio da Integracdo Conceptual, identificamos os processos cognitivos envolvidos
na interacdo entre os espacos mentais (ver pergunta 4). Dos seis memes analisados, cinco
apontam diretamente para os frames FILME DE TERROR € PANDEMIA. O sexto meme aponta
para 0 comportamento dos sujeitos, de um lado vildes mascarados e do outro pessoas durante
pandemia. Ou seja, no corpus analisado, a mescla PANDEMIA E FILME DE TERROR corrobora
nossa interpretacdo. Nos espacos mentais, identificamos esquemas imagéticos
(CONTEINER/DENTRO-FORA, FORGA DE RESTRIGAO/BLOQUEIO, ESPAGO/DIREITA-ESQUERDA,
TEMPO, TRAJETORIA/FRENTE-TRAS, VERTICALIDADE/CIMA-BAIXO, VEICULO), Modelos
Cognitivos Idealizados (CASA, VIRUS, VILAO, MAE, ESTACOES DO ANO/VERAO-INVERNO, VIDA,
MORTE), Metonimias (EXPRESSAO LINGUISTICA PELO EVENTO, PARTE PELO TODO, MEMBRO DA
CATEGORIA PELA CATEGORIA, DATA PELO PRODUTO, CAUSA PELO EFEITO, OBJETO PELO EVENTO,
OBJETO PELO PRODUTO) e Metaforas (EXPERIENCIA E PASSAGEM DO TEMPO, VILAO DE FILME DE
TERROR E MODELO A SER SEGUIDO).

A articulacdo das estruturas conceptuais disponiveis nos espagos mentais e as
projecdes para 0 espaco mescla sdo possiveis devido aos processos de compressdo e de
descompressdao. Na compressdo, 0s elementos dos inputs sdo combinados no espaco mescla,
sendo a mascara e a pandemia as principais ativadoras da relacdo entre o0 personagem Jason e
a populagcdo. A descompressdo, por sua vez, permite o caminho inverso, a separagdo dos
elementos, de forma que as distingbes permanecam sendo percebidas pelo perspectivador.
Ademais, as relagdes vitais estabelecem a forma como esses elementos se ligam. As principais
relagbes vitais presentes no mapeamento das redes de integracdo foram as de analogia,
identidade, papel-valor entre pessoas e assassinos, relacfes de mudanca, similaridade, além
das relacbes de desanologia entre roteiro e protocolo sanitario. Notamos que 0S mesmos
elementos podem ser perfilados de formas distintas, permitindo tanto relagcdes de analogias

guanto de desanalogia e evidenciando a eficiéncia cognitiva humana.
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As projecOes parciais dos elementos presentes nos inputs na mescla e as maltiplas
possibilidades de relagdes entre eles evidenciam a emergéncia da metafora PANDEMIA E FILME

DE TERROR, conforme resumo consolidade na tabela 4.



Tabela 4 — Resumo das estruturas e operag¢des cognitivas identificadas na analise
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N° Inputs E.l MCI Metéforas Metonimias Relacdes vitais | Mesclas
Expressao linguistica pelo )
C evento (morte) Analogia
asa Parte-todo (roteiro d Identidade Pandemia é filme de
Input 1 = Filme de terror Contéiner Virus . arte-todo (roteiro do
1 _ - - - Pessoas sdo personagens pelo filme) Papel-valor terror
Input 2 = Pandemia Forca de restricdo Vildo . .
Membro da categoria pela | Desanologia
categoria (individuo pela Similaridade
sociedade)
Mascara pelo filme Analogia
Pessoas com méscara da covid-19 | (parte-todo), Identidade
) Input 1 = Filme de terror Tempo e Espaco Vildo sd0 assassinas em série Ano de langamento pelo Papel-valor Pandemia é filme de
Input 2 = Pandemia (direita-esquerda) Maéscara de pandemia é mascara filme (data pelo produto) | Desanologia terror
de filme de terror Género terror pelo medo Similaridade
(causa-efeito) Categoria
Tempo xllrus Vildo & virus
1Hao e .
. o . Analogi . .
Input 1 = Filme de terror Trajetoria EstacOes Jasion ¢ VI,I’US x Causa-efeito 2 99 2 Pandemia ¢ filme de
3 . . . Mascara € protecéo Identidade
Input 2 = Pandemia Cima-baixo do ano . L Parte-todo . terror
- Méscara € vida Propriedade
Forca Vida Frio & vulnerabilidad
Morte rio é vulnerabilidade
Desanalogia
. Trajetori . x
Input 1 = Filme de terror ajefg a Méscara Pessoas sdo vetores Parte-todo Muda_mga, Jason é modelo de
4 . Contéiners ix ) - . Identidade
Input 2 = Pandemia . vildo Jason é autoridade Tempo pela experiéncia comportamento
Veiculo Papel-valor
Tempo
Input 1 = Filme de terror Desanalogia
Input 2 = Papel N x Uso de mascara é comportamento | Parte-todo 00 Jason é modelo de
5 Contéiner Mae . Analogia
Input 3 = Valor moral Personagem pelo filme comportamento
_ ; Papel-valor
Input 4 = Pandemia
Uso de méscara é
Contéiner Maéscara . Causa-efeito, Analogia perda da capacidade
S L x Jason é virus . -
Input 1 = Personagem Jason | Trajetorias Vildo . objeto-evento, Identidade motora
6 _ - - . Ar é veiculo . . . B}
Input 2 = Pessoas no Brasil | Forca de restri¢do Caminhada Resisténcia é protecio objeto-produto, Desanalogia Mascara e
Cima-baixo / frente-trés Corrida protes membro-categoria Tempo sobrevivéncia

Mascara € restricao

Fonte: A autora, 2023.
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2 Que elementos a compdem?

O principal elemento identificado foi o personagem Jason, vildo mais prototipico da
categoria filmes de terror — Filme Sexta-feira 13 — ocupando lugar central em quatro memes.
Em segundo lugar, destacaram-se as mascaras, em quatro memes de forma explicita e em um
meme implicitamente, fossem elas modelos usados por profissionais da salde ou os usados
por vilées de filmes de terror, mesmo que modelos completamente distintos nos quesitos
material e funcdo. Em terceiro lugar, quatro memes apresentam as armas usadas pelos
personagens, sustentando a ideia de terror. Em quarto lugar, quatro memes apontam para 0s
comportamentos dos sujeitos — ora 0s comportamentos dos vildes, ora 0s dos mocinhos. As

pistas verbais explicitas apontam para filme de terror, pandemia, Jason e mascara.

3 Que operacgdes estdo por tras do uso concomitante do terror e do humor nesses

memes?

O frame FILME DE TERROR, na maioria dos casos, foi acionado por pistas ndo verbais
enquanto as pistas verbais evocaram, em sua maioria, o frame PANDEMIA ¢ 0 MCI DE
MASCARA. A0 que nos parece, a multimodalidade acaba viabilizando a coexisténcia entre 0s
elementos do humor e do terror nos memes. Os processos metonimicos se mostram
responsaveis pela ativacdo dos elementos de terror, bem como revelam as categorizagdes e
efeitos prototipicos envolvidos. Além disso, esquemas imagéticos e MCI sustentam nocdes
importantes na construcdo do sentido, como as nocdes de vildo, perigo e medo.

O humor aparece como uma estratégia psicolégica de enfretamento do terror,
viabilizada por operacOes de recategorizagdes tanto da pandemia — fendmeno social de saude
publica que é reconceptualizada como filme de terror —, quanto do vildo mascarado — serial
killer que é reconceptualizado como exemplo a ser seguido, quando associado ao uso da
mascara e a perda do atributo de assassino. Uma vez que Jason é perspectivado como
exemplo a ser seguido, é possivel identificar metaforas de moralidade relacionadas ao uso da
mascara, ja que esse objeto é associado a um bem maior, conforme enunciam Lakoff e
Johnson (1999). Tais conceptualizacBes impactam a forma pratica como as pessoas lidam com
a pandemia e com as demandas impostas para 0 seu enfrentamento; a recategorizacdo dos
vildes em mocinhos pode aproximar ou afastar a sociedade das campanhas de
conscientizacdo, dependendo tanto das estruturas cognitivas que serdo perfiladas quanto das

operacdes cognitivas que serdo elaboradas pelo perspectivador.
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4 Qual o papel da méscara nesse processo de conceptualizacao da pandemia?

A mascara se mostra como elemento central em quatro memes e como periférico em
um deles, revelando-se um elemento prototipico nos dois frames ativados: FILME DE TERROR €
PANDEMIA. O objeto entdo ganha destaque por ser comum aos dois inputs mapeados nas redes
de integracdo, capaz de ativar os frames supracitados por sua funcdo metonimica de PARTE-
TODO quando pensamos nela como elemento constituinte da caracterizacdo do vildo e de
CAUSA-EFEITO quando associada a protecdo contra o coronavirus.

Por sua natureza concreta, por estar em contato com a pele e por ser de uso
obrigatorio, a mascara ganha énfase, principalmente nos processos cognitivos metaforicos, em
gue os elementos concretos acabam servido de apoio para conceptualizacdo de outros mais
abstratos.

Além disso, a méascara é um elemento que aponta para a imortalidade do personagem
Jason (KOGAWA, 2012); na pandemia, 0 objeto estabelece uma relacdo de semelhanca entre
morte e vida, uma vez que com ela estamos protegidos da Covid-19. Tal fato corrobora ser a
mascara um elemento que se destaca tanto por sua relacdo com a imortalidade quanto pela

viabilizagdo dos processos de recategorizacao do papel do vil&o.
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REFLEXOES FINAIS

O uso de memes nas redes sociais sdo uma realidade de comunicacéo e interacao entre
as pessoas do século XXI. Apesar de serem lidos e interpretados diariamente, o
processamento cognitivo é complexo, requer conexdes entre o conhecimento enciclopédico,
contextos sociais e o raciocinio logico e abstrato. A Teoria da Integracdo Conceptual (TIC)
nos possibilita, a exemplo do que foi desenvolvido na analise, descomprimir o que &, por meio
da capacidade imaginativa, comprimido no espaco mescla de forma criativa.

Na perspectiva da TIC, Hart (2009 [2020]), destaca a mescla como espago inferencial
que sinaliza um ponto de vista. Dessa forma, a andlise evidenciou a perspectivacdo da
pandemia como filme de terror pelos enunciadores dos memes. Os MCI baseados em modelos
culturais apontam para o que € moral ou imoral no comportamento das pessoas durante a
pandemia. A moralidade é fundamentada no bem coletivo e, para poupar a populacdo de mais
mortes, a metafora da contabilidade moral é evocada para dar conta de abordar os sacrificios
necessarios. O isolamento social e o uso da mascara configuram-se como preco a pagar em
uma perspectiva progressista de unir forcas para combater o coronavirus e promover bem-
estar social. Tais concepcBes sdo sustentadas pelas metaforas MORALIDADE E RIQUEZA,
MORALIDADE E FORGA € MORALIDADE E EMPATIA. Por outro lado, discursos conservadores
apoiaram-se na perspectiva que as medidas adotadas pelo MS diminuiam o bem estar social,
uma vez gue restringiam o direito de ir e vir e de que as vacinas foram conceptualizadas como
veneno. Nesse sentido, destaca-se a perspectivacdo como ponto fundamental para
conceptualizacdo da pandemia. No entanto, a metafora PANDEMIA E FILME DE TERROR parece
funcionar em ambos os discursos.

Os roteiros de filmes de terror se mostraram mais proximos do comportamento
humano em periodos de pandemia, contrariando atributos exclusivos dos seres humanos,
como racionalidade e inteligéncia que criam uma expectativa de que na vida real as pessoas
teriam atitudes mais condizentes em periodos de crise. Os vildes dos filmes de terror, por
outro lado, ao usarem mascara e manterem distanciamento social acabam por desempenhar
um comportamento em conformidade com os protocolos sanitarios, passando entdo a assumir
o0 lugar de exemplos a serem seguidos, promovendo a ideia de que os vildes sdo morais.

Os memes de terror mostram-se bastante produtivos no periodo de pandemia,
corroborando a informacéo de que os filmes de terror nascem e se intensificam em momentos

de guerras (MEDEIROS, 2016), como sendo um antidoto para tempos ruins. Assim, parece-
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nos que 0S memes constituem-se como estratégias de enfrentamento dos problemas de satde
publica. Esse dado é bastante relevante, pois auxilia instituicdes oficiais em processos de
conscientizacdo da populacdo tanto para o comportamento esperado quanto para o
esclarecimento cientifico sobre as estratégias de enfrentamento, como o lockdown, o uso de
mascaras e a vacinagdo, assumindo-se aqui 0 posicionamento antinegacionista.

No delineamento desta pesquisa, conjecturamos ainda que os individuos estariam
usando elementos que evocam medo para lidar com o préprio medo, ou ainda, que o humor e
o terror funcionariam na perspectiva da teoria do alivio, perante uma realidade indesejada ou
nefasta. Nesse sentido, conjecturamos serem terror e medo faces de uma mesma moeda.
Notamos, entretanto, que ambos 0S processos cognitivos promovem fendmenos de
recategorizacao, permitindo a criacdo de novos significados. As redes conceptuais evidenciam
esse movimento a partir da estruturacdo dos espacos mentais.

Além disso, evidenciamos, a partir dos memes analisados, processos de
recategorizacdo do vildo em mocinho que parecem ser possiveis a medida que a moral €
neutralizada (BERGSON, 1983), promovendo assim a coexisténcia entre humor e terror, ja
gue o riso se mostrou proveniente das incongruéncias. Na perspectiva do contexto pandémico,
0 elemento mascara sustenta o discurso moral presente nos memes e ainda evoca uma relagéo
OBJETO-EVENTO (MASCARA PELA PANDEMIA) € PARTE-TODO (MASCARA PELOS VILOES DE FILME
DE TERROR € MASCARA PELO FILME DE TERROR).

Apesar de propormos conjecturas relacionadas a perspectivacdo do memes, estamos
cientes de que ndo esgotamos as possibilidades, uma vez que a mente humana € criativa. Mas,
como pesquisadores, buscamos expandir o olhar. Fomos constantes no exercicio do raciocinio
abdutivo, avangando e retomando os conceitos que poderiam nos ajudar a entender o corpus.

Este trabalho abre espaco para novos questionamentos a respeito da pandemia como
fendmeno social, por exemplo, seria 0 apelo a0 medo um instrumento para ameacar a
populagdo (WALTON, 1996 apud GONCALVES-SEGUNDO, 2020, p.822) e conduzi-la a
um comportamento padronizado? Seria possivel identificar entre os elementos constituintes
dos memes essa ameaga? Ou seria apenas um efeito de alerta para o perigo? Estaria essa
diferenca apenas na perspectivacdo? S&o perguntas que futuros estudos poderdo desbravar.

Destaco ainda a importancia de refletirmos sobre os fenbmenos de recategorizagdes
que, a0 mesmo tempo, apontam tanto para uma visao critica dos individuos e disruptiva em
relagdo aos padrbes cristalizados na sociedade quanto para a desestabilizacdo desses
denominadores comuns que nos sustentam enquanto membros de uma mesma sociedade.

Nesse sentido, o desenvolvimento de pesquisas s@o fundamentais para compreender efeitos
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psicologicos e sociais de tais fenbmenos, em que serial Killer sdo recategorizados como
mocinhos, buscando compreender até que ponto certos elementos sdo iluminados e outros
apagados nas construces metafdricas e como isso impacta na vida em sociedade.

Diante de um cenério de fake news e teorias da conspiracdo, fica dificil encontrar o
ponto de equilibrio e, dessa forma, acredito que os estudos em linguistica cognitiva aplicada

possam contribuir iluminando pontos automatizados nos processos cognitivos.
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Riscos:

0= riscos de ftrabalhos dessa natursza ssiio relacionados & seguranca da informagso nas redss Sociss.
Reguer cuidados para evitar a exposicho de peris dos. sudnos & dos pesquisadores, ainda que publicos.
Desza forma, os memes serdo induidos no projedo com oS respectivos inks de aoesso, s serd supimido
O NOImes doS LSS gue OS poskaram.

Beneficios:

Estudes dessa natureza =50 de grande relevincia para a inguistica cognitrea, pois aprofundam o
conhecimento sobre a relagdo enire inguagem e cognigdo, sendo, porianto, fundamentais para &
compreensao da conceplualizaglo de temas relevanies para a sociedade. Além disso, pesquisas

Endersot: Fus Sho Francsos Kavder 224, BL E Pand 53008
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sobwe a conoeplualizacio da pandemia podem contribuir na slaboracio de ssyabégias sanitdrias de controle
& prEveEncio oeosa & Oe oulras doencas, ou e meEsma, Bm oulras reas, como na polibca = na elaboracio
de poliicas plblicas -, & na sducagio, compreendsndo seu sgnificalivo papel na ransiomragso social.

Comeontarios @ Considerapies sobro a Pesguisa:

Considerando a sua nalureza, o presenbe protocolo ndo & passheel de apreciagda par comik® de &bca em
pesquisa.

Considoragdoes sobme os Tenmos de apresontacsno obrigatdria:

Considerando a sua nahwreza, o presents protooolo ndo & passivel de apreciacda por comit® de ebca em
pesquisa.

Conclusdes ou PFendénocias o Lista de iInadequacdos:

Considerando a sua nahsrera, o presents protooolo nao & passhve| de apreciacdo por comit® de #bca em
pesquisa.

Consideragdes Finais a oritério do CEP:

Este parecor foi claborado beseado nos documaentos abaino nelacionados:

Sormarses Basem PO TR S Os Do T | T T
ﬁw BOJETD 1%,ﬂ 154747
ITermos de [ Ausencia_ ] 14 Z | CaROLIrMe DE oeio
Aszenbimemnto | 15:87-08 |MELLODECCO
Jusstificatva de
L T T L T T T P TN Y =
Brochura 1323 |MELLO DECCO
r
LT R 1 e T e L [ TS ]
pf 13-4 |MELLO DECCO
Situagso do Parecer:
Mdo Aprovado
Mecossita Spreciagio da CONEP:
Haa
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RIC DE JANEIRO, 15 de Agosto de 2022

Cioniimsile: de Fasscer 5 500 T3

fAssimado por
ALBA LUCIA CASTELO BRANCD
(Coordenadar{al)
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