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RESUMO

SOARES, Giulia da Silva. “Um sarava pra folia”: o carnaval da Grande Rio como
enfrentamento a ascensdo do racismo religioso no Rio de Janeiro em 2020. 2023. 104f.
Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Faculdade de Direito, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

O presente trabalho, inicialmente, tem a proposta de remontar as origens e os antecedentes das
Escolas de Samba na cidade do Rio de Janeiro, passando pelas Grandes Sociedades, os
Rancho, as casas das tias do samba e os desfiles na Marqués de Sapucai. Como ponto central,
pretende analisar o enredo de 2020 da escola de samba Académicos do Grande Rio, intitulado
“Tatalondira: o canto do Caboclo no Quilombo de Caxias”, o contexto comunitario em que foi
desenvolvido e como se insere na luta pelo enfrentamento ao racismo religioso no Rio de
Janeiro no mesmo ano. Além disso, posiciona as escolas de samba na centralidade do debate
sobre a constru¢do de um direito que seja construido a partir de outras bases e se
responsabilize pela preservacdo da memoria e protecdo aos grupos vulnerabilizados sob
ataque nos ultimos anos. O exemplo utilizado ¢ o do decreto legislativo de tombamento do
terreiro de Jodozinho da Goméia logo apds o desfile da Grande Rio. Conceitos como teoria
critica da raga e carnavalizagdo do direito sao mobilizados para pensarmos as possibilidades
de aproximagdo entre o universo juridico e o do samba.

Palavras-chave: Carnaval. Racismo religioso. Direito a memoria. Escolas de samba.

Jodozinho da Goméia.



ABSTRACT

SOARES, Giulia da Silva. “4 sarava for revelry”: the Grande Rio carnival as a face up to the
rise of religious racism at Rio de Janeiro in 2020. 2023. 104f. Dissertacdo (Mestrado em
Direito) — Faculdade de Direito, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2023.

This work, initially, has the proposal to trace the origins and antecedents of the Escolas de
Samba in the city of Rio de Janeiro, passing through the Grandes Sociedades, the Rancho, the
homes of the “samba aunts” and the parades in the Marqués de Sapucai. As a central point, I
intend to analyze the 2020 theme of the Académicos do Grande Rio, entitled “Tatalondira: o
canto do Caboclo no Quilombo de Caxias”, the community context in which it was developed
and how it is inserted in the struggle to face racism religious in Rio de Janeiro in the same
year. In addition, this work positions the Escolas de Samba at the center of the debate on the
construction of a system of law that is built from other bases and is responsible for preserving
memory and protecting vulnerable groups under attack in recent years. The example used is
that of the legislative decree to protect the terreiro (a Candomblé temple) of Jodozinho da
Goméia after the Grande Rio carnival. Concepts such as the critical theory of race and the
carnivalization of law are mobilized to think about the possibilities of approximation between
the legal universe and that of samba.

Keywords: Carnival. Racism religious. Right to the memory. Escolas de samba. Jodaozinho da

Goméia.
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INTRODUCAO

O presente trabalho se insere no contexto de profusao dos estudos académicos acerca
do atual processo de reinvencao que as escolas de samba estdo atravessando. Seja artistica,
discursiva ou comunitariamente, ¢ perceptivel que ha pelo menos cinco carnavais houve uma
alteracdo significativa nos desfiles que atravessaram a Marqués de Sapucai. Para além da
analise simpldria sobre uma hipotética e inédita “politizacao” das agremiacdes, o objetivo
aqui ¢ entender como e por que nasce o enredo sobre Jodozinho da Goméia em 2019 e quais
os impactos no territdrio no entorno da escola a partir de 2020.

A metodologia utilizada ¢ o levantamento e andlise de bibliografia (sobretudo no
ambito da historiografia “ndo-oficial”’), bem como a realizagdo de entrevistas com
componentes da Académicos da Grande Rio, os carnavalescos Leonardo Bora e Gabriel
Haddad e o enredista Vinicius Natal. Além disso, busco nas tradigdes orais a fonte de consulta
para historias como a da mae de santo Tia Fé, yalorixd do terreiro onde nasceu a Estagdo
Primeira de Mangueira. Cabe ressaltar, ainda, a prevaléncia da poética singular do samba-
enredo para guiar os rumos das reflexdes aqui propostas.

No primeiro capitulo busco retomar brevemente a histéria do surgimento das escolas
de samba, bem como do contexto sociopolitico e os antecedentes da época. O objetivo
principal € evidenciar o papel das culturas de contra-ataque (SIMAS et. al., 2020) presente nas
agremiagdes, que vai desde o enredo até a propria existéncia cotidiana para colocar o desfile
na rua. Nesse sentido, € necessario remontar o amalgama entre os terreiros de candomblé
presentes na zona portudria no pds-aboli¢do e as rodas de samba que ali se desenvolveram.

As “tias do samba” sdo as personagens principais — desde Tia Ciata, passando por Tia
Fé e Tia Maria Joana —, fundamentais para o surgimento e sustentacao das escolas de samba.
Além disso, abordo como o associativismo negro foi imprescindivel para a construgdo dos
espacos de sociabilidade no interior das escolas de samba e nas relagdes de coletividade
existentes entre as agremiagdes. A liberdade, direito tdo caro e raro para sujeitos negros na
cidade do Rio de Janeiro, foi e € praticada nesses territorios sob outras perspectivas, que vao
de encontro a logica neoliberal e privilegiam o transito dos corpos.

Ainda na primeira parte do trabalho, busco entender a dindmica de preservagdo da
memoria nas escolas de samba, passando pelos departamentos culturais, museus e o proprio

desfile e seu registro audiovisual. A resisténcia negra no contexto atual tem se dado para
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enfrentar a financeirizacdo dos desfiles e as dinamicas de dire¢do das escolas de samba, e,
apesar das semelhancas com o contexto de outrora, ¢ preciso analisar a remodelagdao das
estratégias de enfrentamento.

No segundo capitulo, o objetivo ¢ aprofundar a andlise sobre a simbiose que existe
entre a religiosidade de matriz africana e os desfiles das escolas de samba. Para tanto, lanco
mao de alguns desfiles emblematicos e inseridos no periodo compreendido entre os carnavais
de 2016 a 2021: “A menina dos olhos de Oya” (Mangueira 2016), “A 6pera dos malandros”
(Salgueiro 2016), “S6 com a ajuda do santo” (Mangueira, 2017), “Sarava, Umbanda” (Alegria
da Zona Sul, 2019), “Tatalondird” (Grande Rio, 2020), “Batuque ao Cagador” (Mocidade,
2022), “Iroko — ¢ tempo de xiré” (Unidos de Padre Miguel, 2022) e “As sete chaves de Exu”
(Grande Rio, 2022).

Além disso, investigo como a ascensdo do dominio neopentecostal no Rio de Janeiro —
sobretudo a partir da eleicio de Marcelo Crivella como prefeito da cidade — esta
umbilicalmente imbricada com a intensificacdo do racismo religioso, que se expressou no
aumento dos casos de ataques a terreiros e seus membros. Esse contexto fez florescer
iniimeras respostas (diretas e indiretas) na linguagem do samba e nos enredos propostos pelas
escolas de samba no mesmo periodo.

As giras, isto é, as celebragdes religiosas que convocam orixds e ancestrais para
baixarem nos terreiros de umbanda e candomblé, de certa forma também podem ser
percebidas na Marqués de Sapucai. O principal exemplo pode ser constatado nas baterias das
escolas de samba: cada agremiacao reproduz o toque de caixa que sauda o orixa ali cultuado.
Como exemplo, a Mangueira toca o Ilu para lansa, a Mocidade bate o Agueré para Ox0ssi € 0
Salgueiro traz o Aluja de Xango.

Assim, tomei emprestada a expressao de Luiz Antonio Simas — a gramatica dos
tambores —, para refletir como as escolas contam historias através dos sons. Nesse sentido, ¢
importante ressaltar que a Grande Rio (a grande protagonista desse trabalho), entrecruza o
xiré e a avenida muito antes de contar a histéria de Jodozinho da Goméia em 2020. Essa ¢
mais uma tecnologia que permitiu e permite as escolas de samba darem continuidade as
tradigdes negro africanas independentemente dos interesses e pressoes externas.

No terceiro capitulo abordo especificamente a Académicos da Grande Rio e a relagao
com a comunidade do seu entorno, localizada em Caxias. A escola, nos ultimos anos,
atravessou um momento de reencontrar suas raizes, seu territorio e sua gente. Isso se refletiu
no enredo de 2020, que foi pensado pelos carnavalescos, mas pode ser entendido como uma

sintese desse processo de redescoberta da propria identidade da Grande Rio.
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A histdria de Jodozinho da Goméia, um ancestral e personagem fundamental para o
“terreiro quilombo Caxias”, ndo sO atravessou a avenida, como impactou significativamente
na realidade local. Aqui, explico como a repercussao do desfile foi elemento primordial no
debate sobre a preservacao da memoria do terreiro de Jodozinho e o processo de tombamento
que se sucedeu na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro.

Finalmente, abordo a implicagdo do direito enquanto ferramenta institucional de
poder. A partir da teoria critica da raga, analiso a necessidade do reconhecimento e da
valorizagdo das escolas de samba como os pilares da sociedade brasileira. Para combater o
racismo religioso e as constantes tentativas de apagamento da cultura negra, ¢ necessario
responsabilizar o direito e mobilizar mecanismos institucionais para o enfrentamento.

Portanto, ao invés de utilizar o corpo juridico como catequese e tentar “educar” sobre
as leis, proponho o inverso: € preciso carnavalizar o direito, nos termos de Warat. O samba
pode ensinar outros caminhos e possibilidades para que seja fundada uma outra cultura
juridica no Brasil, que, para além de incluir, coloca a cultura em posi¢cdo de centralidade, para
que as leis sejam pensadas através de outra oOtica.

Nesse sentido, Muniz Sodré (1998) salienta a relevancia de abandonar as narrativas
que se propdem contar a historia do samba de forma hierarquica, domesticada e passiva: “E
implicitamente pretendemos rejeitar os discursos que se dispdem a explicar o mesmo
fendmeno, o samba, como uma sobrevivéncia consentida, simples matéria-prima para um
amalgama cultural realizado de cima para baixo” (SODRE, 1998, p. 10).

Nas notas finais, retomo alguns topicos que considero relevantes, sem necessariamente
apontar solugdes, pois a intencdo aqui ¢ de apresentar e posicionar a discussdo, para que a
problematizagdo e propostas surjam a posteriori. Esse trabalho ndo tem a pretensio de esgotar
0 tema, mas engrossar o coro no sentido de implicar e questionar o papel do direito nas
demandas sociais das escolas de samba. Enquanto instituigdes centenarias, majestosas e
imprescindiveis para entender a realidade, ¢ preciso ndo s6 que sejam estudadas, mas

convidadas — em posi¢ao de destaque — a sentar a mesa com os juristas.
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1. “A HISTORIA QUE A HISTORIA NAO CONTA”: A CULTURA DE
CONTRA-ATAQUE DAS ESCOLAS DE SAMBA

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasao do que
descobrimento

Tem sangue retinto pisado

Atrés do heroi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo ‘ta no retrato
(Historia para ninar gente grande, Estagdo

Primeira de Mangueira, 2019)

Era marco de 2019, e a Estagdo Primeira de Mangueira dobrava a esquina da Avenida
Presidente Vargas com a Marqués de Sapucai prestes a iniciar um dos grandes desfiles de sua
historia. Pelo “avesso do mesmo lugar”, as alegorias desnudaram a historia dos vencedores,
reescrevendo a historia dos vencidos e todo o processo de resisténcia. Naquela segunda-feira
de carnaval, havia pouco mais de um més que o poder executivo estadual e federal inaugurava
uma dobra politica historica e cultural capaz de aprofundar desigualdades, violagdes de
direitos humanos e a violéncia de estado.

Aquele desfile ndo foi o primeiro e ndo sera o ultimo a acirrar o enfrentamento as
condicdes precarias e ao apagamento que a populagdo negra brasileira estd submetida. Sao
inimeros os exemplos de agremiagdes que bravamente se colocaram na dianteira da luta
contra o autoritarismo na avenida, tendo sido de forma explicita ou tdo somente por
colocarem suas alegorias na rua em meio a tentativas de aniquilacdo da arte negra. Nesse
sentido, ressalto que a mencdo a “Historia para ninar gente grande” ndo ¢ em detrimento dos
demais enredos das escolas de samba.

Nesse sentido, tem-se que a “cultura de contra-ataque™ (SIMAS et. al, 2020) pode ser

promovida por diversas narrativas, setores ¢ escolhas artisticas, ¢ esta decisdo ¢ particular,

ERINNT3 ER I3

! “H4 quem defina essas manifestagdes como “culturas de sobrevivéncia”, “culturas de resisténcia”, “culturas de

EERNNT3

supravivéncia”, “culturas de franjas” e “culturas de frestas”. Gosto dos conceitos e sugiro que passemos a
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estando inserida no contexto especifico de cada escola de samba. No caso da Mangueira em
2019, o enredo pode ser considerado como uma metalinguagem, pois retrata o proprio fazer
cotidiano das agremiagdes, isto €, o de contestar as versdes oficiais dos diversos episodios da
histoéria do Brasil.

O fenomeno de autorreferencia, quando posicionado na crista da onda avassaladora de
ataques racistas a cultura negra, exerce o papel ndo s6 de erguer a voz (hooks, 2018), mas
principalmente o de documentar o passado € o presente no mesmo ato artistico. Convocar
figuras de grande prestigio (como Princesa Isabel ¢ Duque de Caxias, por exemplo) para
simbolicamente assumirem a responsabilidade pela constru¢do dos alicerces que baseiam as
estruturas atuais, ¢ exorcizar o fantasma do colonialismo que segue assombrando o Brasil.
Assim, abre-se uma brecha para preservar a memoria dos sujeitos que nao estao estampados
nos livros da historia oficial.

A comissdo de frente encenou o trecho do samba-enredo que afirma “eu quero o pais
que ndo t4 no retrato” substituindo quadros de colonizadores pelos rostos de indigenas, negros
e mulheres que lutaram e resistiram durante o processo de colonizagdo. A coreografia, ao
refletir a proposta da Mangueira, traz a cantora Caca Nascimento segurando um livro escolar,
e sintetiza o amalgama existente entre escola de samba e a escola das salas de aula.

Afinal, as arquibancadas podem se transformar em carteiras e a avenida em quadro
negro todas as vezes que uma agremiacdo desfila rumo & Apoteose. Nas letras de samba, ¢
comum encontrarmos referéncias nesse sentido. A Velha Guarda da Mangueira, por exemplo,
ensina que é “a Escola que d4 diploma ao sambista”; e a Académicos do Salgueiro afirma
“me formei na Academia, bacharel em harmonia™ — ambos brincam com o duplo sentido de
“escola” e “academia” para colocar a escola de samba na centralidade do ensino.

As escolas de samba sdao espacos de profusdo e preservacdo da cultura negra no
territorio brasileiro, sobretudo no Rio de Janeiro. Inauguradas no lugar que tentou de toda
forma ser civilizado por padrdes europeus®, utilizaram e utilizam o samba como fio condutor
da identificacdo e resisténcia de negros e negras descendentes de uma aboli¢ao da escravidao

que nunca saiu do papel. A despeito de toda tentativa de domesticagao e exterminio por

mesclar isso com a ideia de “culturas solidarias” e “culturas de contra-ataque”. Manifestas na amplitude da festa
— sagrada/profana — como mecanismo de afirmacdo da vida, elas sdo o que temos de mais poderoso do ponto de
vista da possibilidade de construg¢do de um Brasil minimamente afirmativo, original ¢ soberano; Brasil que ¢ o
contrario do que andamos vendo por ai, que se esfarela enquanto a enzima — catalisando o mundo — permanece.”
(SIMAS et. al., 2020, p. 125)

2 Mangueira Chegou — Velha Guarda da Mangueira.

3 Resisténcia — Samba-enredo da Académicos do Salgueiro para o Carnaval de 2022.
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inimeras forgas, seguem ha pelo menos cem anos escrevendo a “histéria que a historia ndo

conta”. Segundo o autor Nelson Fernandes:

As escolas de samba sdo instituigdes culturais que resultaram de um arduo e
persistente esforgo, guiado pela consciéncia e discernimento de seus herois, poetas e
ancidos. Através da musica, da danga e da representagdo estes grupos sociais
contornaram a adversidade do meio ambiente em que foram confinados na cidade
moderna, alcangando uma identidade e lagos transcendentais com seu territorio. A
musica ali também ¢ uma necessidade permanente, ndo uma frivolidade, atavismo
telurico ou qualquer outro tipo de irracionalismo, e nada poderia revelar melhor esta
sensibilidade que o proprio nome escola. (FERNANDES, 2001, p. 9)

Em meio a inimeras forgas que compdem esse contexto, a cultura de contra-ataque
pode ser observada desde o imenso apelo popular e comunitario existente nas escolas de
samba, até o resultado de um ano inteiro de trabalho que chega até a avenida. Nao ¢ comum,
sobretudo em um pais de bases coloniais como o Brasil, que uma arte inventada e produzida
cotidianamente por pessoas negras possua tanta centralidade, valor cultural e econémico
como os desfiles das escolas de samba. Portanto, além das narrativas em si, o proprio
funcionamento — bem como localizacdo social — das escolas de samba é uma cultura de
contra-ataque por si so.

Antes das agremiagoes surgirem, ainda no século XVIII, o carnaval popular era feito
na rua, por pessoas pobres e marginalizadas. O entrudo era a principal forma de reunir os
folides, que se aglutinavam sem um padrdo pré-estabelecido, e com o objetivo de brincar —
muitas vezes utilizando-se da violéncia. As elites, além de se esconderem nos bailes de
mascaras, também reprovavam o comportamento “incivilizado” que se espalhava por toda a
cidade. Esse contexto foi favoravel para a criagdo dos ranchos, que eram organizagdes

semelhantes aos atuais blocos de carnaval. Segundo Lira Neto:

A constatacdo de que o Rei de Ouro fundado por Hilario chegara para instituir uma
nova forma de folia, mais disciplinada e ordeira, com cordas de isolamento
separando os brincantes do publico das calgadas, vinha a calhar com os propdsitos
das autoridades desejosas por “civilizar” o Rio de Janeiro. (...) O Rei de Ouro
forneceu o modelo, e, nos anos posteriores, outros grupos similares brotariam no
Carnaval da cidade, todos fazendo questdo de se diferenciar do formato insubmisso
dos antigos corddes. (LIRA NETO, 2017, p. 33)

Assim, os criadores dos ranchos passaram a compor com os ideais da futura capital da
Republica, buscando a inser¢do social naquela sociedade que, apesar de majoritariamente
negra, era na mesma medida racista e excludente. Como a via do embate organizado pelas
lutas de resisténcia parecia perder terreno, os primeiros sinais da democracia racial sugeriam a

inclusdo do negro através de sua contribui¢do cultural, sobretudo a musical.
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A escolha — ¢ importante ressaltar que ndo houve imposi¢do, mas composi¢do de
interesses — pelo caminho assimilacionista teve consequéncias possiveis de serem observadas
até hoje: “O tempo mostraria o preco a ser pago por esse gradativo pacto de aceitagao publica,
de um lado, e controle social, de outro: a crescente domesticagdo dos corpos — ¢ uma
consequente desafricaniza¢io’ dos espiritos.”. (LIRA NETO, 2017, p. 34)

Além disso, cabe ressaltar que ainda no século XIX, muito antes da génese do que
hoje se entende por escola de samba, as chamadas Grandes Sociedades Carnavalescas também
exerciam o papel de externalizar discursos. A despeito de terem surgido como forma de
domesticar o carnaval popular presente nos entrudos e cucumbis (LOPES, 1992), contaram
com a presenga de sujeitos como Hilario Jovino, o que, de certa forma, abriu espago para que
fossem feitas criticas durante a realizacdo da festa. Apos anos marcados por embates
envolvendo violéncia fisica — principalmente entre a aboli¢dao e a Proclamacao da Republica —
, a tentativa do estado era mais sutil®, voltada a um controle de ordem cultural, que se daria de

forma progressiva.

No Brasil, desde a aboli¢do da escravatura, assistiu-se, com o desenvolvimento das
relagdes capitalistas e o fortalecimento da sociedade civil, a uma modificacdo nas
formas de dominagdo social. A velha estratégia de repressdo fisica as formas
carnavalescas do “populacho” foi cedendo lugar a um projeto cultural que tinha
como objetivo abafar a subjetividade latente nessas formas de folia, de maneira a
integra-las a visdo de mundo oficial, reinterpretando os seus signos e descartando
toda tendéncia rebelde, explosiva, incontrolavel. (COUTINHO, 2006, p. 25, apud.
CORDEIRO JUNIOR, 2019, p. 17)

Pela primeira vez havia a organizacdo de um desfile voltado para o desenvolvimento
de um enredo, e era possivel observar fantasias e alegorias pautadas pela inspiracdo nos
carnavais europeus, revestidas de muito luxo e grandiosidade. A apresentacdo da narrativa
através de um desfile e a escolha anual de uma tematica a ser encenada nas ruas da cidade foi
inserida pelo Ameno Reseda, fundado em 1907 no bairro do Catete. Para Lira Neto, ali havia

o principio organizacional das escolas de samba — até entdo ainda ndo existentes:

O grémio seria uma espécie de “escola”, para ensinar ao povo e aos demais grupos a
apresentar um desfile por meio de alegorias e aderegos, na maioria das vezes copiados
das ilustrag¢des de livros de histéria. Esse intuito levou o Ameno Resed4, que utilizava
uma aguia de asas abertas como simbolo, a se autodenominar “rancho-escola” —
antecipando assim o modelo e a propria designagdo das escolas de samba. (LIRA
NETO, 2017)

3> Termo de autoria do escritor, pesquisador e sambista Nei Lopes.

6 Cabe destacar que esse processo foi dindmico, progressivo e descentralizado, nfo havendo qualquer tipo de
plano ou documento oficial capaz de sintetiza-lo. Essas conclusdes partem de estudos de diversos historiadores,
socidlogos e antropdlogos sobre o tema. Segundo Mauro: “Longe de afirmar, porém, que o processo civilizador
foi concebido e planejado de forma consciente e calculada quanto a seus meios e fins, Elias (2011) deixa claro
que a dindmica da transformacao historica, se ndo ¢ fruto de um planejamento especifico quanto ao resultado que
ird produzir; também ndo ¢ o aparecimento aleatério ou desordenado de modelos.” (CORDEIRO JUNIOR,
2019)
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Por outro lado, Sodré (1998) salienta que a musica e as criagdes artisticas foram
atravessadas pelo que ele considera uma “mutacao ideologica”, pois o rancho-escola passava
a se distanciar das suas raizes mais negras, originarias dos corddes, para conseguir
interpenetrar na sociedade branca carioca. Assim, ndo houve somente os interesses estatais em
civilizar a festa, mas operaram em conjunto as escolhas politicas dos sambistas que fundaram
e organizavam as institui¢des carnavalescas da época.

As escolas de samba, continuidade desse movimento, herdaram ndo s6 a forma
organizacional e a maneira de se apresentar no desfile, mas principalmente “o ‘direito’ de
penetragdo no espago urbano branco” (SODRE, 1998, p. 37). Assim, o autor nos convida a
refletir sobre a capacidade do samba de ser, a0 mesmo tempo, uma referéncia permanente e
dindmica, que se molda conforme as circunstancias — politicas, sociais e historicas — que o
cercam.

Soma-se a isso o conturbado momento que vivia o Rio de Janeiro: o tensionamento
pela aboli¢do da escraviddo, os debates acerca da Republica e a conjungao de fatores que dali
a uns anos desembocaria em sucessivas revoltas populares. As remocdes realizadas por
Pereira Passos, a derrubada do morro do Castelo e todo o processo de higienizagdo social que
atravessou o Rio de Janeiro entre o fim do séc. XVIII e primeira metade do séc. XIX também
foram responsaveis por promover o caldo de cultura que efervesceria os anseios populares por
reivindicacdo de direitos basicos.

Assim, o carnaval, enquanto manifestagdo cultural que funciona como reflexo da
sociedade — e por ter uma natureza pautada na liberdade —, foi (e é) responsavel por inscrever
na histéria debates, opinides e estratégias de luta de uma parcela da populacdo que nao
costuma figurar nos instrumentos oficiais de preservacdo da memoria. Ao analisar o encontro
entre rua, carnaval e politica, Mauro Cordeiro reafirma esse papel de contra-ataque (SIMAS

et. al, 2020) ao descrever aquilo que pode ser observado nas frestas:

A rua, nos dias de carnaval, torna-se um espago de expressao politica privilegiado. A
festa deve ser pensada ndo apenas pelo seu carater expansivo de relaxamento e
descontragdo, mas também como um momento onde pensamentos e projetos sdo
expostos, publicitados. Ao fazer campanha pela aboligdo e pela republica as grandes
sociedades trouxeram para a cena carnavalesca os debates mais importantes da
sociedade a época, usando a festa como fresta para se expressar e tendo a rua como
palco. (OLIVEIRA JUNIOR, 2019)

Ao mesmo tempo em que ocuparam o lugar dos entrudos e dos cucumbis, se
contrapondo ao que era considerado barbaro, atrasado e incivilizado, as Grandes Sociedades

do carnaval ndo apagaram a cultura negra forjada como forma de sobrevivéncia e vida — em
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contraponto as sucessivas tentativas de exterminio. Aqui, cabe ressaltar o papel de praticar a
sincopa: “Era uma tatica de falsa submissdo: o negro acatava o sistema tonal europeu, mas ao
mesmo tempo o desestabilizava, ritmicamente, através da sincopa — uma solug¢do de
compromisso” (SODRE, 1998, p. 25).

Portanto, ¢ possivel afirmar que outras paginas puderam ser escritas, mesmo diante
dos interesses da burguesia carioca e do estado. Essa estratégia ¢ elaborada por Simas e

Rufino como a “dobra da morte”, capaz de construir novos cendrios e narrativas:

Dobrar a morte, lida nesse caso como assombro, carrego ¢ desencantamento
fundamentado no colonialismo, se faz necessario para praticarmos outros caminhos.
Esta dobra politica e epistemoldgica ¢ crucial para um reposicionamento ético e
estético das populagdes e das suas producdes, que historicamente foram vistas, a
partir de rigores totalitarios, como formas subalternas, nao crediveis. (SIMAS;
RUFINO, 2018, p. 11)

Nos primeiros anos do século XX, o samba, por um lado, passa a ser elemento
fundamental para o desenvolvimento da ideologia da democracia racial’ e, por outro, 0 meio
pelo qual sambistas como Donga, Pixinguinha e Jodo da Bahiana conseguiriam ascender
socialmente. Os ranchos e as Grandes Sociedades ndo deixaram de existir, mas ficaram em
segundo plano — sob a perspectiva das disputas e concessoes entre os interesses dos que
comandavam a burocracia estatal e dos que eram agentes culturais do samba —, sobretudo
apods o surgimento do interesse da industria fonografica pelo samba enquanto género musical.

Na segunda década, por volta de 1920, surge na cena carioca — mais precisamente no
bairro do Estacio — os expoentes do “samba de sambar”, tendo sido Bide e Margal os dois
mais famosos. Ali iniciaria uma disputa, ora velada, ora explicita, pela pedra fundamental do
samba: o verdadeiro ¢ amaxixado ou acelerado pelo toque das caixas? Nao vou me ater as
divergéncias entre os grupos, pois o que importa aqui ¢ observar a demarcacao simbolica do
inicio do periodo que deflagraria as escolas de samba enquanto instituicdes organizadas para
desfilarem e competirem entre si.

Nao ha necessariamente uma contraposicao, porque, na verdade, as duas formas de
expressdo coexistiram; mas sim o apontamento de que ndo se tratava mais do embrido das
agremiagdes. Aqui, elas j& ocupavam destaque considerdvel na cena musical da cidade. Os
desfiles e campeonatos dos ranchos foram gradativamente se transformando, até que, em

1929, ocorreu a primeira disputa entre as escolas de samba.

7 A democracia racial foi elaborada, gestada e difundida por diversos setores da sociedade. O samba, assim, foi
um dos elementos culturais unificadores, capaz de representar a harmonia entre as trés ragas. Portanto, ainda que
esse ndo tenha sido inicialmente o objetivo dos sambistas, o inicio da industria fonografica (e toda a
movimentagdo dos intelectuais e classe artistica pertencentes a burguesia que se sucedeu) propiciou um dos
alicerces que sustentaria a ideologia da democracia racial dali em diante.
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Z¢ Espinguela, sambista, pai de santo e um dos fundadores do bloco dos Arengueiros e
da Estacdo Primeira de Mangueira, idealizou e organizou, ao lado de Cartola, o primeiro
concurso de sambas-enredo que se tem noticia. Foram convidados representantes do Bloco
Oswaldo Cruz (fundado em 1923, mudou o nome em 1931 para “Vai como pode”, e anos
depois se transformaria na Portela), da Deixa Falar (fundada em 1928, deu lugar a Estacio de
S4) e da Mangueira (também fundada em 1928). Heitor dos Prazeres foi autor do samba
vencedor, mas afirma a historia contada que foram distribuidos troféus para todos os

participantes para que nao houvesse briga.

Espinguela era Pai de Santo e nos fundos de sua casa em Engenho de Dentro, o
samba acontecia... Muita festa, a roda de partido alto pegava fogo com um punhado
de bambas. Numa dessas, o Z¢ Espinguela resolveu organizar uma disputa, que
aconteceu no dia 20 de janeiro de 1929 e que viria a ser o primeiro concurso
disputado entre escolas de samba. Juvenal Lopes, um antigo mestre sala da Escola
de Samba Deixa Falar, integrante da Unido do Esticio e que foi diretor da
Mangueira durante os anos 60, fala sobre Z¢é Espinguela: “Ele organizou um
concurso na sua casa do Engenho de dentro, na rua Borja Reis. Compareceram
representantes do Estacio, da Mangueira, de Oswaldo Cruz e da Favela.”®

Nos anos que se seguiram, a Praca Onze — ja ocupada por negros que haviam sofrido
com as remog¢des dos corti¢cos no centro da cidade e pelos recém-chegados da Bahia — foi o
palco dos desfiles. Além da identificagdo com o local que recebia diversas rodas de samba de
partido-alto, na Avenida Rio Branco desfilavam os ranchos e as Grandes Sociedades, e
também por esse motivo as agremiagdes seguiram na Praga XI. Esse cenario sempre foi — e

continua sendo — permeado por disputas e tensionamentos:

A relacdo aparentemente amorosa entre o Rio de Janeiro e o carnaval quase nunca
foi aceita como um destino sentimental, como certo discurso identitario e falsamente
consensual de invengdo do carioca quer fazer crer. O carnaval, pelo contrario, se
inscreve na histéria da cidade como um agucador de tensées. Cariocas amam o
carnaval e cariocas odeiam o carnaval. A ideia do que deve ser a festa sintetiza a
disputa entre a cidade preta (...) e a cidade que se quis europeia (...). (SIMAS, 2019,
p. 110, grifos meus)

Em 1932, o jornal Mundo Sportivo, dirigido pelo jornalista Mario Filho, organizou o
primeiro torneio das escolas de samba, do qual a Mangueira sagrou-se camped. A Segunda
linha do Estacio, a Vai como pode, a Para o ano sai melhor ¢ a Unidos da Tijuca ocuparam
respectivamente do segundo ao quinto lugar na disputa. Segundo Luiz Antdnio Simas, “Mario
Filho achava que as agremiagdes carnavalescas tinham que ocupar um espago na construcao

da identidade brasileira similar ao do futebol” (SIMAS, 2021, p. 64).

8 Nos tempos do Zé Espinguela — Receita de Samba. Disponivel em: https://receitadesamba.com.br/nos-tempos-
do-ze-espinguela-2/. Acessado em 15 de dezembro de 2022.
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Devido ao sucesso do modelo, mesmo com o fim do Mundo Sportivo, o jornal O
Globo patrocinou e organizou a competicdo ao lado do entdo prefeito da cidade Pedro Ernesto
Batista. Assim, em 1933 ocorreu o primeiro “Desfile Oficial de Escolas de Samba da Praca
Onze”, dali em diante selado anualmente ao calendario do Carnaval da cidade. Em 1941, com
a demolicdo de parte da Praga, os desfiles foram entdo transferidos para a Avenida Presidente
Vargas, e somente em 1983 desembarcaram na Avenida Marqués de Sapucai.

Assim sendo, pode-se afirmar que as escolas de samba do Rio de Janeiro sdo
instituicdes centendrias, pioneiras e vanguardistas na constru¢do do fendmeno social que
entendemos como Carnaval. Muito antes dos desfiles oficiais patrocinados pela imprensa, ja
se desenhava aquilo que se consolidaria em algumas décadas: o espaco no qual negros e
negras — excluidos do projeto civilizatorio oficial da metropole — experenciam a liberdade de
fato. Ainda que por vezes sob composi¢des e disputas, esses coletivos culturais de arte negra
produzem a prépria historia através de uma narrativa livre.

O samba, por sua vez, ¢ o ber¢o onde as agremiacdes foram geradas. Aqui entendido
nao s6 como ritmo musical, mas sim enquanto confluéncia de relagdes geradoras de
sociabilidades na diaspora africana no Brasil. Sem qualquer politica de reparagcdo promovida
pelo estado, o samba foi o agente aglutinador capaz de reposicionar os sujeitos indesejados no
territorio fisico e simbodlico da cidade. Nos termos de Muniz Sodré (1998, p. 16): “O samba ja
ndo era, portanto, mera expressdo musical de um grupo social marginalizado, mas um
instrumento efetivo de luta para a afirmacdo da etnia negra no quadro da vida urbana
brasileira”.

Nesse sentido, da mesma forma que Count Basie discorreu sobre o movimento ao
redor do jazz nos Estados Unidos do inicio do século XX, tocar/fazer samba — em qualquer
das suas multiplas expressoes e arranjos musicais —, sobretudo no pos-abolicao, significava
“um meio de afirmacao pessoal, gragas ao qual o descendente de escravo deixava de sentir-se
objeto da agdio para converter-se em agente do mundo” (SODRE, 2002, p. 159). Além disso,
assim como em outras expressoes culturais negro-africanas, hd uma dimensao antropoféagica,
que se caracteriza pelo dinamismo das relagdes e dos espagos em que o samba se insere. Lira

Neto afirma que:

Ora entendida como um signo de resisténcia, ora percebida como um universo
cultural submetido a um processo de crescente domesticagdo, essa musica mestiga,
que acabou encontrando no samba a sua maior forma expressiva, aprendeu a
negociar espagos ¢ a se reelaborar de maneira permanente, antropofagica,
incorporando e deglutindo multiplas influéncias. (NETO, 2017)
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No que tange ao ritmo e ao som em si, ¢ fundamental compreender que, para as
cosmogonias ¢ tradi¢cdes africanas, a musica ¢ uma manifestacdo da coletividade, isto ¢, uma
arte que foge de expressdes individualistas da humanidade. O som ¢ também a ferramenta
capaz de conectar o mundo visivel ao invisivel, sendo “condutor de axé, ou seja, o poder ou
forca de realizagdo, que possibilita o dinamismo da existéncia (...). O som resulta de um
processo onde o corpo se faz presente, dinamicamente, em busca de contato com outro corpo,

para acionar o axé¢” (SODRE, 1998, p. 20). Segundo Raymond Williams (1961):

(...) o ritmo ¢ uma maneira de transmitir uma descrigdo de experiéncia, de tal modo
que a experiéncia ¢ recriada na pessoa que a recebe ndo simplesmente como uma
“abstracdo” ou emoc¢do, mas como um efeito fisico sobre o organismo — no sangue,
na respiracdo, nos padrdes fisicos do cérebro.. um meio de transmitir nossa
experiéncia de modo tdo poderoso que a experiéncia pode ser literalmente vivida por
outros. (Williams, 1961, apud. SODRE, 1998, p. 20)

Portanto, o processo de constante tentativa de apagamento dos sujeitos e da cultura
negra enfrentou ndo s6 a resisténcia declarada, mas principalmente as técnicas de aparente
assimilagdo que, no fim das contas, permitiram que o samba atravessasse mais de quatro
séculos de escravidio e suas consequéncias na modernidade. A domesticagao foi
acompanhada por escolhas ativas dos sambistas, isto ¢, houve muito mais negociagdo de
espacos do que a imposi¢ao das dindmicas raciais.

Esse contexto complexo permeou ndo s6 a anterioridade e a génese das escolas de
samba, mas esta presente até os dias de hoje. Assim, para analisar o papel de contra-ataque
(SIMAS et. al, 2020) desenvolvido pelas escolas de samba, € preciso desvelar as relagdes que
se protraem no tempo, as contradi¢cdes entre os interesses dos dirigentes das agremiagdes € a
comunidade, e, sobretudo, os interesses do capital que subestimam as narrativas que
atravessam anualmente na Marqués de Sapucai.

Para este trabalho, o que me interessa ¢ refletir acerca do trabalho realizado pelos
trabalhadores e componentes dos chaos das escolas de samba, apesar e independentemente de
toda a correlagdo de forcas que o permeia interna e externamente. E importante entender a
narrativa do enredo que se sobressai além da mera permissividade, e de que forma foi possivel

manté-la a despeito da crescente financeirizagdo do Carnaval da avenida.

1.1. A cultura negra que se encontra nas encruzilhadas entre terreiros de

candomblé e rodas de samba na zona portuaria do Rio de Janeiro
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Sao negras vitorias que moram nos roncos das
nossas almas — e que na avenida explodem num
grito de pertencimento. Respeito!

Sao negras historias marcadas nos pés do nosso
passado — e que num presente tdo duro resistem
feito mocambos. Nao quebram!

(Sinopse do enredo da Académicos do Grande

Rio em 2020)

Apos a abolicdo da escravidio e a auséncia de qualquer plano estatal para
compensagao, redistribuicdo de renda, de terras ou politicas educacionais, de habitacdo e de
saude, se intensificaram os processos migratérios no Brasil. Pouco antes da Proclamagdo da
Republica, o Rio de Janeiro atraiu diversos negros recém libertos, mas sobretudo os que
vinham da Bahia. Assim, a comunidade baiana crescia e avolumava o contingente de negros
que se tornou maioria na cidade.

A zona portuaria, compreendida pelos bairros centrais da Satide, Gamboa e proxima
ao Morro do Castelo e da Praga XI, foi o destino principal, em razdo da proximidade com o
porto (quase todos vinham pela via maritima) e com os locais de trabalho na estiva e no centro
da cidade. Juntamente com as pessoas, aportaram aqui seus habitos cotidianos e culturais,
misturando-se ao que era praticado com os que ja viviam no local.

Foi dessa forma que as religides de matriz africana com origens territoriais distintas
foram sendo amalgamadas, sincretizadas e justapostas, mas sem qualquer diferenciagao
hierarquica. O Candomblé e a Umbanda ja existiam no Rio de Janeiro, ndo ha uma relagao de
anterioridade com os ritos praticados na Bahia ou em outras partes do Brasil. Entretanto, o
convivio entre negros cariocas e baianos permitiu o surgimento de outras tradi¢des,
modificagdes de praticas e outras ferramentas essenciais para a preservacao da cultura negra.

Hilaria Batista de Almeida, nascida na Bahia, veio para o Rio de Janeiro aos 22 anos,
sendo uma das primeiras a integrar o movimento que ficou conhecido como “diaspora
baiana”. Anos depois de trabalhar como quituteira e desempenhar a fungdo de Mae pequena
no terreiro de Jodo Alabéa na Saude, ela se consagrou como yalorixd e fundou o seu proprio

terreiro, no bairro da Praga XI. No mesmo espago, separadas apenas por um biombo, eram
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realizados giras e festas para os orixds; e as rodas de samba, que perduravam as vezes por
varios dias.

A mae de santo entrou para a histéria do samba e da cidade com a alcunha que ficou
conhecida por todos: tia Ciata. Era ela quem recebia aqueles que acabavam de desembarcar no
porto, ainda perdidos e sem referéncias na cidade. Quando ndo tinham lugar para ficar, Ciata
abria as portas de sua propria casa, como forma de ndo permitir que a comunidade negra
ficasse desaglutinada’, diante do cenario desalentador e eugenista que prosperava no pos-
aboli¢do da escraviddo, sobretudo no Rio de Janeiro. Assim, esses grupos “passaram a buscar
novos modos de comunicagdo adaptavel a um quadro urbano hostil” (SODRE, 1998). Nesse

sentido, 0 mesmo autor afirma que:

Nao a toa que a casa “matricial” (no sentido de “Otero”, lugar de gestagdo) da Tia
Ciata se situava na comunidade da Praca Onze, a Gnica que escapou ao bota-abaixo
reformista do Prefeito Pereira Passos. Naquele territério, reaglutinaram-se, a
maneira de uma pdlis, forgas de socializagdo. Estas, tangidas pela reforma do centro
da cidade (com a consequente destruicdo de freguesias com vida comunitaria
intensa), abrigaram-se na Praga Onze (...), mas foi na virada do século que passou a
apoiar a movimentagio dos primeiros grupos de samba. (SODRE, 1998, p. 16).

Ao descrever a importancia de Tia Ciata, Jurema Werneck afirma que a mae de santo
“era figura essencial na disseminagdo dos costumes afro-brasileiros para a sociedade ndo
negra, presenga importante nas associagdes culturais e festeiras da época como os ranchos,
por exemplo, um dos embrides das atuais Escolas de Samba” (WERNECK, 2007, p. 91). Os
sambistas, famosos ou ndo, encontraram no terreiro os primeiros fios que teceram boa parte
do que hoje conhecemos como samba.

Por outro lado, ¢ importante ressaltar que tia Ciata casou-se com um funcionario
publico, o que lhe rendeu certo transito nas esferas institucionais, a despeito das crescentes
leis de criminalizagdo da cultura negra na cidade. De certa forma, essa proximidade com o
estado também lhe conferiu o status de lugar sério e respeitado. Além de escapar das
fiscalizacdes e “batidas” policiais que eram cada vez mais constantes, seu terreiro era
frequentado por todo tipo de gente, dos burocratas aos “vadios”. Certa vez, o escritor Mario

de Andrade visitou o local e retratou suas impressdes em Macunaima:

A macumba se rezava 1a no Mangue no zungu da tia Ciata, feiticeira como ndo tinha
outra, mae-de-santo famanada e cantadeira ao violdo. As vinte horas Macunaima
chegou na biboca levando debaixo do brago o garrafio de pinga obrigatério. Ja
tinha muita gente 14, gente direita, gente pobre, advogados garcons pedreiros
meias-colheres deputados gatunos, todas essas gentes ¢ a fungao ia principiando.
(...) Porque a macumba da tia Ciata ndo era que nem essas macumbas falsas ndo, em

% “A economia semidtica da casa, isto ¢, seus dispositivos e taticas de funcionamento, fazia dela um campo
dindmico de reelaboragdo de elementos da tradigdo cultural africana, gerador de significagdes capazes de dar
forma a um novo modo de penetracdo urbana para os contingentes negros.” (SODRE, 2019, p. 198)
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que sempre o pai-de-terreiro fingia vir Xangd Oxoéssi qualquer, pra contentar os
macumbeiros. Era uma macumba séria e quando santo aparecia, aparecia de
deveras sem nenhuma falsidade. Tia Ciata ndo permitia dessas desmoralizagdes no
zungu dela (...). (ANDRADE, 2017, p. 58-61, grifos meus)

Durante as rodas de samba, era comum a presenca de musicos como Donga, Jodo da
Baiana, Pixinguinha e Sinhd, que gravaram cangdes de sucesso, se apresentaram em grandes
palcos da cidade, integraram grupos como Os Oito Batutas'’ e participaram de turnés
internacionais. A despeito de toda polémica entorno do tema, a historiografia oficial da
musica popular brasileira considera que o primeiro samba gravado e registrado oficialmente ¢
“Pelo Telefone”, que, por sua vez, foi uma cangdo composta!! e tocada pela primeira vez na
casa de tia Ciata.

Esse ¢ o marco historico que consolida a entrada do samba no sistema de producao
capitalista, ali representado pela “era do disco e do radio”, através da constante tentativa de
separar o musico das suas bases sociais de origem negra, e este, por sua vez, em certa medida
aceitava o pacto estabelecido para que pudesse ascender socialmente por meio da arte.

No mesmo sentido, cabe ressaltar as constantes investidas ideoldgicas — de dimensao
estatal, cultural e artisticas — que buscavam inventar a tradi¢do de algo que fosse
genuinamente nacional. Ainda segundo Muniz Sodré (1998), o repentino interesse pela
musica negra botava para debaixo do tapete a desumanizagao da condi¢dao social do negro,
localizado nas bases socioecondmicas da vida — sobretudo urbana — brasileira da época (que,
de certa forma, permanece até hoje).

Portanto, o terreiro de Tia Ciata ficou conhecido por muitos pesquisadores como o
lugar (ou um dos lugares, para privilegiarmos a multiplicidade e o carater coletivo e

diaspoérico da tradigdo que envolve o género musical) onde nasceu o samba:

O radialista e pesquisador Almirante (Henrique Foreis Domingues) apontou a casa
de Tia Ciata, na Rua Visconde de Itatna, perto da Praga Onze, como o local de
nascimento do samba do Rio de Janeiro, porque 14 se reunia uma das duas elites da
comunidade negra, formada por criadores que quase sempre tocavam algum
instrumento musical — uns, por sinal, com grande maestria (a outra elite era
integrada pelos trabalhadores no porto, onde a remuneragdo — assim como a sua
organiza¢do sindical — era bem superior a dos proletdrios de um modo geral).
(CABRAL, 1996)

10 Segundo Pixinguinha, o grupo “fazia parar o transito em frente ao Palais. Eramos eu; meu irmdo China
(Otavio Viana), cantor, violonista e pianista; Luis de Oliveira (bandola e reco-reco); Donga (Ernesto dos Santos),
violdo; Raul Palmieri (violdo); Jacob Palmieri (pandeiro); Nelson dos Santos Alves (cavaquinho) e José Alves
(bandolim e ganza). Rui Barbosa era um dos nossos admiradores” (SODRE, op. cit., p. 81).

'O “centro de continuidade da Bahia” (SODRE, op. cit.) era reduto dos compositores: Donga, Jodo da Baiana,
Pixinguinha, Sinho, Caninha, Heitor dos Prazeres e outros.



26

Nessa época — isto ¢é, a primeira década do século XX — a persecug¢do penal da
cultura negra que atingia os sambistas, capoeiras e todos os destinatarios'? daquela que ficou

”13 ndo se estendia com a mesma veeméncia aos terreiros

conhecida como “lei de vadiagem
das religides de matriz africana. Assim, os espagos funcionariam como uma blindagem para o
exercicio daquilo que era proibido pelo rol da legislagdo penal. Isso se refletia nas letras dos
sambas compostos no contexto das rodas de terreiro: ndo raro eram feitas homenagens aos

orixas e entidades do candomblé. Sobre essa ambivaléncia, Muniz (1998) exemplifica:

A maioria das composigoes carnavalescas de Sinhd estava voltada para temas
religiosos negros — Vou me benzer, Alivia Estes Olhos, Maitaca, Macumba, Ojeré
etc. Algumas tinham titulos em nagd acrioulado (Bofé pamindgé) e mesmo versos,
como em Oju Buruku (Olhos Maus): “Coési incantd/Ju Oju-Buruku/ Cosi incantd/Ju
Oju Buruku”. (op. cit., p. 41)

Em que pese as constantes e intensas tentativas de criminalizagdo contra o samba, ao
ser percebido lado a lado do Candomblé¢, especialmente no Rio de Janeiro, formaram as
tecnologias mais avancadas de manutencdo dos fundamentos de luta pela liberdade e justica
que atravessaram todo o trafico negreiro. Portanto, para além das revoltas nomeadas que
ocorreram no século XIX, permaneceram as praticas cotidianas e graduais para reivindicar
liberdade, justica, identidade e territdrio.

O terreiro recebia diversas rodas de samba, que conviviam de forma harmoénica com os
rituais religiosos praticados aos fundos da casa. Contudo, ¢ importante ressaltar que “as tias
do samba” se espalhavam por toda a cidade, multiplicando e interiorizando diversas

»14 Assim, essas matriarcas foram figuras centrais nio s6 para o

“pequenas Africas
agrupamento dos negros libertos, como também operaram como nascedouros de muitas
expressoes culturais, entre elas o Carnaval.

Além da Saude, toda a regido compreendida entre o cais do porto e os bairros do
Estacio, Santo Cristo, Gamboa e Cidade Nova abrigava uma populacdo

12 Esses sujeitos propositalmente ndo foram absorvidos pelo mercado de trabalho, tendo sido descartados no pos
aboli¢do da escraviddo. Ao mesmo tempo que estimulava e patrocinava a imigragdo de trabalhadores europeus, o
estado brasileiro utilizava (além do expediente corriqueiro da violéncia genocida) o sistema penal para capturar
as pessoas consideradas “indesejaveis” ao projeto de pais que pretendia se tornar imagem ¢ semelhanga dos
padrdes civilizatérios europeus. Tendo sido o Rio de Janeiro o grande laboratorio dessa tentativa, surgiram
diversas leis estaduais para criminalizar condutas cotidianas da cultura negra, responsaveis por alterar a situacao
de desemprego e desalento para a categorizagdo como marginais, bandidos e, em tultima medida, eleitos como
inimigos de estado.

13 “A criminalizacdo da vadiagem incidia na repressdo as praticas culturais, formas de sociabilidade e de lazer do
cotidiano dos pobres. Capital Federal da Republica naqueles tempos, o Rio de Janeiro foi um laboratério de
politicas de assepsia, fundadas em discursos baseados no bindmio civilizagdo-higiene, que visavam restringir o
contingente de pobres, em sua maioria pretos, aos bolsdes de fornecimento de mao-de-obra desqualificada e
barata” (SIMAS, 2021, p. 225)

14 A ampliacdo do termo “Pequena Africa” se deve em razdo da necessidade de englobar outras regides da cidade
que foram sendo povoadas conforme as remogdes e reformas de Pereira Passos, sobretudo nas zonas norte e
oeste da cidade. Ver mais em: CORDEIRO, 2019 apud CABRAL, 1996.
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caracterizada pela presenga maci¢a de ex-cativos e descendentes de escravos, a
ponto de todo aquele quinhdo da cidade ficar historicamente conhecido como
“Pequena Africa”'>. (LIRA NETO, 2017)

Portanto, tem-se que as escolas de samba estdo umbilicalmente ligadas aos terreiros,
muitas tendo sido fundadas dentro deles — como ¢ o caso, por exemplo, da Estacdo Primeira
de Mangueira, que d4 seus primeiros sinais de organizacdo nos terreiros de Tia Fé e Tia
Tomasia. No Império Serrano, Vové Maria Joana, grande matriarca do jongo, foi uma das

fundadoras da escola, tendo cedido sua propria casa para a confeccao das fantasias:

Participante da Escola de Samba Prazer da Serrinha, ela passou a componente do
Império Serrano ainda na sua fundagdo, e cedia sua residéncia para a costura de
parte das fantasias. Por ser composta de sambistas e jongueiros dedicados aos cultos
afro-brasileiros, a familia Monteiro representava os diferentes encontros culturais da
regido. (BARBOSA, 2012, p. 82)

Ainda sobre a casa de Vovd Maria Joana, Dona Vilma, sua afilhada, contou em entrevista

como era a dindmica que antecedia o Carnaval na residéncia da madrinha:

E- Quando a senhora (Dona Vilma) comegou a frequentar o Império Serrano?

V- Com dez anos. Ele nasceu em 1947 e em 1949 eu comecei a sair com a minha
madrinha, a vové Maria Joana. Ela que me levava, mandava a gente ficar sentadinha
para aprender a costurar a bateria do Império. A casa ficava cheia no morro, dali eu
comecei a sair. Ela fazia aquelas roupas de sobra, antigamente era assim, ndo tinha
muito negécio de luxo. Era de veludo e cetim, usava muito. (BARBOSA, 2012, p.
114)

Ao tratar sobre o vinculo entre samba ¢ candomblé, Muniz Sodré também traz os
exemplos de Tia Veridiana, Tia Amélia do Aragdo e Tia Presciliana (na Cidade Nova); Dona
Esther, em Oswaldo Cruz; e Z¢ Espinguela, o pai de santo do Engenho de Dentro que
organizou o primeiro concurso entre as escolas de samba recém fundadas (SODRE, 2019, p.
137). Para Simas e Rufino, as escolas de samba, assim como os terreiros das religides de
matriz africana, sdo exemplos de instituicdes mantenedoras da identidade negra, indo de
encontro a tentativa constante do estado brasileiro de dividir esta coletividade. Além disso, o

tambor ¢ entendido como o vinculo que as une:

Escolas de samba eram, em larga medida, extensdes de uma mesma coisa que
sugerimos no inicio deste texto: instituigdes associativas de inven¢do, construgao,
dinamizacdo e manutenc¢do de identidades comunitarias, redefinidas no Brasil a
partir da fragmentagdo que a didspora negreira impds. O tambor ¢ talvez a ponte
mais solida entre o terreiro e a avenida. (SIMAS e RUFINO, 2018, p. 61)

15 O conceito de “Pequena Africa” foi retirado do livro MOURA, Roberto. “Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio
de Janeiro”, Rio de Janeiro: Funarte, 1983 p. 93. Além disso, Heitor dos Prazeres chamava a regido de “Africa
em miniatura”, cf. Sodré (1998) apud ALENCAR, Edgar de. Nosso Sinhé do Samba. Civilizagao Brasileira,
1968, p. 3.
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Na sequéncia, o associativismo negro — especialmente o existente no bojo das escolas
de samba — serd abordado enquanto a estrutura responsavel pela produgao da liberdade desta
coletividade. Nao a liberdade nos moldes liberais, porque, no contexto brasileiro, transitar
entre espacos nao significa ser livre de fato; mas sim uma liberdade que dé conta do

pluriverso'® cultural afro-diaspérico.

1.2. O associativismo negro das escolas de samba como fundamento para a liberdade

Falta de liberdade nao ¢ a impossibilidade de
optar entre o sim € 0 ndo, mas a passividade e a
impoténcia. Contra essa passividade, afirma-se o
axé, a forga realizante da Arkhe.

(Muniz Sodré)

As escolas de samba sdo territdrios privilegiados de associagdo e partilha de valores
comunitarios originarios das culturas negras da didspora africana. Esse associativismo ¢
heterogéneo, dindmico e repleto de circunstancias que o afastam da coesdo universalizante.
Para observar esse cenario, ¢ fundamental despir-se dos binarismos e dicotomias muitas vezes
entranhados no fazer académico. O conflito, a disputa e a composi¢do de interesses
aparentemente distintos ndo sdo fatores isolados, mas sim elementos primordiais ao proprio
funcionamento enquanto comunidade.

Além disso, a relagdo comunitaria ¢ também uma identidade — de grupo e individual —,
a medida que fornece aos componentes da agremiagdo carnavalesca o sentimento de
pertencimento a um organismo amplo. Dos trabalhadores de barracdo aos desfilantes, ha o elo

aglutinador que torna a fungdo de cada um nao sé necessaria, como interdependente. Assim, a

16.¢(_..) o pluriverso ¢ a conexiio e a comunicagio da multiplicidade entre vdrias culturas do mundo, para formar
uma rede de conhecimentos ¢ inter-relaciona-los, de forma a garantir a participagdo ¢ a liberdade de autonomia
de todos. Um mundo pluriverso requer a inclusdo de dimensdes ontoldgicas e epistémicas, para tensionar
modelos de dominagdo e desigualdades. Mignolo (2012) lembra que as ‘ordens’ comunais planetdrias sdo
baseadas na pluriversalidade como projeto universal no lugar de uma ‘ordem global comunal’. Tomar a
pluriversalidade como um projeto universal ¢ aceitar todas as opgdes rivais.” (Rubin-Oliveira e Costa, 2021, p.
11)
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identificacdo ¢, ao mesmo tempo, da ordem da personalidade, subjetiva e mitificada; e
objetiva, sindnimo da existéncia e do funcionamento cotidiano das escolas.

No Rio de Janeiro, falar de escola de samba ¢ falar também de territorio. Nascidas nos
morros € no suburbio, cada uma possui sua propria comunidade — geralmente simbolizada nas
favelas onde surgiram e onde as quadras estdo localizadas —, responsavel por erguer, manter e
fazer o carnaval anualmente. As regides, para além da geografia da cidade e das questdes
histéricas que envolvem moradia, locomog¢do e ocupagdo do espaco, se transformaram em

lacos afetivos que transcendem o territorio fisico. Segundo Vinicius Natal:

As escolas de samba cariocas fincam no territério do Rio de Janeiro a identificacao
com uma regido afetiva, denominada comunidade por seus pares. Essa rede de
afetividade espraiada pela malha urbana da cidade forma um contorno difuso e se
movimenta entre as fronteiras das agremiagdes que constituem o sistema dos
desfiles das escolas de samba no Rio de Janeiro. (NATAL, 2016, p. 40)

Por outro lado, ainda que as escolas possuam singularidades que as distinguem entre
si, ha uma relagdo de irmandade entre as institui¢des que se estende aos membros da
comunidade. Mesmo com a competicdo anual, a rivalidade ndo ¢ da ordem da eliminagao do
adversario para o triunfo préprio. Pelo contrario: ndo raro as escolas produzem eventos
durante a preparagdo para o carnaval em que convidam as “coirmas” para ensaios conjuntos,
nos quais seus pavilhdes (a bandeira que a porta-bandeira empunha) bailam juntos no saldao
noite adentro.

Isso ocorre ndo por bondade, altruismo ou valores nesse sentido; mas sim pelo
entendimento compartilhado de que o samba transcende espacos institucionais e a
ancestralidade ¢ a mesma. Além disso, hda também uma questdo estratégica: em uma
sociedade onde o carnaval ndo ¢ percebido como cultura “legitima” e as manifestagdes negras
vivem sob constante ataque, a unido se faz necessaria para a autoprotecao. Quando as escolas
de samba sdo atingidas pela opinido publica ou pela auséncia de politicas de estado para sua
preservacdo, o sdo em sua totalidade, enquanto coletivo. Assim, a disputa destrutiva ¢
reservada e direcionada para os sujeitos € momentos certos, nao entre si.

Cabe ressaltar outro fator de semelhanca experimentado pelos membros das
comunidades das escolas de samba: a exclusdo social. Em sua larga maioria sdo pessoas
negras, da classe trabalhadora, moradoras das regides periféricas da cidade, pobres e herdeiras
das consequéncias do projeto colonialista, genocida e escravocrata da burguesia e estado
brasileiro.

Nesse sentido, somando a questdo afetiva relacionada ao territorio a realidade de

desigualdade social produzida e tolerada pelo estado, Nelson Fernandes (2001) argumenta
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sobre a forma que a historia das agremiagdes estd imbricada com a resisténcia que transgride a
marginalizacdo imposta. A partir dos exemplos das remog¢des de moradias perpetradas no
centro da cidade pelo prefeito Pereira Passos, o autor demonstra como se deu o fortalecimento

do vinculo no interior da convivéncia comunitaria nas favelas e subarbios cariocas:

A histéria das escolas de samba é também uma parte da histéria da relacdo dos
grupos populares do Rio de Janeiro com seu espaco vivido e meio ambiente, os
bairros populares, suburbios e favelas. Foi especialmente através desta instituicdo
que os grupos expulsos da cidade contra-arrestaram a marginalizagdo e a segregagao
politico-cultural “desmoralizante”, inerentes ao processo de modernizagdo urbana do
Rio de Janeiro, posto em marcha desde o final do século XIX (Fernandes, 1996).
Através delas estes grupos construiram e aperfei¢oaram o convivio comunitario, se
reinterpretaram e conquistaram uma identidade na cidade.

Entretanto, apesar da auséncia de direitos basicos, as escolas de samba concedem as
ferramentas para que essa mera sobrevivéncia das classes subalternas, planejada pelas
politicas de estado, seja subvertida em vida criativa produtora de festa e de liberdade. Assim
como os terreiros de candomblé, as agremiagdes sdo fonte constitutiva de uma cidadania
negada as classes periféricas. Por esse motivo, o terreiro € colocado como “forma social

negro-brasileira” por Muniz Sodré, ampliando sua defini¢do no ambito da religiosidade:

Do lado dos ex-escravos, o ferreiro (de candomblé) afigura-se como a forma social
negro-brasileira por exceléncia, porque, além da diversidade existencial e cultural
que engendra, ¢ um lugar originario de forga ou poténcia social para uma etnia que
experimenta a cidadania em condi¢des desiguais. Através do terreiro e de sua
originalidade diante do espago europeu, obtém-se tragos fortes da subjetividade
historica das classes subalternas no Brasil. (SODRE, 2019, p. 21)

A respeito do terreiro e das subjetividades coletivas que o revestem e imbuem de
vitalidade, ¢ necessario diferencid-lo dos demais territorios, entendidos como espagos de
transito. Segundo Luiz Antonio Simas, a mesma avenida pode se caracterizar das duas
maneiras, a depender do que e de quem a atravessar, isto €, “a Marqués de Sapucai ¢ um
inospito territorio cortando as veias do Catumbi sob sol escaldante. A Marqués de Sapucai ¢
um terreiro quando a primeira escola de samba dobra o cotovelo para entrar na avenida e
ritualiza/encanta o espago.” (SIMAS, 2021, p. 107)

Entdo, ainda nesse contexto, tem-se que o espago fisico-afetivo gestado e gerido pelas
agremiacoes e suas comunidades ¢ muito mais do que a preparacdo para os desfiles no
Carnaval. O associativismo negro resgata a humanidade negada historicamente, para que a
liberdade nao seja apenas a letra da lei ou a igualdade material ndo seja s6 promessa. Assim, €
nas frestas do direito e da institucionalidade que a criatividade comunitdria se traduz em

resisténcia. Nesse sentido, Mauro Cordeiro afirma:

Partindo dessa premissa podemos ter a compreensdo da importancia das escolas de
samba enquanto espagos de vivéncia, associacdo e pertencimento criadoras de
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identidades dessa camada social que encontra nessa forma de organizacdo
carnavalesca uma maneira de representacdo afirmativa de populagdes periféricas na
cidade. O samba urbano e as escolas de samba inscrevem no cotidiano da cidade a
poténcia criativa e resistente da vida popular através de formas de associagdo que
perpetuam valores comunitarios. (CORDEIRO, 2019, p. 70)

O contexto simbolico e as relagdes pertencentes ao territorio fazem parte da producdo
musical negro-brasileira, seja como inspiracao para as composicoes, seja como modo proprio
de conduzir outras formas de vida. Nas brechas da cidade, nas franjas da ferrovia e do
progresso que segregou espacialmente os sujeitos indesejaveis, as casas das familias e os
lagos entre familias de uma mesma comunidade foram — ¢ ainda sd3o — as bases sociais sob as
quais as escolas de samba foram erguidas no Rio de Janeiro. Para Muniz Sodré, ha relagao

intrinseca entre a criatividade e a sociabilidade compartilhada:

No universo musical negro-brasileiro, a criatividade sempre seguiu também os
caminhos da convivéncia popular, seja nos morros, em redutos como a Praca Onze e
as festas da Penha ou em “rogas” litirgicas, mas também em bairros do tipo da Zona
Norte do Rio de Janeiro, onde lagos de familia e de vizinhanga alimentavam a
producdo musical. Nos suburbios, principalmente na regido da Leopoldina,
encontra-se ainda hoje, nas festas residenciais, o chamado “samba de cozinha” (...),
forma-base dessa sociabilidade criativa. (SODRE, 2019, p. 148)

Nesse sentido, se opondo ao universalismo, a constru¢cdo de um sujeito universal e a
consequente homogeneizagdo dos comportamentos de massa, entender o espago urbano como
a expressao de um terreiro dotado de axé e de forca propria € contestar as bases sob as quais
foi erguido o estado e suas burocracias. O Iluminismo e o privilégio da razdo em detrimento
do corpo e das coletividades vai de encontro a concepcao do axé, isto €, a for¢a propulsora
invisivel responsavel por devolver a humanidade negada aos sujeitos negros, bem como
mové-los rumo a resisténcia e a construgdo de outras possibilidades de vida.

O territorio, entdo, assume papel de protagonismo, de ponto de partida fundamental na
formacgdo dos individuos, nas relagdes estabelecidas e na reprodugdo de tradi¢des ancestrais.
Privilegiando as singularidades do chdo onde se pisa, Muniz Sodré descreve como esse

pensamento subverte a l6gica da homogeneizacao:

A territorializagdo ¢ de fato dotada de forga ativa. Se isso foi historicamente
recalcado, deve-se ao fato de que a modelizacdo universalista, a metafisica da
representacdo, opde-se a uma apreensdo topoldgica, territorializante do mundo, ou
seja, a uma relagdo entre seres e objetos em que se pense a partir das especificidades
de um territorio. Pensar assim implica admitir a heterogeneidade de espagos, a
ambivaléncia de lugares e, desse modo, acolher o movimento de diferenciacdo.
(SODRE, 2019, p. 15)

A dimensao ativa do territério, ao lado das construgdes comunitarias de que falei

anteriormente, € o que o transforma em terreiro. O lugar é, portanto, sujeito que faz parte da
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historia das escolas de samba no Rio de Janeiro, e, por tal razdo, deve ser parte de qualquer
epistemologia que se proponha transformadora. E primordial a elaboragio de “um
pensamento que busque discernir os movimentos de circulacdo e contato entre grupos € em
que o espago surja ndo como um dado autdbnomo, estritamente determinante, mas como um
vetor com efeitos proprios, capaz de afetar as condi¢des para a eficacia de algumas acdes
humanas.” (SODRE, 2019, p. 17)

Além disso, a esséncia das relacoes entre os individuos e destes com a territorializagcao
¢ o fundamento para a liberdade que lhes ¢ institucionalmente e socialmente negada desde o
trafico negreiro no periodo colonial. Ha diversos exemplos de ferramentas de lutas
semelhantes anteriores, como as fugas, o jongo, as festas, as revoltas do século XVII, a
capoeira etc. A escraviddo e suas consequéncias nunca foram toleradas de forma pacifica, a
despeito do que ficou registrado na historia oficial quando da tentativa de pacificagdo entre
“as trés ragas brasileiras” (o indigena, o branco e o negro).

Entretanto, aqui o que me interessa ¢ explorar a peculiaridade do Carnaval das escolas
de samba, seja pela forma que atravessou diversos periodos historicos, seja pela coexisténcia
entre concessdes ao poder publico e ao mercado com a exigéncia enfatica da humanidade e
cidadania as classes populares. Ao recriar as diversas Africas nos desfiles, as agremiagdes
mantém viva a memoria ancestral e inscrevem no presente seus ideais de liberdade através da
arte — que ¢ sobretudo um ato de rebeldia e rebelido!’.

O diretor de ala, o mestre de bateria, a rainha de bateria, o mestre-sala e a porta-
bandeira, durante o horario comercial geralmente trabalham em toda sorte de empregos e
subempregos, mas no contexto da escola de samba tém ndo so6 posi¢ao de destaque, como
potencializam e transmitem a arte livremente. Conforme cantou Jameldo em 1988: Ele ¢ o rei
na verde e rosa da Mangueira'®. Assim, tem-se que as relagdes de classe resultado do sistema
capitalista ndo adentram o complexo mosaico de forcas e relagdes heterogéneas estabelecido
historica e socialmente no interior das agremiagdes.

A liberdade descrita aqui, portanto, transcende ao cartesianismo cientifico e a
positivagdo enquanto direito, € se traduz no associativismo negro que produz o trabalho
auténtico, original e contestador que cruza as ruas do Rio de Janeiro desfilando anualmente ha

quase um século. Independentemente da necropolitica (MBEMBE, 2018) reproduzida pelo

17 Parafrase do samba-enredo da Estagdo Primeira de Mangueira para o Carnaval de 2023, intitulado “As Africas
que a Bahia canta”; e do samba-enredo da Beija-Flor de Nilopolis para o Carnaval de 2023, intitulado “Brava
Gente! O grito dos excluidos no Bicentenario da Independéncia”.

18 Samba-enredo da Estagio Primeira de Mangueira para o Carnaval de 1988, intitulado “100 Anos de
Liberdade, Realidade ou Ilusdo”
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estado brasileiro e do exterminio perpetrado na cidade do Rio de Janeiro, as confluéncias que
nascem no terreiro do samba perfazem a experiéncia de liberdade desses grupos excluidos do

projeto civilizatorio. Segundo Muniz Sodré (2019):

(...) a sutil indicagdo de que existe, no universo da cultura negra, algo que remete
para além da economia politica, possivelmente uma troca baseada, ndo na
determinacdo quantitativa de valores, e sim no fluxo incessante de forcas entre
consciéncias que, através de uma experiencia “transicional” (a do jogo), aspiram a
liberdade e & continuidade de seu grupo. (SODRE, 2019, p. 146)

Cabe ressaltar, por fim, que essa organizagdo comunitdria foi fundamental durante a
pandemia de COVID-19, pois distribuiu cestas bdasicas, organizou eventos online para
arrecadar fundos para os membros desempregados e ofereceu suporte emocional diante da
desintegracdo social que afetou de forma significativa todo o setor cultural. Ha, ainda, os
exemplos como a Vila Olimpica da Mangueira e a disponibilizagdo de servicos médicos,
culturais, esportivos, assistenciais e capacitagdes para os moradores da comunidade; bem
como os projetos de pré-vestibular social da Portela e do Salgueiro.

Todas essas iniciativas se inscrevem no cendrio das auséncias estatais, mas, por outro
lado, sdo fundamentais para o exercicio da cidadania e dos direitos diuturnamente negados. A
liberdade se manifesta na coesdo do grupo e ultrapassa os limites da construgdo das alegorias
para o carnaval seguinte, estando representada sobretudo nas escolas mirins, que certamente

experenciarao o futuro gestado hoje pelas escolas de samba.

1.3. A preservacio da memoria e resisténcia negra no contexto atual das

agremiacoes

O direito a memoria em paises colonizados e com historico de ditaduras civis-militares
como o Brasil ¢ constantemente negado aos povos explorados e subjugados pelo estado.
Nesse sentido, episodios como a queima de documentos (ordenada por Rui Barbosa'’)
relacionados ao periodo da escraviddo sdo exemplificativos de como opera a manipula¢do

historiografica de um passado que se deseja apagar e esquecer. Em nome da construgao de

1 GODOY, A. S. M. Rui Barbosa e a polémica queima dos arquivos da escraviddo. Revista Consultor Juridico,
13 de setembro de 2015. Disponivel em: https://www.conjur.com.br/2015-set-13/embargos-culturais-rui-
barbosa-polemica-queima-arquivos-escravidao. Acesso em: 04 de jan. de 2023.
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uma suposta civilidade nos moldes europeus, era necessario varrer para longe qualquer
vestigio de atraso social.

Além disso, nio somos um pais dado a justicas de transicio®®. O grito de
independéncia veio do imperador portugués que nos colonizou, a Republica foi instituida por
golpe militar, a lei que aboliu a escraviddo tem apenas uma linha, os ditadores do golpe de
1964 foram anistiados e os mecanismos de memoria, verdade e justica foram tardiamente
instalados e cerceados durante os trabalhos. A historia oficial, portanto, € um quebra-cabegas
com muitas pecas faltantes, atropelada propositalmente por acontecimentos que ficam
registrados a partir da narrativa dos vencedores.

No que tange as estratégias das ditaduras latino-americanas para modificar a historia,
operou-se nao s6 para a construcdo da posterior autoanistia dos militares, mas sobretudo
houve a tentativa de subverter e dominar culturalmente as populagdes da época e as futuras.
Assim, os apontamentos feitos por Bdez e explicitados por Rampinelli (2013) podem ser
aplicados aos anos que sucederam o fim do longo periodo da escraviddao negra, pois 0 mesmo

expediente foi utilizado com o enorme contingente de recém-libertos. Senao vejamos:

As ditaduras civis ou de seguranga nacional que marcaram grande parte do século
XX em toda a América Latina também exerceram um papel fundamental na
dominacdo cultural e na destrui¢do de arquivos e documentos relacionados com a
repressdo, buscando duas estratégias: a) evitar o julgamento por conta dos crimes de
violagdo aos direitos humanos; b) negar o direito das vitimas as indenizacdes. As
ditaduras ndo reprimiram a cultura apenas para submeter um setor e subordina-lo aos
seus interesses, mas tratou-se de uma depuragdo sistemadtica e organizada com a
finalidade de modificar a memoria historica. (RAMPINELLI, 2013, p. 141-142)

Para Fernando Béaez (2010), na América Latina ocorreu o que ele denominou de
“memoricidio”, isto €, a amnésia histdrica da trajetoria, cultura e habitos dos povos
dominados, planejada pelo estado e pelas elites culturais. Sobretudo os negros e os povos
originarios foram sumariamente atingidos pelo assimilacionismo forgado, tendo sido
destituidos territorialmente e existencialmente. Ao lado do exterminio violento das mortes
fisicas dessas populagdes, houve o apagamento como tdtica de dominacdo — mas niao sem

encontrar resisténcia e contra-tecnologias de preservagdo. Segundo o autor:

20 De acordo com a cartilha “Ciclo de Debates: Resistir Sempre, Ditadura Nunca Mais - 50 Anos do Golpe de 64”, produzida
pelo Grupo de Estudos - Justicas de Transi¢do Latino-Americanas e Constitucionalismo Democratico (UFMG e ALMG):
“A justica de transi¢do envolve um conjunto de medidas que permitem a superagdo de um regime autoritario para que se
construa uma ordem democratica e garantidora de direitos humanos. A Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), em seu
Relatério S/2004/16 do Conselho de Seguranga, define a justica de transi¢do como o conjunto de medidas e mecanismos
associados a tentativa de uma sociedade de lidar com um legado de abusos em larga escala no passado. Dentro de tais
mecanismos, pode-se falar em busca pela verdade, reformas institucionais, expurgos no servico publico, reparagdes as
vitimas e julgamentos individuais de abusos cometidos no periodo autoritirio.” Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/export/sites/default/consulte/publicacoes _assembleia/cartilhas manuais/arquivos/pdfs/cartilha_justi
ca_de transicao.pdf. Acesso em: 04 de jan. de 2023.
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Controlar o passado ¢ a melhor forma de planejar o futuro. Por isso, as elites
culturais, subordinadas aos centros hegemonicos metropolitanos, aproveitaram-se da
amnésia para abandonar qualquer tipo de resisténcia. A transculturacdo ou
substituicdo da memoria foi executada com perfidia em trés etapas: a) pelo
estilhagamento da memoria subjugada, aparecendo nas perdas e nostalgias; b) pela
incorporacao forcada da cultura dominante; c) e, pela elaboragdo, por parte dos
sobreviventes, de estratégias de resisténcia e integragdo assinaladas pelo grau de
contato (Béez, 2010: 37). (RAMPINELLI, 2013, p. 140)

Nesse contexto, as memorias individuais e coletivas dos povos colonizados vao se
forjando nas brechas, através de ferramentas ancestrais capazes de atravessar mais de quatro
séculos de escravidao. Para além das defini¢des antropoldgicas e normativo-constitucionais
sobre 0 que ¢ um patrimonio cultural, h4 uma gama infindavel de possibilidades para os
sentidos e significados que emanam do universo do Carnaval. Esse fazer secular, responsavel
por garantir a sobrevivéncia existencial dos negros, extrapola qualquer definicdo sobre
patrimdnio, porque ¢ impossivel capturar a nogdo poética-politica inscrita nas manifestagdes
descendentes do samba e dos terreiros.

Cabe ressaltar que ndo abordarei o conceito de patrimdnio imaterial, ainda que seja
evocada a dimensdo da memdria no texto constitucional®!, porque esse termo cada dia mais
carece de significado que indique singularidade. Recentemente, houve uma sequéncia de
tombamentos e reconhecimento de patrimdnios imateriais pela Camara dos Vereadores e pela
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, em razdo da textura aberta conferida aos termos.
Pode ser simbolicamente positivo pela inscricado da cultura em decretos oficiais, porém, ha
dois problemas que identifico: i) o texto legal causa certo reducionismo das dimensdes nao-
palpaveis das culturas, sem promover valorizagdo organica; e ii) a profusdo de decretos
dificulta o trabalho de protecdo, pois a justificativa do estado ¢ que ndo ha viabilidade
financeira para atender a todos os patrimonios.

No que tange as memorias constituidas socialmente e partilhadas pelos grupos
inseridos na historia das escolas de samba, ha uma imbricacdo entre a identidade e o
pertencimento dos sujeitos. Essa subjetividade carrega consigo a marca da resisténcia contra
as narrativas oficiais ao construir outras epistemologias, enfrentando a violéncia das mortes

sociais promovidas pelos grupos dominantes. Assim, a memoria coletiva reconstroi, revela e

21 Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acio, 2 memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I- as formas de expressao;

II- os modos de criar, fazer e viver;

III- as criag¢des cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;
V- os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico,
ecologico e cientifico. (Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil, 1988, grifos meus)
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reinsere para as geragdes futuras o passado que se tentou apagar. Segundo Pavao (2005), essa

funcdo ¢ delegada para as velhas guardas das escolas de samba:

A memoria coletiva contribui para o sentimento de pertencimento a um grupo de
passado comum. Sua fun¢@o ndo estd apenas no reconhecimento de uma histéria
compartilhada, real, mas na importéincia simbélica que confere a origem comum
presumida. Isto atesta o papel fundamental que as velhas guardas possuem
para as atuais comunidades de escola de samba, o que geralmente ¢ ignorado por
quem se baseia apenas nos papeis objetivos de cada segmento das agremiagdes.
(PAVAO, 2005, p. 86, grifos meus)

Ainda sobre a tematica, Pollak (1992) argumenta sobre a relacao entre o sentimento de
pertencimento ao grupo € a coesdo interna, que favorece nao sé a preservagao do passado
comum, mas a elaboragdo das fronteiras sociais, responsaveis pela defesa contra ingeréncias e
ataques externos — que, nesse caso, sdo crescentes desde o processo de financeirizagdo que

demarca o periodo atual do Carnaval das escolas de samba. Segundo o autor:

A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de se definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos,
igrejas, aldeias, regides, clds, familias, na¢des etc. A referéncia ao passado serve
para manter a coesio dos grupos ¢ das instituigdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as
oposi¢oes irredutiveis. Manter a coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que
um grupo tem em comum. (Pollak, 1992: 9, apud BOY, 2006, p. 23, grifos meus)

Feitas essas consideragdes sobre a origem e a dindmica da memoria praticada no
interior das escolas de samba, é preciso ressaltar que ela se apresenta com diversas roupagens
distintas e complementares entre si. Como uma alegoria complexa que desfila na Sapucai ou o
mosaico social heterogéneo proposto por Gabriel Tarde (VARGAS, 1995)*%, a memoria pode
ser oral, escrita, inscrita em objetos, materiais audiovisuais etc. Nesse sentido, Vinicius Natal
(2016) aduz que: “ao se instalar em diversos suportes, orais ou fisicos, a memoria nas escolas
de samba do Rio de Janeiro se multifaceta. Considera-la em sua pluralidade semantica ¢
fundamental para compreender, primeiramente, de que tipo de memoria estamos falando e
quais sdo seus usos realizados.” (NATAL, 2016, p. 30)

Os departamentos culturais das escolas de samba, geralmente atrelados
administrativamente as esferas da presidéncia e direcdo, sdo os setores institucionalmente

incumbidos da produgdo e conservagdo da memoria — aqui compreendida em todas as

possibilidades de manifestacdo. Ao lado da velha guarda e dos baluartes, ¢ fundamental que

22 Sobre os agenciamentos existentes nas relagdes (que também possuem a dimensdo da memoéria em certa
medida), o autor afirma: “é o resultado de entrecruzamentos, feixes ou noés de relagdes que sdao multiplas e
fragmentarias e que ndo se encerram em campos fechados: hd sempre um vazio, uma distancia entre essa
multiplicidade de agenciamentos” (VARGAS, 1995).
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exista essa responsabilidade inventariante para que o passado ndo se perca durante o curso
para o futuro. Entretanto, ndo raro constam apenas formalmente no estatuto social da escola,

sem qualquer atividade cotidiana. Segundo Ferreira (2014):

Dentro da dindmica de conflito entre lembranga e esquecimento, nas quadras
encontram-se os departamentos culturais das escolas de samba, cuja uma das
responsabilidades ¢ reunir documentos e preservar o patrimonio histérico da
agremiagdo. Porém, na maioria das agremiagdes, ndo existem acdes de
armazenamento de documentos relativos a entidade. A justificativa para isto ndo
passa por causas econdmicas, pois se trata de um problema estrutural das escolas
de samba, independente de sua posicao na hierarquia competitiva. As acdes de
salvaguarda e de memoria ficam invisibilizadas quando necessidades atuais e
emergenciais (como o financiamento para o desfile) atropelam esta realidade.
(FERREIRA, 2014, p. 129, grifos meus)

Por outro lado, € preciso ressaltar que além dos aspectos praticos, trata-se do enorme
contingente populacional ao qual foi negado até o direito de identificar a arvore genealdgica
da qual descende. Os registros de determinados periodos historicos sdo raros e por vezes
inexistentes; e os que existem sdo fruto da tarefa herculea enfrentada pelos pesquisadores.
Portanto, o fato de a preservagdo da memdria ser colocada em segundo plano pelos proprios
sujeitos atingidos ¢ mais uma das inumeras consequéncias das estratégias massificadas de
memoricidio. Em razdo disso, o sambista enquanto detentor de saberes historicos e a escola de
samba como propagadora, devem ser colocados na centralidade das reflexdes acerca da
preservagdo da memoria e do patrimdnio das agremiagoes.

Além disso, o proprio desfile que atravessa a Marqués de Sapucai €, em si mesmo, o
registro de uma memoria. Para aqueles que assistem e desfilam, cria-se a memoria afetiva;
nos registros feitos pela imprensa estd documentada a memoria audiovisual; e nas alegorias
preservadas, a memoria fisica dos objetos. Os sambas enredo, personagens de destaque no
Carnaval, sejam os emblematicos dos campeonatos vencidos ou aqueles que de alguma forma
marcaram a comunidade, constituirdo a memoria futura quando forem cantados dentro e fora
das escolas de samba. Portanto, ha inimeras formas de construir e preservar as memorias

coletivas das agremiagdes. Assim argumenta Natal (2016):

Deve-se afirmar, entretanto, que por mais efémero que seja um Carnaval, ele deixara
impressas fortes marcas de memoria, pois alegorias, fantasias e sambas deixam
lembrangas, fotografias, videos. Sambas de enredo sdo sempre entoados nas quadras
das escolas de samba ao longo dos ensaios de um ano, nas rodas de samba ou
mesmo em outros eventos musicais e artisticos, por exemplo. Mesmo que se trate
de uma memodria que ndo é palpavel, hi sempre uma memodria afetiva
recordada que percorre, ainda, os trilhos das escolas a despeito de um fluxo de
Carnaval sempre “para frente”. (NATAL, 2016, p. 140, grifos meus)

Seguindo nessa linha e a partir das reflexdes de Muniz Sodré (1998) sobre o amélgama

existente entre o samba ¢ o corpo, ha que se refletir sobre o patriménio vivo que ¢ um
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sambista. O sujeito, a0 mesmo tempo individual e coletivo, além de ser produzido pela
comunidade das escolas de samba, possui importante funcdo educacional (ainda que nao
declarada) tanto para o contexto em que estd inserido quanto para a profusdao da memoria do
presente para as geragdes seguintes. Se as escolas de samba possuem a responsabilidade
contramajoritaria de registrar e refletir sobre a realidade social do negro, o sambista ¢ a
personificacao desta tarefa.

Consequentemente, quando um sambista morre, em tese ¢ um patrimonio vivo que se
destréi simultaneamente; bem como quando uma escola de samba enrola a sua bandeira (isto
¢, encerra as atividades, pelos mais diversos motivos). Nao obstante, se analisarmos a partir
da perspectiva de memoria cotidiana criada coletivamente, ao invés da ideia tradicional de
patrimonio e da concep¢ao de memoria palpavel, tangivel e quantificavel, ndo existe fim para
esse tipo de legado. Ao considerar a ciclicidade da vida e que o inverso da morte ¢ o
desencanto (SIMAS; RUFINO, 2020), entdo a memoria perdurara pelos caminhos que
encontrar, sobretudo os afetivos e simbolicos.

Outro ponto relevante € o lugar ocupado pelo ambiente digital. Ao mesmo tempo que
pode ser aliado para resguardar diversos tipos de midias, historias e difusdo de conhecimento,
ndo ha como ignorar as memorias que estdo ausentes, principalmente no que diz respeito ao
registro das biografias daqueles e daquelas que foram fundamentais para o Carnaval nas
décadas passadas. E o caso, por exemplo, do cantor e compositor mangueirense conhecido
como Jurandir da Mangueira: autor dos sambas-enredo antoldgicos “Yes, nos temos
Braguinha” e “100 anos de Liberdade — realidade ou ilusao?”, tem pouquissimos registros
online sobre sua trajetoria em vida.

Contudo, a despeito das consequéncias advindas das praticas coloniais, do
aprofundamento de problemas ja existentes e dos desafios produzidos pela era tecnolédgica,
tem-se que o caldo de cultura para o0 movimento responsavel por reposicionar a preservacao
da memoria no contexto das escolas de samba aumentou nos ultimos anos. De forma
semelhante ao que ocorrera em outros periodos politicamente desafiadores, ¢ notorio o giro
para a radicalidade, para a critica e, consequentemente, para a autopreservacao da cultura do
povo negro no ambito das escolas de samba.

Nesse ambito, uma das transgressdes possiveis esta nas historias contadas na avenida
Marqués de Sapucai. Nao ¢ coincidéncia a retomada da profusdo de enredos centrados nas
tematicas afro-brasileiras, pois atualmente, foi reacendido o historico debate sobre a
desocupagdo do terreno da objetificacao para ceder lugar ao cidaddo negro que ¢ sujeito de

sua propria narrativa. Assim, notoriamente cresceu também o nimero de profissionais negros
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em cargos de destaque e espacgos de poder no Carnaval (até entdo reservados majoritariamente
a branquitude alheia ao cotidiano do samba), como ¢ o caso de muitos carnavalescos e
enredistas.

Assim, se por um lado houve, nos ultimos anos, o acirramento dos ataques aos
terreiros das religides de matriz africana, ao samba e a tudo que o negro produziu e produz no
ambito da cultura (ou simplesmente modo particular de viver e de sobreviver), por outro ha a
organizagdo heterogénea dos setores afetados, seja nas estruturas institucionais, seja no chao
das escolas de samba.

Entretanto, ¢ preciso ressaltar que este ndo ¢ um cenario inédito, afinal, as escolas sdo
oriundas do associativismo negro (CORDEIRO, 2019) e isso sempre se refletiu nos enredos —
seja de forma explicita ou sutil. O que estamos assistindo hoje ¢ a retomada (ou retorno) ao
ponto sensivel e um dos pilares de uma escola de samba: contar, através da festa e da
celebragdo da vida, a historia que ¢ o retrato fiel da trajetoria do povo negro no Brasil. A
resisténcia negra, portanto, ndo se reflete apenas nos popularmente conhecidos como “enredos
politicos”; trata-se, precipuamente, de contar a propria historia e figurar como personagem
principal.

Por fim, ainda que as transgressoes ¢ as brechas existam e se alarguem, ha que se
reinventar e reconstruir a relacdo que temos (ndo s6 enquanto pesquisadores ou profissionais
da cultura, mas sobretudo como cidaddaos) com a memoria coletiva — hoje e desde ha muito,
notadamente precdria. Para tanto, ¢ fundamental que museus especializados — como o
MUHCAB (Museu da Cultura e da Historia Afro-brasileira), o IPN (Instituto Pretos Novos),
Museu do Samba, a Casa do Jongo, o Museu Afro Brasil etc. — sejam ndo s6 conhecidos, mas
principalmente financiados pelo poder publico e pela comunidade destinataria da preservacao
da memoria.

Além disso, os departamentos culturais das escolas de samba precisam ser fomentados
e fortalecidos constantemente, para que produzam documentdrios, memoriais, inventarios,
pesquisas, livros e afins?; para que a histéria nio se perca e se perpetue no tempo para as
geracdes futuras. Grande parte da producao audiovisual dos desfiles das agremiagdes, desde a
origem, ¢ propriedade do Grupo Globo, que a maneja de acordo com interesses financeiros —
isto €, uma memoria de relevante interesse publico fica restrita enquanto poderia ser utilizada

pelos departamentos culturais de cada escola de samba.

23 Deve ser aproveitada a atual relevancia publica que as escolas de samba tém assumido e o consequente
aumento da demanda por programas, livros e afins que contem a historia das escolas. Isto ¢ fundamental para
pensar em financiamentos publicos e editais de fomento a cultura.
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Ainda ha muito para percorrer no caminho rumo a preservagao da producao artistica,
intelectual e cultural das escolas de samba, bem como do sambista enquanto patrimdnio vivo.
Porém, conforme evidenciado acima, hd movimento constante para que se torne uma
realidade difundida. Desejamos e estamos construindo espagos para que a voz de sujeitos
como Jurandir da Mangueira, retratos desse chdo, continuem ecoando como os patrimonios
singulares que sdao. Para além de toda estrutura, burocracia ou institucionalidade, ¢ a
manutengao do corpo vivo e intangivel da memoria coletiva que nos interessa preservar.

Em resumo, o ponto principal deste capitulo é rememorar os antecedentes historico-
politicos das escolas de samba, associando-os a espacialidade territorial e afetiva peculiar da
cidade do Rio de Janeiro. Buscando fugir das romantizagdes, busquei retratar a realidade
complexa que envolve as agremiacdes, mas enfocando nas narrativas que se sobrepdem as
relagdes pessoais e administrativas do interior de cada escola de samba.

Nao ha qualquer tentativa de homogeneizar as experiéncias — pois trata-se de um
contexto heterogéneo que ndo comporta reducionismos —, mas tdo somente destacar aquilo
que ha de similar, para que seja possivel compreender o pano de fundo compartilhado. Nos

termos de Simas e Rufino (2019):

Instituigdes complexas, em constante didlogo com a conjuntura, as escolas de samba
ndo se enquadram em modelos prontos. Cantaram a historia oficial, se renderam aos
patrocinios mais esdruxulos, louvaram o regime militar, contestaram o regime
militar e retrataram a vida de celebridades duvidosas de ocasido. Ao mesmo tempo,
contam as historias que a Histéria ndo conta, reconhecem o protagonismo dos
Zumbis, Conselheiros, Aimberés e Teresas de Benguela. Louvam Luiz Gonzaga, os
poetas do cordel, os caboclos de umbanda, os orixas, as iabas, as maes de santo ¢ do
samba. (SIMAS e RUFINO, p. 95, 2019)

No que tange as memorias produzidas coletivamente, optei por descrever o panorama
em linhas gerais, sem adentrar aos debates a respeito das escolhas e disputas tedricas acerca
do que e como se retrata o passado. Nos termos de Hobsbawn (1984), as tradi¢des inventadas
se traduzem na repeticdo constante de valores com o objetivo de manter a continuidade

daquilo que se praticou outrora (ndo necessariamente um passado remoto). Segundo o autor:

Contudo, na medida em que ha referéncia a um passado histérico, as tradigdes
“inventadas” caracterizam-se por estabelecer com ele uma continuidade bastante
artificial. Em poucas palavras, elas sdo reagdes a situagdes novas que ou assumem a
forma de referéncia a situagdes anteriores, ou estabelecem seu proprio passado
através da repeticio quase que obrigatoria. E o contraste entre as constantes
mudangas e inovagdes do mundo moderno e a tentativa de estruturar de maneira
imutavel e invariavel ao menos alguns aspectos da vida social que torna a “invengao
da tradicdo” um assunto tdo interessante para os estudiosos da historia
contemporanea. (HOBSBAWN, 1984, p. 10-11).
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Dessa forma, somente para fins de registro, ressalto que h4 uma enorme zona cinzenta
entre a memoria oficial e a dos grupos considerados em si mesmos, comportando correlagdes
de forgas e dinamicas especificas. Assim, dado o ponto central do trabalho, deixo somente

como sugestao ao leitor o aprofundamento na tematica.

2. O CARNAVAL E A LIGACAO COM A AFRO-RELIGIOSIDADE

O meu tambor tem axé, Mangueira
Sou filho de fé do povo de aruanda
Nascido e criado pra vencer demanda
Batizado no altar do samba

(So com a ajuda do santo, Estag¢do Primeira de

Mangueira, 2017)

Conforme abordado no capitulo anterior, a religiosidade afro-brasileira podia ser
percebida imbricada com o samba a partir das experiéncias compartilhadas nas casas — e
arredores — daquelas que ficaram conhecidas como as tias do samba. Inclusive, ha escolas que
surgiram desses terreiros, como sdo os casos documentados da Estacdo Primeira de
Mangueira e do Império Serrano. No barracdo das agremiagdes ha muito dos barracdes do
Candomblé — e vice e versa. Pode-se dizer, assim, que as influéncias sdo reciprocas e

amalgamadas, presentes em todas as agremiagdes cariocas:

Havia também a Tia Neném, sambista do morro do Salgueiro, nascida ali em 1921.
A tia Zezé, nascida em Trés Rios em 1923, componente importante da Unidos da
Tijuca e tantas outras tias provenientes de varios lugares e contribuindo com esta
tradigdo em varios espagos e tempo. Podemos dizer que cada regido de uma escola
de samba tem como matriarcas das mesmas as tias fundadoras, sua lideranca em
ranchos carnavalescos, depois blocos de ruas, suas casas como local que abrigava as
festas dos blocos, as reunides de samba, a esfera mitica e religiosa do terreiro.
(ALMEIDA, p. 43, 2013)

Na Pequena Africa, tia Ciata gestava o territdrio que marcou culturalmente todo o
estado, em razdo dos fluxos migratorios causados pelas desapropriacdes dos cortigos.
Angélica Ferrarez (2013), ressalta o aspecto sincrético que atravessava o cotidiano dos rituais

e das festas naquele contexto:
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A casa de tia Ciata foi um polo irradiador da cultura negra carioca com suas
primeiras reunides de samba. Sua casa na Praga Onze era um ponto de referéncia do
universo ¢ cultura negra. As festas aconteciam no quintal onde se comemoravam
também as festas dos orixds, seguida da cerimdnia religiosa, frequentemente
antecedida pela missa cristd, assistida na igreja, dai, depois da cerimdnia religiosa,
se armava o pagode. (ALMEIDA, p. 38, 2013)

O Carnaval, enquanto festa profana que €, incorporou inimeros elementos do sagrado,
seja na pratica cotidiana, nos enredos, nos toques da bateria e tantas outras referéncias. Alias,
esse ¢ um movimento muito comum no Rio de Janeiro, retratado em muitos escritos literarios
sobre as festas e os costumes da cidade (que, por sua vez, influenciaram e sao retratados na
obra “O corpo encantado das ruas” (SIMAS, 2019)): a profanagdo do sagrado e a sacralizagao
do profano. O lazer, a brincadeira e o culto podem coexistir no mesmo corpo € no mesmo
espaco, sobretudo porque se trata de origem comum.

Antes das quadras das escolas de samba, 0s ensaios, encontros e preparativos para o
Carnaval eram realizados em locais denominados de terreiros — inclusive, a nomenclatura da
variagdo ritmica conhecida como samba de terreiro se da pela mesma razao (LOPES e
SIMAS, 2015). Dessa forma, o corddo umbilical que unia esses dois espacos socioafetivos
também transportava os costumes, praticas, comidas, vestimentas e, em ultima andlise, a
forma de ser e estar no mundo. Como exemplo, hd a roda das pastoras, muito semelhante a

roda das Yaos presente nas festas tradicionais de Candomblé:

Observemos que até a década de 1960, o comportamento dos componentes da escola
no terreiro do samba obedecia a regras semelhantes aquelas vigentes nos terreiros
religiosos, tais como a da danga exclusivamente feminina ¢ a do giro da roda de
pastoras sempre no sentido anti-horario. (LOPES e SIMAS, 2015, p. 287)

Ao analisar o enredo da Renascer de Jacarepagua intitulado “Ibejis — Nas brincadeiras
de crianga: Os orixds que viraram santos no Brasil”, Lucas Bartolo (2018) reforca o caminho
inverso aos discursos oficiais adotado pela forma de conduzir e narrar a historia. Ao invés de
falar do sincretismo pelo viés da sobrevivéncia ao racismo, isto €, pegando emprestadas as
lentes do catolicismo, a escolha aqui tem como ponto de partida os orixas, nao os santos. Sem
estabelecer qualquer hierarquia entre as crengas religiosas e as culturas em questao, trata-se de
outra maneira de traduzir o processo de simbiose (sem descartar a violéncia ocorrida, mas

pensar para além dela). Nesse sentido, o autor afirma:

Nota-se que o enredo inverte a narrativa hegemonica em torno de Cosme e Damido
ao assumir uma perspectiva afro-referenciada. Se comumente as referéncias falam
de santos catdlicos que no Brasil se infantilizaram ao se associarem aos orixas
gémeos meninos (MONTES, 2011; FREITAS, 2015), a Renascer iniciava seu
enredo na Africa para falar dos "orixas que viraram santos no Brasil”. Essa inversdo
deslocava o foco irradiador da devocdo do cristianismo para a religido dos orixas.
(BARTOLO, p. 5, 2018)
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As zonas de aproximacao ndo param por ai. Percorrendo em sentido contrario, ha o
exemplo da figura de Tatd Tancredo, famoso pai de santo do Rio de Janeiro, responsavel pela
popularizagdo dos signos negros da Umbanda, tendo entrado para a histéria ao promover
anualmente a tradicdo de ocupar as praias da cidade no ano novo. Hoje as areias de
Copacabana sdo ocupadas por milhares de pessoas vestindo branco, mas outrora esse era um
costume dos praticantes da Umbanda e do Candomblé, que acabou se difundindo e se
transformando em evento que atrai turistas do mundo todo.

Assim como o personagem principal deste trabalho, Tancredo possuia forte ligagao
com a folia momesca. Proximo dos sambistas que ocuparam o Estacio na primeira metade do
século XX, acabou integrando a génese da Deixa Falar que, polémicas a parte, ficou
conhecida como a primeira escola de samba da historia. Além disso, a sua familia também
mantinha vinculos com o carnaval de rua a época anterior aos blocos, tendo participado da

fundagdo de alguns corddes. Segundo Simas (2021):

(...) o avo de Tancredo, Manoel Luis de Miranda, foi bamba do carnaval de
Cantagalo, tendo fundado os blocos Avanga e Treme-Terra e o Cordao Mistico, uma
mistura de carnaval, festa de caboclo e ritual africano; conforme relatado em 1976
na revista editada pela Congregacdo Espirita Umbandista do Brasil. Nesse cordao, a
tia de Tancredo, Olga da Mata, costumava desfilar vestida como Rainha Ginga. (...)
Conheceu a turma toda do Estacio e participou dos fuzués que envolveram a criag@o
da Deixa Falar, que teria recebido de Ismael Silva o titulo de primeira escola de
samba. (SIMAS, p. 143, 2021)

A lavagem da Sapucai, ritual que acontece regularmente de forma institucionalizada
desde 2011, é outro exemplo da linha ténue que divide a religiosidade negra e o samba. A
primeira vez foi iniciativa de Toninho d’Oxdssi, pai de santo ¢ membro da Esta¢do Primeira
de Mangueira, que em 1984 buscava invocar a protecdo dos orixds para a ala das baianas da
escola (Jornal do Brasil, novembro de 1984, apud ANDRADE e FONSECA, 2020). Ja em
2011, segundo os autores, foi Elmo José dos Santos, ex-presidente da Mangueira, quem
capitaneou o retorno da pratica’* que ocorre sempre no domingo que antecede o Carnaval.
Com carater ecuménico, a lavagem retine padres, mades de santo, terreiros e a arquidiocese da

cidade. Tia Nilda, baiana da Mocidade Independente de Padre Miguel, descreve os detalhes:

Funciona assim: as seis horas a gente faz uma roda com todas as representantes de
alas de baianas, o padre vem, se faz uma oragéo e depois vem o Milton Gongalves —
aquele ator — ele vem e 1€ um texto e ai comega o ritual. Aif vem as dangas, vem os
ogds com os atabaques, as maes de santo, vem os rapazes representando o orixa e
sua danca. Ai depois tem o cortejo onde cada escola vem com 10 a 20 baianas. As
primeiras vém na frente varrendo a avenida com a aquela vassourinha de erva e

24 Cabe destacar, aqui, que ndo ha consenso quanto aos responséaveis pela retomada da lavagem da Sapucai. O
Museu do Samba, na figura da idealizadora Nilcemar Nogueira, reivindica a construcéo ¢ a articulagdo da ideia.
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depois cada ala de baiana vem com uma erva. Umas vem com a espada de Sdo
Jorge, outras vem com arruda, outras com peregum, outras com flores. Cada grupo
carrega uma coisa. Mas vem todo mundo de alaca, bem bonitinho, ¢ depois vem as
criancas do projeto de mestre-sala e porta-bandeira e vem também a porta-bandeira
das escolas. Na hora do cortejo a gente vem cantando cada samba de cada escola. E
a ultima ala que vem com trinta baianas ¢ a ala da Mocidade da qual eu pertencgo,
que vem com defumador. E um alvorogo danado, todo mundo quer ser defumado! E
um ritual muito bonito. E uma coisa muito séria, muito sagrada, a gente se sente
muito bem. Sdo quase mil baianas! (Tia Nilda, depoimento gravado dados aos
autores, agosto de 2020)%

Figura 1 — Lavagem da Sapucai

Bt

Fonte: Vitor Melo péra Rio Carnaval, 2023.2°

Ha, ainda, os padroeiros das escolas de samba, cultuados por altares nas quadras e nas
festividades anuais que marcam o calendario dos terreiros e da cidade do Rio de Janeiro. O
Império Serrano realiza carreata para Sdo Jorge, sincretizado com Ogum?’; a Portela,
apadrinhada por Nossa Senhora da Conceicao/Oxum e por Sdo Sebastido, sincretizado com
Ox6ssi no Rio de Janeiro, faz desde alvorada com fogos até almogo na quadra®®; a Mangueira,
filha de Oyé/lansa, reproduz nos toques de caixa o ritmo do orixd, conhecido como Ilu; o
Salgueiro ¢ abengoado por Xangd; dentre tantos outros exemplos.

Por outro lado, se ampliarmos os exemplos da proximidade com a afro-religiosidade
para o samba enquanto género musical, ¢ possivel notar que os sambistas da primeira geragao,
oriundos do caldo de cultura proveniente da casa da Tia Ciata, compuseram diversas letras

que retratavam os orixas e as entidades presentes nos terreiros.

25 FONSECA, Edilberto ¢ ANDRADE, Julia. Lavagem da Sapucai: narrativas de um ritual. Rio de Janeiro:
Revista Litteris, Dossié Performances: Linguagem, estéticas e representagdes culturais no espago, n. 25 - julho
2020, p. 11-12.

26 Na imagem, Milton Cunha empurra a cadeira de rodas de Tia Nilda. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/ConznUFpOkR/. Acesso em 14 fev. 23.

27 Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2022/04/6390770-imperio-serrano-promove-carreata-de-
sao-jorge-neste-domingo.html. Acesso em 27 jan. 23.

28 Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Noticias/Detalhes/portela-fara-viradao-do-padroeiro-para-
celebrar-o-dia-de-sao-sebastiao-com-imperatriz-e-uniao-da-ilha. Acesso em 27 jan. 23.



45

Em 1920, Chico da Baiana comp0s “Cangeré”, interpretado por Izaltina e Bahiano, e
faz meng¢do expressa — inclusive no titulo — a reunido de praticantes do Candomblé para o rito
no terreiro, onde o eu-lirico busca protecdo: Ai, meu Deus/Vou me benzé/Eu vou ja € no
feiticeiro/Faz&?/Um cangeré.? Sinhd, em 1923, gravou o fonograma “Macumba Gegé”, que
fazia referéncia 4 uma das na¢des do Candomblé, denominada “Jeje”: E Gegé/meu
encanto/Eu tinha medo/se nao tivesse bom santo’® (foi censurada pois acreditou-se que
“Gege” era Getllio Vargas).

Em 1927, Donga ¢ Jodo da Bahiana escrevem “Dona Clara”, que foi o primeiro nome
do bairro de Oswaldo Cruz, reduto dos maiores terreiros da cidade a época. Gravada por
Patricio Teixeira, ¢ provavelmente o primeiro registro de cancdo que faz referéncia aos orixas:
Mas tu, mulher/Tens o santo forte/Ndo quer me largar/E filha de Ogum/Sobrinha de
Xangd/Neta de Oxal4/Se o feitico ndo te pegar/Meus santos vao te amarrar..

Em 1940, Jodo da Baiana, Donga e Pixinguinha compuseram “Keke Re Keke™2, que
faz saudacdo a Jesus: “Louvado seja meu Senhor Jesus Cristo/Para sempre seja louvado” e, na
sequéncia, sauda as nagdes do Candomblé: “Viva a gente de linha de Angola/Viva a gente de
linha de Nagd/E viva gente de linha de Gexa”. Ao longo da cangdo, hd diversas mengdes aos
orixas e a lingua ioruba: “Eu sou filha de Ogum oi ganga/Eu sou neto de Xangd, oi ganga/(...)
Em 1956, Jodo da Baiana gravou o disco “Seu Terreiro™*, dedicado completamente aos
canticos afro-religiosos.

A histéria do samba ¢ indissocidvel da historia das religides de matriz africana.
Portanto, ¢ invidvel discorrer sobre as praticas carnavalescas sem mencionar a importancia e
centralidade dos ritos da ordem do invisivel. Porém, destaco novamente a singularidade que
afasta as tradicoes de terreiros da ideia habitual de religido: a materialidade, isto €, a
corporeidade, compde com o espiritual a todo momento. Apesar da presenca dos afetos
imateriais, a caracteristica dos elementos palpaveis reflete e traduz outra forma de experenciar

a ligacdo com diferentes representacdes da vivacidade.

2 CHICO DA BAIANA. Cangeré. Rio de Janeiro: Odeon R, 1920. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/13662/cangere. Acesso em 08 fev. 2023.

3% SINHO. Macumba Gegé. Rio de Janeiro: Odeon R, 1923. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/16334/macumba-gege. Acesso em 27 jan. 2023.

31 DONGA E JOAO DA BAIANA. Dona Clara (Ndo te Quero Mais). Rio de Janeiro, Odeon R, 1927.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bMO5hliHMXA. Acesso em 08 fev. 2023.

32 JOAO DA BAIANA, DONGA e PIXINGUINHA. Keke Re Keke. Rio de Janeiro: Columbia, 1940.
Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/186822/keke-re-ke-ke. Acesso em 27 jan. 2023.
3 JOAO DA BAIANA. Seu Terreiro. Rio de Janeiro: Odeon e outros, 1956. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/artista/72111/seu-terreiro. Acesso em 27 jan. 2023.
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Quando Muniz Sodré afirma que o samba ¢ o dono do corpo, o associa a energia vital
humana e, consequentemente, a Exu, orixd dinamizador da matéria. Para além do ritmo
musical, o samba se perfaz enquanto elemento determinante para o movimento € expressao
corporal, sendo uma forma de comunicacdo e manifestacdo cultural. O elo que liga o samba as
tradicdes afro-religiosas presentes no Brasil também aponta para a natureza coletiva e
participativa das celebragdes, envolvendo a comunidade, que ¢ ao mesmo tempo moldada
pelas praticas e agente de transformagao do contexto a sua volta.

Na literatura, trago o exemplo de Mia Couto (2016), que resumiu perfeitamente o
amalgama que envolve os orixds, o tambor que os convoca a terra e a danga praticada pelos

deuses e pelos sujeitos que os cultuam. O corpo, de carne e 0sso, € central:

A musica € a lingua materna de Deus. Alias, foi isso que nem catolicos nem
protestantes entenderam, que em Africa os deuses dangam. E todos cometeram o
mesmo erro: proibiram os tambores. Na verdade, se ndo nos deixassem tocar os
batuques, nds, os pretos, farlamos do corpo um tambor. Ou mais grave ainda,
percutiriamos com os pés sobre a superficie da terra e assim abrir-se-iam brechas no
mundo inteiro. (COUTO, 2016)

Nas origens etimologicas da palavra samba (LOPES e SIMAS, 2015), destaco trés
possibilidades que denotam a aproximagdo com a religiosidade. No Quicongo, idioma falado
pelos povos bantos, o samba ¢ uma danga que bate os peitos de uma pessoa contra a outra, € 0
som produzido faz o bailar. No Quimbundo, significa batecdo de umbigos — similar ao Jongo
—, no sentido de galantear, seduzir e encantar a pessoa com quem se danga no meio da roda.
Ha o toque do umbigo e logo apds a separagdo. Por fim, no culto dos inquices, na regido do
Congo-Angola, ha uma divindade associada ao mistério das dguas chamada Kisimbi, que
possui como uma das denominagdes “Samba Diamongo™.

O que hd em comum entre esses exemplos ¢, novamente, a ligagdo com o corpo ¢ a
corporeidade. O corpo € ndo s6 importante, como fundamental, porque sem ele ndo ha samba,
muito menos essa forma de praticar a religiosidade. Nao ha toque para orixd sem a danca
correspondente. No que tange a musicalidade, tem-se que o ritmo funciona como uma enzima:
nao ¢ feito para ser somente escutado ou apreciado, mas sobretudo para que reverbere e se
uma ao corpo, para ser sentido organicamente.

O historiador Luiz Antonio Simas, ao analisar os corpos em disputa nas ruas € na
formacdo socioespacial do Rio de Janeiro, propos a inclusdo do Carnaval nessa dimensdo da

corporeidade que ginga mesmo diante das violéncias:

O carnaval ¢ perigoso. o controle dos corpos sempre foi parte do projeto de
desqualifica¢do das oficialmente subalternizadas como produtoras de cultura. Esse
projeto de desqualificacdo da cultura é baseado na repressio aos elementos
Iadicos e sagrados do cotidiano dos pobres, dos descendentes dos escravizados ¢ de
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todos que resistem ao confinamento dos corpos e poténcia de vida animada. O corpo
carnavalizado, sambado, disfar¢ado, revelado, suado, sapateado, sincopado, dono de
si, ¢ aquele que escapa, subindo no salto da passista, ao confinamento da existéncia
como projeto de desencanto e mera espera da morte certa. O carnaval é o duelo
entre o corpo e a morte. (SIMAS, 2019, p. 110, grifos meus)

Se a diaspora ¢ uma ferramenta de desagregacdo dos povos, a cultura de diadspora ¢
agregadora e produtora de coletividades. A diaspora africana no Brasil criou redes de protecdo
alicer¢adas na sociabilidade que, por sua vez, foi erguida no precario. Assim, ainda que a
aproximacao entre samba e religiosidade seja natural nos fundamentos africanos trazidos para
o Brasil, ¢ necessario destacar que a violéncia colonial e o racismo também influenciaram as
estratégias de resisténcia que amalgamaram diversos aspectos da vida cotidiana no mesmo
contexto espacial-afetivo do povo negro escravizado.

A partir da década de 1930, com o advento do mercado fonografico e a possibilidade
de gravar, vender e difundir os discos, houve uma paulatina desafricanizagdo do samba
(SIMAS, 2020), para que o ritmo pudesse ser reproduzido de forma massificada na sociedade
brasileira, marcada pelo racismo estrutural (ALMEIDA, 2019) desde sua génese. Assim, o
publico-alvo da industria da musica era a classe média urbana predominantemente branca,
que, a0 mesmo tempo que consumia o samba nos discos, era um dos agentes da reprodugdo e
reinvencdo do racismo no pos-abolicdo. Nesse periodo, o tambor ¢ apagado e a tematica dos
terreiros nao aparece mais nas letras, culminando na criagao e consolidagao da bossa nova.

Nos anos 1950 até a década de 1970, ha uma forte retomada cultural negra para
reorientar a produ¢do musical. A partir de liderancas como Abdias do Nascimento, Edson
Carneiro e outros, acreditava-se na possibilidade de uma revolugdo politico-cultural, mas essa
organizag¢ao foi dissolvida com o golpe civil-empresarial-militar e a instalacdo da ditadura.

Entretanto, ¢ importante ressaltar alguns exemplos que resumem essa tentativa de
retorno ao que se perdeu pelo caminho: a “descoberta™* de Clementina de Jesus e suas
composi¢des que resgatavam cangdes negras da época da escraviddo; a ascensdo de Clara
Nunes e sua estética associada as religides de matriz africana; a gravagdo dos Afrossambas,
por Vinicius de Moraes e Baden Powell; e as tematicas relacionadas a historia do povo negro
que passou a permear os enredos das escolas de samba.

Nos anos que se seguiram até o final do século XX, houve o avango do sistema
capitalista em direcdo ao mundo globalizado. A massificagdio da cultura impactou

significativamente nas produgdes musicais € nas expressdes negras, como € o caso do samba e

3+ Luiz Antbnio Simas, durante uma aula, citou Herminio Bello de Carvalho, ao afirmar que “Clementina é um
monumento civilizatorio que ninguém descobre”
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do Carnaval. Ainda que tenha grande potencial de resisténcia a todo tipo de tentativa de
exterminio, inclusive unindo elementos de culturas distintas, ¢ preciso ressaltar que a
mercantilizagdo e a financeirizagdo estdo desde entdo em uma espiral de crescimento. Nei

Lopes e Luiz Antonio Simas (2015) refletem, a partir das observacdes de Darcy Ribeiro:

Segundo Darcy Ribeiro (1985), cuja opinido esposamos, na década de 1980, o
dominio das corporagdes multinacionais sobre os orgdos formadores da opinido
publica e seu controle sobre as redes de comunicacdo de massa teriam gerado uma
progressiva descaracterizagdo de nossa cultura e a alienagdo crescente da
consciéncia nacional. Como consequéncia, o desprezo ao pais e ao povo converteria
brasileiros influentes em agentes do que Ribeiro chamou de “recolonizagdo do pais”.
(LOPES e SIMAS, 2015, p.13)

Além do contexto carioca, o samba na Bahia também ¢ permeado por elementos de
afro religiosidade. No samba de roda, muito praticado no Reconcavo, as mulheres dangam no
meio da roda e os homens tocam os instrumentos, de forma parecida com as festas para os
orixas no Candomblé. As vestimentas utilizadas e o proprio ritmo sdo similares aos dos
terreiros religiosos. O sincretismo pode ser percebido na presenga da viola, instrumento que ¢
heranca dos imigrantes portugueses.

No que tange ao Carnaval baiano, merecem destaque os blocos afros®> que desfilam
anualmente, sendo o IlI€ Aiyé o primeiro deles, fundado em 1974 no bairro da Liberdade,
dentro do I1é Ax¢é Jitolu, com a benc¢do da méie de santo Hilda Jitolu*® e dos orixas. Muito
influenciado pelos movimentos de emancipagdo que aconteciam nos Estados Unidos, a ideia
central era promover a valoriza¢do do negro, contar a sua historia e difundir a autoestima que
vinha da construgdo teorica e politica do “Black is beautiful .

Em 1979, foram fundados o bloco Olodum e o Malé Debalé. O primeiro ¢ responsavel
pela criagdo do género musical samba-reggae, misturando os batuques baianos a musicalidade
produzida por Bob Marley. O segundo, fundado em Itapud, faz referéncia a comunidade
negro-mugulmana da Bahia, os malés, que também deixaram significativo legado para o
Candomblé. A atuacdo antirracista, assim como no caso do IIé¢ Aiyé, transborda os dias de

Carnaval e se tornou referéncia cultural e politica no movimento negro.

35 Segundo Mauro Cordeiro: “Estes cortejos construiram expressdes estéticas e discursivas de grande relevancia
para a preservagdo, a difusdo e a valorizagdo da cultura negra. Incorporaram diversos ritmos caribenhos em sua
sonoridade, ampliando a diversidade sonora da festa. Também contribuiram para a valorizagdo da beleza negra
através de concursos como o realizado pelo I1é Aiyé que elege uma Deusa do Ebano que sera destaque em seu
desfile. Além do carnaval, converteram-se em importantes centros educacionais nos bairros onde se situam.”.
(CORDEIRO, Mauro. Justificativa do enredo de 2023 da Estagdo Primeira de Mangueira, “As Africas que a
Bahia canta”. Disponivel em: https://mangueira.com.br/site/enredo-2023/. Acesso em 14 fev. 23.)

36 Nos primeiros anos havia um contexto de forte repressdo policial as manifestagdes da cultura negra na Bahia.
Mae Hilda, Yalorixa respeitada, se posicionava a frente do bloco para que o cortejo ndo sofresse com a censura
da época. Assim como Tia Ciata, manejava o respeito aos terreiros para blindar os demais festejos.
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As mulheres passaram a ocupar o cenario dos blocos afro a partir da criacdo da Banda
Did4, fundada em 1993, que significa “o poder da criagdo” em ioruba. Composta
exclusivamente por mulheres, a associacdo cultural reforca a importancia do papel feminino
na manuten¢do dos costumes e na historia do povo negro, rompendo com o espaco doméstico
e circunscrito as casas e aos terreiros de Candomblé. Da mesma forma que os demais blocos,
ha um fio evidente que liga os desfiles as praticas existentes nos terreiros religiosos.

Por fim, ¢ imprescindivel citar o bloco Afox¢é Filhos de Gandhy, que ¢ o maior afoxé
brasileiro. Foi fundado em 1949 por trabalhadores do porto, em Salvador, sob forte influéncia
do lider Mahatma Gandhi e com bases religiosas do Candomblé. O bloco toca o [jexa (sempre
acompanhado por agogds) que, além de ser o ritmo para saudar a orixa Oxum, ¢ muito
comum nos terreiros. Do mesmo modo, utiliza colares de contas azuis e brancas,
representando Oxal4*’, na sua qualidade de Oxaguid — o orix4 mais jovem. Os trajes fazem
referéncia as tradigdes indianas que dao nome ao bloco. Assim, os afoxés sdo as institui¢des
que de certa forma levaram o Candomblé®® para o Carnaval de rua, durante um periodo

histérico de muita repressao a cultura negra:

Desde entdo, multiplicaram-se os afoxés: Badaué, Filhas d'Oxum, Oya Axogum
Sobd, Korin Efan, Ataoja, I1é Oya, Monte Negro, Filhas de Ghandy e tantos outros
mais. Os trabalhos sdo abertos com um padé para Exu, na sequéncia, abrindo o
cortejo, o boneco babalotim ou a boneca ialotim, simbolo ritual do grupo. Também
conhecidos como candomblés de rua, os afoxés representam o momento em que a
tradigdo dos orixas transborda dos terreiros para encantar toda cidade através do
ritmo do Ijex4 e com as béngfos das matriarcas da religido.*

Portanto, ainda que existam singularidades, origens e subjetividades distintas entre o
Carnaval da Bahia e o do Rio de Janeiro, a aproximagdo com as tradi¢des religiosas de matriz
africana conserva significativa similaridade. Seja nos afoxés, nos blocos afro, nos cucumbis,
nos ranchos ou nas escolas de samba, a presenca do sagrado pode ser notada das mais diversas

formas. Se o Carnaval para a cultura ocidental-cristd ¢ a oposi¢do e auséncia dos simbolos

37 Segundo Jaime Sodré: “E uma das questdes que registra o candomblé, no caso o candomblé associado ao
afoxé, ¢ a fantasia associada a cor do orixd daquela entidade que estd sendo representada, entdo vocé ja
identificava o patrono ou a patrona do afoxé pela cor da sua fantasia.” (BAHIA. Governo do Estado. Secretaria
de Cultura. IPAC. Cadernos do IPAC, 4. Desfile de Afoxés. Salvador: Fundagdo Pedro Calmon, 2010.
Disponivel em: http://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/afoxes.pdf. Acesso em 14 fev. 23.)

3 A cerimonia para sair as ruas pode ser assim descrita: “(...) colocando-o na rua para nio atrapalhar o bom
desenrolar das atividades ¢ a0 mesmo tempo utilizando essa divindade como guardid e¢ protetora do afoxé,
evitando brigas ou quaisquer outros problemas. (...) O padé geralmente ¢ feito acrescentando uma garrafa de
otim. A complementagdo ¢ feita assoprando a pemba nos cantos do saldo e¢ sobre as pessoas que constituem o
afoxé. Em certos casos nos dias de carnaval, polvora ¢ queimada durante os momentos que constituem o padé.”
(Ibidem apud LODY, Raul. O povo de santo: religido, historia e cultura dos orixas, voduns, inquices e caboclos.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2* ed., 2006, p. 199)

3% CORDEIRO, Mauro. Justificativa do enredo da Estagio Primeira de Mangueira para 2023, “As Africas que a
Bahia canta”. Disponivel em: https://mangueira.com.br/site/enredo-2023/. Acesso em 14 fev. de 2023.
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religiosos, na cultura afro-brasileira esses elementos coexistem em perfeita harmonia.
Inclusive, no Brasil, até mesmo no cristianismo — sobretudo e principalmente na Bahia — os

deuses aprenderam a dangar.

2.1. O samba ganha a avenida: a presenca da religiosidade de matriz africana nos

enredos que desfilam na Marqués de Sapucai

Desde que o concurso dos desfiles das escolas de samba foi oficializado em 1933, as
tematicas dos enredos oscilaram de acordo com os periodos historicos em que estavam
inseridas. Além disso, os processos ndo sdo estaticos, mas permeados de nuances que nao
permitem localizar as agremiagdes e os enredos de forma compartimentalizada.

O objetivo, aqui, € retratar em linhas gerais o periodo que inicia em 2016 e estd em
curso até os dias atuais. Para tanto, retomo alguns sambas-enredo do século XX onde a
tematica afro-religiosa apareceu explicitamente e com destaque*’, demonstrando que houve
um resgate histérico realizado recentemente, ndo uma inovacdo narrativa descolada da
trajetoria das escolas de samba.

Foi no periodo classico, compreendido entre os anos de 1951-1968 (MUSSA e
SIMAS, 2010), que o Salgueiro deu o pontapé¢ inicial para a profusdo de enredos afro-
referenciados. Rompendo com a tradicdo de cantar fatos da historiografia oficial e a
obrigatoriedade de narrar os feitos governamentais, Hildebrando Moura, carnavalesco da
escola, escreveu “Romaria a Bahia”. O samba-enredo foi o primeiro a trazer o vocabulario de
origem africana, e mencionava expressamente o Candomblé.

A Mocidade Independente de Padre Miguel, em 1958, trouxe o enredo “Apoteose ao
samba”, no qual narrava a historia do Coronel Trigueiro — um senhor de negros escravizados
que também se contagiava pelo samba. A histéria do samba no Brasil pode ser contada
através da letra desse samba-enredo, pois havia um corpo negro — de um preto velho, entidade

na Umbanda — no tronco enquanto a sua melodia era atrativa ao seu algoz: Mas existia um

40°A religiosidade de matriz africana ¢ um dos pilares mais importantes das escolas de samba, e estara presente
independentemente do enredo escolhido, do patrocinio ou de qualquer outro interesse e ingeréncia externos.
Portanto, a escolha esta relacionada ao protagonismo dos orixas, entidades e ritos afro-brasileiros nas expressoes
estéticas das alegorias ¢ fantasias e nos sambas de enredo.
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porém/E que o "seu" coronel, toda furia perdia/Quando escutava no terreiro/Um preto velho
amarrado no tronco/Que entoava sua melodia*' (MUSSA e SIMAS, 2010, p. 64).

A partir de 1960, o Salgueiro atravessa o que ficou conhecido como “revolugao
salgueirense”, capitaneada por Fernando Pamplona. H4& diversos debates historiograficos e
socioldgicos — que ndao vou me debrugar neste trabalho — sobre se houve ou nao revolugdo; o
mérito ou ndo de Pamplona; a resisténcia da comunidade do Salgueiro com a narrativa e a
estética empregadas; e a influéncia aos enredos das demais escolas de samba. Entretanto, a
despeito dessas circunstancias, o enredo “Quilombo dos Palmares” marca o inicio de uma
década na qual todas as manifestacdes artisticas negras estavam em ascensao € no processo de
valorizacao da identidade atrelada a autoestima coletiva e individual.

Diante desse caldo de cultura permeado por enredos afro-referenciados, em 1964 a
Estacdo Primeira de Mangueira contou a “Historia de um preto velho” — entidade da
Umbanda — que chegava a Bahia escravizado e ia para o Rio de Janeiro apds a aboli¢do da
escraviddao, em busca de melhores condi¢des de vida: Era uma vez um preto velho/Que foi
escravo/Retornando a senzala/Para historiar o seu passado/Chegando a velha
Bahia/(...)Conseguiu tornar realidade/O seu ideal a liberdade/Vindo para o Rio de
Janeiro/Onde o progresso despontava*?.

Ainda que o cenario fosse propicio para a tematica, ainda demorou um pouco mais
para que a primeira mengdo explicita aos orixds surgisse na avenida (MUSSA e SIMAS,
2010). Em 1966, a Sao Clemente produziu o enredo “Apoteose ao folclore brasileiro” e, ao
citar no samba-enredo diversas manifestacdes culturais pelo pais afora, menciona timida e
rapidamente Iemanja: Das baianas que dancam/Com grande alegria/Pra rainha Iemanja*’. A
Unidos de Lucas foi responsavel pela reprodugdo do primeiro canto em iorubd, ja no Carnaval
seguinte: Bulaié, Bulai¢, Bulaid/Aira-¢ Xangd, Aira-é-6/Agulelé, agulelé/Gulé 6 lorum, Axa
norogd™*.

Nos anos que se seguiram, a afro-religiosidade se tornou mais comum nas letras. A

partir do disco “Histéria do Brasil através dos sambas de enredo — O negro no Brasil”®, trago

4 Samba-enredo da Mocidade Independente de Padre Miguel para o Carnaval de 1958, intitulado “Apoteose ao
samba”. Compositores: Cléber e Toco.

42 Samba-enredo da Estagio Primeira de Mangueira para o Carnaval de 1964, intitulado “Histéria de um preto
velho”. Compositores: Hélio Turco, Pelado e Comprido.

4 Samba-enredo da Sdo Clemente para o Carnaval de 1966, intitulado “Apoteose ao folclore brasileiro”.
Compositores: Carlos Correa Lopes e Robertinho Devagar.

4 Samba-enredo da Unidos de Lucas para o Carnaval de 1967, intitulado “Festas Folcléricas do Rio de Janeiro”.
Compositor: Ladyr Goulart.

45 Disponivel em: https://immub.org/album/historia-do-brasil-atraves-dos-sambas-de-enredo-o-negro-no-brasil.
Acesso em 15 fev. 23.
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alguns exemplos da década seguinte: “Ganga Zumba” (Canarios das Laranjeiras, 1971),
“Festa dos Deuses Afro-Brasileiros” (GRES Em Cima da Hora, 1974) e “Magia Africana no
Brasil e seus mistérios” (Unidos da Tijuca, 1975).

Este ultimo samba-enredo merece destaque, pois menciona praticamente todos os
orixas de uma gira de Candomblé: Exu, espirito criado pela natureza/Ogum, sincretizado com
Santo Anténio na Bahia/Ié¢ I¢ I¢ salve Oxosse rei da mata/Oxosse ¢ cagador, salve
Obaluaié/Xangd, Oxumarée, Iré e Nana/Oxum, deusa do ouro e dos rios/E a guerreira lansa
Deusa dos raios/Salve Ossain/Iemanja rainha do mar/Saravéa Pai Oxala*.

Nas décadas de 1980, 1990 e 2010, as escolas de samba ndo deixaram de abordar
tematicas caras ao povo negro — até porque, conforme sustentado anteriormente, ndo sao
instituicdes que comportam homogeneizacdes e reducionismos totalizantes — mas o processo
de espetacularizagdo do Carnaval iniciado com a transmissdo dos desfiles na TV atraiu
patrocinadores, o que contribuiu para a remodelagdo do que atravessaria a avenida dali em
diante. Em 1982, em tom de dentncia, o Império Serrano rememora os tempos de Praca Onze
para desembocar no prenuncio da financeirizacdo dos desfiles: Super Escolas de Samba
S.A./Super alegorias/Escondendo gente bamba/Que covardia®*’.

Nesse sentido, € preciso destacar que abordar o processo atual como retomada da
tematica afro-religiosa ndo significa ignorar mais de 30 anos de desfiles divididos entre as
diversas agremiacOes que atravessaram o Carnaval da Sapucai, simplesmente adicionando
todos os enredos na categoria dos patrocinados*. Trata-se sobretudo de localizar o
movimento em cascata, que nos possibilita a associacdo entre diferentes escolas de samba
inseridas no mesmo contexto, partes fundamentais do tensionamento politico produzido pelas
culturas marginalizadas durante um periodo de retirada de direitos das minorias sociais.

Portanto, destaco os enredos a partir de uma analise exemplificativa, a mesma
metodologia utilizada nos enredos anteriores. Ndao € o objetivo realizar um levantamento
exaustivo e minucioso, pois o retrato dos dois periodos histdricos ¢ apenas para demonstrar a
forma como a afro-religiosidade foi/¢ abordada pelas escolas de samba em diferentes
momentos politicos do Rio de Janeiro e, em certa medida, do Brasil.

Assim, serdo dezoito enredos — dos quais os trés primeiros € o ultimo, que considero

marcadores da mudanca de narrativa, serdo mais explorados e detalhados do que os demais,

46 Samba-enredo da Unidos da Tijuca para o Carnaval de 1975, intitulado “Magia Africana no Brasil e seus
mistérios”. Compositor: Jorge Machado.

47 Samba-enredo do Império Serrano para o Carnaval de 1982, intitulado “Bum Bum Paticumbum
Prugurundum”. Compositores: Aluisio Machado e Beto Sem Brago.

8 Inclusive, mesmo nos enredos pagos, os orixas deram um jeito de se fazerem presentes: dos toques percussivos
da bateria as saias das baianas, ha fundamentos religiosos imprescindiveis para que o desfile aconteca.
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que vieram na sequéncia — compreendidos entre os anos de 2016 e 2022. Por se tratar de um
contexto que ainda estd em curso e devido as limitagdes deste trabalho, optei por excluir os
enredos para o Carnaval de 2023.

No ano de 2016, meses antes de o Rio de Janeiro eleger Marcelo Crivella, um ex-bispo
que abertamente odiava o Carnaval, a Mangueira fez um enredo inteiro para lansa, orix4 para
qual a escola ¢ firmada. “A menina dos olhos de Oy4”, vencedora do campeonato, marca a
chegada do carnavalesco Leandro Vieira a verde e rosa, e abre passagem ndo sO para a
renovagao estética, mas principalmente a transformagdo no impacto causado pelas narrativas
escolhidas dali em diante.

A narradora-homenageada era Maria Bethania, que ¢ filha de Oxum e, assim como a
Estagdo Primeira, também de Oy4a. Feita no Candomblé de tradi¢do Ketu por Mae Menininha
do Gantois, a cantora tem profunda ligacdo com a religido, bem como cultua santos catolicos
tradicionais em Santo Amaro, sua cidade natal. Para além da figura publica e a inegavel
contribui¢cdo para a musica brasileira — muito comum nos enredos sobre pessoas de destaque —
, 0 carnavalesco optou por dar protagonismo a histéria das duas orixds e dos santos,
entrelagando a narrativa com a propria historia de fé sincrética popular no Brasil.

O samba-enredo destaca o amalgama que une a religiosidade afro-brasileira a catdlica,
reverenciando lansa, Oxum, Senhor do Bonfim, Oxala e Santa Maria: Raiou/Senhora mae da
tempestade/A sua for¢a me invade, o vento sopra e anuncia/Oya/Entrego a ti a minha fé/O
abebé® reluz axé/Fiz um pedido pro Bonfim abengoar/Oxald, Xeu Epa Baba!*/Oh, Minha
Santa, me proteja, me alumia/Trago no peito o Rosario de Maria/Sinto o perfume, mel,

pitanga e dendé/No embalo do xiré, comegou a cantoria’'.

49 Espelho de Oxum utilizado nos rituais realizados nos terreiros de Candomblé e Umbanda.

30 Saudagdo a Oxala.

3! Samba-enredo da Estagdo Primeira de Mangueira para o Carnaval de 2016, intitulado “A menina dos olhos de
Oya”. Compositores: Alemdo do Cavaco, Almyr, Cadu, Lacyr D Mangueira, Paulinho Bandolim e¢ Renan
Brandio.
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Fonte: Reprodugio G132

No mesmo Carnaval, o Salgueiro trouxe o Malandro como personagem principal do
desfile. Inspirado na obra homonima de Chico Buarque, “A 6pera dos malandros” em sua
versdo carnavalizada sauda todas as entidades que povoam as ruas da cidade, sejam elas
humanas ou ndo. Marcia e Renato Lage (LAGE, 2016), carnavalescos da escola, entendem a
malandragem como elemento constitutivo dos sujeitos marginalizados que propositalmente
sao excluidos do projeto de civilizagao perpetrado pelo estado brasileiro. Na justificativa do

enredo o casal afirma:

Sob a protecdo dos Exus, senhor que abre todos os caminhos, o povo de rua pede
licenga para apresentar o Malandro que existe em cada um de nos. O enredo comega
ao cair da noite, quando as ruas da cidade se transformam em grandioso palco sob as
estrelas, onde atuam os Malandros que habitam a alma de mendigos, meretrizes,
travestis, enfim, todos os tenores, sopranos, contraltos ¢ baritonos desse maravilhoso
espeticulo noturno.>?

Além disso, o aspecto afro-religioso atravessa todo a divisdo do desfile, mas ¢ no
ultimo setor a exaltacdo direta aos Malandros caracteristicos dos terreiros — sobretudo os de
Umbanda no Rio de Janeiro. Esse enredo ¢ o contraponto mais fiel ao que a cidade construia
na institucionalidade a partir de 2016: do lado oposto a ascensdo da religiosidade como
ferramenta de dominio na burocracia estatal, a figura da malandragem que opera nas brechas
dava o tom da disputa cultural de sentidos que as escolas de samba fariam nos anos seguintes.

“Se ndo acredita, vem no meu samba pra ver” ao invés de “bate de frente pra ver” foi a
Unica alteragio do samba-enredo®® solicitada pelo Malandro que protege a escola,
demonstrando mais uma vez que o papel exercido pelas agremiagdes — sobretudo em
momentos de recessdo de direitos sociais — se estabelece na ginga, ndo no enfrentamento
direto. O recado da comunidade salgueirense ao colocar a malandragem como forma de vida
do sambista (contrariando os discursos moralistas que ressurgiam na cidade) era um dos

primeiros sinais da virada epistémica que se seguiu no Carnaval da Sapucai.

52 Foto disponivel em: 11nk.dev/g5Pzy. Acesso em 15 fev. 23. O carnavalesco assim descreve o primeiro modulo
da alegoria: “Orixa das tempestades, Oya é a deusa do pantedo africano que, em sua por¢do animalesca,
apresenta-se como um bufalo selvagem tal qual narram os mitos iorubas que tentam dar conta de seu aspecto
valente e arredio. O bufalo, simboliza o aspecto viril, instintivo ¢ combativo da orixd. Segundo a mitologia, o
bambuzal ¢ o seu dominio, e nele, seus filhos buscam protecdo. Em fungdo disso a alegoria apresenta a
arrebatadora imagem de bufalos arredios em meio a um bambuzal.”. (VIEIRA, Leandro. Estagdo Primeira de
Mangueira. Livro Abre-alas de 2016. Rio de Janeiro: LIESA, 2016, p. 293)

33 LAGE, Mircia e LAGE, Renato. Académicos do Salgueiro. In: Livro abre-alas do Carnaval de 2016. Rio de
Janeiro: LIESA, 2016, p. 63.

3% Samba-enredo do Académicos do Salgueiro para o Carnaval de 2016, intitulado “A 6pera dos malandros”.
Compositores: Leonardo Bessa e Xande de Pilares.
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Na Série Ouro, ainda em 2016, cabe destacar trés enredos: “O Alabé de Jerusalém — a
saga de Ogundana” (Viradouro); “Ibejis — nas brincadeiras de crianga: os orixas que viraram
santos no Brasil” (Renascer de Jacarepagua); e Ogum (Alegria da Zona Sul).

No ano seguinte, a Mangueira apresenta o enredo “S6 com a ajuda do santo”, com
referéncias a todas as crengas tipicamente brasileiras. Desde bater trés vezes na madeira a
carregar no peito um patud, o desfile era carregado dos signos da religiosidade sincrética
presente nos costumes populares. As baianas, vestidas com estampa dos famosos saquinhos
de Sdo Cosme e Sdo Damifo, remetiam ao passado suburbano da cidade, enquanto o samba
completava com as tradi¢des das oferendas de terreiro: “Bala, cocada e guarana pro Eré>®”.

A letra do samba-enredo recorre ao terreiro e ao altar em diversos momentos. Destaco
o trecho em que o eu-lirico recorre simultancamente a Nossa Senhora Aparecida, Padre
Cicero e faz oferendas para Iemanja, citando todas as suas qualidades nas diferentes nagdes de
Candomblé: O manto a proteger, Maezinha a me guiar/Valei-me meu Padim onde quer que eu
va/Levo oferendas a Rainha do Mar/Inaé, Marabo, Janaina®’.

Cabe destacar que esse enredo marca o primeiro ano de governo de Marcelo Crivella,
no Carnaval em que pela primeira vez o Rei Momo nao recebeu a chave da cidade e havia a
promessa declarada de reduzir ao méximo os investimentos nas escolas de samba. Assim, ¢
significativo que, diante da consolida¢do da intolerdncia ndo so religiosa, mas também
cultural, a Mangueira decida exibir uma alegoria que tem Cristo e Oxala correlacionados
como Santo e Orix4, isto ¢, duas faces da mesma entidade (o que, inclusive, causou tanto

desconforto a ponto de o carro ser proibido pela Arquidiocese de voltar no desfile das

campeas).

Figura 3 — Carro “A luz dos Orixas”

55 Samba-enredo da Estagio Primeira de Mangueira para o Carnaval de 2017, intitulado “Sé com a ajuda do
santo”. Compositores: Lequinho, Junior Fionda, Flavinho Horta, Gabriel Martins e Igor Leal.

36 Entidade presente nos terreiros associada as criancas, a Sdo Cosme e Sdo Damifo e & Ibeji (orixa cultuado
tanto na Umbanda quanto no Candomblé).

57 Ibidem.
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Fonte: EGO/Globo’®

No Carnaval de 2019, quatro enredos trouxeram a tematica da afro-religiosidade:
“Sarava, Umbanda” (Alegria da Zona Sul); “Igba Cubango, a alma das coisas e a arte dos
milagres” (Académicos do Cubango); “Oferendas” (Unidos da Ponte, reedicdo de 1984); e
“Xangd” (Académicos do Salgueiro). Apesar das diferentes narrativas, motivagdes e escolhas
estéticas, a similitude estd em abordar o cotidiano dos terreiros com centralidade. Ao passo
que cresciam os casos de ataques aos terreiros em todo o Brasil, as escolas assumiam a
responsabilidade de pautar o debate publico sobre a relevancia da afro-religiosidade na
propria formacao historica e cultural do pais.

Na sequéncia, a Grande Rio apresentou o enredo sobre Jodozinho da Goméia,
intitulado “Tatalondird — o canto do Caboclo no Quilombo de Caxias”, tema central deste
trabalho. O pai de santo que também foi vedete saiu da Bahia para fundar seu terreiro em
Duque de Caxias, e teve uma vida permeada ao mesmo tempo por reconhecimentos e criticas
conservadoras. Os carnavalescos Gabriel Haddad e Leonardo Bora transbordaram na Marqués
de Sapucai cada detalhe do terreiro do filho de Iansd e Oxdssi. A época, era frequentado por

muitas personalidades, que relatavam a experiéncia. Foi assim com Jorge Amado:

Outros candomblés podem ser mais puros no seu rito, o do Engenho Velho
certamente o serd. Também o Axé do Opd Afonja, o grande templo da mée-de-santo
Aninha (...). Porém nenhuma macumba tdo espetacular como essa da roca da
Goméia, ora nagd, ora angola, candomblé de caboclo quando das festas de
Pedra-Preta, um dos patronos da casa. Nos ritos nagos, os santos do pai-de-santo
da Goméia sdo Oxossi e Yemanja; do pai-de-santo Jodozinho da Goméia ou da
Pedra-Preta, um maravilhoso bailarino, digno de palco de grandes teatros. Esse
caminho de Sao Caetano, que leva a estrada dificil da Goméia, ¢ percorrido por
quanto artista, quanto escritor ¢ quanto sabio passa por essa cidade (AMADO, 1991,
p. 154, grifo meu).

58 Disponivel em: http:/ego.globo.com/caraval/noticia/2017/03/desfile-da-mangueira-vai-virar-tema-de-exposicao-no-rio.html.
Acesso em 15 fev. 23.
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O desfile, que serda destrinchado no capitulo seguinte, ficou perto de levar o
campeonato de 2020, tendo perdido por detalhe técnico relacionado a evolugdo e harmonia da
escola. A dupla de carnavalescos transformou ndo so esteticamente — a ruptura da Grande Rio
com 0s seus carnavais anteriores ¢ incontestavel —, mas reforgou e consolidou o que até entdo
estava pulverizado em alguns enredos: se o racismo religioso e o conservadorismo estdo em
curva ascendente, a resposta deve ser a altura.

O samba-enredo ndo pede tolerancia, mas exige respeito: “Eu respeito o seu

amém/Vocé respeita 0 meu axé”>’, estampado ja na comissio de frente da agremiagdo.

Figura 4 — Comissdo de frente do desfile de 2020

&

Interrompidos pela pandemia de COVID-19, os enredos de 2021 acabaram se
transformando nos enredos do ano seguinte. Houve uma profusdo de temas afro-referenciados
como h4 muito ndo acontecia, reflexo da centralidade que a pauta racial ocupou no debate
publico nos ultimos anos. Diante do impacto desigual da pandemia — seja econdmico ou
sanitario —, as violagdes aos direitos humanos das pessoas negras no Brasil foram ficando
cada vez mais escancaradas. Nas prisoes, nas ruas e nas favelas, a desigualdade social e racial
cresceu sobremaneira, e, diante das investidas genocidas do ex-presidente e seus seguidores, o
mito da harmonia e igualdade entre as trés racas ja ndo se sustentava mais.

As escolas de samba, agentes sociais fundamentais para a formagdo e direcionamento
da opinido popular, deram seguimento ao processo que ja estava em curso, mas agora de
forma muito mais massificada e perceptivel. Nesse contexto, destaco sete enredos:
“Manganga” (Império Serrano), “Iroko — ¢ tempo de xiré” (Unidos de Padre Miguel), “O
amor preto cura: Chica Xavier, a mae baiana do Brasil” (Académicos do Cubango), “O

Cacador que traz alegria” (Porto da Pedra), “Batuque ao Cagador” (Mocidade Independente

39 Samba-enredo da Grande Rio para o Carnaval de 2020, intitulado “Tatalondira — o canto do Caboclo no
Quilombo Caxias. Compositores:

0 Disponivel em: http://www.carnavalize.com/2020/02/carnaval2020-grande-rio-problemas-de.html. Acesso em
15 fev. 23.
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de Padre Miguel), “Igi Osé Baoba” (Portela) e “Fala, Majeté! Sete chaves de Exu” (Grande
Rio).

“Fala, Majeté! Sete chaves de Exu”, desfile vencedor do Carnaval de 2022, abordou as
diversas faces de Exu através da historia de Estamira, catadora que vivia no antigo lixao
localizado em Gramacho. Dando continuidade ao objetivo de exaltar personalidades da
comunidade caxiense, a escola ndo sé inscreveu Estamira no mundo fora da cidade, mas
sobretudo utilizou Exu, entidade e orixa comumente demonizado fora dos terreiros, como fio
condutor de todos os setores do desfile e personagem principal do enredo.

Ao mesmo tempo que foi inovador, antolégico e um dos maiores desfiles de todo o
Carnaval, rememorou tradi¢des iniciadas por Jodozinho Trinta na década de 1980. O jovem
casal de carnavalescos rompe estética e epistemologicamente com o Carnaval do espetaculo,
mas sem deixar de trazer exuberancia nas alegorias e retomar caracteristicas hd muito
deixadas de lado pelas agremiagdes. Parte de um processo composto por outros jovens
carnavalescos, Bora e Haddad formam apenas um dos muitos aspectos que devolveram a
Grande Rio para os bragos de sua comunidade — conforme sera abordado mais adiante.

De todas as alegorias e fantasias, destaco a releitura/homenagem do Carnaval de 1989
da Beija-Flor, intitulado “Ratos e urubus, larguem a minha fantasia”, concebido por Jodozinho
Trinta. No convite levado a avenida, havia, na parte traseira do carro alegorico, a frase
“Mendigos, a Sapucai € vossa!”, transformado no desfile da Grande Rio em “Exus, a Sapucai

",

¢ vossa!”, com uma representacao de Joaozinho ao lado.

Figura 5 — Carro aleg : folia exusiaca”

orico ““Dobra o surdo de terceira”

Fonte: Carnavalesco®'

¢! Disponivel em: https://www.carnavalesco.com.br/wp-content/uploads/2022/04/sapucai_vossa.jpg. Acesso em
15 fev. 23. Segundo Gabriel e Leonardo: “Na parte traseira desse mesmo convite, espécie de muro parcialmente
destruido, havia a seguinte mensagem: “Mendigos, a Sapucai é vossa!”. Na reinterpretacdo de nossa alegoria,
com pintura executada pelo artista contemporaneo Guilherme Kid, bradamos que a Sapucai ¢ um templo para
todos os Exus: que a energia se manifeste e que a visdo exusiaca de mundo triunfe sobre a aridez dos dias sem
carnaval, tristes, palidos, frios. Que possamos, no calor desnorteante da pista, gozar a felicidade!” (BORA,
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Em sintese, o objetivo ¢ exemplificar como a religiosidade afro-brasileira ¢
inseparavel do samba e, consequentemente, do Carnaval. Seja nos fundamentos das escolas de
samba ou nos enredos escolhidos anualmente, os orixas e entidades fazem parte do cotidiano
dessa manifestagdo cultural majoritariamente negra. No cendrio de acirramento do racismo e
retirada de direitos, as agremiacdes se colocam na dianteira da defesa dos sujeitos
marginalizados, suas historias e producdes coletivas. Através do movimento de ginga, os
desfiles se inscrevem nas brechas e sdo registros elucidativos dos periodos politicos nos quais

estdo inseridos.

2.2. A intensificacio do racismo religioso diante da ascensio do dominio

neopentecostal no Rio de Janeiro e a resposta na linguagem do samba

O racismo religioso ¢ um dos muitos desdobramentos do racismo estrutural
(ALMEIDA, 2019) que permeia a formag¢do do estado e sociedade brasileira. A cartilha
“Terreiros em luta: caminhos para o enfrentamento ao racismo religioso”, parte do projeto
“Racismo Religioso e Redugdo da Violéncia e Discriminagdo contra Praticantes de Religides
Afrodescendentes no Brasil” e produzida pelo [1é Axé Omiojuard (RJ), [1é Ax¢ Omi Ogun
siwaju (BA) e Criola (RJ), assim o descreve: “Racismo religioso ¢ um conjunto de préaticas
violentas que expressam a discriminagdo e o 6dio pelas religides de matriz africana e seus
adeptos, assim como pelos territorios sagrados, tradi¢des e culturas afro-brasileiras®?.”

O conceito de intolerancia religiosa, mais abrangente, d4 a entender que as razdes que
motivam as violéncias perpetradas contra terreiros e seus praticantes estdo localizadas na
religido, quando, na verdade, vém da origem das tradigdes religiosas. De comportamentos
conservadores a edi¢dao de leis proibicionistas ao longo da histéria, o culto aos orixds sempre
sofreu perseguicdo no Brasil por ser uma pratica difundida pela populacdo negra. Assim,
trata-se de algo mais sistémico, protraido no tempo e que esta além de simplesmente nio

tolerar: o que se busca ¢ impedir e, em ultima medida, ha a tentativa de exterminar.

Leonardo e HADDAD, Gabriel. Académicos do Grande Rio. In: Livro abre-alas do Carnaval de 2022. Rio de
Janeiro: LIESA, 2022, p. 305)

62 Disponivel em: https://criola.org.br/wp-content/uploads/2018/06/cartilha_racismo religioso_online_distribuicao.pdf. Acesso em
16 fev. 23.
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Nesse sentido, Daniel de Oxaguian, babalorixa da Comunidade da Renovagao Il¢ Asé
Osogiy an (CREIA Osoégiy an), em Tremembé (SP), ao ser entrevistado pelo professor e
babalorixd Sidnei Nogueira (NOGUEIRA, 2020), define e reforca a dimensdo coletiva da
nog¢ao de racismo religioso, ampliando o entendimento sobre a intolerancia religiosa. Segundo

o pai de santo:

Penso que o termo intolerancia religiosa, apesar de comumente usado, limita nossa
luta apenas aos ataques isoladamente. Entretanto, se o ampliamos para racismo
religioso somos conduzidos para a estrutura racializada do Brasil, onde se encontra a
raiz do problema. Sabemos que tudo o que ligado as africanidades ¢ tratado de
forma secundaria, sem valor. Inclusive sua religiosidade. Acontece que isso ¢ apenas
mais uma forma de expressdo do racismo o que leva pessoas que professam outras
fés a demonizarem as religides de matrizes africanas, como a Umbanda e o
Candomblé. (NOGUEIRA, 2020, p. 46)

A necessidade de reorientar as terminologias ndo ¢ apenas conceitual, uma vez que a
interferéncia nas conclusdes académicas, nesse caso, impacta a produgdo de politicas publicas
e na atuagdo legislativa. Ademais, cabe ressaltar que a nog¢@o de racismo religioso surgiu em
1960, no ambito da ONU, conforme salienta o advogado Hédio Silva, coordenador executivo
do Instituto de Defesa das Religides Afro-Brasileiras (Idafro), em entrevista ao Conectas®.

Corroborando com a afirmacao do babalorixa, Hédio exemplifica:

(...) “eu entendi que ‘intolerancia religiosa’ ¢ insuficiente quando percebi que a
religiosidade ¢ s6 um alvo desses ataques, talvez o mais visivel, mas, na verdade, os
ataques se dirigem a todo patriménio cultural e a todo legado civilizatério
herdado do trafico transatlntico”. Silva cita como exemplo as sucessivas
tentativas de apagamento desse legado, a exemplo da utilizagdo de expressdes como
“bolinho de Jesus”, no lugar de acarajé, e “capoeira gospel”. “Esses exemplos
dispensam legendas, vocé ndo ouve falar em yakisoba, macarronada ou kibe de
Jesus, é uma permanente antagonizacio que cria uma antitese a tudo que ¢é
vinculado ao legado civilizatorio africano”, detalha.®* (grifo meu)

Nos ultimos anos, as violéncias racistas contra umbandistas e candomblecistas cresceu
sobremaneira. Com a expansdo do dominio das igrejas comandadas por fundamentalistas
religiosos, a associagdo do trafico com as religides neopentecostais — e consequente
perseguicdo aos praticantes das religides de matriz africana nos territorios regidos pelas
fac¢des — e a institucionalizacdo das teologias de exterminio nos espagos politicos do estado,
diversos terreiros foram incendiados e destruidos; liderangas foram assassinadas; e houve toda

sorte de violéncia e agressao. Segundo a Cartilha mencionada anteriormente:

No periodo de 2015 até 2018, foram registrados 3.288 casos de racismo religioso. O
Disque Direitos Humanos (DISQUE 100), servigo do governo federal, registrou 759
casos em 2016 e, no ano seguinte, 537. Sem contar que os homicidios (6, em 2016,

9 Disponivel em: https://www.conectas.org/noticias/o-que-e-racismo-religioso-e-como-ele-afeta-a-populacao-
negra/. Acesso em 16 fev. 23.
% Ibidem
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no Pard) e a expulsdo de liderangas religiosas dos territérios de favelas e bairros
periféricos ndo tém sido contabilizados.

No que tange ao Rio de Janeiro, de acordo com o “II Relatorio sobre intolerancia
religiosa: Brasil, América Latina e Caribe”, foram contabilizados 47 casos de racismo
religioso no estado, sendo a maior parte cometida na regido metropolitana e na baixada
fluminense. Os agentes sd3o, em sua maioria, parte da comunidade evangélica: “Dos 56% dos
casos em que ¢ possivel identificar a religido do violador de direitos esta ¢ evangélica. A
maior ocorréncia (23,8%) ¢ de vizinhos intolerantes. Porém, ¢ importante sinalizar que 19,5%
sdo de figuras publicas e 13% de ministros religiosos”®.

O relatorio “Estado Laico e Combate a Violéncia Religiosa”, elaborado pelo
Ministério Publico Federal, apurou que “De janeiro de 2015 ao primeiro semestre de 2017, o
pais registrou uma denuncia de religido a cada 15 horas (...). Apesar de casos de detecgdo
contra varias religides, as religides de matriz africana sio as mais atingidas.”®” Em 2016, as
dentincias cresceram 119% no estado do Rio de Janeiro®®. Em 2018, os casos de racismo
religioso aumentaram em 56% no mesmo estado.®’

No ano de 2016, o Salgueiro ressaltou o crescimento dos episddios de intolerdncia
religiosa na justificativa do enredo sobre o povo da malandragem. Nao foi necessariamente

uma resposta ao contexto, pois a tematica ia em outro sentido, mas com certeza € um registro

documental que reflete o cenario daquele ano. De acordo com o livro abre-alas:

A saudagdo ao povo de rua presente nesse desfile ndo poderia prescindir da
apresentacdo dessas entidades tdo louvadas pelos sambistas, especialmente nestes
tempos em que a liberdade religiosa ¢ violada no Brasil em diversos episodios
recentes de intolerancia. Por isso, a Passarela do Samba ¢ o palco maior do nosso
canto de paz em respeito a todas as religides.”

Com discursos publicos que incentivavam o aniquilamento das religides e cultura
negra, associados as formas de controle através da burocracia municipal, ainda que de
maneira indireta, o ex-prefeito Marcelo Crivella estd vinculado aos numeros apresentados

pelos relatorios supracitados. Além disso, essa € também uma impressao compartilhada pelos

65 Op. cit.

6 I Relatério sobre intolerdncia religiosa: Brasil, América Latina e Caribe. Disponivel em:
https://static.poder360.com.br/2023/01/relatorio-intolerancia-religiosa.pdf. Acesso em 23 fev. 23.

67 Relatorio  “BEstado Laico e Combate a  Violéncia  Religiosa”.  Disponivel  em:
https://wordshealtheworld.com/words-heal-the-world/de-2015-a-2017-pais-registrou-uma-denuncia-de-
discriminacao-religiosa-a-cada-15-horas/. Acesso em 23 fev. 23.

% Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/em-dois-meses-rio-registra-mais-
de-42-denuncias-contra-praticantes-de-umbanda-e-candomble/. Acesso em 23 fev. 23.

% Op. Cit.

70 LAGE, Marcia e LAGE, Renato. Académicos do Salgueiro. In: Livro abre-alas do Carnaval de 2016. Rio de
Janeiro: LIESA, 2016, p. 66.
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praticantes das religides de matriz africana, conforme exemplifica a entrevista abaixo, com a

estudante Victoria Régia:

Para ela, o crescimento desses crimes de intolerancia no ultimo ano pode ser
diretamente relacionado a figuras como o bispo Marcelo Crivella (PRB) na
Prefeitura da capital fluminense. “A imagem dele estd completamente vinculada ao
protestantismo, que tem um enorme historico de perseguicdo as religides de matriz
africana. Esse ndo ¢ um governo onde eu e meus irmdos de fé conseguimos nos
sentir seguros. Na verdade, eu diria que a situagdo até piorou com ele”, rebate a
estudante.”!

O pastor fez da maquina publica a extensdo de seu templo, sem qualquer
constrangimento. Sdo diversos exemplos’?, mas cito o mais explicito deles, antes até mesmo
da posse na prefeitura: “A Camara dos Vereadores do Rio de Janeiro realizou um verdadeiro
culto evangélico em seu interior, com direito a musicas gospel e maos dadas entre os
politicos, todos liderados pelo vereador e também bispo Inaldo da Silva (PRB), colega de
Partido do prefeito.”.”

Apos as promessas de campanha, o bispo cortou pouco a pouco a subvencao publica
das escolas de samba, favorecendo os patrocinios privados e a expansao do empresariado no
Carnaval carioca. Ao mesmo tempo que propagou aversao as escolas de samba, contemplou
os interesses do capital privado que o apoiou durante a campanha e o governo. Utilizando-se
do jargdo falacioso do remanejamento de recursos da cultura para satde e educagdo, Crivella
“diminuiu de R$ 2 milhdes para R$ 1 milhdo, no Carnaval 2018. Para o ano seguinte, a
subvengao caiu para R$ 500 mil. Em maio deste ano, (...) ja havia prometido que ndo daria
“nem um centavo” para as escolas de samba”’*,

A resposta mais contundente na linguagem do samba veio no enredo de 2018 —
provavelmente um dos anos mais criticos para as agremiagdes — da Mangueira: “Com
dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”. Demonstrando que o valor do que se produz pelo

Carnaval das escolas de samba estd muito acima de qualquer quantificacdo reduzida a valores

eminentemente monetarios, o carnavalesco da escola a época refor¢a “o carnaval como

1 Op. Cit.

72 “Segundo a oposicio, esse aparelhamento foi explicitado pela realizagio de eventos da Universal em escolas
municipais. Os casos mais notorios aconteceram no Ciep Gustavo Capanema, no Complexo da Maré (zona
norte), ¢ na Escola Municipal Joaquim Abilio Borges, no bairro do Humaita (zona sul). Nestas escolas foram
realizadas agdes sociais promovidas pelo Grupo de Evangelismo da Catedral de Del Castilho, templo da
Universal com capacidade para 30 mil pessoas e conhecido pelos proprios fi¢is como o “Maracand da F¢é”. Nas
duas ocasides, a Universal ofereceu também assisténcia médica e juridica e distribuicdo de cestas basicas e
quentinhas, além de palestras para maes solteiras ¢ mulheres que sofreram agressdes domésticas.” Disponivel
em: https://www.redebrasilatual.com.br/revistas/crivella-1-ano-menosprezo-diversidade-culto-intolerancia-rio-
de-abandono/. Acesso em 23 fev. 23.

3 Op. Cit.

74 Disponivel em: https://setor1.band.uol.com.br/crivella-reafirma-que-nao-dara-dinheiro-para-escolas-de-samba-
do-grupo-especial/. Acesso em 23 fev. 23.
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afirma¢do daquilo que somos enquanto povo, pratica ladica, urdida de significados culturais
cujo valor nao pode ser medido através da ldgica puramente econdmica/financeira” (VIEIRA,
2018, p. 284).

Na sinopse do enredo, Leandro Vieira traz a critica de forma ludica: “Um Mascarado
“mal ajambrado”. Uma Colombina sem posses. Um mandarim que o sapato furou. “Mandei as

by

favas a ordem”; desprezo as filas; “nao dou bola” a renda investida; ao governo; ao 6rgao

oficial; a TV — se liga, ou se desliga.” (grifos meus)’>. O desfile, além de rememorar os
antigos carnavais, representou o ex-prefeito como o boneco de judas, onde se lia uma

paréfrase a célebre alegoria de Jodosinho Trinta em “Ratos e Urubus”:

bl

Figura 6 — Carro alegorico “Somos a voz do povo’

P
1O SheE o QUEI-
FEVIO NRO 2k

0 vREFE -

. 30

Fonte: G176

Por outro lado, a Mangueira também destacou o aumento dos valores dos ingressos na
Sapucai, efeito direto da financeirizacdo do Carnaval, tendo como consequéncia a elitizacdo
do publico e a exclusdo daqueles que construiram e constroem a festa. De acordo com o livro

abre-alas apresentado:

Outrora, simbolo de uma cultura eminentemente popular, os desfiles das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro isolaram-se em uma “Avenida” cada vez mais fechada,
agigantando o carater espetacularizado da festa, o que, em linhas gerais,
potencializou os custos da realizagdo do carnaval das Escolas e distanciou uma
camada da populagdo que, diante dos altos valores cobrados, deixou de participar do
evento (...). (VIEIRA, 2018, p. 284)

Nessa mesma linha, Simas e Rufino (2019) jogam luz a contradicao das escolas de
samba que, para se adequarem aos vieses turisticos, sacrificam os fundamentos de existéncia.
A titulo de esclarecimento, as arquibancadas de madeira que existiam no canal do Mangue,
para que os excluidos pudessem assistir tdo somente 0 momento de concentragdo € armagao

dos desfiles das escolas de samba, ndo sobreviveram ao diuturno processo de marginalizagao

75 Disponivel em: http://www.apoteose.com/carnaval-2018/estacao-primeira-de-mangueira/sinopse. Acesso em
23 fev. 23.

76 Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2018/noticia/mangueira-transforma-crivella-
em-boneco-de-judas-em-carro-alegorico.ghtml. Acesso em 23 fev. 23.
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da Sapucai. Enquanto os camarotes aumentam, os setores populares sdo reduzidos. Segundo

oS autores:

As escolas de samba, neste sentido, se encontram em uma encruzilhada. Se querem
se legitimar como protagonistas de um evento prioritariamente turistico, precisam se
tornar compreensiveis para turistas. (...) Se pretendem, todavia, manter os
fundamentos que as constituem como protagonistas da construgdo de lagos de
sociabilidade, as escolas precisam, sem saudosismo, se voltar mais para aqueles que
— alijjados do sambddromo pela 16gica exorbitante dos precos e pelo conluio entre
agéncias de turismo, ligas etc. — disputam sofregamente um espago nas

arquibancadas precariamente construidas na armagdo do canal do Mangue. (SIMAS
e RUFINO, p. 93-94, 2019)

A despeito das necessarias criticas — que vém desde pelo menos Candeia e Isnard
(1978) —, as escolas de samba foram e continuam sendo instituigdes que despacham o carrego
colonial (RUFINO, 2021). Nesse sentido, cabe destacar que o enredo “Fala Majeté! As sete
chaves de Exu” (Grande Rio, 2022) ter ocupado as ruas, os programas televisivos do horario
nobre, as salas de aula e tantos outros espagos no carnaval seguinte ao da saida de Marcelo
Crivella da prefeitura do Rio de Janeiro, ¢ a perfeita sintese do processo de resisténcia que se
fortaleceu em 20167’

Exu, guardido do corpo, das encruzilhadas e dos caminhos, comeu primeiro para que
as frestas para outras narrativas fossem ainda mais fissuradas. Se em 2022 a tematica do
triunfo na historia negra foi abordada em parte consideravel das escolas, em 2023 houve o
assentamento dos fundamentos que as conduziram até aqui. Isso ndo significa ignorar a
conjuntura que as circunda, os interesses das Ligas, dos dirigentes e empresariado; mas tao
somente reconhecer que as escolhas estéticas e narrativas tém apontado para outras

possibilidades que devem servir como reflexao.

2.3. “Olha gira giro, olha gira girar”: a gramatica dos tambores como forma de

contar a historia entrecruzada entre o xiré do terreiro e o da avenida

Os tambores estdo presentes nas festas dos orixas, realizadas nos terreiros; e em toda

musicalidade negra, na qual as escolas de samba estdo inseridas. Os atabaques — ou tambores

77 “No ano passado, a Académicos do Grande Rio sagrou-se camped do Carnaval carioca com o samba-enredo
“Fala Majeté! Sete Chaves de Exu”, que, entre outras faganhas, fez disparar em mais de 418% as buscas pelo
termo “Exu” no Google [11], ajudando a disseminar o conhecimento sobre a entidade.” (grifos meus).
Disponivel em: https://oglobo.globo.com/blogs/fumus-boni-iuris/post/2023/02/anderson-schreiber-intolerancia-
religiosa-no-pais-do-carnaval.ghtml. Acesso em 24 fev. 23.



65

rituais — s@o tocados por pessoas iniciadas para exercerem essa funcdo (a de Ogd), que sdo
“alfabetizados no alfabeto da percussao” (SIMAS e RUFINO, 2018, p. 58) através da
“pedagogia do tambor” (Ibidem) e recebem o nome de Rum, Rumpi e L¢é (de acordo com a
vibragdo sonora de cada um). Quando nas giras, sdo responsaveis por contar a histéria do mito
do orixa celebrado na ocasido a partir da linguagem ritmica. Nesse sentido, Simas e Rufino

(2018) exemplificam:

Se o drama representado pela danga de um orixa se refere ao combate, o toque ¢ um
— em geral com caracteristicas marciais. Se a ideia ¢ contar através da danga sacra
uma passagem de paz, o toque ¢ outro. Ha toques para expressar conquistas,
alegrias, tristezas, cansago, realeza, harmonia, suavidade, conflitos... (...) Ritualiza-
se o mito em musica e danga, crenga e arte, para que ele continue vivo para a
comunidade, cumprindo assim sua fun¢do modelar. (SIMAS e RUFINO, 2018, p.
58-59)

Ainda segundo os autores, “o tambor ¢ talvez a ponte mais so6lida entre o terreiro ¢ a
avenida” (Ibidem) e, de certo modo, os toques do xiré do Candomblé e da Umbanda sdo
reproduzidos nos desfiles das escolas de samba, cada uma a sua maneira. Conforme
demonstrado anteriormente, a afro-religiosidade esta presente em diversos fundamentos e
aspectos artisticos da festa, € o que se convencionou a chamar de batucada certamente faz
parte dessa enumeragao.

Nesse sentido, além dos tambores em si, tem-se que a caixa de guerra € o principal
instrumento para identificar a identidade da agremiacdo. Como exemplo, destaco a Estacao
Primeira de Mangueira, de lansa, que toca o Ilu, assim como o Império Serrano e a Portela
tocavam; o Salgueiro bate o Aluja para Xango; e a Mocidade Independente de Padre Miguel
reproduz o Agueré de Ox0ssi (SIMAS, 2020).

Além disso, a depender da temadtica abordada, o ritmo se altera. Foi o caso da bateria
do Império da Tijuca em 2018, que, em determinadas passagens tocou o Opanijé — associado
a Omolu, o orixa da cura e o que auxilia na passagem dos mortos do Aiyé (Terra) para o
Orum (mundo espiritual) —, pois o enredo era sobre o Olubajé¢, festa anual dedicada ao Santo
em questdo (SIMAS, 2019). O mesmo aconteceu no desfile da Mangueira de 2019, que
substituiu a marcha militar pela Muzenza em alguns trechos do samba-enredo. O professor

Luiz Antdnio Simas descreve as bossas utilizadas pela bateria da escola, a Tem que Respeitar

meu Tamborim:

O historiador e escritor Luiz Antonio Simas ressalta que a bateria da escola fez uma
bossa para retratar a resisténcia a ditadura. A bateria, num certo trecho do samba, ao
falar dos anos de chumbo, usou pratos ao ritmo de marcha militar. Em seguida,
tocou uma muzenza (ritmo usado no candomblé). “Acho que foi um elemento
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absolutamente fascinante, porque a marcha militar vem, mas é a muzenza’ que
prevalece. O tambor estava contando uma histéria”, analisa ele.”® (grifos meus)

No desfile da Alegria da Zona Sul em 2019, “Sarav4, Umbanda”, a escola levou para a
avenida diversos Ogas e, em cada paradinha da bateria, ressoava o toque de um orixa. Os
fundamentos ndo estavam somente na reproducdo das alegorias, mas principalmente na
extensdo daquilo que ¢ efetivamente praticado dentro dos terreiros de Umbanda. Assim, ¢
nesse limiar de outra gramatica possivel que podemos vislumbrar de forma mais evidente o
entrecruzamento que existe entre a avenida e a afro-religiosidade.

Por outro lado, ainda que os enredos desenvolvam tematicas patrocinadas ou dentro do
escopo da historiografia oficial, a musicalidade vai em sentido oposto. A sua maneira, os
componentes das escolas de samba mantém aquilo que ndo pode ser lido, reduzido ou
destruido pela comunidade externa ao universo do samba. O tambor, além de ponte, ¢ também
a salvaguarda das raizes e fundamentos das escolas de samba.

Em sintese, este capitulo remonta os diversos elementos que imbricam o terreiro
religioso e o terreiro avenida como descendentes do mesmo nascedouro, sendo espagos de
prote¢do, sociabilidade e sobretudo continuidade daquilo que se tentou apagar no
desterramento. A didspora africana ¢ sindnimo de violéncia e dor, mas as estratégias de
supravivéncia (SIMAS e RUFINO, 2018) do povo negro criaram lagos coletivos e produziram
invengdes sofisticadas que traduzem nao s6 sociabilidade, mas principalmente subjetividades

singulares e as maiores manifestacdes culturais do pais.

3. “TERREIRO QUILOMBO CAXIAS”: A GRANDE RIO E SUA
COMUNIDADE

Caxias se transformara num grande, imenso
quilombo. Seu povo ¢ todo negro. Cada fundo de
casa ¢ um terreiro, em cada encruzilhada se topa

com um despacho pra Exu. Nao ¢ sem motivo

78 Palavra bantu, origindria das linguas Quimbundo e Quicongo, utilizada para designar o recém-iniciado € os
toques dos tambores durante a primeira danga na saida do filho de santo, na tradi¢do do Candomblé de Angola. E
sinénimo do “Iad” da Nag¢ao Ketu.

7 Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/cotidiano/2019/03/com-homenagem-a-marielle-mangueira-

vence-carnaval-do-rj-pela-vigesima-vez.shtml. Acesso em 24 fev. 23.
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que ja chamaram Caxias de ‘Roma sem torre de
igrejas’.
(Abdias do Nascimento — “Sdo Jodo no

Quilombo de Caxias”, Jornal Quilombo, 1949)

A cidade de Duque de Caxias, localizada na Baixada Fluminense — regido
metropolitana do Rio de Janeiro — é a mais populosa da regido e a que possui 0 maior nimero
de terreiros das religides de matriz africana, em razdo da preponderancia das matas e a
consequente proximidade com a natureza, fundamental para a pratica religiosa em questio®.
Apesar disso, também ¢ a cidade que mais concentra dentincias de racismo religioso nos
ultimos anos. Ainda, € preciso mencionar a ancestralidade religiosa que sai da Bahia e cria

raizes nas cidades da Baixada:

Se a Bahia ¢ a sementeira dos cultos afro-brasileiros, a Baixada Fluminense ¢, hoje
em dia, o seu mais fértil terreno de cultivo, que a migracdo religiosa comegada na
segunda metade do século passado, acompanhando a migra¢do de trabalhadores
baianos para a regido do Rio de Janeiro, ndo cessou, embora se possa dividi-la em
duas fases de maior intensidade. Aquela, primeira, canalizada principalmente para as
areas mais pobres do centro da cidade (...) e outra canalizada para a Baixada, na
medida em que essa area periférica — municipios de Caxias, Nilopolis, Sdo Jodo de
Meriti e Nova Iguagu — integram-se a cidade para formar o Grande Rio, nos ultimos
trinta anos. As afinidades socioculturais dos dois centros urbanos, nicleos originais
de concentragdo negra, ¢ o elo religioso ja estabelecido antes, principalmente através
das famosas tias, presentes também na formacdo da musica urbana carioca,
justificam a nova corrente migratéria religiosa. (...) Pode-se dizer que a Bahia ¢ a
Baixada formam hoje uma s6 unidade religiosa, embora sob a inegavel ascendéncia
baiana (Juarez Barroso, texto extraido da contracapa do LP Canticos de Candomblé,
do babalorixa Lazaro Ourualé, produzido por Candeia, 1979 apud FREITAS, 2020).

Durante o periodo imperial, as terras que circundavam os rios Meriti e Iguacu foram
doadas através de sesmarias para membros da burguesia da época, pois havia o interesse de
interiorizar a ocupacao do Rio de Janeiro e promover o cultivo da cana de agucar. A via
fluvial, que desaguava na Baia de Guanabara, foi fundamental para escoar a producdo e
desenvolver economicamente a regio.

Entretanto, o desmatamento e exploracdo desordenada da mata atlantica favoreceu o
surgimento de epidemias — para as quais ainda nao havia tratamento —, ¢ o assoreamento dos

rios associado a poluicdo das aguas deu origem a terrenos pantanosos, bem como trouxe

80 «“Segundo a Cartografia Social de Terreiros do Rio de Janeiro, o municipio de Duque de Caxias &, atualmente,
um dos que mais concentram terreiros de Candomblé no referido estado. Em um triste paralelo, foi o municipio
que mais recebeu ataques com viés de intolerancia religiosa, nos ultimos anos.” (BORA e HADDAD, 2020, p.
270)



68

diversas doengas para a populagdo local. Assim, diante da improdutividade das terras e do
cenario calamitoso de auséncia de asseamento, as propriedades foram abandonadas.

Na sequéncia, a construgdo da ferrovia propiciou o aumento do fluxo de pessoas da
capital para a regido. Apds a abolicdo da escravatura e nenhuma politica publica de reparacao,
os recém-libertos que ndo encontravam lugar no centro da cidade passaram a buscar terras
para morar ¢ cultivar alimentos para a subsisténcia. Diante desse contexto, as terras
abandonadas do lugar que hoje ¢ a Baixada Fluminense foram paulatinamente sendo
ocupadas, de forma desordenada e sobretudo sem qualquer prestagdo estatal, nem mesmo
saneamento basico.

A partir de entdo, sdo diversos e complexos os marcadores sociais que alteraram a
configuragdo espacial e politica, diferenciando-se de uma cidade para outra — principalmente
no que tange as disputas de poder e de territoério. Contudo, cabe ressaltar que o objetivo deste
trabalho ndo é explorar nenhuma dessas questdes espaciais de dominio pelo uso da forga (seja
institucional ou paraestatal), pois foge do escopo de analise inicial, que engloba a Grande Rio
e o terreiro de Jodozinho da Goméia.

Apo6s quarenta e cinco anos da emancipacdo de Duque de Caxias — que outrora fazia
parte dos limites da cidade de Nova Iguacu —, nasce o Grémio Recreativo e Escola de Samba
Académicos do Grande Rio, em margo de 1988, fundada por Milton Peracio. No mesmo ano,
mas antes de sua fundacdo com o nome atual, desfilou na Avenida Graga Aranha com o
enredo “O amigo da madrugada contra as feras multinacionais™®'.

No ano seguinte, recém-chegada ao segundo grupo das escolas de samba do carnaval

82
7%= dos

carioca, desfilou na Passarela do Samba com enredo “O mito sagrado de Ifé
carnavalescos Edson Mendes e Ricardo Ayres; com samba-enredo composto por Licinho e
Nilson Kanema; e interpretado pelo célebre Dominguinhos do Estacio e Wantuir.

Com a letra repleta de mencodes as tradi¢des afro-religiosas, o samba-enredo desmonta
certo discurso recente que afirma que a primeira vez da Grande Rio nesse campo foi no
enredo de 2020: Africa ao ressoar de seus tambores/A Yoruba vamos louvar/O mito sagrado
de Ifé/Que duque de Caxias vem apresentar/Dunda-lad olorum de Deus/Dunda-la olorum

mutande. Além disso, no contexto do centenario da aboli¢ao da escravidao, ressaltava a luta

antirracista: E o fim do preconceito racial/Que os deuses africanos/Vém brilhar no Carnaval.

81 Nao foram encontrados registros da sinopse do enredo, apenas o titulo. Disponivel em:

http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=granderio. Acesso em 1 mar. 23.
82 Gravagdo do samba-enredo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Cnl6-7Hkcbs. Acesso em 1
mar. 23.
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Em 1992, a escola conquistou o primeiro lugar e retornou ao Grupo Especial, com um
dos enredos mais famosos de sua historia, “Aguas Claras para um Rei Negro”, que, além de
homenagear o ritual “Aguas de Oxal4” (realizado até hoje na Bahia), denunciava que mesmo
apds cem anos da aboli¢do, as consequéncias da escraviddo ainda perduravam, ainda que de
forma encoberta: Chega de violéncia, sofrimento e dor/O Pelourinho ainda ndo findou/Para os
ocultos opressores da nagao.

Na sequéncia, o samba-enredo rememora a f¢ em Oxald durante a escravidao, e a
transporta para o carnaval, concedendo a Sapucai o titulo de quilombo: Hé de vir um negro rei
para purificar/Nossa libertagdo com as dguas de Oxalé/Sapucai, Sapucai, meu quilombo, vou
cantar/Grande Rio ¢ a bandeira, vou lutar/Se ¢ isto que nos resta/Vamos fazer nossa festa/Nos
costumes de além-mar. Seguindo a linha dos questionamentos feitos a época, a letra aponta,
por fim, a ineficiéncia da lei durea (o “pergaminho”): Todo mundo quer saber, quer saber/Da
real libertagdo/O anseio de um povo/De nascer um Brasil novo/Livre dessa servidao/Sera que
quem tragou nosso caminho/Deixou outro pergaminho pra nova libertagao?.

Os carnavalescos, Lucas Pinto e Sonia Regina, destacam a presenga de “senhores e
capatazes invisiveis e indiziveis” na sociedade brasileira, apontando em sentido oposto ao dos
ventos constituintes que abragavam a ideologia do mito da democracia racial. De forma
contundente, posicionam o enredo na profusdo de exigéncias em prol da humanizagido de
sujeitos relegados a zona do nao-ser (FANON, 2008), ao pleitearem a efetiva liberdade “dos
grilhdes que nos mantém atados a esse pelourinho de atos sordidos, exploragdes e interesses

pessoais”. Segundo eles, ainda:

Aguas claras para um rei negro é a representagio de uma sagracio feita ao orixa
Oxala pelos negros que, escravizados, faziam parte de uma das primeiras levas de
imigrantes que nosso pais acolheu. Durante anos, os negros, quando do culto das
Aguas de Oxala, clamavam a esse orixa para que aliviasse suas dores e sofrimentos
e mandasse algo em seu auxilio para dar fim a tamanhas penurias.®®

Dois anos depois, a Grande Rio trouxe o enredo “Os Santos que a Africa nio viu”
(1994), no qual Z¢ Pelintra, entidade comum na Umbanda, ¢ o narrador que conta a historia
de Ogum. A partir do seu ponto de vista, o malandro descreve cendrios africanos, o trafico
negreiro, as estratégias de sobrevivéncia e o percurso das diferentes religides de matriz-
africana, destacando a tradicdo umbandista. Segundo ele, tratava-se de “uma fé bem

brasileira, que misturava além do culto africano malé, o culto dos pajés brasileiros, o

8 Memoéria da Grande Rio, “Grande Rio 1992 — Aguas Claras Para Um Rei Negro”. Disponivel em:
http://memoriadagranderio.blogspot.com/2011/01/grande-rio-1992-aguas-claras-para-um.html. Acesso em 1
mar. 23.
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catolicismo que sincretizava as imagens catolicas aos orixas africanos numa fé misturada,

2984

chamada de catimbd ou macumba”®”. O eu-lirico segue a descrigao:

Meu santo padroeiro participou das festas populares brasileira como os
mogambiques, festas de reisado. Foi coroado como rei no Brasil, dangou capoeira,
exercitando seu corpo para a luta e manutencdo fisica do corpo. Era inegavel a
importancia desses pretos-velhos na perpetuagdo dos cultos afros no Brasil, mesmo
que sincretizando a outra fé. Na senzala, meu pai Ogum, convivendo com os indios
donos da terra, conheceu também a pajelanca que se associava ao culto do catimbo
pela identidade com o culto dos mortos promovido pelos feiticeiros africanos de
igual efeito. (...) Nas giras de caboclo, meu pai Ogum conheceu os bravos caboclos
guerreiros que eram cultuados como deuses pelas suas provas de bravura e

coragem.®

Depois de saudar diversas festas, orixas, cultos, entidades da Umbanda, Candomblé,
Catimbo e outras manifestacoes religiosas, bem como citar as qualidades de Ogum, Seu Z¢
Pelintra se reconhece como Exu guiado por Ogum e passa entdo a detalhar a sua propria

personalidade:

Ogum de Ronda para que pudesse com eles vencer as batalhas que a eles fossem
legadas cumprir e a partir dai, sob sua bandeira todos os Exus, trabalhardo. E ¢
justamente nesse ponto da historia em que me deparo com meu pai Ogum, meu
santo padroeiro, meu Sao Jorge guerreiro que me cobre e me guia por ser um
dos mais importante e antigo Exu brasileiro. Sou conhecido como Z¢ Pelintra -
rei do catimbo. Vivi no Brasil, fui visto e conhecido no nordeste brasileiro; conheci
a Lapa carioca, rodei nas rodas de samba. Boémio, bom malandro, de andar
balanceado, sou o proprio urubu malandro, carteador, repinicador, bom de capoeira,
sou a figura viva do sambista. Sou jongueiro, conhego tudo de catimbd, da raiz de
umbanda sou rezador, plantei raiz no Juremal e no solo brasileiro, e até hoje volto na
imaginagdo simples, dos povos que acreditam que de tudo que haja, nada esta sendo
perdido totalmente.®¢ (grifos meus)

No samba-enredo®’, além de saudar as influéncias africanas, os santos que aqui
nasceram ¢ as diversas tradi¢cdes, assim como no enredo de 2020 — que, frise-se, ¢ mais uma
retomada do que uma novidade recente —, os caboclos e o povo da rua tém grande destaque:
Conheceu caboclo bravo/Fascinado por Tupa... (Yara)/(...)Eu sou jongueiro baiana/Sapucai eu
vou passar/E a Grande Rio vem comigo, sarava/Quem sou eu... Quem sou eu? /Tenho o corpo
fechado/Rei na noite sou mais eu! Nesse periodo, a igreja catolica também exercia seu poder
de censura. Ao receber uma “dentincia” de que a escola utilizaria imagens sacras no desfile, o
barracdo passou por vistoria e, em razdo de proibicdo judicial, a ala das baianas nao pdde vir

com o terco em maos.

8 Sinopse do enredo disponivel em: https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/academicos-do-grande-
ri0/1994/. Acesso em 1 mar. 23.

85 Ibidem.

8 Ibidem.

87 Compositores: Helinho 107, Rocco Filho, Roxidié e Mais Velho. Intérprete: Edson Feliciano Marcondes
(Nego).
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Apds muitos anos de enredos com tematicas distintas, homenagens a celebridades e
diversos desfiles patrocinados, a agremiagdo transitou entre as ultimas colocagdes e alguns
vice-campeonatos durante os anos 2000 — periodo em que foi rotulada pejorativamente como
“escola dos famosos”. Em 2018, quase foi rebaixada para a Série Ouro, tendo revertido a
queda através de decisdes politicas da LIESA. No ano seguinte, com o enredo "Quem
nunca...? Que atire a primeira pedra", a Grande Rio parecia suavizar o “jeitinho brasileiro”
que havia langado mao no carnaval anterior. A comissdo de frente, muitissimo rechacada
pelos sambistas, insinuava uma virada de mesa.

Mas foi em 2020 que a escola reencontrou as suas raizes, retornando, de certa forma,
para o principio de sua fundagdo. O enredo “Tata Londira: o canto do Caboclo no Quilombo
de Caxias”, nas palavras de Flavia Oliveira, significou “o reencontro da escola de samba com
seu campo, com seu povo, com sua biografia. Significa muito quando uma instituicdo chama,
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orgulhosamente, sua casa de quilombo™®. No mesmo sentido, os carnavalescos Gabriel

Haddad e Leonardo Bora (2020), quando da justificativa do enredo, ressaltam:

E com este espirito destemido que esperamos reconectar a Grande Rio a linha de
enredos que a definia, tempos atras, como a escola que apontava na avenida
disposta a celebrar a histéria ndo-oficial e a multiculturalidade brasileiras. A
escola que mergulhou nas aguas claras, pediu a paz a Oxald, denunciou que o
Pelourinho ainda ndo findou, sambou com Exu, rei da noite, de corpo fechado, nas
encruzilhadas do sonho. Escola que possui uma comunidade apaixonada e
apaixonante, uma geragdo de “pimpolhos” que aprendem desde cedo a pedir a
béngdo a Tia Ciata, um corpo de profissionais unidos e dedicados, andnimos sem o0s
quais os nossos tracos ndao ganham vida. O sopro, o cisco, a gira! (BORA e
HADDAD, 2020, p. 273, grifos meus)

O “Terreiro Quilombo Caxias” guarda imensa ancestralidade afro-brasileira e
amerindia, que estd em constante processo de redescobrimento pela populagdo, especialistas,
universidades, museus e outras instituigdes — como ¢ o caso, por exemplo, da iniciativa do
Museu Vivo do Sdo Bento. O territério que carrega nome e sobrenome de um militar
sanguinario e genocida cotidianamente rasura a ldgica, dribla a violéncia ostensiva, e da
passagem a outras narrativas possiveis, como os enredos (antigos e recentes) da escola de
samba ora analisada e os diversos estudos em desenvolvimento de forma interdisciplinar.

O quilombo, para além da dimensdo simbdlica — no caso da Grande Rio, também
territorial, como veremos adiante — e a traducdo da continuidade das lutas e resisténcias
iniciadas desde o trafico negreiro, significa a rejei¢do da logica desumanizante perpetrada

contra os sujeitos negros, conforme a referida escola ja denunciou tantas vezes. Nesse sentido,

8 OLIVEIRA, Flavia. “Uma escola que nfio se intimida”. In: Revista da Grande Rio, setembro de 2019. Disponivel em:
https://www.academicosdogranderio.com.br/ files/ugd/2fe5d8 49bea3c10d274cb7ac301cabedef2a%¢.pdf. Acesso em 1

mar. 23.
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essa outra nocdo de liberdade, que transcende os limites da legislagdo, serve como

hermenéutica possivel para interpretar o direito. Nos termos de Gomes e Queiroz (2021):

Assim, a resisténcia e o quilombo servem como negativo da arquitetura e pratica
estatal que buscaram enquadrar o negro como objeto. O seu principio de liberdade
informa uma hermenéutica que tensiona e denuncia os limites da cultura juridica
oficial, seja na sua pratica e senso comum, seja no seu contetido epistémico.
(GOMES e QUEIROZ, 2021, p. 747)

Como ponto chave para introduzir as tematicas seguintes deste trabalho, cito
novamente Gomes e Queiroz (2021) para analisar de forma mais detida as contribuicdes de
Clovis Moura (1977) para outra interpretacdo do direito, na qual os sujeitos negros possuem
agéncia propria, ainda que fora dos moldes do sujeito de direitos universal. Aproximando o

intelectual de Abdias do Nascimento (2002) e Beatriz Nascimento (2007; 2018) os autores

reforcam que:

(...) o quilombo mouriano ¢ um lugar no qual o individuo subalterno se reencontra
consigo mesmo e reconstrdi a liberdade. Ou seja, trata-se de um cronétopo, de um
espago-tempo, no qual o negro se realiza como sujeito implodindo os esquadros da
razio colonial. E um sujeito para si independentemente do reconhecimento dos
senhores e dos brancos em geral. Falando dos palenques (nome dado aos
territorios negros no mundo hispanico) espalhados pela América Latina, Clovis
discorre: Os palenques, portanto, sdo nucleos de resisténcia social e a0 mesmo
tempo areas de reencontro do home consigo mesmo. Isto vem confirmar que, mesmo
nos regimes mais despoéticos, ha drenos através dos quais 0 homem oprimido
consegue estabelecer contato com aqueles elementos que o rehumanizam
(MOURA, 1977, p. 120). (GOMES e QUEIROZ, 2021, p. 747, grifos meus)

Os drenos de Clovis Moura, assim como a ginga de Muniz Sodré (e tantas outras
expressoes possiveis para as diversas tecnologias de supravivéncia do povo negro no Brasil),
encontram nas escolas de samba e nos terreiros das religides de matriz africana seu maior
exemplo e expressdo. Da mesma maneira que os palenques hispanicos, essas instituicdes
funcionam como espagos de reencontro e retorno, reagrupando elos, tradigdes e tantos outros
afetos comunitéarios perdidos pelo caminho. Conforme cantam Noca da Portela ¢ Mauro

Duarte: “Mas enquanto houver samba, a alegria continua, a alegria continua...”.

3.1. “La na roc¢a a gameleira”: o impacto e a repercussdo do desfile na preservacao

da memdria do terreiro durante o processo de tombamento
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Antes de falar sobre o terreiro, o desfile e os transbordamentos posteriores, preciso
pedir licenga e permissao a Joao Alves Torres Filho, Jodozinho da Goméia, Tata Londira,
filho de Oxossi e Iansa, guiado pelo Caboclo Pedra Preta, baiano e caxiense. Natural de
Inhambupe, no sertdo da Bahia, foi para Salvador ainda na adolescéncia, tendo fundado seu
primeiro terreiro na Ladeira de Pedra. Posteriormente, transferiu a casa para a Rua da Goméa,
localidade que acabou lhe rendendo a alcunha que adotaria por toda a vida.

Malandro, vedete, heréi, farad, dancarino e ator, durante toda sua trajetoria deu um
sarava para a folia®> — mas ndo sem receber uma infinidade de criticas. Aquela época, nio era
comum a presenga de homossexuais nos terreiros de Candomblé, sobretudo enquanto
babalorixds. E o conservadorismo ia além: a comunidade de santo da Bahia ndo aceitava a
“vida dupla” que Jodo levava, porque, segundo eles, desabonaria a religido. Além disso, o fato
de o pai de santo praticar simultaneamente os cultos de Angola e Ketu desagradava as
liderancas de terreiro mais tradicionais.

Entretanto, “diante da enxurrada de criticas preconceituosas, Jodo alegava que era um
ser humano como qualquer outro € que tinha a permissdao dos orixas para brincar o carnaval
vestido de mulher” (BORA e HADDAD, 2020, p. 335). Além disso, se apresentava nos
palcos dos teatros dangando para os orixds — fato que ndo apenas desagradou outros
praticantes do Candomblé, como foi um dos motivos que o levou para o Rio de Janeiro.

Grande comunicador, nadou contra a maré e se consolidou como figura publica:

Jodozinho foi um homem com ascensdo metedrica para um religioso que transgredia
as regras dos chamados grandes terreiros. Sabia do poder da imprensa e nela se
apoiou ao ponto de chegar a uma fama comparavel somente a de Mae Menininha do
Gantois. Foi o primeiro pai-de-santo a perceber o poder da comunicagdo e a usé-lo
para reduzir a discriminagdo contra o Candomblé.*®

Em 1948, o babalorixa chega em Duque de Caxias e planta o axé trazido da Bahia, no
antigo bairro de Copacabana. Foi neste lugar onde recebeu a alcunha de Rei do Candombl¢ e
projetou seu nome e o da cidade para todo o Brasil. Com grande fama e reputagdo, o terreiro
passou a ser frequentado por diversas personalidades — afinal, “giram presidentes, penitentes e
yabas” — como Jorge Amado, Camara Cascudo, Pierre Verger, JK, Gettlio Vargas, Edison

Carneiro, Angela Maria, Mercedes Baptista (que inclusive foi sua aluna de danca), Abdias do

8 Parafrase do samba-enredo de 2020 da Grande Rio, ja citado anteriormente.
% Disponivel em: https://www.palmares.gov.br/?p=31927. Acesso em 7 mar. 23.
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Nascimento, Darcy Ribeiro, Cauby Peixoto, Elza Soares, Grande Otelo e tantos outros, entre
brasileiros e estrangeiros’’.

Ao ultrapassar os limites da religiosidade, o babalorixd ndo sé brincava o carnaval,
mas se inseria na militdncia em prol das manifestagdes culturais do povo negro brasileiro,
tendo inclusive “apadrinhado o “Teatro Folclérico Brasileiro”, criado por Haroldo Costa e
diretamente relacionado ao Teatro Experimental do Negro, idealizado por Abdias

Nascimento” (BORA ¢ HADDAD, 2020, p. 352). Nesse sentido, Freitas (2020), destaca a

atuacdo combativa do pai de santo:

Afinal, Jodo dialogou com um sem-nimero de expressdes em cultura e artes negro-
brasileiras, quando, além de babalorixa, foi ator, radialista, produtor cultural, folido,
dancarino, cantor e vedete. Por isso, pode-se afirmar que Jodo foi importante ndo
somente pelo fato de tornar publicas as religides afro-brasileiras de modo geral mas,
sobretudo, pelo fato de ter sido um porta-voz da causa negra, revelando, através
das suas aparicdes em jornais, revistas, cinema, TV, teatro, radio, indistria
fonografica e livros, a forca da expressividade plastica e das poéticas estéticas
do povo negro, assim como a importante participacdo e contribuicdo da rica e
sofisticada cultura afro-brasileira na constitui¢do do processo civilizatorio brasileiro.
(FREITAS, 2020, p. 99, grifos meus)

Feita a breve apresentacdo do personagem principal deste trabalho, retomemos as
repercussoes politicas do desfile da GRES Grande Rio em 2020. Pouco mais de trés meses
depois de a agremiagao levar a historia de Jodozinho da Gomeia para a Marqués de Sapucai, o
prefeito de Duque de Caxias anunciou que construiria uma creche no terreno onde funcionava

o terreiro de Tata Londira®?

, em decisdo unilateral e sem qualquer aviso prévio a comunidade
e as instituicdes competentes. A motivagdo era o abandono do local — engendrado pelo
proprio poder publico — que, segundo o prefeito, havia sido desapropriado e ndo poderia mais
ser considerado um terreiro.

Ao jogar politicamente com uma das necessidades mais latentes da Baixada
Fluminense, que sofre diariamente com a caréncia de creches e escolas, a prefeitura
provavelmente esperava receber apoio da populacdo que mora no entorno e de outras
autoridades competentes. Mas ndo foi o que aconteceu. O pai de santo, uma das figuras

caxienses mais célebres, provou que o axé nao cessa com a morte fisica, e dali em diante se

sucedeu grande mobilizagdo.

°! Como exemplo, ha diversas histérias contadas sobre as visitas feitas por Simone de Beauvoir, Sartre e pela
Rainha Elizabeth. Além disso, diversos embaixadores e chefes de estado passavam pelo terreiro de Jodozinho da
Goméia.

92 Segundo reportagem exibida pelo telejornal RJ1, o prefeito de Caxias, Washington Reis, anunciou a
construgdo da creche em 04/06/2020 e reiterou em entrevista no dia 16/07/2020. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/8703362/. Acesso em 2 mar. 23.
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O enredo da Grande Rio, além de ser uma sintese do reencontro entre escola de samba,
territorio ¢ comunidade, também jogou luz a necessidade de se preservar o patrimonio
histérico, cultural e imaterial que existe no solo do terreno que um dia ja foi a roca da Goméia
fundada por Jodozinho. Citado na maioria das reportagens, textos e outras manifestacoes
sobre a situagdo, o desfile prova como as agremiacdes provocam e participam de debates
fundamentais para a sociedade.

Apo6s o falecimento de Tata Londird, em 1971, houve a tentativa de seguir com os
trabalhos religiosos do terreiro, mas as atividades foram encerradas na década seguinte,
possivelmente por divergéncias entre os membros. Assim, o local vago passou a ser o destino
de atividades recreativas dos moradores vizinhos ¢ atravessou diversas outras afetacoes
geridas pela comunidade do entorno. Em 2003 veio a desapropriagdo levada a cabo pela
prefeitura de Duque de Caxias com a mesma motivacgao recente: a construcdo de uma creche
que nunca foi erguida, com projeto inexistente (PEREIRA, 2017).

Logo que tomou conhecimento das declaragdes do prefeito, o Ministério Publico
Federal questionou o ente municipal, bem como as secretarias responsaveis, através de oficio
que solicitava informagdes. O procurador da Republica que redigiu o documento também
requereu ao Instituto Estadual do Patrimonio Cultural (Inepac) que se manifestasse acerca do

processo de tombamento que tramitava a época. Segue, entdo, a resposta do 6rgao:

Em resposta ao oficio expedido pelo MPF acerca do andamento do processo n° E-
18/007/760/2019 (que trata do tombamento do imodvel no terreiro da Goméia), o
Inepac informou, no més de fevereiro de 2020, que o processo esta em fase de
finalizacdo da pesquisa historica e que “serd realizada a ficha de inventario com uma
descrigdo arquitetonica do bem, podendo assim o processo ser encaminhado para a
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa, que encaminhard para a
ciéncia do governador”. A publicagdo da prefeitura em rede social contraria os
objetivos de prote¢do do patrimonio e sera devidamente apurada, de modo a garantir
a continuidade do processo. %

O Inepac ressaltou, ainda, que o estudo arquitetdnico — ltima fase do procedimento
necessario ao tombamento — foi impedido pela pandemia, mas seria retomado assim que
possivel. Além disso, o instituto reafirmou a existéncia dos assentamentos e do axé naquele
solo aparentemente baldio, uma vez que, “de acordo com arquedlogos da instituigdo, apesar
de o terreno estar abandonado, coberto de lama e sujeira, embaixo da terra se esconde um

patriménio historico e religioso que precisa ser preservado®”.

% Disponivel em: https://diariodorio.com/mpf-questiona-prefeito-de-caxias-sobre-construcao-no-terreiro-da-

gomeia/. Acesso em 2 mar. 23.
%4 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/07/22/em-fase-final-de-tombamento-terreiro-joaozinho-
da-gomeia-pode-virar-creche-no-rj. Acesso em 2 mar. 23.
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Nos dias que se seguiram a entrevista do prefeito, inimeros movimentos sociais,
entidades religiosas, instituigdes publicas, lideres religiosos de todo tipo de credo e membros
da sociedade civil organizaram, pelas redes sociais, uma manifestacdo em defesa da memoria
e da preservacdo do legado do babalorixa. O texto da convocatdria afirma que “¢ impossivel
dissociar tal medida de uma clara manifestacdo de racismo religioso, pelo fato de o poder
executivo local estar atrelado ao bolsonarismo, um governo que persegue as religides de
matriz africana™’ (grifos meus). Ao citar a histéria de Jodozinho, os organizadores também

relembram o desfile da Grande Rio:

Tata Londird foi homenageado pela Grande Rio no enredo do carnaval de 2020 e
naquele espaco recebeu as visitas dos presidentes Getulio Vargas e Juscelino
Kubitschek. Nos ultimos anos, a memoria da cidade vem sendo apagada e
vilipendiada e esse antincio de construgdo de creche justamente onde por anos
funcionou um terreiro e espaco de memoria do povo de candomblé, configura-se
num discurso de bem-estar social, mas é um édio religioso disfar¢ado.”

A Comissao da Goméia, coletivo formado por filhos de santo de Tata Londira, luta
desde sua constitui¢do, ha mais de 40 anos, para que seja construido um memorial para o
babalorixd no local. Seci, que ¢ herdeira espiritual de Jodozinho, ressalta a sacralidade
daquele chao e reivindica respeito: “Como vai construir se estd em fase de tombamento? A
gente quer ser respeitado. (...) Ninguém da Goméia ¢ contra a creche, porque a populagdo
realmente precisa. S6 estamos reivindicando o espago por ser sagrado®’.”.

O pai de santo Arthur D’Iroko, do Ile Ase Efon Orun Oba, faz uma série de
indagacdes sobre a forma racista que as religides de matriz africana sdo tratadas pela politica
institucional brasileira: “Se fosse a ruina de uma Igreja Catoélica, ou uma Sinagoga, sera que o
Governo teria essa audacia? Ou seria apenas uma tentativa de violar o espago que ¢ sagrado
para o Povo do Santo? J4 sabemos que isso tem nome: racismo religioso!*®”.

Na sequéncia, a Defensoria Plblica do Estado do Rio de Janeiro em exercicio no
Nucleo de Atendimento Civel de Duque de Caxias, através da defensora Alessandra Bendes,
encaminhou recomendagdo a prefeitura, bem como solicitou copias integrais dos processos
administrativos de desapropriacdo do terreno, da constru¢do da creche e sobre iniciativas para

a preservacgao e conservacao da area. No documento, a defensora

cita que “o terreiro, quando em funcionamento, foi um dos marcos mais importantes
para o reconhecimento das religides de matriz africana no Brasil”. Outras
ponderagoes feitas pela defensora sdo a necessidade de adotar medidas contra o

% Disponivel em: https://diariodorio.com/caxias-mobiliza-ato-em-defesa-do-terreiro-de-joaozinho-da-gomeia/.
Acesso em 2 mar. 23.

% Ibidem.

7 Ibidem.

%8 Ibidem.
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apagamento da memdria cultural e a importancia que deve ser dada a patrimoénios de
grupos formadores da sociedade brasileira, como os de religiosidade africana.’’

Seguindo nessa linha, a Comissao de Direitos Sociais e Interlocu¢do Sociopopular da
OAB-RJ emitiu nota de repudio as bravatas racistas do prefeito de Duque de Caxias, e, de
forma incisiva, salientou que ndo ha prestacdo estatal eficaz, mas, pelo contrario, os entes
federados produzem ainda mais apagamento. De forma pouco usual no ambiente juridico, a

Comissao reverencia o “axé plantado por Pai Jodozinho da Goméia”:

E necessario considerar que o Candomblé e as religides de matrizes africanas
existem nos dias atuais nao gracas ao Estado brasileiro e ao mito da democracia
racial, mas apesar deles. O ax¢ persiste gracas a muita resisténcia das comunidades
negras ¢ de terreiro ¢ a uma tradigdo de luta pelo direito de existir. Impositivo,
portanto, que o poder publico deixe de produzir apagamento e se empenhe
propositivamente na preservacio da memoria, da historia e da cultura negra.
Nao se trata, evidentemente, de desaprovar a construcdo de uma creche, servigo
basico e obrigatorio. O que motiva esta ¢ outras manifestagdes contrarias ¢ a
peculiaridade do imével onde a prefeitura de Duque de Caxias pretende realizar a
obra. A efetivagdo desta medida tem impacto simbdlico e material para as
comunidades de terreiro ¢ para todos que creem na sacralidade daquele solo. A
protecdo a esses bens, inclusive imateriais, ¢ também dever do Estado. (...) Deste
modo, a Comissdo de Direitos Sociais e Interlocugdo Sociopopular da OAB/RJ se
serve da presente para repudiar a proposta da prefeitura de Duque de Caxias para o
imovel aqui tratado e manifestar seu apoio a luta do povo de santo, a
preservaciao da memoria e da historia das culturas de terreiro, bem como para
expressar sua especial solidariedade a todos os descendentes do axé plantado
por Pai Jodozinho da Goméia. (HOSHINO, 2020, p. 204-205, grifos meus)

ApoOs intensa mobilizagdo, o prefeito enfim recuou e desistiu de construir a creche no
terreiro, afirmando que estava atendendo ao pedido de movimentos sociais e objetivava
respeitar e preservar as tradicdes das religides de matriz africana na cidade. Além disso,
ressaltou em nota que “o terreno ainda ¢ da prefeitura e serd realizado o cercamento e a
limpeza do mesmo a fim de preserva-lo para posteriormente desenvolver futuros projetos”. Na
matéria que noticia o fato, mais uma vez o desfile da Grande Rio € relembrado: “Enredo de
escola de samba e guia espiritual de politicos, embaixadores e celebridades, Jodo da Goméia
foi apelidado de "Rei do Candomblé" pela Rainha da Inglaterra ao ser convidado para sua
coroagdo!'®.”

Poucos dias depois, veio a tona o projeto para a construcdo do Centro Cultural
Jodozinho da Goméia, elaborado pela Comissao de Preservacdo e Memoria da Goméia e pela
Associagdo dos Descendentes da Ndangi Gomeia (Adengo) — coletivo dos descendentes

espirituais do babalorixd — em conjunto com 6rgdos governamentais. A ideia inicial € criar um

% Disponivel em: https://www.defensoria.rj.def br/noticia/detalhes/10507-DPRJ-encaminha-recomendacao-a-
orgaos-sobre-o-Terreiro-da-Gomeia. Acesso em 2 mar. 23.

100 Disponivel em: https:/noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2020/07/27/terreiro-do-rei-do-candomble-gera-disputa-
entre-seguidores-e-prefeitura.htm. Acesso em 2 mar. 23.
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memorial, um centro cultural ¢ um museu, mantendo o0s assentamentos existentes e
replantando arvores sagradas que existiam quando o terreiro funcionava. Nesse sentido,

Lemba Dyala, descendente da Gomeia e coordenador da Comissao, afirmou que:

A Superintendéncia dos Museus se comprometeu nesse periodo de construgdo que
ird acompanhar ¢ cuidar das pegas sagradas e que tudo sera tratado em dialogo
conosco. Foi um compromisso muito importante. Os arquitetos também estdo
preocupados com a questdo ambiental, entdo serdo replantadas arvores sagradas da
época de Jodozinho da Gomeia no mesmo local, para manter viva essa memoria.
Com o Inepac, nés discutimos onde sera a area a ser construido o centro cultural,
prestando atencdo aos locais onde estarfio os assentamentos sagrados, que vao
continuar la. Estamos na luta para colocar tudo no papel e continuaremos lutando até
que o projeto saia do papel.'*!

Dali a alguns meses, o Projeto de Lei n.° 2905/20, articulagdo resultante da demanda
da Comissao da Gomeia, de autoria da entao deputada estadual Monica Francisco (PSOL), em
coautoria com os deputados Luiz Paulo Corréa da Rocha (Cidadania) e Waldeck Carneiro
(PT), era aprovado pela Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ)!%* e

finalmente o terreiro da Gomeia era reconhecido como patrimonio histérico e cultural do

Estado do Rio de Janeiro. Segundo a parlamentar:

E preciso que todos compreendam que preservar a histéria é fundamental para o
enriquecimento cultural, a valorizagdo ¢ o reconhecimento das praticas do
Candomblé. Além disso, demarca as lutas e a resisténcia da popula¢do negra. O
Terreiro de Jodozinho da Gomeia deve ser reconhecido como espago de memoria
afetiva, de afirmacdo identitaria e de disseminagio da cultura afro-brasileira!?.

A reportagem supracitada, assim como todas as outras aqui mencionadas, registrou a
importancia do enredo da Grande Rio no ano anterior (e a escola, por sua vez, também estava
engajada na mobilizagdo): “A vida e trajetoria do mais famoso babalorixd do pais foi contada
no ultimo carnaval pela agremiagdo caxiense. A Grande Rio fez um desfile historico,
alcancado o vice-campeonato. Nas redes sociais, a tricolor comemorou a noticia do
tombamento com uma postagem. '+’

Na justificativa do enredo, a escola de samba também se coloca como parte do

movimento de resgate da memoria de Joaozinho da Goméia, ao lado de outras iniciativas

artisticas e culturais:

Nos ultimos anos, algumas iniciativas culturais e artisticas trouxeram a tona o nome
do Pai de Santo, como o espetaculo teatral de Atila Bee, “Jodozinho da Gomeia - De

101 Disponivel em: https:/odia.ig.com.br/duque-de-caxias/2020/08/5972618-terreno-vai-virar-centro-culturaljoaozinho-da-gomeia-
em-duque-de-caxias.html. Acesso em 2 mar. 23.

192 Disponivel em: https:/www.alerj.j.gov.br/Visualizar/Noticia/50437 e htps:/www.defensoria.rj.def brnoticia/detalhes/I 1204-Projeto-
que-tomba-terreiro-em-Caxias-e-aprovado-e-vai-a-sancao. Acesso em 2 mar. 23.

193 Disponivel em: https://odia.ig.com.br/duque-de-caxias/2021/03/6112207-terreiro-de-joaozinho-da-gomeia-e-
tombado-como-patrimonio-historico-e-cultural-do-estado.html. Acesso em 2 mar. 23.

104 Ibidem.
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Filho do Vento ao Rei do Candomblé”, encenado no galpdo Gomeia, em Duque de
Caxias, um centro cultural criado por iniciativa de liderangas locais e pesquisadores
académicos, no espago outrora ocupado por uma igreja neopentecostal; ¢ o filme
“Jodozinho da Gomeia, o Rei do Candomblé”, de Rodrigo Dutra e Janaina Oliveira,
cuja estreia se deu no cinema Odeon, durante o Festival do Rio de 2019. Nesse
mesmo fluxo, 0 GRES Académicos do Grande Rio se propde a apresentar uma
leitura de tio complexa figura, utilizando como palco a Passarela do Samba.
(BORA e HADDAD, 2020, p. 267, grifos meus)

Os efeitos da mobilizacdo iniciada pela comunidade integrante do Terreiro Quilombo
Caxias ainda repercutiram no ano seguinte, quando da edicdo da lei estadual n® 9259/2021,
que instituiu o dia 27 de marco como Dia Estadual de Conscientizagao contra o Racismo
Religioso, denominado de “Dia Jodozinho da Goméia”, no calendédrio oficial de datas
comemorativas do estado do Rio de Janeiro. No projeto de lei original, havia também a
previsdo de campanhas de conscientizacdo, elaboragdo de cartilhas educativas e outras
demandas no ambito da prevencao do racismo religioso, mas foram vetadas pelo entdo
governador do estado.'®

A pauta estava (e permanece até o presente momento) na ordem do dia. Ainda em
2021, com iniciativa vanguardista, o Rio de Janeiro criou o primeiro 6rgdo institucional
voltado ao racismo religioso. O projeto de lei que instituiu o “Observatorio Mae Beata de
Iemanja sobre o Racismo Religioso” foi apresentado por Renata Souza (PSOL) acompanhada
por diversos parlamentares, e elaborado em conjunto com setores da sociedade civil,
sobretudo o movimento “Mulheres de Axé do Brasil”. Entre os objetivos, estd “a criagdo de
meios rapidos de acesso as informacgdes sobre a violéncia contra esses grupos, dando
celeridade as acgdes no ambito do Poder Judiciario. Além disso, a padronizagao,

sistematizacio e integracdo do sistema de registro e armazenamento desses dados”. 1%

Consagrada como "Mae Beata de lemanja", Beatriz Moreira Costa nasceu em 1931,
no reconcavo baiano, ¢ radicou-se em Miguel Couto, bairro do municipio de Nova
Iguacu, onde fundou o terreiro 1€ Axé Omiojuaro. Na década de 1980, a Yalorixa
transformou-se em umas das mais celebradas personalidades do candomblé do Rio
de Janeiro. Foi uma das integrantes do Icapra — Instituto Cultural de Apoio e
Pesquisa das Religides Afro —, difusor das herangas e tradigdes dos povos
brasileiros de origem africana, centrando-se, especialmente, na transmissdo
religiosa. Durante toda a vida, Mae Beata batalhou por justica social, realizou
trabalhos com soropositivos, foi conselheira do MIR — Movimento Inter-Religioso
—, membro do Unipax e integrante do Conselho Estadual dos Direitos da Mulher.
Além disso, foi presidente de honra da ONG CRIOLA. Mie Beata de Iemanja
morreu em maio de 2017, deixando o legado de luta pela defesa dos direitos
humanos e combate aos diversos tipos de opressdo aos herdeiros espirituais e
admiradores.'"’

195 Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/dia-joaozinho-da-gomeia-sancionado-por-claudio-castro-
antigo-terreiro-conduzido-pelo-sacerdote-tombado-24993372.html. Acesso em 7 mar. 23.

19 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/epoca/noticia/2021/11/alerj-aprova-lei-que-cria-observatorio-de-
dados-sobre-violencia-contra-religioes-de-matriz-africana-25288784.ghtml. Acesso em 24 fev. 23.

197 Ibidem.
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Nesse contexto, em setembro de 2022 foi promulgada a lei municipal n.° 7.549/2022,
que inseriu no calendario oficial da cidade o “Dia do Z¢ Pelintra”, a ser comemorado todo dia
7 de julho'®. Grande figura, personagem, entidade e representante do Rio de Janeiro, “Seu
7Z¢”, como ¢ popularmente conhecido, circula pelos terreiros, ruas, esquinas e santudrios da
cidade. Ao exaltar a malandragem como modo de vida, o catimbozeiro radicado em terras
cariocas apresenta elementos fundamentais para questionar uma ordem politico-juridica
voltada ao exterminio daqueles que considerou “vadios” para efeitos legais.

Diante desse fluxo que se seguiu a partir do desfile da Grande Rio, tem-se que a
escola, ao assumir “o seu papel social de Grémio Recreativo que comecou a trilhar os
caminhos carnavalescos bebendo da fonte das narrativas ancestrais afro-amerindias, (...) € se
posicionando em defesa da liberdade e da diversidade, contra a intolerancia e a opressao” (op.
cit.), se posicionou nas trincheiras ocupadas pelos movimentos sociais. Ao combater
abertamente o racismo religioso, o enredo construido pelas maos da comunidade caxiense,
para além da produgdo de um desfile belissimo e marcante, pdde ser manejado como ponta de
lanca na contencao dos danos causados pelo avango dos discursos religiosos neopentecostais
com vieses autoritarios na Baixada Fluminense.

A gameleira, entdo, aos poucos vai sendo replantada — a muitas maos — na roca do

Terreiro Quilombo Caxias.

3.2. O papel do direito lido a partir da teoria critica da raca para o reconhecimento

e a valorizagio das escolas de samba enquanto pilares da sociedade brasileira

A Declara¢ao Universal

Nao ¢ um sonho, temos que fazer cumprir
A justica ¢ cega, mas enxerga quando quer
J& estd na hora de assumir (eu sei)

(Unidos de Vila Isabel — “Direito é Direito”, 1989)

198 Disponivel em: http:/www.camara.rio/comunicacao/noticias/1257-agora-e-lei-o-dia-do-ze-pelintra-sera-comemorado-em-7-
de-julho-na-cidade-do-rio. Acesso em 7 mar. 23.
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A teoria critica da raga (TCR) tem origem nos movimentos por direitos civis dos
Estados Unidos de 1970, que, apos o apice das manifestacdes e reivindicacdes da década
anterior, percebeu-se que nao bastavam os avangos legislativos na questao racial. A suposta
neutralidade do direito e a igualdade formal foi a mola propulsora para que ativistas,
advogados e professores desenvolvessem a critica a estrutura social de maneira mais
profunda, identificando comportamentos sociais racistas para além da legislacdo
segregacionista em vigor até entdo'®.

Por outro lado, cabe destacar que houve continuidade do que ja tinha sido iniciado por
nomes como Sojourner Truth, Du Bois, Frederick Douglass, além da influéncia da producao
intelectual de autores como Antonio Gramsci, Michael Foucault e Jacques Derrida. Os
estudos criticos do direito, o feminismo radical e outros movimentos sociais também foram
fundamentais durante o processo de elaboragdo da teoria critica da raca (DELGADO e
STEFANCIC, 2021).

A partir das reflexdes que surgiram no bojo do momento que se sucedeu as conquistas
do movimento negro estadunidense no ambito do direito, um dos pontos de partida para o
surgimento da referida teoria — profundamente vinculada aos questionamentos a estrutura
social e ao liberalismo — foi “o porqué das leis antidiscriminacdo americanas se provarem tao
inefetivas na reparagdo a desigualdade racial — ou o porqué do progresso ser tdo ciclico,
consistindo em alternados periodos de avanco seguidos por outros de recessdo” (FERREIRA
¢ QUEIROZ, 2018).

Inicialmente, no contexto dos Estados Unidos, ha cinco principios fundamentais para a
teoria critica da raga, sistematizados e apresentados de forma simplificada por Solérzano e
outros (2000), que remontam o panorama geral compartilhado pelos intelectuais que
desenvolveram o arcabouco tedrico a época (contudo, sem mencionar as possiveis criticas e
ampliacdes posteriores):

(a) papel central dos conceitos de raga e racismo; (b) o desafio a ideologia
dominante; (c) o compromisso com a justica social; (d) a centralidade do
conhecimento experimental; e (e) a adocdo de uma perspectiva interdisciplinar.
(SOLORZANO et al., 2000, p. 663 apud FERREIRA ¢ QUEIROZ, 2018, p. 211)

Nesse sentido, ha uma profusdo de estudos, principios e divergéncias, que se dao nao
sO porque trata-se de um campo muito popularizado nos ltimos anos, mas sobretudo em

razdo das diferengas socioculturais entre os paises e as variagdes dos pontos de vista de cada

109 Segundo Silva e Pires (2015): “Afirmando a historicidade e contingéncia da epistemologia e metodologia
defendida, aponta-se que o referencial tedrico apresentado foi construido na década de 70 do século XX, no
momento em que advogados, ativistas e académicos estadunidenses perceberam a necessidade de enfrentar a
estagnagdo ou retrocesso de algumas conquistas relacionadas ao exercicio dos direitos civis.”
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grupo de minorias étnicas (negros, indigenas, arabes, asidticos etc.). Portanto, ressalto que o
foco deste trabalho serd em pontos pertinentes a proteg¢do juridica das escolas de samba na
sociedade brasileira.

Em primeiro plano, o racismo ¢ colocado como regra, ndo como exce¢do, € estd
localizado nas bases sociais que permeiam todas as relagdes e instituicdes. Aqui, rompe-se
com a ideia de que o racismo ¢ percebido apenas nos casos evidentes de discriminagao racial,
sobretudo os de injuria (perpetrados por individuos). Assim, nao basta reformar a legislagao
para que exista uma pretensa neutralidade nos julgamentos, tampouco promover a igualdade
formal ou a tentativa de exercer a inexistente neutralidade e isen¢dao dos agentes sociais. Essa
percepgdo € o principal elemento para elevar o racismo a centralidade dos debates publicos.

Nos termos de Silva e Pires (2015), tem-se que:

A principal premissa da Teoria Critica da Raga ¢ a ideia de que o racismo ndo ¢ um
comportamento considerado anormal, mas uma experiéncia diaria na sociedade
estadunidense. Algo que reflete igualmente a realidade brasileira. Trata-se de um
comportamento tdo culturalmente enraizado, que as praticas discriminatdrias sutis
do dia a dia ndo sdo percebidas. Dois conceitos fundamentais a esta teoria decorrem
desta constatagdo: o conceito de color blindness e o de meritocracia. (SILVA e
PIRES, 2015, p. 65)

Além disso, outro pressuposto fundamental diz respeito a negacdo das defini¢des
bioldgicas para a categoria de raga, uma vez que se trata de construcdo social elaborada pelos
grupos dominantes, ¢ manejada de acordo com o contexto e os interesses de cada época e
lugar. Portanto, o critério racial que opde o universal aquele considerado outro, ¢
fundamentado pela “categoria socialmente construida através da atribui¢do de determinadas
caracteristicas aos grupos minoritarios — indicativas de subalternidade e inferioridade — em
contraposi¢do ao padrdo definido como dominante” (SILVA e PIRES, 2015, p. 66).

Ao fazer a leitura da TCR para analisar a realidade brasileira, Silva e Pires (2015)
localizam o mito da democracia racial como principal fenomeno de aproximagdo com o
contexto estadunidense. Ainda que o Brasil ndo tenha tido legislacdo explicitamente
segregacionista, a inven¢do da suposta harmonia entre as trés ragas solapou qualquer

possibilidade de reparagdo social no pos-aboli¢io'!°.

110 Segundo Rodrigo Gomes (2021): “No periodo em que desenvolviam suas pesquisas, a ideologia da
democracia racial constituia o principal instrumento de bloqueio da critica racial, conduzindo o aparato
discursivo e normativo do Estado brasileiro para uma realidade de suposta harmonia e igualdade racial. Nao a
toa, nos anos de 1970 e 1980, a hegemonia da democracia racial foi apontada pelo movimento negro como meio
de desmobilizacdo do seu “protesto” na esfera publica (RIOS, 2012: 43).” (GOMES, 2021, p. 1209, grifos
meus). No mesmo sentido, Gomes ¢ Queiroz (2021): “Essa idealizagdo é o mito da democracia racial, fuga
simbolica que permite ler a histéria do Brasil substituindo os estupros pelas “paixdes do senhor”, o
embranquecimento pela “mesticagem”, o genocidio pela “seguranga publica e a defesa da ordem social”, o

racismo no mundo do trabalho pela “heranga da escraviddo”, a marginalizagdo racial urbana ¢ o controle social



83

Enquanto estratégia sofisticada de racismo, o estado tentou controlar as reivindicagdes
das geragoes recém-libertas da escraviddo — principalmente a demanda por terra e direitos
sociais — com mecanismos culturais que aparentemente valorizavam a contribui¢do do negro
para os signos nacionais. Ademais, o advento da igualdade formal no campo do direito
moldou o posicionamento politico-normativo, no sentido de sobrepor a letra fria da lei a
realidade racista que marginalizou sujeitos negros no pos-aboli¢do. Portanto, com a mera
edigdo de leis — inclusive a lei Aurea — e nenhuma politica publica de reparagdo, soava como
se o estado brasileiro ja tivesse cumprido com suas obrigagdes, ainda que apenas burocraticas.

Sob esse cendrio social e politico, Silva e Pires (2015) amoldam as contribui¢des
metodologicas dos autores estadunidenses ao quadro histdrico brasileiro, destacando e
resumindo trés lentes fundamentais para interpretar o mito da democracia racialll!
sobretudo as consequéncias que resvalam no direito, como veremos adiante — a partir da teoria

critica da raga:

(a) a ideia do racismo, ndo como evento extraordinario, mas como caracteristica
estrutural da sociedade; (b) crenga na meritocracia ¢ na exclusdo de negros das
posi¢des de poder, acreditando na neutralidade do grupo dominante: sem afastar-se
de tal premissa, a sociedade brasileira, em sua grande parte, defende a adocdo da
igualdade formal, de forma descontextualizada, que ¢ fundada historicamente em
uma logica justificadora da inferioridade de pretos e mestigos, contribuindo para a
manutencdo de padrdes de hierarquizagéo racial; e (c) a no¢do de construgdo social
da raca, ou seja, sdo as relacdes sociais que racializam os grupos minoritarios
independente de caracteristicas bioldgicas ¢ o que influencia esta percepcdo ¢ a
ideologia racial na qual esta inserida aquela sociedade: no Brasil, o marco da
democracia racial foi a nog@o de que quanto mais branco melhor e quanto mais preto
pior (SILVA e PIRES, 2015, p. 67)

No que tange ao direito lido a partir da teoria critica da raca, Ferreira e Queiroz (2018)
apontam o trabalho de Dora Lucia de Lima Bertulio (1989) como antecessor fundamental a
TCR, ao pavimentar o campo dos estudos criticos do direito que utiliza a raga como
pressuposto indissociavel da formagdo juridica brasileira. Nesse contexto, “a partir de uma
analise historica cuidadosa, a autora aponta como a “raca” e os discursos raciais, ainda que

materializados paradoxalmente por meio do siléncio, estruturaram o pensamento juridico, o

pela “modernizagdo” e o supremacismo branco pelo “encontro das trés ragas”.” (GOMES e QUEIROZ, 2021, p.
743).

' Destaco que antes do aporte metodologico e epistemologico da TCR chegar ao Brasil, intelectuais negros ja
desenvolviam criticas ao mito da democracia racial — como Lélia Gonzales, Abdias do Nascimento, Beatriz
Nascimento, Sueli Carneiro, Clovis Moura, Guerreiro Ramos, entre outros —, 0 movimento negro passava por
intensa consolidacdo em termos tedricos e praticos — tanto nas manifestagdes populares quanto na promog¢ao da
cultura negra —, bem como o direito havia sido implicado nas questdes raciais em trabalhos académicos.
Entretanto, a teoria critica da raca redesenhada por estudiosos brasileiros é a que melhor fornece os mecanismos
didaticos necessarios a interpretacdo do papel do direito no que tange as demandas das escolas de samba, pois
possui diverso pano de fundo de aplicagdes a situa¢des semelhantes.
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ordenamento juridico e o cotidiano do direito ¢ do Estado brasileiro” (FERREIRA e
QUEIROZ, 2018, p. 221).

Na esteira da democracia racial, desenvolveu-se o argumento da suposta neutralidade e
imparcialidade da legislagcdo e dos julgamentos, algando o direito como principal equalizador
de desigualdades, uma vez que aparentemente todos eram iguais sob o jugo da lei. Com o
discurso completamente descolado do que era reproduzido na realidade, as posigdes
normativas oficiais ora encobriam, ora suavizavam a face seletiva, racista e voltada a protegao
da propriedade privada da burguesia e do estado. Assim, ndo raro sustentava-se que no Brasil,
diferentemente da Africa do Sul e dos EUA, ndo havia apartheid, e sim a convivéncia

harmonica entre as trés ragas. Segundo Silva e Pires (2015), tem-se que:

Ha uma aceitagdo ampla ao argumento de que o direito no Brasil ndo serviu como
mecanismo de segregacao entre brancos e ndo brancos e de que as desigualdades por
aqui sdo resultado da luta de classes. No entanto, sdo significativas as normas
juridicas brasileiras de carater essencialmente seletivo, cujo critério racial foi
nitidamente utilizado para definir normativamente os grupos sociais a serem
excluidos (PIRES, 2013). Sob o manto da neutralidade e da color-blindness a
suposta indiferenca face a identidade racial dos individuos produziu a
naturalizacio da subcidadania e a perndstica utilizacdo de caracteristicas
étnicoraciais como mecanismo de exclusdo. (SILVA e PIRES, 2015, p. 79, grifos
meus)

Por outro lado, nos limites da teoria critica do direito que se insurgia contra o
positivismo juridico, o racismo era tido como resultado da aplicagdo equivocada dos
dispositivos legais, isto €, uma consequéncia e, quando muito, um dos marcadores sociais,
sempre tangenciado. Ainda que a legitimidade do ordenamento juridico fosse questionada, o
racismo nao era considerado como pressuposto e pilar essencial para a edificagdo que sustenta
a estrutura do direito patrio.

Nesse aspecto, Gomes (2021) ressalta a superficialidade das criticas que carecem de
transdisciplinaridade, pois ndo investigam a fundo a questdo racial desde as bases coloniais,
gerando, assim, “a insuficiéncia das analises do direito que se recusam a compreensiao
historica das relagdes raciais no Brasil. Desta forma, ndo basta a assungdo dos aportes tedricos
criticos ao positivismo, tornando-se fundamental decodificar o racismo como produto
juridico” (GOMES, 2021, p. 1218).

Nao obstante a tradi¢do juridica pautada na logica colonial, tem-se que o direito € um
campo de batalha que comporta disputas constantes de narrativas. Portanto, ndo ha uma
conclamagdo ao abandono dos contornos legais, ¢ justamente o inverso: ha, cada vez mais,
certa urgéncia dos subalternizados serem convocados a ocupar espagos institucionais para que

outras possibilidades sejam costuradas. Dessa maneira, ¢ preciso relembrar as estratégias de
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outrora, como por exemplo as acdes afirmativas nas universidades, que possibilitaram a

producao deste trabalho. Nos termos de Gomes (2021), o autor observa que:

Levantar os aspectos de abstragdo, generalizag@o e universalizagdo da norma juridica
foi importante para denotar que, se de um lado o direito ¢ um instrumento
segregacionista, ha, por outro lado, recursos que adensem a memoria juridica da
populagdo negra, especialmente suas lutas pela universalizagdo dos direitos.
(GOMES, 2021, p. 1220)

Na mesma linha, Gomes e Queiroz (2021), ao abordarem a contribui¢ao de Clovis
Moura para a elaboracdo de uma hermenéutica quilombola na teoria critica do direito,
reforgam a agéncia negra nos processos no interior do ordenamento juridico. Apesar das
validas criticas sobre a insuficiéncia do aparato legalista, se hoje a Constituigdo Brasileira —
norma de maior hierarquia — prevé o racismo como crime inafiancavel e imprescritivel (art.
5°, inciso XLII, CF), ¢ fruto da participagdo engajada do movimento negro quando do
processo constituinte originario em 1988. Assim, o direito ¢ um campo social aberto, passivel

de disputas e erosao de estruturas racistas. Segundo os autores supracitados:

Ao reconhecer a importancia da resisténcia negra, ndo somente na forma de
comunidades de fugitivos, a obra de Clovis Moura permite compreender o direito
como fendmeno contraditorio, ou seja, como instrumento de dominacio e como
mecanismo de liberdade. Assim, rompe-se com interpretagdes binarias, em que as
normas juridicas proé-populacdo negra ou sdo vistas como concessoes das elites
politicas, visando acalmar os animos das classes subalternas, ou como instrumentos
plenos de garantias de direito. Antecipando trabalhos posteriores (BERTULIO,
1989; 2019; AZEVEDO, 2008; AZEVEDO, 2010; BRITO, 2016), Clovis Moura
percebe o sistema juridico como um lugar de disputa, em que os sentidos
normativos ndo estdo dados a priori. (GOMES e QUEIROZ, 2021, p. 740, grifos
meus)

Retornando a teoria critica da raga, ressalto a existéncia das “metodologias coloridas”,
voltadas a valorizagdo das construgdes tedricas deixadas de fora pela tradicao académica. Para
além do storytelling desenvolvido pela TCR nos EUA (e das consequentes criticas que
apontam o esvaziamento que ha na supervaloriza¢do da experiéncia pessoal em contraposi¢ao
ao método cientifico) surge a “contra-histéria”. Ao imbricar os relatos dos sujeitos ao
contexto que estdo inseridos, constroi-se uma ferramenta metodoldgica capaz de avangar nas
analises conjunturais, sem se resumir a mero contraponto do rigor cientifico ocidental. Assim,

ha diversos caminhos possiveis:

Nesse ideario, a contra-historia se apresenta como método de dizer a histdria dos
sujeitos marginalizados em dada sociedade, que podem ser praticadas em pelo
menos trés formas: 1) histérias pessoais ou narrativas de um individuo e suas
experiéncias e reflexdes autobiograficas sobre racismo, sexismo, etc.; 2) historias ou
narrativas de outras pessoas, oferecendo uma analise biografica das experiéncias dos
negros; e, 3) historias e narrativas compostas, que recorrem a diversos “dados” para
apresentar as experiéncias raciais, generificadas e classistas de negros. (SILVA e
PIRES, 2015, p. 75)
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Dessa maneira, o reconhecimento e a valorizagdo das escolas de samba enquanto
pilares da sociedade brasileira tem como pressuposto localizd-las no ambito da contra-
historia. Os desfiles sdo, assim, reproducdo das metodologias coloridas, mas sob aspectos
estéticos, ludicos e artisticos. Conforme evidenciado no primeiro capitulo, as agremiacdes
realizam disputas e produzem questionamentos da narrativa institucional constantemente, seja
na avenida ou fora dela. S3o, portanto, histérias compostas com dados documentais dos
sujeitos marginalizados, sobretudo os negros.

Ao implicar o direito a partir da teoria critica da raga, ¢ possivel redesenhar as
protecdes juridicas relativas as escolas de samba (consideradas ndo s6 como sujeitas de
direito, mas principalmente agentes sociais e politicas dos seus proprios interesses
comunitarios), pautadas em proposi¢des que garantam reflexos praticos. Ademais, ao romper
com as tradi¢des limitantes e burocraticas do direito, € possivel avangar para além da letra fria
da lei, ao considerar as politicas publicas como ferramentas importantes de salvaguarda dos
direitos fundamentais — sobretudo a memdria coletiva.

Nesse sentido, ¢ primordial que o Carnaval (como um todo, ndo s6 o das escolas de
samba) ndo seja compreendido somente no ambito do lazer, uma vez que trata-se de
manifestagdo cultural que proporciona retorno socioafetivo, educacional, econdmico e
turistico. A festa mais popular do pais precisa ser tratada de acordo com a poténcia e riqueza —
seja financeira ou imaterial — que gera em praticamente todos os entes federativos.

No que tange as escolas de samba, passada a etapa do necessario (e ha muito atrasado)
reconhecimento cultural, superando os argumentos de que os investimentos deveriam ser
destinados para outras areas como saude e educagdo, as instdncias responsaveis pela
salvaguarda da cultura devem inserir as agremiacdes com prioridade para a destinacdo de
mecanismos de preservacdo da memoria. Para romper com a ideia de que o negro estd
atrelado tdo somente as histoérias de sofrimento do periodo da escravidado, iniciativas como a
Casa do Carnaval e a Cidade da Musica, ambas localizadas em Salvador, deveriam ser
replicadas por todo o territdrio nacional.

Além disso, editais de fomento e a subvencdo publica anual precisam urgentemente
ser regulamentados por legislagdo especifica, para que a sobrevivéncia das escolas de samba
nao dependa totalmente da discricionariedade do poder executivo. As diversas leis municipais
e estaduais que reconhecem escolas, alas, enredos etc. como patrimonios culturais da cidade e

do estado do Rio de Janeiro — em franco aumento nos ultimos anos — sdo simbolicamente
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importantes, mas de nada adianta reconhecer e evidenciar sem garantir o funcionamento no
curto e médio prazo.

As comissOes temporarias € permanentes das casas legislativas que tém como objetivo
produzir relatdrios e diagnosticos sobre a realidade do Carnaval devem observar a paridade de
membros representantes de cada segmento, para que nao haja sub-representacdo dos
interesses das escolas de samba nas instancias que informardo futuras e possiveis politicas
publicas no ambito da cultura.

Ademais, ¢ essencial que os atores do sistema de justiga promovam articulagdes para
educacdo em direitos e a prestacdo de assisténcia juridica tanto nos espacos das quadras das
escolas de samba quanto nos barracdes localizados na Cidade do Samba. O atendimento nas
quadras ¢ pertinente em virtude do amplo espago e da localizagdo proxima a territoérios onde
ha pouco acesso a justi¢a; € nos barracdes para avaliar o quadro dos direitos trabalhistas
violados e outras demandas que surgirem. Cabe ressaltar, ainda, a inclusdo e o olhar atento
para as agremiagdes que estdo distantes da Marqués de Sapucai, em todas as séries e ligas do
Carnaval carioca.

Por fim, ainda que avangos ndo sejam simples e existam muitos interesses em jogo —
sobretudo de grupos econOmicos ¢ paraestatais —, o ordenamento juridico, lido a partir da
teoria critica da raca, ndo pode mais se abster de encarar as diversas violagdes de direitos no
contexto das escolas de samba. A legislacio que se espelha nos ideais colonialistas nao
representa, ndo protege € ndo valoriza as grandes institui¢des culturais do pais, pelo contrario:
contribui sobremaneira para alargar o fosso da desigualdade que separa a arte negra daquela
que ¢ consumida pela burguesia brasileira.

Portanto, os desafios colocados ndo podem mais servir de entrave para que sejam
produzidas as ferramentas legais necessarias para o sustento, permanéncia e salvaguarda das
escolas de samba. As politicas publicas e as outras agdes mencionadas — sem o prejuizo de
outros caminhos possiveis —, se fossem construidas hoje, ja& acumulariam pelo menos cinco
séculos de preclusdo. Consequentemente, a protecdo juridica a ser elaborada (despida de

qualquer pretensdo intervencionista ou carater assimilacionista) deve ser pensada para ontem.

3.3. E preciso carnavalizar o direito: as possibilidades criadas a partir do samba

para uma outra cultura juridica no Brasil

Ele ¢ sempre motivo
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E causa ¢ efeito ¢ quadro é giz

Ele ¢ a cacamba ¢ corda
Transborda saber pois € réu e juiz
Ele ¢ doutor que ndo precisa anel
Ele ¢ quem faz o galo despertar
Ele ¢ um bamba igual jamais se viu
Meus amigos eu falo do samba

A voz que encanta a voz do Brasil

(A voz do Brasil — Fundo de Quintal)

Do ensino juridico nos bancos das faculdades a aplicagdo do direito nos meandros
burocraticos do sistema de justica, ¢ inegavel que hd tanto um distanciamento social dos
jurisdicionados — causador da completa auséncia de acesso efetivo a justica — quanto um
abissal descolamento entre a legislacdo — aqui entendida em sentido amplo, incluindo toda
sorte de fontes do direito — e a realidade brasileira. Entretanto, diferentemente das diversas
analises sobre a suposta crise do ensino e ordenamento juridico, entendo que se trata, na
verdade, de projeto bem elaborado.

A estrutura quase inflexivel, hermética e excludente das incontdveis codificacdes e dos
orgdos responsaveis por aplica-las, ¢ resultado da construgdo de séculos de colonialismo
juridico (PIRES, 2019), cujo principal objetivo € proteger a propriedade privada da burguesia.
A tradigdo constitucionalista baseada nas revolugdes liberais, pautada pela liberdade irrestrita,
convivia harmonicamente com o sistema escravocrata, onde milhdes de sujeitos negros foram
subjugados, violentados, cerceados e assassinados durante cinco séculos. Até mesmo os
ventos do constitucionalismo social, voltado as prestagdes positivas do estado, sopraram
apenas nos arredores da casa grande. Sequer os direitos humanos e coletivos pos segunda
guerra mundial foram capazes de dirimir as desigualdades historicas no Brasil.

Nesse sentido, ndo ha que se falar em crise, como se outrora o ordenamento juridico
tivesse se voltado aos interesses de outra populagdo que ndo a pertencente a burguesia
brasileira — excluida propositalmente do projeto de estado-nagdo erigido com a ascensdo do
sistema republicano. Pelo contrario, o direito ndo so6 fez e faz parte, como ¢ alicerce da
estrutura que sustenta as consequéncias coloniais percebidas até hoje. Nos termos de Thula
Pires (2019), tem-se que:

O sistema juridico reproduzido no Brasil ndo s6 estava intimamente ligado ao
empreendimento colonial e as categorias de pensamento que decorriam dele, como
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desempenhou um papel central na sua consolidagdo. A histéria dos institutos
juridicos que afirmavam a liberdade se desenvolveu simultaneamente ao
regime de escravidiao, ao genocidio e a exploracio dos povos colonizados. Nesse
contexto, o sujeito de direito ¢ a afirmacdo de uma pretendida uniformidade, forjada
pela exclusdo material, subjetiva e epistémica dos povos subalternizados. A régua de
protecdo que determina o padrio a partir da qual bens como a liberdade passam a ser
pensados deriva da afirmagdo da supremacia branca, masculina, cisheteronormativa,
classista, cristd e inacessivel a todos os corpos, bem como do resultado dos
processos de assimilagdo e aculturagdo violentos empreendidos pelo colonialismo.
(PIRES, 2019, p. 75, grifos meus)

Os discursos juridicos, mergulhados em retoricas vazias, ideais de justica, igualdade e
liberdade inatingiveis, e produtor contumaz de contos idilicos sobre uma sociedade que jamais
existiu, buscam caminhos dogmaticos para a resolugdo de problemas sociais profundos. A
formacao que desprivilegia o ensino das disciplinas zetéticas na graduagdo devolve ao sistema
de justica sujeitos meramente operadores de burocracias, com atuagdes cotidianas em
desfavor do suposto povo protegido constitucionalmente. Cabe ressaltar que, nesse contexto,
pontuais reformas curriculares ndo sao suficientes para subverter por completo a logica que
informa a manutengao do perfeito funcionamento da estrutura juridica.

A legislagdo, usualmente elaborada sem a participacdo dos destinatarios, acaba por
universalizar a experiéncia humana, e detém a pretensdo de esgotar a previsdo das mais
diversas condutas, nas mais variadas matérias, sobretudo para garantir o sono tranquilo da
burguesia ¢ a continuidade da exclusdo e exterminio dos sujeitos elegidos como indesejaveis.
Assim, na seara penal, por exemplo, a cada periodo histdrico corresponde um inimigo estatal:
atualmente, ¢ o sujeito criminalizado pela conduta tipificada como trafico de drogas; outrora,
foi o subversivo, o vadio, o escravizado que participava de rebelides. Ao fim e ao cabo, o
hipotético estado democratico de direito ¢ a conjugacado de fatores que perpetuam e amparam
os interesses da burguesia e da politica institucional, para a preservacao do status quo.

Nesse sentido, foram criados incontaveis institutos juridicos indeterminados,
manejados de acordo com a reproducao da logica racista, patrimonial e patriarcal do estado
brasileiro. Em virtude da resisténcia dos movimentos sociais antes e durante a constituinte de
1988, houve, ao menos, algumas contraprestacoes simboélicas no campo legislativo. A
criminalizagdo do racismo, a igualdade de género, o enfoque em direitos fundamentais e as
normas programaticas sdo ganhos importantes, mas que ainda carecem de efetividade. As
brechas ndo foram concedidas, mas conquistadas a duras penas, € necessitam de vigilancia
permanente para que sejam mantidas e alargadas.

Ao avesso da rigidez e da producdo de hierarquias sociais, ha a subversdo e a

irreveréncia presentes nas narrativas carnavalescas. Ainda que ndo haja a suspensdo de
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desigualdades e ndo exista a liberdade desenfreada para o transito de todos os corpos como
muitos teoricos parecem sustentar, o Carnaval ¢ uma importante tecnologia para repensar,
através do ludico, outros caminhos que de fato sejam emancipatorios. Ao se distanciar da letra
fria da lei, os desfiles que cruzam a Marqués de Sapucai escrevem a partir de linguagens
carregadas de reivindicagdes e idealizacdes de realidades inéditas para os sujeitos
subalternizados pelo colonialismo juridico.

Carnavalizar ¢, portanto, a maneira mais transgressora de superar as estruturas que
alienam e marginalizam o povo negro. Sendo o direito um dos protagonistas dos alicerces que
sustentam essas estruturas excludentes, a linguagem juridica deve atravessar a Avenida
Marqués de Sapucai rumo a Praca da Apoteose, para que seja embebida pela ludicidade
fabricada por milhares de maos que ainda ndo o acessaram plenamente. Dessa forma,

Leonardo Bora (2010), ao interpretar a teoria de Luis Alberto Warat (1988), afirma que:

Para ele, a carnavalizag@o tem o poder de desalienar o homem, uma vez que € uma
permanente provocagdo ao imaginario. Trata-se de “uma provocagdo basecada na
proposta de um espago ludico de leitura do mundo e seus discursos.” A
carnavaliza¢do do Direito, assim, ¢ a mais radical das formas de se materializarem
os ideais humanizantes do Surrealismo Juridico. Isso ¢ perfeitamente compreensivel,
pois nas raizes da ideia de carnaval enquanto rito popular esta a inversdo, o “virar do
avesso”, o “pegar pelo rabo”. (BORA, 2010, p. 136)

No que tange ao contraste que se coloca entre os ideais universalizantes, as divagagdes
tecnicistas que langam mao de termos vazios de sentido humanizante e os problemas reais que
nao se resolvem somente com a hermenéutica tradicional, o autor sustenta, ainda, a concep¢ao

critica que vai de encontro ao entendimento

de que processo carnavalizante ¢ necessario porque ¢ importante “que seja elaborada
outra concepgdo do Direito, longe do normativismo.”!'? O autor explicita o seu
desconforto para com a linguagem “daqueles que teorizam sobre a argumentacao, a
hermenéutica ou a interpretacdo das leis”, a qual ¢, na visdo dele e na visdo do autor
deste ensaio igualmente, “submetida com demasiada facilidade a imperativos
moralizadores ou de verdade, que evacuam qualquer nocao de fic¢do.” H4, segundo
Warat, um excesso de pretensa “intelectualidade”, a qual, no meio juridico,
insiste em se travestir de armadura (ou ternos alinhados), ocorrendo um tipo de
blindagem simboélica contra “qualquer aproximacio interpretativa ou reflexio
filosofica.” (BORA, 2010, p. 153, grifos meus)

A carnavalizacdo do direito também informa a necessidade de trazer a zona do nao-ser
(op. cit.) para a centralidade das elaboragdes que sejam condizentes com trajetdrias rumo a
efetiva emancipacdo. A promoc¢do de direitos humanos deve ser obtida com base nas
reivindicacdes que surgem dos conflitos sociais, das multiplas vozes historicamente excluidas

e na plurivocidade de formulagdes legislativas que rompam com as violagdes contumazes de

112 WARAT, 2010.
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direitos essenciais para o exercicio da cidadania. Nesse sentido, o carater poético-politico do

Carnaval, notadamente coletivo e inversor de paradigmas, ¢ destacado pelo autor:

O filésofo une os estudos linguisticos de Bakhtin a acurada pesquisa acerca do
carnaval realizada pelo mesmo autor ¢ afirma que € impossivel desenvolver a visao
critica sem a plurivocidade dos sentidos, a abertura dos signos, a relativizacio
dos conceitos. Na visdo do jurfista, é preciso transcender a linguagem,
rompendo os limites dos signos linguisticos. Isso ocorre nas narrativas
carnavalizadas, que “podem ser reconhecidos como textos poéticos que ndo
dispensam as convicgdes surrealistas”; ndo se deve, entretanto, pensar que a
carnavalizagdo ¢ um género literario: waratianamente falando, ela ¢ um “estado de
espirito” que transpde os limites da Literatura. O professor tanto acredita nisso que
afirma: “as escrituras surrealista e carnavalizada pretendem ser propostas
expressivas situadas fora da literatura e em comunicagdo com a vida.” (BORA,
2010, p. 144, grifos meus)

Para além da dimensdo simbolica, cabe ressaltar que a manifestacao cultural analisada
concretamente influiu na construcao tedrica de Warat. Dessa forma, o Carnaval brasileiro
implica o Direito para que se oriente a partir de perspectivas que se distanciam dos tratados de
direitos humanos e se aproximam da humanidade de fato, entendida em toda sua
complexidade. Aparece como sugestdo do autor o destronamento do direito, mas proponho
outra reflexdo: o desfazimento das alegorias que sustentam os institutos juridicos, para que
novos carnavais sejam possiveis. Aqui, entendo que somente retirar a coroa talvez

pressuponha a possibilidade de reformas, e sustento a completa superagao do sistema atual.

Nos termos de Bora (2010), tem-se que:

O carnaval brasileiro afetou Warat, para quem, em ultima andlise, “a humanizacdo
do Direito passa por uma redefini¢do de uma visdo simplista e mitica, substituindo-a
pelo reinado de uma complexidade vivencial do homem, em uma totalidade de acdes
integrada ao complexo vivencial de suas emogdes.” Deve-se descoroar o Direito
mandao, colocando no seu lugar um outro paradigma, plurivoco, aberto, cidadao,
humanizado, compromissado com as transformagdes sociais. (BORA, 2010, p. 156)

Portanto, indo de encontro a perspectiva estéril, supostamente detentora da verdade
que acirra e aprofunda as desigualdades sociais, raciais e de género, sempre havera a armagao
de uma escola de samba para dar passagem as rupturas simbolicas, linguisticas, afetivas e
filosoficas necessarias para a transformagdo social. O corpo e seus transbordamentos sao
personagens principais na producao da razdo que Warat chamou de “transmoderna”, de modo

que a supravivéncia, os conflitos e a realidade concretas revertam o apagamento significativo

ao longo da histéria. Segundo Bora (2010):

Se o0 normativismo fundado na razio moderna volta e meia se constitui em brago
armado que desrespeita os Direitos Humanos, dobra a quadra um bloco disposto a
defendé-los, deslo(u)cando o Direito sem medo de ser feliz. Warat exalta o advento
de um novo paradigma, a transmodernidade, disposto a ‘“desconstruir um
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pensamento ocidental que se negou a aceitar a presenca das diferengas, em nome de
um absolutismo logocéntrico!!'>.” (BORA, 2010, p. 157)

Tal articulagdo, entretanto, ndo pode ser disposta em qualquer territério. Nesse
sentido, acrescento a encruzilhada, lugar tdo caro a religiosidade afro-brasileira, aqui
compreendida na sua dimensdo simbolica e filosofica. Enquanto campo de encontros,
interlocugdes e imbricacdes, a encruzilhada € terreiro privilegiado para que seja pensada outra
configuragdo social que nao seja erguida sob os moldes de estruturas rigidas e
marginalizadoras. Governada por Exu Elegbara, o orixd da comunica¢do, do dinamismo e
interlocutor das demais divindades, a encruzilhada ¢ capaz ndo s6 de oferecer muitos
caminhos, mas sobretudo tem o condao de fundar circularidades.

Assim, os binarismos — cientificos ou ndo — ndo se sustentam, ¢ dio passagem para a
multiplicidade de sentidos, de conflitos, de sujeitos, de pensamentos e de coletividades. As
linguagens que nascem do entrecruzamento dos caminhos sdo multiplas, e possibilitam aos
sujeitos um ponto de vista voltado a concretude da vida. O direito carnavalizado, quando
assentado nas encruzilhadas discursivas do saber, tem o potencial de gerar multiplas saidas
para os grupos que nao estdo contemplados pela universalidade de um sujeito de direitos
inexistente. Dessa forma, a autora Leda Maria Martins (1997) assim define e reivindica a
ocupacao das encruzilhadas da filosofia:

A encruzilhada, Jocus tangencial, é aqui assinalada como instancia simbolica e
metonimica, da qual se processam vias diversas de elabora¢des discursivas,
motivadas pelos proprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e, portanto, da
performance, ¢ lugar radial de centramento e descentramento, interse¢oes € desvios,
texto e tradugdes, confluéncias e alteragdes, influéncias e divergéncias, fusdes e
rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e
disseminag@o. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada, como
um lugar terceiro, é geratriz de producao signica diversificada e, portanto, de
sentidos. Nessa via de elaboracio, as nocdes de sujeito hibrido, mestico e
liminar, articuladas pela critica pés-colonial, podem ser pensadas como
indicativas dos efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos,
intertextuais e interculturais. Esses modos de constitui¢do e reconstitui¢do
simbolicos advém da encruzilhada, o operador signico que possibilita sua
emergéncia, contemplando-os com os desdobramentos possiveis, mas que neles nao
se esgota. Nessa concepgdo de encruzilhada discursiva destaca-se, ainda, sua
natureza movel e deslizante, no movimento da cultura e dos saberes ali instituidos.
(MARTINS, 1997, p. 28, grifos meus)

Em resumo, o objetivo deste capitulo, que tem como ponto nodal e condutor da
narrativa o desfile da Grande Rio de 2020, foi demonstrar como o direito e as instituicdes

podem ser impactadas pelos enredos das escolas de samba, e, mais do que isso,

reconfiguradas a partir do Carnaval. Tendo Jodozinho da Goméia como personagem principal

113 WARAT, 2004.
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e o Terreiro Quilombo Caxias como palco, as Ultimas paginas deste trabalho se constituem
como a tentativa de fissurar as rigidas e aparentemente intransponiveis paredes que cercam o
excludente saber juridico.

Nessa linha, a partir das formulagdes acerca da teoria critica da raga aplicadas ao
contexto brasileiro, elenquei algumas sugestdes de caminhos possiveis para que a legislacdo e
as politicas publicas se voltem ao dever estatal — em mora absoluta ha séculos — de
salvaguardar as multiplas memaorias, historias e cultura das agremiagdes.

Por fim, ja me aproximando do fim deste enredo, trago duas formulagdes tedricas para
implicar o direito ndo s6 na dimensdo do ensino ou da aplicacdo das leis, mas sobretudo na
sua leitura sist€émica e estrutural. A carnavalizacdo do direito ¢ a encruzilhada sdo duas
ferramentas epistémicas e metodoldgicas para desarranjar o que esta posto, subverter
hierarquias e apontar nas dire¢des materialmente emancipatorias, costuradas pelas maos dos

sujeitos subalternizados — assim como as fantasias de uma escola de samba.

NOTAS FINAIS

Um pensamento, uma filosofia, uma vida
vagabundos que, como na cantiga''¥, tem um
peito de aco na luta contracolonial, mas um
corac¢ao de sabia na cria¢ao de novos e belos
caminhos por essas ruas que, mesmo quando nao
damos nada por elas, nos oferecem possibilidades
sempre intensas de sermos de outras maneiras.
(wanderson flor do nascimento — das filosofias

vagabundas'’’)

O objetivo deste trabalho foi percorrer um caminho de apresentagdo e posicionamento

de dois temas relevantes e que se interseccionam: as escolas de samba e as religiosidades afro-

114 «“peito de ago, coracio de sabia” — Cantiga de Terreiro para a entidade Maria Padilha.
115 SIMAS, Luiz Anténio, et al. Arruacas: uma filosofia popular brasileira. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo,
2020.
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brasileiras. Costumeiramente, o direito, conjugado com o universalismo de partida do “sujeito
de direitos”, mais acirra do que reduz as hierarquias sociais. Nesse sentido, o ordenamento
juridico deve ser convocado as transformagdes provocadas pelas agremiacdes nos ultimos
anos, mas sem assumir o protagonismo dado as solucdes pré-fabricadas. A carnavalizagdo
permite tracar outros espagos inventivos que conduzam a emancipagao.

Assim, ndo pretendo apontar solucdes ou esgotar sugestdes apresentadas
anteriormente, porque este ¢ um campo ainda em desenvolvimento no direito. Para que se
chegue a propostas condizentes com as problematiza¢des aqui levantadas, € preciso primeiro
indagar quais foram os elementos que informaram as metodologias e epistemologias juridicas
completamente descoladas da realidade que sdo aplicadas no ensino do direito e no cotidiano
do sistema de justica brasileiro. A aproximagao, portanto, ndo ¢ tarefa simples, uma vez que
se tratam de estruturas protraidas ao longo de séculos de historia.

Por outro lado, cabe reafirmar a textura aberta e flexivel produzida pelo Carnaval. Nao
h4a como engessar conclusdes que estdo em constante transito, carregadas de dinamismo e
confluéncias de diversos grupos. As escolas de samba, assim como os terreiros, ndo sao
estruturas homogéneas, previsiveis e unidimensionais. Alids, sequer sao estruturas, pois estao
em constante movimento. Logo, seria incoerente tecer consideragdes simplistas sobre
coletividades tdo complexas, que passam ao largo das codificagdes da tradi¢do juridica.

Conforme explicitado na introducdo, as escolas de samba e seus atravessamentos sao
instituigdes centendrias, majestosas € imprescindiveis para entender a realidade e a historia da
sociedade brasileira. Dessa forma, para além de serem objeto de estudo da academia,
necessitam urgentemente se sentar 2 mesa com os juristas, € em posicao de destaque. A mesa,
entretanto, deve ser construida a partir de outros paradigmas, e posicionada nas encruzilhadas
do conhecimento, sob pena da aproximagao carecer de efetividade.

Sobretudo nos dois primeiros capitulos do trabalho, assumi o risco de conduzir a
interpretacdes romantizadas das agremiacdes, ainda que tenha afirmado o objetivo de centrar
esforcos de pesquisa na histéria, enredos e fundamentos religiosos. As questdes politicas que
compdem o mosaico das escolas de samba existem e sdo importantes, porém, se fossem
trazidas a tona, poderiam ofuscar o destaque das narrativas dos desfiles. Além disso,
corriqueiramente essas interconexdes sao utilizadas como subterfiigio para apagar a
relevancia social do Carnaval, principalmente nas argumentagdes sobre a subvengdo publica
para a festa.

Somado a esse contexto, o universo juridico deve primeiro compreender o surgimento,

a manutencao, a importancia € a dimensao educacional que as escolas de samba promovem.
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Sem isso, ndo ha como haver qualquer encontro entre as duas esferas. A etapa de analisar,
refletir e resolver sobre outros problemas sistémicos comporta um segundo momento, porque
o reconhecimento e a salvaguarda sdo prioritarios. Novamente, refor¢o que o direito necessita
ser retirado do pedestal em que foi instituido, ou seja, ndo se trata de garantir a prestacdo de
legislagdo protetiva por favor ou benevoléncia, mas sim por reparagdo historica e
responsabilizagao.

No ambito do combate ao racismo religioso, a legislacdo existente, além de
insuficiente, tem sido ineficaz. Voltados somente ao aspecto finalistico da violéncia, os
dispositivos ndo promovem a seguranga para o exercicio da fé afro-brasileira e ndo conduzem
as investigagdes e responsabilizagdes necessarias. Ademais, ha o foco excessivo nos atos
individuais, fortalecendo a narrativa de que sdo casos excepcionais, e distanciando o direito da
responsabilidade de interceder no ponto nodal da estrutura racista. Nesse contexto, o
professor, pesquisador e advogado civilista Anderson Schreiber salienta a importancia de se

observar também o carater simbolico da cumplicidade no sistema de justica:

Ao Direito incumbe n@o apenas a repressdo as formas mais violentas de
discriminagdo religiosa, mas também a promocdo de substancial isonomia entre os
adeptos de toda e qualquer fé. Um Estado laico — como ¢ declaradamente o Estado
brasileiro, nos termos de sua Constituigao (arts. 5°, VI e VIII, e 19, I) [S] — ndo se
caracteriza pela auséncia de religiosidade, mas por um igual acolhimento da ampla
pluralidade de crengas ¢ religides que permeiam o seu povo. O combate a
desigualdade religiosa, nesse sentido, estende-se também as discriminagdes de
carater simbolico, tais como os crucifixos pendurados nas paredes de diversas
reparticdes publicas do pais, ai incluido, espantosamente, o plenario do Supremo
Tribunal Federal [6], onde, com o perddo do truismo, sdo julgadas agdes que
interferem na vida cotidiana de pessoas de todas as religides ndo-cristas. '

A luta iniciada por Jodozinho da Goméia ao chegar em Duque de Caxias foi
reacendida pela Grande Rio em 2020, e tem colhido muitos frutos desde entdo. O pai de santo
nao foi o primeiro, € a escola de samba ndo foi a Unica. A coletividade firmada na diaspora
teceu os elos necessarios para que a reivindicacdo atravesse séculos de genocidio e tentativas
de subjugacdo. Assim, destaco que o Rio de Janeiro ¢ apenas um dentre muitos terreiros de
resisténcia espalhados pelo pais. Cito, por fim, duas iniciativas legislativas de &mbito nacional
que representam o carater transindividual dos povos de terreiro: a Resolucao n.® 440/2022 do
Conselho Nacional de Justica, que instituiu a Politica Nacional de Promog¢do a Liberdade
Religiosa e Combate a Intolerancia; e a lei n® 14.532/2023, que, de forma inédita, inseriu a

qualificadora de racismo religioso no crime de injuria.

116 “Intolerancia religiosa no pais do Carnaval”, por Anderson Schreiber na coluna “Fumus Boni Iuris”, do Jornal
O Globo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/blogs/fumus-boni-iuris/post/2023/02/anderson-schreiber-
intolerancia-religiosa-no-pais-do-carnaval.ghtml. Acesso em 24 fev. 23.
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Ainda ha uma longa avenida a ser percorrida rumo ao fim do genocidio do povo negro,
do fim da subjugacdo da arte negra, da valorizagdo das escolas de samba e da prote¢ao ao
exercicio da religiosidade negra no Brasil. Contudo, a cada enredo que promove e reforga o
encontro entre o Carnaval e as demais manifesta¢des culturais negras — principalmente a afro-
religiosa —, a chegada a Apoteose se aproxima um pouco mais. Para cada tentativa de
confronto, h4 uma ginga na esquina rasurando novas brechas. Para cada carrego colonial
(RUFINO, 2021), ha Sete Chaves de Exu (GRANDE RIO, 2022) prontas para arriar o ebo
que ird despacha-los. O samba, negro, forte e destemido (SARGENTO, 1978), é a mola

propulsora para refundar o direito sobre bases populares, negras e carnavalizadas.
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