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RESUMO

SOARES, Josiane de Souza. O Melhor para a Crianga? Uma Leitura do Prémio FNLIJ - Ofélia
Fontes - (2001-2018). 2020. Tese (Doutorado em Educacdo) - Faculdade de Educacao,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Nesta pesquisa objetivamos compreender o papel da Fundacdo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil na regulacdo e legitimacdo da producdo literaria brasileira enderecada a infancia,
analisando, mais especificamente, os livros que receberam o Prémio FNLIJ Ofélia Fontes - O
Melhor para a Crianca. Ao considerar o carater multifacetado da literatura infantil, o estudo
fundamentou-se nos pressupostos tedricos da Historia Cultural, da Teoria Literaria, da Teoria
Discursiva de Linguagem, bem como nos estudos que tratam, particularmente, da literatura
enderecada a criancas e dos livros ilustrados. Na investigacdo, buscamos evidenciar as condicdes
socio-histdricas que possibilitaram a criacdo da FNLIJ, bem como as a¢cdes em prol da leitura, do
livro e da literatura que contribuiram para consolidar a instituicdo em territorio nacional, dando-
Ihe a prerrogativa de julgar a literatura produzida no Brasil, determinado 0 “melhor para a crianga”.
Na pesquisa, procuramos ainda descrever e analisar o processo de constituicdo do Prémio FNLIJ,
seus desdobramentos e os critérios que orientam a selecdo anual implementada pela instituicéo,
bem como caracterizar as instancias envolvidas diretamente na premiacao - votantes, editoras e
autores (escritores e ilustradores). Contemplando o periodo compreendido entre os anos 2001 e
2018, no estudo visamos caracterizar a literatura premiada, abordando aspectos de sua constituicdo
material e de seu contetido. Ressaltamos, como principais resultados, o carater enddgeno das acdes
geridas pela FNLIJ no campo do livro e da leitura e a perspectiva redentora como marca do seu
discurso sobre a leitura e a literatura. Destacamos, outrossim, a relevancia da constituicdo material
e visual no processo de julgamento das obras. Por Gltimo, evidenciamos a supremacia de obras
mais realistas de cunho reflexivo individual entre as que receberam a laurea O Melhor para a
Crianca no periodo abarcado por este trabalho.

Palavras-chave: FNLIJ. Literatura Infantil. Prémios literarios.



RESUME

SOARES, Josiane de Souza. Le meilleur pour I'enfant? Une lecture du prix FNLIJ Ofélia Fontes
(2001-2018). 2020. Tese (Doutorado em Educacdo) - Faculdade de Educacgédo, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Dans cette étude, nous visons a comprendre le role de la Fondation nationale du livre
infantil et juvénil dans la réglementation et la Iégitimation de la production littéraire brésilienne
destinée a I'enfance, en analysant plus spécifiquement les livres qui ont regu le prix FNLIJ Ofélia
Fontes - Le meilleur pour les enfants. Lorsque I'on considere le caractéere multiforme de la
littérature pour enfants, I'étude se fonde sur les hypotheses théoriques de I'histoire culturelle, de la
théorie littéraire, de la théorie du discours du langage, ainsi que sur des études traitant en particulier
de la littérature destinée aux enfants et des livres illustrés. Avec cette enquéte nous cherchons a
mettre en évidence les conditions socio-historiques qui ont permis la création de la FNLIJ, ainsi
que les actions en faveur de la lecture, du livre et de la littérature qui ont contribué a consolider
I'institution sur le territoire national, en lui donnant la prérogative de juger la littérature produite au
Brésil, a déterminé le «meilleur pour I'enfant». Dans I'étude, nous cherchons également a décrire
et analyser le processus de constitution du prix FNLIJ, ses développements et les criteres qui
guident la sélection annuelle mise en place par l'institution, ainsi qu'a caractériser les acteurs
directement impliquées dans le prix - électeurs, éditeurs et auteurs (écrivains et illustrateurs). En
examinant la période entre 2001 et 2018, nous visons a étudier la littérature primée, en abordant
les aspects de sa constitution matérielle et de son contenu. Nous observons, comme principaux
résultats, le caractere endogéne des actions gérées par la FNLIJ dans le domaine du livre et de la
lecture et la perspective rédemptrice comme marque de son discours sur la lecture et la littérature.
Nous soulignons également la pertinence de la constitution matérielle et visuelle dans le processus
de jugement des ceuvres. Enfin, nous constatons la suprématie d'ccuvres plus réalistes basées sur la
réflexion individuelle parmi ceux qui ont regu le prix O Melhor para a Crianga dans la période
couverte par I étude.

Mots clés: FNLIJ. Littérature infantile. Prix littéraires.
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INTRODUCAO

Mas, afinal, por que estudar literatura infantil? A resposta a esse questionamento pode ser
encontrada em Hunt (2010) no mesmo capitulo que inspirou a abertura desta tese. Eis a melhor
resposta: “porque é importante e divertido” (HUNT, 2010, p. 43). O porqué de ser divertido ndo
precisa de explicacdes, pois entendo que todos aqueles envolvidos no estudo da literatura
enderecada a criancas foram fisgados pelas invencdes da linguagem, pelas personagens inusitadas,
pelos cenarios maravilhosos, pelas cores, tracos e projetos graficos incomuns que, cada vez mais,
distinguem o livro infantil dos restantes. A importancia, por sua vez, é explicada por Hunt com
base na histéria dessa literatura, que remonta ao século XVIII, por sua grande influéncia social e
educacional, pelos interesses politicos e comerciais que cercam essa producao.

N&o obstante os apontamentos do autor que, de certo modo, poderiam justificar o
desenvolvimento desta pesquisa, ha outras de cunho mais pessoal, que se relacionam com a minha
constituicdo como pesquisadora. Conforme Freitas (2007), o pesquisador €, antes de tudo, um ser
social que é marcado e deixa marcas no contexto em que vive. Desse modo, ao inserir-se em um
campo de investigacao, ele traz consigo tudo aquilo que o constituiu um ser concreto em didlogo
com o0 mundo em que vive. Sendo assim, me pergunto sobre as raizes da minha relacdo com a
literatura infantil que, aos poucos, foram extrapolando as fronteiras da minha formacéo leitora e
me direcionando para um campo de pesquisa, até entdo, desconhecido por mim. Digo isso porque
o trabalho empreendido no mestrado ocupou-se de questdes relativas a formacao de professores de
Lingua Portuguesa e, mais especificamente, sobre a discussao tedrico-académica da adocao dos
géneros discursivos como objeto de ensino de lingua materna.

Gostaria de que minha histéria de leitura pudesse se iniciar como a passagem de Proust no
livro Sobre a Leitura, quando o escritor aponta que: “Talvez ndo haja, em nossa infancia, dias que
tenhamos vivido mais plenamente do que aqueles que acreditamos ter perdido sem vivé-los,
aqueles que passamos na companhia de um livro preferido” (PROUST, 2016, p. 5). Todavia, a
minha infancia ndo foi marcada pela leitura da literatura; esta dependeu, quase exclusivamente, da
escola, que o fez a partir do livro didatico de Portugués que, a época, me oferecia alguns excertos
de textos de autores como: Ruth Rocha, José Mauro de Vasconcelos, Monteiro Lobato, Fernanda

Lopes de Almeida, Pedro Bloch, Ana Maria Machado, La Fontaine; autores que hoje reencontro
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localizados em tempos distintos e, as vezes, distantes, recebendo diferentes acentos apreciativos?,
que tentam delimitar suas posi¢Ges no campo da literatura produzida para criancas.

Posso afirmar que a minha aproximagédo mais efetiva com a literatura infantil aconteceu no
curso de minha atuacgdo profissional. Mesmo o processo de formacéo inicial - final dos anos de
1990 -, no curso de Letras e, mais tarde, na Pedagogia, ndo garantiu maior intimidade com essa
producdo literaria. De modo geral, a literatura infantil ndo se apresentou como objeto de estudo nos
dois cursos mencionados, ndo havia disciplinas que se debrugassem sobre esse tema em ambas as
graduagOes. Monteiro (2007), ao analisar fluxogramas e ementas dos cursos de Letras e Pedagogia
de universidades publicas do Rio de Janeiro®, constatou que disciplinas sobre esse tema eram
oferecidas nos cursos de Pedagogia de duas das universidades pesquisadas e no curso de Letras de
uma terceira universidade. No entanto, as disciplinas eram ofertadas como eletivas, ndo integrando,
pois, o curriculo obrigatério®.

Esse dado parece confirmar certo hiato existente, até aguele momento, entre a producao

académica e a formacdo docente. Nesse sentido, Frigotto (2011) observa que:

A formacho de professores ainda se restringe a um conhecimento baseado numa
perspectiva epistemoldgica e politica que prioriza 0s conhecimentos teoricos e préaticos
sem uma imersdo na literatura como caminho para conhecer e situar-se estética e
culturalmente no campo literario (p.23).

E curioso sublinhar que, paradoxalmente, a producdo sobre a literatura infantil é
impulsionada pela necessidade da formagao docente. Assim sendo, ela se torna, na segunda metade
do século XX, uma disciplina que passa a integrar os curriculos dos cursos de formacdo de
professores primarios no estado de Sao Paulo. Os artigos ou livros publicados nesse periodo e 0s
que se seguiram até a década de 1970 foram incitados ou cotejavam a literatura infantil e a formacéo
de professores. Fato que confirma, de uma outra perspectiva, a estreita relacdo entre literatura para

criangas e a instituicdo escolar, ou seja, a escola ndo s6 impulsionou a producéo literaria para

2Para Bakhtin (1986), toda palavra usada no ambito da lingua-discurso possui um acento de valor ou apreciativo, que
revelara o que tem sentido e importancia aos olhos de um determinado grupo social. Esse acento apreciativo esta
diretamente relacionado a outro elemento constitutivo do enunciado, que é a entonagdo. Esta se apresenta como uma
expressdo valorativa por parte do falante da propria situacao social de producéo do enunciado e também de seu
auditdrio.

3 Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Universidade Federal Fluminense (UFF), Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

4 Na UNIRIO, s fazia parte do curriculo obrigatério de Pedagogia na habilitacio em Educacao Infantil
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criancas no Brasil sendo, desde o inicio, o seu mercado consumidor por exceléncia; como também
contribuiu para emergéncia de um campo de conhecimento especifico relativo as discussdes de
problemas referentes a literatura infantil (MORTATTI; OLIVEIRA, 2015).

A escola se apresentou mais uma vez como a principal agéncia no meu processo de
educacdo literaria. Agora ndo mais como aluna, mas como professora de Lingua Portuguesa das
redes estadual e municipal de educacéo, tendo, portanto, como tarefa basica do meu exercicio
profissional, a formacdo leitora dos estudantes. Se no Ensino Médio a existéncia de um canone me
tranquilizava, as aulas para o Ensino Fundamental me impunham uma quest&o substancial: como
garantir aos alunos uma formacdo leitora critica que Ihes afiangasse 0 acesso a uma literatura de
qualidade face a grande diversidade de livros destinados ao publico infantil e juvenil?

Conforme Hunt (2010), h& certa abundéancia de listas de livros, selecBes e auxilios
“biblioterapéuticos” as quais um leitor a deriva pode recorrer. Para o autor:

Todas essas listas, sejam de inten¢Bes comerciais ou altruistas, certamente poupam tempo
e possibilitam que bibliotecérios sob pressdo, professores e outros “usuarios” fagam suas
escolhas “informados”. Entretanto, pode-se argumentar que elas também restringem e

impedem o raciocinio. O que precisamos € de abordar a literatura infantil que nos ajude a
fazer escolhas criteriosas a partir de principios basicos. (p.29).

Nesse cenario, a lista de livros selecionados pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE)® funcionou como orientagdo para encontrar um caminho que pudesse me levar a uma
pratica didatico-pedagogica mais proficua, que permitisse aos alunos uma experiéncia estética mais
apurada. Alheia ao fato de que o que confere status a determinadas obras em detrimento de outras
ndo se circunscreve as qualidades intrinsecas ao texto, mas sim a uma complexa engrenagem na
qual atuam editores, distribuidores e diferentes agéncias de legitimacdo cultural, a palavra dos
especialistas responsaveis pela sele¢do das obras funcionava, para mim, até certo ponto, como um
discurso de autoridade, ou seja, como aquele que néo é passivel de contestacdo (BAKHTIN, 1998).

Em continuidade ao meu percurso profissional, em 2009, passei a coordenar o projeto de
Sala de Leitura da Secretaria Municipal de Educacédo de Itaborai, regido metropolitana do Rio de
Janeiro. Dentre as atividades desenvolvidas no exercicio dessa fungdo, a formacdo docente, ao
mesmo tempo que me era muito cara, me impunha maiores desafios. O grupo de professores do

projeto era composto por profissionais com diferentes titulacdes, havia docentes com formagédo em

5 Programa criado em 1997, pelo Ministério da Educacao, cujo intuito é ampliar ou formar os acervos de literatura
infantil e juvenil das escolas publicas brasileiras.
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nivel médio e com formacédo em nivel superior em diferentes areas: Letras, Historia, Matematica,
Educacdo Fisica, Pedagogia. A indicacdo de obras literarias adequadas aos alunos apresentava-se
como uma das maiores demandas dos docentes que faziam parte do projeto.

Apesar de meu repertorio de leitura ter se ampliado ao longo de minha atuacéo profissional,
as perguntas sobre adequacédo e qualidade sempre estiveram presentes: Afinal, o que caracteriza
um “bom” livro para criancas? O que faz com que algumas obras despertem, quase que de forma
unanime, o interesse dos pequenos leitores? Seria o tema, o enredo, a escritura literaria, a
efabulacdo, a ilustragdo, o projeto grafico? Quais deveriam ser os critérios para a recomendacgéo de
uma obra com vistas a um trabalho escolar com a leitura literaria que se tornasse mais efetivo na
formacdo de leitores?

Como uma das atividades de formacéo docente que visavam a uma maior aproximacao do
professorado com a producdo literaria destinada a infancia, desde o inicio do projeto, anualmente,
ocorria a visita ao Saldo do Livro para Criancas e Jovens®, promovido pela Fundagio Nacional do
Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ -. As idas aconteciam no primeiro dia do Saldo, quando ocorre
uma visita guiada por monitores da FNLIJ, exclusivamente para professores, aos estandes das
editoras. Visitando, ininterruptamente, o evento durante seis anos, aos poucos foi me chamando
atencéo a diversidade de ‘selos de qualidade’ outorgado pela Fundagédo a producao literaria infantil
e juvenil. Inicialmente, esses ‘selos’ funcionavam como guias para aquisi¢ao ou indicacao de livros
para os professores sob minha superviséo; em seguida, esses mesmos ‘selos’ passaram a ser objeto
de meus questionamentos, fosse pela quantidade de premiacdes, fosse pela repeticdo ou nédo de
autores, ilustradores ou editoras, fosse pela continuidade ou rompimento de padrdes textuais e
paratextuais’ nos livros premiados.

Desse modo, esta pesquisa parte de indagacOes sobre o papel que a FNLIJ exerce na
regulacdo da producdo literaria brasileira para criancas e jovens. Até que ponto a concessao de

6 0 Saldo FNLIJ do Livro para Criangas e Jovens é realizado, anualmente, no Rio de Janeiro, desde 1999.
Caracteriza-se como uma feira de livros exclusivamente de obras de Literatura Infantil e Juvenil. A sua programacgéo
inclui langcamento de livros, encontros com escritores, performances de ilustradores. Paralelamente ocorre um
semindrio direcionado ao publico adulto. (FNLIJ, 2008).

" Gérard Genette (2009, p. 9) define a paratextualidade como “aquilo por meio de que um texto se torna livro e
propde como tal aos seus leitores, e de maneira mais geral ao publico. Os elementos constituintes dos paratextos séo
titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios, preAmbulos, apresentacées, epigrafes, notas marginais, de rodapé, de fim,
ilustragdes, dedicatorias, coberturas e varios outros tipos de sinais acessorios. Este conceito serd melhor
desenvolvido no capitulo 3 da tese, como um aspecto da fundamentacéo tedrica que embasara a analise dos livros
infantis.
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selos de qualidade ao livro infantil atuaria como uma forga centripeta, isto é, forca de contencéo,
centralizacdo, normatizacdo e unificacdo da producdo literaria para a infancia? Ou, ao contrario
disso, até que ponto tal concessdo engendraria novos modos, experimentacdes e inovagdes nesse
processo, atuando como forga centrifuga capaz de impulsionar expanséo e a estratificacdo dos
modos de conceber a literatura para criangas?®

A partir desse questionamento, estabelece-se como objetivo geral desta investigacao:

e Compreender o papel da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil na regulacéo
e legitimacgio® da producio literaria brasileira enderecada a infancia, analisando,

mais especificamente, os livros que receberam o prémio O Melhor para a Crianca.

Para tanto, ha de se considerar os seguintes objetivos especificos:

1. Entender a atuagdo da FNLIJ no contexto brasileiro, descrevendo e analisando as a¢Ges da
instituicdo voltadas para o estabelecimento de parametros reguladores de uma “boa”
literatura enderecada a criancas.

2. Compreender os critérios que, na visao da instituicdo, devem ser adotados no julgamento
da literatura enderecada ao leitor infantil, com vistas a evidenciar as concepg¢oes de leitura,
literatura e infancia que embasam essa definicéo.

3. Caracterizar as diferentes instancias envolvidas no Prémio FNLIJ, a saber: a critica, a
producdo material e criacdo artistico-literaria, com o intuito de entender até que ponto o
Prémio FNLIJ é representativo da literatura infantil produzida em territério brasileiro.

4. Analisar as caracteristicas dos livros que receberam o prémio O Melhor para a Crianca

em relacdo a forma, ao conteudo e a materialidade, buscando evidenciar as tendéncias

8 Os conceitos de forca centripeta e forca centrifuga que atuam como forgas histdrico-reais criadoras da linguagem
sdo desenvolvidos por Bakhtin no livro Questdes de Literatura e Estética: A Teoria do Romance (1993). Segundo o
autor: “E possivel dar uma anélise concreta e detalhada de qualquer enunciagéo, entendendo-a como unidade
contraditoria e tensa de duas tendéncias opostas da vida verbal”. (p.82).

9 Nesta pesquisa, as no¢des de regulacdo e legitimacéo sdo entendidas em uma perspectiva discursiva, amparada nos
estudos bakhtinianos. Nesse sentido, interessa-nos, sobretudo, a no¢éo de esfera discursiva, a qual pode ser definida,
de acordo com Sobral (2009), como: “ ‘regides’ de recorte socioistérico-ideolégico do mundo, lugar de relagdes
especificas entre sujeitos, e ndo s6 em termos de linguagem. Sdo dotadas de maior ou menor grau de estabilizagdo a
depender de seu grau de formalizagdo ou institucionalizacdo, no ambito da sociedade e da historia de acordo com as
conjunturas especificas”. (p. 121)
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literdrias nas quais esses livros podem ser inscritos, bem como ressaltando aspectos

ideologicos e estéticos subjacentes as obras.

O Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianga completou, em 2020, 46 anos. Ao considerar
0 seu tempo de existéncia, 0 numero de livros premiados e 0s objetivos desta tese, contemplamos
os livros laureados no periodo compreendido entre 2001 e 2018. Esse recorte temporal deveu-se a
fatores de mudancas internas no Prémio FNLIJ, bem como a fatores externos, que impulsionaram
essas mudancas. Nesse sentido, estabelecemos como marco inicial a participagdo da FNLIJ como
instituicdo responsavel pela escolha do acervo PNBE -1999, o que ocasionou mudangas internas
no processo de julgamento das obras, bem como conferiu maior relevancia a laurea outorgada pela
mesma'®. Como marco final, optamos pelo ano de 2018, em que a entidade completou 50 anos de
existéncia, o que coincidiu com o langcamento de um novo programa governamental na area da
promocdo da leitura literaria, o PNLD Literario, em substituicdo ao PNBE, cujas atividades foram
interrompidas em 2014. A escolha dos programas governamentais como fatores externos a
instituicdo deveu-se ao fato de esse tipo de acdo ser a responsavel por movimentar, em maior escala,
0 mercado editorial, sendo o principal consumidor dos livros de literatura infantil.

No periodo contemplado por este estudo, 21 obras receberam o prémio O Melhor para a
Crianca. Tendo em conta 0s objetivos desta tese, as obras foram selecionadas a partir dos seguintes
critérios: a) ter sido contemplada em um dos referidos programas governamentais; b) textos
predominantemente narrativos, contemplando diferentes géneros discursivos. Excluiram-se, ainda,
as obras que repetiam a autoria, ou seja, autor e ilustrador eram 0s mesmos, e, além disso, seguiam

um mesmo eixo tematico. A partir desses critérios, compds-se 0 seguinte corpus:

Quadro 1 - Composic¢éo do corpus documental da tese

Obra Autoria Ano de
Escritor/ilustrador Premiacéo

Chica e Joédo Nelson Cruz 2001

Mania de Explicacéo Adriana Lisboa / Mariana Massarani 2002

A Princesinha Medrosa Odilon Moraes 2003

10 O detalhamento desse processo encontra-se no capitulo 1.
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O Dono da Verdade Bia Hetzel/ Mariana Massarani 2003
Pedro e Lua Odilon Moraes 2005
Mucurutu, a coruja grande da noite Marcos Bagno/ Nelson Cruz 2006
O Menino, o Cachorro Simone Bibian/ Mariana Massarani 2007
O Jogo da Amarelinha Graziela Bozano Hetzel/Elisabeth 2008
Teixeira
O guarda-chuva do vovo Carolina Moreyra/ Odilon Moraes 2009
O Alvo Ilan Brenman/ Renato Moriconi 2012
Visita a Baleia Paulo Venturelli/ Nelson Cruz 2013
Sete Patinhos na Lagoa Caio Riter/Laurent Cardon 2014
Orie Ldcia Hiratsuka 2015
A_boca da noite: historias que moram | Cristino Wapichana/ Graca Lima 2017
mim

Fonte: A autora, 2020.

Ao considerar o escopo desta investigacdo, o estudo ancora-se nos pressupostos da Histéria
Cultural (CHARTIER, 1997, 2002, 2011; DARNTON, 2010); da Teoria Literaria
(COMPAGNON, 2014, 2009; GENETTE, 2009); da Teoria Discursiva da Linguagem
(BAKHTIN, 1998, 1986, 2003). A investigacdo embasou-se, ainda, nos estudos sobre a Literatura
Infantil (COELHO, 2000; HUNT, 2010; SILVA, 2010; PERROTTI, 1986; ZILBERMAN e
LAJOLO, 1986, 2018) e sobre o livro ilustrado (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011; LINDEN, 2011).

Na elaboracéo da tese, investiu-se em uma revisao de literatura que buscasse situar a FNLIJ
no cenario académico brasileiro. Para tanto, foi realizada uma busca no banco de teses e
dissertagfes da CAPES com base nos descritores FNLIJ e literatura infantil premiada. A partir
dessas palavras-chave, foram contabilizados oito trabalhos que podem ser organizados em dois
grupos distintos. As pesquisas inscritas no primeiro grupo se ocupam dos livros premiados,
empreendendo uma nova anéalise desse material, abordando ora um aspecto especifico das obras,
ora reavaliando-as a partir de outros critérios: GUERRA (2015), FURTADO (2011), BOTTON
(2011), COSTA (2009a). No segundo grupo, estdo as pesquisas que buscam compreender 0S
discursos sobre o livro infantil e juvenil difundidos pela instituicho: MONTEIRO (2007),
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ALMEIDA (2009). Essas pesquisas foram, prioritariamente, desenvolvidas em programas de pds-
graduacdo em Educacdo e Letras, com destaque para um trabalho desenvolvido no programa de
pos-graduacdo em Psicologia.t

Guerra (2015) empreende um estudo sobre obras literarias juvenis premiadas por diferentes
instituicbes. Cotejando os Prémios Jabuti e FNLIJ em comparacdo ao PNBE, a pesquisadora
investiga os indicios de estabelecimento de um perfil modelo de obra literéria e, consequentemente,
de leitor juvenil. Para isso, investe na andlise dos livros O Fazedor de Velhos, de Rodrigo Lacerda,
e Lis no Peito: um livro que pede perdéo, de Jorge Miguel Marinho; ambos validados pelas trés
instancias em questdo. O estudo em foco evidencia o papel da industria do livro na validacdo de
obras literarias. Desse modo, a pesquisa sublinha a recorréncia de editoras nos prémios e no
programa governamental, destacando a primazia de empresas da regido Sudeste, especificamente,
Sao Paulo.

O mercado editorial, quando financia os prémios, almeja que seus livros cheguem as
escolas, pois esse € o mercado consumidor, por exceléncia, da literatura juvenil. A triade prestigio
- consagracado - lucro se materializa com a entrada das obras no ambiente escolar, principalmente,
por meio de programas governamentais. Na analise dos livros selecionados, a pesquisa aponta a
prevaléncia de uma visao redentora da literatura, como algo indispensavel ao amadurecimento do
jovem. Ao tentar alcancar um perfil de pablico leitor especifico, o burgués, as obras prescindem
de uma tematica mais social. A pesquisa aponta também que editores, instancias premiadoras e 0
PNBE, ainda que ocupando lugares diferentes, fazem parte de uma mesma comunidade de leitores,
dai a recorréncia temaética das obras.

Furtado (2011) propGe uma analise da poesia infantil e juvenil premiada pela Camara
Brasileira do Livro - CBL - e pela FNLIJ no periodo compreendido entre 2000 e 2009. O objetivo
da pesquisa foi verificar a qualidade e a intengdo do projeto gréfico, dos temas tratados e da
estrutura poética contidas nessas obras. Quanto a autoria das 14 obras analisadas, o pesquisador
destaca que, somente, quatro livros sédo de escritores menos conhecidos no campo da literatura
infantil e juvenil; os demais sdo de autores que ja contam com o reconhecimento publico de suas
obras. Nesse sentido, o estudo revela o forte interesse do mercado editorial em explorar

marcas/produtos com certo reconhecimento social, em detrimento daqueles menos conhecidos

11 para além das pesquisas expostas neste trabalho, ha o registro no banco de teses e dissertagdes da CAPES
(Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) das pesquisas desenvolvidas por CECCANTINI
(2000), ZANCANI (2002), contudo néo foi possivel acessar os trabalhos digitalmente.
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nesse universo. Dentre as estratégias empregadas na producdo desses livros, verificam-se:
adaptacdo de texto, originalmente pertencentes a literatura adulta, para o publico infantil; a reedigéo
ou reimpressdo de titulos que ja contam com uma avaliacdo positiva; publicagdo de titulos de um
mesmo autor.

Quanto ao projeto grafico, as analises sinalizam que, além de variados em recursos e
técnicas, este se revela coerente com o texto, corroborando para uma leitura dindmica e intuitiva.
H4, ainda, uma diferenca nos livros direcionados ao publico infantil e ao publico adolescente. Estes
contam com uma ilustracdo mais sébria, normalmente, em preto e branco, enquanto aqueles
apresentam mais ilustracfes e cores em sua composicdo. As tematicas, frequentemente, abordam a
realidade da crianca e do adolescente por meio de um eu-lirico que vive seus sonhos, medos e
brincadeiras. Sobre a estrutura formal da poesia, 0s textos apresentam tanto formas livres quanto
formas mais tradicionais dos poemas. O investimento na sonoridade, ritmos, neologismos,
metéforas e outras recursos conotativos enriqguecem os textos premiados.

Assim, embora as premiac¢des contribuam para a divulgacéo de obras de qualidade literéria,
a pesquisa pode, tal como o trabalho de Guerra (2015), “constatar que 0 mercado age diretamente
na producdo, premiacgéo, venda e incentivo de escritores, leitores e, principalmente, na producao
de livros. Esse € um ponto indissociavel para qualquer observacdo feita sobre a literatura infantil e
juvenil do inicio do século XXI”. (p. 126)

A pesquisa de Botton (2011) analisa os livros premiados pela FNLIJ no periodo de 2001 a
2011 na categoria Crianca. Inserido nas perspectivas de estudo sobre género, numa abordagem
feminista, a pesquisa busca responder 0s seguintes questionamentos: “Como as questdes de género
sdo mostradas nos livros infantis? Elas contribuem para a manutencdo dos estereo6tipos de géneros
e atitudes de submissdo das mulheres em relacdo a dominacdo masculina? De que forma? Como
séo apresentadas as relagdes de géneros nessas obras? Quais os modelos de ser menina/mulher ou
menino/homem veiculados? E como séo expressas as ditas masculinidade e feminilidade nessas
narrativas?” (p.19). Para responder essas perguntas, séo analisados dez livros infantis premiados
no referido periodo. Como resultado, o estudo apontou que estereotipos tradicionais relativos ao
género ainda estdo presentes. Assim, as figuras masculinas sdo caracterizadas pela atividade,
valentia, coragem, liberdade, habitando espacos publicos. J& a figura feminina ainda é representada

pelos signos da maternidade, do casamento, da dependéncia masculina e circulando em ambientes
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privados; representacdes que rompem com esses estereotipos sdo raras e, normalmente, as historias
terminam reforcando uma visao tradicional de género.

O trabalho de Costa (2009a) também aborda os livros premiados pela FNLIJ na categoria
crianca, examinando-os a luz dos critérios de avaliacdo do PNBE de 2008. O estudo analisou 49
titulos premiados entre os anos de 1974 e 2006. Nesse sentido, o valor das obras é reafirmado pela
pesquisa, que sublinha a qualidade textual, a qualidade tematica e a qualidade do projeto grafico
desses impressos. Outro objetivo da pesquisa foi mapear a presenca dos livros premiados nas
bibliotecas escolares da Rede Municipal de Belo Horizonte. Como procedimento metodoldgico,
foram aplicados questionarios aos profissionais que atuam nessas bibliotecas.

A investigacdo constatou que uma pequena parcela dos entrevistados conhece e utiliza a
selecdo dos livros premiados para compor o acervo da biblioteca escolar. A selecdo de obras para
integrar os acervos das escolas € partilhada entre os profissionais das bibliotecas, educadores,
professores, pais, livreiros e/ou vendedores ambulantes de editoras; menos de 10% das bibliotecas
escolares pesquisadas instituem uma comissao para tal tarefa. Os livros sdo escolhidos atendendo
as demandas dos professores, alunos e do vestibular e, também, por meio de consulta a catalogos
de editoras. A maioria das obras que comp®e 0s acervos é oriunda de programas governamentais
de distribuicdo e compra de livros. No entanto, esses livros ndo sdo muito procurados pelos
professores, pois eles preferem trabalhar com um dnico titulo em sala de aula; desse modo, as obras
com poucos exemplares ndo sdo muito requisitadas. A pesquisa evidenciou que atividades didatico-
pedagogicas com os livros premiados pela FNLIJ, em geral, ndo estdo ocorrendo.

Na direcdo de compreender os discursos sobre o livro infantil e juvenil difundidos pela
Fundacao, cita-se a pesquisa de Monteiro (2007), que se propde a analisar 0 modo como o conceito
de qualidade aplicado a literatura infantil e juvenil vem, discursivamente, se constituindo. Para
tanto, a autora inicialmente observou a recorréncia do termo no site da FNLIJ e no periddico
Noticias publicado pela mesma instituicdo. Como primeiro resultado, o estudo revelou uma

utilizacdo vazia do vocabulo qualidade, isto é:

um uso da palavra dado por um lado como compartilhado, em termos de sentido, com o
leitor, sendo por isso desnecessaria sua especificagdo, e/ou ainda, por outro, como algo
suficiente para valorizar e certificar que determinadas obras tém respaldo, confiabilidade,
indicacdo de leitura, descartando possiveis criticas, merecem ser compradas, lidas, pois
tém “qualidade”. E como se o termo correspondesse a um “selo”, “alguém” certifica essa
verdade. (p. 90)
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No segundo momento da pesquisa, a investigacdo elegeu como corpus de analise 0s
suplementos do periddico Noticias, denominados “Reflexdes sobre a literatura infantil e juvenil”,
e 212 pareceres elaborados pelos votantes da FNLIJ para PNBE, de 1999. Nessa etapa, o estudo
analisou fragmentos que continham as expressdes “qualidade literaria” e “literatura infantil e
juvenil de qualidade”. A pesquisa conclui que o critério de qualidade na literatura para criangas e
jovens, na contemporaneidade, se define por uma negacéo a literatura produzida no passado.
Assim, sdo criticados o moralismo, o didatismo, sendo reafirmado o carater artistico dessa
producdo literaria.

Em consonancia com a pesquisa de Monteiro (2007), o trabalho de Almeida (2009) também
investiga os discursos sobre o livro infantil no periodo de 1968 a 1978. O estudo se debruca
inicialmente sobre o discurso oficial proferido por 6rgaos federativos e, em seguida, sobre os
discursos dos chamados mediadores culturais, no caso, a FNLIJ e a Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato. A finalidade da pesquisa foi analisar de que modo a aceleracdo do mercado editorial em
torno do livro infantil e juvenil, no periodo em foco, se relacionava com as acdes de agentes e
instituicdes que promoveram e divulgaram autores e livros infantis, que, paulatinamente, se
converteram em dispositivos para o ensino da leitura nas escolas. As fontes utilizadas na pesquisa
foram os Guias Curriculares de Ensino do Estado de S&o Paulo, os Boletins Informativos da FNLIJ
e as Bibliografias de Literatura Infantil e Juvenil produzidas pela Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato, do municipio de Sdo Paulo.

Segundo a pesquisa, a disseminacdo das ideias proferidas pelos mediadores culturais deveu-
se, em grande parte, a localizacdo das instituicGes no eixo Rio - Sdo Paulo. Outro aspecto foi a
reafirmacédo de seus discursos nos documentos oficiais, além da ampliacdo da populacéo escolar,
que colaborou para o crescimento de um novo mercado editorial. Por esse angulo, os documentos
referentes ao ensino do Estado de S&o Paulo estavam em concordancia com os discursos sobre
leitura divulgados pela FNLIJ. Todavia, a pesquisa sublinha que as ideias difundidas a época nao
eram inaugurais, na verdade, retomavam as discussdes ocorridas na primeira metade do século XX.
Apesar disso, 0 estudo ressalta que, mesmo centradas no eixo Rio -S&o Paulo, esses discursos sobre
leitura tiveram grande impacto, haja vista o crescimento do numero de titulos e autores na década
de 1970, bem como a permanéncia de obras publicadas naquele momento que ainda sdo

recomendadas para os alunos das escolas publicas e privadas do Brasil.
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De tal modo, este estudo visa dar continuidade as pesquisas que tematizam a literatura
infantil e juvenil no Brasil, conforme a revisdo acima realizada. A partir dos objetivos propostos
para esta investigacao, a tese esta organizada em quatro capitulos. No primeiro, aborda-se a cria¢do
da FNLIJ, sua atuacéo e a sua legitimacdo em territério nacional como entidade capacitada para
promover a leitura e “zelar” pela qualidade do livro enderecado a criancgas e jovens. No segundo,
examina-se, mais detalhadamente, o Prémio FNLIJ Ofélia Fontes - O Melhor para a Crianca,
tratando da sua constituicdo, dos seus desdobramentos e da construcdo dos critérios de qualidade
que regem a selecdo. O terceiro, por sua vez, propde uma caracterizacao das diferentes instancias
que integram o Prémio FNLIJ - jari, editoras e autores - escritores e ilustradores - que compdem o
Prémio FNLIJ em foco. Ao final desse capitulo, apresentamos outras instancias que ratificam o
prestigio das obras premiadas, bem como aquelas que potencializam a comercializacdo das
mesmas. O ultimo capitulo é dedicado a analise dos livros selecionados para esta pesquisa, a partir

de sua materialidade e de suas especificidades verbo-visuais.
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1 “A BATALHA PELA QUALIDADE 2”... A EMERGENCIA DA FNLIJ COMO
ENTIDADE PROMOTORA E REGULADORA DO LIVRO PARA CRIANCAS NO
BRASIL

Na minha &nsia de ler, eu nem notava as humilhac@es a que ela me submetia: continuava
a implorar os livros que ela néo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.
Como casualmente informou-me que possuia as Reinacdes de Narizinho, de Monteiro
Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o. E completamente acima de minhas posses (...). (Clarice Lispector).

No conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector, langado em livro em 1971, nos
deparamos com uma narradora e sua obstinacdo em ler. A partir de um episddio de seu tempo, a
personagem narra suas desventuras na tentativa de ter em maos o seu objeto de desejo, o livro
Reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato. A filha do dono da livraria, a menina “gorda, baixa,
sardenta e de cabelos excessivamente crespos e meio arruivados™, destituida de atributos fisicos,
possuia, no entanto, livros, 0os quais ndo estavam disponiveis para a protagonista e suas amigas,
garotinhas “imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres”. Assim, assistimos
a saga da narradora que enfrenta, de forma perseverante, o sadismo de sua oponente, para enfim
ter em maos a obra tdo desejada, mas que a sua condic¢ao socioecondmica ndo lhe permitia adquirir.

Entre as muitas leituras possiveis do belissimo conto de Clarice Lispector, podemos pensar
no acesso ao livro de literatura infantil no Brasil. Embora a histéria contada ndo precise, em termos
cronoldgico, o tempo em que os fatos ocorreram, o fluxo temporal, entre uma narradora adulta e
0s acontecimentos de seu tempo de menina, que marca a narrativa, e o fato de o livro ser Reinagdes
de Narizinho, cuja publicacdo se deu em 1931, podem ser entendidos como indices que
circunscrevem as lembrancas em uma época especifica.

Né&o obstante a formacdo de uma rede discursiva sobre a necessidade da formacdao leitora

da populacdo infantil e juvenil brasileira, bem como o registro de iniciativas que tentavam dar conta

120 titulo faz referéncia a um texto publicado no Jornal do Brasil, de 03/04/1993, no caderno Ideias/LIVROS, no qual
sdo rememoradas algumas atividades da FNLIJ nos 25 anos de existéncia da institui¢éo.
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dessa demanda remontem as primeiras décadas do século XX, com a criacdo de bibliotecas publicas
infanto-juvenis em Sao Paulo, em 1936; a instalacdo da Comissdo Nacional do Livro, em 1936; a
criagdo do Instituto Nacional do Livro, em 1937; o incremento dos debates a respeito da leitura e
da literatura infantil se dard a partir dos anos de 1960, quando haver4 uma intensificacdo de
programas e de instituicbes no ambito da sociedade civil ocupadas em divulgar o livro para
criangas, promover seu acesso, incentivar sua producdo, bem como a producédo tedrica sobre o
tema. Nesse contexto, tem-se a criagdo da Fundagdo Nacional do Livro, em 1968.

E mister considerar que as mudangas gerais ocorridas no Brasil nas décadas anteriores
foram fundamentais para que houvesse condicGes para a producdo material do livro infantil, sua
circulacdo e consumo. Segundo Zilberman e Lajolo (1986), em um sistema capitalista, pode-se
afirmar que “a existéncia de uma malha institucional que se ocupa da literatura pressupde uma
contrapartida: um setor editorial relativamente forte e desenvolvido e a existéncia de um publico
capaz de constituir um mercado consumidor de livros” (p. 172).

Nesse sentido, por um lado, a forte expansdo quantitativa da educacdo formal de primeiro
e segundo graus, que se deu a partir do projeto desenvolvimentista de Juscelino Kubistchek,
incorporou & escola publica segmentos sociais que, historicamente, tiveram o acesso a escola
negado e gerou um publico leitor/consumidor em potencial. Por outro, a reducdo e a isencdo de
taxas para a importacdo do papel e para renovacdo do parque grafico foram medidas do mesmo
governo que fortaleceram o mercado editorial brasileiro.

Desse modo, podemos afirmar que a criacdo da FNLIJ estava amparada em a¢Oes anteriores
que viabilizaram seu desenvolvimento, bem como veio responder a uma demanda do Estado
brasileiro. Dos primeiros passos da FNLIJ aos dias atuais, vdo-se mais de cinco décadas de
existéncia. De la para c4, a entidade ganhou projecdo e reconhecimento em territério nacional,
tornando-se um nucleo aglutinador e diretor de iniciativas nas areas da leitura e da literatura. Seus
membros também alcangaram prestigio e seus discursos sobre a literatura para criangas e jovens
foram sendo recobertos por indices de autoridade.

Como sublinha Edmir Perrotti (1990), provavelmente, ndo seria exagero afirmar que muito
da histdria recente de promocéo e divulgacéao das literaturas infantil e juvenil brasileiras se mistura
com a historia da FNLIJ, devido a insercdo da instituicdo em muitas das agdes ocorridas nesse
campo, no Brasil. Sendo assim, ndo seria possivel abordar essa historia sem mencionar a atuagao

da Fundacgdo, seja pelos projetos idealizados e executados pela propria entidade, seja pela
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associacdo a movimentos sociais ou a outras organizac6es da sociedade civil, no desenvolvimento
de projetos e atividades conjuntas. Do mesmo modo, é impossivel discorrer sobre a FNLIJ sem
contemplar sua proximidade com as acGes governamentais para a promogéo da leitura no Brasil,
que condicionaram o proprio surgimento da instituicéo.

A partir dessas considerac@es, neste capitulo, abordaremos a atuacéo da FNLIJ no contexto
brasileiro, analisando atividades promovidas ou conduzidas pela instituicdo que, segundo a nossa
perspectiva, contribuiram de forma mais efetiva para que a entidade fosse se consolidando em
territério nacional como uma das principais instancias de legitimacdo do livro enderecado a
criangas e jovens'®. A elaboragfo do texto baseou-se, prioritariamente, nas entrevistas, relatos e
demais informacdes sobre a FNLIJ disponibilizadas no livro Um imaginario de leitura e de livros:
40 anos da FNLIJ, publicado pela instituicdo em 2008.

Além do autodiscurso produzido pelos membros da instituicdo, recorremos a publicacdes
do Jornal do Brasil (JB), disponibilizadas na hemeroteca da Fundacéo Biblioteca Nacional4. Para
tanto, fizemos uma busca a partir do descritor FNLIJ, para o qual foram encontradas 167
ocorréncias, entre 0s anos de 1970 e 2010. Com base no pressuposto de que “a imprensa periddica
seleciona, ordena, estrutura e narra, de uma determinada forma aquilo que se elegeu como digno

de chegar até o publico” (DE LUCA, 2005, p. 139), elegemos, deste acervo, os textos que, segundo

13 As diferentes premiacdes recebidas pela FNLIJ e seus membros, listadas a seguir, poderiam ser consideradas um
indicio desse reconhecimento: Medalha e Diploma de Menc¢do Honrosa da UNESCO, em 1984, pelo projeto Ciranda
de Livros; Plaqueta de Honra da Bienal de llustra¢Ges de Bratislava, Eslovaquia, em 1987; Prémio Estécio de S& de
Literatura do Governo do Estado do Rio de Janeiro, em 1989 e 2000; Prémio Melhor Acontecimento Cultural de
Literatura Infantil de 1994, da Associagdo Paulista de Criticos de Arte — APCA pelo O Livro para Criancgas no
Brasil, em parceria com a Camara Brasileira do Livro — CBL, preparado para a Feira de Frankfurt, em 1994, quando
o Brasil foi o pais homenageado; Prémio Jabuti 1997 — Amigo do Livro, da Camara Brasileira do Livro; Medalha
Tiradentes, da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, indicada pelo deputado estadual Délio Leal, em
2001. Elizabeth Serra, secretaria-geral da FNLIJ, recebeu a Medalha da Ordem do Mérito Cultural, no grau de
Comendador, concedida pelo Ministério da Cultura, entregue pelo presidente Fernando Henrique Cardoso, no
Palécio do Planalto, em 2000. Em 2002, recebeu também a Medalha da Ordem do Mérito Cultural, no grau de
Cavaleiro, concedida pelo Ministério da Educacao, entregue pelo presidente Fernando Henrique Cardoso, no Palécio
do Planalto. Laura Sandroni, uma das fundadoras da FNLIJ, recebeu a Medalha de Honra ao Mérito do Livro,
concedida pela Fundacdo Biblioteca Nacional, pela criacdo da FNLIJ, em 2006. A partir de 2006, Sandroni passou a
ser Membro Honoréavel do IBBY (International Board on Books for Young People — Em tradugdo livre: Conselho
Internacional sobre Literatura para Jovens). (FNLIJ, 2008, p. 342-343).

14 Inicialmente, haviamos pensado em examinar o jornal O Globo, periédico no qual Laura Sandroni assinou uma
coluna, entre 1975 e 2002, publicada inicialmente no Jornal da Familia e, posteriormente, no Segundo Caderno, na
qual resenhava os langamentos das editoras na area da literatura infantil e juvenil, avaliando-as quanto a qualidade.
Todavia, 0 acesso a tal material ndo esta disponivel gratuitamente e, por isso, optamos por recorrer ao Jornal do
Brasil, entendendo ser este um periédico que contou com expressdo no cendrio nacional, cujas edi¢des estdo
disponibilizadas gratuitamente na hemeroteca da Fundacéo Biblioteca Nacional.
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a nossa analise, ao divulgarem as acdes da instituicdo, davam-Ihe visibilidade e, a0 mesmo tempo,
contribuiam para afirmar a sua importancia na esfera da leitura no Brasil.

Para organizagédo da primeira se¢éo, na qual abordamos o surgimento da FNLIJ, recorremos
também ao livro Confinamento Cultural, Infancia e Leitura, no qual o professor Edmir Perroti
analisa o contexto de criacdo da instituicao e sua assimilacdo aos objetivos e preceitos do projeto,
em prol da leitura e da literatura para criancas e jovens, formulados pelo IBBY. Em seguida,
tratamos da realizacdo do Congresso do IBBY no Brasil e a sua importancia para que a FNLIJ
delineasse seu programa de acdo, profissionalizando-se. Na sequéncia, abordamos o projeto
Ciranda de Livros, considerando a sua relevancia na promocao da leitura e na divulgacao de titulos,
autores, ilustradores e editoras em territorio nacional. As duas se¢des seguintes destacam a atuacdo
da entidade na esfera governamental, contemplando especificamente dois programas, o PROLER
(Programa Nacional de Incentivo a Leitura) e o PNBE. A titulo de conclusdo do capitulo,
abordamos brevemente a atuacdo internacional da instituicdo e o Prémio FNLIJ, como atividades

que conferem prestigio tanto a literatura infantil brasileira quanto a propria Fundacao.

1.1 “Quem luta pela literatura” ...: 0 processo de criacdo da FNLIJ

O titulo deste capitulo remete-nos a um texto publicado no Caderno B, do Jornal do Brasil,
em 2 de abril de 1975, intitulado “Quem luta pela literatura”. Ocupando o final da pagina, logo
apOs um primeiro texto de Ana Maria Machado, no qual a escritora comentava as caracteristicas e
as contribuicdes do escritor dinamarqués Hans Christian Andersen para a literatura infantil, por
ocasido da comemoragdo do Dia Internacional do Livro - data instituida em homenagem ao autor
-, 0 texto informa aos leitores do JB (Jornal do Brasil) a existéncia da FNLIJ, descrevendo-a da
seguinte forma:

Em algumas salas de um casardo cor-de-rosa em Botafogo funciona a Fundacéo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil, secéo brasileira de um organismo internacional que se dedica
ao estudo e ao estimulo da boa literatura. Sem fins lucrativos, a fundacao reline autores,
psicologos, educadores, socidlogos e pesquisadores, procurando promover uma melhoria

nos livros para criancas e desenvolver as possibilidades de contato do pablico infantil com
o livro. (JORNAL DO BRASIL, Caderno B, de 2/05/1975, p. 5, grifos nossos)
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Definida como uma entidade que “luta pela literatura”, aparecem no excerto anterior 0s
objetivos a que a instituicdo se propunha, os quais se relacionavam tanto com um certo “controle
de qualidade” do que era produzido para criangas no Brasil, em termos de literatura, quanto com a
viabilidade de acesso ao livro infantil. No mesmo texto, noticia-se o projeto colocado em agao pela
FNLIJ, o qual se tratava de uma espécie de inventario do que havia sido publicado no Brasil, em
termos de literatura para criancas, nos ultimos dez anos, o0 que mais tarde resultou na publicacéo
da Bibliografia Analitica de Literatura Infantil e Juvenil, vol. 1 (1964 -1974), editada pela
Melhoramentos em parceria com o INL (Instituto Nacional do Livro).

O texto publicado no JB abordava, também, os principais problemas enfrentados pelo setor
do livro para criancas no Brasil, segundo a analise desenvolvida pela FNLIJ, os quais diziam
respeito a falta de livro que se adaptassem a realidade brasileira, a insuficiéncia de autores nacionais
que produzissem uma literatura de qualidade, ao pouco estimulo a leitura dado a criancas
brasileiras, a auséncia de bibliotecas, ao excesso de tradugdes, que eram selecionados ndo por suas
qualidades literarias, mas pela viabilidade econdmica.

A época dessa publicacdo, a FNLIJ contava com sete anos de existéncia e ainda buscava
sua consolidacdo em territorio nacional como instituicdo capaz de zelar pela literatura produzida
para criancas no Brasil. A entidade iniciara suas atividades em 23 de maio de1968, constituindo-
se uma instituicdo de direito privado. Contudo, € importante destacar que, naquele momento,
cogitou-se que a FNLIJ pudesse ser um 6rgdo governamental, integrando-se ao INL. A época, a
politica cultural planificada posta em pratica pelo governo ditatorial civil-militar (1964 - 1984)
teria contribuido para o fortalecimento tanto do setor editorial quanto para a maturidade do mercado
consumidor. O fortalecimento do INL pode ser tomado como um fato representativo desse

processo®®.

15 Ppara Araujo (2002), a histéria do INL compreende quatro fases distintas, a saber: a primeira fase (1937-1945) foi o
periodo de sua criacéo e consolidacao; a segunda fase (1946-1960) caracteriza-se pelo incremento das atividades
editoriais; a terceira fase (1961-1970) é a da acdo cultural e seguranca nacional; quarta fase (1971 a 1990) da
ideologia do planejamento. Na década de 1970, o INL passou a ser gerido pelo setor educacional do MEC
(Ministério da Educacéo e Cultura) e ndo mais pelo setor cultural. A biblioteca publica sofreu um deslocamento para
a biblioteca escolar, o que foi consolidado através do Programa Nacional do Livro que integrou o planejamento
bibliotecario ao planejamento da educacdo. Nesse momento, o Instituto também passou a fazer a distribuicdo de
livros didaticos para as escolas publicas, além de livros técnicos para a formacgéo de mao-de-obra e os mesmos livros
didaticos para as bibliotecas publicas de modo a atender as demandas das pesquisas dos estudantes. Para Oliveira
(1994), com essas reformulaces a literatura ficou em segundo plano. Somente em 1981 o INL voltou a integrar a
pasta cultural do MEC. No entanto, isso acarretou reducfes substanciais de recursos. Segundo Oliveira (idem),
embora ndo se possa negar o papel do INL na implementacao de bibliotecas publicas, na manutencéo de seus acervos
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Em artigo publicado no Jornal do Brasil, no suplemento quinzenal denominado Livro, de
20 de outubro de 1973, sob o titulo “Livro para Criangas um Problemas de Adultos”, Leny W.
Dornelles®® destacava o papel do 6rgdo governamental no fortalecimento do mercado editorial a
partir de seu programa de coedi¢0es:

Cabe ao INL, o desenvolvimento de uma politica de estimulo a literatura nacional.
Em seu programa de co-edigdes foram publicados, de 1970 a 1973, cerca de 90
titulos, entre os quais predominam autores classicos e premiados em diferentes
concursos. Com as co-edi¢des (tiragem nunca inferior a 5 mil exemplares), o INL
garante o barateamento dos livros e parte de sua comercializagdo, distribuindo-os
entre bibliotecas com que mantém convénio. Fica a cargo do editor a
comercializagdo da parte que lhe cabe no contrato, a preco de capa estabelecido
com o INL. (JORNAL DO BRASIL, Suplemento Livro, 20/10/1973).

Conforme podemos inferir do excerto anterior, o INL teve um papel fundamental na
distribuicdo de livros e na difusdo da biblioteca publica como disseminadora da cultura letrada na
sociedade. Em 1963, j& haviam sido distribuidos mais de 2,7 milhGes de livros entre titulos editados
pelo préprio Instituto e adquiridos de outras editoras, o que contribuia para a viabilizacdo do
mercado editorial brasileiro. Em 1969, o INL incorporou o Servi¢o Nacional de Bibliotecas, que
havia sido criado em 1961, com o intuito de integrar e aperfeicoar os servicos de bibliotecarios
que, a época, eram bastante isolados. Apesar desse movimento, o0 mercado editorial brasileiro

parecia manter-se timido, esquivando-se das inovacgdes em relacdo a literatura para criancas:

Entre editores brasileiros a politica é de precaucdo e reserva, com algumas exceg¢des. Um
editor carioca declarou, certa vez, preferir adotar uma estratégia de técnico de futebol,
“ndo mudar o time que esta ganhando”, a realizar “experiéncias novas e arriscadas”. Essa
preocupacao se prende as dificuldades de comercializacdo; o acesso do consumidor ao
produto é precério. Os especialistas em venda ainda ndo sensibilizaram o poderoso
mercado potencial que é a familia, a publicidade é pouca e dirigida a um publico difuso.
As livrarias, também poucas, raramente dispdem de um lugar onde a crianga possa

e na formacao de recursos humanos, a continuidade administrativa da instituicdo cristalizou os seus procedimentos,
obscurecendo sua visao e, desse modo, as adaptacfes necessarias para responder as necessidades de informacao e
leitura de uma sociedade em transformag&o ndo ocorreram de forma eficiente.

16 |_eny Werneck Dornelles formou-se professora, em 1962, no Instituto de Educagdo do Rio de Janeiro. Atuou em
diferentes programas e atividades desenvolvidos na esfera governamental, integrando a equipe do curso de
aperfeicoamento e especializacdo do INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(1963-1970); sendo coautora do Manual do Professor Didatico Primario, O Livro Didatico: Sua Utilizacdo em
Classe (MEC/Colted); fazendo parte do projeto MEC/Unicef/Unesco (1972), como assessora técnica do Projeto de
Treinamento de Magistério Primério e do Ensino Normal. Comegou a colaborar com a FNLIJ em 1972, tornando-se
membro executivo das atividades programadas junto ao IBBY, escrevendo artigos de critica, monografias, ensaios,
etc. Estreou na literatura infantil, em 1965, com o livro Histéria de uma Cidade Contada por Ela Mesma.
(COELHO, 2006).
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manusear e escolher o livro. Poucos sdo os vendedores capazes de dialogar com o publico
infantil. Os sistemas de venda de porta em porta e por reembolso ndo foram
suficientemente explorados. (JORNAL DO BRASIL, Suplemento Livro, 20/10/1973).

Nesse contexto, Dornelles faz uma apresentacdo da FNLI1J, situando a instituicdo como uma
das entidades engajadas na promocdao de “bons” livros para criancas, no fomento da atividade de

escritores e ilustradores brasileiros e na divulgagéo da literatura nacional no exterior:

O livro para criangas como produto industrial ndo encontrou ainda seu consumidor.
Entretanto, como objeto cultural, tem recebido inimeros estimulos, por parte de
organizacGes governamentais e ndo governamentais. (...). No Rio de Janeiro, a Fundacéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, Se¢do Brasileira do Internacional Board on Books
for Young Peaple (6rgdo de consultoria da UNESCO), ha cinco anos desenvolve um
programa de acéo por bons livros para criancas brasileiras e cuida de sua divulgacéo no
exterior. A FNLIJ procura realizar ainda a delicada tarefa de, sem alarde, colocar ao
alcance de escritores, ilustradores e editores uma documentacéo internacional atualizada.
(JORNAL DO BRASIL, Suplemento Livro, 20/10/1973).

Durante os dezesseis primeiro anos de atividades, a dire¢do da instituicdo ficou a cargo de
Laura Constancia Sandroni (1968-1984). Em entrevista que integra o livro comemorativo dos 40
anos da Fundacdo, Laura Sandroni expBe os motivos pelos quais a FNLIJ optou por se tornar uma

instituicdo de direito privado, declinando da possibilidade de integrar o INL:

Decidimos que era melhor ser pobre e orgulhoso. N&o ser membro do governo, porque o
Instituto Nacional do Livro co-editava livros. Futuramente, poderiamos vir achar ruim um
livro co-editado pelo governo, o que iria criar uma situation, como dizem os americanos.
Optamos por criar uma fundagao de direito privado. (FNLIJ, 2008, p. VIII).

Ainda que a FNLIJ tenha se instituido como uma entidade independente em relacdo ao
Governo, de acordo com Perrotti (1990), a sua criacdo veio atender a uma demanda do Estado
brasileiro, alinhada aos ideais de promocéo cultural que orientavam as a¢des governamentais no
periodo. Esse movimento deu-se via Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP), érgdo do

Ministério da Educacdo, conforme podemos verificar no depoimento abaixo:

Maria Luiza Barbosa de Oliveira, técnica em assuntos educacionais do INEP, estava em
Paris cursando uma bolsa, ele (doutor Péricles Madureira do Pinho - diretor do Centro
Brasileiro de Pesquisas Educacionais - CBPE -, parte do INEP) escreveu para ela pedindo
que fosse ao congresso (do IBBY). Viajasse a Madri para verificar se seria interessante
trazer o International Board on Books for Young People para o Brasil. Maria Luiza foi e
amou. Quando voltou ao Brasil em 1967, conversou com doutor Péricles e disse que o
IBBY era interessantissimo. Se criassemos uma entidade brasileira, sem davidas dariamos
um empurrdo em nossa literatura para criangas. O doutor Péricles disse, entdo, que ela



38

deveria reunir todas as pessoas que considerasse imprescindiveis ao projeto. (FNLIJ,
2008, p. VIII).

Do primeiro contato com o IBBY, em 1964, a concretizacdo da Fundagdo se passaram
quatro anos. Apenas em 1967, foi realizada a primeira reunido de pessoas interessadas em participar
da associacdo. Reuniram-se, entdo, editoras, bibliotecarios, autores, ilustradores, educadores e
autores interessados em difundir o livro para a infancia e a juventude. O encontro foi dirigido por
Lourenco Filho, que destacou a valia da instituicdo para “influir na linguagem, educacdo e
moralidade da literatura dirigida & infancia e & juventude” (FNLIJ, 2008, p. 3).

Para o estabelecimento dos objetivos e funcionamento da instituicdo foi realizada outra
reunido, com a presenca de representantes de 6rgdos governamentais, do Sindicato Nacional do
Livro, de editoras, da Associacdo Brasileira do Livro e da Comissdo Organizadora, composta por
Leila Silveira Lobo, Laura Constancia Sandroni, Maria Luiza Barbosa de Oliveiral’. Em relago
ao encontro, Perrotti (1990) salienta que, em prol da leitura, reuniram-se “de generais a
representantes de categorias profissionais, de burocratas a escritores e bibliotecarios, de
representantes de atividades empresariais a artistas graficos e educadores, ou seja, todos os
interesses que no Brasil poderiam estar relacionados ao livro e a leitura” (p.34).

Nessa reunido, ficaram estabelecidos, pois, 0s objetivos da FNLIJ.

a) incrementar a producédo do livro infantil e juvenil no Brasil;

b) promover estudos e pesquisas sobre todos os aspectos do livro infantil e juvenil;
) incentivar o autor e o ilustrador de livros infantis e juvenis;

d) estimular a ampliacdo da rede de bibliotecas infando-juvenis;

e) divulgar e promover o livro infantil e juvenil. (FNLIJ, 2008, p.4).

E interessante observar que, dentre os objetivos listados, ndo ha nenhum que se refira
diretamente a formacdo de leitores. Logo, parece que a leitura e formacdo de leitores sdo
consequéncias da divulgacdo de livros infantis e juvenis de qualidade. O préprio nome da
instituicdo, o qual tem a palavra livro em sua composicao, sinaliza essa orientacdo, podendo ser
tomado como um indicativo de uma concepcdo de leitura mais centrada no objeto em si, do que

nas praticas efetivas de leitura literaria e em outros meios de sua difuséo.

17 A época, Maria Barbosa de Oliveira exercia o cargo de técnica em assuntos educacionais do Centro Brasileiro de
Pesquisas Educacionais — CBPE - do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos - INEP, setor de correspondéncias
do Ministério da Educacéo, no Rio de Janeiro.
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Ha de se considerar também que a FNLIJ foi instituida como a secéo brasileira do IBBY e,
portanto, 0s seus objetivos e concepgdes se alinham com a instituicdo internacional. Cotejando os
objetivos de ambas as associacOes, esse fato se torna evidente. Sdo, portanto, objetivos do IBBY:

1. Apoiar e unificar em todos os paises os esfor¢os que de algum modo estiverem ligados

a leitura infantil e juvenil.
2. Encorajar a difusdo da literatura recreativa e informativa para a juventude:

a) promovendo a fundacdo de bibliotecas infantis, ou dependéncias de literatura
infantil em bibliotecas ja existentes, no maior nimero possivel de paises;
b) promovendo a publicacdo e a circulacdo de literatura para criancas e jovens.

3. Promover investigacdo cientifica no campo da literatura juvenil, dos métodos
pedagdgicos, da literatura, na escola, no lar ou em associagéo para jovens.

4. Influenciar os meios educativos que contribuem para o desenvolvimento intelectual dos
jovens através dos livros, ou outros veiculos de divulgacdo que exercam influéncia nesse
desenvolvimento, tais como: revistas, material ilustrativo, filmes, programas de televisdo
e de rédio.

5. Promover o continuo aperfeicoamento de pessoas que trabalham no campo da literatura
infantil e juvenil.

6. Oferecer prémios internacionais para livros infantis e juvenis. A medalha Hans
Christian Andersen é dada a cada dois anos:

a) a um autor vivo cujo trabalho tenha contribuido, destacadamente, para a literatura
infantil e juvenil;
b) a um ilustrador de livros para jovens e criangas.

7. Repudiar e combater a imoralidade e o crime nos livros para criancas e jovens.

8. Como tarefa mais importante para os préximos anos, o IBBY se propde a organizar um
auxilio educacional para paises em desenvolvimento, principalmente no campo da
literatura infantil e juvenil. (PERROTTI, 1990, p. 28).

Ao analisar os objetivos propostos pelo IBBY, observa-se que esta tem pretensdes de se
tornar uma entidade centralizadora e, a0 mesmo tempo, propagadora de um certo padrédo de

literatura infantil e juvenil. Para Perrotti (1990), tal intuito denota a tentativa da instituicéo de:

intervir na dire¢do da cultura, com vistas a universalizagdo de um modelo cultural letrado,
entdo abalado, entre outras coisas, pela emergéncia em grande escala dos meios
audiovisuais - em especial a televisdo - na vida cotidiana, meios de aceitagdo facil em
varias partes do mundo, inclusive naquelas arredias a cultura impressa ou, entdo, nédo
alcancadas por ela. (p.29).

Entender as concepgdes de leitura e a funcdo da literatura infantil que orientam as atividades
do IBBY requer a compreenséo de seu contexto de criagdo. ldealizado pela jornalista aleméa Jella
Lepman, no periodo pos-guerra, a instituicdo apostava nos livros infantis e juvenis como uma
possibilidade de construcdo de uma outra histéria, na qual ndo caberiam mais as atrocidades de
uma guerra, mas sim um futuro de paz e tranquilidade, o que poderia ser alcangado por meio do

contato de criangas e jovens com a cultura letrada.
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Na corrente discursiva que discute a funcdo da literatura, o IBBY alinha-se a uma
perspectiva mais romantica, a qual concebia a producdo literaria como um remédio para a
sociedade, libertando os individuos da sujeicdo as autoridades, funcionando como instrumento de
justica e de tolerancia. A leitura, como uma experiéncia autbnoma, contribuiria para a liberdade e
responsabilidade do individuo (COMPAGNON, 2009)*.

Alinhando-se, pois, a uma concep¢do redentora de leitura, cuja concep¢do mais marcante é
a ideia de que os sujeitos se tornariam melhores porque leem, o IBBY se constituiu como uma
entidade sem fins lucrativos, formada por associagdes e pessoas de todo o mundo, cujos interesses
comuns remetem as literaturas infantil e juvenil. Hoje a entidade esta presente em mais de 60
paises, congregando-os em um grande “pacto” de leitura. As ideias difundidas pela instituicdo
produziram muitas adesdes, seus ideais de paz, de irmanacdo universal e redengdo por meio da
leitura atendiam aos interesses ideoldgicos, politicos, econdmicos e culturais de diferentes grupos
da sociedade civil e, mesmo, do Estado, como foi o caso do Brasil. Nesse sentido, Perrotti (1990)
afirma que:

Sao esses ideais que servem como justificativa de nossa adesdo a um projeto de
intervencdo cultural que repousa na possibilidade de vencer dificuldades atropelando

diferengas e conflitos. S8o eles que determinam a estratégia politica que deveré reger
atividades promocionais diversas: a concilia¢do. (p.33).

De certo modo, essa politica de conciliagdo anulava as contradi¢des, as diferencas, 0s
conflitos. A literatura infantil deixava de ser uma problematica social e se transferia para o campo
do pessoal, funcionando como um apelo a boa vontade dos sujeitos a fim de que se possa vencer
os problemas que a formacéo leitora de criancas e jovens trazem consigo. Sendo assim, bastaria
que criancas e jovens fossem expostos aos livros, que os mediadores dessa leitura fossem
devidamente treinados para que todos se tornassem leitores. Logo, ndo importavam as diferencas
sociais e culturais que regem o0 modo como as diferentes infancias se relacionam e atribuem sentido
as praticas letradas. A ideia € de que é possivel garantir a todas as criangas “o direito a literatura”,

sem que os seus demais direitos estejam, a priori, preservados. Desse modo, acredita-se que todos

18 Antoine Compagnon (2009) apresenta quatro abordagens que, ao longo da histdria, tentaram dar conta do poder da
literatura: a primeira de cunho classico; que atribuia a literatura a fungéo de instruir deleitando; uma segunda de
cunho iluminista, a qual explicamos no texto; a terceira que pensava o literario como um remédio para a inadequagéo
da lingua, tornando os sujeitos mais inteligentes, ao ensinar a eles ndo serem enganados pela linguagem; uma quarta
que destituia a literatura de qualquer poder, servindo apenas ao entretenimento. Embora o autor os localize em
tempos diferentes, é importante observar que essas concepgdes coexistem e disputam espaco nos discursos sociais.



41

possam usufruir das letras, sem questionar o modelo de sociedade excludente no qual estdo
inseridos.

Ao analisar o contexto politico-cultural brasileiro a época de criagdo da FNLIJ, Perroti
(1990) chama a atengéo para o fato de esse tipo de iniciativa ndo ter encontrado resisténcia para
sua implementacdo. Sendo assim, enquanto uma boa faixa da intelectualidade e da classe artistica

resistia ao projeto social, politico, econdmico e cultural imposto pela ditadura civil-militar,

no reino da promocéo da leitura infantil e juvenil, no entanto, as coisas parecem ocorrer
sem problemas, pois 0 que se vé é o estabelecimento de uma alianca entre promotores
culturais diversos, Estado e industria cultural, como se estivéssemos no melhor dos
mundos, ou como se a promogdo pudesse ser neutra, realizvel além da histdria. (p. 36)

A adesdo da FNLIJ aos ideais do IBBY é reafirmada no préprio titulo da entrevista
concedida por Laura Sandroni e Elizabeth Serra por conta dos 40 anos de atividade da Fundacéo.

Assim, a busca pela paz aparece como objetivo primeiro das acoes realizadas pela entidade,
em seu tempo de existéncia, conforme se I€: A longa caminhada pela paz nas paginas encantadas
dos livros infantis (FNLIJ, 2008, p. VII).

Uma representacdo mitificadora da leitura e da literatura supde que o engajamento pessoal
seja a mola propulsora de acdes em prol da formacdo de leitores. Nessa perspectiva, situamos o
depoimento de Sandroni, ao rememorar o convite para a criacdo de uma instituicdo voltada para o

desenvolvimento da literatura infantil no Brasil:

Eu, que me formara em administragdo pouco antes de casar, estava em casa a cuidar de
filho. Ligou-me (refere-se a ligacdo de Maria Luiza Barbosa de Oliveira, técnica do INEP)
e disse: “Tem uma coisa aqui ndo remunerada, mas vocé poderia me ajudar”? Respondi
gue adoraria, pois s6 conhecia literatura infantil de leitura e queria conhecer mais. Além
disso, estava mais do que disposta a fazer algum trabalho. (...) Tinhamos uma sala e o
doutor Péricles nos deu também um datildgrafo em meio expediente (...). Comegcamos a
listar os escritores, ilustradores, editores, educadores e fizemos a primeira reunido (...).
Eu, Maria Luiza e dona Ruth®, a Unica que era bibliotecaria especializada em literatura
infantil. Fora indicada por uma amiga: “Tenho uma tia que se aposentou e que acaba de
perder o marido. Esta louca para fazer alguma coisa”. Assim ganhamos dona Ruth, que
foi fantéstica. (Laura Sandroni, entrevista publicada em FNLIJ, 2008, p. VIII - grifos
acrescentados).

19 Refere-se a Ruth Villela Alves de Souza, bibliotecéria e especialista em biblioteca infantil, com formag&o no
Estados Unidos. L4, manteve contato com modernas técnicas de organizacdo de acervos, facilitacdo de pesquisa na
biblioteca.
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No acento atribuido por Sandroni as circunstancias que possibilitaram a criacdo da FNLIJ,
estd implicita a ideia de filantropismo que perpassa muitas das atividades voltadas para a promogéo
de leitura. O modo como os fatos sdo narrados sugere que as pessoas envolvidas na execugédo do
projeto o fizeram apenas por boa vontade ou pelo desejo de preencher “com um trabalho social”
algum “vazio existencial”.

Conforme assinala Bakhtin (1993), € impossivel compreender os enunciados separados da
situacdo social na qual foram gerados. Entender a posi¢do hierdrquica assumida pelos
interlocutores e a intencionalidade discursiva da situacéo é fundamental. Nesse sentido, é preciso
ter como horizonte o fato de que Laura Sandroni? esta envolta em uma rede de sociabilidade que,
de certo modo, também justifica sua escolha para integrar o grupo que viabilizaria a fundacao da
FNLIJ.

Paulatinamente, a FNLIJ foi alcancando projecao na esfera das literaturas infantil e juvenil
no Brasil e o voluntariado foi sendo substituido por uma profissionalizacdo. A gestdo da Fundacao

também sofreu alteracdes, ficando a cargo da professora Gloria Pondé?, entre os anos de 1984 a

2pPara Sirinelli (2003), as redes de sociabilidade se constituem em uma ferramenta explicativa da organizacio e da
dinamica do campo intelectual com suas relagbes de amizades e inimizades, tomadas de deciséo e vinculos
instituidos. Nesse sentido, cabe destacar que, embora na época do convite para integrar a equipe que fundaria a
FNLIJ, Sandroni nao fizesse parte de um grupo de pessoas envolvidas com a problematica da literatura e da leitura
no Brasil, os seus vinculos proporcionados pelas relagdes familiares poderiam ter contribuido para que seu nome
fosse cotado para fazer parte da equipe, visto que seu pai, Austregésilo Augusto de Athayde foi um jornalista de
grande expressdo na imprensa brasileira, sendo membro da Academia Brasileira de Letras, a qual presidiu de 1958 a
1993.

2L Gléria Maria Fialho Pondé foi professora do Departamento de Letras Vernaculas da Faculdade de Letras da UFRJ
e foi uma das fundadoras do setor de Literatura Infantil e Juvenil na instituicéo.
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1986 e, nos dois anos seguintes, de Eliane Yunes?2. A partir de 1989, Elizabeth D’ Angelo Serra®
assumiu o cargo de Secretaria Geral da instituicdo, permanecendo até os dias atuais. Ainda em
1986, um novo estatuto da entidade foi aprovado e a estrutura administrativa mudou, de modo que
os cargos de Diretora Executiva, Tesoureira e Secretaria foram substituidos por uma Secretéria
Geral. A FNLIJ passou a contar com um Conselho Diretor formado por trés integrantes. Os antigos
cargos executivos passaram a ser reconhecidos como profissionais da FNLIJ e os que, em carater
permanente, prestavam servigo para a instituicao passaram a ter vinculo trabalhista a partir de 1988.

No periodo da gestdo de Laura Sandroni (1968-1983), que poderiamos caracterizar como
uma fase mais embrionaria da FNLI1J, destacam-se a realizacdo do XIV Congresso do Internacional
Board on Books for Young People, ocorrido no Rio de Janeiro, no ano de 1974, e o projeto Ciranda
de Livros entre 1982 e 1985. A nosso ver, essas a¢Oes foram fundamentais para que as atividades
da instituicdo atingissem maior grau de organicidade, contribuindo para a sua notoriedade e para
sua ascensdao como uma autoridade, no cenario nacional, no campo promocdo da leitura e da

regulacéo da qualidade do livro para criancas e jovens®*.

22 Eliana Yunes “possui graduacio em Filosofia e Letras pela Faculdade de Filosofia Nossa Senhora Medianeira /
Santa Dorotéia (1971), mestrado em Linguistica/Semiologia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(1974); e doutorado em Linguistica pela Universidade de Malaga (1976), em Literatura Comparada pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (1986), com pés-doutorado em Leitura pela Universidade de Col6nia (1991)
e em Formacdo de Leitores na CNRS - Centre National de la Recherche Scientifique, Paris (2006). Foi Professora
associada da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (1975-2017) e segue professora visitante em
diversas universidades publicas brasileiras e do exterior. Tem estudos interdisciplinares nas areas de artes, educagéo,
politicas publicas, comunicacéo e teologia e é consultora de institui¢des publicas e privadas para formacéo de leitores
em perspectiva interdisciplinar. Criou para a Biblioteca Nacional o Programa Nacional de Leitura (Proler), é
assessora do Cerlalc - Centro Regional para o Fomento do Livro na América Latina e o Caribe /Unesco e, co-
fundadora da Catedra Unesco de Leitura PUC-Rio, dirigiu-a entre 2006-2013, quando passou ao Instituto
Interdisciplinar de Leitura da PUC-Rio (iiLer) cujo o setor de pesquisas e publicacbes coordena. Presidiu seu
Conselho de Desenvolvimento até 2017. Colabora com redes de ensino e pesquisa em educacéo e cultura e
desenvolve programas e projetos de pesquisa em parceria com institutos e centros de referéncia sobre leitura”
(http://lattes.cnpq.br/4700246374439911).

2 Elizabeth Serra é formada em pedagogia e, desde 1987, trabalha na Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLI1J) onde ocupa, desde 1989, o cargo de Secretaria Geral.

24 Edmir Perroti (1990) aponta, ainda, o importante papel do Boletim Informativo, editado entre 1969 e 1984, na
divulgacéo de concepgdes a respeito da leitura e da sua promocéo. Para o pesquisador, os artigos publicados e as
demais informacdes veiculadas pelo impresso representam um painel das orientacdes tedrico-praticas tomadas pela
leitura de criangas e jovens e sua promogao, nao so em territdrio nacional, mas também em varias partes do mundo,
visto que a publicacéao difundiu informages tanto nacionais quanto internacionais. Destacamos também a publicagao
da Bibliografia Analitica de Literatura Infantil e Juvenil, vol. 1 (1964 -1974), em 1977. O empreendimento recebeu
destaque em, pelo menos, dois artigos publicados no Jornal do Brasil. No primeiro, datado de 17 de abril de 1977 e
intitulado “A festa do livro se faz com estudo”, Ana Maria Machado inclui a preparacéo da publicacdo como uma
das iniciativas que apontavam a importancia que a literatura infantil brasileira vinha alcangando como um tema de
debate e estudo. J& no artigo intitulado “Tudo estd mudando no mundo do livro infantil, publicado no Suplemento
Livro, de 04 de fevereiro de 1978, é descrito como “um projeto pioneiro e de grande envergadura”,
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1.2 “Onde estdo 0s N0Ossos escritores para criangas?”: O Congresso do IBBY no Brasil

No suplemento Livro, do Jornal do Brasil, de 19 de outubro de 1974, na se¢do denominada
Mercado, ocupando a parte superior da pagina do periodico, era noticiada a realizagdo, no Brasil,
do X1V Congresso do IBBY:

Vinte cinco paises, mais a UNESCO, estardo, a partir de segunda-feira préxima, no Rio,
para examinar os problemas da edicdo e da divulgagdo do livro infantil e juvenil. O 14°
Congresso do IBBY reunira técnico, escritores, professores e ilustradores em torno de
temas como o tipo de livro que deve ser dado as criangas, a funcionalidade de sua
ilustracdo, o seu prego e a sua tiragem. No Brasil, dois problemas: onde estdo 0s nossos
escritores para crianga? Por que insistir em editar s6 velhos classicos da literatura infantil?
(JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/10/1974, p. 2, grifos nossos).

Na sequéncia do texto reproduzido acima, havia um artigo de Leny Werneck Dornelles?®,
em que a autora especulava sobre a potencialidade do mercado brasileiro e o problema das
traducdes que eram postas em circulagdo, o0 mesmo era intitulado “Um mercado em expectativa:
20 milhGes de leitores”. Para a autora, 0 mercado editorial brasileiro definia-se, a época, pela
parcimonia e pela cautela no que dizia respeito a edi¢des de livros infantis. Sendo assim, cerca da
metade das publicacdes era de obras traduzidas, normalmente do inglés e do francés, predominando
os classicos que ja se encontravam em dominio pablico. A atualizagdo dessas “velhas historias”
ficava a cargo dos recursos graficos disponiveis naquele momento e pela modernizacgéo dos textos,
que ainda podiam ser acompanhados por recursos audiovisuais como discos de vinil. O atraso do
mercado brasileiro € salientado, pela articulista do JB, quando fala do desconhecimento de autores
estrangeiros premiados pelo Hans Christian Andersen, apresentando a premiacao do IBBY como
0 Pequeno Nobel da Literatura Infantil. Segundo o artigo, os livros de autores e ilustradores
famosos chegavam as editoras, mas encontravam resisténcia para a publicacdo, que eram
justificadas pela “insensibilidade” do consumidor ao novo, pela incompatibilidade cultural das

imagens com a realidade brasileira, pela ousadia dos temas:

As dificuldades para a tradugdo dessas obras sdo logo apontadas e justificadas pelos
editores brasileiros: 0 mercado é insensivel as novidades (0s pais compram sempre aquilo
que leram quando criancas), as ilustracdes se referem a aspectos culturais com os quais a

25 E importante destacar que Leny Werneck Dornelles atuou como secretéria executiva do Congresso do IBBY no
Brasil. Nos anos de 1972 e 1974, Leny fez parte de Comité Executivo das atividades programadas junto ao IBBY,
participando de reunides em diferentes paises.
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crianca brasileira ndo se identifica, os temas sdo demasiados ousados, etc., etc. (JORNAL
DO BRASIL. Livro. 19/10/1974, p. 2).

Hallewell (1982) aponta a inflacéo de livros traduzidos no mercado editorial brasileiro entre
0s anos de 1969 e 1974, os quais correspondiam a 63% dos titulos destinados ao publico infantil.
Sendo que a situacdo era ainda mais grave quando se tratava de crian¢as menores de 8 anos ou
maiores que 12. A falta de politicas publicas que garantissem a aquisicao e distribuicdo de livros é
sinalizada como um fator que interferia diretamente nessa configuragdo do mercado editorial
brasileiro, direcionado aos publicos infantil e juvenil. N&o havendo, pois, profissionais
especialistas que pudessem selecionar adequadamente as obras, a escolha ficava por conta dos pais.
“Isto significa que as editoras séo obrigadas a atender a compradores cujo gosto formou-se geragéo
atras” (p.594).

Para Dornelles, no entanto, esse problema estava relacionado a falta de profissionalizacédo
do setor editorial brasileiro direcionado para o livro infantil, marcado pela improvisacdo e pela

desinformacdo. Nesse sentido, ela destaca que:

N&o existe, praticamente, nas editoras de nosso pais, uma equipe de editoracdo
especializada e permanente para o livro infantil, e habilitada para manter contatos com
instituicBes culturais e editoras estrangeiras. O profissional especializado, de bom nivel,
custa caro e ndo é facilmente encontrado em nosso mercado atual de trabalho.

A improvisacdo e a desinformacdo, decorrentes em parte dos pequenos or¢amentos
editoriais disponiveis para o livro infantil em geral, contribuem para a formacéo de
inimeros estereotipos e radicalismos, no plano dos valores culturais ligados as tradugdes.
(JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/10/1974, p. 2).

Quanto a polémica relativa ao predominio de uma literatura estrangeira em detrimento de
uma literatura infantil nacional, o artigo assinala que a problematica néo residiria na quantidade,
mas na qualidade do que era traduzido. Como 6rgdo capaz de oferecer uma orientacdo para a
melhoria desse panorama, Dornelles apresenta uma publicacdo organizada pelo IBBY, o periddico
Bookbird, e a premiacéo de autores e ilustradores pelo Hans Christian Andersen como subsidios
para traducOes de “alto nivel”. A autora cita ainda listagem anual organizada pela biblioteca
internacional de Munique, que indica livros para traducéo.

Na defesa de uma renovacdo no campo das traduges da literatura infantil, Dornelles afina-
se com os propositos do IBBY, no sentido de “unificar todos os paises que de algum modo
estiverem ligados a literatura juvenil e infantil”. Sobre esse aspecto, ressaltamos que essa

unificacdo também passaria pela disseminacéo de padrdes mais universais para a producao de uma
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“boa” literatura enderecada a criangas e jovens. Ao mesmo tempo, a defesa de Dornelles em
relacdo as traduces agradaria os representantes da industria do livro, uma vez que esse se
constituia um investimento mais lucrativo no ramo da producéo de livros para criangas e jovens.
Ocupando a mesma pagina do artigo de Leny Dornelles, identificamos um texto de Vicente
Guimarges?®, intitulado “Onde estdo os escritores brasileiros de literatura infantil?”. Ao contrario
de Dornelles, para o autor, o excesso das traducBes constituia-se um problema em si e vinha
causando o desaparecimento de uma literatura infantil brasileira. Guimarées expde a dificuldade
que os escritores nacionais encontravam para que editores publicassem suas obras: “Tudo terminou
com a invasao dos livros de literatura infantil traduzidos. O autor nacional perdeu a vez. A literatura
infantil nacional desaparecia aos poucos” (JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/11/1974, p. 2). Para

ele, a opcdo pela publicacdo de livros traduzidos devia-se a rentabilidade do negécio:

Por que o livro traduzido conta com a preferéncia de quase todos os editores? Apenas por
ser mais barato o seu custo. O livro estrangeiro, com direitos autorais, desenhos e fotolito
cobra de 5% a 8% de royalty sobre o preco de capa. Para a edi¢do do livro infantil nacional
0 editor tera de pagar 10% ao autor, de 2% a 4%, aproximadamente, o valor das ilustracGes
e de 5% a 6% o custo dos fotolitos (...). O nosso é mais caro porque € original. O deles é
copia: o custo de seu material ja foi pago na edicédo local. (JORNAL DO BRASIL. Livro.
19/10/1974, p. 2).

A circulagdo da producdo nacional era outro problema apontado pelo autor, o qual
denunciava certa predilecdo das livrarias pelos livros estrangeiros: “Também a avalanche de livros
traduzidos, abarrotando as livrarias, apaga a presenc¢a do nosso, guardado, quase sempre, num canto
da prateleira, muitas vezes ignorado pelos vendedores de balcdo” (JORNAL DO BRASIL. Livro.
19/11/1974, p. 2).

Analisando a situagdo da literatura infantil brasileira naquele contexto, Guimaré&es assinala
que as coedi¢des patrocinadas pelo INL contribuiram para que a producdo nacional ganhasse
félego. Contudo, para o autor, apenas essa inciativa ndo era suficiente para impulsionar a literatura
infantil nacional. Segundo a sua visdo, medidas protecionistas do Governo eram necessarias para
amparar legalmente o livro infantil brasileiro. Nesse contexto, Vicente Guimardes situa o

Congresso do IBBY como um espago para discussao e encaminhamentos referentes a esse tema:

% Vicente Guimardes (Vovo Felicio) destacou-se como um dos nomes mais populares na area da literatura infantil
brasileira nos anos 1940-1950. Como escritor evidencia-se a publicacdo de 36 livros e a colegdo “Vovd Felicio” em
seis volumes, num total de 60 edi¢des. Dentre outras atividades, foi colaborador permanente das revistas Vida
Infantil e Vida Juvenil e respectivos almanaques (1947-1953). Faleceu no Rio de Janeiro, em maio de 1981. Era
sobrinho de Guimaraes Rosa, por quem era chamado de “Andersen brasileiro” (COELHO, 2006).
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“Nesta oportunidade, quando se realizara no Brasil o XIV Congresso Internacional Board on Books
for Young People, oportuno sera que se discuta 0 assunto e seja resolvida a protecdo do livro
infantil brasileiro (JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/11/1974, p. 2).

Os dois textos publicados pelo JB oferecem indicios das questfes que animavam o debate
publico sobre a literatura infantil brasileira no periodo de realizacdo do XIV Congresso do IBBY,
cuja sede naquele ano foi o Brasil. Na mesma edicdo, havia ainda um texto de Laura Sandroni,
ocupando a primeira pagina do Suplemento Livro, cujo titulo era “Livro Infantil Retune no Rio
Técnicos de 25 paises”. Acompanhando o texto, encontramos uma ilustracdo de Gian Calvi, na
qual ha uma grande marcha, onde personagens tipicos da literatura infantil, adultos e criancas
caminham em prol do livro. Na bandeira, alcada por um menino e sustentada por mais dois
personagens adultos, liam-se as informacdes relativas a realizacdo do evento e a mensagem: “O
livro ensina a viver”. A frente, marcando o compasso e conduzindo a marcha, um personagem
carrega um bumbo no qual ha a inscri¢do da FNLIJ. Os signos inscritos na ilustracdo ddo o tom do
evento, tanto no que diz respeito as concep¢des de leitura que animavam os participantes, como no
papel diretor da FNLIJ na promogéo de acGes em prol da disseminacdo de tais concepcdes e do
préprio livro infantil.

Na matéria, Sandroni informa sobre a realizacdo do Congresso e sublinha a importancia do
mesmo para os profissionais ocupados da leitura em suas diferentes nuances, mas atribui um acento
especial para o setor editorial. Ao mesmo tempo, ressalta o ineditismo da agéo e o papel da FNLIJ

na organizacgdo e promocéao do evento:

Pela primeira vez se reunirdo no Brasil especialistas em literatura infantil de 25 paises,
numa experiéncia inédita e altamente proveitosa, ndo sé para autores, ilustradores,
bibliotecarios, professores e estudiosos do assunto, como, muito especialmente, para a
industria editorial brasileira. Sob os auspicios da Organizacdo Internacional de Livros para
Criancas e Jovens (IBBY), a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil organizou e
promoveu o XIV Congresso daquele 6rgdo, que pela primeira vez, se realiza fora da
Europa. (JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/10/1974, p. 1).

Como tema do XIV Congresso tinha-se “O livro como instrumento basico para a formagao
e o desenvolvimento de criangas e jovens”. Conforme esclarece Sandroni em seu texto, as
discussbes estavam para além de questdes referentes a leitura infantil, mas buscavam abarcar
problemas relativos ao livro, abrangendo diferentes aspectos, que iam desde as abordagens
pedagogicas da leitura as questdes das traduces e a cultura, o problema dos livros e as tecnologias

audiovisuais, até o livro como um produto de consumo, que englobava discussdes sobre recursos
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humanos, os aspectos graficos das obras, 0 mercado consumidor e a “necessidade de sua promocao
como qualquer outro bem de consumo”. Ao Brasil caberia, especificamente, o debate relativo ao
acesso ao livro, conforme enuncia Sandroni:
O Leitor e Seu acesso ao Livro, escolhido para ser o tema brasileiro, é talvez nosso
principal problema. Através de seu debate, os técnicos afirmardo a importancia da
biblioteca escolar, da biblioteca publica infantil, do estimulo necessario para levar a
crianga a frequenta-las; da necessidade de atualizacdo das livrarias, tdo distanciadas do
publico infantil, da importancia da diversificagcdo dos pontos de venda de livros infantis,

como supermercados, grandes lojas, farmacias, etc. (JORNAL DO BRASIL. Livro.
19/10/1974, p. 1).

Os temas propostos pelo XIV Congresso oferecem um panorama dos desafios e questdes
que, de certo modo, caracterizavam os discursos sobre e em prol da leitura e da literatura infantil.
E fato que as mudancas ocorridas nas décadas anteriores, como a ampliacio da rede publica de
ensino, potencializaram os processos de producdo, circulacao e consumo do livro infantil. Todavia,
os desafios que se impunham para a concretizacdo dessas iniciativas no campo da leitura eram
muitos. O pais contava com niveis altos de analfabetismo?’, a infraestrutura cultural e educacional
era precéria. Ainda que o Servico Nacional de Bibliotecas (SNB), criado na década de 1960, visasse
a organizacao de bibliotecas publicas em todo o pais, ndo houve a¢des de fomento para a utilizagédo
dos espacos (CORDEIRO, 2018). A ascensdo de novas midias, a partir da década de 1960, como
a TV, era compreendida como “rivais” do livro e, particularmente, da literatura. Logo, o que se
pretendia era dar orientacfes para a ampliacdo do quadro de leitores no Brasil, como podemos
inferir no excerto, anteriormente, reproduzido.

Paralelamente as atividades do Congresso, outras acdes animaram a cena literaria:
Exposicgdo Internacional de Livros Infantis, no Museu de Arte Moderna; a entrega das medalhas
do Prémio Hans Christian Andersen, angariadas, naquele ano, pela escritora sueca Maria Gripe e
pelo ilustrador iraniano Farshid Mesghali. A escritora brasileira Maria Mazzetti e o ilustrador Gian
Calvi receberam o Diploma da Lista de Honra Hans Christian Andersen. Sandroni destaca, em seu
texto, a relevancia dessa premiagdo, bem como a participacdo da FNLIJ na composic¢ao do juri
daquele ano:

Esse prémio é concedido pelo IBBY, de dois em dois anos, a um autor e a um ilustrador,
vivos, cuja obra represente em sua totalidade, valiosa contribuicdo a literatura infantil ou
juvenil. Sua importancia é tal na Europa, que é conhecido como o Pequeno Nobel. (...) A

27 Na década de 1970, a taxa de analfabetismo entre pessoas maiores de 15 anos correspondia a 33,7% da populagéo.
(INEP, 2003).
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escolha dos premiados (...) coube a um jari internacional do qual faz parte, este ano, a Sra.
Ruth Villela Alves de Souza, diretora-secretaria da Fundacéo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil (JORNAL DO BRASIL. Livro. 19/10/1974, p. 1).

Ainda, de acordo com as informag6es da matéria, o evento foi realizado com o auxilio do
Ministério da Educacéo e Cultura, por meio do Plano de Acédo Cultural, do Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (SINEL) e da Camara Brasileira do Livro. Sandroni encerra o seu texto
confirmando, a nosso ver, a importancia do evento para o setor editorial, ao demarcar o livro
enquanto um produto e, que assim sendo, necessita de investimentos para a sua melhoria em
territério nacional: “...espera-se que o XIV Congresso do IBBY contribua para a melhoria do
produto livro oferecido a crianca e ao jovem brasileiro” (JORNAL DO BRASIL. Livro.
19/10/1974, p. 1).

O espaco que o XIV Congresso do IBBY ocupou na midia impressa, fomentando o debate
publico sobre questdes relativas a producdo de livro para criancas e jovens no Brasil, pode ser
considerado um indicio de sua relevancia para as instancias de criacdo e producdo da literatura
infantil, bem como para o encaminhamento de acGes em prol da circulacdo desse tipo especifico
de impresso. Para a FNLIJ, o evento significou um impulso e o fortalecimento da prépria
instituicdo, projetando-a tanto em cenério nacional, quanto na América Latina. O depoimento de
Ruth Villella Alves de Souza, publicado no Boletim Informativo de n°® 69, ano 1984, registra esse

fato:

Podemos apreciar duas fases no desenvolvimento das atividades da Fundagdo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil. A primeira de 1968 a 1974, sdo as descobertas 0s contatos
iniciais com as instituicbes congéneres e as primeiras avaliagbes. Depois de 1974, isto &,
depois do Congresso do IBBY no Rio, iniciou-se a segunda fase, partindo-se para um
estagio mais profissional, que culminou com o langamento do projeto Ciranda de Livros,
0 maior entrosamento com o CERLAL? e a marcante atuagdo da FNLIJ nos demais paises
da América Latina. (FNLIJ, 2008, p. 129).

A projecdo da FNLIJ na América Latina ap0s a realizagdo do Congresso do IBBY também
é sublinha por Elizabeth Serra (ES) e Laura Sandroni (LS):

ES- Foi muito importante este Congresso no Rio. E ndo s6 para o Brasil. Recentemente,
os bolivianos me disseram que o que motivou a criacdo da secdo IBBY no pais deles foi
0 Congresso no Rio, em 74.

LS - Também na Venezuela o pessoal mais antigo diz que a Fundacéo brasileira foi a
promotora da existéncia da secdo local. J& existia na Argentina, como ja disse, mas

28 Centro Regional para o Fomento do Livro na América Latina /UNESCO.
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péssima, sem agir. Existia no Chile, mas nunca fizeram nada para chamar outro pais.
(FNLIJ, 2008, p. XI).

O relatorio elaborado apo6s a realizagdo do congresso incluiu uma série de sugestfes para o
trato do livro infantil. Tais encaminhamentos nao sé estavam em consonancia com as questdes que
fomentaram o debate naquele momento, como refletiam um forte comprometimento com a razéo
pratica. As proposicdes derivadas das discussdes foram agrupadas em quatro temas gerais, que
orientariam um programa de acdo a ser empreendido, a saber: o livro infantil, sua criagdo,
producdo, promocdo; a aproximacao crianca-livro; a formacao e a preparacéo do adulto para fazer
a aproximacao entre a crianca e o livro; o trabalho internacional com o livro infantil.

Quanto ao primeiro tema, a orientacao ia no sentido de que “cada pais encoraje seus artistas
e ilustradores com incentivos especiais e criacdo de livros que tenham raizes na cultura de sua
propria sociedade”. O material apontava também a necessidade de uma integracdo entre a
pedagogia e literatura infantil a partir do trabalho em sala de aula. Os manuais escolares também
foram alvo de observacéo, ressaltando que se trata de livros e que, portanto, sua qualidade deve ser
regulada para que ndo sejam um “antilivro”. O trabalho internacional com o livro infantil deveria
seguir na direcdo do desenvolvimento e da socializacdo de pesquisas e estudos no campo, mantendo
um canal de comunicacdo para compartilhamento de ideias e experiéncias entre paises. Outro ponto
a ser destacado é a associacao de editores na producdo de livros, de modo a reduzir 0s seus custos.
A existéncia de listas de livros, elaboradas por especialistas, a serem traduzidos é outra
recomendacdo do documento. (FNLIJ, 2008, p. 38).

Ao atentarmos para as proposicdes do relatorio, constatamos que as atividades
desenvolvidas pela FNLIJ, ao longo do tempo, foram ao encontro do programa de acdo delineado
a partir daquele evento. Desse modo, a entidade desenvolveu pesquisas em parcerias com
universidade brasileiras e estudos financiados por organismos internacionais, promoveu
seminarios, cursos de formacdo de professores, foi responsavel por publicacbes com claros
compromissos promocionais e, também, de livros teoricos, promoveu atividades que
impulsionaram a circulacao do livro infantil, investiu em projetos que visavam dar acesso ao livro
de literatura infantil e juvenil a uma parcela da populacdo que, inicialmente, estaria excluida do
circuito de circulagdo e consumo dessas obras, buscou impulsionar a produgdo nacional e projeta-
la internacionalmente. E, pois, nesse sentido que podemos compreender o enunciado de Ruth

Villela, ao declarar que “depois do Congresso do IBBY no Rio, iniciou-se a segunda fase, partindo-
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se para um estadgio mais profissional, que culminou com o langamento do projeto Ciranda de

Livros”, sobre o qual passamos a dissertar.

1.3 “Incrivel, livros em sapateiras para 35 mil escolas?®”... : A Ciranda de Livros

Com titulo de Festa Infantil, o Jornal do Brasil de 18 de outubro de 1982, na se¢éo Divirta-
se, do Caderno B, informa aos seus leitores sobre a realizacdo de uma festa oferecida, pela TV
Globo, a 100 crianc¢as premiadas em um concurso, promovido em funcdo dos 100 anos de Monteiro
Lobato. Na mesma nota, anuncia-se que, naquela ocasido, se daré o langamento do projeto Ciranda
de Livros, caracterizado como “campanha da Fundacdo Roberto Marinho, que distribuird em
escolas de todo o Brasil caixas, contendo, cada uma, 25 livros” (p.5).

O projeto Ciranda de Livros anunciado foi idealizado pela FNLIJ e tinha como meta
distribuir livros de literatura para escolas carentes, funcionando como uma estratégia para a
implementacdo de bibliotecas em localidades onde estas ndo existiam. A iniciativa se deu com o
apoio da Fundacdo Roberto Marinho e da Hoescht do Brasil, empresa da industria quimica. As
atividades do projeto se estenderam de 1982 a 1985 e atenderam 30 mil escolas de varios
municipios brasileiros, contemplando escolas das zonas rural e urbana.

Em sua organizacgéo, o projeto previa a montagem de minibibliotecas ao longo de quatro
anos, sendo doados as escolas 15 livros de literatura infantil anualmente, perfazendo, ao final dos
quatro anos do projeto, 60 livros por unidade escolar. Com vistas a selecionar as obras que
comporiam esses pequenos acervos, a FNLIJ estabeleceu os seguintes critérios: a qualidade
literaria, com énfase nos livros ja premiados por ela e outros com certa tradicdo na literatura infantil
e juvenil brasileira; equilibrio entre autores novos e consagrados; qualidade grafica, ja que as
edicGes eram as mesmas destinadas & venda, apenas contendo o logotipo promocional do projeto e

0s patrocinadores na quarta capa dos livros; a ndo repeticdo de autores; a repeticdo minima de

29 Nesse trecho Laura Sandroni fala sobre o0 modo de acondicionamento dos livros selecionados pelo projeto. As
obras eram enviadas as escolas em um kit composto pelos 15 exemplares, um expositor plastico (tipo que se encontra
em bancas de jornais, no qual sdo expostos cartdes postais) e um Guia de Leitura direcionado a orientagdo dos
professores. O expositor deveria ser fixado na parede da biblioteca ou da sala de aula, de modo que os livros
ficassem com as capas e ndo com as lombadas expostas. Com a ideia de ser “uma semente de biblioteca”, 0 projeto
também enviava fichas para controle de empréstimos e pequenas carteiras de sécio. (FNLIJ, 2008, p.XIV).
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ilustradores, a variagdo maxima de editoras, contemplando tanto as empresas de grande quanto de
pequeno porte.

A partir desses critérios foram selecionadas, para compor o primeiro acervo, as seguintes
obras®®: O RABO DO GATO, de Eliardo e Mary Franga, Editora Atica; RETALHINHO BRANCO, de Maria
Helena Portilho, Editora Conquista; PELOTA BOLOTA, de Santuza Coelho, Editora Miguilim; PE DE
PILAO, de Mario Quintana, Editora L&PM; ERA UMA VEZ DUAS AVOS, de Naumim Aizen, EBAL; A
ARCA DE NOE, de Vinicius de Moraes, Editora José Olympio; RENTE QUE NEM PAO QUENTE, de Maria
Mazzetti, Ao Livro Técnico; CHAPEUZINHO AMARELO, de Chico Buarque, Berlendis e Vertecchia;
PARE NO P DE POESIA, de Elza Beatriz, Editora Vigilia; AVENTURAS DO AVIAO VERMELHO, de Erico
Verissimo, Editora Globo - O MENINO MALUQUINHO, de Ziraldo, Editora Melhoramentos; O
REIZINHO MANDAO, de Ruth Rocha, Editora Pioneira; QUASE DE VERDADE, de Clarice Lispector,
Editora Rocco; CACADAS DE PEDRINHO, de Monteiro Lobato, Editora Brasiliense; A BOLSA AMARELA,
de Lygia Bojunga Nunes, Editora Agir.

Compuseram a segunda Ciranda de Livros os seguintes titulos: O SAPO CURURINHO DA BEIRA
DO RIO, de Magdalena Gastelois, Editora Vertente; UM Pouco DE TUDO, de Elias José¢, Edigdes
Paulinas; JORNAL FALADO, de Antonieta Dias de Moraes, Global Editora; AVENTURAS NO PAIS DO
PINTA APARECE, de Joel Rufino dos Santos, Editora Abril; UNI DUNI TE, de Angela Lago, Editora
Comunicacdo; MADELA PIPoCA, de Maria Heloisa Penteado, Livraria Duas Cidades; CADEIRA DE
PIOLHO, de Maria Lucia Amaral, Editora Codecri; FAUNO E FLORA, de Diane Mazur, Editora
Orientacao Cultural; ViviAM COMO GATO E CACHORRO, de Elvira Vigna, Editora Paz e Terra; RAUL
DA FERRUGEM AzUL, de Ana Maria Machado, Editora Salamandra; O CAVALINHO AzUL, de Maria
Clara Machado, Cedibra Editora; A TOCA DA CORUJA, de Walmir Ayala, Lisa; JUCA JABUTI, DONA
LEONCIA E A SUPERONGA, de Origenes Lessa, Editora Moderna; O GATO MALHADO E ANDORINHA
SINHA, de Jorge Amado, Editora Record - UMA IDEIA TODA AzUL, de Marina Colasanti, Editorial
Nordica.

A terceira Ciranda de Livros contemplou os seguinte titulos: A BRUXINHA ATRAPALHADA, de
Eva Furnari, Global Editora; UMA VEZ UM HOMEM, UMA VEZ UM GATO, de Irene de Albuquerque,
Editora Conquista; ESTORIAS EM TRES ATOS, de Bartolomeu Campos e Queirés, Editora Miguilim;

Kiki, de Eduardo Moreira, Edicon; MUDANCAS NO GALINHEIRO, MUDAM AS COISAS POR INTEIRO, de

30 Os dados referentes a composigdo dos acervos do projeto encontram-se disponiveis em
https://www.fnlij.org.br/site/images/Ciranda_dos_L.ivros.pdf. Acesso em 10 out. 2019.
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Sylvia Orthof, Editora Codecri; O MENINO QUE DESCOBRIU O SOL, de Roberto Gomes, Criar Edigoes;
QUEM SABE O SIM, SABE O NAO, de Reynaldo Valinho Alvarez, Editora Antares; CASAMENTO DA
RAPOSA COM A GALINHA, de Herberto Sales, Editora do Brasil; O CORACAO DE CORALI, de Eliane
Ganem, Editora Rocco; O BONE QUE NAO LARGAVA O PE, de Mery Weiss, Editora Mercado Aberto;
O BICHO DE SETE-CIENCIAS, de Of¢élia e Narbal Fontes, Editora Vozes; A TERRA DOS MENINOS
PELADOS, de Graciliano Ramos, Editora Record; CAzuza, de Viriato Correa, Companhia Editora
Nacional; VIDA E PAIXAO DE PANDONART, O CRUEL, de Joao Ubaldo Ribeiro, Editora Nova Fronteira;
DETETIVES POR ACASO, de Carlos de Marigny, Editora Brasiliense.

Os quinze livros gue integram o acervo da Gltima Ciranda de Livros foram: IDAE VOLTA, de
Juarez Machado, Editora Agir; AMANHECER NA ROCA, de Ronaldo Simdes Coelho, Editora Lé; O
SACO, de Ivan e Marcello, Editora Nova Fronteira; Bol DA CARA PRETA, de Sérgio Caparelli, Editora
L&PM; PINOTE, O FRACOTE, E JANJAO, O FORTAO, de Fernanda Lopes de Almeida, Editora Atica;
Tuc-tuc, de Paula Saldanha, Memorias Futuras Edigdes; A HISTORIA DA ONGCA QUE QUERIA ACORDAR
CEDO, de Malba Tahan, EBAL; A GALINHA NANDUCA EM SAO PAULO, de Ganymedes José, Editora
Pioneira; APENAS UM CURUMIM, de Werner Zotz, Editora Nordica; Os TRES CAPETINHAS, de Martha
Pannunzio, Editora José Olympio; A DESCOBERTA DE CORNUALIA, de Zélio, Editora Atual; Os
SEGREDOS DE TAQUARA-POCA, de Francisco Marins, Editora Melhoramentos - O LOBO DO ESPACO,
de Fausto Cunha, Editora Catedra; CAo vivo, Ledo morto, de Ary Quintella, Editora Comunicagao;
O MISTERIOSO RAPTO DE FLOR-DO-SERENO, de Haroldo Bruno, Editora Salamandra.

Quando observamos a variedade de titulos, autores e editoras que compuseram 0s quatro
acervos da Ciranda, é preciso considerar o periodo de execucdo do projeto, inicio dos anos de
1980. Sabemos que a producdo da literatura infantil vai ganhar félego no Brasil a partir dos anos
de 1970, sofisticando-se, em termos de sua produc¢do, na década posterior. O periodo é marcado
pelo aparecimento de novos escritores, pelo desenvolvimento do campo da ilustracéo e pela efetiva
profissionalizacdo do ramo editorial dedicado ao livro infantil. No inicio dos anos de 1980, uma
matéria publicada no Jornal do Brasil destaca as conquistas que a literatura brasileira vinha
alcangando, intitulada “Todos 0s caminhos levam ao éxito da literatura infantil”:

Ao contrario do boom do conto, o da literatura infanto-juvenil, iniciado na década de 1970,
ainda nao parou, embora alguns especialistas (como o escritor Werner Zotz31) ache que

81 «“Escritor que ja encontrou um caminho préprio na area de literatura para adolescentes ou pré-adolescentes, o
catarinense Werner Zotz, nasceu em 1947, e faz parte da “geragdo de 70” (...). Estreou em livro, em 1967, com
Turuna e Baldo de Cor (...). (COELHO, 2006, p.856).
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0 modismo é em boa parte responsavel por esse crescimento. No seu entender, ndo tardara
a ocorrer uma natural depuracdo, resultando ndo na diminuicdo do interesse dos leitores
pelos livros infantis, mas na reducdo do nimero de autores e de titulos, que hoje, para falar
s6 dos nacionais, contam-se aos milhares. (JORNAL DO BRASIL, Caderno B,
12/02/1983).

Na mesma edic¢do, ha uma reportagem sobre a Livraria Pioneira Editora, a qual trata da
linha Pinju - Biblioteca Pioneira de Literatura Infantil e Juvenil, criada em 1977. N&o obstante os
problemas de mercado enfrentados pelo Brasil, como a ndo frequéncia das criangas as livrarias, o
diretor da companhia comemora o éxito do empreendimento, citando os livros mais vendidos de
sua biblioteca infantil, que contava com 25 autores. Dentre esses éxitos, destaca-se o livro O
Reizinho Mandéo, langado em 1978, que “foi escolhido para o Ciranda de Livros e vendeu 30 mil
exemplares” (JORNAL DO BRASIL, Caderno B, 12/02/1983).

Na profusdo de autores e titulos na década de 1980, da qual nos fala Zotz, ter o livro
selecionado para a Ciranda constituia-se ndo s6 como a garantia de rentabilidade de um
determinado titulo, mas funcionava como um “selo” que atestava a qualidade da obra. Logo, era
utilizado como estratégia para a venda dos titulos, como podemos constatar num andncio comercial
sobre o livro O Retalhinho Branco, de Maria Helena Portilho, publicado no JB de 30 de novembro
de 1982, no qual se lia em letras maidsculas: “UM DOS VOLUMES DO CIRANDA DE LIVROS”
(JORNAL DO BRASIL, 30/10/1982, 1° caderno, p. 6,).

Podemos considerar que a Ciranda se tornou uma grande vitrine da producao de livros para
criancas e jovens no Brasil. Contando com o apoio da TV Globo, foi colocada no ar, em horario
nobre, uma série de chamadas com animac6es elaboradas a partir das histdrias e dos personagens
dos livros que compunham o acervo de livros da Ciranda. Ter o livro no acervo do projeto se
tornara indiretamente uma boa estratégia de marketing para as editoras, o0 que é confirmado pelo
relato de Sandroni: “S¢ a titulo de exemplo, as editoras informaram a FNLI1J, na época, que foram
feitas varias edi¢des dos livros divulgados através da campanha da Ciranda, para venda nas livrarias
de todo o pais”. (FNLIJ, 2008, p. 133). Figurando entre a lista dos livros mais vendidos, por
exemplo, o livro Era uma vez duas avos, selecionado para a primeira Ciranda (1982), ocupava o
4° lugar, segundo informacges disponiveis na se¢do Os mais vendidos, do Jornal do Brasil de 21
de fevereiro de 1987. Dentre os destaques dados a obra pela a publicacéo, havia a informacéo de
sua selecdo para o referido projeto e a premiagdo recebida em 1982, no caso a indicacdo da
ilustragdo de Patricia Gwinner para compor Lista de Honra do Prémio H. C. Andersen de 1982
(FNLIJ, 2008, p. 125).
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Ao mesmo tempo em que 0 projeto viabilizava o acesso ao livro, contribuia para dar
visibilidade a literatura infantil brasileira e, mais que isso, projetava a prépria FNLIJ para aléem das
fronteiras nacionais®, conforme verificamos na nota a sequir, que fala da internacionalizacio de

literatura infantil brasileira:

Brasil Infantil Internacional: Ana Maria Machado, de volta da reunido IBBY, no Japdo,
onde abriu o Congresso, cuja tematica era Por que escrevo para criangas? com seu
depoimento de escritora. Enquanto isto, Gléria Pondé e Laura Sandroni estdo no Equador,
assessorando um projeto de leitura_similar ao da Ciranda de Livros que a FNLIJ
desenvolveu no Brasil. (JORNAL DO BRASIL, Caderno B, 06/09/1986, p.6).

Em termos de Brasil, Laura Sandroni aponta o pioneirismo da acdo, afirmando que o projeto
teria sido o cerne para uma politica governamental que distribuia livros de literatura para escolas
publicas, o Programa Nacional Salas de Leitura - PNSL- que perdurou de 1984 a 1996: “Quando
a Ciranda ia acabar, tentamos convencer o governo de que deveria manté-la. Ndo aceitaram a ideia.
Deixaram passar uns dois anos e fizeram o Sala de Leitura. Era a mesma coisa, S6 que com muitos
mais livros”. (FNLIJ, 2008, p. XIV).

Sem negar as contribuicdes e certo pioneirismo do projeto, é necessario destacar que houve
um periodo em que o programa governamental e o projeto da Fundagdo ocorreram
concomitantemente, pois 0 PNSL (Programa Nacional Sala de Leitura) se iniciou em 1984 e o
projeto Ciranda de Livros foi desenvolvido entre os anos de 1982 a 1985%.

Outro aspecto do projeto que merece destaque diz respeito a presenca do Guia de Leitura
direcionado a orientacdo do professor. Em suas quatro edi¢des, o material trazia a apresentacdo do
projeto, das obras, ilustradores e escritores que compunham o acervo. Agregava-se a essas
informacdes uma série de propostas de atividades. Na apresentacao do primeiro Guia, havia a frase
que se tornaria o slogan do projeto: Fazer girar a Ciranda de Livros e ajudar as criancas
brasileiras a descobrirem que a leitura € uma gostosa brincadeira. “Desde 0 comego, a ideia era
vincular a leitura ao prazer e ndo as tarefas escolares ou trabalhos didaticos” (FNLIJ, 2008, p. 132).
Apostando, parece-nos, em uma linha mais diretiva, os guias traziam textos que contemplavam o
interesse e 0 desinteresse pela leitura - “o que fazer com 0s que ndo leem” -, sugestdes de

acompanhamento de leitura a partir dos livros de cada acervo, sugestdes de atividades artisticas,

32 O projeto Ciranda de Livros recebeu da UNESCO a medalha Iraque de Alfabetizacdo em 1984.
33 A FNLIJ, na pessoa de Elizabeth Serra, atuou como consultora para a Fundagdo de Apoio ao Educando, FAE, para
0 projeto béasico de reformulagdo do PNSL/Biblioteca Escolar, 1994.
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producdo de textos e de criacdo de feiras de livros. O material oferecia, ao final de cada volume,
uma bibliografia especializada sobre leitura e literatura. O ultimo Guia, em particular, trouxe uma
lista de indicacdo de livros para a composicéo de novas Cirandas, além de informar sobre outros
titulos de autores ja selecionados pelo projeto34. (FNLIJ, 2008, p. 132)

As configuracBes didatico-pedagdgicas assumidas pelo projeto Ciranda de Livros, que
previam instrumentalizar os professores por meio de um guia, bem como as avalia¢fes da atuacao
dos mesmos na execugdo do projeto, podem ser compreendidas no &mbito das discussoes sobre
leitura, que tomaram corpo, no Brasil, a partir da década de 1980.

Nesse sentido, Faraco e Castro (1989) esclarecem que, nesse periodo, a questdo da leitura
vai assumir os contornos de um debate centrado na situacdo cultural e social do pais, preocupando-
se em compreender melhor a leitura e, pedagogicamente, levantar caminhos alternativos para o seu
ensino. Nesse contexto, “as discussfes levaram, também, ao triste diagnostico de que ndo s6 0s
alunos que precisavam aprender a ler realmente, mas, de igual modo, os professores, inclusive 0s
ndo ligados as disciplinas de lingua e literatura, precisam com urgéncia recuperar a sua condicao
de leitores” (p. 6). Assim, a escola, enquanto entidade responsavel pela formacéo de leitores, estava
longe de cumprir seu papel, uma vez que sua realidade marcada pela falta de infraestrutura, como
bibliotecas e pessoal especializado, limitaria a sua atuacao.

O debate publico sobre o tema, também, apontava nessa dire¢cdo. Em 04 de abril de 1987,
Eliane Yunes, em artigo publicado no caderno Ideais do Jornal do Brasil, na se¢do Criancga, aborda
a inadequacdo das praticas escolares, a época, no que tange a formacéo de leitores., criticando as
leituras compulsérias e a hegemonia dos livros didaticos. A transformacado da literatura em livros
paradidaticos € outro problema apontado pela autora. Yunes cita, ainda, a quase inexisténcia de
bibliotecas infantis dentro e fora da escola e a auséncia de livros infantis dentro da biblioteca
escolar. Nesse contexto, situa o projeto Ciranda de Livros e 0 Programa de Salas de Leitura como
meios de acesso ao livro de literatura infantil, denunciando também os cerceamentos que os livros
sofriam no espago escolar:

E como as bibliotecas infantis praticamente inexistem dentro e fora das escolas e a
biblioteca escolar nem sempre tem uma estante de literatura, as criancas dependem de

programas como o Ciranda de Livros e Salas de Leitura para se deliciarem com imagens
visuais e verbais, quando estes, de fato, conseguem ser implementados ocorre que “para

3 Durante a pesquisa, fizemos contatos, via e-mail e telefone, com a FNLIJ, a fim de que pudéssemos ter acesso aos
Guias de Leitura, no entanto, ndo obtivemos éxito junto & instituicéo.
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ndo danificar os livros” evitam-se empréstimos, restando as bonitas capas coloridas, o
consolo de serem adornos nas paredes da escola. (JORNAL DO BRASIL, 04/04/1987)

Ao avaliar os resultados do projeto Ciranda de Livro, Yunes aponta, mais uma vez, que,
embora os saldos do projeto tenham sido positivos, uma falha em sua execucdo dizia respeito a

falta de “preparo dos professores para lidarem com os livros™:

‘Na maioria das escolas, os livros foram trancados em armarios ou levados para casa do
diretor para ndo estragarem”, conta Eliana. “Néo se tem professores leitores, gente que
saiba como lidar com livros. Mais uma vez se comprova que a leitura é um apéndice, um
enfeite, algo que ndo move a vida das pessoas”, lamenta. (JORNAL DO BRASIL,
Educagdo, 04/03/1990).

Desse modo, a voz da FNLIJ inscrevia-se em uma cadeia discursiva que chamava a atengédo
para “crise da leitura” em nosso pais, que, segundo Zilberman (2016), fomentou debates e acdes,
como congressos de leitura e educacdo, por volta das décadas de 1960 e 1970, estendendo-se até
0s anos de 1980% .

Outro ponto a ser observado em relacdo a Ciranda refere-se as concepc¢des de leitura que
orientaram o projeto. Para Faraco e Castro (1989), as propostas pedagogicas centradas na formagéo
de bibliotecas de classe, apesar de seus inquestionaveis méritos por promover a aproximacao entre
0 material escrito e o aluno, sdo embasadas em uma viséo de leitura como criagéo de habito. Como
consequéncia, aposta-se na possibilidade de que o aluno sem a tradi¢éo social da leitura ou cujas
praticas em torno da mesma nao contam com prestigio social, poderia adquirir esse comportamento
mediante a aplicacdo de técnicas, que priorizam as reacBes causadas pelo ato de ler e, ndo, os
sentidos dos textos. A leitura compreendida, entdo, como uma questdo de comportamento, e néo
como uma pratica cultural, poderia ser “implementada”, a partir da garantia de uma “boa”
aproximacdo do aluno com o material escrito. Essa “boa’ aproximacao traduz-se numa perspectiva,
denominada por Faraco e Castro (1989), de “corrente ludista”, na qual, centrando suas discussoes
no texto literario, tratam a relagdo do leitor com a literatura como uma relagédo exclusivamente
ludica ou de prazer. Pressuposto que reverbera na frase slogan do projeto Ciranda de Livros: Fazer

girar a Ciranda de Livros e ajudar as criancas brasileiras a descobrirem que a leitura é uma

gostosa brincadeira.

3 Esse debate é ampliado no capitulo 2, quando tratamos dos critérios de selecdo da FNLIJ.
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S4o, pois, essas perspectiva sobre a leitura que podemos perceber na avaliacdo que Sandroni

faz dos resultados do projeto Ciranda de Livros:

Como especialista em literatura infanto-juvenil atuando para ampliar o alcance dos livros
nos ultimos 15 anos, considero o Ciranda o coragdo de um trabalho. Nao no sentido de
que, depois dela, ndo € preciso fazer mais nada. Mas no sentido de que_ela foi e é uma
resposta a todos os problemas detectados no setor da leitura para crianca.

(...) Agora, no momento da avalia¢do, verifica-se que o projeto funcionou muito bem toda
vez que encontrou o publico exato para o qual foi criado: os professores, alguns dos quais
nunca haviam lido ficcdo, passaram a valorizar o livro, as criangas estdo gostando
imensamente de ler.

A Ciranda de Livros deu certo, mas ainda vai render muitos frutos, porque ndo se esgotou
no Brasil e € um modelo, provado na pratica, para qualquer pais onde haja populagfes
alijadas dos grandes centros de circulag¢do dos bens culturais. Pode haver algo melhor para
um pais do que um projeto que fornece material para as criangas serem efetivamente
alfabetizadas e leva as pessoas a pensarem por si mesmas? Por isso mesmo, acho que 0
Estado deve dar continuagdo ao trabalho iniciado pela empresa privada. (FNLIJ, 2008, p.
133-134 - grifos nossos).

Conforme tentamos evidenciar nesta secdo, o projeto Ciranda de Livros movimentou a
esfera da literatura infantil em diferentes instancias, desde aqueles ligadas a criacdo e a producao
do livro, mobilizando autores, ilustradores, editoras; aquelas mediadoras da literatura infantil.
Contribuiu, ainda, para dar visibilidade a propria FNLIJ, como entidade promotora da leitura e da
literatura infantil.

Sem davidas a disponibilidade e o acesso a leitura, como prevé Kalman (2003), sdo
exigéncias para a difusdo e a formacdo de novos leitores. Assim, o projeto ao equipar as escolas
com os acervos distribuidos, provavelmente, péde facilitar a participacdo em praticas de leitura
literaria, contribuindo para o0 acesso a cultura escrita. Porém, ao enunciar que o projeto “foi e é uma
resposta a todos os problemas detectados no setor da leitura para crianga” destitui a leitura de seu
carater eminentemente histérico e social, abstraindo a figura do leitor de suas reais condi¢6es de
vida e das préaticas culturais de seu grupo social. Nessa perspectiva, as contradi¢fes e diferengas
que caracterizam as infancias em nosso pais buscam ser equacionadas, bastando, pois, distribuir
livros e preparar os mediadores, no caso, 0s professores, para que as criangas se tornem leitoras,
independentemente, dos seus contextos socioculturais. Essa posi¢ao ressoa ainda mais forte quando
se afirma que o projeto € um modelo que pode ser pensado como resposta aos problemas de leitura
“em qualquer pais”.

Ao término de sua avaliacdo, Sandroni aponta o papel do Estado, no que se refere a
proposicdo de acOes direcionadas para a leitura literaria. No periodo, ja estava em vigor, conforme
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apontamos, anteriormente, o Programa Nacional de Salas de Leitura, que, em seu primeiro periodo
de execucdo, 1984 - 1986, distribuiu cerca de 4.131.049 titulos para 33.664 escolas. A partir de
1988, o PNSL sofreu uma alteracéo, passando a se chamar Salas de Leitura/Biblioteca Escolar. A
FNLIJ, na pessoa de Elizabeth Serra, atuou como consultora para a Fundacdo de Apoio ao
Educando (FAE) para o projeto basico que reformulou o PNSL/Biblioteca Escolar.

Para Cordeiro (2018), a criacdo do PNLS marca um momento em que a literatura entra na
pauta das politicas publicas. Desse periodo em diante, se intensificaram ac¢des voltadas para a
leitura e para a literatura. Tem-se, entdo, a criacdo do Programa Nacional de Incentivo a Leitura -
PROLER?®® - (1992), ligado ao MinC; o projeto Uma Biblioteca em cada Municipio®’, que se
estendeu de 1995 a 2002 - ligado ao MinC; Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
criado em 1997, ligado ao MEC, Programa Arca das Letras®, criado em 2003, ligado ao Ministério
do Desenvolvimento Agrério, entre outros.

Nessa conjuntura, a FNLIJ tomou parte em inimeras ac¢des, atuando na selecdo de acervos
para composicdo dos projetos, na elaboracao de orientacdes para utilizacdo dos livros distribuidos
pelas iniciativas, prestando consultorias. Destacaremos, a seguir, a atuagdo da Fundagao no ambito
do PROLER e do PNBE. A selecdo destes programas se deu devido a amplitude e longevidade dos
mesmos, bem como as contribuicdes que estes trouxeram para a consolidacdo da FNLIJ na esfera
da literatura infantil e juvenil, no que tange a leitura e a sua promocao, e ao estabelecimento de
padrdes que distinguiria a “boa” literatura diante de um mercado editorial, que, ao contrario do que
previu Zotz em entrevista citada no inicio desta se¢do, ampliou-se, impulsionado, sobretudo, por

politicas de leitura como o PNBE.

% Criado em 1992 e vinculado a Fundag&o Biblioteca Nacional (MinC), o PROLER tem como principais objetivos:
promover o interesse nacional pela escrita; promover politicas pablicas que garantam o acesso ao livro e a leitura,
contribuindo para a formacao de uma Politica Nacional de Leitura; articular acdes de incentivo a leitura entre
diversos setores da sociedade; viabilizar pesquisas sobre o livro, equipamentos e mobiliarios. O funcionamento do
PROLER acontece por meio da formacdo de Comités que representam instituicdes de um ou mais municipios,
incluindo universidades, prefeituras, organiza¢fes ndo-governamentais, empresas. (WEIERS, 2011).

370 projeto Uma Biblioteca em cada Municipio ocorreu no periodo compreendido entre os anos de 1995 e 2002,
estando subordinado a Secretaria do Livro e da Leitura (MinC). O intuito do projeto era ampliar a rede de bibliotecas
pUblicas municipais, através da distribuicdo de recursos para a aquisicéo de livros e equipamentos mobiliarios.
(Idem).

3 O Programa Arca das Letras foi criado em 2003 e esta vinculado ao Ministério do Desenvolvimento Agrario. O
seu objetivo é implantar bibliotecas rurais e formar agentes de leitura. (Idem)
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1.4 “Programa abre espacos a leitura”: O PROLER

O Programa Nacional de Incentivo a Leitura, o PROLER, foi instituido em 1992, vinculado
ao Ministério da Cultura, com sede na Fundacdo Biblioteca Nacional, o programa configurou-se
como uma acdo com uma maior mobilizacdo politica, rompendo com a descontinuidade que
caracterizou as iniciativas governamentais que antecederam a implementacéo do Programa. Nesse
contexto, a FNLIJ assumiu o protagonismo, ao ser acionada pelo, entdo, presidente da Fundagéo
Biblioteca Nacional (FBN), o poeta Affonso Romano de Sant’Anna, para preparar o anteprojeto.

A frase que nomeia esta secdo é o titulo de uma noticia publicada pelo Jornal do Brasil, na
secdo Educacdo e Cidadania, do 1° Caderno, em 26 de marco de 1991. Na referida noticia,
anunciava-se a formalizagéo entre a FBN e a FNLIJ de um convénio, cujo objetivo era “fazer o
brasileiro ler”. A época, o comando da FNLIJ ja estava a cargo de Elizabeth Serra, que evidencia
a mudanca que aquele convénio representava no rumo das atividades de promocéo da leitura, até

entdo, implementadas pela Fundacao:

(...) Para presidente da fundagdo, Elizabeth Serra, a principal novidade do projeto é de ser
solicitado por 6rgdo do governo.
“Com a Biblioteca Nacional assumindo essa incumbéncia, abre-se um espago para a
leitura que ndo existia. Isso nos d& uma esperanga”, diz Elizabeth. A fundacdo ndo criara
uma campanha de leitura, mas um caminho para ‘enraizar’ a pratica de ler no pais.
Além de caracterizar-se como uma politica publica nacional de leitura e ndo como uma
campanha, como ressalta Serra, 0 PROLER diferenciava-se de a¢des anteriores, como PNSL, por
entender que a funcdo do Estado, na formacéo da leitores, estd para além da compra e distribui¢cdo
de livros, e que 0s espacos sociais destinados a leitura ndo se limitam a escola. Para FNLIJ, embora
as relacGes entre a instituicdo e o Estado estivessem no cerne de sua fundagdo, atuar como 6rgéao
propositor e coordenador das acfes do PROLER significou, a nosso ver, a sua consolidagdo em
territorio nacional, como uma entidade dotada de autoridade no que diz respeito & promocéo da
leitura e, apesar de ser uma instituicdo de direito privado, deveria atuar como orientadora das

politicas publicas voltadas para esse tema:

Criada ha 23 anos, a FNL1J orienta uma série de projetos de leitura espalhados pelo pais
e também exporta um know how que ndo é adotado pelo governo mas interessa aos
governos estrangeiros. “Embora o brasileiro ndo leia, temos uma fundacdo com prestigio
internacional”, diz Affonso. No México, foi criada uma fundacao pré-leitura, justamente
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quando a similar brasileira foi extinta pelo atual governo®. Ja a Venezuela, por sugestio

da FNLIJ, criou bancos de livros (com direito a depdsito, saque e empréstimo) em todo o

pais, pratica que ainda ndo foi adotada aqui. “L4, nos disseram que o Brasil precisa

importar o Brasil”, conta Eliana”. (JORNAL DO BRASIL, 1° Caderno, 26/03/91, p.14).

A noticia informava, ainda, sobre as acGes esperadas para 0 Programa, que previa a

ampliacdo de espagos publicos destinados a leitura. A biblioteca encontrava-se como no centro das
discussdes, popularizar o seu acesso e amplia-las constituia-se sua principal proposicao:

Entre as propostas, a de se aproveitarem espagos publicos para criar bibliotecas, além de

valorizar as que ja existem, através de atividades como debates com autores, exibicéo de

filmes e trocas de livros. “Ha uma infinidade de agdes”, afirma Elizabeth. O programa

propde bibliotecas em museus, jardins zooldgicos e até hospitais publicos, para que, em

vez de se irritarem nas filas de espera, os pacientes leiam. “Queremos que através das

bibliotecas publicas e escolares, a leitura chegue as familias. Que o trabalhador, no

intervalo do almoco, dé uma parada na biblioteca para ler o jornal do dia, assistir a um

filme ou pegar um livro”, diz Eliana Yunes, ex-presidente da fundagdo e também autora
do anteprojeto. (JORNAL DO BRASIL, 1° Caderno, 26/03/91, p.14).

Nas acOes propostas pelo anteprojeto formulado pela FNLIJ, anunciadas pelo periddico,
estdo implicitas as concepces sobre leitura, entendida como um habito e, consequentemente, sobre
as melhores formas para a sua promocao. Entre a infinidade de agdes propostas, aquelas destacadas
pelo jornal evidenciam que a leitura é pensada a partir das convencdes e codigos proprios de um
grupo social que reconhece esse modelo, normalmente, como sindénimo de “ser leitor”. Desse
modo, articulam-se 0s espacgos de leitura, as situacdes sociais € mesmos 0S comportamentos
esperados - Que o trabalhador, no intervalo do almoco, dé uma parada na biblioteca para ler o
jornal do dia, assistir a um filme ou pegar um livro - para que o individuo, assim, possa ser
reconhecido como tal. Seriam, portanto, esses espacos, esses materiais e esses comportamentos que
determinariam a possibilidade de o sujeito ser leitor. A leitura, entendida como um bem em si,
desarticulada, portanto, de outras estruturas sociais, apresentava-se como um “remédio” para 0s

males sociais: “O programa propde bibliotecas em museus, jardins zooldgicos e até hospitais

publicos, para que, em vez de se irritarem nas filas de espera, 0s pacientes leiam”. O que ndo estava

39 Refere-se ao governo de Fernando Collor de Mello (1990-1992). No periodo, Collor extinguiu érgéos da
administracdo federal, entre autarquias, fundagdes, empresas publicas e sociedades de economia mista. A cultura foi
um dos setores mais afetados, extinguindo-se o préprio ministério, que foi substituido por uma secretaria. Com a
crise fiscal e a escassez de recurso, Sérgio Paulo Rouanet, Secretario da Cultura do governo, retomou, em 1992, o
projeto de incentivo a cultura com base em rendncia fiscal e elaborou a Lei 8.313/1992 que ficou conhecida como
“Lei Rouanet”. Algumas estruturas extintas por Collor foram recriadas no governo de Itamar Franco. A cultura
voltou a ter status de Ministério (1992), tendo vinculadas as seguintes institui¢des: Fundacdo Biblioteca Nacional
(FBN), Fundac¢do Casa de Rui Barbosa (FCRB), Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE), Fundacao Cultural
Palmares (FCP) e o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). (WEIERS, 2011).
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posto em guestionamento, porém, era o fato de que os sujeitos excluidos do mercado de consumo
dos livros e dos espacos socialmente valorizados de leitura s&o 0s mesmos que se amontoam nas
filas dos hospitais publicos.

Investir na valorizagdo social da leitura era um outro elemento que orientaria 0 projeto

concebido pela FNLIJ para o PROLER, conforme noticiara o JB:

Cartazes convidando a ler, além de frases e textos sobre leitura impressas em cadernos,
agendas e lapis distribuidos pelo MEC, também fardo parte do programa.

Televisdo - As campanhas da televisdo também estdo previstas, mas com ressalvas. “Sé
se tornam eficazes combinadas com uma retaguarda bem estruturada”, alerta Elizabeth.
(...) “De que adianta dizer isso as pessoas, se ndo ha como por a leitura em prética? Nao
se formam bons bibliotecérios nem se oferecem livros, explica. (JORNAL DO BRASIL,
1° Caderno, 26/03/91, p.14, grifos nossos)

A leitura do excerto anterior, permite-nos perceber que uma das ideias que embasava a
concepcao do PROLER era a crenca de que a formacéo do leitor possa ser pensada a partir do
convencimento de que ler “vale a pena”. Contudo, sobre esse aspecto, Britto (2003) adverte que as
“possibilidades e formas de ler estdo sobredeterminadas pelas formas gerais de educacdo e de
participacao social” (p. 136).

As propostas que organizaram 0 PROLER fundamentaram-se em uma pesquisa realizada
pela FNLIJ entre os anos de 1987 e 1989, com o financiamento do FINEP (Financiadora de Estudos
e Projetos). A pesquisa, intitulada “Por uma politica nacional de leitura”?, foi coordenada pela
professora Eliane Yunes, que dirigiu a Fundacdo nos anos de 1987 e 1988, permanecendo como
colaboradora da instituicdo até 1991. Esse processo é descrito no livro comemorativos dos 40 anos

da Fundacdo:

Foi aprovada com louvor a pesquisa realizada pela FNLIJ, sob orientacdo de Eliana Yunes,
Por uma Politica Nacional de Leitura pela FINEP — Financiadora de Estudos e Projetos.
O projeto de pesquisa foi apresentado a FINEP, por Gléria Pondé, ainda diretora-executiva
da FNLIJ, sobre os habitos de leitura no Brasil das décadas de 1930 a 1960, marcos da
rede publica de ensino e da criagcdo de 6rgdos voltados para a cultura pelo Estado. A
pesquisa mostrou que em todos 0os momentos as medidas adotadas pelos governos néo
tiveram continuidade, além de terem sido inconsistentes ja que ndo houve uma discusséo
com a sociedade e ndo ocorreu apoio dos meios de comunicacao para se difundir o habito
da leitura. O resultado da pesquisa fundamentou a proposta apresentada a Fundacdo
Biblioteca Nacional, em 1991, que deu origem ao Programa Nacional de Incentivo a
Leitura— PROLER. (FNLIJ, 2008, p. 164-165).

40 Segundo COELHO (2011), a pesquisa Por uma Politica Nacional de Leitura iniciara, dois anos antes, na
Pontificia Universidade Catélica (PUC -RJ) e contou com o0 apoio do CNPq (Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico) e a participagao dos alunos de Eliane Yunes.
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Esse estudo apontava, por um lado, para necessidade de “desescolarizar” a leitura,
sinalizando a necessidade de sua incorporacdo a outros espacos publicos e privados; por outro,
incorporava a leitura uma concep¢do mais ampla e destacava a importancia de outras linguagens,
como as artes visuais, a musica e a fotografia. O prazer deveria perpassar as experiéncias de leitura;
compreendida como promotora de saude fisica, emocional e intelectual. A partir desses
pressupostos, foram tracados os principios que deveriam orientar as acGes do programa, a saber: a
valorizagdo das narrativas orais, com a formacao de contadores de historia; a preferéncia pelo texto
literario; a proposicao de espacos para reflexdo teorica e pratica; a leitura deveria perpassar 0s
espacos de aprendizagem das diferentes ciéncias, ndo se restringindo as aulas de lingua e literatura
(WEIERS, 2011).

Em sua execucdo, o0 PROLER propunha uma descentralizacdo de suas acgdes, que se
organizavam por meio da formacdo voluntaria de Comités que representavam instituices de um
ou mais municipios. Os Comités eram formados, principalmente, por prefeituras e universidades,
mas também contavam com a participacdo de instituicbes culturais e organizacbes nao
governamentais. Segundo Coelho (2011), ao final da gestéo de Eliane Yunes, em 1996, 0o PROLER
contabilizava 40 comités interinstitucionais, distribuidos por 18 estados*.

Com a saida de Eliane Yunes, Elizabeth Serra, entdo secretaria-geral da FNLIJ, assumiu a
coordenacdo do PROLER, o que possibilitou a atuacdo mais efetiva da Fundacdo no programa.
Com a nova gestdo, o0 PROLER sofreu uma reformulacdo, principalmente no que dizia respeito as
atividades de contacdo de historia:

(...) considerar isso como uma acdo de formacdo de leitores é que eu discordo na base
(...) parauma populagdo que ndo tem a cultura escrita na sua base, ndo é justo que aqueles
gue sao responsaveis no governo e nas agdes como as da Fundacao para promover a leitura
privilegiem um ato que ndo é na verdade de leitura no stritu sensu. (Entrevista com
Elizabeth Serra, em 29/9/2010) apud WEIERS, 2011).

Sobre essa questdo, vale destacar que tal posi¢ao representa uma mudanca de concepcao
que abrange as atividades da FNLIJ para além do PROLER. Conforme aponta Patrini (2005), a

atuacdo da FNLIJ contribuiu para a expanséo e consolidacdo da “arte de contar”. Nas publicagoes

41 A pesquisa de Coelho (2011), PROLER: um estudo sobre a sua implanta¢do, que registra os cinco primeiros anos
de agdo do Programa, evidencia que, nesse periodo, a FNLIJ, apesar de ter participado do projeto que deu origem ao
Programa, ndo exerceu um papel diretivo em sua implementacao.
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do Jornal do Brasil, consultadas para esta pesquisa, encontramos anuncios diversos de eventos da
Fundac&o, nos quais a contacéo de historias fazia parte da programagio®?.

Na gestdo de Elizabeth Serra, o PROLER incorporou as suas agdes, um concurso
promovido pela FNLIJ, cujo objetivo era premiar programas de incentivo a leitura. Intitulado
Concurso FNLIJ - Os Melhores Programas de Incentivo a Leitura para Criancas e Jovens, a
distin¢éo foi inspirada no prémio do IBBY - Asahi Reading Promotion Award - que, desde de 1987,
premia programas de incentivo a leitura, e teve a sua primeira edi¢do em 1994, quando contou com
0 apoio da Secretaria de Estado de Educagdo do Rio de Janeiro - SSE/RJ -. Essa teria sido a

primeira contribuicdo da FNLIJ ao PROLER, durante a coordenacgéo de Elizabeth Serra:

Em 1996, Eduardo Portella, conhecedor e antigo parceiro da FNLIJ, ao assumir a
presidéncia da Fundacéo Biblioteca Nacional, convidou Elizabeth Serra, secretaria-geral
da FNLIJ, para integrar a Comissdo Coordenadora do Programa Nacional de Incentivo a
Leitura— o PROLER. Assim, a primeira contribuicéo levada pela FNLIJ ao PROLER foi
0 Concurso, que imediatamente ganhou a adesao e o apoio do presidente da instituigéo,
como de toda a Comisséo Coordenadora. (FNLIJ, 2008, p. 283).

A partir de 1996, o concurso foi realizado com o apoio do PROLER. Essa parceria permitiu
sua divulgacdo em todo territdrio nacional, por meio da producéo de cartazes e sua postagem para
todo o Brasil. Contando também com Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE),
a divulgacdo do concurso foi realizada para toda rede de escolas publicas. Outro ganho que a
parceria proporcionou foi a possibilidade de trazer ao Rio de Janeiro os vencedores do concurso,
dando publicidade aos mesmos na midia.

Essa visibilidade pode ser atestada na publicidade que o Prémio recebeu, por exemplo,
sendo noticiado no Jornal Brasil, em 28 de fevereiro em 1998, sob o titulo “Incentivo & leitura tem

premiacao”:

O Programa Nacional de Incentivo a Leitura (Proler) e a Fundacdo Nacional do Livro
(FNLIJ) premiardo na proxima ter¢a-feira, na Biblioteca Nacional, os vencedores do 2°
Concurso Os melhores programas de incentivo a leitura junto a criancgas e jovens de todo
0 Brasil. (...)

Segundo a secretéria geral da FNLIJ, Elizabeth Serra, o objetivo do concurso é divulgar
as experiéncias ocorridas no pais no campo do incentivo a leitura. “A questdo ndo é apenas
aprender a ler, e sim promover leitores”, diz. (...) Os frutos da amplitude do trabalho ja

42 Confronte com: “A partir dos anos 90, gracas as pesquisas realizadas por especialistas e a publicagdo de diversos
estudos e alguns projetos desenvolvidos pelas instituigdes publicas, como Secretarias de Cultura, de Educacéo,
Universidades, e privadas, tais como Fundacgéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ, sindicatos de editores e
algumas editoras que também foram responsaveis por educacéo e cultura, novas abordagens das praticas orais tém se
tornado realidade, entre as quais as relacionadas & arte de contar”. (PATRINI, 2005, p. 22).
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estdo sendo colhidos. O primeiro colocado veio da cidade cearense de Quixel6, no interior
do estado, e o concurso contou com mais de 150 participantes de diversos pontos do pais.
(JORNAL DO BRASIL, Caderno B, 28/02/1998, p.7).

No texto, destacam-se 0s objetivos e amplitude do concurso, ao colocar em evidencia que
0 1° lugar vem de uma cidade do interior nordestino. Ao mesmo tempo, contribui para a ideia de
que sdo diversas as experiéncias de leitura no Brasil. Assim, conhecé-las e distingui-las como Os
Melhores Programas auxiliariam na formagdo de um banco de dados sobre os programas de
promocdo de leitura, podendo subsidiar pesquisas e politicas publicas, segundo a FNLIJ (FNLIJ,
2008).

Congregar pessoas e instituicdo em prol da leitura de criancas e jovens é um dos objetivos
do IBBY, conforme comentamos anteriormente. Nesse sentido, a FNLIJ, como representante da
instituicdo no Brasil, reafirma esse intuito com a instituicdo do prémio, cujo objetivo é “valorizar
0 empenho de pessoas e entidades em iniciativas de promocao de leitura, divulgar suas acdes,
facilitar a troca de informacdes entre os que se dedicam a essa area, a fim de construir uma rede
que fortaleca e enriqueca o trabalho de todos” (FNLIJ, 2008, p. 282-283).

A noticia publicada no Jornal do Brasil por conta da referida laurea oferece-nos indicios
das concepcdes sobre leitura e sua promoc¢do que eram promovidas, naquele momento, ao se

premiar algumas agoes:

Sortear uma égua. Foi essa a solugdo encontrada por duas professoras de um colégio
estadual em Itaguajé, no Parand, diante da dificuldade de seus alunos em obter acesso a
literatura. Com o dinheiro arrecadado na rifa, elas compraram 250 livros e inauguraram a
biblioteca da escola. A iniciativa foi a primeira colocada na quinta edig¢do do concurso Os
melhores programas de incentivo a leitura junto a criangas e jovens promovido pelo
Proler e pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil. (...)

“Nao queremos apenas premiar, e sim valorizar cada acdo que ndo tem apoio. O
reconhecimento vai chamar a atencgdo para o local, entdo 0s empresarios vao se interessar
e 0 governo local vai apoiar”, diz Elizabeth Serra, secretaria-geral da FNLIJ (...).

O programa vencedor, Uma égua por livros, foi inscrito pelo pai de um aluno do Colégio
Lourdes Alves de Melo, que quis homenagear as professoras (...). A comunidade de
Itaguajé, formada em sua maioria por boias-frias, se sensibilizou com a iniciativa e, desde
entdo, vem aprimorando o projeto. (JORNAL DO BRASIL, Ideias, 23/12/2000, p.5).

Premiar a acdo das professoras de vender a égua, provavelmente o seu meio de transporte,
para comprar livros e oferecer aos alunos evidencia muito mais do que o reconhecimento de uma
atividade de promocéo de leitura, mas divulga uma concepg¢éo acerca da leitura que, abstraida das
conjunturais sociais e econdmicas, € vista como uma pratica ao alcance de todos, mesmo daqueles

mais excluidos, bastando para isso 0 engajamento pessoal. O acento apreciativo dado a esse tipo
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de engajamento, pelo periodico, também, fica evidente no titulo da propria noticia, “Prémio a guem
incentiva a leitura”. Podemos observar que a noticia ndo problematiza, em nenhum momento, a
dificuldade dos “alunos em obter acesso a literatura”. Vale ressaltar, ainda, que a comunidade, onde
faltavam os livros, era formada em sua maioria por boias-frias, fato que nos permite inferir o nivel
socioecondmico da localidade. Nesse sentido, tal como alerta Britto (2003), destacar esse modelo
de promocéo de leitura tem “evidentes implicacbes politicas e éticas, representando nao apenas
uma concepcao de leitura, de ensino de leitura ou de promocdo de leitura, mas e principalmente
uma concepcao de sociedade, em que se sobressai a mensagem de que é possivel incluir toda a
gente sem modificar o modelo excludente de sociedade” (p.140)*.

A declaracdo de Elizabeth Serra sobre a inten¢do de o concurso chamar a atencdo dos
empresarios e do governo para essas iniciativas € um outro ponto que merece destaque. A
compreensdo que pode ser derivada de tal enunciado € de que a promocéo da leitura é tarefa a ser
compartilhada por ambos. Sobre essa perspectiva, € necessario destacar que as concepgdes e 0s
objetivos das duas instancias, quando promovem a leitura, ndo sao, ou pelo menos ndo deveriam
ser, 0s mesmos. Aos primeiros, interessa o fato de que individuos com maior capacidade de leitura,
provavelmente, serdo aqueles que poderdo desempenhar com maior éxito as suas atividades
laborais, uma vez que a sofisticacdo nos meios de producdo, a cada dia, exige trabalhadores mais
“preparados”. Para 0 Estado, no entanto, 0 acesso a leitura deveria ser compreendido como um
direito inalienadvel, cabendo-lhe, portanto, a proposicdo de politicas para que cada individuo

pudesse exercé-lo.

43 0 Jornal Noticia, publicado pela FNLIJ, traz em sua edicéo de novembro de 2015, os resultados de uma pesquisa
que buscou caracterizar os projetos contemplados pelo Concurso FNLIJ Os Melhores Programas de Incentivo a
Leitura para Criangas e Jovens, ao longo de 20 anos de existéncia. Sob a coordenacdo do professor Luiz Percival
Leme Britto, a pesquisa buscou mapear os responsaveis pela execucdo dos projetos e sua vinculagao institucional, a
distribuicdo das iniciativas pelos estados brasileiros, bem como as perspectivas sobre as concepgdes e as funcdes
atribuidas a leitura. A investigacdo apontou que: “a) 0s programas dependem fortemente das a¢Ges do Estado; b) o
Rio de Janeiro e a regido sudeste concentram o maior nimero de programas; ¢) a maioria dos programas dispde de
acervo e traz informacdes detalhadas sobre ele; d) ha trés tipos de programas que predominam: programas que
difundem a literatura e o conhecimento, programas que acontecem nas escola com o protagonismo da biblioteca e
sem o protagonismo dela; e) a maioria dos programas ou ndo informa sua concepcéo de biblioteca ou a biblioteca
ndo consta no programa; f) os programas operam com até seis linhas de forca da promogdo da leitura,
principalmente, com a Leitura e Ludismo, na perspectiva do entretenimento; Leitura e Experiéncia/Formacéo e
Leitura e Cidadania” (BRITTO, Luiz Percival; CAMASMIE, Vanessa de Abreu; SERRA, Elisabeth D*Angelo. 20
anos do Concurso FNLIJ Os Melhores Programas de Incentivo & Leitura para Criancgas e Jovens. In: Noticias, n. 11,
suplemento 49, novembro de 2015, p. 1-8). Disponivel em https://www.fnlij.org.br/site/jornal-noticias.html?start=48.
Acesso em 15 set. 2019
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Enquanto Elizabeth Serra esteve na coordenacdo do PROLER, o Concurso manteve essa
parceria para a sua realizacdo. Durante esse periodo, que se estendeu até 2002, foram editadas duas
publicagbes com informagdes sobre os projetos vencedores nos anos de 1994, 1997, 1998 e 1999,
bem como sobre todos os inscritos, organizados por regido do pais. A intengdo era mobilizar tanto
o0 Estado quanto a iniciativa privada para apoiar as iniciativas e oferecer propostas para a elaboragédo
de programas préprios. Embora se ambicionasse uma ampla distribuicdo do material, as restricdes
orcamentarias ndo possibilitaram a concretizacdo de tal intuito, ficando a publicagdo restrita a rede
do PROLER e da FNLIJ. (BRITTO; CAMASMIE, SERRA, 2015, p.2).

O Concurso mantém-se e, em 2019, completou a sua 24° edicdo. Entre 2005 e 2012 contou
com o apoio da Petrobras, que passou oferecer um valor em dinheiro para os vencedores. Conforme
a FNL1J, a parceria com o PROLER significou a ampliacdo de suas atividades, projetando-as em
ambito nacional e permitindo a legitimacgéo das suas iniciativas em prol da leitura. A importancia

dessa parceria para instituicdo encontra-se registrada no livro comemorativo dos seus 40 anos:

O PROLER foi um importante parceiro da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
de 1997 a 2002. O apoio do governo federal transformou Os Melhores Programas de
Incentivo a Leitura junto a Criancas e Jovens de todo o Brasil num concurso de &mbito
nacional, contribuindo para fortalecer a rede em prol da formacdo de uma sociedade
leitora, meta da FNLIJ desde sua criagdo, mas que ndo tinha condicOes para realiza-la
sozinha. Como 6rgdo governamental, a associacdo do PROLER permitiu também o
reconhecimento da importancia da iniciativa da FNLIJ. (FNLIJ, 2008, p. 284).

No inicio desta se¢do, reproduzimos o trecho de uma noticia, na qual Affonso Romano de
Sant” Anna, entdo presidente da Fundacdo Biblioteca Nacional, enunciava, publicamente, o know
how da FNLIJ relativo ao livro e a leitura, indicando a necessidade de o governo brasileiro valer-
se desse conhecimento, de modo que a Fundagdo pudesse propor iniciativas e dirigir acdes
implementadas pelo Estado, com vistas a estabelecer uma politica do livro e da leitura. Nesse
sentido, 0 PROLER representou a projecdo da FNLIJ nessa esfera, o que foi consolidado, segundo
a nossa perspectiva, com a escolha da instituigdo, em 1999, para selecionar os acervos que fizeram

parte do PNBE, o0 que sera abordado na se¢do seguinte.
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1.5 “Ministério da Educacdo adota a chancela Altamente Recomendaveis”: a participacdo

da FNLIJ no Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE

O titulo desta secdo foi inspirado em um trecho de uma matéria publicada no Jornal do
Brasil, em 25 de abril de 1999. Localizada no Caderno B, secdo Leitura, 0 texto ocupava,
basicamente, dois tercos da pagina, que, em sua composicao, apresentava na parte inferior uma
série de dados sobre a leitura no Brasil, sob o titulo Os nimeros das Letras, que cuidavam de
informar ao leitor sobre o baixo nimero de livros comprados, anualmente, pelos brasileiros em
comparacdo com a Europa e os EUA; o numero de titulos e exemplares langados por ano; o
faturamento do setor, os tipos de leitura mais consumidos e as meios de acesso ao livro mais
utilizados pela populagéo.

Antecedendo esses dados, ha uma matéria intitulada “Leitura basica de professores é best-
seller”. A tese defendida pelo texto é de que os professores ndo dispdem de um repertério de leitura
que contemple a “alta literatura”. Logo, “as professoras tém a tarefa de formar leitores, enquanto
elas proprias ndo tiveram essa formagdo”, argumenta a professora Sonia Kramer, uma das
especialistas, ao lado de Marisa Lajolo, entrevistadas para conferir legitimidade ao discurso do
periddico. Fala-se, também, dos desafios na formacdo de leitores, citando-se o escritor Eduardo
Bueno. Ha ainda um pequeno texto que destaca que “é cedo que se faz o leitor”, na qual sdo citados
autores como Ziraldo e Moacyr Scliar, e as suas memdrias sobre a leitura, no ambito familiar,
durante a infancia. Nesse contexto discursivo, € enunciada a premiacgédo outorgada pela FNLI1J, que
distingue os livros Altamente Recomendaveis entre aqueles editados no pais durante o ano. A
matéria destaca a tradi¢cdo da premiagdo e a sua representatividade, considerando o nimero de
livros avaliados anualmente.

O modo como as informagBGes s&o articuladas na matéria permite-nos inferir as
justificativas, ali apresentadas, para a implementacdo de politicas voltadas para garantir, as
criancas, 0 acesso ao livro de literatura, bem como para a escolha da FNLIJ como entidade capaz
de selecionar os titulos para a composicao dos acervos que seriam enviados pelo MEC a escolas
publicas de o todo pais:

Eduardo Bueno é um dos autores da lista de livros Altamente recomendaveis, que a

Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) divulga e premia, depois de
receber 800 titulos dos quase 1500 publicados no segmento todo ano._Pela primeira vez,
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0 Ministério da Educacdo adotou a chancela Altamente recomendaveis como um guia do
gue as escolas devem ter em sua biblioteca. Até o segundo semestre, 0 MEC estara
enviando colecBes de 110 livros (106 sdo sugeridos pela fundacdo e quatro pelo
ministério) para 36 mil escolas da rede publica de ensino, de 1° a 4° séries. "Essa decisdo
é histdrica. A lista é uma base inicial, de referéncia. Ndo quer dizer que s6 existem 106
bons livros. Mas seja pela falta de dinheiro ou pela falta de preparo, o professor tende a
escolher o que esta mais proximo”, diz Elizabeth Serra, secretaria-geral da FNLIJ.

Nesta biblioteca infantil, os alunos terdo acesso a uma grande variedade de autores -
nenhum repetido - e estilos como narrativa, poesia, teatro e os chamados livros
informativos, do qual, A viagem do descobrimento € um exemplo. “S3o livros que se
tornaram uma tendéncia mundial. Tém uma narrativa envolvente e introduzem
informacdes histéricas, cientificas, de sociologia, meio ambiente. (...)”. (JORNAL DO
BRASIL, Caderno B, 25/04/1999).

Conforme sublinha Elizabeth Serra, a decisdo do MEC ¢ histdrica. Nesse sentido, podemos
derivar gque o marco, enunciado por Serra, diz respeito a atuacdo da FNLIJ como entidade diretora
na selecdo do acervo de um programa de leitura com as dimensdes do PNBE. Reforcando a ideia
de despreparo profissional e a condicdo econémica desfavoravel dos professores, a escolha
impetrada pela FNLIJ garantiria a entrada de “bons” livros no espaco escolar. Outro aspecto
referente a selecao diz respeito aos critérios adotados, dos quais é destacada a variedade de géneros
e de autores. Argumentando em prol da selecdo proposta pela FNLIJ, Serra acentua a “atualidade”
das escolhas e sua sintonia com tendéncias na produgédo do livro para criangas em uma escala
internacional.

Embora a distribuicdo de um acervo exclusivamente selecionado para criancas inicie-se
com o PNBE/1999, o Programa havia sido instituido em 1997. Vinculado ao Ministério da
Educacéo, tinha por objetivo a promoc¢éo da leitura, da literatura e ampliacdo ou formacéo dos
acervos das bibliotecas escolares das escolas publicas. Em sua operacionalizagdo, a Secretaria de
Ensino Fundamental (SEF) ficou encarregada da defini¢do das diretrizes e da selecdo dos titulos
que integrariam os acervos, enquanto o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo (FNDE)
ficou incumbido da compra e da distribuicdo dos mesmos. Segundo Fernandes (2007), em 1998,
para aquisicao e distribuicdo dos livros foram gastos R$ 24.435.179,00. O programa atendeu 20
mil escolas de ensino fundamental e distribuiu 4,2 milhdes de livros.

No entanto, muitos titulos que compunham os acervos ndo se adequavam ao publico ao qual
eram destinados. Fernandes (2007), ao fazer uma apreciacao sobre essas obras, aponta que “contam
do acervo em questdo apenas obras de dois autores candnicos de literatura infanto-juvenil: um livro
de poesias de Vinicius de Moraes e a colegdo infanto-juvenil de Monteiro Lobato”. A autora

destaca ainda “a presenca de certos livros como, por exemplo, os 12 volumes dos Sermdes, de
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Padre Antonio Vieira, ou Um mestre na periferia do capitalismo, de Roberto Schwarz”. As criticas
de Fernandes indicam, também, que “participaram 26 editoras, nimero que pode ser considerado
reduzido em relacdo a quantidade de titulos, figuram somente autores brasileiros, assegurando e
aquecendo o mercado nacional, incluem-se obras de pessoas ligadas ou pertencentes a comiss&o -
refere-se a comissdo que selecionou as obras - (...) e varias obras académicas que exigem um
elevado grau de entendimento” (p. 64-65). Além de obras literarias, o0 PNBE 1998 distribuiu
dicionarios, globos terrestres, atlas histdrico e um guia para orientar o uso do acervo.

No ano seguinte, 0o PNBE sofreu uma reformulagéo, distribuindo, exclusivamente, livros de
literatura infantil e juvenil. Com isso, a FNLIJ foi contratada, ainda em 1998, para gerir a selecao
de 106 titulos que fizeram parte das colecGes que o MEC enviou, em 1999, a escolas publicas do
primeiro segmento do ensino fundamental. Os dados referentes a esse processo constam em um
relatorio enviado ao MEC, que foi sintetizado e publicizado pela FNLJ no seu site*.

De inicio, é interessante observar que, segundo o referido relatério, a FNLIJ estabeleceu
como primeiro critério a escolha de obras que ja contavam com distin¢do concedida por ela mesma:
“A selecdo devera ser feita entre as Obras Altamente Recomendadas e Premiadas, sendo que o
principal critério de escolha seré a qualidade do livro, observando-se, em iguais condicdes, texto,

imagem e projeto grafico”. Para Fernandes e Cordeiro (2012),

...apesar de a FNLIJ mencionar que a avaliagao recaiu sobre qualidade do texto, imagem
e projeto grafico, nao houve explicitagdo desses critérios, ou seja, ndo foram encontradas
informagdes sobre o que seria considerada qualidade de texto, imagem e projeto grafico
no processo de sele¢do das obras. (p. 320).

Outro critério que orientou a escolha diz respeito a variedade de géneros. Sobre esse
aspecto, o relatério aponta que os livros deveriam ser selecionados, contemplando as obras de
ficcdo, ndo-ficcdo e livros para a alfabetizacdo. O que seria livros para alfabetizacdo ndo esta
especificado. Na selecdo, os titulos foram agrupados segundo as categorias do Prémio FNLIJ,
privilegiando-se a producdo nacional, que correspondeu a 81% dos titulos, assim distribuidos: 49
livros de narrativa, 15 livros de poesia, 6 livros de imagem, 16 livros informativos, totalizando 86

obras nacionais entre as 106 selecionadas para o programa.

44 Disponivel em: http://www.fnlij.org.br/site/pnbe-1999.html . Acesso em 10 abr. 2019.
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Segundo o documento elaborado pela FNLIJ, a diversificacdo do acervo se expressa através
dos diferentes temas tratados, pelas linguagens e estilos proprios de cada autor, pelos tipos de
técnicas das ilustracdes, por projetos graficos variados, pelo formato de cada livro, além das varias
expressdes culturais, nacionais e internacionais. Para a formacao dos acervos do PNBE/1999 foram
contempladas 41 editoras, 87 escritores nacionais, 19 escritores estrangeiros, 64 ilustradores
nacionais, 16 ilustradores estrangeiros e 15 tradutores.

A FNLI1J disponibiliza, em seu site, dois pareceres, elaborados pelos especialistas que
compuseram a equipe de avaliacdo das obras, para cada um dos livros escolhidos. Reproduzimos
a seguir, a titulo de exemplo, os trechos dos pareceres elaborados para a obra A casa da madrinha,
de Lygia Bojunga e ilustracdo de Regina Yolanda, nos quais as avaliadoras destacam as
caracteristicas da obra, que justificaram a sua selecdo para a composi¢éo dos acervos. Inicialmente
0 documento destaca as distingdes recebidas pelo titulo, a saber: Prémio Origenes Lessa - "O
Melhor Para o Jovem™ - FNLIJ - 1978 L&urea "Altamente Recomendavel Hans Christian
Andersen"” - 1980 "Prémio Hans Christian Andersen”, pelo conjunto de suas obras - 1982 Projeto
Recrianga/FNLIJ - 1986 Projeto Meu Livro, Meu Companheiro/FNLIJ - 1988.

Parecer 1

A casa da madrinha foi publicado em 1978, depois de Lygia Bojunga Nunes ter-se
consagrado com trés narrativas que definiram seu estilo (...).

(...), 0 texto se caracteriza pelo dominio do dialogo sobre a narracdo, deixando para o
leitor interpretar e definir o significado da histéria, sem a tutela de um narrador autoritario
em terceira pessoa; o livro discute, suplementarmente, os problemas da infancia
abandonada, da crianca trabalhadora e das clivagens sociais verificaveis na realidade
brasileira.

Além disso, a obra acrescenta facetas novas a ja na época de sua publica¢do valorizada
obra de Lygia Bojunga Nunes: trata-se de uma "narrativa de viagem", em que o tema da
busca esta presente, (...); 0 relato rejeita a linearidade discursiva, valendo-se do vaivém
cronoldgico que obriga o leitor a constantemente se posicionar perante a narrativa; (...) as
personagens secunddrias detém importancia similar & da personagem principal e
multiplicam as perspectivas do texto.

As inovages ndo facilitam a leitura da obra, (...). O fato, contudo, reforca o significado
da obra, que representa, no processo de formacao do leitor, tanto um ponto de chegada, se
se limita a literatura infantil; ou um ponto de partida, se se pensa gue as rupturas da
linearidade cronolégica, a fragmentacdo das personagens e o encolhimento do papel do
narrador sdo propriedades da prosa contemporanea, e qualquer pessoa educada pela leitura
deve estar preparada para isso.

O caréter inovador da obra completa-se por intermédio das ilustracdes, j& que Regina
Yolanda optou por um estilo ndo figurativo. Assim, evita a necessidade de oferecer uma
representacdo ndo apenas para as personagens humanas, mas principalmente para aquelas
que sdo fruto do imaginario (...). Além disso, a ilustracdo, ao margear 0 texto impresso,
funciona como vinheta e limite, metamorfoseando-se em processo grafico de delimitacdo
da area da leitura.
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A casa da madrinha € obra extremamente criativa e original, marco ndo apenas da
trajetoria ficcional de Lygia Bojunga Nunes, mas também da literatura infantil brasileira,
que, ao final da década de 70, passava por até agora inigualavel surto de inventividade.
Regina Zilberman.

Parecer 2

S6 mesmo Lygia para nos transportar a um universo tdo surpreendente como o criado
em A casa da madrinha. (...). Primorosamente Lygia faz esse percurso com a maxima
inventividade, em linguagem 4gil, ritmada com o tempo da vida, da fala e dos interesses
de criancas/adolescentes, quase fazendo-nos ouvir os didlogos, suspeitando os siléncios,
0 que vem a seguir, pasmos de tanta emocdo ao acompanhar, atribuindo nossos proprios
sentidos, a trama que desenvolve com forca de mestre, pela linguagem, pela literariedade
a cada passagem, a cada situacdo, a cada historia que se conta e (re)conta, uma por dentro
da outra, fazendo real o que é fantasia e fantasiando a realidade com sua incansavel
capacidade criadora. O texto, e sua complexidade, mais uma vez encerra chaves e
metodologias para auxiliar o trabalho do professor na aproximacao necessaria com esse
periodo da vida das criangas - a transicéo para a adolescéncia e o adolescer.

Regina Yolanda, a ilustradora fiel & obra de Lygia, ndo faz por menos. A singeleza do
traco forte (por mais incoerente que possa parecer!) das capitulares sdo quase suficientes
para contar-nos uma outra histéria. As iluminuras que cercam algumas paginas, recheadas
de sentido, pequenos detalhes quase largados pela pagina ddo a dimensdo exata da
ilustracdo desse livro, destinado a leitores pré-adolescentes (...). Qualquer professor
deveria orgulhar-se de poder ter em sua biblioteca escolar um livro como este para, quem
sabe, incorporar a sua "maleta” de trabalho, a semelhanca do que fazia a professora de
Alexandre, no pouco tempo em que ele pdde estar na escola e em que ela pdde exercer seu
papel profissional com tanto brilho e autonomia.

Jane Paiva - PROALE/UFF.

Os pareceres acima reproduzidos podem ser representativos dos aspectos levados em
consideracdo na selecdo das obras. Além das chancelas ja recebidas pelo titulo em questéo,
observamos que o prestigio da autora na esfera da literatura infantil e juvenil é tomado como
argumento de sua qualidade. Além do dominio das técnicas narrativas, destacado em ambos 0s
pareceres, a adequacdo da linguagem ao publico a que se destina e o contetido tematico da obra séo
ressaltados; a complementariedade de sentido proposto pela ilustracdo, também, é destacada como
indice de qualidade. No parecer dois, € refor¢ado, ainda, o potencial didatico-pedagdgico da obra,
indicando que, embora a selecdo aposte em coordenadas estéticas para o julgamento e escolha das
obras, a selecdo dos livros continua obedecendo a coordenadas educacionais.

Nesse sentido, é importante destacar que, extrapolando a preocupacdo com a qualidade da
obra e a diversificagdo do acervo, outro critério orientador da selecéo dizia respeito ao alinhamento
das tematicas das obras com os temas transversais dos Parametros Curriculares Nacionais. Para
Fernandes (2007), esse fato “deixa transparecer que mesmo ancorado em critérios indicadores de
preocupacao estética com a qualidade do livro, a escolha dos livros no final do milénio ainda

continua subordinada as diretrizes curriculares do Ministério da Educagdo” (p.67).
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Em relacdo ao PNBE/1998, o processo de selecao gerido pela FNLIJ representou avancos,
principalmente, quando consideramos as obras selecionadas para compor 0s acervos e o publico ao
qual era destinados. Entre as 106 obras, a matéria publicada no Jornal do Brasil (25/04/1999),
mencionada no inicio desta se¢do, dava publicidade a alguns livros Altamente Recomendaveis que
passaram a integrar o PNBE, a saber: A arca de Noé, de Vinicius de Moraes; A casa da madrinha,
de Lygia Bojunga Nunes; A formiguinha e a neve, de Jodo de Barros; A moeda de ouro que um
pato engoliu, de Cora Coralina; A mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector; A senha do
mundo, de Carlos Drummond de Andrade; A Terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos;
Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carrol; Atras da porta, de Ruth Rocha; Berimbau e outros
poemas, de Manuel Bandeira; Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado; Contos de Andersen,
selecdo de Lisbeth Zwerger; Contos de Grimm, dos irmaos Grimm; Contos de Perrault, de Charles
Perrault; Fabula de La Fontaine; Memdrias de um cabo de vassoura, de Origenes Lessa; Menino
do Rio Doce, de Ziraldo; Nocdes de coisas, de Darcy Ribeiro; Ou isto ou aquilo, de Cecilia
Meireles; Pé de pilao, de Mario Quintana; Quem |é com pressa tropeca, de Elias Jos€; Se as coisas
fossem mée, de Silvia Orthof; Teatro I: Pluft, de Maria Clara Machado; Uma ideia toda azul, de
Marina Colassanti (JORNAL DO BRASIL, CADERNO B, 25/04/1999, p.2).

Na divulgacéo dos titulos pelo periddico, podemos observar que os livros escolhidos, bem
como 0s seus autores funcionam como um argumento que visa convencer o leitor da competéncia
da FNLIJ na realizacdo dessa selecdo. Sobre esse aspecto, vale destacar, ainda, que a selegéo
impetrada pela entidade sugere certa predilecdo por autores conhecidos e de prestigio na literatura
adulta e/ ou infantil brasileira, assim como de textos considerados classicos no rol da producéo
enderecada a criancas.

Os investimentos para a execucdo do programa, no referido ano, foram de R$
24.727.241,00, o que compreendeu os custos com a distribuicdo e a compra de 3.924.000
exemplares. Os acervos foram distribuidos para 36.000 escolas de 12 a 42 séries (nomenclatura da
época) do ensino fundamental localizadas nos diversos municipios brasileiros.

Embora o PNBE tenha se instituido como um programa de ambito nacional, a equipe
responsavel pela elaboracdo dos pareceres que justificaram a selecdo dos 106 titulos foi formada
por um total de 17 leitores-votantes do Prémio FNLIJ, dos quais, 10 eram do Rio de Janeiro,
incorrendo em uma desproporcionalidade com os demais estados que compde o Brasil. Os sete

votantes restantes eram dos estados de Sdo Paulo (um), Minas-Gerais (dois), Rio Grande do Sul
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(um), Goias (um), Distrito Federal (um) e Espirito Santo (um). Além da hegemonia da regido
Sudeste, concentrando 82,35% dos votantes, ndo ha nenhum votante das regides Norte e Nordeste.

N&o obstante os avancos em relacdo ao PNBE/1998, ao analisarmos a geréncia da FNLIJ
na escolha das obras para o programa em 1999, fica evidente o carater enddgeno da sele¢do. Os
livros foram selecionados entre aqueles ja laureados pela FNLIJ, o corpo de pareceristas também
foi formado por leitores-votantes dos prémios atribuidos pela instituicdo e que, até certo ponto,
comungam de seus critérios para definir o que seja um “bom” livro para criangas. No mais, embora
0 programa governamental tenha sido projetado para implementacdo em escala nacional, a
representatividade dos estados brasileiros é infima, sendo o Rio de Janeiro majoritario nessa
composicao, o que se deve, provavelmente, ao fato de a entidade estar localizado na cidade do Rio.
Quando se analisa por regido, esse quadro € ainda mais restrito, a Regido Sudeste representa quase
a totalidade dos pareceristas.

Ao longo de sua existéncia, 0 PNBE sofreu reformulacdes. Em 2000, o programa centrou
as suas acOes na formacao de professores, distribuindo obras pedagdgicas para docentes de 30.718
escolas participantes do programa Parametros em Acdo, que tinha como objetivo preparar os
profissionais da escola, professores e especialistas, para implementacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (1997/1998).

Em 2001, o PNBE retoma a distribuicdo de obras literarias, todavia ha uma modificacao
em seu modelo de execucgdo. Os livros, antes destinados as bibliotecas escolares, passam a ser
distribuidos diretamente para os alunos do ensino fundamental, por meio do programa Literatura
em minha casa. Essa mudanca teria ocorrido a partir de uma avaliacdo negativa dos resultados do
modelo anterior, segundo a qual ndo estava havendo um trabalho efetivo com os acervos enviados
para as unidades escolares. Estes se encontravam, em grande parte, na sala dos diretores ou em
bibliotecas escolares, com pouca utilizagdo (GRAMMONT, 2008). Cabe observar que um manual
concernente ao uso dos acervos PNBE/1999, Guia Historias e Historias, foi enviado as escolas no
ano seguinte, fazendo parte do PNBE/2000. Provavelmente esse descompasso cronoldgico entre o
envio dos acervos e 0 guia causou prejuizos ao andamento do programa no interior da escola.

Como estratégia de barateamento das obras que compunham as cole¢des distribuidas
diretamente aos alunos durante a execucdo do Literatura em minha casa, 2001 a 2004, o MEC
impos restricbes quanto & materialidade dos livros, como o formato Unico, dimensdes do livro,

restricdo do uso de cores e quantidade de ilustracéo.
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Segundo relato institucional, o formato assumido pelo PNBE, no referido periodo, teria sido

inspirado no projeto Atelié do Artista desenvolvido pela FNLIJ em 1997 e 1998:

Elizabeth Serra foi convidada a participar da Comissao de Avaliacao e Selecéo dos Livros
do Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE 2001, do FNDE/MEC,
representando a_FNLIJ, que criou o projeto Literatura em minha casa. O Literatura
presenteou as criangas das 4a. e 5a. séries de todas escolas publicas brasileiras, com uma
colegéo de 5 titulos. A secretaria de Ensino Fundamental do MEC, lara Prado®, inspirou-
se no projeto Atelié do Artista da FNLIJ para o Literatura. (FNLIJ, 2008, p. 224).

Se a FNLIJ teve esse protagonismo na reformulacédo do PNBE, fato é que houve uma certa
descentralizacdo no que tange ao estabelecimento de critérios e a selecdo de obras para compor as
colecdes que foram distribuidas pelo Literatura em minha casa. Esses processos foram conduzidos
por uma Comissdo Técnica instituida pelo MEC, composta por representantes de diferentes
entidades: Conselho Nacional de Secretarios de Educacdo - CONSED -, Unido Nacional de
Dirigentes Municipais de Educacdo - UNDIME -, Associacdo de Leitura do Brasil - ALB -,
Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ -, técnicos especialistas na area de leitura,
literatura e educacéo de diferentes universidades. Apesar dessa diversificacdo, os critérios do edital
para 0 PNBE/2001 reiteraram aqueles definidos pela FNLIJ para o PNBE/1999, sofrendo alteracao
em 2001, quando o critério que privilegiava a selecdo de obras de autores representativos,
reconhecidos como icones da cultura brasileira, passa para o primeiro plano; had também a exclusdo
de obras contempladas na colecéo anterior (FERNANDES, 2007).

A FNLLUJ foi responsavel pela elaboracdo de uma cartilha denominada Literatura - modos
de usar, a qual consistia em um guia para a utilizacdo do PNBE 2001 e 2002. O objetivo da
publicacdo era apresentar as cole¢es que compunham o programa. Em 2003, o MEC solicitou
uma reformulagio do material, até aquele periodo o mesmo continuava inédito®.

Fernandes (2007) informa, ainda, que em 2002, a FNLIJ promoveu um seminario intitulado
“PNBE: o direito de ler literatura”, no qual foram debatidas questGes sobre o programa e a
necessidade de sua continuidade. Os resultados foram entregues ao novo governo, COmo uma

contribuicdo para a construcdo de uma politica de leitura.

45Secretaria de Ensino Fundamental do MEC naquele periodo.

46 N&do obtivemos informagdes quanto a publicacdo ou ndo do referido material.
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Em 2005, o PNBE retomou o seu formato original e voltou a fazer aquisicdo de obras para
a composicao dos acervos de bibliotecas escolares da rede publica de ensino. O Programa ampliou-
se e passou a alternar a selecdo de obras entre escolas de anos iniciais e de anos finais do ensino
fundamental e, progressivamente, foi incorporando outros segmentos e modalidades da educacéo
basica: educacdo infantil, em 2008; ensino médio em 2010; além de contemplar outras obras
especificas, como a educacdo especial, em 2008; material para o professor, em 2010; periodicos,
em 2012,

Importa-nos salientar, neste momento, que, para FNLI1J, a escolha da institui¢cdo pelo MEC,
para a selecdo de obras que compuseram o primeiro PNBE, cujos acervos eram compostos por
obras exclusivamente destinadas ao pablico infantil, significou o reconhecimento e a consolidacao,
em territério nacional, do Prémio FNLIJ e da laurea Altamente Recomendavel, que, a época,
contava com 24 anos de existéncia, considerando o ano de sua criagdo em 1974: “A lista comeca
mesmo a ter importancia em 1998, quando o MEC chama a FNLIJ para montar uma cole¢édo para
as escolas. Af a nossa lista passa a ter um peso grande™*’.

Sabemos que desde a década de 1980, com a instituicido do PNLS*, o governo se converteu
no principal comprador de literatura infantil e juvenil, movimentando nimeros e cifras
consideraveis. E, pois, nessa perspectiva que podemos compreender o “peso” que ganha a
premiacao da FNLIJ, enunciado por Elizabeth Serra. Para o mercado editorial, o prémio chancelaria
a qualidade de suas obras, potencializando as possibilidades de serem selecionadas para integrar
0s programas governamentais de amplitude nacional, como foi 0 PNBE até o ano de 2014%°.

Concebendo a literatura como um sistema, tal qual proposto por Candido (1964), em que
trés elementos - autor, obra e publico - interagem a partir de condicBes sociais que diferentes
momentos histdricos engendram, podemos entender que a literatura infantil brasileira se consolida
como tal a partir dos anos de 1970, quando € possivel encontrar um conjunto de obras que partilham

temas, estilos e imagens sobre a infancia. Ao mesmo tempo, ha fatores externos, como a existéncia

47 Entrevista concedida ao blog Esconderijo do Tempo, disponivel em http://esconderijos.com.br/os-50-anos-da-
fundacao-nacional-do-livro-infantil-e-juvenil/. Acesso em 15 dez. 2019.

48 Um estudo detalhado o PNSL encontra-se em: FERNANDES, Célia Regina Delacio. Leitura, Literatura Infanto-
Juvenil e Educagéo. Londrina: EDUEL, 2007.

49 No capitulo 3, ha uma ampliagdo dessa discussdo, quando tratamos das diferentes instancias de legitimacéo de uma
mesma obra.


http://esconderijos.com.br/os-50-anos-da-fundacao-nacional-do-livro-infantil-e-juvenil/
http://esconderijos.com.br/os-50-anos-da-fundacao-nacional-do-livro-infantil-e-juvenil/
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de politicas oficiais, que incentivam a producéo literaria nacional para criancgas e que estimulam a
formagdo de um publico leitor, predominantemente, escolar. A emergéncia de instancias
legitimadoras dessa producgdo é um outro elemento que caracteriza esse processo. Nesse sentido, a
FNLIJ atuou, desde seu inicio, como uma instancia mediadora dessa interacdo autor/texto/leitor,
seja por meio de caminhos praticos e materiais, que viabilizaram o acesso ao livro; seja por meio
de estabelecimento de padrfes para a criacdo de uma “boa” literatura infantil. H4, a nosso ver, uma
homologia entre o processo de fortalecimento da produgdo nacional de livros enderecados a
criancas e jovens e do progressivo reconhecimento da sua qualidade tanto nacional quanto
internacionalmente, e o processo de afirmacdo da FNLIJ como entidade responsavel por “zelar por
essa qualidade”, bem como divulga-la para além das fronteiras nacionais.

Em territério internacional, a indicagdo para o Prémio Hans Christian Andersen* e a
selecdo anual de titulos de literatura infantil e juvenil brasileira para serem apresentados na Feira
do Livro Infantil de Bolonha®!, por meio de um catalogo, destacam-se como as atividades de maior
envergadura levadas a cabo pela instituicdo. Tais acOes, por sua vez, por manterem um dialogo
substancial com a cadeia produtiva do livro para criancas, ao reconhecerem a qualidade e
divulgarem o que é publicado, agem como forc¢a na projecéo de escritores, ilustradores e editoras,
e criam tendéncias para as literaturas infantil e juvenil no campo da producao verbal, visual e no

projeto grafico das obras.

%0 Criado em 1956, o Prémio Hans Christian Andersen é conferido, a cada dois anos, pelo IBBY, a um escritor e a
um ilustrador pelo conjunto da obra. O Brasil participa da competi¢do desde 1970. A indicacéo dos escritores e
ilustradores fica a cargo da FNLIJ, que ja indicou os seguintes nomes, na categoria escritor: Maria Clara Machado
(1970), Francisco Martins (1976 e 1978), Lygia Bojunga Nunes (1980 e 1982), Origenes Lessa (1986), Ziraldo (1988
e 1990), Marina Colassanti (1994, 2016 e 2018); Ana Maria Machado (1996 e 2000); Bartolomeu Campos de
Queiros (1988, 2008, 2010 e 2012), Ruth Rocha (2002), Joel Rufino dos Santos (2004, 2006 e 2014). Dessa lista,
Lygia Bojunga Nunes e Ana Maria Machado receberam a laurea, respectivamente, em 1982 e 2000. A indicagdo de
ilustradores passou a ocorrer em 1986, quando foi indicado Eliardo Franca. Nos anos subsequente, foram escolhidos:
Angela Lago (1990, 1994 e 2004), Cica Fitipaldi (1996, 2016 e 2018)), Helena Alexandrino (1998), Marilda
Castanha (2000), Nelson Cruz (2002), Rui de Oliveira (2006 e 2008), Roger Mello (2010, 2012 e 2014). Roger
Mello foi o vencedor do Prémio, em 2014.

51 A Feira do Livro Infantil de Bolonha iniciou em 1964 e ¢ considerada um dos eventos mais importantes no campo
da produgao literaria internacional voltada aos publicos infantil e juvenil, principalmente, do ponto de vista das
possibilidades de compra e venda de direitos autorais. O Brasil participa do evento desde 1974, por meio da FNLIJ,
que prepara, anualmente, um catdlogo com titulos de literatura infantil e juvenil publicados sempre no ano anterior
ao evento. O impresso é composto por resenhas e capas coloridas dos livros; a divulgacao do Prémio FNLIJ do ano
corrente; a indicagdo dos candidatos brasileiros ao Prémio Hans Christian Andersen, a cada dois anos; e a lista das
editoras brasileiras participantes da feira, além dos apoiadores do catalogo. Em 1995, o Brasil foi o pais
homenageado pelo evento. Na ocasido, a FNLIJ selecionou ilustradores brasileiros mais reconhecidos e premiados a
época para exporem seus trabalhos na mostra Brasil! A bright Blend of Colours!, que reuniu 159 trabalhos.
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A FNLIJ como promotora dessas acdes inscreve ndo sé o livro e a literatura infantil
brasileira no rol da “boa” literatura mundialmente produzida, mas também recebe o
reconhecimento publico como entidade responsavel pela expansdo e valorizagdo da produgédo
nacional para além das fronteiras nacionais. Seus membros, também, sdo condecorados e seus
discursos sdo algados ao lugar de autoridade na esfera da leitura e literatura para criangas.

Um exemplo desse processo pode ser verificado no artigo publicado no Jornal do Brasil,
por conta do reconhecimento de Laura Sandroni, durante a Feira de Bolonha de 2006, como
Honorable Member do Internacional Board on Books for Young Peaple. O texto, além de citar as
premiacdes brasileiras no Hans Christian Andersen, a época angariadas por Lygia Bojunga Nunes
e Ana Maria Machado, e as traduc¢des dos escritores como, Ziraldo, Ruth Rocha, Marina Colassanti
e Sylvia Orthof; destaca a condi¢do de Laura Sandroni ser “a primeira latino-americana a fazer
parte de um seleto grupo de honoraveis”. O periddico ressalta, por um lado, o papel de Laura,
como fundadora da FNLIJ, e, por outro, atribui a existéncia da instituicdo os éxitos alcancados,

nacional e internacionalmente, pela literatura infantil brasileira:

A nossa honoravel Laura Sandroni, carioca nata, no sentido lato do Cosme Velho, e com
uma ascendéncia pernambucana, fez por merecer esta alta distin¢do. Trata-se de quem
criou, em 23 de marco de 1968 - arregimentando ades@es, naturalmente -, a Fundacdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, dirigindo-a por 16 anos. A data é importante, porque
marcou a divisdo de aguas do setor. Foi a partir dai que ele cresceu e apareceu, até chegar
ao status que a projetou mundialmente, gracas a uma proficua mobilizacdo em editoras,
escolas, universidades, imprensa, instituicdo de prémios, realizacdo de simpésios. Os
esforgos nesse sentido continuaram nas gestdes de Gléria Pondé, Eliana Yunes e Elizabeth
Serra, esta, a atual diretora da FNLI1J, que hoje possui 0 maior acervo de obras infantis da
América Latina. (JORNAL DO BRASIL. Caderno B, 18/03/2006, p.3, grifos nossos).

No Brasil, o percurso institucional da Fundacdo é marcado pela atribuicdo do Prémio
FNLIJ, iniciada em 1974, analisando a producdo nacional daquele ano e oferecendo a laurea, no
ano seguinte, ao livro O rei de quase tudo, de Eliardo Franca. De sua criacdo aos dias atuais, a
premiag&o sofisticou-se e foi recebendo a chancela publica de “a mais importante distin¢do para a
literatura infantil e juvenil no Brasil”. Em artigo de Laura Sandroni, publicado em 07 de agosto de
1999, a ex-diretora da FNLJ faz uma retrospectiva de trés décadas do livro para criangas no Brasil,
ressaltando o papel do prémio oferecido pela instituicdo na sofisticacdo da producdo nacional.
Nesse sentido, a autora ressalta o papel da distingdo no destaque dado a obras e autores, que hoje

contam com prestigio e representam um certo canone das literaturas infantil e juvenil brasileiras,
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entrelacando, assim, 0 percurso da instituicdo e a prépria histéria mais recente da literatura infantil

nacional:

Com tanta gente nova surgindo a FNLIJ decide em 1974 criar um prémio que se chamou
“O Melhor para a Crianga” e que dava ao escolhido o direito de usar na capa um pequeno
selo dourado, criado por Gian Calvi. Aos demais livros votados era dado o titulo de
“Altamente Recomendavel” e o correspondente selo prateado. O primeiro livro a ser
considerado “O Melhor para Crianga” foi O rei de quase tudo, de Eliardo Franca.

Em 1975 foi a vez de Angélica, segundo livro de Lygia Bojunga Nunes, cuja obra recebeu
em 1982 o Hans Christian Andersen (...). Em 1976 Ruth Rocha comegou a langar 0s
primeiros livros de sua obra, hoje ja famosa. Palavras muitas palavras e Marcelo,
marmelo, martelo sdo considerados “Altamente Recomendaveis”. Ela ganhara “O Melhor
para a Crianga” em 1981 com O que os olhos ndo veem. (...)

Em 1977 aparece o poético Pedro: o menino que tinha o coracdo cheio de domingo, de
Bartolomeu Campos de Queir6s. O ano de 1978 trouxe algumas surpresas. A primeira
delas foi o langamento pela editora Atica, durante a Bienal Internacional do Livro de S&o
Paulo, de quatro colecdes, num total de 28 titulos para criangas. Muito bem concebidas
por Regina Mariano, intitularam-se Colecéo Gato e Rato, com livros de Mary e Eliardo
Franca (considerado “O Melhor para a Criang¢a” daquele ano).

(...)

Em 1979 Ana Maria Machado que ja fora “descoberta” através do Concurso Jodo de
Barros, da prefeitura de Belo Horizonte, com Histéria meio ao contrario, recebe “O
Melhor para a crianga por seu Raul da Ferrugem Azul (...). JORNAL DO BRASIL.
Ideias e Livros, 07/08/1999, p.4).

Na narrativa construida por Laura Sandroni, ha destaques para os autores da década de 1980
como, José Paulo Paes e Roseana Murray, mas € acentuada a importancia da ilustracdo. Na mesma
década, ha em 1984 a criacdo do Prémio FNLIJ — O Melhor Livro de Imagem, angariado por
Angela Lago, com o livro Outra vez: “Apesar de tantos novos talentos revelados na década de 80,
0 que realmente a caracteriza € o surgimento de um grande grupo de ilustradores que vieram a
tornar os livros brasileiros mais bonitos e mais inteligente (...)”. Para Sandroni, a década posterior

serda marcada pela melhoria da producao editorial:

Os editores passaram a frequentar com mais assiduidade a Feira de Bolonha e a cuidar
mais dos aspectos graficos do livro, como papel, diagramacdo e melhor adequacgéo entre
texto e ilustragdo. Essa valorizagdo do “objeto livro”, pela qual a FNLIJ se bateu desde o
inicio, fez com que o livro brasileiro pudesse competir com a produgdo estrangeira
estimulando tradugdes de titulos que hoje se contam as dezenas. (JORNAL DO BRASIL.
Ideias e Livros, 07/08/1999, p.4).

A primeira pagina do caderno Mulher, do Jornal do Brasil de 29 de agosto de 1998, a
matéria estampava uma fotografia de Laura Sandroni e Elizabeth Serra sob o titulo “Altamente
Recomendaveis”. Ocupando toda a primeira pagina, o texto é iniciado com um perfil do mercado

editorial brasileiro naguele momento, dando destaque a fatia de mercado ocupada pela producéo
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destinada a criancas e jovens, no qual se ressaltava o contraste entre os “14% de literatura infanto-
juvenil e apenas 0s 2% de ficcdo adulta”. Nesse contexto, a matéria enfatiza o papel da FNLJ,
atribuindo-Ihe a responsabilidade por promover “uma revolugéo silenciosa nos habitos de leitura

dos brasileiros”. Segundo 0 texto, “os pais e 0s professores atentos sabem: o livro com selo de

gualidade Altamente Recomendavel vale por um ISO (International Organization for

Standardization) 1990. E garantia de qualidade grafica e de contetido, além de divertimento certo”.

Para Elizabeth Serra, a criacdo da FNLIJ, que a época completava 30 anos, ¢ um fator chave na
expansdo e na qualidade do livro brasileiro para criangas: “Quando a fundagédo foi criada, a
literatura infantil brasileira praticamente se resumia a Monteiro Lobato, lembra Elizabeth, que
também é consultora do Canal Futura e coordenadora do Proler” (JORNAL DO BRASIL. Mulher,
29/08/1998).

Os dois textos publicados no Jornal do Brasil podem ser considerados indicios do modo
como, discursivamente, a importancia do Prémio FNLIJ foi sendo engendrada na esfera da
producdo da literatura infantil brasileira. Como instancia que promove o prémio, a Fundacéo
projetou-se nacional e internacionalmente, conforme tentamos evidenciar ao longo deste capitulo,
tendo o seu discurso sobre promocéo de leitura, literatura e livro infantil reconhecido como palavra
de autoridade, ndo passivel, portanto, de questionamentos. Seus membros também ganharam
projecdo e sdo, publicamente, reconhecidos como autoridades, cujos conhecimentos e experiéncia
os autorizariam a estabelecer padrdes de qualidade para a literatura brasileira enderegada aos jovens
leitores, conforme sentencia, em seu subtitulo, a matéria do Jornal do Brasil: “Laura Sandroni e
Elizabeth Serra sabem qual é a melhor leitura para seu filho”. A partir, entdo, de quais critérios a
FNLIJ confere a determinada obra o selo de O Melhor para a Crianca, legitimando a sua qualidade
estética e facultando-lhe chegar com mais facilidade ao seu publico consumidor? Investigacao

proposta para o préximo capitulo. ..
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2 “O QUE E QUALIDADE EM LITERATURA INFANTIL”: COM A PALAVRA A
FNLIJ%?

Quem me dera saber escrever essas historias, mas nunca fui capaz de aprender, e tenho
pena. Além de ser preciso saber escolher as palavras, faz falta um jeito certo de contar,
uma maneira muito certa e muito explicada, uma paciéncia muito grande - e a mim falta-
me pelo menos a paciéncia, do que peco desculpa. (José Saramago).

No texto do escritor portugués José Saramago, cujo trecho funciona como epigrafe deste
capitulo, o narrador-personagem expde o seu desejo de escrever historias para criangas e, a0 mesmo
tempo, confessa a dificuldade diante dessa tarefa, falando dos requisitos que, segundo sua
perspectiva, a literatura enderecada aos pequenos leitores deveria ter. Assim, o narrador nos diz
que se tivesse tais qualidades poderia contar, mas, como nao as detém, conforma-se em apenas
oferecer uma espécie de enredo da narrativa que gostaria de escrever, esperando que o leitor, em
atitude solidaria com o escritor, escreva essa historia, “mas muito mais bonita”.

Certamente, saber quais sao 0s requisitos necessarios para a producdo de uma literatura de
qualidade para criancas € tema de interesse de diferentes esferas, desde as mais cotidianas,
envolvendo pais e responsaveis; até as varias esferas de atuacdo profissional, que envolvem
educadores, escritores, ilustradores, criticos, pesquisadores, editores, livreiros, etc. Os diferentes
horizontes sociais desses atores orientardo a producdo de respostas diversas e mesmo
contraditérias, quando o tema é qualidade em literatura infantil. No entanto, de tempos em tempos,
ha forcas discursivas que lutam para garantir certa afinacdo entre essas vozes e certa hegemonia
discursiva, de modo a estabelecer padrdes que caracterizariam a “boa” literatura infantil.

Nesse sentido, os prémios literarios podem funcionar como uma dessas forcas, pois,
conforme esclarece Zilbermam (2017), eles “sinalizam tendéncias, e talvez constituam um
termometro bastante adequado para se medir o estado atual de uma literatura” (p. 424). E, portanto,
a partir dessa premissa que, neste capitulo, dedicamo-nos a examinar, mais detidamente, o Prémio

FNLI1J Ofélia Fontes - O Melhor para a Crianca, instituido em 1974 pela Fundacgéo, entendendo-

52 O titulo deste capitulo foi tomado emprestado da colecdo organizada por leda Oliveira, a qual é composta de trés
volumes: O que é qualidade em literatura infantil e Juvenil - com a palavra o escritor (2005) -; O que é qualidade
em literatura infantil e Juvenil - com a palavra o ilustrador (2008); O que é qualidade em literatura infantil e
Juvenil - com a palavra o Educador (2011).
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0 ndo s6 como medida para movimentar o mercado editorial brasileiro direcionado aos publicos
infantil e juvenil, mas também como uma estratégia para estabelecer critérios reguladores com
vistas a conferir a determinadas obras uma distin¢éo relativa a sua qualidade, destacando-as entre
a producdo nacional para criangas e jovens.

O capitulo esta organizado em duas sec@es: inicialmente, abordaremos a premiacéo
concedida pela FNLIJ de forma mais abrangente, contextualizando sua criagé@o e suas categorias.
Em seguida, passaremos a dissertar sobre o conceito de qualidade em literatura infantil, segundo
os critérios adotados e difundidos pela FNLIJ.

2.1 “O melhor em livro para crianca': alguns vestigios da constituicdo e desdobramentos do
Prémio FNLIJ

O titulo desta secdo faz referéncia a um pequeno artigo de Ana Maria Machado publicado
na secdo Criancga é crianca, do Jornal do Brasil, de 30 de novembro de 1975. Nele, a escritora
anuncia a criacao do prémio, dizendo que a partir daquela iniciativa os livros brasileiros para as
criangas, considerados “muito bons”, receberdo uma distin¢do oferecida pela FNLIJ. A autora
oferece ainda informacdes sobre o funcionamento da premiacdo, esclarecendo alguns detalhes

referentes a inscricdo, ao regulamento, aos critérios de selecdo, entre outros:

Livro brasileiro para criancas vai ter agora uma indicacdo especial, quando for
considerado muito bom. Como prémio tera o direito de usar um selo afixado na capa,
atestando a honraria dessa selecdo. A premiacao ocorre por conta da Fundacdo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil (...)

O prémio é para autores e ilustradores, tanto de livros infantis como de obra de literatura
juvenil, e se chamara O Melhor para a Crianca (...). As obras serdo julgadas por uma
comisséo de especialistas, designados pelo Conselho Superior da FNLIJ (...) o importante
€ que, para a premiacdo, se levem em conta o texto, a ilustracdo, a diagramacdo, a
impressdo e o acabamento. Ou seja, o livro como um todo. (JORNAL DO BRASIL,
CADERNO B, 30-11-1975, p 14. grifos nossos).

Desse modo, a partir de uma perspectiva que atribui ao evento de criagdo do Prémio FNLIJ
um acento apreciativo que destaca seu ineditismo e seu impacto na esfera da literatura infantil
brasileira, 0 que € derivado pelo uso do advérbio agora, Ana Maria Machado informa aos leitores
do JB a existéncia do Prémio FNLIJ.
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Denominado Prémio FNLIJ Ofélia Fontes®® - O Melhor para a Crianga, a criacdo da
honraria data de 1974, ano que coincide com a realizacdo do Congresso do IBBY em territorio
nacional. O relatorio elaborado ao final do congresso ja assinalava, conforme apontado no capitulo
anterior, ente outros aspectos, a necessidade de se produzir estimulos aos escritores e ilustradores
para que criassem livros enraizados na cultura de cada pais, ainda que traducGes e adaptacbes
continuassem a ser entendidas como uma contribuicao para a formacéo e o enriquecimento cultural
das criancas. Naquele momento, o lema que animava os participantes do encontro era aquele
propagado pela UNESCO: “Livro para Todos”. O IBBY, por sua vez, ampliava essa perspectiva
acrescentando o emblema “O Melhor para a Crianga”.

Embora o Prémio tenha sido, oficialmente, instituido seis anos ap6s a criacdo da FNLIJ, é
possivel observar que a instituicdo ja apostava na criacdo de prémios literarios como um artificio
para encorajar as atividades de autores e ilustradores nacionais, o que pode ser constatado quando
verificamos a intervencdo da instituicdo junto ao INL para a criagdo do Prémio Viriato Corréa®,
instaurado em 10 de junho de 1968. Merece destaque ainda o convite a Laura Sandroni para compor

0 jari do referido prémio. Em relato, Sandroni (FNLI1J, 2008, p.8) expde como se deu tal processo:

... é interessante agora registrar, é a historia de como esse Prémio foi criado. Alguns meses
antes o INL havia divulgado, em outro decreto, 0os prémios de romance, conto, poesia e
ensaio. Lendo a noticia nos jornais Maria Luiza e eu decidimos pedir uma audiéncia a
Humberto Peregrino®, enquanto diretores da FNLIJ, para pedir-lhe que desse também
esse incentivo a Literatura para as criangas. Ele nos recebeu muito bem em seu escritorio
no prédio da Biblioteca Nacional e pouco depois promulgava o decreto criando o Prémio
Viriato Corréa para cuja primeira edi¢éo convidou-me logo a participar como membro da
Comissdo Julgadora. (Grifos nossos).

%3 “Ofélia de Barros Fontes nasceu em S&o Paulo, em 1902, viveu no Rio de Janeiro, onde faleceu, em 1986.
Professora primaria e técnica em educacdo, dedicou-se juntamente com o marido, Narbal Fontes, a escrever livros
para criangas. Comecou por ‘livros de leitura” destinados as séries primarias. Ofélia complementou seu trabalho de
editora e escritora com uma intensa atividade no réadio (...). Seus varios titulos corresponderam, evidentemente, as
exigéncias literérias e didaticas dos anos 1930 a 1950: informar divertindo. Dai as biografias de vultos ilustres, as
narrativas histéricas sobre temas de geografia, fauna, flora ou riquezas nacionais e, principalmente, as travessuras no
cotidiano, historias que alimentam o sonho e as fantasias das criangas". (COELHO, 2006. P. 672-673). Ofélia Fontes
integrou o Conselho Superior da FNLIJ como representante dos escritores.

54 “Terceiro ocupante da Cadeira 32, eleito em 14 de julho de 1938, na sucessdo de Ramiz Galvéo e recebido pelo
Académico Mdcio Ledo em 29 de outubro de 1938. Viriato Correia (Manuel Viriato Correia Baima do Lago Filho),
jornalista, contista, romancista, teatrélogo e autor de cronicas historicas e livros infanto-juvenis, nasceu em 23 de
janeiro de 1884, em Pirapemas, MA, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 10 de abril de 1967”. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/academicos/viriato-correia/biografia. Acesso em 22 set. 2019.

55 Entdo diretor do INL.


http://www.academia.org.br/academicos/viriato-correia/biografia
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O episodio narrado mereceu destaque na imprensa da época, conforme € possivel verificar
na noticia publicada no Correio da Manha, em 2 de abril de 1970, por conta da comemoracéo do
Dia Internacional do Livro Infantil. A publicacdo tratava das acBes da FNLIJ, em territorio
nacional, em prol da leitura e do livro enderecado a criangas:

Criada ha apenas dois ano, a Fundacdo relne gente interessada em literatura infantil,
escritores, ilustradores, editores, associacfes e sindicatos. Seu objetivo é promover e
divulgar a boa literatura infantil e desenvolver o autor nacional. Tanto que sugeriu e

conseguiu que se criasse um prémio, o Viriato, no valor de NCr$ 6 mil para os originais
da literatura infantil. (Grifos nossos)

A leitura do documento de criacdo do Prémio Viriato Corréa, Decreto n°® 62.844, de 10 de
Junho de 1968, aponta que, a época, a qualidade da literatura para criancas deveria ser observada
ndo s6 do ponto de vista do texto verbal, mas também da ilustracdo, ainda que texto e imagem
fossem hierarquizados, ou seja, o texto verbal tivesse maior relevancia do que a ilustracdo. Essa
perspectiva pode ser observada a partir da divisdo do valor pago pelo prémio, conforme se Ié no

referido decreto:

Art. 1°. Fica instituido o "Prémio Viriato Corréa", de literatura infantil, a ser conferido
pelo Instituto Nacional do Livro, do Ministério da Educacdo e Cultura, & melhor obra
inédita (texto ilustracdo) no ramo da literatura infantil.

Art. 2°. O "Prémio Viriato Corréa" devera ser em dinheiro no valor de NCr$ 5.000,00
(cinco mil cruzeiros novos), dos quais NCr$ 3.000,00 (trés mil cruzeiros novos), serdo
destinados a premiacao do texto e NCr$ 2.000,00 (dois mil cruzeiros novos) a premiacio

das ilustracdes. (Grifos nossos)

Pardgrafo Unico. O valor do prémio, de que trata o artigo serd revisto
periodicamente, de modo a manter-se o equivalente a 50 (cinqlienta) vezes o maior salério-
minimo vigente no Pais®.

O Prémio FNLIJ, desde sua primeira edicdo, ndo oferece valores em dinheiro aos
vencedores. Como “recompensa”, a Fundagéo disponibiliza para as editoras que solicitam um selo
para 0 Prémio FNLIJ, assim como para 0s que foram considerados Altamente Recomendaveis,
etapa anterior a do Prémio. Segundo Elizabeth Serra, em entrevista ao blog Conte uma historia,
esse selo:

Além de servir de guia para familias e professores selecionarem titulos para filhos e
alunos, os selos da FNLIJ séo utilizados pelos governos e instituicdes como indicagdes de

% Disponivel em https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-62844-10-junho-1968-403993-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em 02 set. 2019.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-62844-10-junho-1968-403993-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-62844-10-junho-1968-403993-publicacaooriginal-1-pe.html
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qualidade para a compra de acervos. Nas universidades, sdo usados como referéncia para
estudos e pesquisas do setor®’.

Em sua primeira edicdo, o Prémio FNLIJ contava com apenas uma laurea, O Melhor para
a Crianca, a qual foi concedida pela primeira vez, em 1975, ao livro O rei de quase tudo, texto e
ilustracdo de Eliardo Franca, publicado naquela época pela Orientacdo Cultural. Em 1976, o
prémio foi concedido a Angélica, de Lygia Bojunga, ilustracdo de Vilma Pasqualini, editado pela
Agir. No ano seguinte, 1977, Lygia Bojunga recebeu novamente o prémio, com o livro A bolsa
Amarela, ilustracdo de Marie Louize Neri, editora Agir. Em 1978, o livro premiado foi Pedro, de
Bartolomeu Campos de Queirds, editado pela Miguilin.

A premiacédo se manteve nesses moldes até 1977, no ano seguinte, 1978, foi criado o Prémio
FNLI1J Origenes Lessa - O Melhor para o Jovem, concedido, pela primeira vez, em 1979, a obra A
casa da Madrinha, de Lygia Bojunga.

A observacdo das quatro obras que receberam a distingdo O Melhor para a Crianga nesse
periodo inicial da premiacdo aponta para certa instabilidade no que, segundo a FNLIJ, seria um
livro tipicamente dirigido ao leitor infantil, no que se refere, principalmente, as capacidades de
leitura exigidas e a sua configuragdo material.

Ferreira e Silva (2017), analisando a primeira década do Prémio FNLIJ Ofélia Fontes do
ponto de vista do design e da ilustracdo, corroboram com essa ideia, ao sinalizarem que as obras
de Lygia Bojunga e de Bartolomeu Campos de Queirds teriam uma proposta literaria mais
direcionada ao jovem leitor.

Em relacéo ao livro O rei de quase tudo, as pesquisadoras apontam a linguagem simples, o
texto curto, a ilustracdo com cores vibrantes, tracos simples e pouco elementos de composicéo,
além de partes da narrativa, que sao exclusivamente visuais, como elementos que evidenciariam

um leitor implicito infantil. A titulo de exemplo, segue a imagem a seguir:

57 Disponivel em https://blogs.uai.com.br/contaumahistoria/se-eu-abrir-esta-porta-agora/. Acesso em 05 set. 2022.

%8 O Prémio FNLIJ é concedido, considerando-se sempre a producdo do ano anterior. Assim, tem-se Prémio FNLIJ
1975 - Producgdo 1974. Neste estudo, utilizamos como referéncia o ano de concessao da laurea.


https://blogs.uai.com.br/contaumahistoria/se-eu-abrir-esta-porta-agora/
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Figura 1 - O rei de quase tudo - ilustracdo de pagina inteira

Fonte: FRANCA, 2011.

Ao comentarem as obras Angélica e A bolsa Amarela, ambas de Lygia Bojunga Nunes, as
autoras destacam que os livros apresentam o texto verbal como elemento fundamental da obra, e
embora haja a presenca de ilustrac@es, estas ndo sdo indispensaveis a leitura. Os textos mais longos
e a tematica, envolvendo o processo de construcdo da personalidade das personagens, também

denotariam um publico leitor com idade um pouco mais avangada.

Figura 2 - Configuracdo material da primeira pagina do capitulo 2

FONTE: BOJUNGA, 2001.
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As observacdes relativas ao livro Pedro, de Bartolomeu Campos de Queirds, também vao
na mesma direcdo no que tange a materialidade da obra. A presenca de uma linguagem metaforica
e a poesia melancolica que caracterizam a obra de Bartolomeu funcionariam como argumentos

definidores do publico leitor.

Figura 3 - Configuragdo material da ultima pagina - Pedro

Se vocé conhece, em algum lugar, um menino
chamado Pedro, ou nome semelhante, peca que
ele Ihe fale de borboletas.

Vocés poderdo tornar-se amigos atraves das
coisas que ele sabe sobre ela.

Vocé, tendo um amigo Pedro, que pinta
borboletas, vocé terd também um coracdo
cheio de domingo.

No domingo néo se precisa ver borboletas.
Basta ter o0 voo delas na lembranga ou fazer
bolas de sabao.

Arco-iris também serve.

Fonte: QUEIROZ, 1997.

E interessante observar as resenhas das quatro obras premiadas contidas no Dicionario
Critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira, de Nelly Novaes Coelho. Nele, a pesquisadora,
além de fazer uma explicacéo referente aos livros, faz uma indicacdo do “tipo de leitor” para o qual
as obras seriam mais adequadas. A classificacdo estabelecida pela pesquisadora parte do nivel de

compreensdo que a leitura de cada titulo exigiria. Sdo propostas, entdo, cinco categorias, a saber:

Pré-leitor (PL). Fase dos primeiros contatos da crianca com os livros antes da
alfabetizacdo, quando objeto-livro e as imagens em situagdo comecam a ser descobertas.
Leitor iniciante (L1). Fase de aprendizagem da leitura, inicio do processo de socializacdo
e racionalizacdo da realidade com que a crianca entra em contato.

Leitor em processo (LEP). Fase de dominio relativo do mecanismo da leitura e de
agudizacdo do interesse pelo conhecimento das coisas, com o pensamento légico se
organizando em formas concretas que permitem as operacGes mentais.

Leitor fluente (LF). Fase de consolidacdo do dominio da leitura e da compreenséo do
mundo expresso no livro.

Leitor critico (LC). Fase de total dominio da leitura, da linguagem escrita, capacidade de
reflexdo em maior profundidade, podendo ir mais fundo no texto e atingir a visdo do
mundo ali presente. (COELHO, 2006. p. 11-12).
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Apesar de ressaltar que a classificagdo ndo se baseia em faixas etérias, para cada categoria
estabelecida, ha a indicacdo da idade correspondente: PL, de 2 a 5 anos; L1, a partir dos 6/7 anos;
LEP, a partir dos 8/9 anos; LF, a partir de 10/11 anos; LC, a partir de 12/13 anos®®.

A avaliacdo das obras premiadas nessa primeira fase do Prémio FNLIJ, realizada por
Coelho (2006), ratifica a ideia de que esses livros, ainda que recebam o titulo de “o melhor para a
crianga”, seriam destinados a publicos de leitores diferentes entre si. Desse modo, O rei de quase
tudo seria uma obra cujo enderecamento seria para leitores em processo. Ja Angélica e a Bolsa
Amarela, de Lygia Bojunga Nunes, e Pedro, de Bartolomeu Campos de Queirds exigiriam um
leitor fluente.

Qualificar obras a partir do seu publico leitor em potencial é uma tarefa complexa e, ao
mesmo tempo, controversa, e ja foi matéria de discussdo em momentos anteriores a instituicdo do
Prémio FNLIJ. Nesse sentido, & mister retornamos o trabalho da Comissdo Nacional de Literatura
Infantil, estabelecida em 1936, durante o periodo do Governo Vargas. Costa (2009) indica que
dentre as atribuicdes da Comisséo constavam: estabelecer um estado da arte da literatura infantil
no Brasil e em Lingua Portuguesa; apontar ao governo providéncias para promover a boa literatura
infantil; censurar e assinalar providéncias para a interrupcao de uma literatura infantil sem valor;
delimitar o que poderia ser, de fato, considerado literatura para criangas. Conforme destaca Mota
(2014), o trabalho da Comissio Nacional da Literatura Infantil®® era uma via institucionalizada

para a discussdo de literatura enderecada a criangas, sendo um meio oficial e reconhecido em

%9 Elvira Nizinska Silva (1936), membro da Comissdo Nacional do Livro Infantil, e professora do Instituto de
Educacéo estabeleceu parametros orientadores para a indicacdo de “boa” leitura, partindo de uma confluéncia entre
os diferentes géneros discursivos/tema e as faixas etarias: de 6 a 7 anos, livros de gravuras com quadros ou
sequéncias; cancdes de berco ilustradas; rondas, cantigas de rodas, ilustradas. De 7 a 9 anos, histérias maravilhosas -
animais, fadas, génios; historias de casa e da escola; fabulas. De 7 a 12 anos, historias do folclore; lendas; historias
orientais. 9 anos em diante, histérias da mitologia; historias biblicas. De 10 anos em diante, narrativas de episodios
de vida e de criancas; narrativas patridticas e civicas; narrativas de viagens e aventuras. De 12 anos em diante,
histérias de nossos antepassados, historias de episédios da vida e de homens célebres, romances de viagens e
aventuras, romances historicos. Outra tentativa de estabelecimento de critérios que poderiam indicar o que seria mais
adequado, em termos de leitura literaria, para criangas, nos diferentes momentos da infancia, ja havia sido proposta
por Lourenco Filho em 1946. O educador sugeria seguinte divisdo: a) albuns de gravuras, coordenadas por um so
motivo, ou ndo, com reduzido texto, ou ainda sem texto, para criangas de 4 a 6 anos; b) contos de fadas e narrativas
simples (fabulas, ap6logos) para criancas de 6 a 8 anos; c¢) narrativas de mais longo entrecho, para criangas de 8 a 10
anos; d) historias de viagens e aventuras, para criancas de 10 a 12 anos; €) biografias romanceadas, idem.
(BERTOLETI, 2012).

80 Compunham essa Comissdo importantes nomes da Literatura como, Cecilia Meireles, Murilo Mendes, Jorge de
Lima, Murilo Mendes, Manuel Bandeira; e da Educacgdo: Elvira Nizinska da Silva, Maria Eugénia Celso e,
posteriormente, Lourengo Filho.
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territorio brasileiro para enfrentar o problema da literatura infantil que aqui era produzida e/ou
circulava.

Ao consideremos o0 escopo deste trabalho, interessa-nos, especificamente, o concurso de
livros infantis promovido, pela Comisséo, entre meados de 1936 e 1937. Contando com ampla
divulgacdo na imprensa do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, a disputa foi a operagdo mais
aclamada e de maior folego executada pela Comissdo (MOTA, 2014). Nesse contexto, a questdo
da faixa etéria ja se colocava. Assim, estabeleceu-se um concurso com trés categorias, conforme
transcrito em Mota (2014):

I. O livro para creancas até sete anos de idade, devera constituir um “album” de estampas,
acompanhadas de texto breve, que podera ser em prosa ou em verso; as estampas deverdo
estar ligadas pelo mesmo assumpto, formando uma so histdria, a exemplo do livro franze
“Historie de Baba, le petit éléphant”, de Jean Brunoff.

I1. O livro para creangas de oito a dez anos e de mais de dez anos de idade, poderé consistir
em uma narrativa Unica, a exemplo de “A Ilha do Tesouro”, de Robert Louis Stvenson, ou
em uma série de contos.

Ill. Cada trabalho, apresentado em tres vias dactylographadas sera assignado com
pseudonymo, e sera acompanhado de um envelope fechado e lacrado, contendo o
pseudonymo, o nome e a residencia do autor.

IV. Os originais deverao ser entregues no Ministério da Educacdo, até 28 de fevereiro de
1937.

V. S0 se aceitardo obras originaes, inéditas e escriptas no idioma nacional.

V1. S6 poderdo concorrer brasileiros natos ou naturalizados.

VII. Aos concursos ndo serdo admitidos membros da Commissdo de Literatura Infantil
VIII. A Commissdo de Literatura Infantil, julgadora dos concursos, poderad deixar de
classifcar os trabalhos apresentados, se 0s ndo julgar merecedores de premios.

Ficam evidentes as trés categorias estabelecidas pelo concurso: livros para criancgas até sete
anos; livros para criancas entre sete e dez anos; livros para criancas com mais de dez anos. As
caracteristicas das obras destinadas a cada faixa etaria também podem ser depreendidas. Sob esse
angulo, observamos que a preocupacdo com a imagem ja se apresentava como um elemento
definidor de um “bom” livro para crian¢as menores, segundo os critérios da Comissdo. A qualidade
dessas imagens, no que concerne a sua capacidade narrativa, e a indissociabilidade entre a parte
verbal e a imagética configurariam elementos caracterizadores de um livro de qualidade para a
primeira faixa etaria. As consideragdes de Linden (2011) sobre a materialidade do livro A historia
de Babar (1931), o pequeno elefante, do francés Jean de Brunhof, concebido como exemplar pela

Comissao, podem nos auxiliar na compreensdo das exigéncias impostas pelo concurso:

Jean de Brunhof, autor de A hist6ria de Babar, o pequeno elefante, cuja primeira edi¢do
foi publicada pela editora Jardin des modes em 1931, leva mais além a relacéo das imagens
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e textos sobre o suporte, da pagina ao livro inteiro. A péagina dupla se vé legitimamente
invadida como espaco narrativo cujos textos e imagens, sustentando em conjunto a
narracdo, se tornam indissocidveis. A diagramacdo esta a servico da expressdo,
manifestando-se por meio de uma grande flexibilidade, e é concebida de forma coerente
em funcdo do encadeamento das paginas. (p. 15).

A preocupacdo com a ilustracdo ndo se apresentava como um elemento de atencdo quando
as obras concorrentes se destinavam as criancas com mais idade. Nesse caso, 0 género aparece em
destaque, sendo indicados o conto ou a narrativa de aventura. Novamente, a indicagdo de um livro
estrangeiro - A ilha do tesouro, do inglés Robert Louis Stevenson -, funcionava como um parametro
de qualidade para os escritores nacionais. Com intuito de compreender essa postura da Comissédo
Nacional do Livro, precisamos ter como horizonte que, embora uma literatura infantil brasileira
comece a se desenhar no final do século XIX, nas primeiras décadas do século XX, as traducdes e
as adaptacgOes da literatura estrangeira ainda se configuravam como maioria na producdo editorial
voltada para aquele pablico consumidor.

Os livros premiados nas trés categorias foram: até sete anos, O Circo, de Santa Rosa Jr.,
em primeiro lugar; O Tatu e 0 Macaco, de Luis Jardim em segundo; Lenda da Carnaubeira, de
Margarida Estrela Bandeira Duarte e Paulo Werneck. Para a categoria entre oito e dez anos, 0s
vencedores foram, por ordem de classificacdo, A Fada Menina, de Lucia Miguel Pereira; A Casa
das Trés Rolinhas, de Marques Rebello e Arnaldo Tabaya; A Terra dos Meninos Pelados, de
Graciliano Ramos. Ja na categoria acima de dez anos de idade, os vencedores foram O Boi Arud,
de Luis Jardim; A grande Aventura de Luiz e Eduardo, de Esther da Costa Lima; As Aventuras de
Tibicuera, de Erico Verissimo, por ordem de colocacdo no concurso.

Os critérios utilizados para o julgamento das obras, além da adequacéo ao género e a faixa
etaria, foram o equilibrio entre o fundo e a forma, ou seja, entre contetdo expresso nos livros e a
Sua execucdo estética, conjugando interesses recreativos e educativos, excluindo-se, portanto, as
obras de aspecto estritamente didatico. O outro critério foi o “amor a patria”, em consonancia com
as discussdes sobre o nacionalismo que foram caras a Comissao.

Além de um prémio em dinheiro para os trés primeiros colocados em cada uma das
categorias, 0 concurso previa a publicacdo, pelo Ministério da Educacéo, de cada trabalho laureado.
No entanto, menos da metade das obras premiadas foi publicada, sob alegacdo de falta de verba.
Também foi alvo de critica o fato de alguns livros premiados pelo concurso serem publicados por
casas editoriais estrangeiras e ndo por editoras nacionais, argumentando-se que, a época, o Brasil

ja possuia as condicOes para viabilizar essas edicoes.
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Embora a problematica da faixa etaria ja se configurasse como um desafio para aqueles
ocupados com a producdo de uma literatura enderecada a criangas; até aquele periodo, a categoria
jovem ainda n&o aparecia como um definidor do tipo de literatura a se produzir. Esse fato pode ser
observado, até mesmo, na producgdo bibliografica sobre a literatura infantil brasileira, em cujos
titulos faziam mencdo somente a infancia, como os exemplos a seguir: Problemas da literatura
infantil, de Cecilia Meireles (1951), Historia da literatura infantil (1959), de Nazira Salem,
Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para a sua histéria e suas fontes (1968), de
Leonardo Arroyo, Um Brasil para as criangas - para conhecer a literatura infantil brasileira:
histdrias, autores e textos, de Regina Zilberman e Marisa Lajolo (1986).

No entanto, no final dos anos de 1950, o Prémio Jabuti ja apontava essa cisdo entre a
literatura para criancas e aquela produzida, especificamente, para o jovem, entendido nesses termos
como aquele que ja ndo se interessaria pelas historias de criangas, mas que ainda ndo seria
capacitado para a chamada literatura adulta. Seria, pois, uma literatura de fronteira, situada entre a
crianca e o adulto, que pudesse atender aos anseios desse grupo social.

No ano de premiagdo, 1959, a obra vencedora na categoria juvenil foi Glorinha, de Isa
Silveira Leal, editado pela Brasiliense. O romance foi o primeiro titulo nacional incluido na colecao
“Jovens do Mundo Todo”, da mesma editora. Nele, a protagonista Glorinha, uma menina de doze
anos, encarnava os ideais de uma personagem exemplar, naquela época, bela, décil, obediente e,
ao mesmo tempo, madura e responsavel, capaz, por exemplo, de cuidar do lar, visto que seu pai
era vilvo e tinha outros filhos pequenos. O sucesso dessa obra junto ao publico leitor jovem,
sobretudo o feminino, deu origem a uma série de livros com uma mesma protagonista: Glorinha e
0 mar (1962), Glorinha Bandeirante (1964), Glorinha e a quermesse (1965), Glorinha
radioamadora (1970); Glorinha e a sereia (1971).

A organizacdo de obras em series e cole¢Oes constitui-se, conforme elucidado por Silva
(2013), uma estratégia de seducdo e de fidelizagdo do leitor. Essas séries visam a um publico leitor
especifico e, em fungdo deste, “sdo pensados protocolos inscritos nos livros, como imagens
impressas nas capas, os titulos e os tipos de letra, de um lado; de outro, o contetdo da obra, a
tematica, os personagens que se repetem de um titulo a outro” (p. 186). Esse artificio editorial,
somado a outras taticas de mercado, ainda € uma forma de cativar o jovem leitor na atualidade,
exemplos desse fendmeno sdo as séries Crepusculo, Harry Potter; em territorio nacional, podemos

citar a série Lud, da escritora Luciana Sandroni, e Fala Sério!, de Talita Reboucas.
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O processo de consolidagdo de uma literatura produzida especificamente para o jovem,
como um género autdnomo em relacgdo a literatura infantil, se dard, segundo Ceccantini (2010), a
partir de meados da década de 1970. Sera, pois, nesse periodo, que poderd ser identificado um
grupo de autores que produz literatura em funcdo desse publico leitor. Outro elemento que
contribuiu para esse processo foi a expansdo de pesquisas académicas que se ocupavam dessa
producao.

Precisamos considerar que fazer a distin¢éo entre livros para criangas e jovens é reflexo de
um cenério, também comercial, que enxergava nos publicos infantil e juvenil um nicho promissor
para 0 mercado editorial, que requereria um investimento cada vez maior em produtos culturais
mais elaborados e especializados, de modo a atingir esses diferentes publicos consumidores.

Né&o podemos perder de vista que a divisdo de pessoas em faixas etarias ndo € um fenémeno
natural; ao contrario disso, € um procedimento histdrico, cultural, ideol6gico, econémico e
comercial. No caso especifico das literaturas infantil e juvenil, sabemos que seus publicos-alvo sdo
criancas e jovens em idade escolar. A escola, por sua vez, utiliza como critério a organizacdo dos
estudantes, prioritariamente, por idade, demandando produtos especificos, incluindo nessa esfera
livros de literatura, que atendam aos seus diferentes grupos e as etapas da escolarizacdo. Conforme
a industria do livro, esse modelo organizacional permite determinar de modo mais eficiente as
fatias de mercado®.

Em um cenério que apontava para um comércio de livros cada vez mais especializado,
apenas a categoria Criancga, que caracterizava o Prémio FNLIJ, ndo era suficiente para dar conta
das obras em circulacdo. Podemos dizer que, a0 mesmo tempo que a Fundacdo constatava esse
quadro, também impulsionava essa producdo, funcionando como uma das instancias de sua
legitimagé&o, ao criar, em 1978, a categoria O Melhor para o Jovem.

Com a criacdo dessa nova distin¢do, é not6rio o deslocamento que os autores Bartolomeu
Campos de Queiros e Ligia Bojunga Nunes sofreram em relagdo ao julgamento de suas obras, a
partir de uma perspectiva que engloba, dentre outros aspectos, 0s potenciais leitores. Lygia Bojunga
premiada, até entdo, por duas vezes consecutivas na categoria Crianca, passa a receber as laureas
na categoria Jovem: A casa da madrinha (1979); O sofa estampado (1981); Tchau (1986); O
abraco e Seis vezes Lucas (Hors-Concours -1997); A cama: romance (Hors-concours - 2000);

Querida (Hors-Concours -2010); Intramuros (Hors-Concours - 2017). As premiacgdes das obras

61 Para ampliar essa discusséo, ver Azevedo (2005) e Azevedo (2003).
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de Bartolomeu Campos de Queirés também ocorrem, predominantemente, na referida categoria:
Indez (1989); Minerac6es (1992); Por parte de pai (Hors-Concours - 1996); Ler, escrever e fazer
conta de cabeca (Hors-Concours, 1997); O olho de vidro do meu avd (Hors-Concours - 2005);
Tempo de voo (Hors-Concours - 2010).

Por se tratar de uma producéo bastante mediada, principalmente, pela escola, para onde se
dirige a atencéo dos interessados na divulgacao e na manutencgéo dos seus potenciais consumidores,
a literatura juvenil e a infantil poderiam ser distinguidas, uma vez que os seus padrdes gerais seriam

facilmente perceptiveis. Sobre tal aspecto, aponta Souza (2003):

Em sintese: os padrdes atuais para a medida - ou catalogacéo por idade - sdo facilmente
perceptiveis: as narrativas geralmente sdo curtas, embora mais longas do que nos
catalogados como infantis, as letras sdo maiores que as dos livros sem catalogacéo, mas
menores que as usadas em textos para criancas. Ha menos ilustragdes do que nos infantis
e as cores variadas cedem lugar ao branco-e-preto. Quanto ao aspecto temético-ideoldgico,
a linguagem e ao ponto de vista narrativo, como nos livros catalogados como infantis,
percebe-se a preocupacdo com o (e a introjecdo do) destinatario. As personagens quase
sempre sdo jovens vivendo na época em que os livros sdo escritos. (p. 33).

A pesquisa empreendida por Costa e Silva (2009) confirma tais padrfes, ao comparar 0s
livros premiados na categoria Crianca com aqueles premiados na categoria Jovem. O estudo
privilegiou 67 titulos laureados em ambas as categorias até o ano de 2007, sendo 35 pertencentes
a categoria Crianca e 32, a categoria Jovem. Em relacdo a materialidade das obras, o estudo
confirma as diferencas entre a ilustracdo, observando que 100% dos livros para criangas séo
ilustrados, predominando um padrdo multicolorido; nos livros destinados aos jovens, 72% sao
ilustrados, todavia predominam as ilustracbes em preto e branco. O numero de paginas é outro
diferencial, sobressaindo livros até 36 paginas nos infantis, e com mais de 100 nos juvenis. Quanto
a fonte, apenas um livro na categoria Jovem tem fonte grande, maior que 16.

Ao tratarem da pertinéncia artistico-literaria, as pesquisadoras destacam como indices de
qualidade dos livros infantis: a extenséo e a simplicidade do texto, que permitem a crianga uma
leitura autbnoma; a relacdo entre imagem e texto verbal, o projeto grafico da obra. Ja nos juvenis,
destacam a pertinéncia da tematica, os recursos utilizados na construcéo da narrativa, a exploragéo
de temas relativos ao desenvolvimento da subjetividade e/ou da consciéncia social.

Se a separagdo do Prémio FNLIJ em duas categorias distintas pode ser compreendida, por
um ponto de vista, como um indicador das tendéncias de producdo da literatura infantil e juvenil e,

por outro, como uma estratégia para a movimentacdo dessa esfera literaria; na primeira década de
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existéncia da premiacao, ja se registravam outros movimentos em prol da expansao da literatura
para criancas e jovens. Esse fendmeno pode ser atestado, por um lado, pelas iniciativas dedicadas
a consolidacdo dessa producdo, como as pesquisas que ratificavam a importancia e as
especificidades dos livros para esses publicos; e, por outro, pelos investimentos do setor publico
nesse segmento, com o patrocinio de coedicdes®, e, mais adiante, a partir da década de 1980, com
as compras governamentais para a formacao de acervos escolares, conforme o Programa Nacional
das Salas de Leitura e, na década de 1990, o Programa Nacional Biblioteca na Escola, o que
contribuiu para 0 aumento de empresas que enxergavam nesse segmento uma fatia rentavel do
mercado.

Sendo assim, o investimento do setor editorial fez-se necessario para atender as exigéncias
do publico consumidor, formado ndo s6 dos leitores stricto sensu, mas também de instituicoes
incumbidas de avaliar e legitimar uma forma de producdo de livros para criangas e jovens, a qual
fosse atribuida uma chancela de qualidade. Por esse angulo, Elizabeth Serra destaca o papel da

Fundacdo como participe desse processo:

A existéncia da Fundacdo, de certa forma, imp0s a qualidade. O distribuidor de livros, que
vendia livros para as escolas, acabou por perceber o seguinte: “Noés temos que oferecer
livros com essa tal qualidade que a fundacéo fala”. Ao longo dos anos, essa qualidade foi
sendo construida. No texto e na ilustragdo. (FNLIJ, 2008, p. XV).

De certa forma, a FNLIJ ao mesmo tempo que impulsionou a producdo do livro para
criancas no Brasil também foi afetada pela ampliacdo e sofisticacdo desse mercado. Precisamos
considerar, portanto, as renovacgdes e as inovagfes que atingiram a literatura produzida para
criancas e jovens em territorio nacional. Ainda na década de 1980, por exemplo, os primeiros livros
brasileiros de imagem surgiram. Ao mesmo tempo, a ilustracdo ganhou forca e reconhecimento
tanto em territdério nacional como internacional. Desenhistas, artistas plasticos, pintores e
cartunistas se inseriram no mundo da ilustracdo, conferindo uma nova materialidade ao livro
infantil brasileiro. O design do livro também se sofisticou®®, a partir de uma méo de obra

especializada ndo sé capaz de apresentar solucfes inovadoras que rompessem com o lugar comum

52 Entre os anos de 1971 e 1977, o programa de coedicdes do INL demonstrou um crescimento relativo ao patrocinio
da literatura para criangas e jovens, sendo coeditados, em 1971, 31 titulos com 209.000 exemplares; passando, em
1977, para 46 titulos, com 460.000 exemplares. (HALLEWELL, 1985).

53 Neck (2007) aponta que esse quadro pode ser associado a consolidagio da formagio em desenho industrial,
iniciada na década de 1960, no Brasil, na Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI).
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dos livros infantis, mas também de conferir-lhes, como produto comercial, uma maior
competitividade frente a todas as outras formas de entretenimento direcionadas aos publicos
infantil e juvenil, tais como: games, brinquedos, filmes, internet, etc.

Conforme observa Paulino (2007), “o mercado, com sua transformacdo das artes em
mercadorias encomendadas, propagandeadas, patrocinadas vendidas e compradas compde a
instituicdo literaria no nivel da producdo e no nivel de sua recep¢do concreta” (p.146). Nessa
perspectiva, sem negar as qualidades artisticas da producdo literaria enderecada a inféancia, o livro,
sobretudo para criancas, inovou em seus formatos, materiais, suportes e géneros, de modo que
pudesse ser um produto competitivo, patrocinado, vendido e, mesmo, premiado.

Esse movimento pode ser atestado nas ramificacdes que o Prémio FNLIJ foi sofrendo em
suas categorias. Assim, até o ano de 2020, a premiacdo, que iniciou com uma laurea, contava com
18 categorias distintas, que foram sendo acrescidas ao longo de tempo, tal como exposto no quadro

a sequir:

Quadro 2 - Ano de criacdo de categorias do Prémio FNLIJ

PREMIO FNLI ANO DE CRIAGCAO DAS CATEGORIA
O Melhor para a Crianga 1974
O Melhor para o Jovem 1978
O Melhor Livro de Imagem 1981

Melhor Traducéo/Adaptacdo - Crianca
Melhor Traducéo/Adaptacgéo - Informativo

Melhor Traducéo/Adaptacgdo - Jovem i)
Melhor Traducéo/Adaptagéo - Reconto

O Melhor Livro Informativo 1990

Melhor Livro de Poesia 1992

Revelacdo Escritor 1992

Revelacdo Ilustrador 1993

Melhor Projeto Editorial 1993

A Melhor llustragdo 1994
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O Melhor Livro Brinquedo 1997

O Melhor Livro de Teatro 1997

O Melhor Livro Tebérico 1999

O Melhor Livro Reconto 2000

O Melhor Livro de Literatura de Lingua Portuguesa 2005

Fonte: A autora, 2020.

Quando observamos as categorias agregadas ao longo do tempo, constatamos que ndo ha
um critério tnico que justifique esses desdobramentos do Prémio FNLIJ. Dessa maneira, ha um
corte por faixa etéria, nas categorias Crianca e Jovem; h& categorias que foram estabelecidas a
partir do género - Livro de imagem, Informativo, Poesia, Teatro, Teorico, Reconto -; existem
aquelas estabelecidas a partir dos produtores - Revelacdo Escritor, Revelacdo Ilustrador -; a partir
da materialidade - Melhor Projeto Editorial, Livro Brinquedo -. Ainda, considerando a
nacionalidade, h& as categorias O Melhor Livro de Literatura de Lingua Portuguesa e Melhor
Traducdo/adaptacdo, que se desdobra a partir do publico leitor em potencial e do género discursivo.

Ao se atentar para essas classificacdes, impondo certo padréo, € possivel notar que algumas
categorias se integram ou complementam outras como, por exemplo, o Melhor Livro de Poesia.
Seria 0 melhor para a crianga ou para o jovem, uma vez que a FNLIJ trabalha com essa distingdo?
O mesmo ocorre com o livro informativo e demais géneros, com exce¢ado de Livro Tedrico, cujo o
enderecamento aos profissionais da area ja esta implicito. O que ja ndo ocorre com a categoria
Melhor Traducdo, que se fraciona, considerando género e publico leitor.

Desse modo, esses desdobramentos do Prémio em diferentes categorias poderiam ser
compreendidos a partir de um certo alinhamento entre as acées da FNLIJ e o mercado editorial.
Exemplo disso é a criacdo da categoria Livro de Imagem, no inicio dos anos 1980, época em que
0 género comeca a ganhar forca no Brasil®.

As laureas conferidas as tradugdes e as adaptacOes, que sempre alimentaram o mercado

nacional de livros para criancas e jovens, sao outro elemento que colabora com essa perspectiva.

5 Em 1976, tem-se a publicacéo de Ida e Volta, de Juarez Machado, editado anteriormente em paises da Europa -
Franca, Alemanha, Holanda e Italia -, que ndo havia conseguido editar seu livro no Brasil. (COELHO, 2000, p. 187).
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Embora o Prémio FNLJ de melhor traducdo/adaptacao tenha sido criado em 1988, uma carta de
Laura Sandroni enviada ao Jornal do Brasil, divulgada na edi¢do de 13 de maio de 1978, na qual
ela comentava um artigo publicado no mesmo periédico em 15 de abril daquele mesmo ano, ja
apontava as adaptaces e traducdes que no periodo circulavam no Brasil no horizonte da Fundacé&o.
Sobre tal aspecto, Sandroni ndo s6 defende a necessidade de monitorar a qualidade dessas obras,
bem como as intencdes da FNLIJ de criar um prémio especifico para distinguir esses livros®. A
entdo diretora executiva da FNLIJ também descreve as a¢Oes da entidade voltadas para esse nicho

especifico da literatura infantil, conforme o excerto a seguir:

“Em livro de 15-04-1978 li com prazer artigo de Mario Galvao, no qual ele sugere a
criacdo de um prémio para a melhor tradugdo, visando a incentivar aqueles que trabalham
nesse campo tdo importante. Gostaria de manifestar o apoio da Fundacdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil a ideia, lembrando que justamente nos livros destinados a criangas
e jovens encontram-se talvez as piores tradugdes, com repercussdes extremamente
negativas no leitor (...). Isto sem entrar no campo das adapta¢des. Aproveito para informar
que o IBBY (International Board on Books for Young People), sentindo necessidade desse
incentivo as boas traducdes, decidiu incluir na lista de honra do prémio Hans Christian
Andersen de 1978 a categoria de melhor tradugdo. A FNLIJ, secdo brasileira do IBBY,
indicou o livro Os meninos da Rua Paulo, de Ferenc, como a melhor tradugéo editada no
Brasil. Seu tradutor: Paulo Rondi. (JORNAL DO BRASIL. Livro, p. 4 13/05/ 1978).

Da época da carta de Sandroni aos dias atuais, a producdo literaria brasileira ganhou
prestigio e reconhecimento internacional. Sendo assim, se, até aquele momento, o Brasil
comportava-se, quase exclusivamente, como comprador de direitos autorais, a notoriedade da
nossa literatura infantil algou o pais ao lugar de vendedor de contetdo ao exterior. Além disso, para
Rosa (2014), a industria editorial ¢ um mercado que destaca o Brasil na América Latina pela
qualidade grafico-editorial e atrai editoras estrangeiras pelo seu tamanho e pela sua populagio
jovem.

N&o podemos perder de vista que as compras governamentais, sobretudo as do PNBE, que
se estenderam por mais de uma década, tornaram essa fatia do mercado editorial um negécio ainda
mais promissor e, neste sentido, é essencial recordarmos que 0 programa nao vetava a compra de
traducdes de obras literarias. Outro elemento de destaque diz respeito a proibi¢éo de aquisicdo de
obras nacionais gque estejam em dominio publico, dessa maneira impedia-se que o Estado pagasse

por algo que ja se encontrava disponibilizado. Todavia, 0 mesmo nao valia para obras estrangeiras

8 Um debate publico sobre esse tema é evidenciado no capitulo 1, ao tratarmos das questdes que movimentaram as
discussBes do X1V Congresso do IBBY, no Brasil, em 1974.
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e, assim sendo, a traducdo de obras, principalmente aquelas em dominio publico, poderia ser um
negocio bastante rentavel. Vale salientar ainda que essas obras ja se encontram recobertas por um
discurso que chancela a sua qualidade, facilitando a entrada para compor os acervos do referido

programa, conforme podemos constatar no excerto a seguir:

Nos trés acervos do ensino fundamental do PNBE de 2013, verifica-se, por exemplo, que
a presenca de obras de autoria estrangeira, adaptados ou originais, vai de 27% a 43% e
dentro dessas obras de 46% a 56% estdo em dominio publico. Somados os trés acervos, o
resultado é que das 180 obras selecionadas, 37% séo obras de autoria estrangeira e destas
49% em dominio pablico... (COSSON E PAIVA, 2014, P. 484).

Especificamente em relacdo ao Prémio FNLIJ de Melhor Tradugédo/adaptacdo, podemos
citar, a titulo de exemplo, as laureas concedidas as adaptacfes das obras de William Shakespeare -
Comédia de erros, A tempestade, O mercador de Veneza, Otelo, Romeu e Julieta -, editadas pela
Dimensédo e contempladas com o Prémio FNLIJ, em 1997, na categoria Traducdo Jovem. Na
categoria Traducdo Crianca, observa-se a premiacdo concedida ao livro Fabulas, do escritor La
Fontaine e traducédo de Ferreira Gullar, editado pela Renan, em 1998; e Contos de Grimm, traducao
de Maria Heloisa Penteado, publicado pela Atica, premiado em 1992. Desse modo, textos literarios
ja consagrados sé@o “renovados” a partir das inovac¢6es do mercado editorial no que diz respeito aos
projetos graficos, técnicas de ilustracdo, na aposta de escritores consagrados que assinem as
traducdes e nas novas selecdes de textos. O valor das obras, por sua vez, é “atualizado” pela
concessédo de mais uma chancela de qualidade.

A criacdo da categoria O Melhor livro brinquedo (1997) também corrobora com a nossa
argumentacao, uma vez que o género, surgido na década de 1980, ganha legitimacdo a partir do

reconhecimento da FNLJ, conforme sinaliza Paiva (2013):

Nas livrarias e bienais, o livro-brinquedo vem conquistando publico e espaco. E um género
legitimado pela FNLIJ (Fundag&o Nacional do Livro Infantil e Juvenil) desde os anos 90
no pais, assim como é resenhado como categoria literéria pela Bibliografia Brasileira de
Literatura Infantil e Juvenil da Biblioteca Monteiro Lobato (SP) desde os anos 80. Tudo
isso, de modo interdependente, constitui um panorama significativo para a compreensédo
de uma dindmica de criacdo contemporéanea e seu alcance — e usufruto — no campo de
produgcéo de livros nacionais e internacionais®.

Sabemos, também, que o mercado privilegia a publicacdo de autores que contem com

determinado prestigio, de modo a garantir o sucesso de seus “produtos”. Nessa perspectiva,

% Entrevista concedida ao Ceale — UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais). Disponivel em:
http://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/o-que-e-um-livro-brinquedo.html. Aceso em 05 set. 2019.
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oferecer uma laurea de Revelacdo - escritor e ilustrador - permitiria, por um ponto de vista, a
renovacdo da literatura para criancas, uma vez que poderia dar visibilidade a novos estilos, temas
e maneiras de produzir literatura para o leitor infantil. Por outro, 0 mercado editorial poderia
renovar e ampliar seu conjunto de ofertas, oferecendo livros que, embora ndo se inscrevam numa
certa tradicdo, tém a sua qualidade chancelada junto ao publico consumidor.

Os desdobramentos da premiacdo continuam nos prémios especiais oferecidos, nos anos de
1997, 1998 e 1999, as obras em nova versdo de autores falecidos e as obras de colegdes
anteriormente premiadas. A contar a partir de 1992, a instituicdo passou a conferir a laurea Hors-
Concours para cada uma das categorias do Prémio FNLIJ. Para seus idealizadores, essa medida
visava a estimular novos artistas, concedendo tal laurea as obras de escritores e ilustradores que ja
receberam o Prémio, ao menos, trés vezes. Se, por um lado, essa distingdo movimenta a cena
literaria por revelar novos ilustradores e escritores, segundo argumentam seus criadores; por outro,
poderia ser entendida como uma forga para a conservagao de um grupo de escritores e ilustradores
ja consagrados, ratificando junto ao publico a qualidade indiscutivel de suas obras e influenciando,
até certo ponto, a criacdo de um cénone, ndao de obras, mas de escritores, para a literatura
enderecada a criancas e jovens. Sobre esse fendmeno, adverte Andruetto (2012), ao tratar da

literatura infantil:

Trata-se de um modo de canonizagdo mais perigoso, que pode converter um autor em
marca registrada, abarcando de modo indiscriminado em dire¢&o a totalidade de sua obra
- incluindo, muitas vezes, textos visivelmente menores ou uma repeti¢do infinita de si
mesmos - grandes volumes de compras. (p. 37).

Em que pese a idoneidade do processo de premiacdo gerido pela FNLIJ, ndo é possivel
ignorar que as editoras sdo mantenedoras da Fundagdo. Em 2008, o nimero de empresas que
patrocinavam as atividades da entidade ja chegava a 60 (sessenta). Como afirmou Elizabeth Serra
(FNL1J, 2008, p. IX): “No inicio eram duas ou trés, e agora sdo sessenta”. O crescimento do setor
é reafirmado no trecho: “Editoras em geral, no Brasil, existem mais do que isso. Essas cem se
ocupam da literatura infantil. Algumas s@o quase especializadas, e outras so fazem alguns livros”.
(Idem, p. X). Parece-nos, pois, que o Prémio reflete a ampliacdo e as transformacdes pelas quais
a industria do livro para crianga passou nas ultimas cinco décadas no Brasil. A FNLIJ, nesse
contexto, trabalha ndo s6 na promocéo da literatura infantil de qualidade, mas em prol do proprio
mercado editorial, ao valorizar e promover 0s seus produtos para a sociedade em geral. Resta-nos

perguntar, entdo, a partir de quais critérios de qualidade os livros sdo promovidos.
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2.2 “Como Selecionar Livros”: os criterios de qualidade da FNLI1J

Quando falamos em qualidade em literatura infantil & necessario considerar que esse € um
julgamento provisorio, sécio e historicamente construido. Sendo assim, a instabilidade desse
conceito € uma premissa para a sua compreensdo. No entanto, isso ndo significa que ele se
modifique aleatoriamente e que determinadas épocas ndo fixem formas exemplares de producéo
literéria para criancas, que desvelam dados do quadro social, cultural e ideoldgico de um momento
historico.

Como producdo discursiva, por exceléncia, a definicdo de “boa” literatura para criancgas
manifestara diferentes indices de valor, que revelardo o que tem importancia a partir do ponto de
vista dos varios grupos sociais que disputam o lugar de autoridade na arena discursiva que se ocupa
da literatura infantil. E preciso considerar também que, embora a critica exerca um papel de
destaque na legitimacdo de obras e autores, ha outras forcas discursivas que atuam na consolidacéo
do literario e na definicdo de padr@es, que abarcam desde os problemas de estilo e linguagem, até
a materialidade do suporte, no qual os textos serdo veiculados.

Nesse contexto, ressoam as vozes oficias®’, representantes do ideario governamental; as
vozes académicas, na validacdo dessa producdo; as vozes da escola, como publico consumidor
prioritario; as vozes da producdo industrial, como representante do ramo do consumo; e de
instituicdes como a FNLIJ, que investem na promogcao da leitura e da literatura infantil brasileira®®.
Logo, a qualidade de uma obra serd sempre relativa, a medida que traz em seu bojo algumas
perguntas implicitas: Qualidade para quem? Para qué? A partir de que concepcao de infancia?
Sobre esse aspecto, Hunt (2010) assinala:

Dessa maneira, ndo pode haver uma defini¢cdo Unica de “literatura infantil”. O que se
considera um “bom” livro pode sé-lo no sentido prescrito pela corrente literaria/
académica dominante; “bom” em termos de eficicia para educacdo, aquisicdo de
linguagem, socializacdo/aculturacdo ou para o entretenimento de uma determinada crianca

570 artigo de Os critérios de avaliacéo e selecdo do PNBE: um estudo diacronico, de Célia Regina Delécio
Fernandes e Maisa Barbosa da Silva Cordeiro, oferece um panorama das mudancas nos critérios de selecdo de obras
literérias ao longo da existéncia do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

8 Conforme aponta Silva (2010), da concepcdo a leitura do livro infantil, ha um processo totalmente regulado e
mediado pelo adulto, no qual é oferecido a crianga pouco ou quase nenhum espaco de escolha e de manifestagdo de
suas preferéncias. Retomando o trabalho de Cecilia Meireles (1984), a pesquisadora sugere que “sdo as criangas, na
verdade, que deveriam delimitar o &mbito do infantil, sendo mais adequado considerar-se infantil o que elas leem
com prazer, em vez daquilo que para elas é escrito” (p.56).
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ou grupo de criangas em circunstancias especificas; ou “bom” em algum sentido moral,
religioso ou politico; ou ainda em um sentido terapéutico. “Bom”, como uma aplicacao
abstrata, e “bom para” como aplicacao préatica, estdo em constante conflito nas resenhas
sobre a literatura infantil (p. 75).

Entender o que qualificamos como “boa” literatura infantil requer, ainda, que possamos
compreender que essas produgdes discursivas se inscrevem em uma cadeia de enunciados e, desse
modo, podem confirmar, refutar, complementar, reavaliar outros discursos sobre 0 mesmo tema.
Logo, por mais que se possa insistir no carater inaugural de algumas perspetivas, é possivel
encontrar nelas tracos do que ja se disse sobre uma tematica.

Pois todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para qual estd voltado
sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por sua névoa
escura ou pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que ja falaram sobre ele. O
objeto esta amarrado e penetrado por ideias gerais, por outros pontos de vista, por
apreciacOes de outros e por entonagdes. Orientado para 0 seu objeto, o discurso penetra

neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outro, de julgamentos e de
entonagdes. (BAKHTIN, 1993, p. 86).

A historiografia da literatura infantil no Brasil sugere que a polémica em torno da qualidade
do que era oferecido como leitura para as criancas ganha félego quando essa producdo passa a
questionar o seu status e funcédo social. Sabemos que a literatura infantil tem sua origem relacionada
a descoberta da infancia e, consequentemente, a necessidade de educa-la. Nesse contexto, a escola
tornou-se a instituicdo social a qual foi delegada essa funcdo e, dentre 0s meios para obter éxito
nessa tarefa, a producédo de cunho ficcional ou poético enderecado aquele leitor servia, sobretudo,
para veicular contetudos pedagdgicos ou inculcar comportamentos e atitudes adequadas para a
formacéo do futuro adulto. Sob esse angulo, a qualidade literaria ndo era o fator que orientava essas
producoes. Silva (2010) esclarece que “nas duas primeiras décadas do século XX, tornava-se muito
dificil distinguir leitura escolar de leitura literaria para a infancia no contexto brasileiro” (p. 33).

Monteiro Lobato, na década de 1920, pode ser considerado uma voz que polemizava tal
perspectiva, denunciando a precariedade de tal producdo em termos artistico-literarios. Tomando
como padrédo de qualidade a obra de Charles Perrault e de Hans Christian Andersen, Lobato
apontava aspectos a ser considerados nessa producgéo a fim de romper com aquela tradi¢do: “Para

ser literatura infantil tem o livro de ser escrito como o Capinha Vermelha, de Perrault. Estilo

ultradireto, sem ter um granulo de literatura” em outro trecho diz o autor: “... que mundos

diferentes, o do adulto e o da crianca! Por ndo compreender isso e considerar a crianga ‘um adulto
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em ponto pequeno’ é que tantos escritores fracassam na literatura infantil e um Andersen fica
eterno” (LOBATO, 1945 apud SILVA, 2010, p. 480, grifos nossos).
Evidenciam-se, nas declaracdes de Lobato, algumas coordenadas que definirdo a qualidade

de sua obra, reafirmada ao longo da historia por muitos estudiosos e atestada pelas inimeras
edicdes do conjunto de seus livros até a atualidade®®. Por esse dngulo, tem-se a linguagem que néo
deveria apresentar o “granulo de literatura”, afastando-se, pois, de seus padroes predeterminados e
retoricos, com vistas a alinhar-se a uma linguagem mais familiar e cotidiana, proxima ao mundo
da crianga. Instaurar-se-ia entre o adulto e a crianga outro tipo de relagéo, ndo mais aquela marcada
pela exemplaridade e o didatismo, porém uma relacéo de irreveréncia, sublinhada pelo humor, pelo
questionamento e pela familiaridade carinhosa.

Mais do que estabelecer os padrdes definidores da qualidade na literatura infantil, delimitar
0 seu estatuto como arte literaria e, como tal, conferindo-lhe autonomia parece ter sido matéria que
animou intensamente o debate nas décadas 1930 e 1940. A época, a Comissdo Nacional do Livro,
ao se debrucar sobre essa questdo, opta por fazé-lo, inicialmente, descartando tudo que ndo seria
literatura infantil. Essa estratégia buscava delimitar esse campo especifico da producéo literéaria,
excluindo desse segmento, um conjunto de textos cujos objetivos eram claramente didaticos e de
conteudo programatico e, também, toda sorte de producdo de carater técnico e cientifico. A
literatura deveria se ocupar da imaginacao infantil e, assim, contribuir para educar.

Cecilia Meireles, que, dentre outras esferas de atuacdo cultural, também integrou a
Comissdo Nacional do Livro, em série de trés conferéncias proferidas para professores de Belo
Horizonte e, mais tarde, reunidas em livro, na década de 1950, sob o titulo Problemas da Literatura
Infantil, apresenta uma perspectiva bastante original para época, ao subverter a hierarquizagéo entre
adulto, capaz de julgar e escolher a leitura literaria para a infancia, e a crianga, que teria um papel
passivo na recepgdo. Meireles advoga em prol de um exame da recepcdo das obras pelo leitor

infantil, dando destaque & condigdo da crianga como uma leitora proficiente (SILVA, 2017). A

8 Quanto as polémicas referentes a producéo de Lobato, Coelho (2006) defende que a producéo literaria de Monteiro
Lobato reflete as tensdes contraditérias de seu pensamento. De um lado, sobressai o impulso individualista de raiz
romantico-liberal e intensificado, em certo momento, pela ideia de uma sociedade tecnologica-progressista, que fez
do homem um gigante ampliado pela maquina. Por outro, a sua consciéncia critica contesta os equivocos, hipocrisias
e injusticas de seu tempo, todavia sem se alinhar as posicoes politico-econémicas do socialismo ou do comunismo,
que se propagavam naquele contexto. Dai, segundo Coelho (idem), resultariam muitas das acusacfes de preconceito
que lhes foram feitas. Nesse sentido, a pesquisadora alerta que a obra lobatiana infantil ou adulta “ndo pode ser
desvinculada do momento em que foi concebida, sob a pena de ser truncada em sua verdadeira significagdo”. (p.
638).
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autora insistia, ainda, que o estatuto literario das obras infantis estava condicionado a um trabalho
estético com a linguagem, que iria além da escrita ficcional ou da incorporacdo dos elementos
tipicos dos poemas.

Serd, no entanto, na década de 1960, periodo da ditadura militar, que se ver4 um chamado
boom da producdo brasileira de livros de literatura infantil e se intensificardo as discussdes dos
problemas e propostas referentes a leitura e a literatura infantil (MORTATTI; OLIVEIRA, 2017).
Nesse contexto, a voz da FNLIJ emerge, em fins dos anos 60, de acordo com que apontamos no
capitulo 1, como mais um elo nessa cadeia discursiva, cuidando ndo s6 de promover essa producéo,
mas também de estabelecer critérios de qualidade que deveriam orientar a literatura para criancas.
Algumas pistas discursivas sobre essa “tal qualidade” podem ser encontradas em documentos
produzidos por integrantes da instituicao.

Destacamos, incialmente, o documento produzido por Regina Yolanda™, em 1972, em
funcdo da 12 Exposicdo Retrospectiva de llustracdo no Livro Infantil Brasileiro. Nele séo
apresentados oito pontos que, segundo a ilustradora, deveriam ser considerados na definicdo do

“melhor” livro de leitura para as criangas:

1. O melhor livro de leitura é o livro de boa literatura infantil, ilustrado com arte.

2. llustracdo a preto ou a duas cores barateia o livro e pode atingir o interesse da crianca
desde que apresente agéo e beleza. Tal livro pode ser vendido a baixo pre¢o a uma grande
massa de criangas.

3. E possivel pensar em livros de boa literatura, com ilustragdes a quatro cores e fina
impressdo. Tais livros, de precos elevados, poderiam ter co-edi¢do do Instituto Nacional
do Livro para serem distribuidos as bibliotecas publicas e escolares e assim serem
utilizados pelas criancas em seus estabelecimentos de ensino.

4. Quanto mais imagens, belas imagens, e menos volume de texto, melhor a crianca
compreende a linguagem e a mensagem dos livros: mais desenvolve habitos de leitura
independente de gosto pelo estudo, 0 que se mantera por toda a sua vida.

5. O livro para criancgas deve incluir detalhes que enriquecam a imaginacdo infantil e que
permitam a crianga interpretar palavras e ilustracdes de uma forma que seja exclusiva dela.
6. A variedade de ilustraces, desde que seja de boa qualidade, aguca a percepgéo,
desenvolve a observagdo e forma no jovem leitor uma espécie de protecdo contra o
bombardeamento diario de materiais visuais de menor valor.

0 Regina Yolanda participou das primeiras acdes da FNLIJ, fazendo parte, nos anos 1973 e 1986 do Conselho
Superior da instituicdo. Em 1976, foi eleita para o Comité Executivo do IBBYe também fez parte Conselho
Consultivo da FNLIJ, de 1992 a 1998. Representou a FNLIJ no jari da Bienal de Bratislava de 1973. Para a
exposi¢do de ilustradores da Feira de Bolonha de 1995, ano em que o Brasil foi o pais homenageado, Regina atuou
como consultora e assinou, junto com Laura Sandroni, o texto Palavra e Imagem para o catalogo Brazil! A bright
blend of colours, organizado pela FNLIJ. No 16° Saldo, em 2014, a FNLIJ prestou uma homenagem a Regina por seu
importante trabalho de valorizagdo da ilustragdo nos livros para criangas e jovens, no Brasil. Informacdes disponiveis
em https://www.fnlij.org.br/site/aconteceu/item/1208-nota-de-falecimento-regina-yolanda-1928-2019.html. Acesso
em 10 jul. 2022.
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7. A nocdo de relatividade deve estar presente nos materiais oferecidos as criancas,
favorecendo o desenvolvimento de multiplos pontos de vista.

8. Precisamos estar atentos aos objetivos de uma civilizagdo em constante mudanca e ndo
podemos perder a comunicacdo com 0s jovens, ajudando-0s com nossa experiéncia e deles
recebendo toda a riqueza de seus anseios, davidas e constatacao, o que redundara para n6s
adultos em novos motivos de atualizacdo.” (FNLI1J, 2008, p. 24-25).

Na definicéo de critérios de qualidade propostos por Regina Yolanda, € importante observar
o papel facultado a viabilidade de comercializacao do livro de literatura infantil. N&o basta apenas
se produzir livros de qualidade; é preciso encontrar meios para que esse material cumpra sua
trajetdria, chegando as maos de uma “massa” de criangas. Outro dado é o fato de tornar o livro
mais acessivel, 0 que ndo significa uma declinacdo de sua qualidade, podendo ser garantido com a
ilustracdo a preto ou a duas cores

Retomamos as consideracdes de Hallewell (1985), ao apontar que, por falta de um mercado
de bibliotecas publicas suficientemente grande, a maioria das aquisi¢des de livros infantis, até fins
dos anos de 1970, era feita pelos pais, e ndo por profissionais especializados, o que, segundo o
autor, comprometia a propria qualidade da producéo, uma vez que as editoras eram “obrigadas a
atender a compradores cujo gosto formou-se geracao atras” (p. 594).

Nesse sentido, a ilustradora Regina Yolanda ja apontava a necessidade de participacéo do
Estado, via INL, para patrocinar livros de padrdo mais elevado a fim de garantir a formacao de
acervos das escolas e bibliotecas publicas. Vale destacar que o texto é do inicio dos anos de 1970,
periodo em que ha um sensivel crescimento na oferta de livros para criancas, saltando de 450 titulos
editados em 1968 para 1.160 no final da década de 1970 (HALLEWELL, 1985, p. 593). Em
consonancia com as recomendacGes do documento, essa producdo foi impulsionada pelas
coedi¢des do INL.

Tratando especificamente da literatura, & ilustracdo é dado um papel central no
desenvolvimento do gosto e da compreenséo leitora, evidenciado no ponto quatro do documento
produzido pela ilustradora. A perspectiva defendida no documento aponta para o fato de que o
texto verbal ocuparia um lugar secundario nesse processo, justificando a predominancia das
imagens nos livros enderecados a infancia. Esse critério de qualidade poderia ter orientado, por
exemplo, o oferecimento do titulo de “O Melhor para a Crianga” a livros como O Rei de Quase
Tudo, de Eliardo Francga, o qual comentamos na primeira se¢éo deste capitulo, e a Colecédo Gato e

Rato, de Eliardo e Mary e Eliardo Franca, em 1979. Os livros que comp&em a colecdo tém como
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principal caracteristica a predominancia da imagem em relacdo ao texto. Com cores vibrantes e
paginacdo dupla, as obras parecem ter como leitor em potencial criancas em fase inicial da leitura.
Hipotese que se fortalece quando verificamos a parte verbal, a qual é formada por frases curtas,
com uma narrativa contendo poucos personagens, envolvidos em uma sé trama e pela descricéo
das situacOes apresentadas.

Outro critério elencado por Regina Yolanda refere-se a necessidade de romper com uma
perspectiva de literatura para criangas que, ao investir na transmissdo de valores e conteudos,
apostava na producdo de discursos cristalizados, com mensagens prontas e ndo passiveis de
questionamentos. Nos pontos cinco e sete, é destacada a necessidade de se instaurar um espaco
dialégico de leitura, no qual a crianca possa produzir respostas proprias, segundo suas idades,
conforme o seu horizonte social, sendo a literatura uma ferramenta para o desenvolvimento de
diferentes pontos de vista.

N&o obstante essa perspectiva de leitura, a percep¢do acerca do adulto e do jovem leitor,
enunciada no ponto oito, ainda mantinha certa oposicdo entre 0 mundo adulto e o infantil. Ao
mundo adulto, cabe a experiéncia e, por isso, a capacidade de transmitir ensinamentos. Ao jovem,
cabem anseios, dividas e constatacbes. Embora possa haver um intercambio entre os dois mundos,
mantém-se uma espécie de assimetria nessa relacéo.

As consideracdes de Ofélia Fontes, publicadas inicialmente no Suplemento do Livro do
Jornal do Brasil e, posteriormente, inserido na secéo de Livros Comentados do Boletim Informativo
(n° 22, de 1973), em relagéo ao livro Os Colegas, de Lygia Bojunga Nunes, classificado em
primeiro lugar no Concurso de Literatura Infantil do INL, em 1971, demonstram a sintonia entre
os colabores da FNLIJ em relacdo aos critérios que deveriam, naquele momento, orientar a

qualificacdo dos livros enderecados as criangas, conforme os trechos transcritos:

Os escritores que se dedicam a esse género, que bem sabemos ndo ser dos mais faceis,
estdo tomando consciéncia da importancia de escrever boas histdrias movimentadas,
alegres, cheias de situacfes imprevistas e vivas.

Os Colegas, de Lygia Bojunga Nunes, esta nesse rol. Trata-se de um livro cartonado, de
bela apresentacdo e bom prego — tipo, papel, impresséo, capa plastificada, 96 paginas de
texto ilustradas a quatro cores. (...).

Completam-se, de tal modo, ilustracdes e texto, que ndo se sabe o que mais ressaltar no
caso: se a graca e a espontaneidade da narrativa, se a graca e 0 movimento dos desenhos.
Estes sdo de autoria de Gian Galvi, o que ja diz tudo, pois este artista tem mostrado o valor
de seu lapis, em obras anteriormente publicadas. O desenho de Gian Galvi é de uma
simplicidade que impressiona, e de uma ingenuidade que comove... Lygia Bojunga Nunes,
em Os Colegas, se revela uma escritora que sabe falar as criangas, usando uma linguagem
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alegre, bem ao nivel verbal dos leitores a que se destina, e bastante dentro do gosto atual,
com seus modismos e girias... ((FNLIJ, 2008, p. 25-26, grifos nossos).

Observamos que tal qual Regina Yolanda, Ofélia Fontes inicia suas observacdes sobre a
obra dando destaque a qualidade material e a viabilidade comercial do livro, atestada pelo seu “bom
preco”. llustracdo e texto verbal assumem a mesma importancia na totalidade da obra, ndo havendo
uma hierarquia entre texto e imagem’?. A escrita & maneira de Lobato, ou seja, incorporando uma
linguagem mais cotidiana e proxima da crianga aparece como outro elemento que caracterizaria a
“boa” literatura para criangas’?.

E interessante destacar um relato de Gléria Pondé, contido no Boletim n° 60 - julho de 1982
- referente aos primeiros anos de concessdao do Prémio FNLIJ, no qual aparecem os critérios

utilizados para a selecdo ou excluséo de obras da lista de livros concorrentes a laurea:

Concorrem todos os exemplares que chegam a FNLIJ, até a data da primeira reunido da
Comissao Julgadora, a qual realiza uma selecdo prévia, levando em consideragdo o
conjunto: texto, ilustracdo e aspectos graficos (diagramacéo, impressdo e acabamento).
Neste primeiro encontro, o especialista em ilustragdo avalia a parte pictorica e exclui os
livros que ndo se enquadram no critério estabelecido. (...)

Em seguida, os outros membros analisam os textos para verificar a qualidade literaria e,
assim, organizar uma lista que é enviada aos criticos e professores de literatura infanto-
juvenil do pais. Essa lista serve como sugestdo e ndo é rigida: se o especialista nao
concordar com ela, pode sugerir outros titulos para serem premiados. (FNLIJ, 2008, p. 87,
grifos nossos).

Fica evidente no relato o peso que ja era conferido a ilustracdo como critério de qualidade
das obras infantis, sendo o primeiro aspecto a ser levado em consideragéo, de modo que a avaliagéo
do texto verbal parece ficar em segundo plano, 0 que, a nosso ver, incorreria em um equivoco, visto

que a literatura tem como matéria-prima a palavra.

"L Sobre esse topico é importante informar que as ilustracdes foram premiadas em concurso posterior, também
promovido pelo INL, que previa a ilustracdo da obra premiada.

"2Embora insista-se na equivaléncia entre texto e imagem para os julgamentos de livros de literatura infantil, ha
produgdo de contra-palavras que buscaram polemizar com essa perspectiva, como é o caso da escritora Ana Maria
Machado, ao comentar o Prémio FNLIJ, concedido em 1976: “Apenas lamentei que o critério de se premiar um livro
como um todo, considerando o produto global, se, por um lado, incentiva os editores a terem cuidados gréficos, por
outro lado pode repetir os erros dos julgamentos de desfiles de escolas de sambas. Nestes, o fato de os destaques e
alegorias terem 0 mesmo peso que bateria, harmonia e samba-enredo, por exemplo, acabam supervalorizando a
embalagem. No caso dos livros (em que penso mais nas mengdes honrosas do que no excelente ganhador), uma
premiacdo desse tipo pode incorrer no desprezo a um texto de qualidade pela auséncia de ilustracfes coloridas. E
pessoalmente, ainda considero literatura como a arte da palavra, por mais que reconheca os atrativos das figuras para
as criangas (JORNAL DO BRASIL, CADERNO B, 30 mai. 1976, p. 9 apud SOUZA, 2018).
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Outro documento que oferece pistas importante na perspectiva da compreensao dos critérios
de qualidade da FNLIJ com vistas a eleicdo de obras de “maior” valor literario para os pequenos
leitores, no que se refere as concepcBes que orientaram o trabalho da instituicdo, é o artigo
intitulado “Selegdao: Como? Por qué? Para qué?”, publicado no Jornal Noticia, n°3, margo de 1990.
No periodico, é informada a realizacdo, no Rio de Janeiro, do Coléquio Latino-Americano de
Literatura Infantil e Juvenil. Segundo a publicacdo, os especialistas brasileiros e estrangeiros
apresentaram conclusdes relativas ao processo de selecdo das obras infantis. Além de uma
introducdo dedicada a resenhar as discussfes do evento, no artigo, sdo apresentados depoimentos
de alguns desses especialistas. Nesse sentido, o jornal enfatiza alguns aspectos, conforme os

excertos abaixo’:

Ao debaterem o tema “Selecédo de Livros - Como? Por qué? e Para qué?, 50 especialistas
brasileiros e estrangeiros reunidos no Coléquio Latino - Americano de Literatura Infantil
e Juvenil, no Rio, concluiram que deve ser feita uma selecdo de livros para criancas e
jovens, a partir de critérios técnicos, sem que se incorra no erro de impor os titulos para
jovens leitores.

A selecdo, segundo os especialistas, em um primeiro momento, deve ser feita por
institui¢des comprometidas com a questéo, levando-se em considerag&o critérios técnicos,
como estético (texto, imagem, apresentacdo editorial), tratamento do tema, linguagem,
estrutura narrativa e relagéo texto imagem.

(...)

Durante os debates, discutiu-se os riscos do trabalho, que poderiam influenciar a selegéo
com uma carga de subjetividade capaz de comprometer editores e criticos e impor-se a
professores e bibliotecarios sem autonomia e critérios. (...)

A partir, entdo, da definicdo de critérios eminentemente técnicos, considerou-se que a
selecdo se torna importante para um publico desinformado e para incrementar a producéo
e a criacdo de qualidade. (p. 2, grifos adicionados).

A reiteracdo da expressdo critérios técnicos evoca perspectivas para a analise literaria
filiadas a concep¢des de cunho estruturalista como uma forma de enfrentamento de uma concepc¢éo
mais subjetivista do fendmeno literario. Desse modo, acredita-se que a partir do exame das normas
e das estruturas linguisticas e textuais empregadas pelo escritor se poderia depreender as
propriedades essenciais do discurso literario. No caso do livro infantil, essa analise se estenderia a

materialidade da obra, ao se considerar a imagem e design editorial. Logo, ao analista caberia um

3 A partir da nogdo de enquadramento interpretativo elucidada por Bakhtin (1993), que esclarece que na
transmissdo da palavra do outro, hd uma série de procedimentos capazes de re-acentuar o contetdo transmitido, que
vao desde a sua transmissao literal até sua deformacéo parddica; entendemos que, embora ndo se trate de um
documento produzido especificamente pela FNLIJ, a instituicdo, ao reproduzi-lo em seu periddico, realiza um
enquadramento dos discursos proferidos reacentuando-os conforme a sua intencionalidade.
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lugar de neutralidade, uma vez que, ao valer-se de critérios eminentemente técnicos, ndo incorreria

em um julgamento parcial ou tendencioso dos livros infantis, afiancando suas escolhas.

A limitacéo dessa forma de compreensdo do fenémeno literario ja havia sido elucidado por
Bakhtin, cujos estudos circulavam no contexto brasileiro na década de 1990. Nesse sentido,
afirmava Bakhtin, ao se contrapor aos estudos formalistas e ao ideologismo nos estudos literarios:
“A forma e contetdo estdo unidos no discurso, entendido como fendmeno social - social em todas
as esferas de sua existéncia e em todos 0s seus momentos - desde a imagem sonora até os estratos
semanticos mais abstratos” (BAKHTIN, 1993, p.71). Embora néo negue a investigagéo do carater
linguistico, seja, por exemplo, a depreensdo do estilo de uma obra ou de um conjunto de obras de
um autor, de uma época historica, de um género do discurso, Bakhtin esclarece que essa
compreensdo é 0 momento abstrato de uma compreensdo concreta e ativa e, por isso, dialdgica da
producdo literaria.

Despir a literatura desse carater significa tomar o enunciado como forma cristalizada e
acabada, submetida a um sistema abstrato de regras que podera ser depreendido pelo analista
munido das ferramentas adequadas. Tal perspectiva se restringe as ciéncias naturais ou
matematizadas. Na literatura, como parte das ciéncias humanas, lidamos com a palavra de outro -
0 outro-autor, o outro-narrador, o outro-personagem, o outro-leitor. Sendo assim, o enfoque
dialégico é imprescindivel, tornando incompleta, ou mesmo impossivel, qualquer analise que
ignore a significacdo ideoldgica da palavra viva, “ndo simplesmente por uma questdo de método,
mas por que para ele (Bakhtin) nenhuma significacéo é isolavel” (TEZZA, 2005, p. 210).

Eliminar a subjetividade do processo de escolha, como prevé o texto publicado pela FNLIJ,
consiste em uma perspectiva iluséria do ponto de vista discursivo. No entanto, é preciso ter claro
que essa subjetividade ndo corresponde a uma perspectiva individual, pois a consciéncia de cada
sujeito se constroi na interacdo verbal: “o individuo enquanto detentor dos contetdos de sua
consciéncia, enquanto autor dos seus pensamentos, enquanto personalidade responsavel por seus
pensamentos e por seus desejos apresenta-se como um fendmeno puramente sécio-ideoldgico”
(BAKHTIN, 1986, p.58). Assim, qualquer qualificacdo imposta a literatura estard comprometida
com o horizonte social daqueles que a produzem. E, por isso, havera sempre uma tentativa de
ocultar a luta entre os indices sociais de valores dos diferentes grupos sociais, a fim de conferir a
uma perspectiva o valor absoluto, estabelecendo um certo consenso entre “as autoridades
encarregadas de zelar pela literatura” (COMPAGNON, 2014, p. 250).
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Todo discurso socialmente reconhecido, individual ou institucional, tem o poder de
contagiar com seu acento apreciativo outros circulos sociais, impondo-lhes matizes de sentido
precisas e valores definidos. No caso da literatura, intervém a critica, a escola, 0 mercado, a midia
e outras instituicdes, como é o caso da FNLIJ. Para tanto, sdo criados meios para a reverberagao

dessas vozes, como propde o excerto a segulir:

Nesse primeiro momento, além de fazer a selecdo, as entidades devem (ilegivel) a
importancia de, paralelamente, preparar pessoal para que essa sele¢éo se dé, ao longo do
tempo, de forma espontanea, ja com publico acostumado a leitura, e a partir de sua viséo
critica em relacdo a ela. A selecdo serd, portanto, natural, levando autores a criarem
qualidade, editores a editarem bons livros e leitores a definirem o que é bom e o que ndo
é. (Jornal Noticia, n°3, margo de 1990, p.2).

No trecho, observamos que a difusdo de padrdes para a selecéo de obras de literatura infantil
é descrita quase como um processo gradual, isto €, definidos os critérios, bastaria apenas dissemina-
los, preparando profissionais, de maneira que esses se naturalizem, criando modelos de produgéo
de “bons” livros. Na verdade, o que € descrito como forma espontanea ou selecdo natural, aponta
para um fenbmeno social, no qual atuam forcas de centralizacdo e unificacdo de perspectivas, com
vistas a uma acepcao solida e unificada de qualidade. A professora e escritora Nilma Lacerda, no
mesmo artigo, endossava essa perspectiva e, embora alerte para os “perigos” de uma selecéo,
apontava 0 modelo de trabalho da FNLIJ como um meio para habilitar os professores para essa
selecdo:

Hé riscos naturais de sele¢do. Na nossa realidade, ainda nao temos professores preparados
para essa tarefa e, portanto, considero importante que se invista na formacdo de
professores. Entre nos, o trabalho ideal é o da FNLIJ, que tanto faz a sele¢cdo como, através
de cursos, forma professores.

No momento, prefiro apostar nisso, com a Fundagdo encarregada de elaborar a lista
(refere-se a escolha dos melhores e dos altamente recomendaveis), ndo prescindindo da
formagdo. Em um outro momento, e gradativamente, eles proprios estardo aptos a fazer a
selecdo. (Jornal Noticia, n°3, margo de 1990, p.2).

Um aspecto apontado por Lacerda e matéria de consenso entre a maioria dos especialistas,
cujos depoimentos foram reproduzidos pela FNLI1J, era o despreparo do professor para a tarefa de
selecdo de “bons” livros, o que argumentaria em prol da necessidade de haver instituicdes

especializadas nessa tarefa:

E preciso investir no professor e ensina-lo a fazer essa selecéo, através de bibliotecas, por
exemplo. Considero importante a adocéo de uma politica nacional com esse objetivo. O
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problema de nao investir no professor ¢ comum na Ameérica Latina. (Vera Aguiar -
professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul)™

Necessitamos de uma selecdo devido a deficiéncia do sistema educacional, que ndo da aos
professores condi¢des para que eles mesmos facam essa selecdo. (Silvia Castrillon -
Associacdo Colombiana de Literatura Infantil)

Numa realidade em que os paises ndo tém condicdes de que essa selecdo se dé de forma
natural, deve-se ter um centro ou instituicdo para essa selecdo. E os critérios definidos
devem ser repassados para o professor de modo que ele possa trabalhar melhor o livro
selecionado com as suas criangas. (Susan Benson - Organizacdo dos Estados
Americanos).

Ha ainda grandes desconhecidos dos professores em relacéo aos livros e, ultimamente, se
da ao livro uma orientacéo de produto de consumo e nao um produto de leitura. (Antonio
Basanta - Fundacdo German Sanches Ruiperez, Espanha).

(Jornal Noticia, n°3, marco de 1990, p.2).

O acento apreciativo atribuido ao professor e a sua formacao pelos especialistas fazia coro
com uma perspectiva difundida, seja pelo discurso literario seja pelo discurso académico, em que
a escola e, consequentemente, os professores eram caracterizados pela inadequagdo, pela
desatualizacdo, pelo despreparo e pela pouca eficacia de suas praticas. Na literatura, citamos, por
exemplo, Ruth Rocha que, no conto Quando a escola é de vidro (1983), polemizava abertamente
com o0s modos de organizacdo escolar, denunciando a padronizacgéo das criancas e a massificacdo
como resultado daquele modelo de educacdo. Também Lygia Bojunga, no livro A Casa da
Madrinha (1978), fazia uma metafora das praticas escolares, que se organizavam nos cursos
“papo”, “linha” e “filtro” oferecidos pela escola Osarta do Pensamento, sendo “atraso” 0 Signo
definidor daquela instituicéo.

Forentini, Souza Jr. e Melo (1998) esclarecem que, a partir da década de 1980, houve um
investimento dos estudos académicos sobre a escola com o intuito de se compreender as dimensdes
sociopolitica e ideoldgica da préatica pedagogica. No entanto, a visdo que predominava na época
ndo era a de legitimacdo e valorizacao dos saberes produzidos pelos agentes da escola; ao contrario
disso, comparava-se a pratica pedagdgica real ao modelo teérico idealizado, gerando um “olhar de
falta”, ou seja, procurava-se “analisar a pratica pedagogica e os saberes docentes pelas suas
caréncias ou confirmagdes em relacdo a um modelo tedrico que os idealizava” (p. 314). Tal
concepcao fortaleceu um discurso que responsabilizava os professores e asseverava a
incompeténcia da escola publica no cumprimento de sua tarefa educativa.

Em relacdo a leitura e a literatura, particularmente, a socializacdo de pesquisas (LEITE,

1983; ZILBERMAN, 1982) argumentava que as praticas pedagdgicas com a literatura mais

"Informacdes referentes a época do periddico e transcrita do artigo.
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afastavam do que aproximavam o aluno do livro e da leitura, tendo-se, pois, “uma didatica de
destruicédo da leitura” (SILVA, 1986). A formacao deficiente do professor também ressoava nesses
discursos, conforme podemos observar no trecho a seguir, extraido do artigo O espaco da leitura
no ensino da lingua, resultado de uma palestra proferida pelo professor Ezequiel Theodoro da
Silva, em 1988, cuja integra encontra-se no livro A producdo da leitura na escola - pesquisa x
proposta (Ed. Atica, 2004): “A prépria formac&o do professor para o ensino da leitura deixa muito
a desejar, levando-o a imitar procedimentos esclerosado ou a aplicar técnicas de ensaio-e-erro em
suas aulas” (p. 19). Desse modo, o professor € descrito como aquele que detém “um pequeno
dominio do conhecimento literario” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 34); como ndo leitor ou leitor
de ‘revistas romanticas e romances anunciados pela televisao, adquiridos em bancas de jornais,
selecionados sem preocupacao literaria ou cognitiva que ndo a curiosidade provocada pela midia”
(LEAHY, 2006 p. 18)"°; como “leitor interditado” (BRITTO, 2003).

E preciso considerar, porém, que, embora a divulgac&o das pesquisas tenha contribuido para
uma representacdo social do professor como aquele pouco familiarizado com a leitura e, por
conseguinte, pouco habilitado para selecionar e promover a leitura literéaria junto aos alunos; esses
estudos também comecavam a denunciar a precarizacao do trabalho docente e o enfraquecimento
dessa categoria profissional, ao expor as condi¢des desfavoraveis de trabalho e de formacao desses
trabalhadores.

Sendo assim, a compreensdo dos depoimentos dos especialistas reproduzidos pela FNLIJ
em seu periddico, cujos excertos foram transcritos anteriormente, s6 podem ser compreendidos
nessa cadeia discursiva, ndo sendo possivel toméa-los como enunciac6es isoladas. Logo, trata-se de
contra-palavras que reafirmavam aquela condic¢do docente e sinalizavam, entdo, a necessidade de
“intermediarios” na selecdo de “bons” livros, o que justificaria, de certo modo, a existéncia de
instituicbes como a propria FNLIJ. Se esse € um ponto polémico, a necessidade de politicas efetivas
para a formacéo de professores, e ndo de agdes isoladas, ainda € um consenso.

Publicado no periédico Noticias, n° 4, de abril de 1992, o artigo intitulado Como selecionar
livros, de autoria de Eliana Yunes, apresentava de forma mais categoérica os critérios de qualidade
adotados pela Fundacdo para a selecdo de livros de literatura para criangas. Adotando uma

perspectiva diferenciada, em relacdo ao papel do especialista no processo de selecdo, daquela

S Embora o livro date de 2006, a sua origem deu-se a partir da dissertacdo de mestrado da autora, defendida em
1989.
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apresentada no documento analisado anteriormente, a pesquisadora esclarece que “nao ha como
tornar a critica inteiramente objetiva e impessoal. Ela deve ser responsavel, explicitar-se, mas ndo

pode desvencilhar-se de qguem a emite. E as opinifes publicas estdo ai para serem debatidas face a

insercédo social da obra e do critico” (p.1, grifos nossos). Yunes argumenta, ainda, que essa selecao
ndo é tarefa exclusiva do critico literario, mas pode ser executada por aqueles que alcancaram a
condicdo de leitor critico, entendido como “um leitor cuja obrigacdo é ter um conhecimento amplo
do tema e explicitar com clareza a fundamentagéo de suas opinides” (p. 1). A autora explicita sua
adesdo aos pressupostos da estética da recepcdo, designada, no texto, como “modernissima teoria
da literatura” e, a partir dessa perspectiva, aponta que “o leitor tem parte ativa no processo de
interpretacdo, realizando uma interacdo com a obra, porque o campo de sentido € uma construcao
em cada leitor” (p. 1). Nesse contexto, é apresentado, entdo, um “roteiro de selecdo de livros
elaborado pela FNLIJ”, subdividido nos seguintes topicos: recomendaveis em ficgdo, qualidade

literaria, poesia, prosa, traducdo, livros sem texto, quadrinhos, qualidade gréfica, ilustracao:

Recomendaveis em ficgdo: livros que proporcionam e despertam interesse do leitor, que
reinam qualidades literéaria e gréafica, valorizando o livro como objeto integral onde a
edicdo, o texto e a imagem estejam efetivamente articulados.

Com relacdo a qualidade literaria estar atento: a singularidade, riqueza e forca
expressiva da linguagem; ao uso adequado da lingua vernacula; ao regionalismo; que
deverdo ser entendidos no contexto.

Em poesia considerar: obras capazes de tocar a sensibilidade do leitor, seja pela
expressdo da sensibilidade, pela riqueza de imagens ou pelo carater lidico; poemas com
uma linguagem sugestiva, em que a combinacdo ou o jogo das palavras criam associagdes
novas, reveladoras de novas percepcdes; as que possuem rimas, sonoridade e musicalidade
na linguagem; aquelas com manejo da rima e da versificacdo, no caso da poesia rimada,
as que explorem com originalidade figuras literarias: imagens, metaforas comparagoes e
outras. OBS.: uma verdadeira poesia sera lida com prazer, tanto por criangas, como por
adultos, o autor néo infantiliza a linguagem.

Em prosa considerar: historias ou narrativas emocionantes e divertidas; aquelas originais
no tratamento do tema; aquelas com criacdo adequada da personagem, que evoluam
através do desenvolvimento da obra, sejam eles humanos, animais, objetos ou seres
fantésticos; aqueles com uma visdo coerente do mundo em que se movem 0s personagens
reais ou fantasticos; histérias com manejo habil das sequéncias temporais e de diversos
elementos da acdo, surpresa e humor que mantenham a tensdo do narrado, que
surpreendam o leitor, mesmo em se tratando de temas ja conhecidos e explorados.

Em caso de traducdo as que fazem diretamente de obras originais, que possuam
adequacdo ao vocabulério e a sintaxe do portugués que apresentam linguagem fluida,
permitindo compreensdo global do que se 1é; as que permitam perceber a diversidade
cultural dos povos.

Em caso de adaptacdes: considerar apenas as que conservam o sentido da obra original;
aquelas em cuja capa ou folha de rosto se anuncie tratar-se de uma adaptacdo, com
inclusdo de um prélogo, em que o adaptador explique os principios e métodos de seu
trabalho; obras de tradicdo oral ou classicos de outras culturas cujo acesso para nossas
criangas e jovens nem sempre é facilitado.
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Em caso de livros sem texto: ndo condicionar a selecdo a ilustracéo coloridas; considerar
os livros que retinam originalidade na ilustracdo, quer técnica quer de acabamento; os que
dispensam qualquer explicagdo, sendo a imagem suficiente para expressar a histéria.

Em caso de quadrinhos: considerar aqueles com ilustracdo e roteiros originais; aqueles
em que exista harmonia entre e imagem; obras que valorizem aspectos particulares desta
linguagem.

Quanto a qualidade gréfica, exigir: boa diagramacdo, que ndo superponha texto e
imagem e ocupe harmoniosamente o espaco da folha; livros bem concebidos do ponto de
vista da producao técnica: com indicacdo bibliografica, paginas numeradas, etc. Aqueles
com a capa (seja rUstica ou elaborada em branco e preto ou a cores), que remeta ao
contetdo do livro; aqueles com formato adequado, uma diagramacdo que facilite a leitura;
aqueles com tipos legiveis, tanto pelo desenho da letra, como pelo seu tamanho; livros
bem encadernados, preferivelmente costurados ou grampeados, que possam ser
manuseados sem soltar as folhas; livros com bom papel que permita apreciar as ilustraces
(sobretudo no caso do livro com ilustragdes coloridas) e evite as sombras no outro lado da
pagina.

Quanto a ilustragdo: aquelas que séo expressivas, originais, atrativas e ludicas; as que se
enlagam com elementos do texto e transmitem o clima e o sentido da obra sem retratar
mecanismos o texto; aquelas que expressam a destreza e 0 dominio que o ilustrador possui,
independentemente da técnica utilizada (aquarela, lapis, colagem, grafite, guache, etc.) ou
de estilo (realista, fantastico ou caricatura); aquelas em branco e preto ou coloridas, mas
realizadas com o sentido estético exigido pela obra; as que tenham personagens
expressivos, de caracteristicas particulares e diferenciaras, descartando preconceitos; as
gue mantenham a coeréncia de cada personagem nas diferentes ocasides ou episédios;
aquelas em que as imagens apresentem uma sequéncia coerente com a proposta da
narrativa; as que deleitam os leitores e lhes permitam ampliar e enriquecer a imaginacéo.

Em que pese a longa citacdo, pensamos ser necessaria para que possamos ter acesso a
integralidade dos critérios e, assim, observarmos as reiteracdes, as relacdes de complementariedade
e/ou exclusdo entre os varios topicos abordados. Entre os primeiros aspectos apontados, destaca-
se que o livro deveria ser analisado em sua integralidade, observando a escritura literaria, a
ilustracdo e edicdo como elementos que se complementam com o propdsito de conferir qualidade
aos livros destinados a infancia. Ao lado de critérios de valor mais abstratos e ideoldgicos -
singularidade, riqueza e forca expressiva da linguagem; obras capazes de tocar a sensibilidade
do leitor; historias ou narrativas emocionantes e divertidas; aquelas originais no tratamento do
tema; originalidade na ilustracdo; ilustragbes expressivas, originais, atrativas e ludicas -,
encontramos critérios com matizes mais estruturalistas.

Sendo assim, ao tratar especificamente da linguagem literaria, seja a prosa seja a poesia, as
coordenadas para a qualificacdo das obras direcionavam o analista no sentido de uma certa
“gramatica literaria”, investindo nos chamados recursos estruturais ou estilisticos do texto. Desse
modo, ganhavam forca categorias como tipo de personagem - personagem, que evoluam atraveés

do desenvolvimento da obra -; tempo e técnicas do processo narrativo - manejo habil das
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sequéncias temporais e de diversos elementos da acéo -, no tratamento da prosa literaria. Na poesia
importam 0s recursos sonoros, as rimas, os jogos de palavras, a exploracdo das imagens e das
figuras de linguagem. Sobre essa questdo, vale a pena ressaltar que a essa analise mais “técnica”
da obra literaria ndo deve ser atribuido um tom pejorativo, pois ela tem carater complementar na
compreensdo do fenémeno literario.

Ainda sobre a poesia, a autora observava que “uma verdadeira poesia sera lida com prazer,
tanto por criangas como por adultos, o autor néo infantiliza a linguagem”. Se a ndo infantilizagao
da linguagem é um requisito basico para um texto de qualidade, € preciso considerar que a leitura
feita por uma crianca e aquela realizada por um adulto sdo essencialmente diferentes. O
“deslocamento cultural” entre a leitura de uma crianca e a leitura de um adulto é, segundo Hunt
(2010), responséavel pelo “fracasso” das analises da literatura infantil.

Quanto a ilustracéo, ndo havia orientagcbes muito diretivas. De modo geral, as observacoes
apontavam para a sintonia entre a parte verbal e a parte ndo verbal da historia - aquelas (ilustracdes)
em que as imagens apresentem uma sequéncia coerente com o propoésito da narrativa -; e se
afastavam de uma perspectiva que atribuiam a ilustracdo a funcdo de ornar ou explicar a parte
verbal, tornando-se redundante em relacdo ao texto escrito - as (ilustracfes) que se enlagam com
os elementos do texto e transmitem o clima e o0 sentido da obra sem retratar mecanismos o texto-;
assinalavam ainda a autonomia da linguagem visual em relacdo ao texto escrito como critério de
qualidade nos chamados livros “sem texto” - 0s que (livros) dispensam qualquer explicagéo, sendo
a imagem suficiente para expressar a historia -.

Além do texto e da ilustracdo, os dispositivos técnicos visuais e fisicos que organizam a
leitura receberam uma atencdo particular no roteiro de selecdo de livros elaborado pela FNLIJ.
Nesse sentido, o projeto grafico de uma obra ndo era visto apenas como um recurso para agregar
valor mercadoldgico ao livro, mas também como parametro de sua qualidade, seja como condutor
dos sentidos da leitura - aqueles com a capa (seja rustica ou elaborada em branco e preto ou a
cores), que remeta ao contetdo do livro -, seja como uma facilitador para a crianga durante essa
atividade - uma diagramacao que facilite a leitura; aqueles com tipos legiveis, tanto pelo desenho
da letra, como pelo seu tamanho. Havia orientacdes bastante especificas que davam conta da
numeracao das paginas, do tipo de encadernacéo, de modo a garantir a durabilidade do produto -

que possam ser manuseados sem soltar as folhas -; e do tipo de papel utilizado na impressao.
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Ressaltamos, ainda, a quase auséncia de orientacdes relativas as implicacdes ideoldgicas
dos livros infantis. Sobre esse aspecto, havia somente duas observacdes: a primeira ocupava-se da
variagdo linguistica, apontado para os regionalismos; a segunda diz respeito a caracterizagcdo dos
personagens, ao comentar as ilustragdes - personagens expressivos, de caracteristicas particulares
e diferenciadoras, descartando preconceitos -.

Observamos que o artigo de Yunes contempla as categorias do Prémio FNLIJ existentes a
época, bem como oferece elementos para as categorias que serdo acrescidas a premiacao ao longo
do tempo. Quando cotejamos os critérios de qualidade ali elencados e o Regulamento do Prémio
FNLIJ, verificamos que ha uma consonancia entre os documentos, ao compreenderem a qualidade

do livro de literatura infantil a partir da triade texto - imagem - projeto gréafico:

8 20 - Quanto aos critérios de avaliagdo, o leitor-votante se compromete a analisar e
observar cada livro quanto a qualidade, baseando-se nas seguintes consideragoes: a
originalidade do texto, a originalidade da ilustragdo, o uso artistico e competente da
lingua e do trago, a qualidade das tradugdes, considerando o conceito de objeto- livro, que
inclui o projeto editorial e gréfico, (Selecdo Anual do Prémio FNLIJ 2020 — Producdo
2019)76.

Destacamos, todavia, que no documento que regula o prémio prevalecem elementos mais
abstratos e ideoldgicos, tais como: uso artistico e competente da lingua e do traco, originalidade.
Desse modo, nos perguntamos: em que consistiria 0 uso artistico e competente da lingua e do traco?
O que confere qualidade as traducbes? Haveria, pois, um sentido estabelecido e, até certo ponto
consensual, entre os leitores votantes, de quais elementos devem ser levados em conta ao julgar
um livro de literatura? Que elementos assegurariam a qualidade editorial e literaria das obras
premiadas pela FNLIJ?

Abreu (2015) oferece alguns indicios para a compreensao dessas questdes, considerando as
premiacOes mais recentes concedidas pela Fundagédo. A pesquisadora analisa as justificativas dos
votantes referentes aos Prémio FNLIJ 2012 - Produgdo 2011 e Prémio FNLIJ 2013 - Produgéo
2012, as quais se encontram disponibilizadas, em forma de uma brochura, no site da instituicdo. O
estudo tratou, especificamente, das categorias que circunscreviam a criangca como o leitor em
potencial: O Melhor Livro para a Crianga, O Melhor Livro-brinquedo, A Melhor

Tradugao/Adaptagao para Crianga. A partir da analise dos argumentos utilizados pelos leitores-

76 Ao cotejarmos o Regulamento do Prémio FNLJ 2012, 2017 e 2020, observamos que ndo houve alteragdo relativa a
esses critérios. Disponivel em: https://www.fnlij.org.br - grifos nossos. Acesso em 20 jul. 2019.
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votantes em relacdo aos livros, foram elencados indicadores de qualidade das obras literarias
laureadas. Esses indicadores, segundo Abreu, ultrapassam os elementos que caracterizariam o texto
e materialidade da obra, e investem no modo como a crian¢a poderia se apropriar da literatura,
apostando na capacidade de os livros premiados favorecerem o conhecimento de si e do outro; a
ampliacdo do conhecimento de mundo; o convite a leitura a partir do uso de linguagem
diferenciada; a reflexdo da crianca sobre questdes que extrapolam a obra literaria; a construgcao
da subjetividade, ao tocar sentimentos e emog¢aes. A criatividade, a originalidade, a ludicidade, o
elemento surpresa, a curiosidade também sdo critérios elencados para justificar a premiacao de
certos livros e sdo utilizados para se referir ao texto verbal, a ilustracdo e ao projeto grafico das
obras.

Entre os elementos mais objetivos destacam-se a adequacgdo da linguagem em funcgéo do
publico leitor, o principio da verossimilhanca, a referencialidade, 0s recursos verbais e visuais para
a construcao do humor, o uso da linguagem poética no tratamento do tema, o lirismo. Quanto ao
projeto gréafico, séo considerados o formato, efeitos de tridimensionalidade, a capa como elemento
de seducdo; conforto de leitura e manuseio, o qual poderia ser observado pela qualidade do papel
e pela qualidade da impressdo. Em relacdo a ilustracdo, sinalizam-se 0 uso ou ndo de cores, a
sintonia entre o texto visual e o verbal, a ampliacédo do sentido do texto verbal.

Se, por vezes, parece haver uma dispersdo de sentidos na avaliacdo das obras, Abreu (2015)
aponta para um ponto reiterado como critério de qualidade em todas as justificativas dos leitores-
votantes, o qual € justificado a partir de diferentes argumentos: o didlogo entre o texto verbal e o
texto visual. Em 50% dos textos analisados, a integracdo entre texto, ilustracao e projeto grafico é
destacado como uma das justificativas para a outorga da premiacdo. Sendo assim, para a FNLIJ, a
qualidade de uma obra literaria para criancas seria construida na relacdo harmonica entre todos 0s
seus elementos constituintes, de modo que palavra, imagem e materialidade formem um todo de
sentido coerente e coeso, conferindo ao livro infantil o status de arte.

Essa perspectiva € reafirmada por Elizabeth Serra, em depoimento publicado no livro O que
é qualidade em literatura infantil e Juvenil - com a palavra o Educador’’ -, organizado pela
pesquisadora e escritora leda de Oliveira.

7 Conforme informamos no inicio do capitulo, esse € o terceiro volume da colegdo organizada por leda Oliveira, os
dois primeiros volumes sdo respectivamente: O que é qualidade em literatura infantil e Juvenil - com a palavra o
escritor (2005) -; O que é qualidade em literatura infantil e Juvenil - com a palavra o ilustrador (2008).
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No livro de literatura para criangas, e também para jovens, a ilustragdo ao lado do texto
escrito é parte integrante da qualidade atribuida ao livro, tendo o ilustrador uma trajetéria
profissional muito semelhante a do escritor, quanto ao processo de criacdo. Para que 0
objeto-livro, como um todo seja considerado de qualidade, o texto escrito e as ilustraces
contam também com a participacéo do responsavel pelo projeto gréafico para a criacdo da
capa e distribuicdo dos textos e das ilustracBes nas paginas. (2011, p. 316 grifos nossos).

O depoimento de Laura Sandroni, na mesma obra, também confirma a integragdo entre
texto visual e verbal como um preceito para que um livro receba a chancela de qualidade. Além
desse aspecto, a variedade de temas, a quebra de tabus, a conotacdo, o registro coloquial, o estilo,
0 conhecimento da lingua portuguesa, o vocabulario simples, o protagonismo dos jovens, a
verossimilhancga, a adequacéo linguistica de cada personagem, considerando-se idade e o meio
linguistico; além da originalidade, capacidade de despertar emocGes e a participacao ativa do leitor
no processo de compreensdo do texto sdo ratificados por Sandroni, em seu enunciado, como

elementos que conformam a qualidade da literatura enderecada a criangas e jovens:

Ao participar desde sua criacdo da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (...)
pude apreciar de perto a variedade de temas, a invencdo narrativa, o uso de metéforas, a
cada vez mais empregada linguagem coloquial tdo desejada por Monteiro Lobato, e por
ele exemplarmente colocada em prética, e as inovagOes estilisticas, que continuam
presentes a cada nova geracéo de autores.

A coeréncia e o interesse da narrativa, a emocdo que desperta sua originalidade temaética,
0 conhecimento da lingua portuguesa, o emprego da palavra simples, que possam ser
compreendidas pelo pequeno leitor, e a agdo liderada por protagonistas jovens, e ndo por
aqueles tios ou aquelas avos de antanho, sdo algumas caracteristicas do bom texto literario,
do meu ponto de vista.

A descoberta de que ndo ha temas tabus para criancas (...), o didlogo bem estruturado de
acordo com a idade e 0 meio social de cada personagem e a verossimilhanga da trama sdo
pontos que demonstram ainda a qualidade do texto.

Acredito ainda que 0 bom texto é aquele que exige a parceria do leitor (...)

Né&o se pode esquecer da importancia que a ilustragdo tem hoje no livro para criangas.
(OLIVEIRA, 2011, p. 335-336).

Se para Sandroni a auséncia de temas tabus € uma exigéncia para a qualidade da literatura
infantil e juvenil, o tom facultado ao tratamento dessas temaéticas deve obedecer a um outro critério
imprescindivel, que na perspectiva assumida pela autora trata-se da esperanca, traduzida em seu

enunciado como o “final feliz”:

Resta-nos lembrar ainda uma qualidade imprescindivel nos livros destinados aos jovens:
a esperanca. Os contos de fadas tradicionais nos ensinaram a necessidade do final feliz.
Aquele no qual o protagonista, depois de mil peripécias, consegue crescer, tornar-se
adulto, realizar seu sonho. A esperanca no futuro parece-me essencial em qualquer texto
escrito para esse publico. (p. 336)
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Ao assumir esse ponto de vista para qualificar a literatura infantil, Sandroni reafirma a visdo
do IBBY sobre a funcédo do livro e da propria cultura letrada junto aos jovens leitores, que seria
garantir um futuro de paz e tranquilidade. Verifica-se, pois, a necessidade da esperanga como
requisito para a “boa” literatura para criangas. Inscrevendo-se, assim, em uma perspectiva
redentora de leitura, a autora exclui, do rol de obras indicadas aos leitores mais jovens, os livros
que ndo obedeceriam ao esquema narrativo descrito em seu enunciado. Desse modo, se, por um
lado, a perspectiva defendida polemiza com as antigas “férmulas” de construgdo da literatura
infantil - acdo liderada por protagonistas jovens, e ndo por aqueles tios ou aquelas avos de
antanho -; por outro, tal posicionamento ainda insiste em uma visao edificante do literario e na
ideia de construcdo de um futuro melhor por meio dos livros, tal qual postulado pelo IBBY.

Na visdo de Britto (2003), ao ignorar que a leitura ndo existe fora da histéria e das préaticas
culturais, manifestando-se como um posicionamento politico diante do mundo, algumas nocdes
vagas sobre o ato de ler sdo vulgarizadas e, ao funcionarem como um adagio, vao tornando-se
consensos. Dentre essas ideias propagadas, o pesquisador denuncia a falacia contida em frases de
efeitos, como “Uma sociedade leitora € uma sociedade solidaria” e, portanto, melhor. Implicita em
tal concepcéo esté a ideia de que os individuos se tornam melhores, libertos do estado de alienacéo
quando sdo leitores e, consequentemente, sao mobilizados por movimentos capazes de transformar
a sociedade. Essa visdo conduz, conforme assevera o autor, a um fetiche do livro e a ignorancia
sobre como ocorre 0 ato de ler, incorrendo-se em uma perspectiva a-critica e despida de seu carater

eminentemente historico. Nesse sentido, ele afirma que:

a leitura tem sido muito mais instrumento de dominacao (as classes dominantes sempre
tiveram o escrito a seu servigo) do que de redengdo de pessoas ou de povos. Ninguém fica
melhor ou pior, mais solidario ou misantropo, mais critico ou alienado porque passa a ser
leitor. Objetivamente, ao contrario do que quer fazer crer o discurso da leitura redentora,
ndo ha vinculo necessario entre a leitura e comportamentos saudaveis, positivos. (p. 103).

Na definicéo de critérios que buscam apontar a “boa” literatura infantil, estdo implicitas as
concepcOes de literatura e de leitura que orientam a escolha de determinadas obras e a excluséo de
outras desse repertdrio. Atentamos ainda para o fato de o Prémio FNLIJ - Ofélia Fontes julgar as
obras literarias a partir de um publico bastante especifico, o infantil, pretendendo estabelecer
diretrizes para se eleger “o melhor para a crianga”. Assim sendo, € preciso ponderar que qualquer

critico ou analista que se proponha a estabelecer critérios para julgar obras enderecadas a esses
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leitores, o fara a partir de uma certa concepgéo de infancia. Nesse sentido, & imperioso considerar
que a visdo de mundo do adulto guardara sempre diferencas e uma distancia da perspectiva da
prépria crianca e carregara consigo uma sorte de idealizagdes. Assim, nos juizos que os adultos
fazem da literatura, cujo interlocutor privilegiado é a crianga, transparecem a forma como esses
avaliadores desejam que esse leitor compreenda 0 mundo.

Tal qual a literatura, o conceito de infancia ndo € unico e estavel; ao contrario disso, ele €
fragmentado e mutavel, sendo atravessado pelas mudangas historicas, pelas relacbes de poder e
pelas condi¢des sociais, econdmicas e culturais de uma dada época. De certo modo, a nogdo que,
hoje em dia, temos da infancia esta vinculada a uma perspectiva burguesa sobre esse momento da
vida, que percebe a crianca como um ser diferenciado por suas condi¢cdes de desenvolvimento
fisico, cognitivo e emocional, e que, por isso, demanda do adulto cuidados especiais para a sua
protecdo e desenvolvimento adequado.

Philippe Aries (1981), em seu emblematico estudo, afirma que a infancia é uma categoria
social construida pela modernidade, ndo sendo, pois, um processo natural, mas sim o resultado de
longo percurso histdrico. Sobre esse aspecto, o autor esclarece que, até o fim da ldade Média, a
crianga soO recebia um tratamento diferenciado por volta de até sete anos de idade. A partir desse
momento, quando ja ndo requeria os cuidados especiais da mde, participava da vida social dos
adultos no trabalho, nas festas, nas guerras e em todas as manifestacfes culturais como jogos,
brincadeiras, musicas e mesmo na literatura, a partir da narracao das historias, recitacdo de poemas
e cantos.

A separacdo entre o mundo adulto e 0 mundo da crianga ocorre com a ascensdo da
burguesia, esse transcurso foi marcado por nocGes de privacidade, de propriedade e por uma nova
concepcdo de familia, agora unicelular e atravessada por relacdes de afeto entre seus membros.
Sobre esse aspecto Zilberman (1982) aponta que:

Antes da constituicido deste modelo familiar burgués, inexistia uma consideragao especial
para com a infancia. Esta faixa etaria nio era percebida como um tempo diferente, nem o
mundo da crianga como um espago separado. Pequenos e grandes compartilhavam dos
mesmos eventos, porém nenhum lago amoroso especial os aproximava. A nova
valorizagao da infancia gerou maior uniao familiar, mas igualmente os meios de controle
do desenvolvimento intelectual da crianca e a manipulagido de suas emogdes. Literatura
infantil e escola, inventada a primeira e reformada a segunda, sao convocadas para cumprir
essa missao. (p.15)
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Assim, a literatura infantil tem seu surgimento condicionado pelos pilares que firmaram a
infancia como uma categoria social. Associando-se a familia nuclear e a escola, transformou-se em
um recurso para a moralizagdo e o ensino, sendo considerada um meio proficuo para instruir 0s
pequenos leitores (CORSINO, 2017).

No entanto, segundo assinala Hunt (2010), em termos diacrénicos, o conceito de infancia é
extremamente complexo e mal documentado. Em virtude disso, ao considerar a historia dos livros
para criancas e o tipo de infancia para a qual se destinavam, € possivel perceber uma variedade
considerdvel de orientagdes nessa producao, o que sera condicionado, dentre outros fatores, pelo
horizonte de expectativa sobre a crianga, sobre suas necessidades e sobre o lugar social que ela
ocupa. Como exemplo, o autor cita os livros infantis destinados as criangas da classe trabalhadora
e aponta que, em muitas sociedades do passado, eles parecem ser bem mais autoritarios e severos
do que os livros infantis para as classes médias protegidas.

Um projeto estético da literatura infantil, necessariamente, trara em seu bojo marcas
discursivas da construcao ideoldgica e social sobre a infancia e sobre a cultura em que se realiza.
O critico ou aqueles encarregados de sua analise e valoracdo, por sua vez, também o fardo
orientados por seus pontos de vista sobre a crianca, o qual é compartilhado pelo grupo social no
qual se inserem. Apesar da pluralidade de concepcdes que tal perspectiva encerra, Hunt (2010)
aponta a necessidade, ao falar sobre livro para criancas, de algumas generalizacdes relativas a
infancia, ainda que a instabilidade e a imprecisdo de qualquer definicdo a esse respeito seja um
problema inerente a literatura infantil.

A esse respeito, tedricos que se debrugam sobre o tema, Zilberman (1982) e Coelho (2000),
identificam duas concepcbes bem delimitadas que conformam a producao literaria para criangas na
contemporaneidade. Uma primeira, denominada conservadora ou tradicional, € responsavel pela
reafirmacdo de uma perspectiva burguesa da infancia, entendendo a crianga como um ser fragil,
dependente, com uma visao limitada do mundo, necessitando de um adulto que a guie por um
processo educativo até que, finalmente, se torne um ser humano completo. Sendo um ser imaturo
do ponto de vista do desenvolvimento fisico e emocional, a imaginacao, a fantasia e as brincadeiras
sdo compreendidas como um meio para incutir atitudes, preceitos e valores pré-determinados pelos
adultos. Desse modo, a constru¢do do homem de amanhd orientaria a producdo literaria para
criancas. Em oposigéo a essa perspectiva, tem-se uma concepgdo emancipadora ou renovada de

infancia, que aposta no presente, que reconhece a fragilidade fisica ndo como empecilho, mas como
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possibilidade de desenvolvimento. A pouca vivéncia ndo € vista como justificativa para a censura
de temas e imposi¢des de valores, mas sim como uma abertura para a construcao da autonomia e
de uma visdo critica sobre 0 mundo. Nesse contexto, a fantasia e o ludico aparecem como um
espaco dialdgico entre a crianca e todos 0s outros que a cercam. A educacéo é entendida como um
espaco de liberdade, no qual Ihe sdo oferecidas ferramentas para que alcance a plenitude como ser
humano.

No ambito da literatura infantil contemporanea, podemos identificar uma disputa entre
essas duas concepcdes e, por vezes, é possivel perceber dois indices de valor em uma mesma obra
literdria ou no conjunto da producdo de um determinado autor. Edmir Perrotti, em seu estudo
intitulado O texto sedutor na literatura infantil (1986), examina a obra de trés autoras brasileiras,
cuja producdo estaria inscrita na “geracao de 70, a qual foi conferido o status de renovagéo da
literatura brasileira para criancas. Ao analisar os titulos Raul da ferrugem azul (1979), de Ana
Maria Machado; Marcelo, marmelo, martelo (1976), de Ruth Rocha; e A curiosidade premiada
(1978), de Fernanda Lopes de Almeida, Perrotti identifica uma tendéncia, denominada, por ele, de
“autoritarismo as avessas”. Nesse sentido, o pesquisador explica que, mesmo modernizando 0s
contetidos, apostando na crianca criativa e de comportamentos divergentes, nas relacoes
aparentemente menos hierarquizadas entre a crianca e o adulto, as obras trazem um discurso
normativo que “visa a ensinar a crianga o ‘certo’ € 0 ‘errado’, COmo sempre ocorrera na tradi¢do”
(p. 150). O autor estaria preocupado em apresentar para o leitor um mundo ordenado, ainda que
orientado por valores de um novo tempo. Por conseguinte, “ainda que defendendo posicGes que
modernizam os contedos proprios da cultura da burguesia, o escritor mantém-se fiel a essa classe
social ao confirmar a hierarquizag&o etéria rigida que ela promovera” (p.150).

Quando retomamos o depoimento de Sandroni a respeito dos fatores que determinam a
qualidade de uma obra enderecado aos pequenos e jovens leitores, observamos que, se por um lado,
0 seu discurso faz coro com outros enunciados que advogam a favor de uma literatura orientada
por uma concepcdo emancipadora da infancia, ao descrever, como pré-requisitos de um bom livro,
0 protagonismo do jovem e a inexisténcia de temas tabus; por outro, reverbera em seu enunciado
uma perspectiva mais conservadora, ao apontar a “esperanga no futuro” e a ordenacdo da
experiéncia humana por meio de adocao de um final feliz nas obras que privilegiam o leitor-crianga
- “Aquele no qual o protagonista, depois de mil peripécias, consegue crescer, tornar-se adulto,

realizar seu sonho” -, como parametros para julgar a literatura infantil. Logo, ainda que as duas
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concepcOes de infancia antes mencionadas sejam opostas, elas coexistem e se fundem em um
mesmo enunciado.

Ao tratarmos da nocdo de infancia, € imprescindivel reconhecer que esta categoria ndo
existe como uma realidade Unica e universal. Ao contrario disso, precisamos ter como premissa 0
fato de que as criangas sdo muitas, vivendo em contextos culturais, histdricos, sociais, econdmicos
e ideoldgico diversos e, portanto, as infancias sdo maultiplas. Identificar essas diferencas na
realidade brasileira ndo € uma tarefa muito ardua. Do ponto de vista socioecondmico, poderiamos
identificar, pelo menos, dois “tipos de infancia” coexistindo na mesma sociedade: uma inféncia
cujo bem-estar e os direitos basicos, como educa¢do, moradia, saude, alimentacdo, seguranca e
protecdo contra o trabalho infantil estdo garantidos; e uma outra marcada pela privacdo dos mesmos
direitos. Considerando, por exemplo, o acesso a informacéo e a tecnologia, podemos identificar
uma infancia imersa no mundo tecnoldgico, convivendo ativamente em ambientes virtuais,
manipulando com destreza computadores e jogos eletrdnicos, tendo a seu dispor um “mundo” de
informacao; ao lado de uma outra apartada dessa realidade’®.

Para além de outros exemplos que poderiam ser citados, importa-nos pensar sobre a
abrangéncia desses critérios definidores de uma literatura que recebe o selo de “O Melhor para a
Crianga”. Ademais, resta-nos atentar para o proprio titulo da premiacéo, que, ao incorporar o artigo
definido “a” em sua composi¢do, provoca um efeito de sentido de totalidade e de unidade para o
substantivo “crianga”. Consequentemente, nos perguntamos sobre os artistas que concebem os
projetos estéticos, sobre as empresas que os materializam em forma de livros e, finalmente, sobre
0s sujeitos/instituicdes que, dotados de distingdo social, atuam no estabelecimento desses
CoNsensos e que sao responsaveis por julga-los e defini-los como O Melhor para a Crianca, tema

do proximo capitulo...

78 «E grande o namero de familias que nio contam com servigos de energia elétrica. Verificou-se que 60% de 195
mil criancas e adolescentes que moram em domicilios sem eletricidade concentram-se na regido Norte (Grdfico
V.2.1). Somando-se a regiao Nordeste, essa propor¢ao chega a 96%. Negros constituem a maioria esmagadora de
criangas e adolescentes sem acesso a energia elétrica: 146 mil negros e 24 mil brancos. Essa populagio de criangas e
adolescentes nao esta privada somente de um servigo fundamental, como a eletricidade, mas também dos servigos
que dependem dessa fonte de energia, como o0 acesso a internet, ao menos em casa”. (UNICEF, 2018, s/p.)
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3 “O PREMIO VAI PARA...”: LEITORES-VOTANTES, EDITORAS, AUTORES E
ILUSTRADORES

E havia muitas razbes para estarmos entendendo de amor e de paixdo. E que, com a
proibicdo dos gibis, comegamos a seguir uma novela muito mais emocionante do que o
Direito de Nascer de noite, no radio. A professora estava lendo para nos, cada dia, um
capitulo das Desventura de Sofia, da Condessa de Ségur, seu livro preferido da Colecdo
Rosa. (Ziraldo).

Ambientado em meados da década de 1940, o livro Uma professora muito maluquinha, de
Ziraldo, apresenta, sob a perspectiva de um narrador-personagem - no caso um “narrador coletivo”,
ou seja, um grupo de alunos recém alfabetizados - uma personagem, a professora, nada
convencional, para época, em seus modos de ser e de ensinar. Fato que desperta verdadeiro fascinio
nos alunos e certa desconfiancga por parte de alguns adultos, como a diretora da escola e os pais. O
trecho transcrito no inicio deste capitulo narra um episodio de leitura, no qual podemos encontrar
alguns vestigios a respeito da circulacdo de obras no interior da escola e, até certo ponto,
consideradas adequadas ao publico infantil, em dada época. Ao mesmo tempo, nos deparamos com
as interdicdes impostas aos pequenos leitores.

As Desventuras de Sofia ou Os desastres de Sofia mencionado em tom elogioso pelo
narrador - “uma novela muito mais emocionante do que o Direito de Nascer” - faz parte de uma
trilogia, “Trilogia de Fleuville”, composta por mais dois titulos, As meninas exemplares e As férias.
Correa (s./d.), ao enfocar a circulacdo de livros franceses no Brasil do final do século XIX e inicio
do século XX, destaca a presenca dos livros da Bibliothéque Rose, a qual se consolidou com as
historias da Condessa de Ségur, nas escolas brasileiras. A pesquisa informa, ainda, que as edi¢des
portuguesas de obras da escritora foram importadas a partir de 1870, sendo enviadas de Lisboa
para Sdo Paulo. No inicio do século XX, as suas primeiras tradugdes brasileiras foram publicadas
pela Editora Francisco Alves.

E interessante observar que, embora as obras da escritora tenham sido consideradas como
uma literatura recomendavel e agradavel para as criangas, conforme sugere o trecho da epigrafe,
os livros da Condessa foram alvos de criticas negativas, no que se refere a adequacgéo ao publico-
leitor para o qual eram destinados. Sobre tal aspecto, argumentava-se que as narrativas

apresentavam episodios de violéncia verbal e fisica, 0 que era expresso tanto no texto verbal quanto
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nas ilustracdes. Sendo assim, edicOes posteriores de suas obras suprimiram algumas dessas
ilustracGes e contavam ainda com uma nota de adverténcia do editor acerca de seu contetdo.

Objeto, também, de severas criticas, principalmente, por se tratar de uma producdo de
massa, 0s gibis, cujo conteldo era considerado negativo, aparece como leitura proibida na narrativa
de Ziraldo, ainda que pudesse despertar o interesse daqueles leitores, conforme sugere o trecho
transcrito no inicio do capitulo. Esse género, apesar de ja contar com a tradicdo de O Tico-tico,
langado em 1905, s6 comeca a se tornar uma leitura “habilitada” em meados de 1960, com a obra
de Mauricio de Sousa. Na década seguinte, a Editora Abril lancou a revista Moénica que alcangou
projecdo internacional, recebendo em 1971, o troféu Gran Guing e o seu criador, 0 “Yellow Kid”,
0s quais seriam, segundo Coelho (2000), uma espécie do Oscar dos quadrinhos.

Os casos da leitura dos gibis e do livro da Condessa de Ségur registrados na narrativa de
Ziraldo evidenciam a relacdo entre a literatura e mundo social, tal qual proposto por Chartier
(1997), demonstrando que a literatura ndo apresenta uma natureza intrinseca, pois se trata, na
verdade, de uma construcdo de sentidos para determinados textos. Sendo assim, textos ou géneros
que ndo eram originalmente reconhecidos como literarios podem adquirir com o passar do tempo
tal conotacdo; a0 mesmo tempo em que outros textos podem ter esse status questionado. Desse
modo, “uma historia da literatura é uma histéria das diferentes modalidades de apropriagdes dos
textos” (p. 68).

Essas reflexdes remetem-nos para as consideracdes do capitulo anterior, no qual buscamos
evidenciar a transitoriedade do que designamos como literario e, consequentemente, adequado a
leitura das criancas, tarefa que foi realizada a partir de uma analise dos critérios de qualidade
adotados pela FNLIJ na concesséo do prémio “O Melhor para a Crianga”. Nesse sentido, situamos
os critérios difundidos pela Fundagdo como uma forga discursiva que atua no ambito da literatura
infantil, na direcdo de produzir coordenadas para julgar as obras destinadas para esse publico.

Sabemos que, se por um lado, a existéncia dessas praticas discursivas ocupadas em
distinguir certas obras literarias, atribuindo-lhes valor frente a toda producao que recebe o rétulo
de literatura infantil, é imprescindivel para a legitimacdo da propria literatura enderecada para
criancas; por outro, elas disseminam preceitos ou padrdes que poderiam orientar a selecéo de titulos
considerados adequados a esse publico leitor. Nesse contexto, certas vozes sociais gozam de maior

prestigio, funcionando como palavra de autoridade ou como discursos que guardam um maior
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poder de persuasao na disputa entre os diferentes pontos de vista verbo-ideoldgicos que almejam a
hegemonia na definicdo do que seria uma “boa” literatura para criangas.

Se na atualidade as midias digitais permitem uma amplificacdo de discursos até certo ponto
invisibilizados, rompendo com o circulo restrito da critica especializada, o exercicio de legitimacdo
de uma obra literaria ainda se faz, via de regra, por meio institucional; sendo a universidade o locus,
por exceléncia, da producdo de discurso critico e analitico que inclui obras e autores no rol da
Literatura e, por conseguinte, descarta uma série de outros livros e escritores, cujas obras vdo sendo
adjetivadas como “literatura popular”, best seller, romances de banca de jornal, literatura infantil,
literatura juvenil, etc. E necessario, ainda, que haja meios para a consagracao dessas obras junto ao
leitor - suplementos literarios, antologias, noites de autografos, prémios, etc -. Contraditoriamente,
essas estratégias ndo objetivam atingir um grande publico, mas um grupo de pessoas da elite
econdmica ou intelectual, pois, como assinala Abreu (2003), “a apreciacdo do grande publico,
podem exclui-la do seleto grupo de textos literarios™"°.

Se podemos encontrar pontos de intersecao entre o processo descrito acima e as formas de
legitimacgéo da Literatura Infantil, dois aspectos que os diferenciariam sdo a mediacéo altamente
institucionalizada das obras enderegadas as criangas e a intencdo de atingir um grande publico, ou
seja, criancas em idade escolar. Assim, ndo basta consagrar determinadas obras e autores; é preciso
“ensinar” a |é-los, promovendo cursos de formacdo, acrescentando encartes de atividades aos
livros, propondo correlagGes entre obras e contetdos escolares, etc.

Uma condi¢do indispensavel para a existéncia da literatura como uma prética cultural é a
interacdo autor/texto/leitor. Mediando essa relacdo, ha uma série de outros elementos e condi¢bes
sociais imprescindiveis para que a escrita e a leitura de uma obra se efetivem. Se a existéncia de
uma cadeia discursiva que inscreve determinadas obras e autores no rol da Literatura faz-se

necessaria nesse circuito, conforme argumentamos anteriormente, as formas de producédo, de

78 Obras de grande apelo junto aos jovens leitores ndo recebem, por exemplo, uma boa apreciagdo da critica ocupada
da literatura infantil, exemplos séo: Diario de um Banana, do norte-americano Jeff Kinney; a série Fala Sério, de
Talita Reboucas. Segundo Ceccantini (2006), o livro As marcas de uma lagrima, do escritor Pedro Bandeira, rompeu
com essa tradi¢do, uma vez que alcangou um estrondoso sucesso junto ao publico jovem e, a0 mesmo tempo, recebeu
reconhecimento da critica. A obra foi langada em 1985 e ja vendeu mais de 800 mil exemplares.
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distribuicdo e, mesmo, de compra também integram esse ciclo®. Portanto, como assinala Escarpit
(1968), a literatura € um ramo da producéo da industria do livro.

A partir da argumentacao anterior é que situamos os prémios literarios e, especificamente,
0 Prémio FNLIJ - Ofélia Fontes como um indicador para a compreensao do funcionamento desse
circuito no ambito da Literatura Infantil, possibilitando certa caracterizacdo dessas instancias, no
que diz respeito a critica especializada, as editoras e aos autores - escritores e ilustradores -.

Precisamos ter como horizonte que, em 2020, o Prémio completa 46 (quarenta e seis) anos
de atividade ininterrupta. Nesse periodo, ampliou-se, desdobrando-se em diferentes categorias,
conforme descrevemos no capitulo anterior, projetou-se em cenario nacional e foi se consolidando
como a laurea de maior expressdo atribuida as Literaturas Infantil e Juvenil em territério brasileiro.
Esse movimento concorreu, a nosso Ver, para a consagracao de autores e, a0 mesmo tempo, para a
renovacao do rol de escritores que se dedicam a Literatura Infantil; para fomentar o campo da
ilustracdo no Brasil, atraindo artistas de diferentes areas - desenhistas, artistas plasticos, cartunistas
-; e para a profissionalizacdo do campo, ao conferir destaque a materialidade dos livros. Também
cooperou para dar visibilidade a editoras que publicam livros vencedores e, ainda, para a
especializacdo da critica literaria que se ocupa do livro enderecado aos publicos infantil e juvenil,
a medida que outorga a determinadas instituicbes e profissionais o titulo de votante. Como
instituicdo que promove o Prémio, a FNLIJ se projetou nacional e internacionalmente, tendo seu
discurso sobre leitura e Literatura Infantil socialmente reconhecido.

A partir dessas considerac0es, as diferentes se¢des que integram este capitulo se propdem
a debater cada uma das instancias mencionados - juri, o qual se ocupa da critica, as editoras, 0s
autores - escritores e ilustradores - que compdem o Prémio FNLIJ em foco, contemplando, mais
detalhadamente, o periodo abordado nesta pesquisa (2000-2018). Ao final, apresentamos outras
instancias que ratificam o prestigio das obras premiadas, bem como aquelas que potencializam a

comercializagdo das mesmas.

80 Sobre esse aspecto, Darnton (2010) aponta que “os livros impressos passam aproximadamente pelo mesmo ciclo
de vida. Este pode ser descrito como um circuito de comunicagao que vai do autor ao editor (se ndo € o livreiro que
assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor, e chega ao leitor” (p.125).
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3.1 A eleicao de obras e sua producdo material: votantes e editoras premiadas pela FNLIJ

Ao longo de sua existéncia, o processo de eleicdo dos melhores livros nacionais para
criancas capitaneado pela FNLIJ foi sofrendo alteracdes. Inicialmente, a selecdo dos livros era
realizada por uma comissdo julgadora composta por ilustradores, professores, livreiros,
bibliotecérios e criticos literarios. Como resultado desse momento, tinha-se uma lista de livros que
era enviada a criticos e a professores de Literatura Infantil e Juvenil do pais. Esse material servia
como uma sugestdo, podendo os especialistas incluirem novos titulos. Nesse periodo, nem todos
os profissionais contatados enviavam pareceres (FNLIJ, 2008, p. 87). Desse processo, era
elaborada uma lista de obras “Altamente Recomendaveis”, formada por livros que obtiveram
indicacdo para o recebimento do prémio, mas ndo tiveram votacdo majoritaria, o que ainda se
mantém. A selecdo dos titulos ficava a cargo de um grupo de pessoas, basicamente, do Rio de
Janeiro. Essa configuracdo manteve-se, aparentemente, estavel durante as primeiras décadas de
existéncia da premiacéo.

Segundo Costa (2009), o processo de selecdo das obras a serem contempladas com a laurea
outorgada pela Fundacdo se modificou a partir de 1999, quando a entidade foi responsavel pela
escolha de livros para compor o acervo do PNBE. Desde estéo, o julgamento impetrado pela FNLIJ
ganhou visibilidade em territorio nacional, dada a amplitude do programa governamental. Desse
periodo em diante, a acdo sofreu reformulacbes, sendo vetada a participacdo de escritores,
ilustradores e pessoas vinculadas as editoras na equipe que integra o juri.

Para que o Prémio FNLIJ pudesse ganhar reconhecimento nacional, precisaria contar,
certamente, com um corpo de jurados cujo saber sobre Literatura Infantil e leitura j& se destacasse
a época de suas primeiras edicdes. A lista dos votantes®! que integraram o juri entre os anos de

81 Ana Albertina G. Branco « Ana Maria Albernaz « Ana Maria Clarck Peres « Ana Maria F. Filipouski » Ana
Virginia Heine Reis » André Muniz de Moura « Angela Leite de Souza « Angela Maria G. Amarante « Anna Claudia
Ramos « Anonio Holfedt « Beldia Cagnoni Balestra « Benita Lamas Gonzales « Benita Prieto « CEALE (Centro de
Alfabetizacdo do Letramento Literario — UFMG)- Ceila Maria P. Ferreora » Celina Rondon ¢ Celso Sisto « Claudia
Moraes « Constancia Lima Duarte » Cynthia M. Campelo Rodrigues « Domingo Gonzalez Cruz « Edmilson M.
Rodrigues « Edmir Perrotti « Edson Elias Andrade Berbay « Egl Malheiros « Elda Helena Sousa Nogueira « Eliana
Yunes ¢ Elias José « Elizabeth D’ Angelo Serra  Elizabeth Hazin « Esmeralda Vailati Negrdo « Ezequiel Theodoro da
Silva « Fanny Abramoviche Fatima Miguez Martins « Flavio Martins Carneiro « Francisca Nobrega ¢ Francisco
Aurélio Ribeiro ¢ Fulvia Rosemberg ¢ G Orthof « Gerson Conforti « Glaucia Maria M. Pécora « Gléria Kirinus ¢
Gloria Pondé « Gldria Valadares Granjeiro « Guido Heleno ¢ Iraides Maria Pereira Coelho « Isabel Maria de C. Vieira
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1987 e 2008 atende, de certo modo, a esse pré-requisito. Ha a presenca de escritores, que, na década
de 1980, ja contavam com reconhecimento em territério nacional, como é o caso de Tatiana
Belinky. A escritora, que em meados da década de 1963 ja se destacava na producdo teatral para a
infancia e juventude, langou em 1985 o seu primeiro livro dirigido a criangas, A Operagéo Tio
Onofre, o qual, segundo Coelho (2006), alcancou sucesso imediato. Ressaltamos também a
presenca do escritor Elias José, cuja producdo enderecada ao publico infantil data da segunda
metade dos anos de 1970. Ainda nessa década, Elias José j& havia recebido o Prémio Jabuti (1974)
e, nas décadas posteriores, essas premiacOes se desdobrariam em varios outras, como Prémio de
Poesia Infantil pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte - APCA - obtidos nos anos de 1982 e
1987.

E interessante observar que, ao lado desses escritores de prestigio, figuram nomes de outras
autoras que foram alcancando projecdo na Literatura Infantil em periodos mais recentes e, além de
fazerem parte do jdri, tiveram intensa participacao na instituicdo. Sinalizamos, ainda, que algumas
de suas obras receberam, em momentos posteriores, a chancela de qualidade da FNLIJ.

Citamos, inicialmente, a escritora e psicanalista Ninfa Parreiras, que durante duas décadas
trabalhou na FNLIJ. Uma das atividades desempenhas por Ninfa Parreiras consistia na elaboracéo
de resenhas de livros recomendados pela Fundacdo e que eram publicadas no periddico Noticias,
sendo responsavel pelas mesmas entre os anos de 1996 e 1999. Ninfa Parreiras atuou intensamente

nas atividades da instituigdo, ministrando palestras, dando aulas em cursos promovidos pela FNLIJ,

* Isis Valéria ¢ Jane Elizabeth G. Augustin ¢ Janice Provencano Leal « Jodo Luis C. T. Ceccantini « Laura Batisti
Nardes « Laura de Paula « Laura Sandroni « Ligia Cadermatori « Ligia Chiappini M. Leite « Lilian Lopes M. da Silva
« Livraria Malasartes « Livraria Tempo de Ler « Lucia Fidalgo « Luciana Sandroni « Luclia Helena do Carmo Garcez
* Lucy Ruas « Luisa Lobo « Luiz Percival Leme de Britto « Luiz Raul Machado « Magda Becker « Maisa
Aleksandravicius « Maraney Freire Costa « Marcia Batista « Méarcia Filgueiras « Marcia Lisboa da Costa « Margareth
Amoroso « Maria Antonieta A. Cunha « Maria Betty Coelho Silva « Maria Carolina M. Macedo « Maria da Gléria
Bordini « Maria das Gracas Castro « Maria das Gragas V. Lins « Maria de Lourdes P. L’Abbate » Maria Dinorah Luz
do Prado » Maria do Carmo Moura Frazéo » Maria do Socorro Dantas Mouré « Maria do Socorro Moré « Maria
Elizabeth G. Vasconcelos « Maria Helena Hansen « Maria José Nébrega « Maria Lucia Peixoto « Maria Luiza de
Almeida Lucci » Maria Neila Geaquinto » Maria Teresa Gongalves « Maria Tereza Bom-fim Pereira « Maria Zara
Turchi « Marina Quintanilha Martinez « Marisa Borba ¢ Marisa Lajolo « Mauricio Correia Leite * Mirna Pinsky ¢
Nelly Novaes Coelho « Nancy Ndbrega ¢ Neide Medeiros Santos « Nueza Salim ¢ Nilma Golgalves Lacerda ¢ Ninfa
Parreiras « Pensilvania Diniz Guerra Santos « PROALE (Programa de Alfabetizacdo e Leitura — UFF)+ Regina
Celeste dos R. Rodrigues * Regina Lucia Faria de Miranda « Regina Yolanda Werneck ¢ Regina Zilberman ¢ Renata
Junqueira de Souza ¢ Rita Maria Silva Costa « Robson Neves Rodrigues ¢ Rogério Lima ¢ Rogério Rodrigues * Rosa
Maria Cuba Riche » Rosa Maria de C. Gens « Rosa Maria de Queiroz « Rosa Maria Ferreira Lima « Rosangela Maria
de Queiroz Bezerra « Samir Mesarani « Sandra Nakamura Vivas « Sonia Khéde « Sonia Rodrigues Mota « Sonia
Travassos « Sueli de Souza Cagneti « Tania Damasio Rocha « Tania Piacentini « Tatiana Belinky « Terezinha
Alvarenga « Vania Maria Rezende « Vera Lucia dos Santos Varella « Vera Teixeira Aguiar « Vitoria Formighieri ¢
Werner Zotz « Zélia Granja Porto. (FNLIJ, 2008, p. 275-276).
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representando a entidade em eventos nacionais e internacionais, entre outras atividades. A escritora
participou, ainda, da organizacdo do livro comemorativo dos 40 anos da Fundacéo, auxiliando no
levantamento das informacdes referentes ao periodo de 1985 a 2008 (FNLIJ, 2008, p. 138).
Atualmente, Ninfa Parreiras é professora do Centro Educacional Anisio Teixeira (Ceat), situado
no bairro de Santa Teresa, no Rio de Janeiro. A escritora conta com mais de dez livros publicados,
dentre os quais destacamos Com a maré e o sonho (RHJ, 2006), selo Altamente Recomendavel da
FNLIJ, na categoria crianga; Historias d além mar (Paulinas, 2014), selo Altamente Recomendéavel
FNLIJ, na categoria jovem; Do ventre ao colo, do som a literatura — Livros para bebés e criancas
(RHJ, 2012), contemplado com o0 mesmo selo, na categoria Livro Teorico.

As obras da escritora Nilma Lacerda também receberam a chancela de qualidade da FNLIJ.
Segundo consta na biografia da autora®?, as suas publicagdes literarias tém inicio em 1985 com o
romance Manual de Tapecaria, editado pela Renan. A publicacdo, em seguida, de duas novelas
Dois passos passaros. E o0 voo arcanjo (1987) e Viver é feito a mao/ Viver é risco em vermelho
(1989) foram laureadas pela FNLIJ. A primeira recebeu a distincdo Alfredo Machado Quintella,
que se destinava a premiar textos inéditos enderecados ao publico juvenil, e a segunda foi
contemplada com o selo Altamente Recomendavel Jovem. Sua obra As fatias do mundo (1997),
editado pela RHJ, recebeu o Prémio FNLIJ 1998 - O Melhor para o Jovem e, no mesmo ano, 0
Prémio Jabuti de Literatura Infantojuvenil. Outras trés obras, Pena de Ganso (2005), Barbara
debaixo da chuva (2010) e Sortes de Villamor (2010) também receberam o selo de Altamente
Recomendavel Jovem outorgado pela Fundagdo. Na categoria crianca, os livros Fantasias,
Fingimentos e Finalmente! (2000), integrantes da colecdo Fantasia, foram agraciados com o selo
Altamente Recomendavel. A escritora recebeu ainda os prémios de A Melhor Traducdo - Jovem,
O arminho dorme, de Xosé Neira Cruz (2009), e de O Melhor Livro Teérico, em 2001, com o livro
de ensaios Cartas do Sdo Francisco: conversas com Rilke a beira do rio (2000). Uma busca
realizada no livro comemorativo dos 40 anos da FNLIJ (versdao em PDF), utilizando como palavra-
chave o nome da escritora, revela ainda a sua atuagao intensa junto a institui¢do, participando como
palestrantes em eventos promovidos pela entidade, representando a mesma em eventos

internacionais, publicando textos em periodicos editados pela prépria FNLIJ, envolvida nos

8 Disponivel em http://www.nilmalacerda.com.br/biografia.html. Acesso em 15 jan. 2020. Na tese consideramos
sempre 0 ano de concessdo do Prémio FNLIJ, que, conforme j& esclarecemos, é concedido no ano seguinte a
publicacdo da obra. Sendo assim, em alguns momentos pode haver divergéncia na data, pois ora ha a utilizacdo do
ano de producao, ora do ano de premiacao nas publicagcdes que versam sobre os livros premiados.



http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/barbaradebaixodachuva.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/barbaradebaixodachuva.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/sortesdevillamor.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/fingimentos.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/finalmente.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/oarminhodorme.html
http://www.nilmalacerda.com.br/publicacoes/cartassaofrancisco.html
http://www.nilmalacerda.com.br/biografia.html
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programas governamentais coordenados pela Fundacdo, como foi o caso do PNBE/1999, entre
outras atividades. Atualmente é professora da Universidade Federal Fluminense, mas teve longa
experiéncia na Educacdo Baésica, na qual atuou entre os anos de 1974 e 1994, na Secretaria
Municipal de Educacédo do Rio de Janeiro.

Sonia Travassos, outra escritora que consta na lista de avaliadores, publicou o seu primeiro
livro intitulado Bicho-Papéo pra gente pequena Bicho-Papéo pra gente grande, em 2007, pela
editora Rocco. Além desse titulo, selecionado pelo PNBE- 2009, outra obra de destaque de sua
autoria € Meu avd tem oito anos (Editora Globo), o qual foi escolhido pela FNLIJ para integrar o
Catalogo de Bolonha, organizado, anualmente, pela instituicdo. A escritora, que também atua como
coordenadora, ha 25 anos, da biblioteca da escola EDEM ( Escola Dindmica do Ensino Moderno)
- instituigdo privada de ensino, localizada em Laranjeiras, bairro da Zona Sul do Rio de Janeiro -,
em 2006, recebeu da FNLIJ a meng&o honrosa no concurso Os Melhores Programas de Incentivo
a Leitura. Nos anos de 2006, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011 e 2012 atuou como professora
responsavel pelo tema A Vida e a Obra de Monteiro Lobato, no &mbito do curso “Leitura, Literatura
e Formacéo de Leitoress”, promovido pela FNLIJ em parceria com a Secretaria Municipal de
Educacio do Rio de Janeiro®.

Quando cotejamos as trés autoras, podemos encontrar pontos de interse¢do no que diz
respeito as construgdes de suas redes de sociabilidade e de seus deslocamentos pelas diferentes
instancias que conformam o circuito do livro de Literatura Infantil. Sendo autoras, também se
ocupam da analise e da critica de obras enderecadas as criangas. Ao atuarem junto aos professores
da Educacdo Baésica, potenciais consumidores e mediadores da Literatura Infantil, podem oferecer
coordenadas para a escolha e julgamento de obras. Se, conforme sugere Darnton (2010), o autor
inicia o ciclo de vida de um livro impresso e o leitor o encerra, influenciando o primeiro tanto antes
quanto depois da composicdo de uma obra; a atuacdo profissional das referidas escritoras como
professoras em instituices de Educacdo Bésica poderia possibilitar uma compreensdo mais
concreta desse leitor em potencial, fornecendo elementos para a antecipacao de suas reacoes, para
a sondagem de suas expectativas, para uma analise de seus gostos, para uma aproximacéo com as
suas visdes de mundo. Sendo assim, embora ao escrever se dirijam a leitores implicitos, podem ou
puderam conviver, mais intensamente, com respostas das criangas, que se convertem em “criticos”

explicitos de obras a elas enderegadas.

8 InformagGes coletadas em https://soniamariatravassos.wordpress.com/curriculo/ . Acesso em 30 jan. 2020.



https://soniamariatravassos.wordpress.com/curriculo/
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Ainda sobre o rol das escritoras que constam na lista de leitores-votantes (1987-2007),
atentamo-nos para o0 nome de Luciana Sandroni, cujo livro de estreia na Literatura Infantil data de
1989, Ludi vai a praia. A escritora angariou o Prémio FNLIJ, na categoria crianca, pela primeira
vez em 1998, com o livro Minhas Memorias de Lobato, editado pela Companhia das Letrinhas. A
obra recebeu, no mesmo ano, o prémio Jabuti. Em 2000, o seu livro Ludi na Revolta da Vacina:
uma odisseia no Rio Antigo, editado pela Salamandra, conguistou novamente a laurea concedida
pela Fundacdo. Na categoria jovem, o seu titulo O Mario que n&o era de Andrade, Companhia das
Letrinhas, foi premiado em 2002. Explorando uma vertente literaria que mescla fatos historicos e
ficcdo, a autora ja lancou mais de 25 (vinte e cinco) titulos destinados tanto ao publico infantil
quanto ao juvenil. Além da chancela da FNLIJ que afiancaria a qualidade de suas obras, o
alinhamento entre algumas das tematicas de seus livros® e os curriculos escolares poderiam
contribuir para a circulagéo e consumo dos mesmos.

Quando dirigimos a nossa atencdo para nomes representantes do saber académico sobre
Literatura Infantil, que compuseram o jari do Prémio ofertado pela Fundacao, destacam-se Nelly
Novaes Coelho, Marisa Lajolo, Regina Zilberman, Fulvia Rosemberg, Ligia Cadermatori e Edmir
Perroti cujos trabalhos, na década de 1980, conformaram os estudos no campo da critica e da
historiografia da Literatura Infantil. H4 também pesquisadores que se ocupam da Literatura
Juvenil, como Jo&o Luis C. T. Ceccantini. E relevante, ainda, a presenca de professores ocupados
com a tematica da leitura, do ensino e da alfabetizacdo - Ezequiel Theodoro da Silva, Luiz Percival
Leme de Britto, Ligia Chiappini M. Leite, Magda Becker Soares - e de programas de universidades
dedicados a mesma tematica - Ceale (Centro de Alfabetizacdo, leitura e escrita -UFMG) e Proale
(Programa de Alfabetizacéo e Leitura -UFF). &

Além da presenca de escritores e ilustradores, representantes da instancia de producdo dos
textos; de professores e programas universitarios, representantes da instancia da analise e critica
literaria; a presenca de livrarias, instancia de comercializa¢éo das obras, figurando entre o corpo

de leitores-votantes, é outro ponto que merece destaque. A Livraria Malasartes, uma das que

8 Além dos titulos ja mencionados, podemos destacar O Sitio no Descobrimento: a turma do Pica-pau Amarelo na
expedicdo de Pedro Alvares Cabral (2000); Ludi na chegada e no bota-fora da familia real (2008), Lampi&o na
cabeca (2010), Ludi e os fantasmas da Biblioteca Nacional (2011), Um Quilombo no Leblon (2011), Ludi na
Floresta da Tijuca (2016).

%Inicialmente, tentamos identificar cada um dos votantes. Todavia, a tarefa foi indcua, pois constatamos que alguns
votantes estdo com nomes contendo alguma inexatiddo ou, entdo, ndo obtivemos sucesso na busca de seus curriculos
lattes. Desse modo, os destaques feitos no texto configuram-se como casos exemplares.
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constam entre os votantes, foi fundada ha 40 anos, coincidindo com o periodo de expansdo da
literatura para criancas e jovens no Brasil. Especializada nas Literatura Infantil e Juvenil, o
estabelecimento foi o primeiro de seu ramo a se dedicar exclusivamente ao comércio de livros para
criancas e jovens. Hoje, sediada no bairro da Gavea, area nobre do Rio de Janeiro; no inicio de seu
funcionamento, a Malasartes teve como socia a escritora Ana Maria Machado.

Uma visdo mais sistematizada do grupo que compde o jari do Prémio FNLIJ é oferecida
pela publicacdo Prémio FNLIJ - Justificativas dos votantes, a qual é organizada pela prépria
instituicdo e disponibilizada em seu site oficial, abarcando o periodo de 2011 a 2018. Quanto a
forma material, a publica¢do configura-se como uma brochura simples, na qual ha uma listagem
dos leitores-votantes, uma apresentacdo, em que se esclarece o objetivo do livreto, seguida por
trechos das justificativas, conforme as categorias do prémio. De 2016 em diante, foi incluido o
estado representado pelos diferentes votantes. A partir de seu exame, compusemos 0 quadro a
seguir, no qual identificamos o leitor-votante, a formacdo académica e a area de atuacdo, a
instituicdo e os anos (assinalados com x) em que participou do processo de selecao de obras a serem

premiadas®®.

Quadro 3- Leitores-votantes do prémio FNLIJ 2011-2018

IDENTIFICACAO DO JURI ANO DE CONCESSAO DO PREMIO
FNLIJ
Leitor-votante Formacdo | Instituicdo | Estado | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018
académica/A
tuacdo
profissional
Alice Aurea Doutoraem | Universidade | Parand | x X X X X | X | x | x
Letras Estadual de
Penteado Martha (Docente) Maringé
CEALE — Grupo de o UFMG Minas | x | x | X | X | X | X | X | X
. Gerais
Pesquisa LIJ —
UFMG**

8 Os dados para a organizacdo do quadro foram coletados a partir da plataforma Lattes e/ou de bibliografias contidas
na producdo bibliografica dos pesquisadores. As identificagdes foram feitas conforme a legenda a seguir:
**|_eitores-votantes do Prémio FNLIJ que integram a listagem reproduzida anteriormente, a qual contempla o
periodo 1987-2008.

*** Trata-se de Programas de universidades publicas brasileiras, cujos trabalhos contemplam as discuss@es sobre
leitura, literatura, alfabetizacdo e ensino.

**** Informacdo ndo localizada pela pesquisadora.
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IDENTIFICACAO DO JURI ANO DE CONCESSAO DO PREMIO
FNLIJ
Leitor-votante Formacdo | Instituicdo | Estado | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018
académica/A
tuacdo
profissional
Celina Dutra da e FNLI Riode | x | X | X | X [ X | - | - | -
Janeiro
Fonseca Rondon**
Cristiane de Salles | ESPecialista | Rede publica -l - - - XX | X |X
. em Literatura | do Distrito | Brasilia
Moreira dos Santos Infantil Federal (DF)
(Docente) (aposentada)
Eliane Debus Doutoraem | Universidade | Santa - -l x I x| x| x| x| x
Linguistica e Federal de | Catarina
Letras Santa
(Docente) Catarina
Elizabeth D’Angelo | Pedagogia FNLIJ | Riode | x | x | x | X | X | X | X | X
Janeiro
Serra**
Fabjola Ribeiro | Doutoraem | Fundagdo _ X | X | X | X | X]|X|X]|X
. Ciéncias da | Municipal de | Minas
Farias Informacdo | Culturade | Gerais
(Coordenacéo Belo
de Bibliotecas) | Horizonte
(até 2018)
Glaucia Maria Mestre em Secretaria X | X | X | X | X | X | X|X
o™ Biblioteconom | Municipal de Sdo
Mollo ia Cultura- | pgyjo
Campinas
Iraides Maria | Especialistaem X | X | X | x| x| Xx|x]X
. . Literatura UFRJ Rio de
Pereira Coelho !nf;?mt” Janeiro
(Técnico em
Assuntos
Educacionais)
Isabel Maria de Doutora em T X X X X > - - -
Carvalho Vieira** Sociologia Brasilia
arvaino Vieira (Psicologia) (DF)
Isis Valéria Mestre em ) X | X | X | X | X | - - | X
o Administracdo FNLIJ Sao
Gomes Editorial Paulo
(Edicéo de
livros)
Jodo Luis Cardoso | Doutorado em Séo X | X | X | X | X | X | X ]| X
. . Letras UNESP Paulo
Tapias Ceccantini (Docente)
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IDENTIFICACAO DO JURI ANO DE CONCESSAO DO PREMIO
FNLIJ
Leitor-votante Formacdo | Instituicdo | Estado | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018
académica/A
tuacdo
profissional
Laura Sandroni** Mestre em FNLIJ Riode | x | x| - | X | X | X | x| -
Literatura Janeiro
Leonor Werneck dos | Doutoraem UFRJ Riode | - - X | X | X | X | X |X
Letras Janeiro
Santos (Docente)
Luiz Percival Leme | Doutor em UFOPA Para - X X X X X X X
. Linguistica
*x
Britto (Docente)
Margareth Mattos | Doutora em UFF Riode | - - - = - - | X | x
Estudos da Janeiro
Linguagem
(Docente)
Maria das Gragas M. | Doutora em UFG Goidas | X | X | X | X | X | X | X |X
o Educacdo
Castro (Docente)
Maria Neila Docente UFES Espirito | x X X X X - - -
. Santo
Geaquinto**
Maria Teresa Doutora em UERJ Rio de X X X X X X X X
ves Pereira™ Letras Janeiro
Gongalves Pereira (Docente)
Maria Tereza Bom- | Doutoraem UEMA | Maranhdo | % | x | X | X | X | X | - | -
Fim Pereira** Letras
im Pereira (Docente)
Marisa Borba** Pedagoga FNLIJ Rio de X X X X X X X X
Janeiro
Neide Medeiros Doutora em T Paraiba | x | X | X | X [ X | X | X | X
. Estudos
Santos Literarios
Patricia Corsino Doutora em UFRJ Rio Qe - - - - - X | X | X
Educacdo Janeiro
(Docente)
PROALE — - o Riode | x | X | X | X [ - | - |- | -
Janeiro
Programa de
Alfabetizagdo e
Leitura**
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IDENTIFICACAO DO JURI ANO DE CONCESSAO DO PREMIO
FNLIJ
Leitor-votante Formacdo | Instituicdo | Estado | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018
académica/A
tuacdo
profissional
Regina Zilberman** | Doutoraem Rio X | - - - | X | X | X | -
Romanistica UFRGS Grande
(Docente) do Sul
Rosa Maria Cuba Doutora em UERJ Riode | x | x | - = = = = =
A Letras Janeiro
Riche (Docente)
Rosa Maria Ferreira | - Secretaria X [ X [ X[ X | X | X ]| X|X
) Bibliotecaria | de Estado | Maranhdo
Lima
da Cultura
Sueli de Souza Doutoraem | Universidade | Santa X X X X X X X X
. Letras de Lisboa | Catarina
Cagneti (Pesquisadora)
Tania Piacentini** Doutora em Biblioteca Santa X X X X X X X X
Educacao Comunitaria | Catarina
Barca de
Livros -
Floriandpolis
Vera Lcia dos o Riode | x | - - - - - - -
FNLIJ Janeiro
Santos Varella**
Vera Teixeira de Doutora em Rio X | X | X | X | X | X ]| X]|X
. Letras PUCRS Grande
Aguiar (Docente) do Sul

Fonte: A autora, 2020.

Ao observarmos o quadro, é possivel tracar um perfil do jari do Prémio FNLIJ na Gltima
década. Quanto a formacgdo profissional, os votantes sdo, prioritariamente, da area de Letras,
totalizando 18 num universo de 29 leitores-votantes (62%), no periodo contemplado pelo quadro.

O segundo grupo mais representativo é da area de Educacdo, totalizando cinco membros
(17,2%), sendo que dois tém o titulo de pedagogo e os demais sdo doutores em Educacdo. Em
seguida, temos as formacGes em biblioteconomia e a area de editoragdo, somando quatro
profissionais (13,7%). Ha ainda um representante da Psicologia (3,4%), com Doutorado em

Sociologia e um leitor-votante, cuja formacéo académica nao foi informada.
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A universidade constitui-se no locus preferencial de atuacdo profissional dos leitores-
votantes, 0s quais sdo docentes nas seguintes instituicdes, UEM (1), UFSC (1), UFRJ (3), UNESP
(1), UFOPA (1), UFF (1), UFG (1), UFES (1), UERJ (2), UEMA (1), UFRGS (1), PUCRS ().
H4, ainda, a presenca do CEALE, da UFMG, e do PROALE, da UFF, como representantes das
universidades. Os membros da FNLIJ aparecem em seguida, como parte da composi¢do do juri,
totalizando cinco representantes no periodo enfocado, em um universo de 31 votantes. As
Secretarias de Cultura aparecem como a terceira instituicdo de atuacéo profissional dos leitores-
votantes do Prémio e, geralmente, as atividades sdo desempenhadas no ambito das bibliotecas
publicas. No universo das bibliotecas, destacamos, ainda, a Biblioteca Comunitaria Barcas de
Livros, de Florianopolis - SC. Registramos, também, a presenca de um profissional da Educacéo
Basica da Rede Publica do Distrito Federal, que integrou o jari nos trés Gltimos anos abarcados
pelo quadro.

Embora a FNLIJ proponha alguma diversidade na escolha de seus leitores-votantes,
mantém-se uma certa tradicdo relativa a determinacdo daqueles habilitados a tecer julgamentos
sobre a Literatura, ou seja, os profissionais cuja formacdo é atravessada pelo campo das Letras.
Essa composicédo do juri revela, de certo modo, algumas nuances da prépria constituicdo do campo
de estudo de Literatura Infantil em territério nacional. Sobre esse aspecto, o estudo de Mortatti e
Oliveira (2017) esclarece que essa area e a de Linguistica concentram o maior nimero de teses
sobre o tema desde a década de 1970, quando o primeiro trabalho foi defendido. Durante a primeira
década de 2000, a area de Letras continuou a ser 0 espaco prioritario de teses sobre o assunto, e a
Educacdo também expandiu o seu interesse, ficando em segundo lugar na producdo de trabalhos
sobre essa tematica. Ao mesmo tempo, registrou-se um alargamento dos campos de conhecimentos
interessados na Literatura Infantil, havendo trabalhos defendidos na Histdria da Ciéncia, Medicina,
Artes e Fundamentos do Servico Social.

Em nivel de mestrado, essa diversificacdo do campo € ainda maior, registrando dissertaces
nas areas de Desenho Industrial, Engenharia de Producdo, Sociologia, Servico Social, Ciéncias da
Religido, Artes e Interdisciplinar. Entre 2010 e 2016, o interesse pela Literatura Infantil acentuou-
se ainda mais, com dissertacOes defendidas em outras areas de conhecimento: Geografia, Teologia,
Etica, Antropologia, Ensino Profissional, Sociais e Humanidades (multidisciplinar), Ensino
(multidisciplinar), Clinica Médica e Geociéncias. Apesar dessa ampliacdo, o Prémio FNLIJ parece

ainda n&o refletir tal processo, priorizando um grupo profissional nessa escolha. Ao considerar que
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a selecdo da obra ultrapassa os limites da literariedade do texto, abarcando toda a materialidade da
obra, e que as mesmas sdo enderecadas a crianca e ao jovem, um equilibrio entre as vozes
profissionais de diferentes areas ndo poderia garantir uma maior diversidade de pontos de vista na
concessao do Prémio?

Destacamos também que ndo hd uma representatividade de professores que atuam
diretamente com os leitores em potencial das obras premiadas, ou seja, os profissionais da
Educacdo Bésica. Sobre essa questdo, Hunt (2010), ao considerar que a critica, com aporte da
Teoria Literéria, tem se expandido para incorporar dados sobre o leitor e para acolher as diferentes
disciplinas que o universo do livro para crianca agregou em sua constituicao, assevera que:

As percepcBes do professor j4 ndo sdo “inferiores” as do académico. Hoje, todos os
especialistas contribuem de modo mais vital que periférico; as escalas de valores foram
totalmente invertidas (ainda que ndo as escalas salariais nas escolas e universidades). (...)
E, com isso, o professor da academia e o professor da educacéo infantil ndo podem mais
se ignorar mutuamente. Um podera encarar o outro de modo um tanto condescendente ou

zombeteiro, mas estardo ignorando suas respectivas descobertas e praticas por sua conta e
risco. (p.33).

Quanto a representatividade dos estados brasileiros, ha uma predominancia daqueles da
Regido Sudeste, totalizando18 leitores-votantes (58%), distribuidos nos seguintes estados: Rio de
Janeiro (12), Minas Gerais (2), Espirito Santo (1) - nos trés ultimos anos, ndo houve representacao
do referido estado -, Sdo Paulo (3). Em seguida, temos a Regido Sul: Santa Catarina (3), Rio Grande
do Sul (2) e Parana (1). A Regiao Nordeste é representada por dois estados: Maranhdo (2), Paraiba
(1). O Centro-oeste aparece representado pelo Distrito Federal (1) e por Goias (1). J4 a Regido
Norte conta com, somente, o estado do Para (1).

Apesar de o Prémio almejar uma representatividade nacional, ndo h4 como negar que,
mesmo havendo votantes de diferentes estados, o jari € composto, macicamente, por votantes da
Regido Sudeste, seguida pela Regido Sul. Haveria, pelo menos, duas justificativas para tal
composigdo. A primeira, de ordem académica, diz respeito a produgdo de conhecimento sobre
Literatura Infantil, a qual, segundo os estudos de Mortatti e Oliveira (2017), é liderada pela Regido
Sudeste, sendo o0 estado de Sao Paulo aquele que apresentou o maior nimero de teses e dissertacoes
sobre o assunto, seguido pelo Rio de Janeiro. Ha de se considerar, no entanto, a localizagcdo da
FNLIJ no Rio de Janeiro, o que poderia facilitar o intercambio entre as institui¢oes, explicando o
fato de o maior nimero de votantes ser do estado; além, é claro, da prépria historia de origem da

premiacdo. A Regido Sul aparece em seguida, com destaque para o Rio Grande do Sul. A Regido
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Nordeste aparece em terceiro lugar e a Centro-Oeste, em quarto. Para a Regido Norte, foi
registrada, somente, a producédo de dissertacfes. Esse movimento lento de expansao da producéo
académica sobre Literatura Infantil nas regifes geograficas brasileiras acompanharia um
movimento similar de expansdo da pds-graduacgdo no Brasil. (p.39)

A segunda justificativa, de ordem econémica, diz respeito a localizacao das editoras que se
destacam na producdo da Literatura Infantil, prioritariamente, na Regido Sudeste. A partir da
pesquisa empreendida por Guerra (2015), elaboramos o quadro a seguir que oferece uma

amostragem da localizacéo de algumas dessas editoras®’:

Quadro 4 - Recorréncia de Editoras por Regides Brasileiras/Estados

7 Letras
Rocco
Manati*
Regido Sudeste Rio de Janeiro Objetiva
Pequena Zahar*
Rovelle
ZIT*

87 * As editoras assinaladas receberam o Prémio FNLIJ no periodo enfocado por este estudo.
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Atica*
Biruta*
Brinque-book
Callis
Companhia das Letrinhas*
Comboio de Cordas
Cosac Naif (em atividade até 2015)
DCL*
Séo Paulo Globo
FTD*
Gaivota
Leya (Casa da Palavra)*
Melhoramento*
Moderna (Salamandra)*
Saraiva
Scipione
SM

Auténtica

Minas Gerais Lé
RHJ*

Edelbra
Rio Grande do Sul LPM
Projeto
Regiao Sul Positivo*

Parana Olho de Vidro*

Santa Catarina Gato Leitor*

Fonte: A autora, 2020.

A partir da leitura do quadro, é possivel verificar que a producdo comercial de livros de
Literatura Infantil em territdrio nacional concentra-se no estado de S&o Paulo, mais exatamente, na
capital. O Rio de Janeiro aparece em seguida, havendo uma equivaléncia entre os estados de Minas
Gerais e Rio Grande do Sul, em termos numéricos. Acrescentamos a esses dados a distribuigédo das
livrarias no Brasil que, segundo a Associacdo Nacional de Livrarias (ANL), também apresentam a
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mesma concentracao. Assim, 55% estdo na regido Sudeste, 19% no Sul, 16% no Nordeste, 6% no
Centro-Oeste (incluindo o Distrito Federal) e 4% no Norte®. As consideragbes de Cardoso (2006),
além de ratificarem esses dados, acrescentam outros elementos caracterizadores do comércio de

livros:

...além da existéncia de poucas livrarias, a maior parte delas esta concentrada nas regides
Sul e Sudeste, com grupos médios, de atuacédo regional, e o empreendedores isolados,
desempenhando um significativo papel na cadeia de comercializag&o do livro. Na verdade,
no Brasil, embora as livrarias ainda sejam o maior canal de distribuicdo de livros,
representam um obstaculo para os editores, visto que nao refletem o catalogo brasileiro.
Somente uma pequena porcentagem dos livros publicados esta disponivel nas lojas, pois
elas “trabalham” apenas os livros que estdo sendo divulgados pela midia e os best sellers.
(p.169-170).

Logo, podemos afirmar que num circuito mais tradicional de produgéo e circulagdo do
livro de Literatura Infantil, passando pela sua valoracéo na esfera literaria e legitimacao junto ao
publico consumidor, os estados da Regido Sudeste, com atencédo para RJ (Rio de Janeiro) e SP (Séo
Paulo), e os estados da Regido Sul contam com uma maior visibilidade e, consequentemente,
poderiam orientar as tendéncias na producéo do que se convencionou chamar de “boa” literatura.
Nesse processo, instaurar-se-ia um circulo vicioso, isto é, produz-se mais nestas Regides, 0s
produtos encontram um espaco mais amplo de comercializacdo e, também, sdo consagrados por
instituicdes dessas Regides, contribuindo para a sua divulgacdo. Por conseguinte, ha um incentivo
ao incremento da producdo, dando continuidade a esse circulo.

Sobre essa questdo, poderiamos argumentar que a comercializacdo de livros de literatura
para crianca se faz, via de regra, por meio do Estado, através de programas voltados para a
promocdo da leitura, como foi o PNBE até 2014. Guerra (2015), ao analisar a recorréncia de
editoras no referido programa governamental, entre os anos de 2004 e 2013, verifica que a
hegemonia da Regido Sudeste se mantém e informa que das 35 companhias selecionadas, 30
localizam-se na Regido Sudeste (85,11%), 4 localizam-se na Regido Sul (11,43%), uma localiza-
se no Nordeste (2,86%), as Regides Norte e Centro-Oeste ndo foram contempladas. Ha de se
considerar, ainda, que a selecdo das obras para compor o acervo do referido programa, tambéem,

foi coordenada por instituicdes da mesma Regido, ficando a cargo da FNLIJ, em 1999; da

8 Dados obtidos em reportagem divulgada pelo jornal O Globo, em 18/08/2014. Disponivel em
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/pesquisa-detalha-distribuicao-das-livrarias-no-pais-13635933. Acesso em 10
jun. 2019.
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Faculdade de Educacdo da UFRJ, em 2005; nos anos seguintes, a geréncia ficou por conta do
CEALE- UFMG. Cosson e Paiva (2014) também apontam essa recorréncia:
Nesse sentido, destaca-se a auséncia de critérios que incentivem a producédo literaria
regional e nacional. No primeiro caso, essa auséncia termina por reforcar a regido Sudeste
como centro do mercado editorial brasileiro, seguida pela regido Sul em termos mais
modestos. No PNBE 2012, por exemplo, apenas duas editoras com obras selecionadas

eram da regido Nordeste (Colégio Claretiano Assoc. Benef. Ed - Salvador/BA e
Conhecimento Editora - Fortaleza/CE) e nenhuma da regifo Norte. (p. 482).

A observacdo das editoras cujas obras foram premiadas na categoria O Melhor para a
crianca, no periodo focalizado por este estudo, ratifica as consideracdes tecidas anteriormente. Nos
18 anos investigados, foram premiadas 17 editoras, entre os prémios da categoria e o prémio Hors-

concours oferecido na mesma condigdo, conforme podemos observar no quadro a seguir®:

Quadro 5 - Editoras Contempladas com o Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianga - 2001-2018

Ano_ da~ Editoras Ano_ da~ Editoras
Premiacao Premiacao
Formato .
2001 RHI* 2010 Manati
2002 Sl TS 2011 Companhia das Letrinhas

Companhia das Letrinhas*

Companhia das Letrinhas
Salamandra*

2003 Melhoramentos* 2012 Atica
Manati
Atica

2004 Mgderna* 2013 Positivo
Atica*

8 * As editoras assinaladas com este simbolo receberam o prémio Hors-Concours. Embora o estudo no analise as
obras contempladas com essa premiacdo, entendemos ser relevante destacar as empresas que tiveram obras laureadas
com o Prémio, a fim de observar a recorréncia de determinados grupos editoriais, no que se refere a producéo do
“melhor para a crianga”.
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Ano da Editoras Ano da Editoras

Premiacéo Premiacéo

Biruta

2005 Cosac Naify 2014 Casa da Palavra
FTD*

Atica
2006 Companhia das Letrinhas 2015 Pequena Zahar
Atica**
Moderna* Pequena Zahar
2007 Manati 2016 Companhia das Letrinhas*
2008 Manati 2017 Zit
Companhia das Letrinhas*
2009 DCL 2018 Olho de vidro

Gato Leitor

Fonte: A autora, 2020.

No periodo contemplado pelo quadro anterior, foram premiadas obras de 17 editoras
diferentes. Inicialmente, esse dado poderia apontar que hd uma variacdo razoavel relativa a
concessao da laurea a livros de diferentes empresas. Todavia, observa-se a recorréncia de algumas
editoras: Companhia das Letrinhas (6), Atica (6), Moderna/Salamandra (4) e Manati (4). Essa
recorréncia, com exce¢do da editora Manati, deve-se a concessdo da laurea Hors-Concours. Sendo
assim, das seis premiacdes recebidas pela Companhia das Letrinhas e pela Atica, trés encaixam-se
nessa categoria. No caso da Moderna/Salamandra, apenas uma das laureas ndo é Hors-Concours.
Se, conforme argumentamos anteriormente, a concessdo do Prémio Hors-Concours parece
funcionar como uma forca de conservacao de certos escritores e ilustradores no rol dos premiaveis,
0 mesmo aconteceria com editoras que se destacam na industria do livro, pois essas empresas
mantém em seus catdlogos nomes que contam com prestigio na cena literaria infantil e dispem de

maior for¢a comercial, por se tratar de grupos com certa tradigdo no mercado brasileiro e fazerem
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parte de grandes grupos empresariais, como é o caso da Companhia das Letras, da Atica e da
Moderna, conforme veremos a seguir.

A Companhia das Letrinhas ¢ um selo da editora Companhia das Letras, que foi fundada
em 1986 por Luiz Schwarcz e Lilia Mortiz Schwarcz e teve como sécios os irmaos Moreira Salles,
a partir de 1989. A editora surgiu com foco em Ciéncias Humanas e Literatura, destacando-se por
manter em seu catdlogo nomes importantes da literatura nacional e internacional, como Chico
Buarque, Jodo Ubaldo Ribeiro, Amoés OZ, Mario Vargas Llosa, entre outros. No ramo infantil, a
Companhia conta, em seu catadlogo, com nomes expressivos da literatura nacional, como: Ziraldo,
Luciana Sandroni, Roger Mello, Angela Lago.

Foi em 1996, com o livro Menino do Rio Doce, de Ziraldo, que a editora teve seu primeiro
livro premiado na categoria O Melhor para a Crianca, repetindo a faganha no ano seguinte, com
a premiacdo de Minhas Memorias de Lobato, de Luciana Sandroni. Desse periodo em diante, a
editora manteve a premiacdo de suas obras, conforme descrito no quadro anterior. As obras
publicadas pela editora também mereceram o Jabuti, mantendo-se entre 0s trés primeiros colocados
nos anos de 1998, 1999, 2000, 2001, 2002, 2005, 2007, 2008, 2010, 2016, na categoria livro; e nos
anos de 1994, 1998, 2002, 2003, 2009 e 2013, na categoria ilustracéo.

Em 2015, a Companhia das Letras uniu-se com a editora carioca Objetiva, ampliando o seu
leque de publicacdes. Desde 2011, parte da empresa foi absorvida pelo capital estrangeiro, com a
aquisicao de 45% de suas agdes pelo Penguin Random House, que faz parte do grupo Bertelsmann,
uma companhia internacional de midia - radio e TV -, servi¢os e educacdo, que esta presente em
mais de 50 paises. Em 2018, o grupo assumiu o controle majoritario da Companhia das Letras,
obtendo 70% das acdes da empresa. Segundo noticia publicada pelo Estadao, em 03 de outubro de
2019%, a empresa adquiriu 100% da editora Zahar, passando a contar com 17 selos editoriais:
Companhia das Letras, Objetiva, Zahar, Alfaguara, Suma, Paralela, Companhia de Bolso,
Portifélio Penguin, Fontanar, Companhia de Mesa, Quadrinhos na Companhia, Seguinte, Claro,
Enigma, Boa Companhia, Companhia das Letrinhas, Pequena Zahar. Com isso, passa a atender
diferentes segmentos do mercado editorial, sendo os dois Gltimos selos dedicados a literatura para
criangas. A Pequena Zahar recebeu o Prémio FNLIJ, na categoria crianga, em dois anos

consecutivos, 2015 e 2016. O selo editorial, dedicado a publicacdo de obras infantis e juvenis, havia

% Disponivel em: https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,companhia-das-letras-assume-100-da-zahar-e-
passa-a-reunir-17-editoras,70003036122. Acesso em 02 maio 2019.
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sido lancado em 2013 pela Zahar. A editora, por sua vez, ja contava com certa tradicdo na industria
brasileira do livro, tendo iniciado as suas atividades em 1957, com publicacdes nas areas de
Ciéncias Humanas e Sociais.

Desde sua fundag&o oficial em 1965, a editora Atica obteve destaque no mercado por meio
da producéo de livros didaticos. Segundo Cassiano (2007), o sucesso obtido pela empresa deveu-
se muito mais a ideia de incluir, entre os seus materiais, o livro do professor, do que a inovacédo
existente em seus compéndios. Essa estratégia iniciada pela Atica para conquistar o professor foi
se tornando um apelo comercial de todas as outras editoras que disputavam o mercado de livro
didatico no pais. Em 1970, a empresa comecou a diversificar sua linha editorial, passando a investir
em livros para atingir diferentes publicos consumidores. No ramo da Literatura Juvenil, a série
Vaga-Lume investia em historias de acdo e suspense escritas em uma linguagem cotidiana proxima
do publico adolescente. Outro marco editorial foi a cole¢do Para Gostar de Ler, que apostou na
selecdo de textos de escritores nacionais de prestigio, tais como Carlos Drummond de Andrade,
Rubem Braga, Paulo Mendes Campos e Fernando Sabino, com vistas a atingir os leitores mais
jovens. Essas publicacfes, por sua vez, tiveram grande aceitacdo por parte dos professores e dos
estudantes, o que possibilitou a expansao das atividades da editora.

Segundo Hallewel (1985), na década de 1980, havia entre 30 e 40 editoras brasileiras que
produziam livros para criancas, mas apenas um terco delas lancava mais de dois titulos por ano.
Nesse cenario, a editora Atica ocupava a quarta posi¢o com a publicacio da Coleg&o Gato e Rato,
ficando atras somente da Verbo, da Brasil-América e da Brasiliense. Em 1978, a editora havia
recebido o Prémio FNLIJ na categoria crianca, pela referida colecdo. Outro prémio foi concedido
em 1991 ao livro O menino de olho d’dagua, de José Paulo Paes. Os demais prémios foram
concedidos nos anos informados no quadro, a saber: em 2004, foram angariados dois prémios,
contando com o Hors-Concours concedido ao livro Abrindo caminho, de Ana Maria Machado; em
2006 foram trés prémios, sendo dois Hors-Concours concedidos a Cacoete, de Eva Furnari, e
Procura-se Lobo, de Ana Maria Machado. Em 2012, o prémio O Melhor para a Crianga foi
angariado pela obra O alvo, de llan Brenman. A editora também se destacou no prémio Jabuti,
tendo obras premiadas em 1994, Ana Z aonde vai Vocé, de Marina Colasanti;1997, Um Passarinho
me Contou, de José Paulo Paes; 1999, Dezenove Poemas Desengoncados, de Ricardo Azevedo;
2004, Contos de Enganar a Morte, de Ricardo Azevedo; 2006, Cacoete, de Eva Furnari, que

também angariou o troféu na categoria ilustracéo.
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Ainda nesse periodo, podemos perceber que a Salamandra contava com certo destaque no
referido ramo, o que pode ser inferido a partir dos inimeros prémios recebidos pelas obras
publicadas pela editora. Entre 1980 e 1985, os seus livros angariaram cinco prémios FNLIJ,
considerando-se somente a categoria O Melhor Para a Crianca. Foram premiadas as seguintes
obras: Raul da Ferrugem Azul, de Ana Maria Machado (1980); O Curumim que virou gigante, de
Joel Rufino dos Santos (1981); O que os olhos ndo véem, de Ruth Rocha (1982); Os bichos que
tive, de Sylvia Orthof (1984); E isso ali, de José Paulo Paes (1985). Desde 2009, a empresa detém
exclusividade sobre a obra literaria de Ruth Rocha, uma das escritoras de maior prestigio em
territério nacional. Ao adquirir a Salamandra, a Moderna, provavelmente, fortaleceu sua linha
editorial voltada para a Literatura Infantil, destacando-se ndo s6 na producéo de livros didaticos,
mas também na de obras literarias. Ao considerar a época da fusdo das duas editoras, verificamos
que poderia se tratar de um neg6cio muito promissor, uma vez que 0S investimentos
governamentais ja aconteciam sistematicamente na aquisicao dos livros didaticos via PNLD desde
1985, e comecava a se desenhar uma politica mais efetiva de compra e distribuicdo de livros de
literatura para criancgas e jovens, com a consolidacdo do PNBE.

Nesse sentido, argumentamos que, ao investir na Literatura Infantil, produzindo obras que
se destacam por uma qualidade institucionalmente reconhecida, empresas como a Atica e a
Moderna complementam sua atividade comercial, cujo publico consumidor primordial € a escola.
Nesse mesmo contexto, incluimos a editora Positivo, premiada pela FNLIJ em 2013, cujas
atividades abarcam a producéo de livros didaticos, computadores e sistemas de ensino, nos quais
estdo incluidos material - apostilas e mddulos -, metodologia e treinamento para os professores.
Como parte de grandes grupos empresariais internacionais e nacionais, essas editoras mantém-se
no mercado, assim como a Companhia das Letrinhas, apesar do abalo sofrido pelo mercado
editorial nos ultimos anos, com especial acento para a literatura para criangas e jovens, que, com a

descontinuidade do PNBE em 2014°, perdeu grande parte de seu potencial de vendas. O que, no

%1 Segundo Cordeiro (2018), a Literatura passa integrar a pauta das politicas publicas de leitura, efetivamente, a partir
da década de 1980, com o Programa Nacional de Sala de Leitura (PNSL), criado em 1984. A iniciativa
governamental investiu macicamente na distribuicdo de livros para a composicdo de acervos das escolas publicas de
todo pais, estimulando também a criagdo de salas de leituras e bibliotecas escolares., mas foi extinto em 1996. A essa
iniciativa seguem-se outras, como o Pré-Leitura direcionado para a formagdo de professores, que teve inicio em
1992, sendo extinto quatro anos depois. O PNBE, criado em 1997, foi o programa de maior porte em relagdo a
distribuicdo de livros de literatura, atendendo aos diferentes segmentos e modalidades da Educagdo Bésica. A sua
descontinuidade se deu em 2014, quando o Ultimo acervo foi enviado as escolas. Apds uma lacuna de 3 anos, criou-
se, em 2018, o PNLD Literario, ainda em implementac&o. Esses exemplos, dentre outros, como o Literatura para
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entanto, ndo parece ser viavel para as empresas de médio e pequeno porte, conforme esclarece
Prades (2017):

A edigdo do livro infantil se transformou em um negdcio, alids um dos mais polpudos de
todos. Nao é a toa que grandes grupos internacionais aqui se instalaram e brigam pela sua
fatia de mercado com armas impossiveis de serem pensadas pelas medias e pequenas
editoras. Nessa briga de gente grande, o livro didatico é personagem principal, mas ele se
reveste de prestigio com os catélogos da chamada “literatura infantil”, um “saco de gatos”
que precisa ser melhor conceituado®.

Parece-nos, pois, que a editora Manati, fundada em 1995 pela designer Silvia Negreiro e
pela escritora Bia Hetzel, foi uma das que ndo resistiu a essa configuracdo do mercado. A empresa,
ainda que relativamente nova no mercado da Literatura Infantil e Juvenil, ja contava com
reconhecimento pela qualidade das obras editadas, destacando-se pelos prémios recebidos em
territério nacional. No periodo contemplado por esse estudo, os livros publicados pela editora
receberam quatro vezes a distingdo O Melhor para a Crianca: em 2002, O Dono da verdade; em
2006, O menino, o cachorro; em 2007, O jogo da Amarelinha; e, em 2009, com o titulo O lobo.
Outra instancia de legitimacdo das obras lancadas pela Manati foi o Prémio Jabuti, o qual destacou
a editora, principalmente, na categoria ilustragdo, com livros entre os trés primeiros colocados nos
anos de 2002, De bem com a Vida, ilustrado por Mariana Massarani; 2005, Nau Catarineta, de
Roger Mello; 2008, Toda Crianga Gosta..., ilustrado por Mariana Massarani; 2010, O Lobo,
ilustrado por Nair Elisabeth da Silva Teixeira.

A pesquisa de Guerra (2015) demonstra que a presenca de obras publicadas pela Manati foi
recorrente nos acervos do PNBE no periodo compreendido entre 2005 e 2013, o que, certamente,
possibilitava o escoamento de boa parte da producéo da editora, de modo a garantir o seu proprio
funcionamento. Por conseguinte, apesar da notoriedade que os prémios literarios possam conferir
as empresas que fazem parte da industria do livro no nosso pais, o fato de o setor ter se estruturado
numa relacdo de dependéncia com o governo, em decorréncia de um mercado privado

extremamente precario, poderia ter como resultado a falta de condi¢Ges para que algumas

Todos, direcionado a EJA — Educacdo de Jovens e Adultos (2005-2010), revelam, pelo menos, duas facetas dessas
politicas. Uma primeira diz respeito ao entendimento de que politica de formagao de leitores se iguala a
disponibilizacéo de acervos; a outra é a extingdo compulsdria dos programas, dificultando a consolidacéo de uma
politica pablica de leitura e, especificamente, de literatura, que possa atender as demandas para a formacao de
leitores.

92 Disponivel em http://revistaemilia.com.br/literatura-infantil-no-brasil-ainda-um-desafio/. Acesso em 01 jan.. 2020.
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companbhias resistam diante das guinadas, nem sempre positivas, do setor; como foi o caso também
da Cosac Naify, que encerrou as suas atividades comerciais em 2015, um ano antes do fechamento
da Manati®,

Embora o quadro pareca desanimador, os empreendimentos no campo do livro e,
especificamente, na literatura para criancas parecem ndo ter cessado no pais. Nesse contexto,
destacamos a editora Olho de Vidro, cuja publicacdo da obra Rosa, de Odilon Moraes, recebeu, em
2018, as laureas O Melhor para a Crianca e Melhor Ilustragdo. A empresa, sediada em Curitiba,
iniciou as suas atividades em janeiro de 2017 e conta com um catélogo ainda enxuto, mas com
titulos de autores nacionais e estrangeiros com notoriedade na cena literaria, a saber: A Alma
Secreta dos Passarinhos, de Paulo Venturelli, com ilustraces de Elisabeth Teixeira; Balada da
estrela e outros poemas, de Gabriela Mistral, traduzido por Leo Cunha; e Se os tubardes fossem
homens, de Bertolt Brecht, ilustrado por Nelson Cruz®.

A observacdo atenta das editoras que tiveram obras contempladas com o Prémio FNLIJ -
O Melhor para a Crianca e com Crianga Hors-Concurs, entre os anos de 2001 e 2018, oferece-nos
um mostra das configuracdes assumidas pelo mercado editorial que se ocupa da producao de livros
para criancas no Brasil. H& uma nitida concentracdo das empresas no eixo Sudeste-Sul, com
destaque para Sdo Paulo, que ndo sé concentra o maior nimero de empresas, como sedia as editoras
de grande porte, que somadas, colecionam o maior numero de prémios concedidos pela FNLIJ as
obras por elas comercializadas.

Apesar de esse dado ndo causar surpresa, se considerarmos o desenvolvimento econdmico
das regides do pais, um elemento chamou a nossa atencdo em relacdo a diversidade de editoras
premiadas pela FNLIJ. Assim, se desconsideramos a categoria Hors-Concours, observaremos que
ha um equilibrio entre as empresas que tiveram obras premiadas, abarcando editoras de grande
porte, como a Companhia das Letrinhas, Atica, Moderna, Positivo - partes de grupos empresariais
nacionais e internacionais e dedicadas a diferentes segmentos do mercado editorial - e empresas

menores especializadas na publicacédo de literatura voltadas para criangas, como RHJ, no mercado

% Em nota que esclarecia os motivos de encerramento das atividades da editora, Bia Hetzel e Silvia Negreiros
apontam que “As dindmicas impostas pelo mercado para a sobrevivéncia de editoras, agravadas pela crise econdmica
que atingiu o pais e seus reflexos no mercado editorial, percebemos que ndo poderemos continuar a comercializar
nossos titulos sem abrir médo dos nossos principios, ou sem modificar o perfil e o porte da empresa”. Disponivel em
:https://www.publishnews.com.br/materias/2016/05/11/manati-encerra-suas-atividades-comerciais). Acesso em 15
jan. 2020.

% Dados obtidos a partir da consulta ao site da editora: http://edicoesolhodevidro.com.br/livros/
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desde 1987, e a algumas com historias mais recentes, como a Gato Leitor e a novata Olho de
Vidro®. Também verificamos a consagracio de editoras como a Manati e a Cosac Naify, que
alcancaram reconhecimento, mas parecem ter sucumbido as configuracdes do mercado. Partindo,
portanto, dessas observagdes, verificamos que a FNLIJ mantém, com suas premiagdes, um certo
equilibrio entre forcas de conservacdo do mercado editorial, ao ratificar com o Hors-Concours
algumas empresas que ja contam com notoriedade em territorio nacional, atestando a qualidade de
seus produtos; e forcas de abertura, ao reconhecer a qualidade de livros editados por
empreendimentos de menor porte e sem tradi¢cdo no ramo.

Por ora as questdes que se colocam dizem respeito aos autores - escritores e ilustradores -
que tiveram seus livros premiados: Onde nasceram? Em que lugar fixaram residéncia até o
momento? Qual a formacéo profissional? Em que espacos de atuac¢ao se inserem? O Prémio conta

com uma representatividade nacional, quando focalizamos os artistas vencedores?

3.2 Entre palavras, tracos, formas e cores: escritores e ilustradores que produzem o melhor

para a crianca

Sabemos que por tras de todo ato discursivo, seja escrito ou oral, existe uma
intencionalidade, que, para ser atingida, exigira do sujeito que enuncia a mobilizacdo de uma serie
de estratégias, dentre as quais inclui-se uma antecipacdo da resposta de seus interlocutores. Para
isso, uma idealizacdo do sujeito para o qual a palavra se dirige é uma das etapas desse processo.
Logo, quando se escreve para criangas, essa escrita criard um mundo novo a partir da infancia da
qual se tem na memoria, da infancia que se idealiza, da infancia com a qual se produz interagdes,

das infancias do aqui e agora ou, ainda, com a infancia ficcionalizada nos livros ja lidos.

% A Gato Leitor (Blumenau, Santa Catarina) e a Olho de Vidro (Curitiba, Parand), cujas atividades se iniciaram,
respectivamente, em maio de 20015 e janeiro de 2017, fazem parte do Coletivo Alice de Editoras, que reune mais
doze editoras, além das ja mencionadas. A seguir listamos as empresas que compdem o grupo, indicando entre
paréntese o ano de inicio das atividades e o estado onde se localizam: Edigdes Barbatana (2015, Sao Paulo); Editora
Passarinho (2014, Sao Paulo); Jujuba (S&o Paulo); Livros da Matriz (2012, Sdo Paulo); 6Z¢é (2011, Sao Paulo); Pdlen
(2014, S&o Paulo); Quatro Cantos (2012, Sao Paulo); Pulo do Gato (2011, S&o Paulo); Piu (2016, Rio Grande do
Sul); Projeto (1992, Santa Catarina); Solisluna (1993, Bahia). Como é possivel observar, as editoras configuram-se,
em sua maioria, como empreendimentos mais recentes no campo editorial, com excecao da Projeto e da Solisluna;
estdo sediadas, predominantemente, em Sao Paulo, seguido por estados do Sul do pais, com uma ocorréncia no
Nordeste.
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E fato, também, que aquele que enuncia é um sujeito concreto localizado em um tempo e
um espaco socio-histdrico e, portanto, incorporard ao seu discurso suas posicdes e proposices
particulares, suas caracteristicas especificas, suas vivéncias, suas fantasias, seus mistérios, suas
leituras e toda sorte de discurso que formaram sua consciéncia e, portanto, o seu modo de estar e
compreender o mundo. E importante assinalar que ndo estamos confundido o autor-pessoa ou
autor-criador, distingdo proposta por Bakhtin em seu texto “O autor e o heréi na atividade estética”
, € que demarca o primeiro como o escritor, o artista, propriamente, dito; o segundo, por sua vez, €
a funcdo estético-formal que engendra a obra em si. Trata-se, pois, de uma posicéo estético-formal
gue mantém uma relacdo com a personagem e seu mundo, olhando-o0s “com simpatia ou antipatia,
distancia ou proximidade, reveréncia ou critica, gravidade ou deboche, aplauso ou sarcasmo,
alegria ou amargura, generosidade ou credulidade, jubilo ou melancolia, e assim por diante”
(FARACO, 2008, p. 38).

No entanto, como um sujeito concreto, 0 autor-pessoa estard imerso em um circuito ligado
ndo necessariamente ao processo de criacdo literaria, mas as possibilidades de converter o seu texto
em obra, colocando-o em circulagio e em espacos que possam valida-los como literérios. E, pois,
a partir dessa perspectiva que entendemos ser necessario apresentar alguns elementos que
caracterizam esse grupo de artistas que escrevem e ilustram livros repercutidos pela FNLIJ como
o melhor para a crianca.

Considerando escritores e ilustradores, totalizamos 25 autores cujas as obras foram
vencedoras do Prémio FNLIJ, na categoria crianga, entre os anos de 2001 e 2018, excluindo-se o
prémio Hors-concours. No quadro a seguir, organizamos alguns dados que oferecem elementos

que poderiam caracterizar o grupo de artistas premiados®:

% Para coleta das informagcdes, utilizamos como fontes, as bibliografias publicadas nos sites de editoras, curriculo
lattes de alguns autores, revistas e sites especializados em Literatura, além de paginas de propriedades dos préprios
escritores e ilustradores, a saber: Nelson Cruz:https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=934; Adriana
Falcdo: http://www.agenciariff.com.br/site/AutorCliente/Autor/12; Daniel Munduruku: CV:
http://lattes.cnpg.br/1346640850059252; Marcos Bagno CV: http://lattes.cnpg.br/9975840620597737; Simone:
bibianhttps://www.escavador.com/sobre/3320366/simone-bibian; Eucanaa Ferraz:
https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01963; Ferreira
Gullar:http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm%3Fsid%3D1042/biografia; Llcia Hiratsuka:
http://www.luciahiratsuka.com.br/index.html; Carolina Moreyra:https://zahar.com.br/autor/carolina-moreyra;
Cristino Wapichana:http://revista.catedra.puc-rio.br/index.php/entrevista-com-cristino-wapichana/; Marilda
Castanha: http://www.editorapeiropolis.com.br/biografia/?autor=412&nome=Marilda+Castanha; Elizabeth Texeira:
https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01217; Mariana
Massarani:https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=1656; Jaguar:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal734/jaguar; Renato Moriconi:
https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=02740;
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http://www.agenciariff.com.br/site/AutorCliente/Autor/12
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http://lattes.cnpq.br/9975840620597737
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http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm%253Fsid%253D1042/biografia
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Quadro 6 - Escritores e llustradores vencedores do Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianca —
2001-2018

Prémio
FNLIJ
(ano/funcéo)

Naturalidade | Residencia

(Estado)

(Estado)

Area de
Formacéao

Atuacao
Profissional

Nelson Cruz

Adriana Falcdo

Mariana
Massarani

Bia Hetzel

Odilon Moraes

Daniel
Munduruku

Marilda Castanha

Marcos Bagno

Simone Bibian

Graziela Bozano
Hetzel

Elizabeth Texeira

Carolina Moreyra

2001 - Escritor e

llustrador
2006 -

llustrador
2013 -

llustrador

2002 - Escritora
2002, 2003 e 2007
-llustradora

2003 -Escritora

2003, 2005 e
2018 - Escritor e
llustrador
2009 e 2016-
llustrador

2004 - Escritor

2004 -
llustradora

2005 - Escritor

2007 - Escritora

2008 e 2010 -
Escritora

2008 e 2010 -
llutradora

2009 - Escritora
2016 - Escritora

Minas Gerais

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Sao Paulo

Para

Minas Gerais

Minas Gerais

Sao Paulo

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

* k%

Minas Gerais

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Sao Paulo

Séo Paulo

Minas Gerais

Brasilia

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Sao Paulo

Pintura

Arquitetura

Design
Industrial

Arquitetura

Filosofia,
Psicologia e
Educacao

Belas Artes

Letras

Educacdo

Pedagogia

Desenho
Industrial

Cinema

Pintor e ilustrador

Roteirista e escritora

llustradora

Fotégrafa
Escritora
Ambientalista

llustrador

Escritor

llustradora

Professor (UNB)

Técnica em assuntos
educacionais (MnBA
-RJ)

Escritora

llustradora

Escritora
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FI’:rsrLr:I]o Naturalidade | Residencia | Area de Atuacao

(Estado) (Estado) | Formacéao Profissional

(ano/funcéo)

Poeta - Professor

Eucanaa Ferraz 2011 - Escritor  Rio de Janeiro  Rio de Janeiro Letras (UFR))
2011 - . L . . : -
Jaguar Rio de janeiro  Rio de Janeiro B Artista Grafico
lustrador
Illan Brenman 2012 - Escritor Israel Rio de Janeiro PS'COIOQIa Escritor
Educacdo
Renato Moriconi A2 = Sao Paulo Art_e S llustrador
llustrador Plasticas
Paulo Venturelli 2013 - Escritor ~ Santa Catarina Parana Letras Professg)r;gs;entado
L. . Rio Grande do  Rio Grande do el
Caio Riter 2014 - Escritor Letras Professor da Ed.
Sul Sul L.
Basica
Laurent Cardon Al Franca Séo Paulo AIITEEERE] . Iy
lustrador nema Cinema e Propaganda
. Rio de Janeiro
Ferreira Gullar 2O - By @ Maranhéo (faleceu em Poeta

lustrador Hxk

2016)

2015 - Escritora

Lucia Hiratsuka Sdo Paulo Séao Paulo Belas Artes  Escritora e ilustradora
e llustradora

Cristino

Wapichana 2017 - Escritor Roraima Séo Paulo e Musico e escritor
. 2017 - : : n n Comunicacéo n
Graca Lima Hustrador Rio de Janeiro  Rio de Janeiro Visual llustradora e escritora
Pablo Lugones 2018 - Escritor Argentina Santa Catarina  Publicidade Editor e escritor
PEEETE 2O - Séo Paulo Sé&o Paulo Belas Artes llustrador e escritor
Rampazo lHustrador

Fonte: A autora, 2020.

A partir da analise dos dados que compdem o quadro, destacamos trés aspectos referentes
a caracterizacdo do grupo que, segundo a nossa Vvisdo, sdo relevantes para compreender mais
algumas nuances que o Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianca revela no periodo focalizado pela

pesquisa. O primeiro elemento que chamou a nossa atencdo diz respeito a predominancia de
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escritores e ilustradores do sexo masculino, que correspondem a 60% dos artistas premiados, o que
significa um total de 15 individuos num universo de 25. Além desse aspecto, quando observamos
as 21 distin¢Ges concedidas entre 2001 e 2018, verificamos que mais de 50% das obras premiadas
sdo de autoria masculina, isto é, tanto escritores quanto ilustradores s&o homens. Obras de autoria
totalmente feminina perfazem 28,5%, o que equivale a seis livros premiados. Obras que conjugam
uma autoria mista, homens e mulheres, correspondem a 20%, isto €, quatro obras. Se considerarmos
apenas a categoria escritor, o percentual masculino é ainda maior, correspondendo a 65%, ou seja,
das 20 obras premiadas, treze foram escritas por homens.

No universo masculino, o destaque vai para Odilon Moraes que teve, no periodo, trés obras
de sua autoria premiadas, a saber: A princesinha medrosa (2003); Pedro e Lua (2005) e Rosa
(2018). O autor ilustrou, ainda, dois outros livros premiados que, em ambos 0s casos, a escritora
foi Carolina Moreyra: O guarda-chuva do vovo (2009) e L& e aqui (2016). Ja no feminino, a dupla
Graziela Bozano Hetzel (escritora) e Elizabeth Teixeira (ilustradora) tiveram duas obraspremiadas:
O jogo da amarelinha (2008) e O lobo (2010).

Sabemos que a presenca de autores homens na Literatura Infantil brasileira ndo é um dado
recente. Autores de destaque como Figueiredo Pimentel, Thales de Andrade e o proprio Monteiro
Lobato estdo nas raizes de sua formacdo. Contudo, 0 que nos chamou a atencdo é a crescente
presenca masculina no Prémio FNLIJ. Ao focalizarmos as primeiras décadas de concessdo da
premiacdo, percebemos que, entre os anos de 1975 e 1990, os livros premiados, escritos por
mulheres, totalizavam 64,7%, o que equivale a onze livros num universo de 17, enquanto os
escritos por homens equivaliam a 35,3% - seis livros. A época, escritoras, que hoje contam com o
reconhecimento nacional e, algumas, internacional de suas obras, figuram entre as que receberam
alguns Prémios - Lygia Bojunga Nunes (1976 e 1977), Mary Franga (1979), Ana Maria Machado
(1980), Ruth Rocha (1982), Angela Lago (1983), Sylvia Orthof (1984, 1986). Entre os anos de
1990 e 2000, a maioria feminina manteve-se, ainda que a proporcdo de homens e mulheres fosse
mais equilibrada - 60% de livros escritos por mulheres, 0 que equivale a seis livros num total de
10, e 40% de obras escritas por homens, ou seja, quatro livros. Nesse periodo especifico, Angela
Lago e Ana Maria Machado receberam novos prémios, a primeira em 1991, 1992 e 1999, sendo 0s
dois dltimos Hors-Concours; e a segunda, em 1999.

Um ponto de vista que podemos assumir para compreender esse processo passa pelo

fortalecimento do mercado editorial brasileiro que, segundo Lajolo e Zilberman (2008), pode
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oferecer aos escritores e ilustradores atuantes no espaco da Literatura Infantil e Juvenil
possibilidades de uma efetiva profissionalizacdo, o0 que ainda ndo € comum na area de literatura
para adultos, principalmente, a literatura erudita. A independéncia financeira que o atual estagio
do mercado editorial brasileiro pode oferecer aos artistas também poderia contribuir para atrair
mais escritores para o setor, ainda que isso lhes custe uma subordinacao a projetos editoriais, com
temas pré-determinados, faixa etaria, entre outras limitacGes. (p.65)

Soma-se ao aspecto anterior, o crescente prestigio que a Literatura Infantil brasileira vem
alcancando ndo s6 em territorio nacional, mas também internacional desde o inicio dos anos 1980,
0 que pode ser atestado a partir da conquista de Prémios, como Hans Christian Andersen (1982,
2000 e 2014), as encomendas de 6rgdo internacionais, como a UNESCO, em 1989, de livros,
contendo uma versdo infantil da Declaracdo Universal dos Direitos da Criangas e uma da
Declaragédo de Ecologia para Criangas, ambos de Ruth Rocha -, a presenca de autores brasileiros
desde 1993 no catdlogo White Ravens, que consiste em um lista de livros considerados notaveis
por especialistas pelo International Youth Library de Monique, Alemanha, entre varios outros
exemplos que poderiam ser citados.

O segundo ponto que ressaltamos do quadro que caracteriza a autoria premiada pela FNLIJ
refere-se a presenca de autores indigenas figurando entre os vencedores. Referimo-nos a Daniel
Munduruku, que obteve a distincdo, em 2004, pela obra O segredo da Chuva; e Cristino
Wapichana, premiado pelo livro A boca da noite: historias que moram mim, em 2017. Esses autores
estariam incluidos no &mbito de um processo que Zilberman e Lajolo (2018) denominam de novo
indianismo e, nessa vertente, Munduruku se destacaria como autor das obras mais pioneiras e
premiadas. Para as autoras, “no novo indianismo, abordam-se questdes e representagdes a partir de
posicdes e pontos de vista indigenas” (p.89). Na Literatura Infantil, esse movimento deixaria para
trés as antigas representacdes desses povos, como aquelas de Erico Verissimo em As aventuras de
Tibicuera, de 1937, ou as de Mauricio de Sousa, nos anos de 1960, com a criagdo da Turma do
Papa-Capim.

O aparecimento dessa nova vertente literaria ndo poderia ocorrer fora de um sistema

literério altamente articulado com a instituicao escolar, como € o caso da Literatura Infantil. Desse
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modo, avancos na legislacdo, como a lei 11.645/08%, que institui a obrigatoriedade do ensino de
tematica indigena em todos os niveis, podem ser citados como um fator que impulsionou essa
producdo. A presenca de obras de autoria indigena no PNBE ratifica esse movimento. Martins e
Gomes (2010), ao considerarem as obras selecionadas pelo programa governamental, sinalizam a
presenca de autores indigenas, destacando obras de Daniel Munduruku que compuseram o0s acervos
do PNBE de 2007 e 2008.

A fundacdo do Instituto Indigena Brasileiro para a Propriedade Intelectual, em 2004, se
configurou, na visdo de Zilberman e Lajolo (2018), um gesto decisivo e simboélico que assinala a
entrada da producéo cultural dos povos indigenas, incluindo ai a literatura, no reino da mercadoria.
No mesmo ano, a FNLIJ deu inicio ao Concurso FNLIJ Curumim, cujo alvo eram pessoas que
trabalhavam a promogdo de obras literarias de autoria indigena. A agdo visava incentivar essa
producdo, promovendo um concurso de textos de professores que trabalhavam com essa tematica.
Ainda em 2004, a Fundacdo instituiu, também, o concurso Tamoio de Textos de Escritores
Indigenas com o objetivo de fomentar essa producdo. Em 2019, ambos contabilizavam 16 edi¢des.
Desse modo, a literatura de autoria indigena, por meio dessas diferentes a¢des, oficializa-se como
uma das pautas da Literatura Infantil brasileira.

O autor Cristino Wapichana, vencedor do Prémio FNLIJ em 2018, j& havia sido premiado
pela Fundacdo em 2007, no 4° concurso Tamoio, com o texto A Onca e o Fogo, transformado em
livro em 2009, e publicado pela editora Manole. Outro livro do autor, Sapatos Trocados, publicado
pela Paulinas, havia recebido o selo Altamente Recomendavel, em 2015. Ao comentar o efeito das
premiacdes para a divulgacdo da literatura indigena, em entrevista pra a Revista Catedra Digital -
PUC-Rio -, Wapichana diz:

E dificil entrar nesse mercado literario e permanecer nele, ja que a distribuicdo n&o é tdo
abrangente; os estados mais distantes dos grandes centros sofrem um pouco com a
dificuldade de receber e conhecer essa literatura. Entdo, entra o papel importante dos
autores desses estados, de escrita indigena, para divulgar seu proprio trabalho, divulgar o
trabalho dos outros. Néo é facil estar neste mercado. Néo é facil ter uma divulgacdo. Com
essas premiacdes, senti que melhorou um pouco, mas ainda ndo esta legal. Depois que o

livro recebeu esses prémios, eu ndo assinei nenhum contrato. (http://revista.catedra.puc-
rio.br/index.php/entrevista-com-cristino-wapichana/ grifos nossos).

9 LEI N° 11.645, DE 10 MARCO DE 2008. Trata-se da alteracdo da Lei 10.639/03, que alterou a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagio - Lei n? 9.394/96, e incluiu o ensino da historia e da cultura afro-brasileira no curriculo da
educagao basica. Em marc¢o de 2008, foi acrescida a obrigatoriedade do ensino da histdria e cultura indigenas.
Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2008/Lei/L11645.htm. Acesso em 22 jan.2020.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11645.htm

155

As declaracdes do autor reforcam o que tentamos evidenciar neste capitulo, ao destacarmos
que o polo de producdo das obras literarias destinadas a criangas encontra-se no eixo Sudeste - Sul
do Brasil, com maior concentracdo de editoras em S&o Paulo. Desse modo, produzir e dar
visibilidade a livros originarios de outros Estados, especialmente da Regido Norte, onde se
concentra, segundo dados do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - (2010), a maior
parte da populacdo indigena, ndo parece ser uma tarefa livre de empecilhos. Soma-se a isso o fato
de as instancias que conferem chancela de qualidade a Literatura Infantil também se concentrarem
nO Mesmo eixo, como procuramos realcar, ao tracar um mapa do corpo de leitores-votantes da
FNLIJ e suas respectivas instituicdes. Essas constatacdes remetem-nos ao terceiro aspecto referente
aos escritores e ilustradores premiados pela Fundacdo, o qual diz respeito aos seus estados de
origem e onde fixaram residéncia.

Segundo os dados que compdem o quadro, mais uma vez, a Regido Sudeste e a Regido Sul
do Brasil se destacam quando observamos os estados em que nasceram 0s escritores e ilustradores
que tiveram obras premiadas pela FNLIJ. Desse modo, os estados do Sudeste registram o maior
namero de nascimento, com 64%, equivalendo a 16 artistas num universo de 25, sendo oito do Rio
de Janeiro, cinco naturais do estado de S&o Paulo, trés do estado de Minas Gerais. A Regido Sul
registra dois nascimentos, sendo um em Santa Catarina e outro no Rio Grande do Sul. Ja a Regido
Norte conta com dois autores de origem indigena, um nascido no Para e outro em Roraima. O
Nordeste € representado pelo Maranhdo, estado de nascimento do poeta Ferreira Gullar. Trés
autores sdo estrangeiros, nascidos em Israel, Franca e Argentina. Nao registramos a naturalidade
da escritora Carolina Moreyra.

Se esses dados ja revelam uma discrepancia entre as naturalidades do grupo de artistas
brasileiros que obtiveram a distingdo das suas obras pela FNLIJ e os demais estados que compdem
o territorio nacional, essa desigualdade é ainda mais acentuada quando consideramos o local de
residéncia desses artistas. Nesse caso, 76% residem em estados da Regido Sudeste, correspondendo
a 19 individuos em um grupo de 25. Esses, por sua vez, se concentram no Rio de Janeiro, 47,3%,
e em S&o Paulo, 36,8%, e apenas 10,5% residem em Minas Gerais. Na Regido Sul, registramos trés
ocorréncias (12%), sendo dois residentes em Santa Catarina e um no Parand. H& ainda uma

ocorréncia em Brasilia, no caso o professor Marcos Bagno, e dois autores sem essa identificacéo.
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Mas, afinal, qual a importancia dos nimeros que compuseram as duas primeiras secdes
deste capitulo?

Um ponto a ser observado diz respeito a FNLIJ e suas pretensfes de ser uma entidade
representante da literatura para criangas e jovens produzida no Brasil, com o intuito de legitimé-la,
atestando a sua qualidade por meio da oferta de diferentes prémios. No entanto, quando nos
debrucamos sobre os dados referentes ao processo de premiacdo, podemos concluir que, se 0s
prémios atestam a qualidade dos livros laureados pela FNLIJ, os mesmos ndo poderiam ser
tomados como uma amostragem da “boa” literatura brasileira para criangas, no que se refere a uma
representatividade nacional. O que nos autoriza a fazer tal afirmativa tem relacdo com o circuito
percorrido pelas obras premiadas, que passa pela criacdo autoral - producdo material - legitimacao
literaria. Esse processo, conforme apontam os dados da pesquisa, carece de uma representacdo
nacional, os artistas premiados concentram-se no eixo Rio de Janeiro - S&o Paulo, as empresas,
cujas obras sdo premiadas pela FNLIJ, também se concentram nos mesmos espacos geograficos e
0 corpo de votantes, por sua vez, embora a instituicdo inclua em seu juri representantes de estados
localizados nas diferentes regides geograficas brasileiras a fim de justificar uma representatividade
nacional da premiacdo, tambeém ndo consegue romper com essas fronteiras. Desse modo, 0s trés
aspectos convergem para que a produgo literaria de um “pequeno mundo” seja tomada como valor
absoluto ao atribuir-lhe o selo de “O Melhor para a Crianga”.

Por ultimo, perguntamo-nos se a qualidade atestada pela FNLIJ encontra eco em outras
instituicdes que se encarregam de “zelar pela literatura”, buscando estabelecer consensos
provisorios sobre o que define o seu valor. Afinal, esses livros vao ao encontro de seus potenciais

leitores?

3.3 “Acordos implicitos?”: o circuito de valoracéo dos “melhores” livros para crianga

Se por uma perspectiva, 0s prémios literarios tentam estabelecer consensos, ainda que néo
definitivos, sobre o valor de uma obra, podendo indicar algumas coordenadas estéticas que
orientariam a producdo literaria enderecada a infancia em um dado momento; por outra, as

distin¢Bes outorgadas conferem as obras notoriedade, agregando-lhes valor econdmico no mercado
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do livro. N&o é, pois, por outra razdo que as editoras acrescentam a esses impressos distingdes
relativas aos prémios, seja nas capas, nas folhas de rosto, nas orelhas. Uma busca nos sites dessas
empresas permite perceber que essa € uma estratégia comercial comum ao meio e, a0 mesmo
tempo, se pode notar certo acordo no julgamento das obras, isto €, uma mesma producéo é validada
por mais de uma instituico.

No caso das obras premiadas com O Melhor para a Crianca da FNLIJ, observamos que,
em sua maioria quase absoluta, os titulos foram contemplados por distin¢es concedidas por outras
instituicdes. Chamou-nos a atencéo a incluséo, pelas editoras, da selecdo dos livros para programas
governamentais nas esferas municipal, estadual e federal como mais um selo que atestaria a
qualidade dessas obras. Nesse sentido, elegemos o Prémio Jabuti, 0 Prémio 30 Melhores Livros
Infantis do Ano, oferecido pela revista CRESCER, e a selecéo para PNBE e para o PNLD Literério
2018 como outras instancias que conferem notoriedade nacional aos livros premiados pela FNLIJ,
bem como garante-lhes rentabilidade e circulacdo, a medida que sdo comprados por Orgaos
governamentais e distribuidos para escolas em todo o Brasil. O quadro a seguir oferece uma sintese

das referidas distingoes:

Quadro 7- Diferentes instancias que ratificam o Prémio FNLIJ

Obra Premiada pela FNLIJ Outras Premiac6es Nacionais Seleze:l)(\)/epranr:n[])err?tgarizmas
Chica e Jodo (2001) Prémio Jabuti 2001 PNBE 2009
Mania de Explicacdo (2002) PNBE 2005
A princesinha Medrosa (2003) PNBE 2010
O Dono da verdade (2003) PNBE 2005
Pedro e Lua (2005) PNBE 2005
Murucutu, a coruja grande da noite (2005) PNBE 2005
O Menino, o Cachorro (2007) Prémio Revista Crescer 2007 PNBE 2010
O Jogo da Amarelinha (2008) PNBE 2008
O guarda-chuva do vov6 (2009) PNBE 2010
O Lobo (2010) it st Gy PG PNBE 2012
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O Alvo (2012) Prémio Revista Crescer 2011 PNBE 2012

N . Prémio Jabuti 2013
Visita a Baleia (2013) Prémio Revista Crescer 2013 PNBE 2014

Finalista Prémio Jabuti 2014

Sete Patinhos na Lagoa (2014) Prémio Revista Crescer 2013

PNBE 2014

Prémio Jabuti 2015

Orie (2015) Prémio Revista Crescer 2015

PNLD Literario 2018

Prémio Jabuti 2016

Lae Aqui (2016) Prémio Revista Crescer 2016

A boca da noite: histdrias que moram mim

(2017) Prémio Jabuti 2017 PNLD Literario 2018
O Passeio (2018) Prémio Revista Crescer 2018
Rosa (2018) Prémio Revista Crescer (2017)

Fonte: A autora, 2020.

O Prémio Jabuti pode ser considerado a maior e a mais tradicional premiacao do livro em
territdrio nacional. Criado em 1958 pela CAmara Brasileira do Livro (CBL), a laurea objetivava dar
visibilidade, ndo s6 a producdo literaria, mas a todos os setores envolvidos na produgéo do livro -
autores, editores, ilustradores, projetistas graficos, entre outros -. No documento interno que
legislava sobre o Prémio, datado de 1959, ja constavam sete categorias, que abarcavam diferentes
agentes e instituicdes envolvidas na criacdo e na confeccdo material do livro, a saber: Literatura,
Capa, llustracdo, Editor do Ano, Gréfico do Ano, Livreiro do Ano e Personalidade Literaria.
Desde sua primeira edicdo, as literaturas infantil e juvenil figuravam entre as categorias que
compunham o Prémio. Na ocasido, foram premiados os livros: As aventuras na Roca, de Renato
Séneca Fleury, editado pela Melhoramentos, na categoria infantil; e Glorinha, de Isa Silveira Leal,
editado pela Brasiliense. Acompanhando e estimulando o movimento do mercado editorial, a
premiacdo desdobrou-se, ao longo de seus 60 anos de existéncia, em vérias outras categorias. A
incluséo, em 2015, da categoria Infantil Digital oferece um exemplo desse processo.

Segundo a nossa perspectiva, a premiagdo conferida pela CBL aos livros laureados pela
FNLIJ inclui as obras e, consequentemente, todas as instancias ocupadas de sua produ¢do num
circuito mais amplo de valoragdo do livro, visto que se trata de uma distingdo que néo se

circunscreve a esfera das literaturas infantil e juvenil, como é o caso da Fundagdo. Conforme
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podemos observar no quadro anterior, mais de um terco dos titulos vencedores do Prémio FNLIJ -
O Melhor para a Crianca tiveram a sua “qualidade” ratificada pelo Prémio Jabuti. Soma-se a esse
aspecto, as empresas do ramo editorial que, embora ndo se tratando do mesmo titulo, sdo
reincidentes nos dois prémios, conforme apontamos anteriormente.

Chamou-nos a atencdo a recorréncia do Prémio Revista Crescer figurando como uma das
chancelas de qualidade dos livros que receberam o aval da FNLIJ. Segundo Santos (2018), esse
tipo de publicacdo faz parte da chamada imprensa parental, a qual se caracteriza por ter como
proposta a abordagem de assuntos relativos a criacdo e a educacédo dos filhos, com o intuito de ser

um guia, uma referéncia para os pais, o que pode ser observado no excerto a seguir:

CRESCER é a marca da mulher gravida e dos pais de criancas de até 8 anos. CRESCER
é a companheira da mulher que tem filhos — e que ama ser mde — mas que também quer
cuidar de si propria, estudar, trabalhar, namorar. E dos pais que entendem a importancia
de participar do desenvolvimento de seus filhos®.

Editado pela Globo, o periddico teve o seu primeiro nimero em novembro de 1993, mas
foi em 2006 que a revista lancou uma selecdo anual de livros enderecados ao publico infantil,
denominada Os 30 melhores livros infantis do ano. O concurso estd em sua 14° edicdo e premia
obras nacionais e internacionais, tendo como objetivo orientar os pais quanto a escolha de leituras
adequadas aos seus filhos:

Vocé ndo sabe qual livro comprar para o seu filho? Com a ajuda de especialistas no
assunto, Crescer apresenta uma lista exclusiva com os melhores langcamentos. Uma ajuda

valiosa para os pais mergulharem na literatura infantil e para inspirar criangas de todas as
idades®.

Chama-nos a atencdo, inicialmente, a presenca do verbo comprar, deixando evidente o
compromisso comercial da premiacdo. A mencao aos especialistas que fazem a selecdo funciona
como um argumento de autoridade que respalda as indica¢des da revista. O grupo de 42 votantes,
em sua maioria dos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, é composto por professores
universitarios, bibliotecérios, profissionais que atuam na Educacdo Bésica e em projetos de
promocéo de leitura, além de socios de livrarias. Destacam-se entre 0S nomes que compuseram 0

jari da ultima selecdo (2019), alguns leitores-votantes do Prémio FNLIJ, a saber: Alice Aurea

% Disponivel em: https://www.facebook.com/revistacrescer/. Acesso em: 07 jul. 2019

% Disponivel em: http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EM11685-10534,00.html. Acesso em 07 jul.
2019.



https://www.facebook.com/revistacrescer/
http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI1685-10534,00.html
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Penteado Martha, Fabiola Farias, Jodo Luis Ceccantini, Gracas Monteiro Castro e Rosa Maria
Ferreira Lima, o que, até certo ponto, poderia justificar a reiteracdo de obras premiadas pela
Fundacdo, como podemos constatar no quadro anterior, na laurea concedida pelo periddico. Além
do juri especializado, um dos livros é escolhido por um juri popular, formado por leitores da revista,
de modo que esse publico consumidor possa desfrutar da sensacdo de ter a sua voz incluida na
selecdo, funcionando, a0 mesmo tempo, como uma estratégia para atrair leitores/consumidores e
para validar a premiacdo, conferindo ao processo um acento democréatico. Essas indicacdes, por
sua vez, sdo publicadas na versdo impressa e no site do periodico. Nelas, ha uma resenha do livro
e a indicacdo da idade a qual o titulo se destina.

Além de eleger os 30 “melhores” livros do ano, a revista Crescer langou, em 2012, o Troféu
Monteiro Lobato de Literatura Infantil, cujo objetivo é oferecer uma premiacdo ao escritor e
ilustrador que mais tenha se destacado durante o ano. Em suas oito edicOes, receberam o troféu:
Fernando Vilella (2012), André Neves (2013), Renato Moriconi (2014), Lacia Hiratsuka (2015),
Nelson Cruz (2016), Eva Furnari (2017), Odilon Moraes (2018), Alexandre Rampazzo (2019).
Destes, cinco vencedores figuram na lista dos premiados pela Fundacéo entre os anos de 2001 e
2018.

Sobre a selecdo de livros elaborada pela Revista Crescer, é essencial destacar que 0s
interlocutores privilegiados pelo periddico sdo os pais, ndo professores e sujeitos envolvidos no
campo educacional, como é o caso da FNLIJ, e nem aqueles diretamente ligados a cadeia de
producdo do livro, como € o caso do Jabuti. Assim, a revista busca oferecer coordenadas a uma das
instancias mediadoras da leitura, no caso, a familial®. E mister ressaltar, ainda, que esse tipo de
impresso se dedica, em parte, a propagandas de produtos destinados ao publico infantil:
alimentacéo, vestimentas, brinquedos, etc. Por conseguinte, o Prémio Crescer configura-se como
uma vitrine para os titulos premiados, para seus autores e editoras, que além de avaliados, sdo
propagandeados pela publica¢do. O publico consumidor do periodico, por sua vez, é formado por

aqueles que tém poder aquisitivo para comprar as obras indicadas.

100 para termos ideia da circulagdo da publicacéo, recorremos ao estudo de Santos (2018), que nos oferece um amplo
panorama sobre a intencionalidade discursiva, os temas e a configuracao desse tipo especifico de periddico. Nesse
sentido, a pesquisadora informa que “a partir dos relatdrios auditoriais fornecidos pelo Instituto de Verificacdo de
Circulagdo (IVC) em 2015, Crescer é a principal concorrente de Pais & Filhos. A titulo de ilustracdo, naquele ano
Crescer ocupava o primeiro lugar nas vendas do setor “bebé”, com aproximadamente 50.000 exemplares vendidos,
contra cerca de 15.000 de Pais & Filhos”.
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Embora o interlocutor privilegiado pela Revista Crescer seja a familia, como um potencial
leitor/consumidor dos titulos agraciados pela premiacdo concedida pela publicacdo, sabemos que
a escola se apresenta como destinatéria, por exceléncia, dessa producdo. Essa relacdo estreita entre
0 escolar e o literério gerou, até certo momento, uma desconfianca sobre a qualidade estética das
obras produzidas com o selo de literatura infantil, comprometendo o estatuto de literario do livro
para criancas (AGUIAR, 2007; EVANGELISTA, 2001; SILVA, 1998).

Se a vinculagdo com a escola comprometeu esteticamente a literatura infantil, em termos
de mercado, essa ligacdo colaborou para que o livro para criangas fosse se tornando cada vez mais
atraente para a industria livreira. No entanto, politicas de leitura voltadas para a Literatura, que se
caracterizam essencialmente pela distribuicdo de livros, como o caso mais recente do PNBE,
corroboraram ndo s6 para movimentar a esfera da Literatura Infantil em termos de sua producéo e
comercializacdo, mas, também, para que o direcionamento do livro para instituicdo escolar
recebesse um novo acento apreciativo. Desse modo, quando o Ministério da Educacdo delega a
instituicdes, cujo o saber sobre leitura e literatura é socialmente reconhecido, a tarefa de selecionar
titulos que serdo enderecados a escolas, fazer parte desse acervo passa a ser utilizado como traco
distintivo da qualidade e adequacgédo de uma obra.

Ao atentarmos para o quadro anterior, verificamos que a grande maioria das obras
vencedoras do Prémio FNLIJ foram, em momentos posteriores, selecionadas pelo PNBE. Esse
dado € de suma relevancia, quando consideramos as dimensdes e a durabilidade dessa politica
direcionada a promogdo da leitura. O Programa, essencialmente, caracterizado pela aquisicdo de
obras literarias destinadas a compor o acervo das bibliotecas escolares de institui¢cbes publicas de
ensino, movimentou as diferentes instancias envolvidas na criacdo, na critica e na producdo
material de obras literarias, protocolando formas de analisar os livros infantis, quando estabelecia
critérios 1% para exclusdo ou inclusdo de titulos; outorgando a determinadas instituicbes a
incumbéncia desse julgamento; dando visibilidade e consagrando autores - escritores e ilustradores
-, @0 inserir as suas obras em acervos e envia-las para escolas de todo o Brasil; conferindo prestigio
e lucro ao setor livreiro, ao comprar e distribuir os seus produtos.

Nesse sentido, é preciso ter como horizonte que o mercado editorial quando investe em

estratégias que visam a legitimacdo de obras, como é o caso dos prémios literarios, almeja que estas

1010 artigo de Fernandes (2017) intitulado A selegdo de obras literarias para o Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE 2006-2014 oferece um panorama dos critérios de selegdo ./0U9 Yobras adotadas pelo programa
governamental.
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alcancem seu publico-alvo, no caso da Literatura Infantil, criancas em idade escolar. Como alerta
Guerra (2015), a triade prestigio - consagracao - lucro se materializa com a entrada desses livros
no ambiente escolar, principalmente, por meio de programas governamentais. Assim, fazer parte
do acervo do PNBE néo s6 garante a circulagdo das obras e difunde padrdes para o julgamento do

que se considera uma “boa” literatura infantil, como também lhes garante rentabilidade, objetivo

102 103

final da industria do livro™<. O quadro-** apresentado a seguir oferece dados relativos aos nimeros
e as cifras do PNBE nos anos em que as obras premiadas pela FNLIJ integraram os acervos

enviados a escolas de todo o pais.

102 Cosson e Paiva (2014), ao analisarem as etapas que compdem o processo de selecdo de obras para 0 PNBE,
apontam as restri¢des estabelecidas pelos editais para aquisicao das obras pelo Estado, bem como as estratégias
utilizadas pelas editoras a fim de que possam ter um maior nimero de titulos inscritos no Programa, uma vez que ha
um limite de obras por empresa. Nesse sentido, 0s autores apontam que as grandes casas editoriais multiplicam seus
selos e agregam diferentes editoras. Sendo assim, algumas obras s6 sdo nominalmente de editoras diferentes.

103 para elaboracéo do quadro, recorremos aos nimeros disponibilizados pelo Sindicato Nacional dos Editores de
Livros. O Comportamento do setor editorial brasileiro, anos 2006, 2008, 2009, 2010, 2012 e 2014 (FIPE, CBL,
SNEL). Disponivel em www.snel.org.br. Acesso em 12 jun. 2022. Os nimeros relativos ao PNBE estéo disponiveis
em: https://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/legislacao/item/9698-dados-estatisticos. Acesso em 10
jun. 2019.



http://www.snel.org.br/
https://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/legislacao/item/9698-dados-estatisticos
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Numero de Percentual da
exemplares NUmero de ducio d NG d
de exemplares producao de Umero de _ _
Ano . .. livros escolas Financeiro
Literatura | adquiridos pelo dauirid lo | beneficiad
Infantil PNBE a unl)T\llBolé pelo | beneficiadas
editados
5.918.966
2005 | 14.205.773 (E.F.1°a05° 41,66% 136.389 R$ 47.268.337
ano)
2008 | 15.483.310 5.164.740** 33,35% 212.840 R$ 26.380.955,02
7.360.973
2009 | 19.007.411 (E. F.6%°ao0 9° 38,72% 49.516 R$ 47.347.807,62
ano)
2010 | 26.500.755 9.188.851** 34,67% 209.121 R$ 41.724.112,69
2012 | 32.030.337 9.059.600** 28,28% 201.432 R$ 70.581.372,73
2014 | 37.259.612 17.774.915%** 47,70% 217.514 R$ 82.154.114,54

Fonte: A autora, 2020.
**Soma dos acervos destinados ao 1° segmento do Ensino Fundamental e a Educacéo Infantil.
***Soma acervos destinados ao 1° segmento do Ensino Fundamental e & Educagdo Infantil (creche e pré-escola).

Os numeros que compBem o quadro demonstram a importdncia do programa
governamental no que concerne a movimentacao do setor livreiro. Dai o abalo sofrido por este,
quando, a partir de 2014, o Governo descontinuou essa a¢do, conforme comentado anteriormente.
Sobre esse aspecto, Cordeiro (2018) informa que diante dessa interrupgéo, diversas entidades
ligadas ao setor de criacdo e producédo de livros se organizaram e elaboraram um manifesto
intitulado Brasil, Nagdo Leitoral®, dentre os envolvidos estavam: Associacio Brasileira de
Editoras de Livros Escolares (Abrelivros), Associacdo Nacional de Livrarias (ANL), Camara
Brasileira do Livro (CBL), Liga Brasileira de Editoras (Libre) e o Sindicato Nacional dos Editores
de Livro (Snel). O manifesto vai na direcdo da defesa da formacédo de leitores e da garantia de

direitos a todas as criangas de acesso ao livro de Literatura.

104 Disponivel em https://snel.org.br/manifesto-brasil-nacao-leitura-e-lancado-na-flip-pelas-entidades-do-livro/.
Acesso em: 12 jul. 2019.
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Sobre esse aspecto, ndo podemos deixar de observar que, diante de toda desigualdade social
existente no Brasil, marcada pela falta de acesso tanto aos bens materiais quanto aos bens
simbdlicos, a interrupcdo de um programa como o PNBE provoca impactos significativos, ndo s6
para a industria do livro e para todo a sua cadeia de produgdo, mas também para a formacao leitora
dos alunos que frequentam as escolas publicas brasileiras. Se, por um lado, a distribuicéo de obras
ndo garante a formacéao de leitores; por outro, essa meta se tornara ainda mais dificil de ser atingida
com a negacdo do acesso a esse bem material, que é o livro, meio material, por exceléncia, de
circulacédo da Literatura Infantil.

Para Marisa Lajolo (2010), os impactos de um programa com ndmeros vultuosos e uma
durabilidade de quase duas décadas, como foi o0 PNBE, vai ainda mais além, atingindo a propria
Literatura Infantil. Nesse sentido adverte a autora:

O volume de dinheiro publico envolvido em tais programas acaba, talvez, impondo novos
modos de ser para 0 género infantil, uma vez que o necessario rigor da selecdo operada,
pautada por critérios rigidos preestabelecidos, atenta a min(cias, corre 0 risco tanto de
pasteurizar o género quanto de tornd-lo uma espécie de refém de expectativas talvez
alheias a literatura.

Mas séo exatamente esses riscos que corre que talvez confiram & literatura brasileira para
criangas exemplar modernidade. Mais do que a literatura ndo infantil, a infantil vive um a
atmosfera radical de segmentacdo de mercado, de profissionalismo dos produtores de sua
matéria prima (autores e ilustradores), de agressividade dos produtores de suas
mercadorias (editores), de maturidade do discurso que a legitima (critica e ensaismo
académico) e de ampla sustentacdo ideoldgica (a importancia da leitura), tudo endossado

por politicas de Estado que valorizam a leitura e por verbas publicas (ndo poucas vezes
em parceria com a iniciativa privada) que a financiam. (p.107-8).

Apo6s um hiato de trés anos na distribuicdo de livros de literatura para as escolas de
Educacio Basica, 0 MEC lancou, em 2018, um edital*®® de convocacio para selecio e aquisicio
de obras literérias, incluido no PROGRAMA NACIONAL do LIVRO e do MATERIAL
DIDATICO (PNLD), o qual foi denominado PNLD Literario. No mesmo ano, foi redigida uma
peticdo publica com vistas a alteracdo do referido edital, assinada por diferentes professores e

grupos da FaE/UFMG% que se ocupam da discussdo sobre as politicas de leitura e de literatura.

105 EDITAL DE CONVOCAGCAO 02/2018 — CGPLI disponivel em http://www.fnde.gov.br/programas/programas-
do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11568-editalpnld-literério. Acesso em 10 set. 2019.

106 Assinam o documento: Integrantes do Projeto “Leitura e escrita na Educagéo Infantil “(Patricia Corsino- UFRJ,


http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11568-editalpnld-liter%C3%A1rio
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11568-editalpnld-liter%C3%A1rio
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As principais criticas apontavam que o documento que regula o referido programa cerceia a forma
e as praticas de leitura, uma vez que especifica os temas por faixa etaria e determina os tamanhos
e os formatos das obras, 0 que se caracterizaria por uma restri¢do a criatividade dos artistas e uma
forma de censura, visto que exige producdes com temas e formatos previamente definidos. Outro
ponto assinalado é a inclusdo de manuais didaticos de uso das obras na escola, o0 que significaria
um retrocesso, pois representa uma reducdo da Literatura, atribuindo-lhe um carater apenas
pedagogico, limitando, desse modo, as suas funcbes em relagdo a formagao das criancas em idade
escolar. Esse aspecto fica evidente quando o documento especifica (item 4.9) que as obras devem
estar em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ou as Diretrizes e
Orientag6es Curriculares para o Ensino Médio.

Apesar das criticas recebidas pelo PNLD Literario, o mercado editorial apressou-se em
responder as demandas do MEC, apresentando obras que pudessem atender as exigéncias impostas
pelo Programa. A vista disso, na selecdo realizada para atender a primeira etapa do Ensino
Fundamental foi aprovado um total de 400 obras, ja para atender a Educacdo Infantil, incluindo
creche e pré-escola, foram selecionados 147 titulos'®’. Dos livros selecionados pelo Programa,
alguns ja contam com certa tradi¢do na Literatura Infantil, e, sendo assim, a voz dos avaliadores
do PNLD literario funcionaria como mais uma camada enunciativa que atualiza o seu valor e, ao
mesmo tempo, age como uma forc¢a discursiva na fixacdo de algumas obras e autores no rol da
“boa” literatura brasileira para criancas. Nesse contexto, destacamos, a titulo de exemplo, a
presenca de obras, como: A Terra dos meninos pelados (1937), de Graciliano Ramos; Ou isto ou
aquilo (1964), de Cecilia Meireles; O reizinho mandao (1978) e O rei de quase tudo (1980), de
Ruth Rocha; Histéria meio ao contrario (1978) e De olho nas penas (1981), de Ana Maria
Machado; Lili inventa o mundo, de Mario Quintana (1983); Chapeuzinho Amarelo (1978), de
Chico Buarque de Holanda. Além desses titulos, nao poderiamos deixar de registrar a presenca de
titulos que investem na mudanca do género discursivo como estratégia de “atualizagdo” de obras
ja classicas, como é o caso de Monteiro Lobato em quadrinhos, da editora Globo, e Fabulas de La
Fontaine em cordel, da KIT'S EDITORA COMERCIO e INDUSTRIA LTDA.

Maria Fernanda Rezende Nunes- UNIRIO, Ménica Correia Baptista- UFMG, Vanessa Neves- UFMG, Rita de
Céassia Coelho e Angela Rabelo Barreto) MIEIB- Movimento Interforuns de Educacao Infantil.
https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR105624. Acesso em 10 set. 2019.

107 InformagGes disponiveis no Guia Digital do PNLD Literario 2018 -
https://pnld.nees.com.br/pnld_2018 literario/inicio. Acesso em 10 set. 2019.
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Compagnon (2014), ao debater as diferentes perspectivas que tentam explicar ou apontar
um aspecto definidor do valor de uma determinada obra literaria, aponta aquelas que apostam no
julgamento da posteridade, como aquele capaz de definir a sua legitimidade. No entanto, o fluxo
do tempo, a0 mesmo tempo que cria a posteridade de uma obra, também pode expulsa-la do canone,
ao substitui-la. Assim, conclui o autor: “Na tradicdo do novo, o0 argumento da posteridade tem,
infelizmente, duas faces” (p.247). Sobre esse aspecto, ressaltamos ainda que essa posteridade nao
é gratuita ou trata-se, simplesmente, de uma caracteristica intrinseca a certas obras, sendo
necessarias estratégias de atualizacdo desse valor, que vao desde a reedi¢des dos titulos a incluséo
nos canones escolares, por exemplo.

Ao cotejar a selecdo realizada pelo programa governamental e a lista de obras chanceladas
pela FNLIJ, verificamos que dois livros premiados mais recentemente integram a lista de obras
aprovadas: Orie, de Lucia Hiratsuka, editado pela Pequena Zahar, Prémio FNLIJ 2015, escolhida
para compor o acervo destinado a Educacdo Infantil; a outra obra foi A boca da noite: histérias
que moram mim, de Cristino Wapichana e ilustracGes de Graca Lima, Prémio FNLIJ 2017, nas
categorias Crianca e llustracdo. Ambos os titulos também receberam a distingdo do Jabuti nos
referidos anos.

Quando consideramos todas as instancias de validacdo das obras contempladas com o
Prémio FNLJ abordadas nesta secdo do estudo, ha um aspecto que nos parece essencial ser
destacado: o papel das casas editoriais nessa selecdo. Dito isto, € imprescindivel sinalizar que antes
de concorrer seja a um prémio literario, seja para ser distribuidas em programas governamentais
de incentivo a leitura, os titulos passam, inicialmente, pelo crivo das editoras, uma vez que estas
selecionam em seus catalogos aqueles livros que estariam mais aptos para ganhar essas disputas,
visto que fica a cargo desses empreendimentos comerciais a inscri¢cdo das obras para concorrer aos
Prémios e a selegdo dos programas governamentais aqui abordados®®,

Embora se possa argumentar que o Prémio Jabuti aceite inscricdo independente de obras
pelo autor, ilustrador, tradutor, entre outros, conforme se I& no regulamento do Jabuti 2019, ha a
cobranca de uma taxa de inscri¢do de titulos, cujos precos praticados iniciam-se em R$ 285,00, o

que correspondia a mais de 25% do salario minimo vigente naquele ano. E necessério destacar

108 Ndo obtivemos informagdes relativas a tal processo no concurso promovido pela Revista Crescer.
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ainda que existe descontos progressivos de acordo com o nimero de obras inscritas'®. Logo, as
empresas de maior porte ndo sé podem submeter um nimero maior de titulos e obter essa vantagem
financeira, bem como podem aumentar as suas chances de ter um livro laureado, ao inscrever mais
titulos e em diferentes categorias.

O Prémio FNLIJ, por sua vez, ndo prevé inscricdes independentes e, ao mesmo tempo, as
exigéncias para a inser¢do de uma obra no concurso pode, de certo modo, inviabilizar que editoras
menores ou localizadas em estados, que ndao correspondem aqueles onde se encontram a maioria
dos votantes, participem da disputa, visto que as condi¢des impostas pela FNLIJ podem onerar
bastante esse processo. Além de cinco exemplares a serem enviados para a Fundacdo, no RJ, a
empresa devera destinar um exemplar para o endereco disponibilizado por cada um dos votantes.
Assim esclarece Elizabeth Serra, em entrevista concedida ao blog Conte uma historia, em que ela
fala sobre o processo da selecdo anual FNLIJ:

ES: A Selecdo Anual da FNLIJ se inicia em agosto, quando divulgamos no nosso site o
Regulamento do Prémio para todas as editoras. N&o é necessario fazer inscri¢do nem pagar
taxa. Para participar o editor deve enviar cinco exemplares, de cada titulo, paraa FNLIJ e
um exemplar para a casa de cada votante. (https://blogs.uai.com.br/contaumahistoria/se-
eu-abrir-esta-porta-agora/ grifos nossos)*.

Chartier (2002), ao analisar o papel dos editores na transformacdo dos textos em bens
duraveis, multiplicaveis e passiveis de difusdo por meio de um suporte material que proporcionava
tais condicGes, ou seja, o livro, aponta a fungdo dos mesmos na selecdo, na classificacdo e na

hierarquizacdo das obras, a medida que o processo de producdo dos impressos se amplia:

Os editores desempenham um papel nessa tarefa, transformando gragas & imprensa, em
objetos durdveis, multiplicaveis, difundido, o que 0s outros suportes escritos ndo podiam
salvar do efémero. Porém, a multiplicar da producdo impressa é logo vista como um
perigo. Para dominar esse possivel excesso, sd0 necessarios instrumentos que permitam
selecionar, classificar, hierarquizar. Essas ordenagfes cabem a maltiplos atores, mas 0s
editores, por suas escolhas, desempenham um papel essencial nessa domesticacdo da
abundancia (p. 75-76).

109 De 10 a 30 inscrigdes -5% sobre o valor total da transacio; de 31 a 60 inscrigdes - 10% sobre o valor total da
transacao; de 61 a 100 inscrigdes -15% sobre o valor total da transagido; mais de 100 inscrigdes - 20% sobre o valor
total da transagdo. (CBL, 2019, p. 5).

110 0 link para entrevista esta disponiblizado no site da prdpria instituicao.
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Né&o ha davidas de que nas Ultimas duas décadas assistimos a uma multiplicacdo da edicéo
de titulos destinados a criancas, rotulados indistintamente como Literatura Infantil. Os dados
apresentados por Lajolo e Zilberman (2018) demonstram a intensidade dessa producdo. Em 2000
esse nimero era de 3.776; em 2005, 2768. Na Ultima década, embora com alguma oscilagéo nos
numeros, hd um salto ainda maior no setor: em 2012, foram editados 7047 titulos, em 2014, 7822;
em 2015, 6783. Assim, ha necessidade de se criar estratégias que selecionem, classifiqguem e
hierarquizem esses produtos, separando o “joio do trigo”, ainda que a producdo de ambos interesse
ao mercado editorial.

Nessa perspectiva, a FNLIJ, hd 50 anos, tem se apresentado como uma das instituicdes
brasileiras encarregadas dessa tarefa e, nesse contexto, podemos afirmar que a sua voz é
socialmente reconhecida como palavra de autoridade na esfera da Literatura Infantil, de forma que
as distingbes concedidas aos titulos destinados a criangas pela entidade agregam-lhes, além de valor
comercial, o reconhecimento de seu valor literario. Esse valor, por sua vez, é ratificado por outras
instancias, de modo que uma mesma obra possa percorrer um circuito de valoracéo, que passa pelo
Estado, ao seleciona-las para seus programas de incentivo a leitura; pela familia, por meio de
periodicos especializados para esse publico leitor, e pela propria cadeia de producéo do livro, uma
vez que seus escritores e ilustradores ganham prestigio, despertando o interesse do mercado para a
publicacdo de suas obras e, por conseguinte, as casas editoriais também se destacam e ganham
credibilidade ao terem em seus catalogos esses livros e artistas.

Nessa literatura de prémios, parece haver, entdo, um consenso no julgamento dos titulos e
entre os sujeitos encarregados dessas distingdes, que, por vezes, percorrem 0 mesmo circuito das
obras, atuando nas instancias incumbidas da selecdo, da analise e da critica. Sabemos que o valor
de uma obra literaria ndo lhe é intrinseco, mas que, a cada momento da histéria da literatura, ha
tentativas de unificacdo dos pontos de vista, como a atribuicdo do Prémio FNLIJ, sustentadas por
uma posicao verbo-ideoldgica que pretende estabelecer critérios para incluir ou excluir as obras e
seus criadores do rol da “boa” literatura e, a0 mesmo tempo, se impor como discurso hegemonico
nessa esfera social. A partir, pois, desses critérios, outorgou-se aos livros enfocados por este estudo
o titulo de “O Melhor para a Crianga”. Desse modo, nos perguntamos 0 que caracterizaria essa
producdo contemporanea da literatura infantil que recebeu o selo de distin¢do da FNLIJ. Essas

consideracGes serdo expostas no capitulo seguinte...
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4 OS LIVROS PREMIADOS E SUAS CONFIGURACOES

Um dia, esse nosso homem miragem - auténtico colecionador de livros raros - recebeu a
visita de um estrangeiro que lhe ofereceu uma obra infinita: era O LIVRO DE AREIA. o
viajante atribui esse nome ao volume porque, assim como um deserto de areia, 0 exemplar
ndo tinha inicio nem fim, ndo tinha palavras nem repouso, nem sentidos, nem pouso.

Era impossivel encontrar nele a primeira ou Ultima pagina. Sempre que se tentava, novas
folhas brotavam entre a capa e os dedos avidos de solugdes e verdades. Outro elemento
fascinante da obra era a sua absoluta falta de sequéncia: ao lado de uma pagina par, com
0 ndmero 40514, achava -se, por exemplo, uma impar com o nimero 999. E caso o volume
fosse fechado, nunca mais tais paginas seriam reencontradas, pois o livro, ainda que finito
em seu formato, era infinito quando aberto, era multiplo a cada toque, a cada leitura, a
cada trajetoria percorrida, a cada historia vivida... (Adriano Bitaraes Netto).

Em uma narrativa metaliteraria, o narrador de Um certo livro de areia, de Adriano Biteraes
Netto, instiga-nos a pensar sobre o processo de leitura de uma obra e as possibilidades de apreensao
dos sentidos da mesma, revelando-nos que um livro ndo tem sentido Unico e acabado. Todavia,
podemos pensar que ha senhas explicitas ou implicitas deixadas pelo autor de uma obra que visam
produzir um determinado sentido para o texto, as quais se cruzam com outras, oriundas da producao
material, como as ilustracbes, formatos, tipografia, encaminhando-nos para a producdo de
determinados sentidos. A partir dessa perspectiva, este capitulo tem como objetivo analisar as
caracteristicas dos livros que receberam o Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianga, atentando para
0s seus elementos paratextuais e para as relacdes estabelecidas entre palavras e imagens, com 0
intuito de compreender de que modo esses componentes atuam na producdo de certos sentidos, e
como contribuem para a sua valoragao.

Ao considerar os pontos de convergéncias entre os 14 titulos que formam o corpus
documental deste estudo, os mesmos foram agrupados em trés tendéncias: a primeira tem, como
motivo de criagdo, personagens ou fatos historicos; na segunda, reunimos os livros que se
apropriam dos modelos de producéo literaria que fazem parte da tradicdo da literatura infantil,
“reutilizando” suas estruturas, temas, personagens e motivos com intuito de subverté-los ou
atualizar o seu valor como forma de ficgdo para criancas; na terceira, situamos as obras de cunho
reflexivo pessoal, em que se focalizam situa¢es mais proximas do cotidiano. Organizamos 0

capitulo em trés se¢des que correspondem, respectivamente, a cada uma dessas tendéncias.
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4.1 Historias para contar historias: entre fatos e ficcédo

Recorrer a fatos ou personagens da Historia Brasileira como tema para a producéo de livros
para criancas e jovens ndo se constitui uma “novidade” no &mbito da literatura infantil. A obra de
Viriato Correa, Historia do Brasil para criangas, publicada em 1934, embora situada em um
momento histdrico no qual os limites entre livros de leitura escolar e literatura infantil ainda eram
muito ténues, é representante, segundo Fernandes (2009), de um tipo de literatura que “tencionava
tratar dos contetdos do curriculo escolar, tornando-os menos aridos e mais interessantes para as
criangas brasileiras” (p. 47). Na mesma linha, o autor publicou uma série de outros livros, dos
quais, Fernandes (2009) destaca: Meu Torrdo - contos da histéria patria (1935), em que focaliza
fatos e personagens histéricos - Anchieta, Borba Gato, Ferndo Dias, Chico Dias, Chico-Rei, a
guerra de Independéncia na Bahia, os “herdis” pernambucanos que lutaram na Revolucédo de 1817
e na Confederacgéo do Equador - ; A Bandeira das Esmeraldas (1945), cujo enredo narra a saga dos
bandeirantes paulistas, destacando-se a figura de Ferndo Dias Pais, incluindo-se também duas
outras partes, Historia de Tiradentes, Nobrega e Anchieta.

Na contemporaneidade, a obra da escritora Luciana Sandroni é representativa desse tipo de
proposta literaria. Explorando contextos histdricos diferentes, a autora cria narrativas ficcionais nas
quais sao focalizadas personagens, como no livro Lampido na cabeca (2010), em que é tracada
uma biografia da personagem titulo da obra, ou acontecimentos historicos, tal qual Lud na Revolta
da Vacina: uma odisseia no Rio Antigo (1999), Ludi na chegada e no bota-fora da familia real
(2008), Um quilombo no Leblon (2011). Dentre esses titulos, o primeiro recebeu o Prémio FNLIJ
2000 Producdo 1999, na categoria crianca.

E, portanto, nessa tendéncia contemporanea da literatura para criancas, na qual ha uma
fusdo entre fragmentos historicos e ficgao, transformando uma personagem real em ficcional, que
situamos a obra Chica e Jodo, de autoria de Nelson Cruz, a vencedora do Prémio FNLIJ - Ofélia
Fontes no de 2001, mesmo ano em que recebeu o Prémio Jabuti. A obra faz parte da colecao
Historia para contar historias, lancada pela editora Formato em 1999, composta por mais dois
titulos do mesmo autor, o primeiro, Dirceu e Marilia, editado um ano antes, em 1999, e Barbara e
Alvarenga, langado em 2001. Apesar das chancelas recebidas, Chica e Jo&do sofreu, em 2007, uma
reformulacdo em seu projeto grafico e no texto verbal, revisto pelo autor em func¢do de uma nova

edicdo, & época pela Cosac Naify. A companhia editorial fez uma reedi¢do da colecéo que incluiu,
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além dos trés titulos de Nelson Cruz, mais dois outros livros de Marilda Castanha, a saber: Agbala,
um lugar continente e Pindorama, terra das palmeiras.

Optamos por empreender uma andlise na edicdo da Formato, visto que essa foi a que
recebeu a distingdo da FNLIJ. Tendo em vista que, conforme apontamos no capitulo dois, o0s
critérios de avaliacdo formulados pela Fundacdo preveem o julgamento das obras em sua
totalidade, ou seja, incluindo a materialidade, a parte visual e a parte verbal dos titulos, podemos
argumentar que a publicacdo da Cosac Naify ndo corresponde, stricto sensu, a laureada pela
entidade. Nesse sentido, os apontamentos de Chartier (2011) acerca da diferenga dos conjuntos de
dispositivos utilizados na producdo de textos e aqueles usados na producdo de livros, quando
esclarece que ha, em uma determinada obra, um entrecruzamento de protocolos de leitura impostos
pelo autor, que visam aproximar o leitor de uma maneira de ler o texto, e de protocolos impostos
pela edicdo, que dizem respeito aos peritextos editoriais - formato, dimensao, tipografia, titulo -
corroboram com essa perspectiva, a medida que esclarece que materialidades diferentes imp&em
leituras diferentes. Por conseguinte, as apreciacdes da obra, ainda que possam coincidir em alguns
aspectos, também poderdo incidir em pontos divergentes. A fim de esclarecer a nossa perspectiva,

reproduzimos a seguir a capa das duas edicoes:

Figura 4 - llustracdes das capas das edi¢des publicadas pela Formato e pela
Cosac Naify

Fonte: CRUZ, 2001; CRUZ, 2007, da esquerda para a direita.
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Na ilustracdo da primeira capa, proposta pela edicdo da Formato, focalizam-se os dois

11 112 antre os

personagens aos quais o titulo se remete***, estabelecendo uma relacéo de redundancia
dois elementos. Assim sendo, ainda que o leitor desconheca a histéria de Chica da Silva, as imagens
permitem fazer algumas antecipacfes sobre o conteudo da obra, tais como: Chica € uma mulher
negra, que viveu em um tempo histérico diferente, mas que, provavelmente, ndo era escrava, o que
é sublinhado pelas roupas e aderecos; Jodo, por sua vez, € um homem branco, a sua condi¢éo social
também € evidenciada pelos trajes. A troca de olhares entre os dois permite, ainda, a antecipaco
de que se trata de uma histdria de amor. Tais expectativas de leitura, no entanto, ndo poderdo ser
levantadas a partir da edi¢do da Cosac Naify.

Detendo-nos, exclusivamente, na capa proposta pela editora Formato, observamos que o
elemento de maior destaque € o titulo, o qual é ressaltado por uma cercadura de cor diferente do
fundo proposto para a ilustracdo. Logo acima, tem-se o selo da colegéo e, na parte inferior, a
identificacdo da editora, com a mesma cercadura do titulo®. Um aspecto, a nosso ver,
problematico do projeto proposto para a capa, diz respeito a inscricdo do nome do autor que,
diferentemente, dos demais elementos encontra-se inscrito diretamente sobre a imagem ilustrativa
da capa, além do pouco contraste oferecido pela cor branca utilizada, 0 nome funde-se com o0s
nomes dos lugares que compdem o mapa que funciona como fundo.

A quarta capa (ou contracapa), por sua vez, é destinada a esclarecer os objetivos da colecéo
Historias para contar historias, ampliando os sentidos sugeridos pela capa. Assim, além de situar
a colecdo e a sua proposta, também apresenta informag6es sobre Chica da Silva. A unidade entre
as duas faces do impresso ocorre pela repeticdo da cor e do padrdo utilizados no titulo. Sendo a
capa, em conjunto com a contracapa, um dos espacos determinantes, ndo so para o estabelecimento
de pactos de leitura, mas também para a seducdo e conhecimento do leitor, a apresentacdo assume

um tom elogioso da obra:

11 Trata-se de um titulo nominal, no qual sdo destacadas as personagens historicas, tema da narrativa ficcional. Esse
padrdo é mantido nos trés livros da colecéo.

112 inden (2011) esclarece que em um livro ilustrado “o titulo de um livro ilustrado se relaciona sobretudo com
representacdo figurada na capa. Dessa forma, ele obedece a qualquer tipo de vinculo texto-imagem, com suas
relagBes de redundancia, complementariedade ou contradi¢do”. Numa relagéo de redundéncia o verbal e o visual
remetem para um mesmo aspecto, havendo uma congruéncia entre os discursos, o que ndo impede, por exemplo, que
a imagem revele detalhes sobre cenarios, personagens.

113 segundo Genette (2009), o selo de uma colegdo é uma espécie de duplicacdo do selo editorial, que indica
imediatamente ao potencial leitor que tipo ou que género a obra pertence.



Figura 5 - Contracapa do livro Chica e Jodo
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Fonte: CRUZ, 2000.
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A colecdo Historia para contar Histdrias traz a
tona amores do periodo colonial no Brasil, procurando
isolar as personagens histdricas de suas causas sociais
e, por meio da ficcdo, mostrar pessoas que
simplesmente desejam viver e ser amadas.

A existéncia de Chica da Silva e da histéria de
amor que escandalizou o Arraial do Tijuco é conhecida,
hoje, gracas a tradicdo oral de Diamantina. Neste
segundo livro da colecdo, ainda mesclando fic¢do e
Historia, o autor fala de Chica em um momento de
soliddo, mergulhada em seus pensamentos e nas
lembrancas dos filhos e do marido, Jodo Fernandes,
contratador de diamantes da Coroa Portuguesa.

As belissimas ilustrag@es do livro transportam
o leitor para a Diamantina do século XVI1I1 e para o luxo
que fazia parte da vida da ex-escrava, uma das figuras
mais fortes da nossa Historia.

Integrando a publicagdo, hd uma biografia de Chica da Silva, na qual s&o informados ao

leitor dados da vida da personagem que se relacionam diretamente com a narrativa ficcional de

Nelson Cruz, como: o nascimento dos filhos, a chegada de Jodo Fernandes ao Tijuco, o estilo de

vida de Chica, entre outros. Ocupando a instancia prefacial’'4, ha um texto intitulado A Histdria

dessa ficcdo, no qual Nelson Cruz justifica a escolha da personagem, bem como o trabalho

empreendido na feitura do livro, explicando os levantamentos e pesquisas realizadas na cria¢do das

ilustragdes:

Como no primeiro livro, tive que me valer de uma pesquisa para levantamento de registro
de época, e s6 depois criei as ilustragdes. Foi primordial um detalhe de litografia Caravane
de marchands allant & Tijucca, do alemao Rugendas, que viajou pelo Brasil entre 1821 e
1825. Essa gravura mostra, em primeiro plano, um grupo de viajantes a cavalo, uma
carruagem e uma tropa de mulas levando mercadorias para o Arraial do Tijuco, ao fundo.
Numa viagem a Diamantina procurei o ponto de onde Rugendas poderia ter feito o
desenho, tirei varias fotos e comparei com a gravura, buscando identificar as construc@es

da época.

114 segundo Gérard Genette (2009), a instancia prefacial é composta por toda espécie de texto preliminar ou pos-
liminar que consiste em um discurso sobre o texto. O autor denomina prefacio uma sorte de textos, como:
apresentacdo, aviso, predmbulo, adverténcia, preltdio, epilogo, etc.
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Foi um grande incentivo encontrar, na gravura, monumentos que existem ainda hoje. A
partir dai, fui levantando questdes, observando elementos, e a histdria e as ilustragdes
foram nascendo... (CRUZ, 2000, p. 36).

Como ressaltado na resenha descritiva da obra, presente na contracapa, a narrativa Chica e
Jodo situa-se entre a Literatura e a Historia. Se podemos afirmar que, em ambas as esferas, 0s
discursos se constroem pelos caminhos do imaginario; no caso da Historia, o passado € reinventado
por meio da sele¢do de fatos, que podem ser ratificados pelo uso das fontes e por procedimentos
metodoldgicos que atestam a cientificidade da narrativa produzida; ja na Literatura, 0 componente
de liberdade € mais amplo, uma vez que o compromisso é com a ficcdo, segundo a qual as fontes
teriam menos importancia®®®,

De certo modo, € esse movimento que percebemos no texto de Nelson Cruz, cujo excerto
foi destacado, pois o autor evidencia o investimento realizado na construcdo da obra, revelando as
estratégias empregadas para lhe conferir certa veracidade no que concerne a ambientacdo da obra
e a caracterizacdo dos personagens. Atuando em prol dessa veracidade, ha também um indice de
ilustracOes - paratexto que ndo é comum nos livros infantis -, no qual, além da identificacéo do que
estd sendo ilustrado, ha, em algumas imagens, a identificacdo das referéncias utilizadas. Na
sequéncia, encontramos as referéncias bibliograficas, a lista de artistas e suas respectivas telas, que
foram consultadas, bem como uma lista dos locais onde as pesquisas foram realizadas, incluindo
arquivos publicos, bibliotecas, entre outros. Desse modo, todos esses paratextos contribuem para
atestar a confiabilidade e a qualidade da obra.

Do ponto de vista da composicdo textual, Nelson Cruz ressalta o papel das ilustragdes como
uma “instancia prioritaria” de leitura, na qual a imagem sustenta majoritariamente a narrativa
(LINDEN, 2011). Sobre esse aspecto, o autor declara que Chica e Jodo é um livro
“predominantemente Vvisual, este €, acima de tudo, o livro de uma pessoa que acredita no poder da
comunicagéo das ilustragdes” (CRUZ, 2000, p.36). Essa primazia do visual enunciada pelo autor
relaciona-se ndo apenas a quantidade de ilustracdes, mas a todo o seu projeto grafico, que inclui

desde o formato do livro até a diagramagéo.

115 Diferentes autores problematizam as relacGes entre Literatura e Historia. Para Peter Burke (1982), o discurso de
ambos 0s campos esta sujeito a um narrador, que seleciona e transmite determinados dados ou acontecimentos. Para
Chartier (2001) a Histéria, por ser escrita, compartilha com a ficcdo os procedimentos narrativos e, por se tratar de
uma representacdo do passado, ndo sera exatamente objetiva, assim como a ficcdo também néo é.
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O projeto grafico aposta em um formato mais tradicional, ou seja, o vertical ou “a francesa”,
0 qual estabelece uma coeréncia com o tipo de ilustracdo proposta, ndo s6 para a capa, mas para o
miolo do livro, em que as imagens sdo de cunho descritivo, mostrando retratos, paisagens e
ambientes (LINDEN, 2011). Outro aspecto importante diz respeito as dimensdes, que aliadas ao
formato, sdo muito relevantes para delinear enderecamento potencial da obra. No caso, o livro
Chica e Jodo obedece ao padrao da colecdo, com dimensdes de 20,5 cm x 27,5 cm, tamanho comum
aos impressos destinados aos leitores infantis.

A diagramacéo da obra é variada, predominando as paginas em que a imagem ocupa toda
a superficie, sangrando-as!'® (Figura 6 - pag. 10). Para Linden (2011), esse tipo de solugio
contribui para criar uma espécie de “espetacularizagdo” da imagem, sobretudo, nos formatos
maiores como é o caso da obra em foco, conferindo-lhe, de certo modo, um sentido de
grandiosidade e importancia. Nas paginas em que prevalece o texto verbal, ha ilustracdes menores,
que funcionam como vinhetas, ora ancorando o texto verbal, elegendo um aspecto especifico do
texto escrito, ora antecipando o conteldo da narrativa (Figura 6 - pag. 11). Essas paginas séo
sempre emolduradas e observa-se, na parte superior, uma espécie de brasdo, no qual ha reproducéo
do titulo da obra, funcionando como uma reafirmacdo do tempo cronolédgico da narrativa e da
posicao social dos personagens. O autor da obra explora, em alguns momentos, a ilustracdo em
pagina dupla, em que uma Unica imagem ocupa toda a superficie das paginas. Nesses casos, o autor
utiliza uma moldura em branco, que define a unidade de uma determinada imagem dentro da
narrativa. Em algumas péginas duplas, a ilustracdo e o texto verbal dividem a mesma superficie.
Quando isso ocorre, 0 texto escrito ocupa um espacgo “dessemantizado”*!” da pagina (Figura 7).
Essas diferentes formas como as imagens sao inseridas nas paginas contribuem, a nosso ver, para

as percepcdes que o leitor tera da obra e, consequentemente, para sua valoragao.

116 Termo utilizado para informar que uma imagem ocupa a totalidade da pagina.

117Segundo Linden (2011), trata-se de espago “onde ndo haja representacéo figurativa portadora de sentido” (p. 164)
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Figura 6 - “Escravos fugidos sdo conduzidos pelo centro do Arraial do Tijuco”

Fonte: CRUZ, 2000.
Legenda: paginas 10 e 11.

Figura 7 - “Chica da Silva diante do marco divisorio do Distrito de Diamantino”

-

Fonte: CRUZ, 2000.
Legenda: péginas 24 e 25.
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Conforme esclarece Oliveira (2009), “a cor ¢ um dos elementos da imagem narrativa que
possui 0 maior valor emotivo e evocativo” (p.50). No entanto, esse elemento ndo terd um valor
isolado. Para a sua compreensdo, é preciso relaciona-la com a luz, com a sombra, com 0 momento
psicoldgico das personagens ou com a atmosfera da cena representada. Em Chica e Jo&o esse tipo
de relacdo € bastante perceptivel, pois o autor opta, em momentos mais tristes ou introspectivos da
narrativa, por cores mais escuras e esmaecidas, conforme a figura 7. A ambientacdo noturna da
narrativa também é adensada pela utilizacdo desses tons. Contrastando com esses momentos de
soliddo e introspecc¢do da personagem, tém-se as ilustracdes que remetem a momentos mais felizes.
Nessas, por sua vez, o autor opta pelo contraste entre cores quentes e frias que, associadas a luz
diurna, causam um efeito de sentido diferenciado para essas cenas, conforme podemos observar na

ilustracdo a sequir:

Figura 8 - “Fantasia sobre Chica e Joao Fernandes”

e

Fonte: CRUZ, 2000.
Legenda: paginas 20 e 21.

Nelson Cruz opta pela utilizacdo de uma ilustracdo figurativa, isto €, com imagens
referenciais que tentam reproduzir, por meio de mimese, a aparéncia exterior dos elementos,
criando a ilusdo de que sdo iguais ou parecidos ao objeto real (MATTOS, 2017). Esse recurso é
enfatizado, sobretudo, na ambientacdo e na caracterizagdo das personagens titulos do livro,
marcadas pela indumentéria. Na narrativa historica de Cruz, essa ambientacao e caracteriza¢éo séo

fundamentais, colaborando para transportar “o leitor para a Diamantina do século XVIII”,
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conforme promete o texto da contracapa, anteriormente, transcrito. Sobre esse aspecto,

Nicokolajeva e Scott (2011) apontam que:

Para muitos contos com dimensdo historica, o correto e cuidadoso delineamento da
ambientagdo é tanto necessario como educativo. Os detalhes podem oferecer informagdes
sobre lugares e épocas que estdo muito além da experiéncia do leitor jovem, e os fazem
de modo muito sutil, inofensivo, que propicia um entendimento das diferengas de conduta
e da moral e do ambiente cultural em que a agéo acontece. (p. 87).

Em sua composicdo material, o livro apresenta uma falsa folha de rosto, na qual sédo
mencionadas as laureas recebidas pela publicacdo. Estas, por sua vez, encontram-se em destaque
localizadas no centro da pagina, funcionando como uma chancela para o leitor, assim que abre o
livro, da qualidade da obra. No canto esquerdo da pagina, esta disposta a epigrafe, cujo conteddo
é um trecho da poesia de Cecilia Meireles: “Que andor se atavia/ naquela varanda?/ E a Chica da
Silva:/ é a Chica-que-manda!”. A epigrafe funciona como uma espécie de ponte entre o titulo da
obra e seu contetdo, consistindo em uma sintese do texto, cuja compreensdo requer a leitura
completa da narrativa.

Antecedendo a folha de rosto, ha uma ilustragdo em péagina dupla, na qual se vé um mapa,
com a demarcacdo do Distrito Diamantino. A folha de rosto também apresenta uma ilustracdo em
pagina dupla na qual é retratada o Arraial do Tijuco no século XVIII, que, segundo informacdes
contidas no indice de ilustracdes, foi inspirada em uma aquarela de Rugendas. A imagem é
emoldurada, delimitando-se o espaco reservado a ilustracdo e aquele reservado a inscricdo dos
paratextos editoriais comuns a essa zona limiar ao texto, a saber: nome da colecdo, titulo da obra,
autor e editora. Interessante observar que, contrariando aspectos mais tradicionais da materialidade
desse tipo de impresso, a narrativa ja se inicia nessas primeiras paginas, por meio da ambientagédo
de narrativa, que vai se afunilando, passando do Distrito Diamantino para o Arraial do Tijuco e

desse para o interior da casa de Chica da Silva, de acordo com a sequéncia de imagens a seguir:
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Figura 9 - “Mapa da freguesia da Vila do Principe, com a demarcacéo do
Distrito Diamantino”

Fonte: CRUZ, 2000.

Figura 10 - "Arraial do Tijuco no século XVIII”

Fonte: CRUZ, 2000.



180

Figura 11 - “Interior da casa de Chica da Silva. Interpretacao livre do
autor”, Chica e Jodo.

4}

Fonte: CRUZ, 2000.
Legenda: péginas 06 e 07.

E, pois, no interior da casa de Chica da Silva que se desenvolveré todo o enredo da narrativa.
Trata-se, na verdade, das recordacdes da personagem sobre a sua vida de escrava e de seu encontro
com o comendador Jodo Fernandes, que a faz ascender a condicéo de senhora, conforme expressa
a personagem: “aos olhos de brancos, negros, mulatos e pardos, tornei-me autoridade maxima”
(CRUZ, 2001, p.19). As lembrancas de sua histéria de amor vdo assumindo um acento nostalgico
e triste, quando Chica relembra a separacao de seu marido e de suas filhas, que véo para Portugal,
e seus conflitos demarcados pela soliddo e o desejo de reencontrar seus entes e pelo apego aquele
lugar, onde se tornou Senhora e acumulou riquezas.

E a partir do ponto de vista da narradora personagem que essas memorias e desejos s&o
revelados. Nesse sentido, a focalizacdo autodiegética®'® contribui para a adequada observacio do
interior da personagem nuclear da narrativa, pois, a0 mesmo tempo que narra 0s acontecimentos,
vai revelando seus pontos de vista, suas emocdes, seus pensamentos, seus desejos e temores. Em
alguns momentos, o distanciamento cronoldgico entre a narradora e os fatos que a envolvem como
protagonista permite ao leitor perceber as transformacdes e as contradi¢des da personagem. Na
primeira parte, a protagonista rememora a sua vida antes de Jodo Fernandes: “Aqui vivi minha vida

de escrava. De Chica” (CRUZ, p.8). A declaracdo da personagem sera compreendida mediante a

118 Os acontecimentos sdo narrados pelo protagonista da historia.
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leitura da biografia de Chica da Silva que integra a obra, na qual é explicado ao leitor que as
mulheres que viviam em concubinato forcado com seus senhores e que recebiam as suas alforrias
quando esses estavam proximos a morte eram, popularmente, conhecidas como “chicas”. Desse
periodo, a narradora recorda-se da vida na senzala, revelando compadecer-se e indignar-se com
aquelas condi¢des, conforme sugere o trecho a seguir:
Nas noites mal dormidas nas senzalas, ouvia 0s negros orando e cantando quando doia no
peito uma dor sem cura. Conversavam numa lingua estranha e calavam, quietos, no canto
do cdmodo escuro. Alguns tramavam fugas, e terminavam presos e castigados
publicamente. Qutros enfrentavam o0s perigos entre as montanhas, procurando 0s
quilombos espalhados pela regido.
Seguidas vezes, assisti aos sofrimentos desses negros.

Contra eles e todos os moradores vém as infames leis portuguesas, lidas em pragas publica.
Lembro-me de cada palavra. (CRUZ, p. 9; 10).

Assim, o compadecimento da narradora € revelado na escolha de ora¢Ges como “quando
doia no peito uma dor sem cura”, no ambiente descrito como “comodo escuro”, nas referéncias aos
castigos impostos aos negros: “Seguidas vezes assisti aos sofrimentos desses negros”!°. Ao mesmo
tempo a narradora distancia-se da sua condi¢do de negra, ao referir-se sempre ao outro como “os
negros”, conforme sublinhado, revelando sua condicéo diferenciada no tempo presente. O excerto
anterior caracteriza-se ainda como uma construcdo discursiva tipicamente hibrida, na qual os
indices gramaticais revelam a presenca de uma Unica voz enunciativa, mas o contetdo revela a
presenca de duas consciéncias linguisticas (BAKHTIN, 1993). No caso o tom memorialistico da
personagem é atravessado pelo tom educativo do autor, cuja voz é revelada nas explicacdes sobre
as fugas, os quilombos existentes naquela regido, as leis portuguesas. A ilustracdo em péagina dupla
na sequéncia, intensifica essa posi¢do, uma vez que se trata da “leitura pablica de leis e proibi¢des”,
a qual é acompanhada por um texto, com tipografia diferenciada, revelando néo se tratar da voz da
personagem narradora, mas de um “modelo” dos tipos de leis as quais a personagem Chica se

refere. O carater predominantemente informativo é acentuado pela ortografia do texto:

119 Observe a figura 6 desta segdo: A declaracdo da personagem é complementada pela vinheta que ilustra a parte
inferior da pagina onde a oragao esté escrita, onde observa-se negros sendo chicoteados. Na ilustracdo da pagina, a
direita, sdo vistos negros capturados e sendo conduzidos acorrentados. Logo, as imagens orientam o sentido da
palavra “sofrimentos”.



Figura 12 - “Leitura publica de leis e proibicdes - Chica e Jodo, p. 12 e 13

“Faco saber a todos o0s
homens de neg6cio deste continente, -

assim de fazendas seccas como de 3 i 3 .
molhados, tendas, tavernas e quitandas, -
que aquelle que, depois de tocar as Ave-
Marias for a_crzjado vendendo algum b ke e e e
enero, ou ainda se provar que oS e, v ok famrad i vt o e
g . P ~ q , -d-.mn--q-n—hq-_&“”
vendeu, logo sera preso e ndo sahira do i b 1 A M o b et
tronco da cadeia deste arraial sem B PO ot
primeiro assignar termo de despejo para s e e e e S
fora deste continente e comarca; el i o o g e
: i s i g s W
executando-se a mesma pena a respeito ;Tm:'...‘,-.:,_,;aq
d”aquele que recolher em sua casa de P Al v g T A R
. . B e
dia ou de noite algum escravo, alem dos T S

de seu servico, ou qualquer outra pessoa i g el ke e

que tiver sido expulsa desta demarcacao.
Todos aquelles que tiverem negocios em
tendas, tavernas ou quitandas
estabelecidas em becos ou travessas,
dentro em tres dias os ponhdo nas ruas
publicas debaixo da sobredita pena” J

Fonte: CRUZ, 2000.
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O segundo momento da narrativa demarca a mudanca de posi¢do social da protagonista

que, dando continuidade ao seu mono6logo interior, rememora o encontro com Jodo Fernandes e o

enlace amoroso dos dois. Nesse ponto, sua harra¢do assume uma entonacgdo nostalgica, em que sao

recordados os momentos felizes, enfatizando o amor de Jodo Fernandes, fazendo alusdes as

manifestacdes externas desse amor:

Minha histéria haveria de ser diferente no Tijuco.

(..)

Ele vinha de Lisboa para ser 0 novo contratador na extragdo de diamantes.(...)

(...) Mais répido do que qualquer outra pessoa, Jodo Fernandes enriqueceu e exibiu sua
fortuna para que todo o distrito reconhecesse seu poder.

Pouco tempo depois de sua chegada, os moradores do Tijuco assistiram estarrecidos a
minha unido com o contratador Jodo Fernandes. E 0 novo rei teve uma rainha...

Jodo apaixonou-se por mim, a ponto de realizar todas as minhas vontades. Um dia eu quis
saber como era um barco, o0 mar: ele desviou rios e, entre montanhas, criou 0 mar que eu
queria. Nele fez flutuar um navio e meu sonho se realizou. Construiu um castelo para que
eu reinasse diante dos portugueses, dos negros e daqueles que ousassem desafiar o poder
da ex-escrava.

(...)

Aos olhos de branco, negros, mulatos e pardos, tornei-me autoridade maxima. Quando
vou as igrejas do Tijuco, sou carregada em cadeirinha por meus escravos e, pelas ruas, sou
cumprimentada por toda gente. Aos poucos, fui transformando o arraial do tijuco num
reino de sonhos e diamantes.
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A ascensdo de Chica “de escrava a rainha” € complementada pelas ilustracGes nas quais
encontramos dois retratos da personagem, um primeiro em que Chica aparece trajada com suas
roupas de escrava alforriada, trazendo consigo o seu filho Simé&o, enquanto a narrativa verbal
anuncia a chegada de Jodo Fernandes: “De repente, uniu-se a nés a sombra de um cavaleiro”
(CRUZ, p. 14). No segundo retrato, observa-se a personagem ap0s a unido com o contratador, com
sua veste de senhora, em que os adornos e joias sdo signos de sua nova posicdo naquela sociedade

e de sua riqueza. No entanto, a altivez da personagem esté retratada em ambos 0s momentos:

Figura 13 - Retratos para Chica da Silva

Fonte: CRUZ, 2000.

As lembrancas de Chica cedem lugar, entdo, ao sentimento de soliddo e ao desejo de
reencontrar suas filhas e Jodo Fernandes, que marcam o seu tempo presente. Em sua imaginacao,
a personagem vé-se saindo de casa e chegando ao limite do Distrito Diamantino. Trata-se de um
momento de maior tensdo na narrativa, na qual a protagonista revela seus dilemas e a sua prépria

complexidade. Ultrapassar os limites daquele lugar significaria deixar a sua propria histdria:

Neste instante, meu pensamento procura sair desta sala, ultrapassar os limites da
demarcacdo do distrito, chegar ao Recolhimento de Macaubas, rever minhas filhas, entrar
em Lisboa e reencontrar Jodo Fernandes. Vejo-me saindo desta casa, e de novo vou
percorrendo a estrada que leva ao Arraial do Milho Verde e ao Serro Frio.

(..)
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Tantas vezes |4 estive e, mais uma vez, detenho-me diante da demarcagdo. Insisto em
cruzar e seguir os meus, mas algo me impede de continuar (...). Imagino os meus, do outro
lado dessa linha, aguardando-me como sombras eternas, dentro e fora da minha vida. Olho
para tras e vejo minha propria histdria de escrava alforriada, as propriedades, as ricas
lavras e o castelo. (CRUZ, 2001, p. 22-25).

A locucdo adverbial “tantas vezes” intensifica o dilema da protagonista, que consiste na
impossibilidade de viver sua vida de senhora e estar junto de Jodo Fernandes e de suas filhas, dando
conta ao leitor de que aquela nédo é a primeira vez que a sua imaginacao a conduz até aquele marco
geografico, que demarca a sua prépria vida. A voz narrativa da protagonista € complementada pela
ilustragdo, que acentua a indeciséo e a tensdo daquele momento, conforme pode ser observado na
figura 7 “Chica da Silva diante do marco divisério do Distrito de Diamantino”, a qual foi
anteriormente reproduzida. O pensamento da protagonista a conduz de volta ao interior de sua casa.
A chegada do dia dissipa as angustias daqueles momentos imaginados, e a traz de volta para o
conforto e a seguranca de sua vida de senhora, metaforizados no espaco daquela sala e na suposta

subserviéncia dos negros.

A indecisdo de prosseguir é maior e, entdo, lenta e silenciosamente, sinto-me retornando
pela estrada do Serro Frio. No mesmo instante, a luz do sol passa pela janela, ilumina o
mapa na parede e me traz de volta a realidade desta sala. Ou¢o o movimento do lado de
fora do sobrado e o sussurro na cozinha. Os negros esperam minhas ordens no novo dia.
(CRUZ, 2001, p. 27).

A sua existéncia como Chica da Silva, a ex-escrava que virou Senhora, esta condicionada
ao Arraial do Tijuco. Longe dali, o que Chica enxerga s@o rochas escuras e disformes: “La, cruza
a linha que demarca o distrito e a minha vida. (...). E, como um diamante que ndo pode ser extraido
da terra, permaneco no Arraial do Tijuco, no centro do Distrito Diamantino”. (CRUZ, 2001, p. 28).
A ilustracdo final reproduz, novamente, o mapa do Distrito Diamantino, que abre a narrativa
(Figura 9), acentuando a importéancia do espaco para a narrativa e encerrando a personagem e sua
histdria nos limites daquele distrito.

Na narrativa de cunho histérico de Nelson Cruz, as ilustrages cumprem um papel
fundamental para apreensdo da historia pelos leitores mais jovens. Se 0 mondlogo interior da
protagonista auxilia o leitor na compreensao de sua dinamica interna, deixando espaco para que

ele possa tecer diferentes apreciagdes valorativas sobre a conduta da narradora, as ilustragdes déo
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contam de circunscrever a narrativa em um espaco tempo especifico, contribuindo para
verossimilhanca do que é narrado.

Sabemos que a descri¢do é o principal instrumento para um escritor figurar o0 espaco e o
ambiente temporal em que a narrativa ocorre. No entanto, conforme assinalam Nikolajeva e Scott
(2011), em um livro ilustrado as descricdes verbais de cenarios e de personagens sdo insignificantes
Ou quase inexistentes, serdo, portanto, as imagens que exercerdo essa funcdo. Sendo assim, na obra
de Nelson Cruz, o verbal e o visual complementam-se. O texto visual inclui todos os detalhes que
seu autor considera importante para “transportar 0 leitor” para época em que a narrativa se
desenvolve. Logo, ha a preocupacdo com o cenario externo (Figuras 6 e 10) e interno da narrativa
(Figura 11), com a inclusdo de outros personagens figurando nos espacos publicos e os lugares
sociais por eles ocupados (Figuras 6 e 12), com a caracterizacdo externa dos personagens (Figuras
8 e 13), com as leis que regiam aquele tempo. Para os leitores mais jovens, esses recursos tém
claros objetivos educativos, oferecendo informacdes preciosas sobre aquele momento. De certo
modo, é essencialmente por meio das ilustracdes que o livro “cumpre Seu compromisso com a
Historia”.

Podemos afirmar que ha uma harmonia e uma relacdo de complementariedade entre as
ilustracGes, 0s textos verbais e 0s paratextos que conformam a obra. Assim, as lacunas deixadas no
texto verbal como, por exemplo, a origem do primeiro filho de Chica e as motivag6es para a partida
de Jodo Fernandes, sdo respondidas pela biografia, incluida na parte pos-textual. O formato e as
dimensdes do impresso ndo s6 ddo conta de designar os seus leitores em potencial, como
contribuem para potencializar os efeitos de sentido pretendidos pelas imagens. A capa e mesmo a
epigrafe cumprem o papel de antecipar o género e alguns fatos da narrativa. E possivel observar,
portanto, uma harmonia entre todos os elementos que compfem o titulo, com um acentuado
destaque para a parte visual, o que poderia justificar, segundo os critérios da FNLIJ, o seu

reconhecimento como “o melhor para a crianga”.
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4.2 Velhas novas historias: entre a tradicéo e a renovacéo da literatura para criangas

Sabemos que a literatura enderecada a criangas tem suas origens nas narrativas orais que,
recolhidas por diferentes autores, hoje fazem parte da literatura infantil classica. Essas narrativas,
por sua vez, pertencem a géneros discursivos diversos, contemplando as fabulas, o conto de fadas,
0 conto exemplar, os mitos, as lendas. A literatura infantil contemporanea apropria-se desses
modelos de producdo literaria, “reutilizando” suas estruturas, temas, personagens e motivos para
subverté-los ou, entdo, atualizar o seu valor como forma de ficcdo para criancas. E, pois, nessa
tendéncia gque situamos alguns dos livros ganhadores do Prémio FNLIJ - Ofélia Fontes, no periodo
contemplado por este estudo, a saber: A princesinha medrosa, de Odilon Moraes (2003); Mucurutu,
a coruja grande da noite, de Marcos Bagno e ilustracdes de Nelson Cruz (2006); O Alvo, de llan
Brenman, ilustracdo de Renato Moriconi (2012); Sete Patinhos na Lagoa, de Caio Riter, ilustracao
de Laurent Cardon (2014); A boca da noite: historias que moram em mim, de Cristino Wapichana,
ilustracfes de Graca Lima (2017). Ao considerar a especificidade do ponto de vista tematico e do
género, optamos, na organizacao desta sec¢do, por subdividi-la, de modo que cada item corresponda

a uma das obras em foco.

4.2.1 A Princesinha Medrosa

O livro A princesinha medrosa recebeu o Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianca em
2003. Trata-se do primeiro livro de Odilon Moraes de autoria exclusiva, ou seja, em que o autor é
responsavel pela parte visual e verbal da obra. Incialmente editado pela Companhia das Letrinhas,
0 titulo sofreu reformulacBes, sendo editado, posteriormente, pela extinta Cosac Naify e,
atualmente, pela editora Jujuba. Pelos mesmos motivos anteriormente expostos em relacéo ao titulo
Chica e Jodo, optamos por empreender uma leitura na edicdo proposta pela Companhia da
Letrinhas.

Em uma primeira visada sobre a obra, chama-nos a atencdo suas dimensées, por se tratar

de um livro relativamente pequeno, apresentando 14,5 cm de altura por 21 cm de largura. Essas
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dimensoes, por sua vez, parecem relevantes ndo sé para delimitar o leitor em potencial da obra,
como para favorecer a antecipacdo quanto a extensdo da historia. O formato horizontal, ou a
italiana, favorece, segundo Linden (2011) a expressdo de movimento de tempo e a realizagéo de
imagens sequenciais, como € caso das ilustracdes propostas para o livro em foco. Para Nikolajeva
e Scott (2011), esse formato € particularmente util para retratar espacos, sendo semelhante a um
palco de teatro ou a tela de cinema. O vermelho predominante nas primeira e quarta capas também
contribuem para destacar o titulo e apelar para atencéao do leitor.

Figuram na primeira capa os paratextos que, normalmente, se inscrevem nesse espaco: o
nome do autor, o titulo, o selo editorial e uma ilustracdo. A imagem da capa repete uma ilustracédo
interna, antecipando um importante momento da narrativa, em que vemos a personagem, titulo do
livro, caminhando, cautelosamente, pelo leito de um rio. O espaco dedicado a imagem é delimitado
pelo fundo branco, o que Ihe confere certo destaque, ao passo que a parte superior da personagem
que extrapola esse espaco confere movimento a imagem, sugerindo o caminhar da menina. A quarta
capa ou contracapa traz apenas a imagem de uma pequena coroa. O espago da capa e da contracapa
é delimitado pela lombada, que reproduz os paratextos inscritos na primeira capa. O impresso
apresenta capa dura, aspecto que impacta tanto na valoragdo de seu projeto gréafico, como no valor

comercial da obra.

Figura 14 - Primeira e quarta capas de A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.
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Depois da imagem, o titulo da historia € o elemento de maior destaque na primeira capa.
Trata-se de um titulo nominal, que destaca a personagem principal da histéria, no caso a
princesinha. O uso do diminutivo permite ao leitor antecipar o fato de ser tratar de uma crianca e,
ao mesmo tempo, ressalta sua fragilidade. Ja o adjetivo “medrosa" imediatamente aponta para o
conflito central da historia. O titulo permite ainda antecipar o ponto de vista adotado pelo narrador
da historia, cuja focalizacdo sera externa, como € comum as histdrias pertencentes a esse género
discursivo. Outro aspecto diz respeito a possibilidade de levantar hipdtese sobre o tom discursivo
que serd assumido pelo narrador, que podera ser caracterizado como “um narrador verbal didatico”
(NICOLAJEVA, SCOTT, 2011), que avalia e qualifica o comportamento da personagem,
designando-a como “uma princesinha medrosa”.

A ilustracdo da quarta capa pode ser tomada como uma forma visual representativa, ou seja,
esta para além da apresentacdo de seu referente. Nesse caso, a coroa funciona como elemento de
reforco da posicdo de nobreza da personagem, o que contribui para verossimilhanca do que é
narrado. Assim, o leitor podera aceitar “os mandos e desmandos” da pequena personagem e o fato
de todos, mesmo o sol, obedecerem-na.

Em sua composicdo material, 0 impresso apresenta as guardas, cuja funcdo € aquela
original, de reforcar e dar melhor acabamento a encadernacdo e, assim, valorizar o livro como
objeto em si. As guardas apresentam o mesmo tom das paginas do livro. Ha na sequéncia uma falsa
folha de rosto, onde encontramos uma pequena ilustragdo no canto direito superior da pagina. Nela,
mais uma vez, observamos a personagem titulo da historia, que espia algo, vemos apenas uma parte
de sua cabeca coroada. Ela fica a espreita, ndo se expondo totalmente. A imagem colabora, entéo,

para intensificar o sentido do adjetivo “medrosa” presente no titulo da obra*?°,

120 Interessante observar que na edigdo da Jujuba, essa imagem figura na primeira capa.
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Figura 15 — Falsa folha de rosto - A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

A folha de rosto ndo apresenta ilustragdes, apenas reproduz 0s mesmos paratextos da capa
- autor, titulo e editora -. e, em seu verso, ha o colofdo!?!. Na sequéncia, introduz-se uma epigrafe,
que exerce a funcdo de comentério do texto, cujo sentido serd apreendido apenas com a leitura total
da obra: “E favor das estrelas nos convidar a falar, nos mostrar que n4o estamos a s6s, que a aurora
tem um teto e meu fogo tuas maos” (René Char). Na pagina seguinte, 1é-se apenas a dedicatoria,
justificada a direita da pagina, tratando-se de um dedicatario privado?2: “para Catarina”.

A diagramacdo da obra é Unica, de modo que textos e imagens ocupam basicamente a
mesma posicdo na pagina. O autor aposta em uma diagramacgédo por associacdo, ndo havendo,
portanto, uma separacao entre as paginas de texto verbal e as ilustragdes. As imagens ocupam
sempre 0 espago principal da pégina, restringindo-se, predominantemente, ao centro dessa
superficie. A narrativa visual ocupa sempre a parte inferior da pagina, estando ora centralizada, ora
alinhada a esquerda ou a direita. No que diz respeito a relagdo texto e imagem, observamos,

prioritariamente, uma relagdo de colaboracédo entre a ilustragdo e o texto verbal, de modo que os

121 Inscrigdo final onde o tipdgrafo indica a data e lugar de feitura da obra.

122 Genette (2009) distingue dois tipos de dedicatarios, o privado e o publico. No primeiro, a obra é dedicada a uma
pessoas, conhecida ou ndo do publico em nome de uma relagdo pessoal - amizade, familiar, amorosa - ; no segundo,
a obra é dedicada a uma pessoa mais ou menos conhecida, mas com quem o autor expressa uma relagdo de ordem
publica: intelectual, artistica, politica, entre outras.
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textos verbal e visual trabalham juntos, em prol da construcdo de um sentido comum, conforme o

exemplo a seguir:

Figura 16 - Apresentacao da personagem principal - A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

Ao iniciarmos a leitura, nos deparamos com a imagem de uma pequena menina, escondida
sob um manto. N&o vemos seus bragos ou maos, apenas a cabeca coroada. O pescogco também esta
sob 0 manto, sugerindo que a personagem esta encolhida. Nada é exuberante na menina, quebrando
a expectativas em relacdo ao estere6tipo de princesa, embora a coroa e 0 manto justifiquem tal
designacgdo. Observa-se que a imagem selecionou apenas um elemento presente no texto verbal

inscrito logo abaixo: “Era uma vez uma princesinha que tinha muito medo do escuro”, sendo assim,

o sentido da ilustracdo é completado pelo texto escrito, que completa a caracterizagdo da princesa,
justificando a descricao fisica a partir de um elemento psicoldgico.
Em alguns momentos, porém, as imagens e a parte verbal da narrativa mantém entre si uma

relacdo de redundancia, em que ndo ha um sentido suplementar, havendo uma congruéncia entre
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os discursos visual e verbal, conforme podemos observar na pagina seguinte, que da continuidade

a narrativa:

Figura 17 - Luzes do paléacio sendo acesas — A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

A imagem de um stdito acendendo as luzes do palécio, sobpde-se o texto verbal: “Entdo
ela ordenou que todas as luzes do palacio ficassem acesas dia e noite”. Assim a informacao
transmitida pela imagem e aquela transmitida pela parte verbal sdo, praticamente, a mesma.
Embora a imagem ofereca detalhes da ambientagdo da narrativa, como o uso de lampides, e
destaque para a estatura da princesinha, que estd ao fundo, podemos dizer que a presenca da
imagem ndo é necessaria para a compreensao global do enunciado verbal.

No conto de Odilon Moraes, 0s espacos onde se desenvolve a narrativa sao caracterizados
de forma minimalista: as imagens ndo apresentam uma descri¢do completa dos cenarios, mas
apenas formas que sugerem a ambientacao, conforme podemos verificar na figura anterior. Assim,
apenas alguns detalhes demarcam onde a narrativa esta acontecendo. A ilustracdo a seguir funciona
como mais um exemplo desse tipo de ambientacdo minima ou reduzida, conforme denominam
Nikolajeva e Scott (2011):
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Figura 18 - Ambientacdo interna: o quarto - A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

Na ilustracdo, apenas o detalhe das mobilias é suficiente para descrever o quarto da
princesa. A opcdo por esse tipo de ilustragdo pode ser justificada por, pelo menos, dois aspectos.
O primeiro diz respeito ao potencial leitor da obra, que, a partir de seu conhecimento desse
ambiente palaciano comum aos livros infantis e, mesmo, aos filmes enderecados a esse publico,
poderia preencher com seus conhecimentos prévios as lacunas deixadas pelo texto visual. Um
segundo motivo diz respeito ao fato de que a atencédo do leitor deve se dirigir, especialmente, para
a personagem, que, no caso, é mais uma vez retratada ao fundo, tendo a sua pequena estatura
contrastada com a amplitude daquele cdmodo. Mesmo quando o cenério focalizado é externo, a

descricdo mantém o mesmo padréo.
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Figura 19 - Princesinha embrenhando-se na mata - A Princesinha Medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

Quanto ao enredo, este focaliza as acbes da personagem titulo da histdria na tentativa de
vencer seus medos. Inicialmente seus temores sdo comuns & idade, como o medo de escuro. A
medida que a solucdo para enfrentar um medo especifico é encontrada pela princesa, um outro,
ainda maior, passa a afligi-la. Para enfrentar o escuro, a princesa ordena que todas as luzes do
palacio sejam mantidas acesas. Mesmo o sol estava proibido de se por. Com essa solucdo, vem 0
medo de ficar sozinha. Entdo ordena que todos os habitantes do reino venham dormir dentro dos
muros do palacio. Com isso, passa a temer a pobreza e, como consequéncia, ordena que todos
trabalhem mais e mais para que nunca faltasse nada no reino. Observamos que um medo mais
simples vai cedendo lugar a medos mais profundos, como o0 medo da soliddo e da pobreza. Do
medo surge entdo um outro desejo que é o de controlar tudo a sua volta para que assim possa se
sentir segura, ideia que é intensificada, no fragmento abaixo, pela repeticao da estrutura das oracfes
sempre iniciadas por “e se...”.

Mas, apesar de todas as ordens, ndo de pensar:
“E se as luzes se apagarem?”
“E se as pessoas forem embora?”

“E se algum dia eu precisar de algo mais caro que toda a riqueza que tenho?” (MORAES,
2002, s/p).

A circularidade da narrativa é rompida quando, em um de seus passeios, a princesinha se
perde de sua comitiva e, entrando pela mata, depara-se com um garoto, “que descansava de um dia
de trabalho”. A caracterizacdo do menino op6e imediatamente os dois personagens e amplifica o

sentido do texto verbal.
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Figura 20 - O encontro - A Princesinha Medrosa

Ao chegar a uma pequena
nascente deu com o garoto que
descansava de um dia de trabalho.

Fonte: MORAES, 2002.

Conforme é possivel observar, o texto visual diz mais do que o texto verbal. O garoto
encontra-se, tranquilamente, deitado a beira da nascente, usando apenas um short, com os bracos
voltados para tras, sustentando o pesco¢o com as médos. A imagem contrasta com a da princesinha,
de costas, em pé, vestida em seu longo manto e com a cabeca coroada. Esse é o ponto de mudanca
da histéria. A partir da amizade que se estabelece entre os dois, a princesinha, finalmente, vence
o0s seus medos. E o equilibrio da narrativa é restabelecido:

Mesmo recolhida em seu quarto ndo tem mais medo de ficar sozinha: as arvores, as pedras,
0 céu, a terra e as galaxias estdo com ela...e o dinheiro, bem ela deixou que seus ministros
tomassem conta dele e o dividisse com 0s mais necessitados.

S6 tem medo de vez em quando: é de fundo do rio (mas isso todo mundo tem)

Basta que seu amigo lhe estenda a médo e ela entra contente para brincar na agua.
(MORAES, 2002, s/p).

As ilustragdes, por sua vez, reforcam a ideia de transformacéo sofrida pela protagonista,
que, ao final, conseguiu vencer o seu desafio, ou seja, superar 0s seus temores. Entdo, a princesinha
encolhida debaixo de um grande manto, que abre a narrativa, opde-se a menina que, de modo

descontraido, brinca com seu amigo:
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Figura 21 - A transformacéo da personagem - A princesinha medrosa

Fonte: MORAES, 2002.

Inscrevendo o seu conto em uma perspectiva mais contemporanea da producdo para
criancgas, ndo ha na historia criada por Odilon um oponente ou um adversario que a personagem
precisa, concretamente, enfrentar. Trata-se na verdade da superacdo de um obstéculo interno, que
é, naturalmente, vencido, tendo como elemento de mediacdo a amizade estabelecida entre os dois
personagens. Com isso, 0 medo, a fragilidade e o desassossego sdo transformados em coragem,
seguranga e tranquilidade. A transformacdo € observada por um narrador externo que,
didaticamente, acompanha todas as acBes da personagem, acrescentando comentarios, que
intensificam os seus tracos de personalidade ou, entdo, atribuem um acento apreciativo aos seus

comportamentos: “S6 tem medo de vez em quando: é de fundo do rio (mas isso todo mundo tem)”.

Conforme buscamos evidenciar, o livro de Odilon Moraes destaca-se por sua composicao,
na qual os paratextos e as narrativas visual e verbal completam-se, de modo que os sentidos
produzidos pela leitura sejam conduzidos pelas senhas explicita e implicitamente inscritas no texto
e em sua materialidade. Todavia, percebemos na narrativa um certo utilitarismo as avessas
(PERROTT, 1996), em que “as situacOes propostas, as personagens, as ac¢oes, tudo foi preparado
para servir a conclusao que se desejava fornecer ao leitor” (p. 132). Temos, portanto um discurso
utilitario, ainda que revestido de novos valores, como a valorizacao das emocdes, 0 reconhecimento
das dificuldades psicoldgicas das criangas, o0 seu protagonismo na resolugdo dos conflitos. Assim,

o discurso manipula a narrativa, tornando-se, por vezes, evidente na voz do narrador, na verdade
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123 seja implicito nos fatos

de um autor dissimulado, seja pela introducdo dos seus comentarios
narrados - “e o dinheiro, bem ela deixou que seus ministros tomassem conta dele e o dividisse com

0s mais necessitados”. Desse modo, cria-se a ilusdo de que ndo estamos diante de um ensinamento,

quando na verdade o titulo pretende ensinar as criangas, no caso as meninas, a enfrentarem os seus
medos, e, que, para isso ndo é necessario medidas mirabolantes, basta sair do seu “universo

particular”, abrindo-se para 0 novo.

4.2.2 Sete Patinhos na Lagoa

Vencedor do Prémio FNLIJ - O melhor para crianga, em 2014, o livro Sete Patinhos na
Lagoa busca na tradicdo oral, mais especificamente nas parlendas de estrutura repetitiva e
decrescente, a inspiracdo para a cria¢do do texto verbal. Trata-se de uma narrativa em versos, que
conta as artimanhas do terrivel jacaré, Barnabe, para comer os sete patinhos que viviam

sossegadamente na lagoa até a chegada do inimigo.

Figura 22 - Capa - Sete Patinhos na Lagoa

CAID RITER o LAURENT CARDON --om

Fonte: RITER, 2017.

123 Observe os comentarios do narrador nos trechos a seguir, nos quais evidencia-se a ideia de que um novo temor
sempre aparecerd, caso 0 sentimento de inseguranca néo seja superado: “Seu medo de as luzes se apagarem foi se
tornando maior do que o medo do escuro (que ela nem se lembrava mais o que era) E o0 medo das pessoas irem
embora se tornou maior do que o medo da soliddo (que ele nem sabia mais o que era).” O livro também termina com
um comentario, no qual o narrador evidencia a sua desaprovacdo com algumas atitudes da princesinha, que
interferiam na ordem natural das coisas: “...e acordar no dia seguinte junto com o sol (que agora voltou a ter
descanso nas noites”. (MORAES, 2002, s/p).
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A imagem e o titulo séo os elementos de maior destaque da primeira capa. As informacdes
contidas no titulo, que sugerem as personagens e o lugar onde a narrativa se desenvolvera, séo
completadas pela imagem, que apresenta mais um personagem “escondido’ sob a &gua. Essa
ilustracdo, além de permitir a antecipacdo do conteudo da historia, transmite a tensdo que
caracterizara a primeira parte da narrativa, pois observamos os sete patinhos, que embora alertas,
ndo se dao conta do perigo iminente. Com vistas a destacar o tamanho do jacaré e a ameaca que
ele representa, a imagem sugere um extracampo, a partir do qual o leitor realiza a reconstrucao da
figura completa do animal*?4, o que contribui para 0 aumento da expectativa e da tens&o do pequeno
leitor.

Os elementos paratextuais - autor, ilustrador e editora - ndo recebem destaque visto que
estdo alinhados na parte inferior da pagina, posicionados sob o jacaré. O formato escolhido para
obra é quadrado, com dimensdes de 23 cm x 23cm. De acordo com Linden (2011), esse tipo de
formato resulta em imagens bastante largas, o que pode apontar para uma forte prioridade da
imagem sobre o texto, o que ocorre no livro de Caio Riter e Laurent Cardon, onde a tensao narrativa
e os efeitos de sentido, como o humor, sdo, prioritariamente, transmitidos pelas imagens.

O livro ndo apresenta muitos outros paratextos. Ha somente a folha de rosto, em que se
reproduzem os mesmos dados da capa: titulo, autor, ilustrador e editora. Na parte pos-textual, ha
duas pequenas biografias, nas quais escritor e ilustrador se apresentam. Caio Riter usa um tom de
conversa, dirigindo-se diretamente ao seu leitor em potencial. Como estratégia discursiva para a
aproximacgao com o seu interlocutor, o autor mescla informac6es de cunho privado - “moro em
Porto Alegre”, numa casa bem grande, com minha esposa Laine e nossas filhas.” - com informagdes
de sua formacdo profissional e sua carreira como escritor. Em sua apresentacdo, o escritor
argumenta, ainda, em prol da leitura, destacando sua dimens&o prazerosa - “Os livros sempre foram
espagos para que eu pudesse viajar na imaginacdo. Por isso, quando os descobri, nunca mais me
afastei deles”. Ja Laurent Cardon, em texto mais sucinto, faz uma autoapresentacéo, enfatizando
aspectos de sua vida profissional, destacando os prémios recebidos e os titulos de sua autoria. Na
quarta capa, ha uma resenha descritiva da historia, que convida o leitor “a mergulhar na aventura

poética” oferecida pelo titulo.

124 <O campo seria, portanto, a superficie de representacio delimitada pela moldura. Para além de seus limites, outro
espaco nos é sugerido (...). O enquadramento define assim um campo e um extracampo que, embora ndo
representados, existem potencialmente. (LINDEN, 2011, p.77).
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Na diagramacdo da obra, optou-se pela associacdo entre imagens e textos em todas as
paginas, sendo que a parte verbal é sempre inscrita em uma parte dessemantizada da imagem.
Predominam as ilustracdes em péginas duplas, o que permite conferir destaque ao tamanho do
jacaré. A utilizacdo do extracampo no enquadramento das imagens é outro recurso que enfatiza
essa caracteristica do animal, normalmente empregado nos momentos da historia em que ha uma
maior tensdo narrativa, provocada pelo perigo iminente ou pelas investidas de Barnabé contra os
patinhos. As imagens figurativas ndo realistas, as cores fortes e 0s contrastes bem marcados entre
figura e fundo contribuem para delimitar os leitores em potencial. Acresce-se a esse aspecto, o fato
de o texto ser escrito utilizando caixa alta, sugerindo o enderecamento para criangas em fase inicial
de aprendizado da leitura e da escrita ou recém-alfabetizadas. O texto verbal apresenta uma
composicgdo simples, sendo organizado em estrofes de quatro versos, com rimas intercaladas,
ratificando, pois, a presenca de um “destinatario preferencial” da obra.

Rompendo com paradigmas de estruturacdo mais convencional de um livro infantil, a
narrativa inicia-se ja na capa, pois, conforme apontado anteriormente, a imagem mostra os patinhos
em alerta, olhando em todas as direc6es, mas ndo enxergam o perigo submerso. Na primeira pagina,
essa tensdo se dissipa, pois 0s patinhos, dando-se conta da auséncia de perigo, nadam e brincam
tranquilamente na lagoa. Essa calmaria €, abruptamente, interrompida com o virar da pagina,

passando a narrativa de um estagio de equilibrio inicial a um momento de tensdo da histéria:

Figura 23 - O ataque de Bernabé - Os Sete Patinhos na Lagoa

SETE PATINHOS NA LAGOA
NADAVAM PRA LA E PRA CA
ATE QUE O JACARE BARNABE
CHEGOU PARA PERTURBAR

ABRIU A SUA FEIA BOCARRA
SOLTOU UM BAFO PESTILENTO
TENTOU ENGOLIR OS PATINHOS
MAS TODOS FUGIRAM A TEMPO

Fonte: RITER, 2017.
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Como é possivel observar, a ilustracdo completa o sentido expresso no texto verbal,
intensificando 0 momento, de modo que 0s versos, que narram a acdo do jacare, sejam
acompanhados por uma descri¢do visual do animal que destaca a sua bocarra, os seus dentes e 0
seu tamanho em relagédo aos patinhos que fogem desesperadamente. Na sequéncia, 0 personagem
Bernabé engole o menor dos patinhos e continua a sua investida na tentativa de comer os restantes.
Sempre dominante, tendo a sua vilania destacada no texto verbal, que o qualifica como terrivel,
comil&o, ardiloso, e no visual, que enfatiza seu tamanho e furia, o jacaré aparece como uma imagem

ameacadora, conferindo ao texto um clima tenso e, até, assustador:

Figura 24 - Bernabé atacando os patinhos - Os Sete Patinhos na Lagoa
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Fonte: RITER, 2017.

A narrativa assume um novo tom, quando os patinhos que, naquela altura eram cinco,

mudam o comportamento, tornando-se mais atentos e dificultando os planos do jacaré:

Figura 25 - Bernabé atacando os patinhos - Os Sete Patinhos na Lagoa

Fonte: RITER, 2017.
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Na sequéncia de imagens que narra as investidas de Barnabé, percebe-se uma série de
contrapontos entre o visual e o verbal, que suscitam novas interpretacdes. Assim, engquanto o texto
verbal continua a manter um clima tenso no encadeamento da narrativa, a imagem apresenta um
tom cémico, mostrando um jacaré descontrolado, que chega a morder o proprio rabo, e
completamente irritado. Se nos episddios anteriores da historia, a caracterizacdo da personagem o
descrevia como forte, furioso, rapido, terrivel; na imagem ele aparece como um jacaré atrapalhado
e impaciente. Este é 0 ponto de mudanca na narrativa, que a partir desse momento investe no
humor, como a entonagdo que caracterizara a interacdo palavra-imagem, obtido, principalmente
pela carnavalizagdo®?® do personagem Barnabé. Assim, o vildo substitui a brutalidade inicial pela
dissimulacdo. Nesse processo, a imagem do impetuoso jacaré é substituida por um animal
descontraido que, disfarcado de ator famoso, usa chapéu e éculos escuros; a ferocidade do animal
é contraposta a imagem de um jacaré fantasiado de mulher, com saia de tafeté e peruca (Figura 26);
ao vildao contrapbe-se um jacaré fantasiado de herdi (Figura 27). Valendo-se, entdo, dessa

artimanha, o jacaré vai comendo os patinhos, sobrando apenas um.

Figura 26 - Os disfarces de Barnabé - Os Sete Patinhos
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Fonte: RITER, 2017.

125 Discini (2006), no livro Bakhtin: outros conceitos-chave, define carnavalizagdo “como movimento de
desestabilizagdo, subversdo e ruptura em relacdo ao ‘mundo oficial’, seja este pensado como antagbnico ao grotesco
criado pela cultura popular da Idade Média e Renascimento, seja este pensado como modo de presenca que aspira a
transparéncia e a representacdo da realidade como sentido acabado, uno e estavel, o que é incompativel com a
polifonia” (p.84).
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Figura 27 - Barnabé Fantasiado - Os Sete Patinhos na Lagoa
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Fonte: RITER, 2017.

As informac6es suplementares oferecidas pelas ilustragfes intensificam o humor. Detalhes
como os peixes formando o seio e o rabo de fora do jacaré, a etiqueta na fantasia de Batman e o
morcego disfarcando a cauda sugerem, ainda, que os patinhos séo ingénuos e, por isso, foram
“parar na barriga do vildo".

Tradicionalmente, as parlendas com a estrutura decrescentes terminam com o
desaparecimento de todos os personagens. O autor, no entanto, opta por romper com essa estrutura,
com a intervencgdo do Ultimo patinho, que ndo conseguindo convencer Bernabé de libera-lo, tem a
ideia de fazé-lo rir: “Na barriga do bandido/ uma pena esfregou, /Barnabé de tanto riso/ um dos
patos vomitou”. Na sequéncia, o jacaré vai vomitando cada um dos patos engolidos. A partir desse
momento, seguem-se 0s comentarios do narrador que se revela ao leitor, apresentando uma reflexdo
sobre o ocorrido: “Contra risada e alegria/ ndo existe quem possa/ nem monstro, nem dragdo/ nem
jacaré cheio de bossa”.

E interessante observamos que 0s versos ndo s6 apresentam uma espécie de conclusio a
partir do episddio narrado, mas apontam para a prépria composic¢do do texto que, por meio do
humor, torna uma situacdo tragica, na qual cada patinho é devorado, em uma situacdo comica.
Assim, o susto e o medo provocados pela historia vao sendo substituidos pelo riso. Assumindo o
seu proprio discurso, o narrador abre o espaco para a reflexdo do leitor, informando que a sua
intencionalidade discursiva ndo era passar uma mensagem ou ensinar uma licdo, mas somente
contar a histéria de como uma simples pena venceu um jacaré comildo: “E, se acaba assim esta

historia, / sem qualquer mensagem ou licdo/ sem dizer a que veio/ afinal a minha intencédo/ é
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mostrar que uma simples pena venceu o Barnabé comildo”. Desse modo, reforca-se o carater
imaginario do narrado, que nao se propde a exemplaridade. Ao fim, o narrador interpela o leitor,
desafiando-o a alimentar o jacaré que, com parte do corpo submerso, encara-o, exigindo deste uma
posicdo diante do narrado. Os patinhos, tal qual a ilustracéo inicial, brincam na dgua. O final aberto
confirma, a nosso ver, 0 compromisso da obra com o literario.

Dentre os livros premiados, contemplados por este estudo, Os Sete Patinhos na Lagoa é o
que mais investe no humor como a matéria prima para a producao literéria para criangas. Longe,
no entanto, de visar ao mero entretenimento, ndo que nao o facga, a obra investe na subverséo de
papéis, suscitando diferentes interpretaces para o narrado, o que é adensado ora pelos
contrapontos, ora pela ampliacdo e colaboracdo entre a imagem e a palavra. Apesar de 0s
personagens ocuparem lugares bem definidos na trama narrativa -"0s mocinhos e o vildao” -, a obra
ndo tende a uma perspectiva maniqueista, em que 0 mau €, devidamente, punido e os bons tém um

lugar tranquilo e seguro.

4.2.3 Murucututu, a coruja grande da noite

Vencedor do Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianga, no ano de 2005, Murucututu, a
coruja grande da noite foi escrito por Marcos Bagno e ilustrado por Nelson Cruz. Conforme ja
indicado pelo titulo, o livro insere-se em uma tendéncia da literatura infantil contemporanea,
denominada por Nelly Novaes Coelho de maravilhoso popular ou folclérico, que se caracteriza
por explorar a heranca folclérica europeia, indigena ou africana. Nele, no entanto, o autor opera
uma transgressao, subvertendo o carater exemplar que caracteriza muitas dessas histdrias.

A capa situa o leitor quanto ao género, possibilitando ainda o levantamento de expectativas
sobre os acontecimentos da historia. Tem-se, entdo, uma grande coruja que, do alto, observa
alguma coisa, a qual o leitor ndo tem acesso. O clima sombrio, intensificado pelo uso das cores
escuras e pelo efeito de luz e sombra, bem como a mata escura que serve de cenario criam uma
atmosfera propicia para o desenvolvimento desse tipo de histéria, que envolve criaturas méagicas
noturnas que, na tradicdo oral, podem aparecer para punir comportamentos inadequados. A

primeira e a quarta capas formam um conjunto homogéneo e, embora dificilmente um leitor
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observe as duas faces a0 mesmo tempo, quando abertas intensificam a ideia do epiteto “a coruja
grande da noite”, parte integrante do titulo.

O texto da quarta capa integra-se a ilustracdo, instigando o leitor a fazer uma apreciacéo
sobre o Murucututu, a qual poderd ser realizada a partir da imagem que caracteriza a personagem,
exigindo do leitor uma postura ativa diante de tal caracterizacdo. Em seguida, ha uma apresentacéo
do Murucututu como “magica coruja do folclore brasileiro”. Os paratextos inscritos na quarta capa
contribuem, ainda, para a valoracdo simbdlica da obra, por meio da indica¢do do Prémio FNLIJ -
O melhor para a Crianca. Além da chancela de qualidade, a laurea delimita o enderecamento do
titulo, o que é reforcado por um selo da editora com indicacdes de faixa etaria. A esses dois
elementos, somam-se o formato vertical e as dimens6es do livro, 21,5 cm de largura por 27,5 cm

de altura, comumente, utilizados em impressos destinados a criangas.

Figura 28 - Primeira e quarta capas - Murucututu, a coruja grande da noite

Sinistro, sabio, medonho ou
belo? Murucututu pode ser tudo
isso. Depende de vocé saber
enfrentar essa magica coruja do
folclore brasileiro e descobrir
mistério que ninguém soube.

Fonte: BAGNO, 2005.

Na orelha da primeira pagina, ha um texto assinado pela professora Regina Zilberman, e
tem como principal intuito destacar os méritos da escrita do autor: “Raramente um texto para
criancas apresenta tantas caracteristicas positivas como este de Marcos Bagno”. Esse paratexto
confirma a qualidade da edicdo, ja que o nome da prefaciadora funciona como argumento de

autoridade. Nas orelhas da contracapa, ha uma apresentacdo dos autores, na qual sdo ressaltadas
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seus feitos e talentos. No caso de Marcos Bagno, séo destacados os temas privilegiados pelo autor
em sua producéo, bem como o seu estilo, definindo-o como alguém “que ndo tem medo de valorizar
a linguagem humana em suas mais variadas formas. Murucututu é uma prova disso”. Na parte
interior do impresso, ocupando a parte pos-textual, ha ainda um texto, assinado pelo autor,
explicativo sobre a lenda e, também, a sua intencionalidade ao criar a obra: “Aproveito 0 tema,
mas ndo quis criar nenhuma historia de pavor e medo, e sim um conto de investigacdo dos mistérios
da alma” (BAGNO, 2005, s/p).

A diagramacdo do livro assemelha-se aquela utilizada no livro Chica e Jo&o, cujo ilustrador
também ¢é Nelson Cruz. Ha ilustracbes em todas as paginas, ora sangrando toda a superficie, ora
associando-se ao texto verbal. No segundo caso, a imagem se concentra em um aspecto especifico
da narrativa verbal. Embora compartilhando a mesma superficie, nesses casos, o texto verbal é
dominante, tendo o seu espaco bem delimitado. Em outros momentos, imagens e palavras se
fundem, inscrevendo-se a narrativa verbal em um espaco “dessemantizado” da imagem.

Embora uma leitura inicial possa apontar para uma certa redundancia, de modo que o visual
remeta para 0S mesmos aspectos da narrativa verbal, estando entdo centradas nos mesmos
acontecimentos ou personagens, a leitura atenta das imagens permite-nos perceber uma relagéo de
colaboracéo entre as duas linguagens, de modo que a “instancia primaria”, no caso o texto verbal,
tem os seus efeitos de sentido potencializados, sobretudo no que diz respeito a criacdo de um clima
de suspense e mistério da narrativa, pela instancia secundaria, no caso, a imagem, conforme é
possivel observar na pagina a seguir, em que a ilustracdo amplia a descricdo do texto verbal,
tornando-o mais intenso, por meio da utilizacdo das cores escuras e fortes, pelo jogo de luz e sombra
e pelo enquadramento que sugere o ponto de vista da coruja que observa a casa, o clima de mistério

que a parte verbal propde:
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Figura 29 - Ambientacdo da narrativa - Murucututu, a coruja grande da noite

No meio do mato é que
havia e existia a casinha.
Rodeada de grandes arvores
era ela, feita de madeira
escura, pequenina e pobre
casinha. Ali, nela, vivia a
menina mais a avd da
menina, a velha boa, que
dela cuidava com carinhos
que nem de mée.

Fonte: BAGNO, 2005..

O desenvolvimento do enredo segue as fungdes'? tipicas do conto popular maravilhoso,
apresentando a interdicdo e a sua transgressao como elementos que possibilitardo o desenrolar dos
fatos. A interdicdo imposta a personagem principal, por sua vez, baseia-se em um motivo comum
ao género, no caso, a comida. A narrativa € ambientada em um contexto bésico, conforme as
caracteristicas do género. Assim tem-se a casa como o cenario principal das acdes.

A narrativa inicia-se com a caraterizacdo das personagens: a menina, “sabida, esperta de
cem manhas e mil artes, cheias de invenciones” (BAGNO, 2005, p. 6), e a avo, “a velha medrosa”,
crédula e supersticiosa: “A menina ri da credulice da velha. Mas avo se benze trés vezes, ela mesma
agora ja com medo do que contou” (BAGNO, 2005, p. 9). O Murucututu entra na narrativa por
meio da avé que:

contava historias @ menina. Lendas cheias de bichos maus, mas a menina nem tinha medo
deles. Acreditava nada naquilo tudo. Achava bonito s6 pela beleza de ser histéria, lenda,
conto, fantasia de miragem mirabolante. Mas acreditar, ela, isso mesmo nunquinha. A avo,
porém, esta sim, trazia tudo no a-sério. A velha medrosa. (BAGNO, 2005, p. 7).

126 O folclorista russo Vladimir Propp a partir da analise de um acervo de 449 contos populares maravilhosos
delimitou os elementos que estruturam esse tipo de narrativa. Para ele o elemento chave dessa estrutura é as acGes
das personagens, as quais ele denomina fun¢des. Como resultado, Propp delimitou 31 fungdes constantes (a¢des
bésicas da efabulacdo) e funcdes varidveis (secundarias no universo estrutural do conto). (COELHO, 2008).
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Se para a neta essas historias despertavam o interesse pela magia e encantamento que
aqueles momentos proporcionavam; para a avo, esses contos pretendiam a exemplaridade,
funcionando como instrumento para incutir modelos de comportamento e de formacdo de sua

personalidade, o que € corroborado e intensificado pela parte visual da narrativa:

Figura 30 - Avo conta historias a neta - Murucututu, a coruja grande
da noite

Fonte: BAGNO, 2005..

Quando observamos a cena, damo-nos conta de que ndo se trata somente de um momento
em que avo conta historias a neta, mas € a ocasidao em que lhe transmite ensinamentos em tom de
adverténcia. Tal sentido €é inferido pela figura superdimensionado da avd, no corpo que se inclina
em direcdo a pequena menina, com o dedo em riste, e expressdo facial severa. Com excecdo da

expressdo da menina, todos os outros elementos da cena visual, as cores escuras, a luz projetada



207

sobre as personagens, bem como a presenga de outros elementos, como 0 gato que se espreita,
sugerem um clima de tensdo e medo. Nesse contexto, o narrador introduz a voz da velha, que,
adotando uma perspectiva supersticiosa'?’, apresenta 0 murucututu: “O murucututu é a coruja
grande da noite. E mais que grande, enorme. Seu gemido ecoa pela noite, Murucututu, arrepiando
os coracdes de quem se atreve a escutar. E coruja mae do sono. Crianca que nio dorme e teima em
ficar acordada até tarde, vem o murucututu e pega” (BAGNO, 2005, p.8). A voz da meninatambém
se insere na narrativa, e, em tom de galhofa, avalia as historias contadas pela avo: ““...Murucututu.
Serd mesmo possivel a avo acreditar naquela bobajada, meu Deus? Uma coruja pode carregar uma
crianga?” (BAGNO, 2005, p.9.)

Na efabulacdo, vdo sendo apresentados os trés!?® elementos sobre os quais recaem as
interdicOes, que sdo ignoradas pela menina, ao desobedecer as ordens da avo: o bolo - “A menina
saboreia com os olhos o bolo que no vai comer. E presente, tem de ir inteiro. Que penal’; o pote
de doce - “Doce desse tipo a gente tem que esperar ficar bem velho, trancafiado na compota, quanto
mais tempo melhor” -; a rosca - “E para 0 padre”. Sucessivamente, a personagem rompe as regras:
“Mas um ventinho fino Ihe traz da cozinha o bom cheiro do bolo bom, o irresistivel. Ai ela ndo da
conta” ; “...a menina ndo consegue dormir, o pensamento grudado no doce (...) Pensa que néo,
pensa que sim, pensa que ndo. Mas vai”. A menina, em sua esperteza e aproveitando da crendice
da av0, acusa o0 Murucututu. Mesmo com pena da velha senhora, que se apavora com a situacao,
ela “ndo ousa confessar 0 mentido”. Com a quebra da terceira interdi¢do, a rosca, instaura-se o
climax da histéria com o aparecimento do Murucututu. A descricdo verbal do momento, que
destaca a acdo dos elementos naturais do vento que uiva, forca a porta, fazendo-a sacudir, da luz
da lua cheia que ilumina a porta aberta da cozinha, alongando-se nessa enumeracdo de fenémenos,
acentuada pela cena visual, confere um clima de grande suspense, criando no leitor a expectativa

de punicéo, diante das transgressdes da menina:

127 Jesus e Branddo (2002) explicam que mito, lenda e supersticdo se aparentam, mas se distinguem. Os dois
primeiros sdo histérias miraculosas do sobrenatural ou de que dele se aproxima. A supersti¢do surge, normalmente,
como fragmento de um velho mito, que se constroi com base no esquecimento da unidade explicativa, tendo como
consequéncia a entrada ou a presenca de um novo componente ou terror. Essa perspectiva pode ser confirmada em
alguns momentos da narrativa, quando, por exemplo, a avo enterra o resto do bolo, acreditando que o murucututu o
havia comido, conforme inventara a sua neta: “coisa do mal a gente joga fora, enterra, e pede perddo a Deus de ter
pecado”. (BAGNO, 2005, p.15).

128 Segundo Coelho (2000), dentre as constantes das narrativas maravilhosas, ha a reiteragdo dos niimeros,
principalmente 3 e 7.
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Figura 31 - A chegada do Murucututu - Murucututu, a coruja grande da noite

De repente, porém, o vento uiva | ° e

do lado de fora da casa. A menina se ®e

arrepia de frio e ouve o mato que . s peas oo & i i
lefate o W & D e wEw R aebate

farfalha as folhas, a mata que e e depmdd ey edes Loy,

. e e o m—ate b 0RO

sussurra, cochicha, chacoalha e se \ P e

remexe. O vento que forga a porta da SOSEERTATIND .

cozinha, que faz a porta sacudir, o ropiedy bt gdeetu—g e o

vento que empurra a porta e
escancara e escancara a porta e
invade a cozinha com seu grito fino e
frio. E o vento para. O vento se vai. E
pela porta aberta entra o leite azul da
lua, que é cheia hoje. A cozinha
iluminada. A menina vira-se para
ver. E 0 que vé? V& uma sombra
aproximar-se da porta, como alguma
coisa que chega. Mas ela ndo tem
medo, a menina cheia de estranha

Fonte: BAGNO, 2005..

Nesse momento, a expectativa do leitor € quebrada. Rompendo com o carater exemplar do
género discursivo em que o texto se inscreve, a transgressao ndo é punida. O Murucututu e a menina
embarcam em um voo e 0 maravilhoso converte-se em sonho e fantasia: “E 14 se vai 0 enorme
passaro, ave de maravilha, levando nas costas a deslumbrante menina, que tem olhos para inventar
0 que ninguém sabe que existe” (BAGNO, 2005, p. 26). Retornando a casa, “a menina devolve 0s
pés ao chao”. Nesse trecho, o narrador faz clara alusdo a uma expressao tipica do portugués -
“colocar 0s pés no chao” -, utilizada normalmente para sinalizar a necessidade de se dominar 0s
impulsos e devaneios, tomando atitudes pensadas e acertadas. E por meio, entdo, do
amadurecimento, e ndo da punicdo, que a menina pede perddo a sua avo, que apenas sorri.

H& um grande lapso de tempo na narrativa. Ao final, a protagonista ja velhinha,
pressentindo a propria morte, retira-se para a floresta. Nesse ponto, restabelece-se o encantamento,
pelo retorno da grande coruja, que faz a passagem da personagem do mundo dos vivos para o dos
mortos: “Mas eu juro que Vi, naquela mesma noite, recortada contra a lua cheia, a figura enorme
de um passaro que levava alguma coisa presa as costas, alguma coisa que levava para 0 mundo
silencioso de tranquilidade e do corajoso, sereno e justo esquecimento” (BAGNO, 2005, p. 36).
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O narrador presente na histéria é, conforme Coelho (2000), um tipico contador de histdrias,
descendente dos narradores primordiais, ou seja, aqueles que ndo inventaram, mas apenas
transmitiam aquilo que ouviram, vivenciaram ou viram - “Mas eu juro que vi”. Sendo assim, ao
narrador ndo cabe grandes digressdes ou descricdes, ele € uma voz ocupada em transmitir a historia.
A utilizacdo dos verbos no presente corrobora com esse ponto de vista, por sugerir que o narrador
esta assistindo a tudo no momento da agdo: “No escuro vai tateando. Chega na cozinha. Sabe onde
tem tudo. Pega uma faca. Corta um pedaco de bolo. Come.” Essa perspectiva é ampliada, também,
pelo estilo adotado pelo autor, muito préximo da oralidade, quando, por exemplo, subverte a ordem
dos elementos estruturantes de uma oragio - “Mas acreditar, ela, iSSo mesmo nunquinha”, “E
esquisita ela:”-, ou utiliza conectivos e expressdes tipicas da fala - “Ai ela ndo da conta”, “E diz

bem assim”, “ a velha boa que cuidava dela gue nem mae”, “Vai que hoje a avo estava contando

2

O autor opta ainda por utilizar uma variante linguistica, que, em alguns momentos, se afasta
das normas prescritas pela gramatica normativa - “Eu vi ele”, “O Murucutu ja estava no meio da
cozinha pequena, que ficou mais menor ainda com aquele monstro ali dentro” -. Esse aspecto, por
um lado, contribui, a nosso ver, para que seja mantida uma coeréncia em relacao aos sujeitos sociais
cujas vozes sao introduzidas na narracdo e, também, com o estilo adotado na obra; por outro,
reforca as perspectivas do autor quanto a linguagem'?®. Desse modo, assim como o enredo e a
personagem deixaram de ser exemplares, a linguagem também se afastou de um prescritivismo.

Na obra de Bagno, ndo s6 a crianga rompe com o papel modelar, em que a desobediéncia é
punida; mas o perfil feminino tracado na narrativa, que aborda o comportamento da protagonista
na infancia e, mais tarde, na vida adulta, vai de encontro aquelas narrativas tradicionais, em que a
obediéncia e a submissdo, encarnadas na personagem da avo, fazem parte das virtudes femininas.
Desse modo, a tal idealizagdo contrapdem-se a coragem e a perspicicia do feminino: “E ela
cresceu, ainda mais corajosa. Aprendeu o que ninguém nunca soube. Adivinhava mistérios, sentia
de longe o cheiro de algum segredo, e podia enxergar no escuro” (BAGNO, 2005, p. 36).

As ilustragdes de Nelson Cruz contribuem, conforme buscamos evidenciar, para adensar o
clima de suspense e mistério da narrativa, ampliando sentidos e sugerindo interpretagdes por meio

das cenas, visualmente, retratadas. Além disso, a composi¢do imagetica torna o livro um objeto

129 O autor, Marcos Bagno, tem uma vasta producdo tedrica em que debate as concepgdes de linguagem, em uma
perspectiva sociolinguistica, dentre as quais destacamos: A norma oculta (2003); A lingua de Eulalia (1997);
Preconceito linguistico: o que é e como se faz (1999).
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mais atraente do ponto de vista do consumo, sobretudo, quando aliada as dimensdes e ao formato.
No entanto, mais do que ver, a narrativa de Bagno € um convite a ouvir historias e dar asas a
imaginacao, de modo que cada leitor/ouvinte recrie a “pequenina e pobre casinha”, a avé medrosa
e a sua neta curiosa, 0 enorme Murucututu, a viagem noturna no dorso do grande passaro. A obra
confirma, segundo nosso ponto de vista, a perspectiva de Coelho (2000), quando afirma que “o
maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos elementos mais importantes na literatura

destinada as criangas” (p. 54).

4.2.4 O Alvo

Escrito por Ilan Breman e llustrado por Renato Moriconi, O alvo recebeu o0 Prémio FNLIJ,
na categoria crianca, em 2012. Trata-se de um conto da tradi¢do judaica europeia, no qual é
destacada a importancia da narrativa para a compreensdo do mundo que nos cerca e para a solugéo
de conflitos cotidianos. O livro destaca-se pela inovagao em seu projeto editorial, em que o material
no qual é impresso também é utilizado como elemento significativo. Nele, a primeira capa e a falsa
folha de rosto se integram, formando uma Unica ilustracdo, quando o livro esta fechado. Ha na
primeira capa um grande circulo vazado pelo qual enxergamos um senhor de barbas compridas,
com uma maca na cabeca, representada por meio de um orificio que vaza todas as paginas do livro.
Uma linha tracejada, localizada logo acima da cabeca do senhor, atravessa a ilustracao, demarcando
a trajetoria da flecha, cuja imagem se encontra na folha de rosto, e que atingira o centro do alvo

apenas na terceira capa:
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Figura 32 - Primeira capa, folha de rosto e terceira capa - O Alvo

Fonte: BRENMAN, 2010.

O titulo aliado a imagem ndo oferece muitas pistas sobre a narrativa. Todavia, a trajetoria
da flecha, indicada pela linha tracejada que se estende pelo verso da falsa folha de rosto e pela folha
de rosto, terminando na quarta capa, oferece ao leitor uma estratégia interpretativa: siga a flecha
para “atingir 0 alvo”, ou seja, para conhecer a histdria. Com isso, ultrapassa-se o carater,
normalmente, paratextual dessas paginas. Nesse sentido, trata-se de um recurso metaficticio,
conforme apontam Nikolajeva e Scott (2011), pois deixa o leitor atento a imagem visual da linha,
sugerindo que a trajetoria da flecha simboliza o desenrolar da narrativa.

O orificio atravessa cada pagina do livro, como parte das imagens figurativas que compdem
a obra: o buraco da chaminé, um baldo, o miolo de uma flor, um parafuso, a boca de uma caneca,
etc. De modo geral, a perfuragdo configura-se como um detalhe das ilustragdes, ndo Ihes agregando
qualquer sentido. Em alguns momentos, o ilustrador utiliza desenhos simétricos para a integracao,
nas imagens, dos furos presentes nas duas paginas (Figura 33). O recurso torna-se mais
interessante, porém, quando observamos as solugbes encontradas pelo artista para o
aproveitamento dos recortes vazados em imagens diferentes (Figura 34).
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Figura 33 - Flores - O Alvo

Fonte: BRENMAN, 2010.

Figura 34 - Caneca e rolo de papel - O Alvo

Fonte: BRENMAN, 2010.
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Quanto ao formato e as dimensdes, o livro segue 0 mesmo padrdo daquele utilizado em
Murucututu, a coruja grande da noite. Nesse sentido, vale destacar que ambos séo publicados pela
editora Atica. A diagramagao segue aquela mais comum aos livros ilustrados, ou seja, a associativa.
As imagens, por sua vez, ora aparecem isoladas, como nas figuras anteriores, ora formam uma
sequéncia narrativa (Figura 35). Em alguns momentos, a ilustracdo amplifica o sentido da narrativa
verbal, sugerindo-lhe uma interpretacdo, conforme ocorre a seguir:

Figura 35 - Imagens narrativas - O Alvo

Fonte: BRENMAN, 2010.

Na parte verbal, tem-se:

Além das aulas, o professor era procurado por quase toda a comunidade.

Ele era o conselheiro espiritual deles, e as pessoas falavam sobre suas dificuldades,
angustias, pesadelos, todo tipo de problema possivel e imaginavel era levado aos ouvidos
do sébio ancido.

O interessante era que professor sempre respondia as questfes e as problematicas
apresentadas a ele com uma historia.

Era impressionante como a historia sempre casava com 0 anseio do Queixoso.
(BRENMAN, 2011, p. .6-9).

Quando cotejamos a narrativa verbal com a narrativa visual, percebemos que enquanto a
primeira fala sobre um professor que era o conselheiro da cidade; a segunda apresenta personagens
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e acOes diferentes, em que um menino chora desesperadamente por causa dos balGes em posse de
outra crianca. Na sequéncia, ha o professor, cujo orificio na boca, sugere que ele esteja contando
uma de suas historias. Na pagina ao lado, as criangas brincam, harmoniosamente, com o baléo,
indicando, portanto, que a estratégia utilizada pelo ancido funcionou. Aqui, confirmando o
enderecamento da obra, a dificuldade encontrada relaciona-se a um conflito infantil: um menino
brinca com dois bal6es, enquanto um outro chora porque quer o objeto.

Como estratégia de composicdo da obra, o autor utiliza uma narrativa encaixada®*°. O
enredo da narrativa encaixante se passa em uma cidadezinha da Pol6nia do século X1X. L4 vivia,
como apontado anteriormente, um professor que aconselhava os outros habitantes da cidade por
meio das histdrias que contava. Um dia ele € interpelado por um de seus alunos, que queria saber
como aquele senhor conseguia sempre “encontrar uma historia certa, para pessoa certa, no
momento certo” (BRENMAN, 2005, p. 13).

Para responder, o professor recorre a uma parabola'®!, a qual se encaixa na narrativa
principal pela voz do personagem. A narrativa encaixada conta a historia de um jovem que estudou
por mais de quatro anos com muito afinco, com o intuito de se tornar eximio arqueiro. Apos esse
periodo, 0 rapaz vai a outra cidade para participar de um campeonato. La chegando, fica
impressionado ao ver um cercado de madeira comprido com mais de cem alvos com marcas de
flechadas no centro. Diante disso, quis saber quem ganhara e como obtivera tamanha facanha. Ao
descobrir que o responsavel foi um menino de apenas dez anos, ele ndo acredita. Entdo, a crianca
explica que o segredo era acertar as flechas e depois pintar os alvos em volta. Retornando a
narrativa encaixante o professor compara-se aos dois personagens. Tinha caracteristicas do
argueiro, pois gostava de estudar, e a asttcia do menino para ouvir as historias dos outros e pintar
“as historias em volta delas” (BRENMAN, 2005, p. 31).

Com essa estruturacdo, a narrativa parece atingir o seu proposito junto ao leitor, que € a
valorizagdo dos atos de contar e ouvir historias. Assim, contando a histdria de uma outra narrativa,
a narrativa primeira atinge seu tema essencial. Essa estrutura de encaixe também ¢é utilizada na

ilustragcdo, sendo a cor, o elemento visual que delimita a narrativa encaixante e a narrativa

130 Segundo Todorov (2003), quando “uma histéria segunda é englobada na primeira; esse processo se chama
encaixe”. (p.123).

131 Coelho (2000) define a parabola como “narrativa breve de uma situagdo vivida por seres humanos (ou por
animais), da qual se deduz, por comparacdo, um ensinamento moral ou espiritual.
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encaixada. Dessa forma, na narrativa encaixante usam-se vermelho, preto e branco; enquanto na
narrativa encaixada, o laranja, o preto e branco.

Interessante observar, também, o depoimento do ilustrador, que consta na parte pos textual,
no qual ele explica que o ponto de partida foi o furo no centro da pagina, em volta do qual foram
sendo desenhadas as ilustracbes. Na mesma pagina, ha um texto de llan Brenman, em que o autor
situa o conto na cultura judaica europeia e argumenta em prol da narrativa, oral e escrita, como um
meio para aquisicdo de conhecimentos e para a compreensdo do mundo. Ilan Brenman, na mesma
posicdo do professor da ficgdo, contou uma historia com o intuito de valorizar a prépria narrativa,
utilizando, entdo, um discurso autorreferente.

Embora apresentando uma construcdo bastante simples do ponto de vista da linguagem
verbal, na qual é possivel encontrar construcdes nada sui generis, como, por exemplo, “ huma linda
manhd de primavera, 0 velho professor...” (BRENMAN, 2005, p. 10), os recurso graficos
escolhidos conferem ao livro ndo sé um aspecto ludico, produzido principalmente pelo furo que se
repete, mas também uma organicidade no que tange a coeréncia entre a ideia eixo da narrativa e 0s
seus aspectos formais e materiais. O que é, fortemente, enfocado pela FNLIJ como critério
definidor da qualidade de um livro enderegado a criangas.

4.2.5 A Boca da Noite: histérias que moram em mim

O livro A Boca da Noite: historias que moram em mim foi o vencedor do Prémio FNLIJ em
duas categorias, O Melhor para a Crianca e A Melhor llustracdo, em 2017. Escrito por Cristino
Wapichana e ilustrado por Graga Lima, a obra é representante de uma tendéncia mais recente da
literatura infantil brasileira, denominada por Zilberman e Lajolo (2018) de novo indianismo,
conforme apontado no capitulo anterior'*?, Este se caracteriza, principalmente, pelo fato de a
literatura ser produzida a partir do ponto de vista indigena, ou seja, por escritores pertencentes aos

diferentes povos indigenas que se espalham pelo territorio brasileiro. Desse modo, a alteragdo do

132 Além da obra citada, o livro O segredo da chuva, escrito por Daniel Munduruku e ilustrado por Marilda Castanha,
€ mais um representante dessa tendéncia literaria contemplada com o Prémio FNLIJ - O melhor para a crianga. O
titulo recebeu a distingdo no ano de 2004.
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lugar de onde parte a voz que se expressa por meio da literatura produziu profundas alteraces nos
modos de representacdo das culturas indigenas existentes no Brasil, uma vez que, nesse novo
indianismo, o indigena ndo é s o protagonista, mas se constitui sujeito e narrador de suas proprias
historias.

Nesse sentido, 0 texto da quarta capa busca circunscrever a obra nessa perspectiva,
advertindo o leitor quanto aos equivocos que ainda persistem no trato dessas questes, bem como
esclarecendo o eixo central da narrativa, situando-a como uma histdria que apresenta a vida

cotidiana e a criatividade do povo Wapichana®®3,

Os moradores mais antigos do Brasil se dividem em muitos povos - 3005 no total,
somando quase um milh&o de pessoas -, presentes em todos os estados brasileiros. N6s
aprendemos a chamé-los pelo mesmo e Unico nome: “indios”, como se fossem todos
iguais. Mas, na verdade, ndo sdo; isso é um erro. Cada povo (e ndo tribo!), tem um modo
diferente de ver o mundo e, assim, cada um deles possui seu nome proprio: povo
Yanomami, povo Waimiri-Atroari, povo Munduruku, povo Wapichana e varios outros. ..
O menino Kupai, personagem principal desta histéria, muito curioso e inventivo, conta
aqui um pouco da infancia, da familia, do cotidiano e da criatividade do povo Wapichana.

A primeira capa cria uma expectativa no leitor quanto ao seu conteido. O contraste entre o
preto e vermelho € um elemento de forte apelo visual. Observa-se, entdo, a imagem de uma crianca
que vai sendo “engolida” pela escuriddo. A tipografia escolhida para compor o titulo é outro
elemento de destaque. A cor amarela, o formato, o desalinhamento das letras e seus tamanhos
variados, contrastando com o fundo preto, completam a identidade visual da obra. O complemento,
“historias que moram em mim”, s6 aparece na folha de rosto, com uma fonte bem menor, quase
despercebido. Assim, mantém-se a curiosidade sobre o que sera a boca da noite. Mistério que

movera a propria narrativa.

Figura 36 - Primeira capa - A boca da noite

133 Os autores assinam os livros com sua identidade indigena, expressa em seu sobrenome, que equivale ao povo ao
qual pertencem: Cristino Wapichana, Daniel Munduruku, Eliane Lima dos Santos Potiguara.
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Fonte: WAPICHANA, 2016.

A capa registra ainda a distincdo recebida pelo texto de Cristino Wapichana, em 2014, no
Concurso Tamoio de Textos de Escritores Indigenas, concedida pela FNLIJ desde 2004. Da
passagem do texto ao livro, a narrativa foi ganhando nova legibilidade, conferida por seu formato,
dimensdo, diagramacao e, sobretudo, pelas ilustracdes de Graca Lima. O projeto gréafico da obra a
destaca entre as demais, principalmente, por seu miolo composto por paginas de diferentes cores
que formam o fundo das ilustragcdes. Cores essas que acompanham as varias horas do dia, iniciando
pelo alaranjado do por do sol; passando pelo tom azulado que lembra o céu durante a noite; pelo
preto, da madrugada, que é aos poucos € invadido pelo amarelo, simbolizando a chegada de um

novo dia;

Figura 37 - Do entardecer a alvorada - A Boca da Noite

-
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A ilustracdo em pagina dupla, sangrando, em alguns momentos, toda a superficie contribui,
como apontamos anteriormente, para uma “espetaculariza¢ao” da imagem, conforme se observa
na figura anterior. O formato vertical e as dimensdes, 24 cm de largura x 28 cm altura,
relativamente “grande”, afetam diretamente na apreciacdo do livro. A utilizagdo, ao lado de
imagens figurativas, de grafismos indigenas € um outro elemento visual que agrega sentidos as
imagens, uma vez que fazem referéncia aos elementos culturais de um povo. A soma desses
elementos confere ao objeto livro uma dimens&o estética em si. Nesse sentido, podemos dizer que
a atencdo dispensada aos dispositivos técnicos, visuais, sobretudo a cor, e fisicos assume
centralidade na leitura da obra.

Tal perspectiva ja pode ser percebida nas paginas pré-textuais como a falsa folha de rosto,
em que o fundo vermelho contrasta com arvores pretas e um diminuto menino que caminha, a folha
de rosto que recebe uma espécie de moldura com referéncias a mata, que aparecem projetadas em
um fundo amarelo intenso, e a folha dedicatdria, em que ha dois macacos e o colorido vibrante da
mata. Conforme aponta Biazetto (2008), “a cor € o elemento visual com o maior grau de
sensualidade e emocao do processo visual. Nenhum outro atrai com tanta intensidade quanto a cor”
(p- 77). Nesse sentido, podemos afirmar que esse € um elemento visual intensamente explorado na
obra. Um colorido pouco convencional utilizado na representacéo da mata e da fauna é outro ponto

de destaque.

Figura 38 - Pagina da dedicatoria - A boca da noite

Fonte: WAPICHANA, 2016..
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Na imagem, a utilizacdo de cores luminosas, como o amarelo, combinadas com o quente
do laranja e do vermelho, que sdo, respectivamente, complementadas pelo azul e o verde contribui
para transmitir alegria e o clima mais quente que ambienta toda a histéria. Um outro elemento
paratextual da obra a ser destacado é o glossério, localizado na parte pos textual, no qual séo
registrados dois vocabulos da lingua wapichana, que correspondem ao nome dos personagens:
Dum (ou Arapua), que significa marimbondo, e Kupai, que significa peixe.

A narrativa tem como tema a curiosidade infantil, revelada na desobediéncia, nas
especulacbes e nos medos préprios da infancia. Essa curiosidade é transmitida no texto de
Wapichana, ao iniciar a narrativa com a ocultacao do narrador e do motivo que justifica a acdo dos
personagens. Assim, o discurso direto e as reiteradas exclamaces e repeticdes dos verbos correr,
ir e vir utilizadas na composigdo textual conferem objetividade e dinamismo & situacéo inicial do
conto e, a0 mesmo tempo, é reveladora da principal caracteristica do protagonista da historia. A
cena visual, por sua vez, complementa a verbal, a medida que revela o cenario onde a cena se

desenrola e os personagens.

Figura 39 - Pagina do miolo - A boca da noite

- Corre! Corre! Corre! Vamos! Depressa!

- Estou indo, Dum! Estou indo! Meus pés
estdo pesados!

-Venha logo, Kupai! Ele esta se escondendo!
S6 falta um pouquinho!

- N&o consigo ir mais rapido, mano!

- Ele ndo vai esperar, Kupai! Vem! Vem!
Vem! Vem...

Fonte: WAPICHANA, 2016..

Observamos, entdo, duas criangas que correm em meio a mata, querendo encontrar alguém
ou algo que ndo €, imediatamente, revelado ao leitor. As cores utilizadas na imagem intensificam
a dramaticidade da cena, principalmente, pelo uso do vermelho. Os tons roxos e magentas
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utilizados na ilustracdo, bem como o fundo vermelho, pouco usuais para esse tipo de ambientacéo,
séo elementos que fazem referéncias aos efeitos causados pela luz do sol, o que sera revelado nas
paginas seguintes. Momento em que também descobrimos tratar-se do p6r do sol o motivo da
pressa e correria das duas criangas:

Figura 40 - Pagina do miolo Il - A boca da noite

- Olha...como é bonito ele mergulhando no rio...

~E mesmo, Dum! Mas seré que ele ndo vai se afogar,
mano?

~Claro que ndo, Kupai! Ele s6 estad tomando banho
para dormir

Foi assim que vi, pela primeira vez, o sol entrando
no rio para se banhar. Nem sabia que ele precisava
tomar banho!

Se alguém me falasse, eu ndo acreditarial Mas vi
com meus proprios olhos!

Vi quando ele comecgou a entrar na 4gua e mudar de
cor. N&o sei se ele estava tirando a roupa pra se
banhar...

Fonte: WAPICHANA, 2016..

E nesse instante, também, que se revela um narrador autodiegético, o0 menino Kupai. Com
essa focalizacdo, vao transparecendo as nuances da personagem que, ao enunciar, revela seu mundo
interior, ajudando, o leitor a construir a imagem de um menino muito curioso.

Entrei no rio me lembrando da imagem do sol tomando banho. E logo foram surgindo
varias perguntas na minha cabeca, que nem pipocas estourando.
Tomar banho no rio, tudo bem, mas seré que o sol dorme dentro dele também?

Sera que, para mergulhar, ele respira uma Unica vez e passa a noite inteirinha Ia dentro
num foélego s6? (WAPICHANA, 2016, s/p).

O narrador revela, aos poucos, o cotidiano de sua aldeia, deixando transparecer as regras,
os valores e 0s costumes que organizam a vida social naquela comunidade. Tém-se, entdo, as
adverténcias e sancao do pai & desobediéncia dos filhos que, para assistirem ao por do sol, tinham
subido até a Laje do Trovao, uma espécie de lugar proibido. Podemos acompanhar a caracterizagdo
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do banho como um momento coletivo e organizado por faixa etaria, do jantar como um ritual de

encontro de toda a familia, o habito de contar historias:

Nosso pai estava nos esperando e, pela cara amarrada, ndo ia deixar barato. Foi logo
dizendo que 4 em cima era perigoso, se caissemos no rio, jamais nos encontrariam. E
mandou que nos banh&ssemos com 0s jovens, ja que 0s meninos ja tinham ido. (...)
Chegamos no momento em que o jantar estava sendo servido. Na verdade, mais que uma
refei¢do, o0 jantar era o reencontro da familia ap6s as atividades do dia.

Assim que entramos em casa, papai foi logo anunciando nossa pena. Carreguei dgua uns
trés dias e 0 meu irmdo foi com ele para a roga durante uma semana. Durante o tempo de
castigo s6 brincavamos nos horarios de banho.

Ap0s o jantar, papai comecou a contar uma histéria, e justo sobre a Laje do Trovao.
(WAPICHANA, 20186, s/p).

Merece destaque a ilustracdo que simboliza a imposi¢cdo do castigo aos meninos. Nela,
visualizamos o rosto severo do pai, que com o dedo em riste se inclina em direcdo a figura diminuta
do filho, que fica sob o adorno que enfeita a cabe¢a do homem. Enquanto no texto verbal, a palavra
pena é empregada com a acepg¢do de castigo, a cena visual explora o aspecto polissémico do
vocébulo. Desse modo, a pena figurando no cocar transpde o limite da pagina, se langado sobre o
menino, gerando um duplo efeito de sentido para a imagem da pena, que tanto pode ser um
elemento utilizado no adorno ou a puni¢do imposta ao menino. Essa relagdo é estabelecida ainda
pela correspondéncia entre a cor azul do adereco e da agua que escorre, materializando a pena de

carregar agua por trés dias:

Figura 41 - A adverténcia - A boca da noite

Fonte: WAPICHANA, 2016..
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E na historia contada pelo pai que Kupai escuta, pela primeira vez, a expressao “boca da
noite”, que é compreendida literalmente por ele. Nesse momento, revela-se outra caracteristica do
protagonista, a agucada imaginagdo: “Fiquei imaginando como era o corpo da noite...Pois se tem
boca, tem que ter cabeca, nariz, orelha, cabelo, bragos, pernas, maos, pés ... Seré que essas partes
séo parecidas com as do nosso corpo? Porque, se tem boca, deve haver um corpo!” (WAPICHANA,
2016, s/p).

O menino adormece embalado pela curiosidade e as fantasias sobre a boca da noite. Estas,
por sua vez, se misturam as historias sobre raios que atingiam a Laje do Trovao e o tornavam muito
perigoso, onde quem subisse até poderia atrair temporal. Entdo, em seu sonho, Kupai, em
companhia do irméo, estava no alto da Laje do Trovéo, olhando “o sol tomar banho”, quando
nuvens escuras se deslocavam rapidamente e muitos relampagos ecoavam. Atras, uma enorme boca
engolia tudo que encontrava e avangava para engolir os dois irmé&os. O sonho vai se transformando
em um pesadelo, até que o menino desperta aos gritos, chamando pela méae.

A ilustracdo acompanha o texto verbal, reforcando a tensdo da narrativa. Na sequéncia de
imagens, (figura 42), observamos 0 menino na rede, cujos elementos decorativos corporificam os
seus sonhos.; em seguida, a cor preta avanga, formando uma grande boca que engole tudo; a cor
preta precipita-se, aproximando dos dois irméos diminutos no alto do morro; até que o preto sangra,
basicamente, toda a superficie da pagina dupla, onde se vé a personagem acordando do seu
pesadelo. A este recurso visual, soma-se a utilizacdo de uma tipografia especifica, cujas letra

enormes indicam a forga do grito:

Figura 42 - O pesadelo - A boca da noite

Fonte: WAPICHANA, 2016..



223

Pela manhg, toda aldeia quis saber o que havia acontecido. Kupai contou a todos sobre o
seu pesadelo e interrogou o pai sobre o que era a boca da noite. As explicacdes do pai, porém, néo
foram suficientes para aplacar a curiosidade do menino, que continuou a interrogé-lo e a fazer
varias conjecturas: “— Mas, pai, pode existir uma boca sem corpo? Uma boca tem que ter mais que
dentes e uma lingua...Uma boca ndo tem que comer alguma coisa? E essa boca da noite ndo fala?
Ela tem que, pelo menos, dizer o que o corpo sente”. (WAPICHANA, 2016, s/p).

Cristino Wapichana constréi uma narrativa aberta (AGUIAR; SILVA, 1976). Logo, ndo se
trata de uma historia com principio, meio e fim bem delimitados. Os episddios — a visita a Laje do
Trovéo, as san¢des do pai, 0 sonho — v&o se sucedendo e subordinando-se um ao outro. A medida
que ocorrem, o leitor vai se dando conta do cotidiano daquele lugar, das peculiaridades da infancia
ali vivenciada, das relac6es familiares, etc. Assim, ndo ha um destino efetivo da personagem, como
observamos, por exemplo, em Murucututu, a coruja grande da noite, ou um desfecho acabado,
como a resolucdo da curiosidade do menino. Ao contrario disso, a narrativa sugere certa
circularidade, visto que a sua conclusdo reencontra 0 comeco, como € possivel depreender do
trecho final da histéria. Todavia, isso ndo indica uma repeticdo dos acontecimentos, mas, ao
contrario, sugere a perspicacia do protagonista, que relaciona “o sol tomar banho” com “a boca da
noite”: “E ...melhor esperar o sol tomar banho de novo. Acho que ele tem alguma coisa a ver com
isso. Vou perguntar pra ele sobre a boca da noite e, se ele ndo me responder, vou perguntar pra
prépria boca da noite”. (WAPICHANA, 2016, s/p).

Ainda no ambito da narrativa verbal, destacamos 0 modo pelo qual as vozes das outras
personagens, o irmdo, a mae e o pai, sdo introduzidas na historia. Conforme assinala Coelho (2000),
0 uso do dialogo € “a oportunidade que o autor da a elas de se revelarem diretamente ao leitor,
eliminando a mediacdo do narrador” (p.85). Assim, mais do que conhecer as caracteristicas
individuais, o uso do didlogo, em A boca da noite, permite observar o lugar social ocupado pelos
membros da familia, bem como a relagdo afetiva e hierarquica existentes entre eles. Desse modo,
podemos perceber a relagdo de cumplicidade entre os irméos, quando correm em direcdo a Laje do
Trovdo ou conversam em suas redes antes de adormecerem; o papel do pai como palavra de
autoridade, que tanto impde as san¢bes, como, afetivamente, oferece respostas e explicagdes ao

filho sobre o funcionamento do mundo, a ordem natural dos acontecimentos e sua relagédo com os
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modos de organizagdo daquela comunidade®*. Com esse enfoque, destacamos a interagdo entre
Kupai e sua mée, que o acode no momento em que ele desperta do pesadelo. Evidencia-se, entdo,
o lugar da mé&e como aquela que, amorosamente, acolhe e cuida. A cena visual, que mostra a mae
deitada ao seu lado, observando o pequeno menino que dorme tranquilamente, embalado em seus
sonhos, 0s quais, novamente, se materializam nos desenhos que compdem a rede, suplementa e

sugere tal interpretacéo:

Figura 43 - O menino e sua mée - A boca da noite

= O que foi, meu filho? Estou aqui!! - respondeu
prontamente minha mée abragcando-me na rede.

- Mé&e! Era uma boca gigante com dentes enormes!
Afiados! Quase nos engoliu!

- Calma, Kupai! Maméde estd aqui. Foi s6 um
sonho ruim! Volte a dormir.

- Fica comigo, mamée. N&o quero ser devorado
por aquela boca horrivel!

Minha maezinha ficou ali até que os meus olhos
voltassem a dormir.

Fonte: WAPICHANA, 2016..

A exploracdo da temaética indigena é uma tendéncia na literatura infantil brasileira que ja
conta com uma certa tradicdo. Todavia, muitas das obras ai inscritas detém-se em uma producéo
de cunho mais genérico que, normalmente, recontam histérias tradicionais de diferentes povos,
homogeneizando-as sob o rétulo de “lendas e mitos indigenas”, ou, entdo, investem em
representacdes estereotipadas, apagando, a diversidade cultural, linguistica e social dos varios

povos indigenas presentes no territorio brasileiro.

134 Observe o trecho, em que indagado sobre a boca da noite, o pai explica a Kupai: “- Filho, céu é uma coisa, a boca
da noite é outra. O que importa é que existem dois mundos: 0 mundo do dia € 0 mundo da noite, e o que divide um
mundo do outro é a boca da noite. E boca da noite que ajuda a manter o equilibrio da vida na Terra e de todos 0s
viventes. N6 trabalhamos durante o dia e, depois, da boca da noite, dormimos sossegado, dentro dela”.
(WAPICHANA, 2016, s/p).
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O texto de Cristino Wapichana, como representante da voz indigena, rompe com esses
estereotipos, bem como escapa as formas narrativas, tradicionalmente, identificadas com o folclore
brasileiro, como lendas e mitos. O autor reveste com linguagem literéria o cotidiano de seu povo
e, assim, o leitor vai sendo inserido, pela voz de uma crianga, no caso o narrador-protagonista,
naquele contexto, observando as aventuras, as transgressdes, 0s castigos, a curiosidade e o poder
imaginativo, que movem a efabulacéo.

Destacamos na obra, um esforgo em situar a cultura e o lugar de onde se fala, o que pode
ser observado no texto da quarta capa e no glossario que compdem 0s paratextos da obra. A
coeréncia e sofisticacdo do projeto grafico, bem como a qualidade das ilustracdes que
complementam e amplificam os sentidos da narrativa verbal ndo sé tornam o livro mais atraente,

mas também funcionam, indiscutivelmente, como um pardmetro definidor de sua qualidade.

4.3 A consciéncia do mundo: narrativas infantis de cunho reflexivo pessoal

De acordo com Colomer (2017), as narrativas enderecadas a criancas e jovens, na
atualidade, investem, preponderantemente, nos temas relativos aos conflitos pessoais, 0 que
revelaria uma mudanga significativa, uma vez que se abandonam os antigos padrdes de producao
que, de modo geral, focalizavam a aventura externa, o preceito e as condutas, e busca-se um
aprofundamento da caracterizacdo psicoldgica dos personagens. Nessa ldgica, os livros apostam
nas semelhancas entre 0s seus potenciais destinatarios, os protagonistas e 0s ambientes de suas
historias. Assim, as personagens principais sdo, quase que exclusivamente, criancas que, por um
lado, se deparam com a necessidade de controle e o entendimento dos sentimentos, com as
aprendizagens e 0s questionamentos das normas sociais, com 0s seus proprios anseios e desejos; e,
por outro, se veem diante dos conflitos mais amplos, que tocam as relagdes humanas, especialmente
as mais proximas, como as relacdes familiares. Por conseguinte, enfoca-se o protagonista, de modo
a evidenciar as suas perspectivas diante dessas questdes ou acontecimentos.

Dentre as obras contempladas por esta pesquisa, incluimos nessa tendéncia os seguintes
titulos: Mania de explicacdo, de Adriana Lisboa e ilustracdo de Mariana Massarani; O dono da

verdade, de Bia Hetzel e ilustragdo de Mariana Massarani; O menino, O cachorro, de Simone
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Bibian e ilustracdo de Mariana Massarani; Pedro e Lua, de Odilon Moraes; O Jogo da Amarelinha
e O lobo, ambos escritos por Graziela Bozano Hetzel e ilustrados por Elizabeth Teixeira; O guarda-
chuva do vovd, de Carolina Moreyra e ilustracdo de Odilon Moraes; Visita a baleia, de Paulo
Venturelli e ilustracdo de Nelson Cruz; Orie, de Ldcia Hiratsuka. A leitura do conjunto dos livros
permitiu-nos identificar pontos de convergéncia entre as obras seja do ponto de vista tematico, seja
do ponto de vista da composicao. Por esse motivo, diferentemente da secdo anterior, organizamos
os titulos em trés subitens, que buscam dar conta dessas aproximacdes. No primeiro, reunimos dois
titulos, cujas intersecdes se ddo tanto em nivel teméatico quanto na composicao da narrativa verbal
e da visualidade das obras, que buscam evidenciar as perspectivas da crianca frente aos sentimentos
e ao conjunto de ideias e valores que Ihe sdo transmitidos. No segundo item, as obras abordam
situacOes corriqueiras, radicadas no dia a dia comum, que sdo ressignificadas a partir dos
contrapontos entre o olhar infantil e o adulto. Por dltimo, reunimos os livros, que se empenham em
produzir uma “verdadeira educacdo sentimental”*3®dos pequenos leitores, tocando temas mais
delicados, como perdas, morte, separacfes; ou as crises e as transformacdes resultantes do

amadurecimento.

4.3.1 “Que mundo é esse?”: a literatura infantil explica...

Nesta categoria, situamos as obras premiadas pela FNLIJ que, a partir do enfoque nos
protagonistas, tentam explicar as suas perspectivas e perplexidades diante do mundo, esfor¢ando-
se para entender conceitos abstratos, como sentimentos e emog0es, e lidar com os preceitos que,
desde muito cedo, vdo sendo inculcados nas criangas. Trata-se de dois titulos, ambos ilustrados por
Mariana Massarani, a saber: Mania de Explicacéo, de Adriana Lisboa, e O Dono da Verdade, de
Bia Hetzel.

O primeiro titulo, laureado em 2002, tem como protagonista uma menina “que gostava de
inventar uma explicacdo para cada coisa”. A partir de tal caracterizacdo, o texto se desenvolve
encadeando uma série de verbetes, os quais, por meio de metaforas, apresentam defini¢bes para

sentimentos, como: soliddo, saudade, angustia, tristeza, desespero, culpa, decepcdo, indecis&o,

135 Expressao utilizada por Colomer (2017).
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alegria, felicidade, amor, entre outros. As definicdes abarcam, igualmente, termos como antes,
apesar, ainda, as quais demarcam diferentes circunstancias e conectam diferentes acoes,
estabelecendo entre estas, um determinado sentido.

O titulo da obra, Mania de explicagéo, resume a esséncia da histdria. A palavra mania, por
sua vez, aponta para uma caracterizacdo da protagonista, como alguém que tem um costume
esquisito ou excéntrico. A imagem da capa apresenta uma serie de retratos da personagem, a partir
dos quais podemos inferir, por meio das expressoes faciais, 0 que se constituira em matéria de
explicacdo e as reacdes que tais descobertas provocardo: davida, espanto, decepcéo, alegria, etc.
Trés outros elementos visuais ocupam a capa, a serpente, um gato e um coragao.

Esses simbolos, funcionam como signos, que também colaboram na antecipacdo do
contetido, remetendo-nos aos sentidos que estes adquiriram na cultura, como o coragdo, que é
associado a vida, ao amor; a serpente, como a curiosidade humana; o gato representando a
sagacidade, a malicia e o olhar observador. A diagramacédo da capa, em que a sua superficie é

dividida em varias imagens emolduradas, lembra aquela utilizada nas historias em quadrinhos:

Figura 44 - Capa - Mania de explicacédo

e W T~
' !Ad;iqna faleso. °

Martia de Explicacio

Fonte: FALCAO, 2001.
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A apresentacao que ocupa a quarta capa € assinada pela escritora Rosa Amanda Strausz, e,
além de propagandear a obra, define o livro como “uma espécie de dicionario poético das coisas
inexplicaveis”. Tal definicdo permite o leitor, habituado com o uso do dicionério, antecipar o
aspecto metalinguistico do texto, bem como a mistura de elementos estruturais de diferentes
géneros, 0 verbete, na composicdo textual. Nesse caso, a estrutura da dedicatdria anuncia tal
aspecto: “dedicatoria € quando todo o amor do mundo resolve se exibir numa sé frase: esse livro é
para Isabel e sua mania de transformar respostas em poesia” (FALCAO, 2001).

A narrativa inicia-se com uma caracteriza¢do da menina: “Era uma menina que gostava de
inventar uma explicacéo para cada coisa”. A cena visual integra imagem e palavra, substituindo os
sinais graficos de pontuacdo que marcam a introducéo do discurso direto. Assim, observamos uma
menina que enuncia uma defini¢do, havendo uma conjuncgéo entre texto e imagem, que se articulam

na composicao geral:

Figura 45 — Protagonista— Mania de explicagio

Fonte: FALCAO, 2001.

A protagonista pode ser considerada uma personagem-tipo, que representa um estado
social, no caso, a crianga. O narrador onisciente revela pleno conhecimento da personagem, seu
mundo interior e revela as perspectivas dos outros personagens sobre o seu comportamento: “Essa
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menina pensa que é fildsofa, as pessoas falavam.” “De tanto que a menina explicava as pessoas as
vezes se irritavam”. A esses periodos narrativos, sdo intercalados verbetes — “Filosofo € quem, em
vez de ver televisdo, prefere ficar pensando pensamentos”; “irritacdo € um alarme de carro que
dispara bem no meio de seu peito” (LISBOA, 2001, s/p).

ApOs essa apresentacdo, o narrador “desaparece” e 0 texto parece abandonar a estrutura
narrativa, organizando-se por meio de uma sequéncia de verbetes, que, em alguns momentos, vao
se desdobrando em uma espécie de lenga-lenga, em que as estruturas das frases se repetem a partir
de um vocabulo presente na defini¢do anterior. Conforme a figura a seguir:

Figura 46 - Pagina do miolo — Mania de explicacéo

Ainda é quando a vontade esta no meio do
caminho.

Vontade é um desejo que cisma que vocé é
casa dele.

Cismar é quando o desejo quer aquilo apesar
de tudo

Fonte: FALCAO, 2001.

A figura anterior oferece-nos ainda um exemplo da diagramag&o da obra, que investe na
associacgdo entre o enunciado verbal e o visual, em que a imagem ganha grande destaque pelo seu
colorido e riqueza de detalhes. Entre imagem e palavras séo estabelecidos diferentes contrapontos.
Nas paginas reproduzidas, percebemos que texto verbal e ilustracfes estdo justapostas, de maneira
que a cena visual ndo explicita o texto verbal, sendo ligadas por meio de uma silepse, em que ha
uma concordancia ideoldgica entre o contetdo verbal e o visual. A ilustracdo inclui alusbes a

outros textos, como ocorre com o termo “vontade” e a sua representacéo visual, exigindo do leitor
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que tenha tais referéncias para que a compreensao se efetive. A ilustradora investe ainda na criacdo
de metéaforas visuais para alguns verbetes (Figura 47: pagina da esquerda).

Em outros momentos da narrativa, no entanto, metaforas criadas para as definigdes que
constituem o texto verbal sdo tratadas literalmente nas imagens (figura 47: pagina da direita).

Figura 47 - Pagina do miolo — Mania de explicacéo

Preocupacao é uma .
cola que ndo deixa o
que ndo aconteceu
ainda sair do seu
pensamentos. .

*| Gostar é quando
acontece uma festa de
aniversario no seu
peito.

Fonte: FALCAO, 2001..

Mariana Massarani investe num figurativismo com influéncia do cartoon (OLIVEIRA,
2009), o que contribui, a nosso ver, para uma maior aproximacgdo do universo infantil, aspecto
adensado pelo traco simples que caracteriza as imagens. Essas caracteristicas estilisticas da
ilustragdo podem permitir uma identificacdo da crianca e possibilitar uma exploracdo mais concreta
de conceitos abstratos e de dificil traducdo em palavras e em imagens, o que, no entanto, foi
alcancado pela autora e pela ilustradora, ao investir em metaforas, nas quais as emocdes e
sentimentos equivalem a uma imagem ou a uma cena corriqueira passivel de ser imaginada e
representada.

O efeito de sentido de humor, gerado por imagens insolitas e cOmicas, materializadas nas
ilustracdes ou suscitado pelo modo como se explicam os sentimentos e emogdes, € um outro traco

distintivo da obra. A linguagem poética caracterizada pelas metéforas se concretiza na construcao
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composicional hibrida, na qual se mesclam elementos de diferentes géneros discursivos, fato que
também argumenta em prol da qualidade da obra de Adriana Lisboa.

Encontramos no segundo livro, O Dono da verdade, premiado em 2003, alguns pontos de
confluéncia com o primeiro titulo, os quais podem ser identificados a partir da visualidade da obra,
0 que se deve ao fato de se tratar da mesma ilustradora; por seu fundo tematico, a medida que
ambos se detém na exploracdo de conceitos abstratos, buscando a sua concretizacdo em exemplos,
situacdes e imagens visuais ou verbais; pela estratégia de composi¢do textual que recorre a outros
géneros discursivos, reportando-se a sua estruturacdo textual, como no primeiro caso, ou
enquadrando-os na narrativa ficcional, reacentuando o contetido transmitido, como acontece, na
segunda obra, com os provérbios e ditos populares.

O livro tem como protagonista um menino que tenta compreender e lidar com um conceito
complexo: a verdade e seu oposto, a mentira. A imagem da personagem vai se construindo a partir
de seus pensamentos, agdes e impulsos que movem a trama narrativa, que, por vezes, assume um
tom mais exemplar. Para a construcdo da narrativa, a autora se vale de provérbios e ditos populares
que entremeiam a histdria e registram as descobertas do personagem sobre esses conceitos,
apontando para a relatividade que tais nogdes podem assumir, bem como para as consequéncias de
atitude radical diante de tais preceitos.

A primeira e a quarta capas se complementam e cumprem o papel de antecipar o conteddo

da obra, bem como os contrapontos a serem estabelecidos pela ilustracao:

Figura 48 - Primeira e quarta capas — O Dono da verdade

Fonte: HETZEL, 2004.
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A ilustracdo da capa investe na concretizacdo do sentido da expressdo “dono da verdade”.
As falas da personagem séo, entéo, representadas metonimicamente pela palavra verdade. Por meio
de tal representagéo, a imagem “traduz” o sentido da expressao que intitula a obra, normalmente
utilizada para designar aquelas pessoas que acham que tem sempre razdo. Na quarta capa,
contemplamos o personagem com ar de superioridade, com uma espécie de manto - simbolo de
nobreza -, carregando um animal com trés olhos, o qual mais tarde descobriremos ser a
personificacdo da “Verdade Verdadeira”. Os grafismos que formam o fundo da imagem e se
estendem pelo verso da falsa folha de rosto fazem referéncias aos elementos que adornam os para-
choques de caminh@es, onde, normalmente, sdo exibidos provérbios e expressdes populares.
Paralelo & imagem, ha um paratexto, que, cumprindo a funcdo de apresentar a obra, antecipa o0s
dilemas que constroem a narrativa: “Que criancga resiste aos encantos e disfarces das Mentiras? E
quem leva a sério o compromisso com a Verdade, como é que fica? Ai dagquele que persegue, e
encontra! a Verdade Verdadeira”. As terceiras e quartas capas completam o projeto editorial do
livro, tendo as suas superficies preenchidas pela inscri¢do de varios ditos populares.

Além do menino, aparecem no inicio da histdria outros personagens-tipo, representativos
do discurso da mée, da tia enxerida, da avo, do pai, 0s quais “nem bem o menino tinha comecado
a falar foram logo avisando: - A verdade é a coisa mais importante do mundo! (..) - Mentir é feio!
(...) - Tudo que ndo € Verdade é Mentira (...). - Verdade s6 existe uma, o resto é Mentira (...).
(HETZEL, 2004, p. 7-8). O encontro do menino com os varios “disfarces da mentira” e sua busca
pela “verdade verdadeira” € 0 motivo da trama, que se desenvolve a partir da personificacdo desses

conceitos. Esse recurso tanto é utilizado na narrativa verbal como nas ilustragées:

Figura 49 - Pagina do miolo — O Dono da Verdade

Fonte: HETZEL, 2004.
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Na construcdo das ilustracdes, Mariana Massarani investe nos mesmos tipos de
contrapontos palavra-imagem utilizados no livro anterior, Mania de Explicacdo. Sendo assim, a
linguagem verbal conotativa é representada literalmente na cena visual, como se pode perceber na
ilustracdo do trecho “Foi tanto vexame na vida do menino que ele pegou implicancia das Mentiras

e tomou vacina contra elas”, a qual aparece no canto inferior direito da pagina.

Ha uma justaposicao entre a narrativa verbal e a narrativa visual. Dessa forma, a segunda
ndo explicita a primeira, e seus sentidos se integram ideologicamente, conforme ocorre na relagéo
entre o trecho “foi com Lorota e Patota que ele descobriu que existem as Mentiras que colam e
aquelas que ndo colam de jeito nenhum”, e a imagem do menino que, “segurando Lorota e Patota”,
inventa mentiras descabidas como surfar em uma onda de 50 metros.

Na personificacdo de Lorota e Patota, ha uma alusdo literaria ao personagem Pindquio,
metonimicamente representado pelo nariz; bem como ao dito popular “mentira tem perna curta”,
caracterizando as personagens sobre pernas de pau, indicando, com esse recurso, a relatividade da
“verdade” contida na sentenca.

A narrativa visual e a narrativa verbal se desenvolvem nesse jogo intertextual. Os
provérbios e ditos populares vao sendo introduzidos no texto verbal, a medida em que as diferentes
verdades - a Verdade Pura, a Verdade Nua e Crua, as Grandes Verdades da Vida, a Verdade cheia
de Enfeites e Truques, as Meias Verdades - vao aparecendo e, tendo o seu contetdo ideoldgico as
vezes relativizado, as vezes ratificados e, em outros momentos, contestados, conforme os trechos

a sequir:

Maior e vacinado, uma bela manha o menino foi & padaria (...) e, assim, por acaso, acabou
encontrando com Ela...

(...)

A magnifica, a importantissima, a dignissima: a Verdade.

E, porque:

A verdade sempre aparece

O diabo é que pode passar tempos sumida.

Ou aparecer sO para uma visitinha rapida.

Ou aparecer fantasiada de Mentira...

Por sorte, a Verdade que o menino encontrou era uma Verdade Pura e Simples, uma
Verdade Nua e Crua:

Para morrer, basta estar vivo.

Que coisa simples e importante! O menino guardou aquela preciosidade.

(...)

S6 que nem todas as Verdades com que 0 menino topou valiam a pena.

Atras de uma propaganda de circo ele descobriu uma Verdade mais perigosa do que Util:
Quem nasceu para vintém nunca chegara a tostéo.
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Verdade Cheia de Enfeites e Truques.... SO servia para tentar convencer os tolos de que
ndo é possivel melhorar de vida. Truque baixo! Mentira! (HETZEL, 2004).

A complicagéo da narrativa ocorre, realmente, quando 0 menino se depara com a “Verdade

Verdadeira™:

Quando ja era do tamanho dos garotos mais velhos da escola. de repente, ndo mais que de
repente, 0 menino foi apresentado a Verdade Verdadeira.

Rapaz!!!

Sabe 4 0 que é isso?!

(...)

S6 digo uma coisa: o menino ficou vidrado na Verdade Verdadeira.

(...)

Ficou tdo encantado que ninguém conseguiu segurar. Rapido como um reldmpago, ele deu
um bote e engoliu a Verdade Verdadeira!

(...)

Agora ele era finalmente, o Dono da Verdade!

A desgraga é que ndo deu tempo de avisar a0 menino que a Verdade Verdadeira ndo se
prende a lugar algum.

(...)

Ah, mas o menino ndo era bobo, e estava adorando ser o Dono da Verdade. Nédo teve
duvida: ja que nao dava certo engolir, o jeito era pdr uma coleira na Verdade Verdadeira.
(...)

Foi a gléria! Depois que ele virou o Dono da Verdade, tudo o que fazia era certo,
certissimo, o justo, o justissimo, o belo, o belissimo!

(...)

Agora ele ndo era mais 0 menino.

Agora ele era 0 Rei da Cocada Preta! (HETZEL, 2004).

A verdade verdadeira € personificada como um animal, cuja forma lembra um jacaré, mas

com o corpo escorregadio, que pode escapar facilmente. Desse modo, a cena visual em que o

menino literalmente “engole a verdade” cria um contraponto entre o ponto de vista do menino e de

quem estd “vendo”. Assim, a figura verde e grande é caracterizada de uma forma um tanto

indigesta, no entanto, 0 menino a engole completamente, com ares de tranquilidade e satisfacdo. A

ilustracdo apresenta uma sequéncia de imagens, que narra visualmente o episédio. Na pagina da

direita, observamos o menino, cujos “olhos davam volta de prazer” com a “Verdade Verdadeira”

que se aloja em seu interior, estendendo-se da garganta até mais ou menos ao estdmago, numa

aluséo a expresséo “enfiar goela abaixo”.
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Figura 50 - Pagina do miolo — O Dono da Verdade

Fonte: HETZEL, 2004.

Ao final, o menino descobre que “aquela histéria de viver acorrentado a “Verdade
Verdadeira” era uma chatice”, livrando-se da companheira, que encontrou um novo dono, um
jornalista. O menino, distraidamente, acorrentou-se a Ddvida que mais tarde, quando ele ja era
adulto, aliou-se ao Siléncio. Entdo, o protagonista recorre a uma Verdade Pura e Simples: “quem
cala consente”. A qual é transformada pela duvida - “Quem cala consente?”” - em “Quem cala ndo
mente”. De tal modo, o personagem guardou “aquela Verdade Preciosa”: “O segredo € o Siléncio”.

Bia Hetzel recorre, entdo, a uma construcdo alegdrica, em que a narrativa tem a sua
significacdo em dois niveis: no da historia em si e no seu sentido figurado, cuja interpretacdo pode
variar de leitor para leitor (Coelho, 2000). No entanto, a presenca de um narrador didatico que se
revela a todo momento, expondo seu ponto de vista acerca dos fatos narrados, faz o livro
aproximar-se de um discurso mais utilitirio e, portanto, interessado no controle dos sentidos
produzidos pelo leitor, combatendo algumas ideias e divulgando outras. Com isso,
contraditoriamente, o narrador converte-se no “Dono da Verdade”.
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4.3.2 - O prosaico e 0 inusitado na literatura infantil

Trataremos neste item dos livros que partem de situacOes radicadas no dia a dia, enfatizando
o olhar infantil sobre os acontecimentos e os conflitos resultantes do convivio humano. Incluimos
nessa categoria dois titulos: O menino, o cachorro, de Simone Bibian e Mariana Massarani
(ilustradora), laureado em 2007; e Visita a baleia, de Paulo Venturelli e Nelson Cruz (ilustrador),
premiado em 2013.

O primeiro titulo, O menino, o cachorro, parte de um desejo comum a muitas criangas: 0
de ter um animal de estimacao, no caso, um cachorro. Na obra, no entanto, sdo focalizadas duas
perspectivas para a mesma histéria: a do menino que deseja ganhar o cachorro e a do cachorro que
deseja ganhar um menino. As duas visdes se traduzem no projeto editorial do livro, organizado em
duas partes: uma intitulada O menino, em que 0 menino é o protagonista; e a outra, O cachorro,

em que o cachorro € o personagem principal.

Figura 51 - Capas — O menino, o cachorro

Fonte: BIBIAN, 2007.

O livro apresenta duas primeiras capas, o que também ocorre com a falsa folha de rosto e a
folha de rosto. Essa duplicidade e a inexisténcia da quarta capa sugerem ao leitor que sdo dois

livros, quando, na verdade, trata-se de narrativas paralelas que partem de dois pontos de vistas
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diferentes, mas que se complementam em seu sentido e tem um unico desfecho. Desse modo, 0s
elementos paratextuais ampliam os sentidos sugeridos pela composicédo estrutural da narrativa. As
duas histdrias se encontram na pagina dupla que delimita a metade do livro, em que hé o desfecho

da narrativa com o encontro dos dois personagens.

Figura 52 - Pagina do miolo — O menino, o cachorro

Fonte: BIBIAN, 2007.

O texto de Simone Bibian se caracteriza pela brevidade e pela simplicidade da linguagem.
As fontes grandes, o uso da caixa alta, bem como a diagramacéo, em que palavra e imagem se
conjugam, sendo a segunda predominante, sugerem um destinatario preferencial da obra, criancas
em fase inicial do aprendizado da leitura e da escrita ou recém-alfabetizadas. As imagens
figurativas com influéncia do cartum, o colorido e a aproximacdo do desenho infantil, que
caracterizam as ilustragbes de Massarani, ratificam o leitor em potencial para qual o livro foi
produzido. A narrativa verbal e narrativa visual complementam-se, de modo que diferentes
elementos, como a ambientacdo, a caracterizacdo dos personagens e mesmo algumas lacunas
existentes no texto escrito sdo preenchidas pelas imagens. Essa predominéncia das imagens
também colabora para simplificar a leitura, do ponto de vista da decodificacdo do texto verbal.

As narrativas paralelas mantém a mesma estrutura, alterando-se apenas os elementos que
definem a perspectiva assumida pela narragdo, ou seja, trata-se do menino ou do cachorro: “Era

uma vez um menino. O menino nasceu numa familia de pai e mée, mas nenhum bicho”. “Era uma
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vez um cachorro. O cachorro nasceu numa familia de mée, irmdos e pessoas, mas nenhuma
crianga”. Na continuidade, a historia evidencia o desejo dos personagens de terem um ao outro, 0s
artificios e os argumentos utilizados pelos adultos para dissuadi-los de tal ideia. As sequéncias das
situagcdes vao mostrando as diferencas entre a perspectiva dos adultos e a da crianga, 0 que é
intensificado pelos contrapontos estabelecidos pelas imagens entre a visdo dos personagens adultos

e ada crianca, conforme podemos observar na figura a seguir:

Figura 53 - Pagina do miolo — O menino, o cachorro

Fonte: BIBIAN, 2007.

Na cena visual observamos o soféa sujo, um vaso de planta quebrado, o barulho que se
enfatiza na repeticdo da onomatopeia, que circunda todo o desenho, dando visualidade as sentencas
“suja a casa”, “late muito”. Todavia, a expressao de alegria do rosto de menino propde outra
interpretacéo, a de um momento de alegria e de brincadeira. Esse contraponto entre as perspectivas
dos adultos e as das criancas é ratificado na ilustracdo da parte referente ao cachorro.

Embora o livro apresente um protagonista, um marco de espaco e de tempo muito
semelhante ao de seus supostos destinatarios, estabelecendo um quadro realista da vida cotidiana,
acrescentam-se elementos que escapam a esse universo. Esse recurso pode ser observado na figura

a sequir:
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Figura 54 - Pagina do miolo — O menino, o cachorro

OTAEYIRD QUERIR TANTO. TARTO LIRY
CRCHNARAD, NUE FE2 TUDD PARA CONSCEUILD.

PEDII AN GFRA0 DA LTAPRDG,

MG O GEWIN WAl EREIR FAIER APARECER TATHARANS.

Fonte: BIBIAN, 2007.

Na pagina da esquerda, o texto verbal “O menino queria tanto, tanto um cachorro, que fez
de tudo para consegui-lo” é ampliado pela cena visual, que retrata o quarto dos pais do menino
com inmeros desenhos, simbolizando a sua insisténcia. Com o virar da pagina, porém, a narrativa
desloca-se de um quadro realista da vida cotidiana para o universo das histérias maravilhosas. A
narrativa verbal introduz o génio da lampada e a cena visual intensifica essa aparente
incongruéncia, ao deslocar o protagonista para o cenario do conto. Assim, amplia-se ndo s6 o
ambito reduzido e cotidiano em que o protagonista é enquadrado, mas, também, o proprio potencial
imaginativo da obra.

A ilustracdo também serd o recurso utilizado para marcar a passagem de tempo na narrativa.
Inicialmente a personagem aparece no carrinho de bebé, as mudancas fisicas, que sinalizam o seu
crescimento, vao sendo introduzidas nas cenas visuais. Na cena que antecipa o desfecho,
observamos o0 menino lendo um livro (sobre cachorro!). Aos brinquedos figurando nas cenas
visuais anteriores, opdem-se uma escrivaninha, uma espécie de quebra-cabeca para montar o
esqueleto de um cdo, um livro. Com a utilizagdo dessa estratégia, evidencia-se o motivo central da

histdria: dimensionar os desejos infantis, acentuando o que realmente tem importancia aos olhos
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de uma crianca, contrapondo-se, desse modo, a ideia de que os desejos infantis sdo efémeros ou

que podem ser ludibriados ou substituidos conforme a conveniéncia dos adultos*3.

Figura 55 - Passagem do tempo— O menino, o cachorro

U0, LIGUEM CIRSEBIU LER N3 ZLHDS
DEE Out IR A CACEORAD ERE FEALMENTE
WATA IMBI en e

el | e

UMD FARCANG DENINTAS COK54S.

Fonte: BIBIAN, 2007.

Na Gltima cena, aimagem completa o sentido do pronome indefinido “alguém”, informando
ao leitor quem foi capaz de compreender a crianca. Pela aparéncia fisica, deduz-se ser a avo. A
personagem, embora ndo seja mencionada na narrativa visual, ja havia sido retratada nas imagens
em uma cena anterior, em que observava, seriamente, os pais oferecerem um cachorro de pellcia
ao menino, como alternativa ao cachorro “de verdade”**’.

Embora paralelas, a narrativa principal enfoca 0 menino, sobretudo, pela identificacdo entre
este e seus potenciais leitores, o que, segundo Colomer (2017), é uma caracteristica proeminente
nas narrativas de potencial destinacao a leitores iniciantes. Desse modo, a inversdo da perspectiva
da histéria, que passa a contar a mesma histéria da perspectiva do cachorro, confere ao texto
originalidade, que podera impactar positivamente o leitor e, consequentemente, a avaliacdo da obra.

Esse jogo de perspectivas, que caracteriza a composicdo estrutural da obra, € possibilitado e

136 Na histdria, os pais tentam substituir o cachorro por um peixinho dourado e mesmo presentear o menino com um
cachorro de pelicia.

137 Nicolajeva e Scott (2011) definem esse processo como um contraponto na caracterizagdo, que ocorre quando
palavras e imagens apresentam personagens de maneiras diferentes e contraditérias, ou quando o texto verbal
menciona personagens ndo retratados nas figuras ou vice-versa.
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intensificado pela materialidade, que rompe com algumas convencdes paratextuais. Essa estratégia
e a visualidade s&o, pois, fundamentais para intensificar as coordenadas ludicas e estéticas do livro
examinado.

O segundo titulo, Visita a baleia, premiado em 2003, apresenta um proposta do ponto de
vista literario e material diferenciada do livro anterior. Escrito por Paulo Venturelli e ilustrado por
Nelson Cruz, a narrativa verbal é bastante longa, as ilustracdes se afastam de um desenho cujo
traco se assemelha ao desenho infantil, como os propostos por Mariana Massarani. O texto longo,
escrito em fonte 12, com espagamento entre linhas de 1,5, exige um leitor proficiente, no que tange
a leitura autbnoma. O livro tem 41 paginas, excluindo-se os paratextos, sendo que 19 delas séo
destinadas, exclusivamente, as ilustracdes.

A parte visual, por sua vez, apresenta uma diagramacao variada, estendendo-se, ora em
pagina dupla, ora dividindo a superficie com o texto verbal. H4, embora em menor volume, paginas
ocupadas, exclusivamente, pelo texto verbal inscrito sobre superficie branca, o que ndo é muito
comum nos livros destinados aos pequenos leitores. Em algumas imagens, o fundo azul claro ou o
fundo verde escuro sangram toda a pagina, com isso, o miolo torna-se colorido. Esse jogo de cores
e de tons diferencia as situacdes vivenciadas, intensificando o clima narrativo. Do ponto de vista
material, o colorido das paginas internas bem como a “espetacularizagdo” das imagens conferem
ao livro um destaque visual, que impacta diretamente na sua valoracdo. Contribuem para isso as
dimensoes, 26 cm de largura x 18 cm de altura e o formato horizontal, que garantem o impacto das
ilustracdes.

O titulo combinado a ilustracdo da capa situa o leitor em uma certa expectativa quanto ao
género da histéria, sugerindo tratar-se de uma aventura. Tem-se, entdo, uma imagem
superdimensionada da baleia, a qual retrata apenas a parte correspondente a cabeca do animal,
sugerindo um extracampo, a partir do qual a figura completa pode ser imaginada. Sobre ela,
observamos duas criancas e um adulto andando de bicicleta, intensificando a ideia de uma aventura.

A capa conserva o efeito surpresa do texto, ndo revelando de imediato o seu contetdo.
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Figura 56 - Capa — Visita a baleia

Visita a baleia

Fonte: VENTURELLI, 2013. .

Da composicao paratextual, destacamos também o texto de apresentacdo do escritor Paulo
Venturelli, situado na orelha da primeira capa. Nele, o autor busca aproximar-se do seu interlocutor,
ao discorrer sobre a sua propria infancia - “Fui um menino pobre, filho de operarios. Em minha
infancia ndo pude contar com a alegria da leitura -”; a0 mesmo tempo em que evidencia o leitor
presumido pela obra, ao dirigir-se a um interlocutor infantil: ““Va brincar com seus amigos, inventar
novos mundos. E, especialmente, leia muito. Facga do livro um companheiro de todas as horas.” O
texto é marcado por uma apreciacdo valorativa do seu auditério, argumentando, especialmente, em
prol da propria leitura.

A historia desenvolve-se a partir do anincio da chegada de uma baleia a cidade. O fato
comunicado pelo pai causa grande impacto em todos os membros da familia, despertando a euforia
nos filhos e sendo motivo de descrenca para a mae. A partir dessa situacdo, a narrativa se desenrola
sob a perspectiva de um dos irm&os, narrador-protagonista, que vai desvelando as relagdes
familiares, as diferencas de pontos de vista entre os adultos e as criancas, desde os episodios que
narram os preparativos para a visita ao passeio em si e 0s seus desdobramentos. O texto verbal
oscila entre um tom humoristico e melancélico, revelando as expectativas, os desacordos, os afetos,
as brincadeiras, a decepgéo e as superacdes.

Ja nos preparativos, revela-se o descontentamento do menino em ter que se aprontar para o
passeio. O fato, narrado em tom humoristico, destaca a forma como a mée insistia em vestir os dois

irm&os nos dias e datas especiais:
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Minha mae achava um luxo levar os dois pamonhas, de roupa igual, a qualquer canto. E
essa era a nossa Unica roupa de domingo. Entdo, nos batizados, primeiras comunhdes,
aniversarios de prima de tranca, 14 iamos nos dois: os imbecis vestidos de “dupla caipira”,
desengongado par de vasos, um ndo olhando para o outro, para ndo ver confirmado o
desastre dentro do qual nosso corpo mirrado morria de vergonha.

Bom, mais uma vez, os mosquiteiros em duplicata ficaram prontos. (VENTURELLI,
2013, p. 14).

As expectativas do menino evidenciam o modo particular de vivenciar aquela situagao:

Equilibrado no encosto do banco, fiquei mirando a situagdo, quer dizer que a baleia ta la
dentro da lona? Isto €, no seco. No seco? Como o mundo que é uma baleia pode se
contentar em ficar sufocado dentro do espaco da lona? Comecei a imaginar que a pobre
coitada devia estar amarrada, presa, sem ar, se debatendo de poeira e nas pedras que
existem em qualquer chdo. E como é que a lona tava la paradona, sem nenhum
movimento? (VENTURELLI, 2013, p. 30).

Descobrir, no entanto, que se tratava de uma baleia morta revela, de maneira peculiar, o
modo desigual como a crianga e 0 adulto veem o0 mundo. Para o pai, especificamente, isso era 6bvio
e comum, para 0 protagonista, porém, foi algo inesperado. Fato que fica ainda mais evidente,
quando o protagonista é chamado a realidade pelo pai. A sua perplexidade e decepcao se expressam

de maneira contundente na narrativa verbal:

Entdo entendi: estivamos passando por cima da baleia e, nela, nada se movia.

(...)

A sofri uma das minhas famosas auséncias. Concentrei bem os olhos naquele costado
indefinido e esqueci onde estava. Nada mais ouvi, nada mais vi, nada mais senti, apenas
o0 cheiro estranho, meio azedo, mais velho, meio aquele cheiro que tinha na farméacia do
sindicato, quando ia tomar injecdo. Sem ddvida, 0 monstro, em dois tempos, abriria a sua
boca e seriamos engolidos. E que saudade da mae eu ja sentia, preso dentro da caverna,
sem nunca mais ver a cor do céu (...). Imaginava de que jeito iria construir uma vela para
iluminar o interior. Como o canivete de pirata ganhava importancia agora! Com ele
poderia escavar a janelinha na gordura da baleia e, deste jeito, a respiracéo seria facilitada.
Recebi um safando do pai:

- Acorda, guri. N&o vai me dizer que ta caindo naqueles sonhos de olho aberto de novo.
E acordei, e ao acordar eu ndo podia deixar de mostrar a minha decep¢do sem fundo:

- Pai, a baleia t4 morta!

E que procurara pelo esguicho, pelos olhos carinhosos de quem vai aprontar alguma, pelos
movimentos de harmonia submarina a dancar com as aguas do oceano, pela musica
espichada, fina e quase suave que elas, as baleias, sabem cantar nos espacos do mar. N&o
encontrara nada. Nem dava para me sentir no barco, em cacada de louco sobre as ondas.
Estava sobre pontilhédo de tabuas estreitas, com corriméo de corda ao redor, vendo apenas
0 amontoado de bicho sem vida, parecendo pedra que, mesmo sendo muito grande, ndo
passava daquilo: pedra, rigidez, nenhuma cor de energia.

- Pai, a baleia t4 morta!

Meu, pai, que nunca foi de firula, néo regateou:

- O tanso, 0 que que vocé queria?! Claro que td morta! Se ndo, como a gente poderia passar
aqui por cima? N&o vé que ndo tem nenhuma &gua por aqui? (VENTURELLI, 2013, p.
38-41).
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A imagem do animal que se agiganta a frente do menino materializa o tamanho da decepcao

do protagonista que “pequeno ndo alcancava a visao do todo, mais consoladora e consciente™:

Figura 57 - A baleia — Visita a baleia

Fonte: VENTURELLI, 2013.

A realidade da vida cotidiana, as vezes frustrante e com tarefas enfadonhas, como fazer
uma redacdo sobre a arvore frutifera - atividade proposta pela professora no dia seguinte a
decepcionante visita -, 0 narrador-protagonista responde com a imaginacdo e a criatividade, ao

recriar, por meio da escrita, a visita a baleia:

Peguei a caneta e escrevi:

Ontem era de tarde. Meu Pai chegou e disse:

- Vamos visitar a Baleia.

Minha Mée falou:

Ih, deixa de bobagem.

Eu fiquei feliz. Meu Irm&o soltou um pum.

Ai ela pegou e botou na gente a roupa de domingo

(...)

Chegamos na Baleia. Era um mundo verde. De lona também. Era um mundo escuro. De
poeira também. Era um mundo redondo (...)

Subimos numa escadinha e numa ponte. Ficamos em cima da Baleia. Veio um raio de luz
14 da lona, 14 do alto. (...)

Saltei sem ninguém ver e fui deslizando. Deslizando. Até chegar na boca da Baleia. Entrei
nela. Tinha um grande saldo cheio de retalhos e de vela grossa (...). Tinha um homem
bem velho numa mesa mais velha ainda (...). Era o profeta Jonas

(..)

Ai andei um pouco mais (...). Encontrei um pirata com um papagaio no ombro. E um
canivete de faca e garfo. Encontrei também o Peter Pan numa nuvem de pé. E a Bela
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Adormecida conversando com o Lobo. A Chapeuzinho Vermelho néo tava, ndo. Foi fazer
compras. Achei aquela baleia muito zoneada (...). Tudo misturando as histdrias. Por isso
eu resolvi sair. la saindo, quando ela me falou bem baixinho:

- Ei, menino. N&o quer ir buscar um copo de agua pra mim? Ser baleia empalhada é tdo
chato. (...)

Foi a tarefa mais feliz da minha vida. Em casa subi na goiabeira. A goiabeira é uma arvore
frutifera. (VENTURELLLI, 2013, p. 51-53).

A atitude do menino, ao escrever a redacdo com o tema “que ele passou para si mesmo”,
conforme afirma o personagem, revela a resisténcia infantil diante das relacGes sociais que se
estruturam a partir do exercicio do autoritarismo adulto. A tentativa de adequar o texto ao tema
proposto, a0 mesmo tempo que acrescenta humor, acentua ironicamente algumas praticas escolares
cristalizadas. A desconsideracdo da professora em relacéo ao texto do aluno serve para ratificar a
ideia de que “do ponto de vista do adulto, 0 mundo € outro” (VENTURELLI, 2013, p.48). A cena
visual proposta por Nelson Cruz para ilustrar a devolucdo da redacdo ao aluno corrobora com essa

interpretacgéo:

Figura 58 - A redacdo — Visita a baleia
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Fonte: VENTURELLI, 2013.

As cenas visuais que retratam os momentos de interacdo entre o adulto e a crianga
hiperbolizam tanto o autoritarismo e a assimetria que podem caracterizar essas relacfes, conforme

a figura anterior; quanto o afeto e a protegéo existentes nestes contextos.
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Figura 59 - Pagina do miolo— Visita a baleia

Fonte: VENTURELLI, 2013.

As ilustracdes de Nelson Cruz, bastante presentes, ndo sé garantem a qualidade do ponto
de vista visual, mas completam as lacunas deixadas pela narrativa verbal, por exemplo, no que

tange a ambientacdo espago-temporal da narrativa, situando-a em um tempo cronoldgico passado:

Figura 60 - Ambientagdo da narrativa— Visita a baleia

w hrr .
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Fonte: VENTURELLI, 2013.

Paulo Venturelli investe em uma linguagem coloquial, acentuando a relagdo de intimidade
entre pai e filho e conferindo fluidez ao que é narrado. O uso desse registro ocorre principalmente
nas situacdes de maior descontracdo e, normalmente, acentuadas pelo humor. Em outros

momentos, 0 autor investe em uma linguagem mais poética, em que as imagens suscitadas,
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dimensionam os sentimentos do protagonista, como a sua perplexidade e frustracdo diante da baleia
morta. Ao utilizar como estratégia de composicdo 0 encaixe de uma segunda narrativa que
amplifica a voz e a visédo de mundo do narrador protagonista, Venturelli transforma um evento
corriqueiro em algo imprescindivel e insolito. A narrativa encaixada, por sua vez, aproxima o livro
das tendéncias mais contemporaneas da literatura infantil, quando alude a personagem “que se
supde conhecidos pelos meninos e meninas para estabelecer um jogo de versdes e espelhos entre
as formas tradicionais e novas” (COLOMER, 2017, p. 215). No encontro das duas histérias - 0
evento em si e a sua recriagdo pela escrita - evidenciam-se a forga do imaginario e seu poder
formativo junto a crianga, funcionando como uma possibilidade de resposta as contrariedades e

limitacdes do real.

4.3.3 A educacdo sentimental do leitor infantil

Colomer (2017), ao inventariar as tendéncias na producdo literéria enderecada a criancgas e
jovens, sinaliza a impossibilidade de a literatura infantil e juvenil esconder-se em um discurso
moral “forte”, 0 que fomentou uma consciéncia social em torno da necessidade urgente de munir
a infancia sentimental e emotivamente. Desse modo, a literatura deveria contribuir para
desenvolver nas criangas a capacidade de enfrentar os infortunios, ajudando-as na compreensao
dos sentimentos advindos de experiéncias “negativas”, COmo a morte, a separagéo, a perda, ou das
transformacdes advindas do proprio crescimento. Os titulos premiados pela FNLIJ reunidos nesta
secdo tem como ponto de congruéncia esse ideario tematico. Buscaremos evidenciar 0s recursos
empregados por autores e ilustradores para o tratamento dos temas. Trata-se de quatro titulos, a
saber: Pedro e Lua, de Odilon Moraes; O Jogo da Amarelinha, de Graziela Bozano Hetzel,
ilustrado por Elisabeth Teixeira; O guarda-chuva do vovd, de Carolina Moreyra, ilustrado por
Odilon Moraes; Orie, de Lucia Hiratsuka.

O primeiro titulo, Pedro e Lua, recebeu o Prémio FNLIJ em 2005. O livro trata da relacéo
de amizade entre um menino e seu bicho de estimagéo, uma tartaruga de nome Lua, e do sofrimento
gerado pela morte do animal. A obra ja revela o seu tom mais intimista a partir de um projeto

grafico em preto e branco. Mesmo a capa apresenta apenas essas duas cores. A mesma forma um



248

conjunto homogéneo com a quarta capa, onde observamos uma grande lua que flutua em um céu
noturno, sobre o qual se inscreve o titulo. O desalinhamento das letras sugere que 0s nomes também
flutuam entre as estrelas. A imagem da primeira capa completa-se na segunda capa, conferindo um

sentido de imensiddo a paisagem que é representada.

Figura 61 - Primeira, segunda e quarta capas - Pedro e Lua

Fonte: MORAES, 2004.

O formato e, principalmente, as dimensdes, 21,5 cm de largura por 28 cm de altura,
colaboram para que a visualidade ganhe grande destaque. A diagramacdo da obra &,
essencialmente, associativa, conjugando a linguagem visual e a verbal em uma mesma superficie.
Predominam as ilustracbes em paginas duplas. Alternam-se os fundos pretos e brancos, conforme
0s cenarios. Algumas imagens guardam um carater inacabado, como se apenas tivessem sido
rascunhadas.

O texto verbal é conciso, caracterizado por uma linguagem poética e lacunar. A narrativa
se desenvolve a partir de um jogo de palavras com os substantivos Pedro e lua, por meio do qual é
explorado o significado dos mesmos, fazendo-se a associacdo Pedro, pedra, lua. Por meio desse

recurso, enfatiza-se a identificacao entre o protagonista e a tartaruga Lua.

Pedro queria dizer pedra, mas tinha a cabega na lua
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Lua queria dizer lua mesmo, mas parecia pedra.

Desde que lera num livro que lua era uma pedra grande que flutuava no céu, Pedro ficara
encantado.

(...)

Numa noite, ao passear para ver a lua, Pedro, que nunca olhava para o chao, tropecou
numa pedra e descobriu que as pedras tinham caido da lua e deveriam ter saudade de casa.
Entdo, a cada noite, Pedro juntava pedrinhas para perto da lua.

Uma noite, Pedro levava um punhado de pedras, quando uma pedra muito bonita cruzou
seu caminho.

Pedro logo descobriu que era uma tartaruga, mas como parecia uma grande lua
esverdeada, ele a chamou - Lua. (MORAES, 2004).

As imagens suscitadas pelo texto verbal ganham visualidade, retratando literalmente a
linguagem figurada. Trata-se de um contraponto de natureza metaficticia, segundo Nikolajeva e
Scott (2011), manipulando o leitor a ler de uma determinada maneira, Ccomo ocorre na imagem a

seguir, com a expressao “cabega na lua”.

Figura 62 - Pagina do miolo - Pedro e Lua

Fonte: MORAES, 2004.
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O narrador vai registrando os acontecimentos e o fortalecimento dos vinculos afetivos do
protagonista e sua tartaruga, que ocorre mediante o amadurecimento de Pedro. Ao retornar de uma
de suas viagens de férias, o protagonista ndo reencontra a tartaruga, apenas o seu casco. A ilustracao
amplia o sentido do texto verbal, levando o leitor a se compadecer de Pedro, tal qual o narrador:
“Deu dor no coragdo ver Pedro com saudades da amiga”. A superficie branca da pagina na qual se
inscreve o trecho pode ser compreendido como a representacdo do vazio deixado pela perda que o

menino sofrera:

Figura 63 - Pagina do miolo - Pedro e Lua

Fonte: MORAES, 2004.

O menino recolhe o casco da tartaruga, colocando-o sobre as pedras que costuma juntar -
“descobriu que as pedras tinham caido da lua e deveriam ter saudade de casa” - , simbolizando a

morte como um retorno a origem - “La descobriu que tartaruga também tem saudades. Lua tinha
mudado de casa. Voltou para a sua” -, estabelecendo uma relacéo interdiscursiva que simboliza a
morte como um retorno - “do po vieste, ao po retornaras” .

A narrativa encerra, entdo, com 0 mesmo jogo de sentidos entre 0 nome Pedro, 0 seu
significado - pedra -, e lua como uma “grande pedra”: “Pedro amava Lua. Lua parecia uma pedra”,
ou seja, “Pedro amava Lua. Lua parecia Pedro”.
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Seguindo a mesma linha, o segundo titulo, 0 Jogo da Amarelinha, vencedor do Prémio
FNLIJ 2008, tematiza o sofrimento duplo gerado pela perda da mée e pela aceitagio da madrasta'®.
A trama aborda a construcdo do relacionamento entre a protagonista, Leticia, e a madrasta, LUcia,
que é metaforizada no jogo da amarelinha, em que o avancar de cada casa vai simbolizando 0s
progressos da relacdo. O projeto grafico do livro encontra-se em perfeita harmonia com o tom
introspectivo e poético que caracteriza a narrativa verbal. O titulo e a imagem da primeira capa nao
permitem a antecipacao do seu contetdo, ainda que possibilitem levantar expectativas importantes
sobre a protagonista da historia. Ja a utilizacdo de cores claras em tons pastéis oferece pistas

relativas a entonacao que a narrativa adotara.

Figura 64 - O jogo da amarelinha

Fonte: HETZEL, 2007.

Compondo as partes pré-textuais e pos-textuais, ha uma figura que retrata a personagem
brincando de amarelinha, respectivamente, no inicio e no fim do jogo. Esse recurso amplia o
paralelo estabelecido entre a brincadeira e a trama narrativa. Aproxima-se entdo as habilidades

necessarias para avancgar no jogo - uma mira certeira, o equilibrio para ora pular em um pé ora pular

138 O livro “O lobo”, cuja a autoria repete a dupla Graziella Bozano Hetzel (escritora) e Elisabeth Teixeira
(ilustradora), recebeu o Prémio FNLIJ - O melhor para a Criangca 2010. Por meio de uma narrativa de encaixe, desta
vez, focaliza-se a auséncia paterna.
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em dois - as atitudes requeridas do adulto, para que os desafios advindos daquela nova relagédo
possam ser superados.

A diagramacéo da obra é bastante diferenciada do ponto de vista da inser¢éo das imagens:
nas partes que demarcam os momentos mais significativos para o desenvolvimento da trama
narrativa, as imagens aparecem dissociadas do texto verbal, ocupando a superficie da pagina. As
demais acdes aparecem em pequenas ilustracdes, que, embora compartilhem a mesma pagina da
narrativa verbal, se encontram bem delimitadas no espago, como se fossem miniaturas de uma
pagina inteira, funcionando como uma vinheta. A relacdo imagem - palavra estabelece-se,
prioritariamente, a partir de uma selecdo, ou seja, 0 visual seleciona apenas uma parte especifica
do texto verbal, a fim de elucidar um determinado aspecto (NICOLAJEVA; SCOTT, 2011).
Quando organizadas em sequéncia, as ilustracdes recontam a histdria visualmente. Nesse sentido,

as molduras definem uma unidade dentro da sequéncia narrativa, como na figura a seguir:

Figura 65 - Narrativa visual - O jogo da amarelinha

Fonte: HETZEL, 2007.

A narrativa verbal caracteriza-se por uma linguagem poética e altamente imagética. Os
episodios narrados funcionam, em alguns momentos, como alegorias, que tém as suas significacdes
preenchidas em dois niveis: nos fatos contados em si e no seu sentido translato, como a sequéncia

narrativa acima, que ilustra um trecho longo da narrativa verbal a seguir:

De olhos fechados, Leticia mergulha o rosto no buqué de mimosas. As pequenas flores,
pompons amarelos, fazem cocegas em seu nariz.

(..)
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Duas mdos pesadas caem sobre seus ombros, fazendo-a estremecer. O vaso desequilibra-
se, balanga, espatifa-se no chéo.

Leticia desata a chorar.

O pai abraga-a, suas mdos rudes acariciam o rosto da menina, num pedido de desculpas.
Sussurra em seu ouvido, embala-a, chamando a si mesmo de tonto, bruto, me perdoe,
minha flor.

Ela se deixa embalar, os solugos sacudindo seu corpo middo.

N&o quer ver a madrasta agachada no chao, catando os cacos cor-de-rosa, arrebanhando
os ramos de flor, secando a 4gua com um trapo.

(...)

Tenta ver Clara arrumando o buqué de mimosas, mas ndo consegue. A imagem da
madrasta vem sempre em seu lugar.

Os olhos de Leticia relampeja de raiva, se anuviam de dor.

(...)

Por que saudade ddi tanto, por qué?

Encolhe o corpo, engole os solugos, cobre o rosto com o braco. Vai ficar ali para sempre,
nédo volta mais para casa, pronto! (HETZEL, 2007, p. 13-17).

No trecho destacado, a atitude do pai desencadeia em Leticia um sofrimento profundo. O
mesmo tenta consola-la, chamando-a de “minha flor”. A protagonista foge, ndo quer ver a madrasta
catar os cacos, ndo deseja vé-la juntando as flores. Assim, € possivel entender que a atitude do pai
de casar-se novamente causou ainda mais dor na menina, que ndo deseja ver a madrasta tomar o
lugar da mée, cuidando dela, ajudando a se recompor de seu sofrimento, a "juntar os seus cacos”.

O texto de Graziela Bozano Hetzel investe em longas descri¢cdes, que evidenciam o0s
sentimentos das personagens. A linguagem altamente figurativa, além da extensao, poderia sugerir
alguma dificuldade de compreensédo e mesmo de encadeamento dos fatos por parte de leitores
menos experientes. Desse modo, o recurso utilizado pela ilustragdo funciona como uma
“ancoragem” para a leitura, selecionando os pontos-chave da mensagem verbal.

Como no jogo da amarelinha, a perspicacia da madrasta, sua paciéncia e o seu equilibrio
sdo fundamentais para que a relacdo entre as duas avance. H4, pois, na narrativa, uma forte
simbolizacdo, presente também nos nomes das personagens e seus significados. Desse modo, a
mée chama-se Clara, enquanto a madrasta, chama-se LUcia, ambos remetendo para sentidos muitos
préximos: claridade, luz, iluminado. Desse modo, por meio dessas simbolizac@es, o texto toca em
um tema delicado. Esse recurso aliado a linguagem poética favorece, a nosso ver, maltiplas

possibilidades de compreensdo, explorando a polissemia da linguagem, tdo cara a literatura.
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Na mesma tendéncia, o livro O guarda-chuva do vovo recebeu o Prémio FNLIJ em 20093,
Narrado em primeira pessoa, a obra trata, a partir da perspectiva de uma crianca, da relacdo entre
uma menina e seu avd, simbolizada pelo guarda-chuva. De imediato, a capa ndo oferece muitas
pistas sobre o contetdo da obra, uma vez que conta com poucos elementos visuais, apenas uma
janela, a partir da qual observamos uma imagem exterior, em que ha o céu azul e uma arvore e a
parte de um guarda-chuva, que se insinua a partir do fundo preto que recobre toda a superficie da

primeira capa.

Figura 66 - Capa - O guarda-chuva do vovd
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Fonte: Acervo da autora.

Na obra, as imagens, basicamente em pagina dupla, ganham um grande destaque, o que é
favorecido pelo formato quadrado. J& a narrativa verbal é bastante reduzida, restringindo-se a uma
Unica frase na maioria das paginas, sendo inscrita, sobretudo, abaixo das ilustracdes. Embora
coloridas, as cores dessaturadas acompanham o tom mais intimista da narrativa. Entre as ilustracdes
e 0 texto verbal sdo estabelecidos contrapontos a partir do ponto de vista da protagonista e do ponto
de vista da narrativa visual; evidenciando-se, com esse recurso, a visdo da crianga sobre as

circunstancias do momento narrado. Tomamos como exemplo a figura a seguir:

1390 livro “L4 e aqui”, cuja a autoria repete a dupla Carolina Moreyra (escritora) e Odilon (ilustrador), recebeu o
Prémio FNLIJ - O melhor para a Crianca 2016. A obra aborda o tema da separacdo de um casal, focalizando a figura
do filho, uma crianga que busca entender e dar sentido a uma nova organizacdo familiar.
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Figura 67 - O av6 - O guarda-chuva do vovo

Fonte: MOREYRA, 2008.

Na cena visual, revelam-se as condi¢des de salde do avd, o que ndo é exposto pelos adultos
a menina: “Um dia achei o vovo diferente e perguntei pro meu pai se ele estava encolhendo. Meu
pai ficou zangado e me mandou sair do quarto”.

A doenca do avd aparece, entdo, como um motivo para o distanciamento e o0 mistério que
caracterizavam a relacdo entre os dois personagens: “A vovo fazia bolo de chocolate para o lanche
e entdo chamavamos o vovd, mas ele nunca vinha. O vovd ndo gostava de bolo de chocolate e
nunca abria a janela do quarto”. Tal aspecto é acentuado na narrativa pelos advérbios ndo e nunca.
A ilustracdo a seguir estende a significacdo da fala da personagem, ao retrata-la tentando espiar
pela janela do avd em um ato de curiosidade sobre aquela figura distante e inacessivel, fato que

sugere a tentativa da menina de compreender aquela auséncia:

Figura 68 - Pagina do miolo - O guarda-chuva do vovd

Fonte: MOREYRA, 2008.
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O siléncio dos adultos é recorrentemente enunciado no relato da protagonista, de modo que

a doenca e a morte ndo sdo mencionadas na narrativa:

Um dia eu voltei pra visitar a vovd, e o vov0 ndo estava. Entéo eu corri na grama do jardim
e cantei debaixo da janela. A janela se abriu mas quem apareceu foi a vové. Corri para o
quarto, mas o vovO ndo tinha chegado. Perguntei por ele e a vové sorriu. E seus olhos
ficaram pequeninos. Na hora de ir embora o tempo estava feio (...). Comec¢ou a chover e
ela me deu um guarda-chuva. - O guarda-chuva do vovd! - eu falei. Mas ninguém disse
nada”. (grifos meus). (MOREYRA, 2008).

O avo0 aparecia ainda como o motivo de interdi¢cGes para a menina: “O vové ndo gostava
quando eu corria no jardim ou fazia barulho debaixo da janela dele. E também nao gostava quando
eu brincava com seu guarda-chuva”. Logo, a sua auséncia fisica significou, inicialmente, a
“liberagao”, convertendo-se em um momento de alegria - “o vovd néo estava. Entdo eu corri na
grama do jardim e cantei debaixo da janela... Comecou a chover e ela (a avd) me deu um guarda
chuva (..) - O guarda-chuva do vovo” — (MOREYRA, 2008).

Na narrativa, 0 guarda-chuva, objeto central do titulo, simboliza o entendimento da
situacdo, na perspectiva da narradora - antes alvo de interdicdo, ddvidas e distanciamento do avé.
Ao final, o objeto é ressignificado, simbolizando ndo s6 a compreenséo das “janelas fechadas, do
ndo poder brincar”, mas a propria presenc¢a do avo: “Quando chove as janelas ficam fechadas, os
jardins ficam molhados e ndo podemos brincar 14 fora. Muita gente ndo gosta quando chove...mas
eu fico feliz, porque sei que o avo também esta”. Na cena visual, sobre a qual se inscreve a oracao
“porque sei que 0 vovo também esta”, observamos a menina com um grande livro e o guarda chuva
aberto. A ilustracdo final completa a imagem que abre a historia, ampliando o cenério;
corroborando, desse modo, para 0 tom memorialistico e nostalgico que caracteriza a narrativa

verbal:

Fonte: MOREYRA, 2008.
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Embora as caracteristicas gerais do livro, com pouco texto verbal e abundancia de imagens,
possam sugerir o enderecamento da obra a um leitor iniciante, é possivel perceber uma
complexidade na sua elaboragéo, que ocorre no jogo de perspectivas entre a narrativa verbal e a
visual. Nesse processo, as aparentes contradicdes entre o que se narra e 0 que se vé em alguns
momentos podem ser compreendidas como contrapontos no enderecamento, que, segundo
Nicolajeva e Scott (2011), constituem-se lacunas textuais e visuais que sdo deliberadamente
deixadas para serem preenchidas de maneiras diferentes pela crianca e pelo adulto. Carolina
Moreyra e Odilon Moraes constroem uma narrativa em que o verbal e o visual se articulam
formando um todo de sentido, com um grau de importancia e dependéncia mutuo. Assim, “ler um
sem outro” significa ler outra histéria.

Destacamos ainda a afinacéo entre todos os elementos que compdem o livro. Dessa forma,
mesmo as partes limiares ao texto apresentam elementos que, quando associados a leitura da
histéria, ganham uma nova camada de significacdo, como é caso da folha de rosto e da pequena
ilustracdo presente na pagina final do livro, dedicada as biografias dos autores. Nota-se que ha
somente uma foto em que a dupla - escritora e ilustradora - aparece junta, demonstrando intimidade
e descontracdo, revelando dados da vida privada'‘®, mas também sugerindo que o livro foi,

literalmente, elaborado em conjunto.

Figura 70 - Paratextos - O guarda-chuva do vovo

) -
- P ;1|51|1|;|-|'||u~.;| do vovio

Fonte: MOREYRA, 2008.

140 Odilon Moraes e Carolina Moreyra sio casados.
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Se, ao iniciarmos a leitura, o guarda-chuva apresenta uma dimensao figurativa, ou seja,
remetendo ao elemento em si, ao final da obra, podemos perceber que o objeto tem uma funcao
conotativa, representando o proprio avd. Na imagem final, observamos o suposto av, outrora
retratado deitado em uma cama, dancando na chuva, em uma aluséo a ideia de felicidade enunciada
pela protagonista ao encerrar a narrativa: ““ ...mas eu fico feliz, porque sei que o vovd também
esta”. Com isso, a morte adquire ndo uma conotacédo de sofrimento ou de tristeza, mas de passagem
a um outro estado, ou de libertagdo do sujeito de uma condicdo precéria e limitada da vida.

O livro Orie, de Lucia Hitatsuka, contemplado com o Prémio FNLIJ - O Melhor para a
Crianca em 2015, aborda as mudancas nas relacbes e na percepcdo do mundo advindas do
crescimento*!. Na primeira capa, o desenho remete-nos para o eixo estruturante da narrativa: a
viagem de barco da personagem com os pais a cidade. Nela, vemos a personagem em um barco,

olhando ternamente os peixinhos.

Figura 71 — Capa — Orie

Fonte: HIRATSUKA, 2014.

O livro narra o passeio de Orie em companhia dos pais até a cidade. Nesse percurso de ida
e volta, ficam evidenciadas as relacdes de afeto e de cuidado entre a familia, as percepcbes da

personagem sobre o que lhe é proximo, bem como as suas descobertas durante a visita a uma

141 0 mesmo tema faz-se presente na obra “O passeio”, de Alexandre Rampazo, ganhadora do Prémio FNLIJ - O
Melhor para a Crianga em 2018. Os livros aproximam-se ndo s6 pelo tema, mas pelo modo de composicéo.
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cidade, onde tudo contrasta com o seu modo de vida rural. A viagem simboliza, entdo, a propria
passagem do tempo, as descobertas e crescimento de Orie.

O crescimento é acompanhado pela forca do pai, pela delicadeza e carinho da mée, que
oferecem protecdo para pequena protagonista: “Os bragos do pai séo fortes. Os olhos da mée séo
macios. O barco parece um ninho. Pai, mae, Orie, que nem passarinho”. A cidade € o lugar da
aprendizagem, das descobertas, de ampliar, pelos sentidos, o seu conhecimento de mundo: “Hora
de olhar gente: roupa, cabelo, cal¢cado. Hora de ouvir barulho: trombetas, conversa, passos. Hora
de sentir cheiro: Frituras, perfume, fumaca. Hora de brincar: Bola, peteca, mascara”. O caminho
de volta, ainda reserva surpresas, como um presente que vem do céu: “Lengo amarrado em laco.
Laco lancado do alto. Doce guardado dentro.” As viagens marcam a infancia de Orie: “O barco
vai. O barco vem. Da casa pra cidade. Da cidade pra casa. O tempo passa, passa e passa”. O passar
do tempo muda as relacdes e o lugar da protagonista na filha, com a chegada de um bebé: “No
barco esta o pai. No barco esta a mée. Nos bragos da mae esté o bebé que chegou”. O barco continua
a fazer as suas viagens: “O barco balanga. O barco vai. Desta vez, Orie ndo vai. Os passos de Orie
ja ndo sdo tdo pequenos”.

O livro destaca-se, entdo, pela linguagem poética que caracteriza a sua composi¢do. Ao
verbal unem-se as ilustragdes da autora que completam a narrativa verbal com a caracterizacdo da
personagem, uma menininha japonesa, e a ambienta¢do da historia, contrastando a calmaria do
interior com a movimento da cidade. A técnica de ilustracdo utilizada pela autora remete-nos para
a arte japonesa e o papel utilizado na impressao, cuja cor lembra a terra, completam os sentidos do

texto:

Figura 72 - Pagina do miolo — Orie

Fonte: HIRATSUKA, 2014.
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Dentre os paratextos que compdem a edi¢éo, ressaltamos um pequeno relato da autora, cujo
teor revela que a personagem foi inspirada na sua avé de nome Orie, cujos pais eram barqueiros.
Ldcia Hiratsuka fala das histdrias que ouvia de sua avé. Ela veio do Japdo para o Brasil quando
tinha vinte anos, e suas narrativas Ihe despertavam muitos encantos. Esse dado contribui, a nosso
ver, para ampliar os sentidos da leitura, possibilitando que a narrativa possa ser observada a partir
de um ponto de vista que particularize os modos de ser crianca nagquele contexto histérico-cultural,
bem como oferece elementos para a reflexdo sobre elementos mais universais dessa categoria
social, como o proprio crescimento. Entdo, em um jogo entre o que Ihe é familiar e o que é lhe é
estranho, o leitor infantil poderia refletir sobre o que caracteriza o seu “jeito de ser crianga”,
favorecendo a compreensao de que as infancias sdo maltiplas.

Neste capitulo, buscamos empreender uma leitura das obras premiadas pela FNLJ, as quais
é atribuido o titulo de “O Melhor para a Crianga”. Nesse processo, observamos elementos
referentes a materialidade, com especial atencdo aos paratextos editoriais, as relacGes entre a
visualidade e a narrativa verbal, as tematicas privilegiadas, procurando destacar, ndo s6 algumas
estratégias empregadas na construgdo da narrativa, mas também o ponto de vista assumido sobre
0s assuntos e situacdes abordadas.

Afinal, ha pontos de convergéncia entre as obras que podem nos oferecer algumas pistas

do que a FNLIJ compreende como o melhor para a crianca? ...
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo geral compreender o papel da Fundagdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil na regulacédo e legitimacdo da producéo literaria brasileira enderecada a
infancia, analisando, mais especificamente, os livros que receberam o Prémio FNLIJ Ofélia Fontes
- O Melhor para a Crianca, entre os anos de 2001 e 2018.

Para tanto, no primeiro capitulo, analisamos a¢Ges em prol da leitura e da literatura para
criancas e jovens capitaneadas pela referida instituicdo, buscando compreender as concepcdes
acerca da promocao de leitura e de literatura que orientaram a execucao dessas atividades. Ao
mesmo tempo, procuramos evidenciar como essas mesmas agdes contribuiram para que a
instituicdo fosse ganhando reconhecimento em territorio nacional como uma entidade habilitada a
“zelar” pela qualidade da literatura brasileira produzida para criancas e jovens. Destacamos,
inicialmente, o contexto sdcio histdrico que possibilitou e impulsionou a criacédo da entidade, ainda
no final da década de 1960. Nesse sentido, realcamos o fato de que, embora a FNLIJ tenha se
instituido como uma entidade independente em relacdo ao Governo, a sua criacdo veio atender a
uma demanda do Estado brasileiro, alinhada aos ideais de promocdo cultural que orientavam as
acOes governamentais no Ministério da Educacdo, conforme sinalizado por Perrotti (1990).

Sobre esse aspecto, o estudo ressaltou que essa vinculagdo com o Estado se constitui um
elemento caracterizador da entidade, que, ao longo de seus 50 anos, tomou parte de diversas
politicas publicas em prol da leitura, do livro e da literatura, atuando como 6rgao diretor ou
colaborador de diferentes programas. Nessa esfera, sublinhamos O Programa Nacional de
Incentivo a Leitura (Proler) e, especialmente, o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
pela sua amplitude e impacto na producdo nacional de livros para crian¢a, tanto em nivel de
estabelecimento de padrdes para a distin¢gdo de uma “boa” literatura, como para a fomentagéo do
mercado editorial. Desse modo, acreditamos que, ao ser selecionada como instituicdo responsavel
pela selecdo dos titulos que compuseram o primeiro acervo de obras exclusivamente destinadas ao
publico infantil do PNBE, o Prémio FNLIJ, que em 1999 j& contava com 24 anos de existéncia, se
projetou no cenario nacional, ganhando maior relevancia, especialmente para o0 mercado editorial,

uma vez que receber tal chancela potencializava as possibilidades de as obras integrarem o
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programa governamental, que movimentou cifras consideraveis durante 0s seus anos de existéncia
(1997-2014).

Mesmo antes da participagdo da FNLIJ no PNBE, a sua iimportancia junto ao mercado
editorial no que diz respeito & compra e a venda de livros ja havia se pronunciado no projeto
Ciranda de Livros, que entre 1982 e 1985, distribuiu acervos, num total de 60 livros, para trinta mil
escolas de varios municipios brasileiros. A agdo em parceria com a iniciativa privada, sobretudo a
Fundacdo Roberto Marinho, contou com significativa publicidade; assim, ter o livro selecionado
pelo Ciranda funcionava com uma estratégia de marketing para as editoras. O projeto, conforme
destacamos no capitulo 1, movimentou a esfera da literatura infantil em diferentes instancias, desde
aquelas ligadas a criacdo e a producdo do livro, mobilizando autores, ilustradores, editores, aguelas
mediadoras da literatura infantil, no caso, a escola. A iniciativa contribuiu para a visibilidade da
instituicdo, ressaltando o seu papel na promocdo da leitura e da literatura infantil. Essa acdo pode
ser tomada como exemplar de outro traco que distingue a instituicdo: o seu alinhamento com a
iniciativa privada.

Assim é possivel argumentar sobre o carater hibrido da instituicdo no que tange as
concepgdes sobre a promocao da leitura e da literatura. Conforme o ideério da FNLIJ, essa deve
ser entendida como uma missao da iniciativa privada e do Estado, anulando em seu discurso as
diferencas de concepcdes e de objetivos que orientam ou, pelo menos, deveriam orientar as duas
instancias. Sabemos que, para a iniciativa privada, a promocéo do livro e da leitura esta orientada
para a capacitacdo dos sujeitos, de modo que estes possam desempenhar com maior éxito suas
atividades laborais, sobretudo, diante de meios de producdo cada vez mais sofisticados. Para o
Estado, no entanto, 0 acesso a leitura e a literatura deveria ser compreendido como um direito
inalienavel de todos os cidaddos, cabendo-lhe, portanto, a proposicdo de politicas publicas que
garantam a cada individuo o seu direito de exercé-lo.

Essa visdo sobre a promoc¢do do livro e da literatura alinha-se, por sua vez, a uma
perspectiva redentora que se evidencia como uma marca no discurso da FNLIJ, que, como se¢do
brasileira do IBBY, divulga e ratifica as concep¢des defendidas pela instituicdo internacional.
Logo, para a entidade, a leitura, como bem em si, deve ser promovida por todos, ndo importando
0s interesses e concepcOes que subjazem a determinadas iniciativas. Nisso reside a ideia de que a
leitura tem o poder de transformar o sujeito e, consequentemente, a sociedade. Pessoas que leem

se tornariam melhores, libertando-se da alienagéo, e estariam mais predispostas a se engajarem em
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um movimento de transformacdo da realidade social. Investir, portanto, na formacéo de criangas
leitoras seria uma garantia, de acordo com os ideais da FNLIJ, para um futuro melhor. Isso
requereria, portanto, o controle do que é produzido para infancia de modo que seja sempre
oferecido “o melhor para a crianga”. Nesse sentido, a literatura seria o texto privilegiado para essa
formacdo, ao considerar que, pela via estética, o sujeito pode elaborar as suas experiéncias e
organizar-se interiormente.

Conforme argumenta Candido (2011), a literatura tem sido um instrumento poderoso de
educacéo e de instrucdo, uma vez que os valores que os sujeitos de uma determinada sociedade
enaltecem ou repudiam fazem parte das manifestacGes literarias. Isto significa que a literatura tem
um poder formador, mas esse poder ndo obedece as convencdes sociais. Por isso, ndo é possivel
atribuir-lhe a tarefa de edificar e nem a culpar por corromper o sujeito. Dai nasce a necessidade de
controle do que deve ser lido ou ndo, das no¢des de uma literatura considerada recomendavel ou
desaconselhavel. Esse controle intensifica-se quando tratamos, especificamente, da literatura
infantil, de modo que ela seja um meio de transmissdo apenas dos comportamentos, valores e
estilos de vida que um determinado grupo social hegemdnico preconiza.

Nessa perspectiva, no capitulo 2, abordamos o conceito de qualidade na concepc¢do da
FNLIJ. Para isso, buscamos examinar o processo de constituicdo do Prémio FNLIJ Ofélia Fontes -
O Melhor para a Crianga, situando-o em uma cadeia discursiva ocupada em definir e difundir
critérios para o julgamento da literatura infantil. Desse modo, retomamos as iniciativas da
Comissdo Nacional do Livro, que, na década de 1930, j& apostava nos concursos literarios como
uma estratégia para regular a literatura produzida para criancas em territorio nacional.

Em relacdo a constituicdo do Prémio, procuramos evidenciar que seus desdobramentos em
diferentes categorias refletem os movimentos de transformagéo da literatura infantil brasileira ndo
s6 em vistas da renovacdo de autores, ilustradores e da sofisticacdo das técnicas de producdo
material do livro, mas também denotam um alinhamento com o mercado editorial que se expandiu,
impulsionado, principalmente, pelas compras governamentais.

Na definicdo dos critérios que qualificam um livro como “o melhor para a crianga”,
apontamos que prevalecem elementos de conotacdo abstrato-ideoldgica como originalidade, uso
artistico e competente da linguagem e a qualidade das traducdes. Se até certo ponto encontramos
uma dispersdo nos sentidos do que seja qualidade no discurso da FNLIJ, este estudo ressaltou que

a visualidade é um aspecto central na analise da obra, sobrepondo-se, em muitos momentos, a
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linguagem verbal, que, do nosso ponto de vista, se constitui matéria-prima da literatura. A
materialidade é outro elemento de grande relevo. Assim, conclui-se que, ao avaliar uma obra, é
necessario tomar como ponto de partida o objeto-livro para sé entdo examinar o que ele diz e que
posicOes verbo-ideoldgicas sdo assumidas a partir do assunto tratado.

Na sequéncia, a pesquisa intentou caracterizar as diferentes instancias envolvidas no Prémio
FNLIJ, a saber: a critica, a partir de uma tipificacdo, entre os anos de 2011 e 2018, dos grupos de
votantes, que contemplou a filiagdo institucional, a formacéo académica e a localiza¢éo geogréfica
dos membros do juri; a producdo material, elencando as editoras, suas recorréncias e localizacéo;
a criacdo artistico-literaria, com base na naturalidade, no local de residéncia a época da pesquisa,
na formacao e na atuacdo profissional dos artistas (escritores e ilustradores).

Quanto aos votantes, conclui-se que o grupo € formado, prioritariamente, por profissionais
da area de Letras, seguido por profissionais da Educacdo, de Biblioteconomia a de Psicologia. A
universidade publica € o locus preferencial de atuacdo dos leitores-votantes. Em seguida aparecem
0os membros da FNLIJ e, em menor nimero, profissionais que atuam em bibliotecas publicas.
Registramos a presenga de, apenas, um profissional da Educacdo Bésica da Rede Publica do
Distrito Federal. Quanto a representatividade dos estados brasileiros, hd uma predominancia
daqueles da Regido Sudeste, totalizandol18 leitores-votantes (58%), distribuidos nos seguintes
estados: Rio de Janeiro (12), Minas Gerais (2), Espirito Santo (1) - nos trés ultimos anos, ndo houve
representacdo do referido estado -, Sdo Paulo (3). Em seguida, temos a Regido Sul: Santa Catarina
(3), Rio Grande do Sul (2) e Parana (1). A Regido Nordeste € representada por dois estados:
Maranhdo (2), Paraiba (1). O Centro-Oeste aparece representado pelo Distrito Federal (1) e por
Goiés (1). Ja a Regido Norte conta com, somente, o estado do Para (1).

Os dados apontam que, embora a FNLIJ proponha alguma diversidade na escolha de seus
leitores-votantes, mantém-se uma certa tradicdo relativa a determinacdo daqueles habilitados a
tecer julgamentos sobre a Literatura, ou seja, os profissionais, cuja formacao é atravessada pelo
campo das Letras. Destaca-se também que ndo ha uma representatividade de professores que atuam
diretamente com os leitores em potencial das obras premiadas, ou seja, os profissionais da
Educacdo Basica. Apesar de o Prémio almejar uma representatividade nacional, ndo ha como negar
que, mesmo havendo votantes de diferentes estados, o jdri € composto, macigamente, por votantes

da Regido Sudeste, seguida pela Regiéo Sul.
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As editoras premiadas, por sua vez, localizam-se, prioritariamente na Regido Sudeste, com
destaque para S&@o Paulo, correspondendo a 14 em um universo de 17 empresas; as restantes
localizam-se na Regido Sul. Sobre essa aspecto, a pesquisa apontou que, em um circuito mais
tradicional de producéo e circulacdo do livro de literatura infantil, passando pela sua valoragéo na
esfera literaria e legitimacao junto ao publico consumidor, os estados da Regido Sudeste, com
atencdo para 0 RJ e SP, e os estados da Regido Sul contam com uma maior visibilidade e,
consequentemente, poderiam orientar as tendéncias na producdo do que se convencionou chamar
de “boa” literatura. Ressaltamos, todavia, que, excluindo-se a categoria Hors-Concours, ha um
equilibrio entre empresas de grande porte e aquelas menores especializadas na publicacdo de
literatura voltada para criangas. Esses dados podem ser considerados como indicativos de que a
FNLIJ mantém, com suas premiacGes, um certo equilibrio entre forgas de conservacdo do mercado
editorial, ao ratificar com o Hors-Concours algumas empresas que ja contam com notoriedade em
territorio nacional, atualizando a qualidade de seus produtos; e forcas de abertura, ao reconhecer a
qualidade de livros editados por empreendimentos de menor porte e sem tradicdo no ramo.

Quanto a instancia da producéo artistico-literaria, o primeiro elemento evidenciado foi a
predominancia de escritores e ilustradores do sexo masculino. Tal dado ganha maior relevo, quando
observamos gque mais de 50% das obras premiadas sdo de autoria masculina, isto €, tanto escritores
quanto ilustradores sdo homens. Obras de autoria totalmente feminina perfazem pouco mais de
25%. Ja as que conjugam uma autoria mista, homens e mulheres, correspondem a 20%. Se
considerarmos apenas a categoria escritor, o percentual masculino é ainda maior, mais de 60% dos
titulos premiados foram escritos por homens. Autores indigenas, figurando entre a autoria
premiada, foi um outro aspecto relevante na caracterizacdo do grupo.

Ao cotejar a naturalidade dos escritores e ilustradores, mais uma vez as regides Sudeste e
Sul aparecem em destaque, sendo que a primeira registra mais de 50% dos nascimentos. A Regiéo
Norte conta com dois representantes, em um universo de 25 autores, local de origem dos autores
indigenas. Ja o Nordeste conta com um Unico representante. Ha ainda trés autores de origem
estrangeira. Essas discrepancias acentuam-se ainda mais ao focalizarmos o local de residéncia
desses artistas. Quase 80% residem no Sudeste, concentrando-se, prioritariamente, no Rio de
Janeiro, seguido de Sdo Paulo. Os demais se distribuem entre o Sul, a maioria, e o Centro-oeste,

(ue tem apenas uma ocorréncia.
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Esses dados relativos a autoria dos livros premiados podem ser compreendidos a partir de
uma perspectiva mais ampla que diz respeito a consolidacdo da literatura infantil em territorio
nacional e internacional e as possibilidades efetivas de profissionalizacdo, bem como a
independéncia financeira que o atual mercado editorial brasileiro pode oferecer aos artistas.
Conforme Zilberman e Lajolo (2017), sdo esses fatores que tém atraido mais autores para esse
segmento especifico da literatura. Ja os avangos na legislacdo, como a lei 11.645/08, que institui a
obrigatoriedade do ensino de temética indigena em todos os niveis, podem ser citados como um
fator que impulsionou essa producédo. A concentragéo das editoras e das institui¢es que chancelam
a qualidade das obras aparece como um outro ponto que poderia explicar a concentracdo dos
artistas na Regido Sudeste.

Ao considerar os dados referentes as trés instancias - jari, editoras, artistas -, salientamos a
incompatibilidade dos mesmos em relacdo as pretensdes da FNLIJ de ser uma entidade
representante da literatura para criancas e jovens produzida no Brasil, com o intuito de legitima-la,
atestando a sua qualidade por meio da oferta de diferentes prémios. Logo, ao nos debrugcamos sobre
0s numeros referentes ao processo de premiacdo, pudemos concluir que, se 0s prémios atestam a
qualidade dos livros laureados pela FNLIJ, os mesmos ndo poderiam ser tomados como uma
amostragem da “boa” literatura brasileira para criangas, no que se refere a uma representatividade
nacional. Essa concluséo parte do circuito percorrido pelas obras premiadas, passando pela criacao
autoral, pela producdo material e pela legitimagdo literaria. Nesse percurso, ndo h& uma
representacdo nacional, os artistas premiados concentram-se no eixo Rio de Janeiro - S&o Paulo, as
empresas, cujas obras sdo premiadas pela FNLIJ, também se concentram nos mesmos espacgos
geograficos, e o0 corpo de votantes, por sua vez, apesar de a instituicdo incluir em seu juri
representantes de estados localizados nas diferentes regides geogréaficas brasileiras, do mesmo
modo ndo consegue romper com essas fronteiras. Portanto, os trés aspectos concorrem para que a
producdo literéria de um “pequeno mundo” seja tomada como valor absoluto ao atribuir-lhe o selo
de “O Melhor para a Crianga”, conforme argumentamos no capitulo 3.

A pesquisa apontou também que as obras laureadas percorrem um certo circuito de
valoracéo, tendo sua qualidade atestada pelo Estado, que as seleciona para 0s seus programas de
incentivo a leitura; pela familia, por meio de periddicos especializados para esse publico leitor, e
pela propria cadeia de producdo de livro, uma vez que seus escritores e ilustradores ganham

prestigio, despertando o interesse do mercado para a publicacdo de suas obras e, por conseguinte,
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as casas editoriais também se destacam e ganham credibilidade ao terem em seus catalogos esses
livros e artistas.

No quarto capitulo, por conseguinte, empreendemos uma analise das obras premiadas pela
FNLIJ, na categoria crian¢a, no periodo de 2001 a 2018. A partir do corpus documental da
pesquisa, composto de quatorze obras, buscamos evidenciar aspectos que caracterizam os titulos
premiados, observando os elementos referentes a materialidade, com atencdo as funcdes exercidas
pelos paratextos editoriais, as relagdes entre a visualidade e a narrativa verbal, bem como as
estratégias de composi¢do das histdrias, atentando para as temaéticas e para 0s pontos de vistas
assumidos sobre os assuntos abordados.

A partir da leitura do conjunto de livros, identificamos pontos de convergéncias que
possibilitou-nos agrupé-los em trés tendéncias: uma primeira, em que se busca um cruzamento
entre os fatos e personagens histéricos como motivo para producédo literaria, na qual situamos
apenas um livro, no caso Chica e Jodo, de Nelson Cruz, o qual foi premiado em 2001. Na segunda,
reunimos as obras que se apropriam dos modelos de producéo literaria que fazem parte da tradicéo
da literatura infantil, “reutilizando” suas estruturas, temas, personagens e motivos para subverté-
los ou, entdo, para atualizar o seu valor como forma de ficgdo para criangas; esse segundo
agrupamento contou com quatro livros: A princesinha medrosa, de Odilon Moraes (2003);
Mucurutu, a coruja grande da noite, de Marcos Bagno, ilustracdes de Nelson Cruz (2005); O Alvo,
de llan Brenman, ilustragdo de Renato Moriconi (2012); Sete Patinhos na Lagoa, de Caio Riter,
ilustracdo de Laurent Cardon (2014); A boca da noite: histérias que moram em mim, de Cristino
Wapichana, ilustracdes de Graca Lima (2017). No terceiro grupo, que contou com um total de 08
livros, em um universo de 14, reunimos as obras de cunho reflexivo pessoal, em que se focalizam
situacBes mais proximas do cotidiano infantil e investem na identificacéo entre o leitor em potencial
e 0 protagonista ou a situagdo narrada. Esse conjunto foi dividido em trés subgrupos a partir de
suas intersecdes em nivel tematico e na composicao da narrativa. No primeiro, as duas obras, Mania
de Explicacéo, de Adriana Lisboa e Mariana Massarani (ilustradora), e O Dono da Verdade, de
Bia Hetzel e Mariana Massarani (ilustradora), focalizam as perspectivas da crianca frente ao
conjunto de ideias e valores que lhe s&o transmitidos. No segundo subgrupo, as obras partem de
situacOes corriqueiras do cotidiano, como fazer um passeio ou querer ganhar um cachorro, que sob
o olhar infantil ganham uma nova conotagdo, conforme buscamos ressaltar na anélise dos livros

Visita a baleia, de Paulo Venturelli e Nelson Cruz (ilustrador); e O menino, o cachorro, de Simone
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Bibian e Mariana Massarani (ilustradora). Os ultimos livros sdo agqueles ocupados em promover
uma “educagdo sentimental” do leitor, tocando em temas delicados, como a morte, as separagdes e
as perdas. As obras em maior nimero compdem esse grupo: Pedro e Lua, de Odilon Moraes; O
Jogo da Amarelinha, de Graziela Bozano Hetzel, ilustrado por Elisabeth Teixeira; O guarda-chuva
do vovod, de Carolina Moreyra, ilustrado por Odilon Moraes; Orie, de Lucia Hiratsuka. Conforme
apontou a andlise, esses temas sao tratados, especialmente, a partir da simbolizacdo das tematicas
abordadas pela narrativa.

Observamos, entdo, que o maior nimero de livros considerados como exemplares de
qualidade pela FNLIJ concentra-se na terceira categoria. Tal constatacdo suscita algumas
consideracGes. Como afirma Colomer (2017), os conflitos psicoldgicos tém uma presenca
massificante na literatura infantil e juvenil atual. Para a autora, esse fato funciona como resposta a
impossibilidade de a literatura para criancas, na atualidade, ancorar o seu discurso na moralidade
e na transmissao de normas de conduta. Assim, busca-se promover uma nova educacao, interessada
em cuidar dos sentimentos e fortalecer emocionalmente a infancia. Concepcao que, por sua vez, €
referendada pela FNLIJ a partir da outorga do prémio. Se por um lado, os titulos que receberam a
premiacdo destacam-se ndo pelo tema, mas pelo modo como tratam o assunto; para o mercado
editorial, tal valoracdo converte-se em um fildo para a producdo: livros sobre separacao, sobre
morte, sobre 0 irmao mais novo, sobre ciimes, sobre medos, sobre raiva...

Outra consideracdo diz respeito a auséncia de uma literatura reflexiva de carater social.
Assim, eliminam-se os sofrimentos causados pela pobreza, pelo abandono, pela falta de acesso a
bens materiais e culturais, pelo preconceito, pela privacdo da liberdade. A nosso ver, essa auséncia
reflete, por um lado, as concepcGes salvacionistas de leitura e literatura propagadas pela FNLIJ e,
por outro, uma concepcdo de infancia tomada como uma categoria Unica e abstrata,
descontextualiza, portanto, de suas condic¢Bes sociais, raciais, materiais, culturais e histéricas, como
tentamos evidenciar no capitulo 2.

Se conferimos destaque a presenca de uma literatura indigena, tanto no que diz respeito a
autoria, quanto ao tema e personagens representados nessas obras, entre os titulos laureadas pela
FNLIJ, o que, segundo a nossa argumentacdo, poderia ser entendido como um reflexo da lei
11.645/08, que ampliou a Lei 10.639/03, prevendo a obrigatoriedade do ensino da tematica
indigena, além da cultura afro-brasileira ja instituida pela lei anterior, em todas os niveis da

educacdo basica; 0 mesmo ndo ocorre em relacdo a literatura infantil de tematica africana, afro-
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brasileira ou negra. Com excecdo do livro Chica e Jodo, premiado em 2001, cuja protagonista é
Chica da Silva, evidenciam-se a auséncia de protagonistas infantis negros e mesmo de outros
personagens, bem como a inexisténcia de debate relativo aos conflitos sociais e existenciais
derivados das relacGes raciais nas demais obras premiadas pela instituicdo, na categoria O Melhor
para a Crianca.

Por dltimo, assinalamos a relevancia que os aspectos materiais e visuais desempenham na
eleicdo do melhor para a crianca, na concepc¢do da FNLIJ. Nesse sentido, os paratextos editoriais,
como formato, dimensfes, primeira capa, entre outros aparecem como elementos fundamentais,
impactando na producéo de sentidos, no enderecamento da obra, argumentando em prol da leitura
e da literatura, como destacamos em algumas biografias incluidas nos livros, e, sobretudo, na sua
valoracdo. As ilustragdes impactam, a nosso ver, de maneira ainda mais contundente, por meio das
diferentes relacdes estabelecidas entre palavra e imagem, pela diagramagéo, que ora destaca a sua
centralidade ora evidencia uma relacdo mais colaborativa entre o visual e o verbal. As imagens em
pagina dupla, sangrando toda a superficie, bem como o colorido sdo aspectos de grande apelo
visual.

E imperioso destacar que sob projetos graficos e ilustracdes que sugerem as coordenadas
estéticas da obra, ha livros cujos os pontos de vistas assumidos para tratar das tematicas escolhidas
contradizem tais efeitos, apontando na direcdo de um discurso mais utilitario, conforme definido
por Perroti (1986).

Ao considerarmos a importancia assumida pela visualidade e pela materialidade da obra
para a sua valoracdo, segundo os critérios da FNLIJ, levantamos ainda mais trés questionamentos,
um primeiro relacionado a fatores internos a producdo literaria, e outros dois relativos a
condicionantes externos de sua circulagdo: 1) Poderia a literatura infantil prescindir do trabalho
com a palavra? 2) Até que ponto a valoracao comercial por meio de projetos graficos sofisticados
impacta a circulagdo das obras, no que diz respeito ao consumo direto pelos potenciais leitores,
tornando-as ainda mais inacessiveis do ponto de vista financeiro? 3) O quanto esse fenémeno
condiciona o movimento do mercado editorial e a sua dependéncia dos programas
governamentais?

Ressaltamos, também, que este estudo contemplou, especificamente, os peritextos, ou seja,
aqueles que integram a unidade da obra. Sendo assim, caberia investigar o modo como os epitextos

publicos, isto é, aqueles que tomam forma nos suportes midiaticos, atuam na valora¢do dos
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escritores, dos ilustradores e das obras premiadas, tentando entender quais séo os interlocutores
privilegiados nessa interacdo, a partir de quais critérios falam sobre a qualidade das obras, em que
suportes materiais circulam, quais sujeitos e instituicbes aparecem como autorizadas a fazer tais
julgamentos. Finalmente, indagamo-nos sobre as criangas: A partir de quais critérios elas
avaliariam essas obras? Quais seriam 0s pontos de dissonancia e consonancia entre a visdo infantil
e a visdo do adulto? Quais caracteristicas definiriam o melhor para a crianca do ponto de vista
infantil?
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