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RESUMO

THEODOSIO, Natélia Pereira. Em busca da identidade: a construgdo da protagonista em “A manta
do soldado™. 2023. 85 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

O trabalho dissertativo foi construido a partir de uma andlise de identidade tecida
pelos discursos e relacbes da personagem principal e as pessoas ao seu redor. Lidia Jorge
evidencia o papel da personagem principal que ao mesmo tempo € narradora de si, da
prépria vida e das questdes ao seu redor. O romance gira em torno da caminhada da
personagem com o olhar voltado para si e para 0s outros. Para estabelecer o didlogo entre o
discurso do romance, retomoa leitura processual de teorias literarias e cito figuras femininas
importantes como Gayatri Spivak, Djamila Ribeiro, Margarida Calafate Ribeiro num
sentido mais amplo do papelfeminino limitado na sociedade e também as trés marias, Maria
Isabel Barreno, Maria Velho da Costa e Maria Tereza Horta que marcam uma parte da
historia da sociedade portuguesa. Para relacionar algumas questdes narrativas do romance,
sera mencionado pensamentos e reflexdesdo critico literario Walter Benjamin. A parte do
discurso de narrar sobre si é essencial para a identidade em formacdo e ela necessita
observar outras pessoas para encontrar a si mesma. O contexto da menina gira em torno de
outro personagem importante, Walter, o pai bioldgico. A questdo paternal influencia
diretamente a vida dela. No romance, as relagdes sdopotencializadas em cima da histéria de
Walter que atinge diretamente a historia da menina. A menina vive conforme a sua mente
se sente confortdvel em relacdo ao afeto paternal até certo momento de sua trajetéria. O
romance de Lidia Jorge contextualiza a sociedade patriarcal portuguesa com as barreiras
construidas para limitar a figura feminina. Ao longo da andlise, serd discutido sobre as
barreiras representadas pela personagem e por outras figuras femininasinterligadas a essa
questdo feminina, como por exemplo, relembrar e relacionar a situacdo de Mariana
Alcoforado. Ao longo do amadurecimento da jovem, as relacdes se abrem, mais situacdes e
novas experiéncias acontecem com a personagem quando se abre a porta da casa de
Valmares e a casa deixa de ser o Unico lugar dela.

Palavras-chave: identidade; relacGes; feminino.



ABSTRACT

THEODOSIO, Natélia Pereira. In search of identity: the construction of the protagonist in “A manta
do soldado™. 2023. 85 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

The dissertation was built upon an analysis of identity constructed by the discourses
and relationships of the main character and the people around her. Lidia Jorge highlights the
role ofthe main character who is both her own narrator and that of her life and the issues
around her. The novel revolves around the character's journey with her gaze turned inward
and toward others. To establish a dialogue between the discourse of the novel, | revisit the
processual reading of literary theories and cite important female figures such as Gayatri
Spivak, Djamila Ribeiro, and Margarida Calafate Ribeiro in a broader sense of the limited
female role in society,as well as the three Marias - Maria Isabel Barreno, Maria Velho da
Costa and Maria Tereza Horta - who mark a part of Portuguese society's history. To relate
some of the narrative issues of the novel, I will mention thoughts and reflections of literary
critic Walter Benjamin. The partof the discourse that narrates the self is essential to the
identity in formation, and she needs to observe other people to find herself. The context of
the girl revolves around another important character, Walter, her biological father. The
paternal issue directly influences her life. In the novel, relationships are heightened around
Walter's history, which directly affects the girl's story. She lives as her mind feels
comfortable in relation to paternal affection until a certain moment in her trajectory. Lidia
Jorge's novel contextualizes the Portuguese patriarchal societywith the barriers built to limit
the female figure. Throughout the analysis, we will discuss the obstacles represented by the
character and other female figures interconnected to this female issue, such as remembering
and relating to the situation of Mariana Alcoforado. As the young girl matures, relationships
begin to open up, more situations and new experiences happen with the character when
Valmares' house's door opens, and the home is no longer the only place sheknows.

Keywords: identity; relationships; feminine.
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INTRODUCAO

A obra da escritora portuguesa Lidia Jorge marca minha experiéncia como leitora
desdea graduacdo. A forma como a autora apresenta o protagonismo feminino, mesmo com
as dificuldades existentes em ser mulher, € um dos pontos centrais de parte de sua literatura.
A partir dessa perspectiva, as narrativas da escritora também abordam reflexdes sociais e
culturais. Temos no romance a ser analisado nesta dissertacdo, A manta do soldado (2003),
por exemplo, uma narrativa em que a personagem principal € uma mulher em busca do
desenvolvimento de sua historia através do desafio de construcdo do olhar feminino, que
inclui a dificuldade de sere contar a vida de uma mulher por meio do exercicio da confianca
na memoria de outras personagens. A menina que cresce ao longo da sua historia narrada
por si mesma, inicia uma ordem de relatos sobre ela e 0s outros que estdo ao seu redor e vao se
distanciando. Tais questOes fazem lembrar da escrita de testemunhos reunidos em Novas
cartas portuguesas, obra publicadaem 1972 e escrita por Maria Isabel Barreno, Maria

Teresa Horta e Maria VVelho da Costa, as “Trés Marias™:

amor a histéria e a politica, e aos mitos que calcam circunstancias historicas e
politicas, e tu perguntaste “¢ pacto com o deménio quesugeres?” E ndo foi por acaso,
essa pergunta — de fora nos julgamos,mas sdo nossos temores mais fundos o que nos
liga ao que rejeitamos — como ndo é acaso ser o demdnio homem preto, ou
vermelho, ou tomar forma feminina, no dicionério dos bruxedos; deménio é o anjo
caido por ter ameacado a ordem superiormente estabelecida (BARRENO, HORTA,
COSTA, p.102-103, 1974).

Na citacdo, notamos um pequeno trecho dos 120 textos que compdem o livro, que
evidencia a questdo politica necessaria para uma reflexdo acerca do desenvolvimento da
imagem da mulher e do espaco que ocupa. Por essa razdo, a obra se realiza na
desconstrucdo também da forma literaria, questionando as concepcdes e definicBes de
género. De alguma maneira, a escrita de Lidia Jorge se insere nessa heranca literaria que
expde a tensdo da inser¢cdoda mulher no tempo, além da dificuldade de ocupacdo de lugares
e espacos sociais. N&o passadespercebida a problematica da figura feminina representada
pela menina em A manta do soldado (2003). Ao observar a questdo principal do livro,
reflito sobre o distanciamento familiar, a falta de paternidade e como isso afeta diretamente
a vida da menina, pois ela ndo tem nome e aparecera neste trabalho como é identificada no
livro, “a menina”, ou através da ligacdo familiar com outras personagens. No primeiro

capitulo julguei importante aprofundar o pensamento e reflexdo sobre o fato de a
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personagem principal ndo ser nomeada. Em qualquer parte do romance hd um didlogocom o
apagamento iniciado em seu nascimento, pelas circunstancias que a geraram, pela
problematica de ser mulher. A tentativa de construcdo da identidade da menina esta sendo
desenvolvida do inicio ao fim do livro e sem garantia que tenha um desfecho. A méae
engravidou, solteira, de um homem descrito na narrativa como irresponsavel. As diferencas
entre os papéis que assumem ficam mais evidentes quando o leitor toma conhecimento que
ele seguiu com sua vida, inclusive viajou pelo mundo, e ela ficou fadada a arrumar um
casamento que a assumisse gravida. A crianca ja nasce com um peso social por ter sido
gerada através do“erro” e ainda nasce mulher. Uma das hipdteses centrais para a narrativa de
Lidia Jorge escolherndo dar nome para essa menina é porque a construcdo da identidade
dela esta em evidéncia nolivro. Por sua construcdo familiar, a identidade € um dos pontos
importantes que a narradora epersonagem desenvolvera ao longo da narrativa, de menina a
uma mulher, seu trajeto ird ser deobservagdo, escuta, memorias, escritas e conhecimentos.
Ainda nesse capitulo, voltamos a construgdo, mas agora focando nos mecanismos utilizados
para e por ela. Como dito anteriormente, a menina necessita se refugiar de alguma forma
para suprir algo que ndo tem, busca informacdes e se reconhece enquanto filha através de
objetos direcionados a ela ou que julga necessario tomar posse. O objeto mais sinalizado no
romance é a manta, que da visibilidade ao nome do livro. Também é interessante analisar
que a casa como pano de fundo,na maior parte da narrativa, revela uma mensagem de que a
vida externa da menina demora a se desenvolver, pois tudo de que ela precisa e vive esta
dentro do seu quarto, juntamente com as memdrias e imaginacfes que se entrelacam a
ponto de o leitor confundir-se. Tanto que na capa de edi¢do usada para este trabalho temos
uma janela com a luz acesa durante a noite que alude ser o quarto, o local da noite de 63.
Importante sinalizar que o romance foi escrito em torno da noite de 63, momento de
encontro consciente ou inconsciente da menina com o pai bioldgico e por isso, mencionar o
trecho do romance vérias vezes na dissertacdo se torna necessario, pois a romancista faz
esse movimento ao longo da narrativa.

A menina se apega a escrita para que construa uma comunicagdo com 0 pai
biolégico, sendo também a maneira a que ela também se refugia da soliddo da casa de
Valmares. Algo quepode ser comparado com a comunicacdo estabelecida por Walter Dias,
que envia corriqueiramente desenhos de locais por onde viaja. Desenhos estes que se tornam
valiosos paraa menina. Assim como a manta direcionada a ela, comentada de maneira
duvidosa pela familia,por causa do tempo que a manta pertence a ele e tudo que ja fez com

ela. Mas a menina ndo seimporta, além da manta ela toma posse do que pode e consegue
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para se sentir proxima do pai. A arma de fogo também é um objeto interessante, pois ela
esconde e sabe que ndo pode deixa-la a mostra. Ela cuida da arma como se fosse seu maior

segredo, assim como néo diz a ninguémsobre seu encontro com o pai.

A utilizacdo da escrita, suas anotacfes, convoca 0 pai biologico para perto da
menina, assim como estar com 0s objetos dele. A personagem transforma sua escrita em
corpo, pois Walter é evocado em seus pensamentos e se torna a testemunha da soliddo da
menina. A casa apresenta outros mecanismos adotados por ela, como: barulho, luz, passos,
corredores, etc. Todos 0s mecanismos que ela usa na construcdo tem a funcdo de atenuar o
percurso de um discurso pessoal que ela constr6i em amadurecimento a sua vida.

No segundo capitulo, é importante esmiucar as relagdes fragmentadas que estao
ao redor da personagem, principalmente pela forma como ela se encontra s6 no meio das
pessoasque moram com ela. A percep¢do da soliddo se da pela paternidade adotiva e ndo
exercida e pela partida do pai bioldgico, mais de uma vez. A auséncia de paternidade faz
com que ela se refugie em outros objetos’ palpaveis. Estas estratégias sdo a fonte de
construcdo da narrativa, desde os objetos as formas diferentes de literatura que aparecem no
romance. Outra coisa que chama atencdo € compreender que a filha busca por informacdes
da sua origem com uma necessidade de achar refugio em relacdo a saudade ou caréncia
paterna, uma maneira de se reconectar por meios do que pudesse encontrar.

Na narrativa de A manta do soldado (2003), que se passa no século XX, o pai
biolégico ndo assume a gravidez e escolhe se afastar, mas a mde precisa aceitar 0 seu
destino, pois ndo ha outra alternativa. Maria Ema ndo teve escolha, um problema que se
mantém na contemporaneidade, confirmando a percepc¢éo social de que a mulher serve para
manutencdo de uma estrutura social que ndo deve ser confrontada. Embora néo seja um dos
assuntos deste trabalho, vale pensar, ainda, que assim como o0s paises colonizados por
Portugal ndo tinham liberdade, a mulher portuguesa foi parte importante de um projeto
histérico de apagamento e silenciamento. Neste livro, podemos ainda ressaltar a voz
feminina representada pelo discursonarrativo e compara-la com a voz feminina que ocorre
em outra obra, como em A costa dos murmuarios (1988), que apresenta reflexdes
importantes sobre as relagdes de poder na guerra colonial.

A questéo relacionada a culpa de a gravidez ser da mulher no romance é oportuna
parase fazer uma comparacao com o que as mulheres passam atualmente. Com a personagem
Maria Ema acontece a transferéncia de toda culpa pela gravidez. Ou seja, inscreve-se o0

apagamento esilenciamento de uma mulher que ndo possui apoio emocional. Ela da a luz a
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uma menina, 0 que permite a continuidade da reflexdo sobre o lugar que a mulher ocupa e
como ela trilha o caminho sobre o reconhecimento de si, a constru¢do da sua identidade.
Assim, temos a necessidade imbuida desde cedo sobre a figura masculina que carrega com
ele a heranca e o afeto que ela sente falta. No seio familiar, a figura da menina passa
também pelo apagamento e silenciamento, ndo tem liberdade de expor o que sente e 0 que a
incomoda.

No ultimo capitulo de analise e reflexdo do romance, escolho discorrer sobre as
memorias, algo recorrente na escrita da autora, e lembrangas que constroem a narrativa da
personagem principal.

Outra personagem enfatizada nesse capitulo sera a mée, a segunda figura feminina
fundamental para as reflexdes trazidas nesta dissertacdo. Abordaremos a relacdo entre mée
e filha e o envolvimento dessa mée no crescimento da menina. Algumas mudangas ocorrem
como amadurecimento da personagem filha e que consequentemente muda o movimento da
méde em relacdo a ela. Interessante perceber através dos elementos citados que ha niveis de
relacBesque a menina constroi e tem acesso. A mente da personagem central € uma caixa
que armazenasituacdes que geram conhecimento de si e do outro. Percebe-se que tem a
necessidade do outroestar em si e dela estar no outro.

O terceiro capitulo sera direcionado para as relacdes com énfase no feminino e nas
provocacOes internas deste corpo. O amadurecimento da personagem leva a novas
experiénciasnecessarias que a fardo entender algumas situacdes que ela passou através de
outra perspectivae uma visdo que se coloca mais uma vez de fora, como se desvinculasse a
personagem da narradora. Ainda neste capitulo seré interessante fazer um jogo de relacdes
com outros exemplos do corpo feminino, sejam corpos reais ou idealizados para
exemplificar a sociedade portuguesa e suas reacdes em relacdo as mulheres, citando
Florbela Espanca e seus poemas transgressores com posicionamento contra 0 machismo e
imposicBes da sociedade em relacdo as mulheres, Mariana Alcoforado e sua histdria
avassaladora sobre prisdo e as "Trés Marias" que romperam o siléncio na sociedade
portuguesa fazendo barulho com vozes femininas atravésde relatos de mulheres que viviam
situacOes de agressdes fisicas e psicoldgicas. Dentro do romance, da-se énfase na parte em
que Maria Ema estd numa fase de transformacdo. Também houve o resgate de bases
tedricas que traz o contexto da dificuldade em ser mulher numa sociedade patriarcal através
das mulheres citadas que escreveram em prol da luta pelo lugar damulher na literatura e na
sociedade portuguesa. Mulheres de épocas diferentes passando pelo mesmo questionamento

sobre que lugar pertencem e o que merecem receber em apoio afetivo e ou simplesmente
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respeito as escolhas individuais independente de ser mulher. As produces textuais foram
enfaticas em relacdo a mulher, em relagdo ao que ela precisa transgredir mediante a sua
construcdo de identidade e em relacdo ao seu espaco social. Com a personagemde Lidia
Jorge haverd uma reescrita do romance, que é a edicdo que estara sendo citada e trabalhada
na dissertacdo, repensando o fato de existir sem nome, uma estratégia de escrita para um
aprofundamento na reflex&o do construir, do ser e do conviver em meio aos outros que séo
seus de alguma maneira, mas que passam falhas na afetividade que influenciam diretamente

noprocesso de construcdo de identidade.
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1 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Para iniciar a construcdo dissertativa deste trabalho, no primeiro capitulo
evidenciamos como a escrita de Lidia Jorge utiliza o narrador com olhar subjetivo e intimista
no livro A mantado soldado (2003). Outro livro da escritora com esse tipo de narrativa é o
romance A costa dos murmdrios (1988), cujo enredo analisei na minha monografia de
conclusdo de graduacdo. No trabalho monogréafico, dei foco na evidenciacdo que a autora
faz da figura feminina e como o lugar de subalternidade é direcionado a mulher e a outras
minorias relatadas no romance. Repete-se a mesma reflexdo em partes do romance A manta
do soldado (2003), como por exemplo a figura feminina tida como personagem principal e
narradora também. Para a construcdo desta reflexdo, utilizei como base tetrica a fala da
indiana Gayatri Spivak (2010), que discute a questdo da mulher e de que maneira a voz
feminina é silenciada através da subalternidade. Ndo s6 a mulher, mas outros grupos sao
colocados na posicdo de subalterno ea Lidia Jorge desenvolve essa tematica no romance A

costa dos murmarios (1975). Spivak traza seguinte reflexao:

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a construcao
continua do subalterno? A questdo da mulher parece sera mais problemética nesse
contexto. Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, estd envolvida de trés
maneiras (SPIVAK, 2010 p.85)
Spivak traz uma reflex@o sobre a subalternudade imposta por grupos de mulheres e
0 contexto apresenta uma problematica na vivéncia da mulher. No romance temos a
construcdo de identidade de uma mulher sofrendo um apagamentono contexto de género em
meio a elite patriarcal que bloqueia a construgdo continua para transgredir a subalternidade.
Lidia Jorge trabalha com a voz feminina tanto no romance A costados murmurios (1988)
guanto na obra escolhida para o mestrado, A manta do soldado (2003). Neste dltimo, o
narrador se revela desde o inicio como personagem, por sua vez a narradora Eva, de A costa
dos murmdrios (1988), revela-se como a personagem principal mais a frente, no desenrolar
da narrativa. Propositalmente, a menina revelada como narradora no inicio da trajetoria

precisa mostrar que estd em busca de algo, em busca de si. “Ser feliz significa tomar
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consciéncia de si mesmo sem susto” (BENJAMIN, 1987, p.37). O autor usou suas palavras
pararefletir a relacdo entre felicidade e identidade, por isso vemos aqui no romance que a
necessidade da construcdo da identidade € importante, precisa saber sobre si para uma vida
plenamente feliz.

Outra curiosidade importante sobre o romance trabalhado nesta dissertacao,
consiste no fato de que a narradora ndo tem nome préprio, no entanto é peca fundamental
do livro e de todo drama que envolve a historia. Personagens sem nome aludem
naturalmente a um contextode identidades incertas, ondulantes. O fato dela n&o ter nome e
ser a narradora da propria historia esta ligado a como se enxerga em diferentes momentos
de sua vida, pois representa o distanciamento necessario do narrador para 0 personagem.
Nesse caso, ha uma aproximacao eum distanciamento pelo fato de se tratar de um narrador
personagem no romance. Assim comoaparecera como filha ou sobrinha, também se dividira
para narrar e ser a personagem principal. A variacdo de local de fala no livro é muito bem
marcada pela variagdo da pessoa do discurso, em dado momento “eu” e em outro “ela”,
necessitando mudar para marcar a aproximacdo e o distanciamento. Percebemos que o
“nos” também ¢ utilizado como chave de pertencimento. Todavia, a busca é pela
capacidade de ser “sujeito da propria historia”, como aponta Monica Figueiredo
(FIGUEIREDO, 2011, p.38), em No corpo, na casa e na cidade: as moradas da ficgdo.

Uma vez que conhecemos a narrativa da citada filha de Walter Dias, podemos
refletir e fazer analogias sobre a necessidade do ser humano narrar sobre si, contar sobre o
que seja positivo ou negativo de alguma forma. No caso da narradora, ela expressa a sua
soliddo em suasacdes, mesmo que seja de forma reclusa, e intensifica 0s momentos que se
sente proxima ao pai, Walter.

Secularmente, vemos isso acontecer de varias formas, ndo somente na linguagem
verbal, hoje, além da escrita e fala temos as imagens, que sdo expostas com o objetivo de
narrar. Veremos que as imagens também sdo um indicio importante para o desenrolar do
drama de infancia da menina e comp®de a narrativa do romance. A linguagem néo verbal
estd presente naescrita de Lidia Jorge quando menciona os desenhos enviados a casa de
Valmares. Os desenhosde Walter constituem mensagens para a familia, para Maria Ema e a
menina. As mensagens poderiam ser subliminares e individualmente direcionadas apesar de
toda familia acessar, mas Maria e a menina teriam diferentes conexfes com os desenhos.
Narrar € uma arte que precisa de experiéncias para gerar condi¢es de passar o sentido do

que necessita ser contado pelo ponto de vista observador, dito isso, vejamos uma reflexao
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de Walter Benjamin (1987):

Uma experiéncia quase que cotidiana nos imp&e a exigéncia dessadistancia e desse
angulo de observagdo. E a experiéncia de que a arte de narrar estd em vias de
extingdo. S8o cada vez mais raras aspessoas que sabem narrar devidamente. Quando
se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E
comose tivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura einalienavel:
a faculdade de intercambiar experiéncias.(BENJAMIN, 1987, p. 187-88)

A familia Dias privou por um tempo a faculdade de intercambiar experiéncias para
quealgumas informac6es ocorridas no passado e fatos que ndo deveriam ser mencionados,
ficassemem oculto e ndo abalasse uma estrutura familiar tradicional, ou que pelo menos
tentava parecer mais tradicional possivel.Uma forma de controlar e manter a ordem
tradicional das vivéncias daquele lar (governo). Dos membros daquela casa, poucos
permaneceram com a alienacdo de ndo falar do passado, ou seja, aceitar 0 que aconteceu e
como aconteceu, 0s personagens, que sdo tio e méde da menina, se fecham para uma
realidade e vivem numa rotina mecanica de vida na qual a narradora vai olhar com cuidado
a relacdo que a menina consegue ter com os dois. A figura do narrador desse romance se
movimenta pelas acdes que percebe ao redor, poisnem todos que estdo ali se encontram a

margem da realidade. Walter Benjamin ainda diz que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos indmeros narradores andnimos.
(BENJAMIN, 1987, p. 198)

As pessoas sdo fonte de informacdo dos fatos, mas que o reconto podera interferir.
Nesse caso, ndo temos o lado anénimo que traz as informacdes reais misturadas com ficcao
para a menina e narradora, alguns parentes falam e conseguimos identificar na narrativa
quando se trata de uma tia ou de uma prestadora de servi¢o da casa dos Dias. Outra coisa
gue podemos observar € que no romance temos a importancia das historias orais ouvidas
pela menina, mas as informacdes escritas ndo sao menos importantes, elas inter-relacionam
com a histéria j& contada de diversas formas sobre o nascimento da menina e sua
paternidade. De acordo com Benjamin, existem dois tipos de grupos de narradores arcaicos
que precisam ser compreendidos para que a narrativa mais moderna seja analisada, séo eles:
0 Viajante e o patriota, ou seja, aquele que viaja muito e aquele que permaneceu e conhece
toda a sua origeme historia (BENJAMIN, 1987). Caso Walter fosse o narrador, poderia se
encaixar no primeiro grupo, mas a sua filha ndo e como ela tem a posi¢do de narradora,
lidamos com uma construcdode pessoa que estd buscando conhecer sua histéria com alguns

obstaculos.
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A filha de Walter tem contato com os diferentes desenhos feitos pelo pai durante as
viagens dele, um exemplo de narrativa e marca daquilo que ele observava. Essas
exposicoes, construcdes subjetivas do eu, também sdo formas de narrar. Cada foto,
desenho, escrita e até memorias contam algo que julga necessario o autor da narracéo expor
sobre si. Isso acontece na internet, por exemplo, ao percebermos com clareza a necessidade
de se estar narrando sobresi, seja algo positivo ou negativo, assim, hoje em dia as pessoas
narram também através da linguagem verbal e ndo verbal e criam a narrativa da maneira
mais atraente que queiram demonstrar. A natureza da narrativa parte de relagdes, ou seja,
pecas que se encaixam ou tentam se encaixar de alguma forma. Inicialmente, essas
construgdes estdo desorganizadas e de alguma forma encontram uma ligagdo que define

tentativa de narrar. Sobre a narrativa, Walter Benjamin afirma que:

Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente uma dimensdo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja hum ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica,
seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer jeito o narrador é um
homem que sabedar conselhos. (BENJAMIN, 1987, p.200)

O narrador aparece no texto com um papel fundamental na movimentacédo de todos
que compdem a historia e podera trazer pontos essenciais para o duscurso. A narradora
observadora em questdo, a menina, tinha um papel importante para si, a personagem
precisava da construcdo da narrativa com o intuito de desenvolver um caminho que levasse
a definicdo da identidade que estava pendente, ou seja, lacunas a serem preenchidasque se
esbarravam em duas vertentes: uma sendo filha de um pai que ndo exerceu seu papel e ndo
esta presente, mas que ela encontra meios de estar préxima a ele, e a outra sendo filha
adotiva que ndo teve a dadiva de ter um pai proximo e atencioso. Vejamos uma situacdo
com lacunas, mas que a narradora busca caminhos confortaveis para lidar com a
problematica, poispara a menina era viavel imaginar seu mundo em que a paternidade se
fazia presente na vida dela. Interessante analisar tambem que Walter Benjamin diz sobre o
“narrador” homem (1987),mas na contemporaneidade temos um nimero maior de escritoras
como Lidia Jorge trazendo em suas obras o protagonismo feminino e inovando a narrativa
através da voz feminina. A voz feminina como narrador intensifica a aproximacao e
observacao do panorama vivido pela menina, pois realiza-se um vinculo de vozes vivendo a
dificuldade de desenvolver seu espago e constru¢des. Sendo assim, naquela época falava-se
de narrador homem como parte da natureza narrativa e nada diferente disso, todavia a
evolucgéo da narrativa também abre novidades positivas para que um romance de natureza

feminina, com protagonismo feminino, seja narrado pela voz de uma mulher, ela observa,
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adequa e vive tudo junto, com o propdsito de se encontrar na sua caminhada.

A voz feminina em obras como de Lidia Jorge é uma das caracteristicas que
intensificao interesse de aprofundamento e reflexdo do romance, pois estad subvertendo o
fator de que ha lugares feitos para homens somente. E a narrativa feminina traz a
transgressdo de umasociedade portuguesa que oprimia mulheres escritoras, como no caso
das "Trés Marias", elas rompem a opressédo, dando vozes a outras mulheres e resgatando o
legado de Mariana Alcoforado. Forma que encontraram de subverter e escrever uma
literatura de denuncia. E importante lembrar que o livro de cunho feminista, Novas Cartas
Portuguesas, das trés autoras portuguesas Maria Isabel Barreno, Maria Velho da Costa e
Maria Tereza Horta tem como um dos principais temas a questdo da anulacdo feminina
perante a sociedade, onde: “O guerreiro tem Seu repouso; por enquanto nada ha onde a
mulher possa firmar-se e compensar-se das suaslutas. Chegara o dia? Até 14 fica sem sentido
a vida de mulheres como eu” (BARRENO, COSTA, HORTA, p.182, 1975). O firmamento
feminino tornou-se uma meta a ser conquistada durante um percurso de lutas e busca da
posicdo feminina na sociedade portuguesa. As autorasuniram suas escritas para dar énfase a

voz e a forca feminina.

1.1 A natureza de narrar

O fio condutor da narrativa sdo as relagdes e seus mecanismos utilizados para o
desenvolvimento de uma histdria sem lacunas, com informacGes concretas e verdadeiras,
alémde um processo mnemdonico. Porém, a ordem dos fatos leva a perceber a confusao
entre real e imaginario, ainda mais quando se trata do nivel que se encontra uma menina,
ainda crianca, queesta curiosa para saber mais de si, de suas origens e do que a espera. A
narrativa do romance carrega a “dimensdo utilitaria” que a menina busca com afinco e
observacdo, mas os conselhose fatos que escuta séo filtrados a ela, a narradora adequa para
gue seja confortavel. No romanceA manta do soldado (2003), a forma como se estabelece a
identificacdo da menina € a partir daconexao dos outros membros da familia, como filha
bioldgica ou adotiva, neta, sobrinha e irma para facilitar a percepcdo da presenca da
personagem porque ndo ha um nome préprio. Percebe-se na trajetoria da leitura que o leitor
constréi uma necessidade de encontrar a identidade dela também, pois a narrativa conduz a

isso. Ou seja, isso se mostra como sintoma de uma procuraque parte da garota, cComo vemos
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no trecho a seguir:

Naturalmente que ela sabia que ndo eram verdadeiros os irméos, osfilhos de Maria
Ema e Custodio Dias. Sabia que os seus irmaos também eram seus primos, que o
mesmo sangue que 0S unia 0s separava. E tinha conhecimento de que em todos os
documentos deidentificacdo havia uma mentira, mas ela colaborava com amentira,
porque da ambiguidade surgiam acontecimentos férteis e calorosos como se
nascessem de verdade. Como se a fertilidade e aalegria despontassem em terrenos
distintos das margens rectas do verdadeiro e do falso. (JORGE, 2003, p. 18)

Essa fertilidade é o oposto da alegria, pois 0 nascimento de uma menina sem
paternidade verdadeiramente reconhecida torna sua trajetoria psicologicamente confusa. A
menina narradora e personagem passa por uma vida emocionalmente abalada pela
construcdo familiar estabelecida e para entender melhor o discurso abordado sera necessaria
a analise da personalidade formada por ela, no rastro de seus caminhos e pensamentos
tracados. A formacdoé totalmente influenciada pelo contato familiar, ou pela falta dele. Ao
narrar a propria caminhada, a menina conta com a verdade que possui e com os filtros
adquiridos a partir das falas ouvidas e analisadas. Naturalmente ela assimila as coisas que
escuta, todavia, as informacdes sobre o pai bioldgico sdo filtradas. Naquele momento da sua
vida ela quer naturalizar o que tem com ele, o contato adquirido. Alcanca a naturalidade ao
se distanciar, mesmo que minimamente, da menina, ou seja, a narradora observa a menina
que dita sobre si as memorias e lembrancas do que viveu ou gostaria de viver. Walter

Benjamin afirma que:

Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia assutilezas psicologicas,
mais facilmente a historia se gravara na memdria do ouvinte, mais completamente
ela se assimilard a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cederd a
inclinagdo de recontd-la um dia. Esse processo de assimilagdo se d& em camadas
muito profundas e exige um estado de ponto de distensdoque se torna cada vez mais
raro. Se 0 sono é o ponto mais alto da distensdo psiquica. O tédio é o péssaro de
sonho que choca os ovosda experiéncia. (BENJAMIN, 1987, p.204)

A naturalidade influencia no decorrer dos momentos do discurso possibilitando
uma absorc¢do do leitor e assimilacdo do que esta ocorrendo de forma positiva e atrativa. A
narradora fala com naturalidade de si, sobre sua vida, a historia que soube e que prefere
acreditar ou ignorar, pois escolhe viver o que for mais confortavel para si. A partir da escuta
e observagdo ela assimila a sua histéria com o comportamento das pessoas ao seu redor. A
menina estd em busca de uma assimilacdo mais profunda nas camadas da vida. Algumas
acOes ajudam a observar e compreender o que se passa ao redor de si, como por exemplo a
escrita. Ela escreve como forma de comunicagdo consigo e com o pai biologico. “Eis uma

coisaa observar para se ter a certeza de ndo pecar. Que cada um de nds note e escreva as
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acdes e movimentos da nossa alma” (SANTO ATANASIO apud FOUCAULT, ibidem,
p.129). O intuito dessas anota¢des era evitar pecar através de pensamentos maliciosos. Ao
fazer a ligacdocom a escrita pretendida visualizamos que seria uma forma de conhecer por
meio dela a propria identidade. Todavia, ao analisar 0 romance em questdo percebemos que
ndo h& preocupacdo em evitar-se 0 pecado. A questdo a ser alcancada € conhecer-se por
meio da escrita como testemunha que ela se torna. A relacdo de testemunha é para com
todos os que ela observava ahistoria de 50 anos da familia Dias. Até mesmo a maneira como
evoca Walter na escrita € uma estratégia de reportar testemunhando o necessario sobre
conhecer-se. Ha também a tentativa de consolidar o olhar dessa narradora em relagcdo ao
espaco em que vive, esse lugar € a casa da familia, uma casa cheia de pessoas, mas ao
mesmo tempo vazia no contexto sentimental e afetuoso, o que confere certa ideia paradoxal
sobre essa casa e essa familia, uma vez que essa reunido de pessoas nao denota
necessariamente unido. O romance de Lidia Jorge dialoga com outros géneros textuais para
construir a narrativa natural de um narrador personagem. Ainda sobre o que Walter

Benjamin destaca:

A difusdo do romance s6 se torna possivel com a invengdo da imprensa. A tradi¢do
oral, patriménio da poesia épica tem uma natureza fundamentalmente distinta da que
caracteriza o romance. O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa
— contos de fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da tradicéo oral,
nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta. (BENJAMIN, 1987, p.201)

O romance se organiza numa ordem cronologicamente necessaria, segue e retorna
em pontos que precisam ser contados e recontados a partir de um processo de rememoracao,
ou seja, 0 processo mnemonico citado anteriormente por se tratar de muitos relatos com
memdrias do que houve na caminhada de distanciamento dos membros familiares. Ha
quebra de linearidade para fazer entender os processos que acontecem e interligam o0s
discursos. Da mesma forma ha uma quebra cronoldgica que prende o leitor sorbe os pontos
e linhas soltas contadas durante o discurso. A narradora faz exatamente o que foi citado
acima: “retira da experiéncia o que conta”.

Apos a partida do filho Walter Dias, os outros irmé&os, exceto Custodio, também
tracaramnovos caminhos, deixando a casa de Francisco Dias. Para o pai, os filhos deveriam
seguir coma vida em casa cuidando dos bens e todos juntos. Assim pensava 0 dono de

Valmares:

O dono de Valmares achava que a sua casa era uma empresa sélida,uma unidade de
producdo a semelhanca dum estado, dirigindo-a como um governador poupado gere
um estado. Em nome do aforro,da economia, da producdo, em nome do futuro, um
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futuro sério, avarento, unido e indivisivel, do qual havia apenas saido um, haviasaido
Walter. (JORGE, 2003, p. 44)

A familia € uma empresa a ser direcionada pelo patriarca e se misturam as relacdes
prejudicando o minimo de contato afetivo entre todos. Justamente quem se afasta do seio
familiar é quem mais faz falta a narradora. Dessa maneira, o distanciamento paterno vivido
por ela ndo é o primeiro a que seu pai bioldgico se submete. Walter ndo era um filho como
os irmdos. O cacula dos homens ndo tinha aptiddo paraos servicos que o pai delegava e
gostava de ser um garoto, e logo um jovem livre, solto nas ruas, realidade que destoava da
postura que o pai esperava dele e dos outros. O filho Walter queria aproveitar a vida, as
relacBes e prestigiar tudo que estava exposto no mundo. Por esses motivos, a vida familiar
Ihe era muito cara.

A subjetividade dessa narradora € construida enquanto narra sobre si e
consequentemente rememora situacfes flutuando entre o0 “eu” e 0 “cla”, ou seja, € uma
identidade muito influenciada pelo passado, detalhne comum na narrativa portuguesa, como

se constata num trecho inicial da historia:

Nessa altura a casa de Valmares ja havia perdido a maior parte dosseus habitantes e
0s compartimentos onde tinham vivido os descendentes de Francisco Dias
encontravam-se fechados, ao longodo corredor por onde antigamente todos cruzavam.
Entdo era muitodificil distingui-los pelas passadas. Vérios filhos e véarios netos, trés
noras e um genro, caminhando sem cessar desde madrugada, forneciam uma
multiplicidade de ruidos indestrincaveis para quem fosse menor e ficasse a escuta,
horas a fio, dentro dum quarto (JORGE, 2003, p.7).

A menina observadora dos movimentos fala de si e para si, com a necessidade de se
construir e de reconhecer a prépria historia. “Na riqueza dessa vida e na descricdo dessa
riqueza,o romance anuncia a profundidade da perplexidade de quem a vive” (BENJAMIN,
1987, p.201). Esse olhar é importante para ela, e ao decorrer do romance o contato com a
literatura mostra que a escrita sera seu refligio para os pensamentos e desabafos nao ditos.
Na literatura trabalhada podemos perceber que ha uma construcdo narrativa profunda e
complexa que instigao leitor e prende a uma necessidade de acompanhar 0 amadurecimento
da menina para uma mulher, o que causa perplexidades em momentos diferente.
Inicialmente percebemos que a personagem ndo tem nome, mas o nome néo é revelado a
nos, pois ela tem um nome para quemesta ao redor, propositalmente o nome é uma chave
nédo evidenciada para causar tal perplexidade ao leitor.

Os trechos marcam seus discursos de duas formas importantes quando se trata da

convivéncia com Walter Dias. Ela encontra o tio e pai no mesmo momento, mas como
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filha, encontra-se mais em pensamento, quando relata em terceira pessoa, e, Como sobrinha,
vale-se da primeira pessoa do discurso. O momento do encontro que a narradora traz em
sua memdria logo no inicio do romance se passa na noite chuvosa de 1963, Lidia Jorge
inicia por esse momento porque marca um dia especial para a personagem, 0 encontro com
0 pai bioldgico tido como tio e em que ela pdde ouvi-lo e se aproximar intimamente. Essa
troca de voz narrativaa evidenciar afastamentos e proximidades se mostra desta maneira, por

exemplo:

Somos nds os sobrinhos indistintos de Walter Dias que gritamos. A prépria filha,
durante esse tempo, ndo se importa de ser sobrinha e grita de alegria dentro da
grande barca preta conduzida pelo tio Walter que é seu pai. Fingindo, sem qualquer
problema, fingindo atroco daquela memoravel alegria. — “Vamos?’ — perguntava ele,
saindo para a rua enlameada. famos. Sim, eu sou apenas uma sobrinha, ndo me
importo de o ser. Podia até ser menos, ser s6 a primeira parte do nome, ou a Ultima,
ou apenas uma silaba, desde que por ela me fosse consentido viajar dentro do carro
do meu pai a quem eu chamava de tio. Os meus irméos e eu. Gritdvamos dentrodo
grande carro que Walter tinha trazido, na terceira semana de regresso a casa de
Valmares. (JORGE, Lidia, 2003, p.118) — Sem grifos no original.

A narradora ora se vé como filha, no afastamento de se referir a si mesma em
terceira pessoa e ora se Vé como sobrinha, quando se aproxima discursivamente e se refere
na primeirapessoa. Anteriormente vimos isso no trecho citado, o qual relata o passeio com
os irmdos e Walter e no decorrer da historia aparecem outros momentos em que a narradora
marca sua faladessas duas formas. Podemos conferir em outro momento que relata a forma

como Walter se faz presente na casa de VValmares diante dos outros:

Quereria ter-lhe explicado como herdara a sua apari¢do em Valmares, quando a casa
albergava ainda intacta abrigada dos cultivadores da terra que depois tinham
abalado. Quando a casa ainda estava ocupada pelos irméos Dias, saltando para cima
dos carros de madeira, indistintos, calados, tensos, sentados a mesa, e apresenca de
Walter em alguns dos cantos da casa a havia preenchido — Tinha ficado com a
imagem da sua figura sobre os ladrilhos, de frente, de costas, junto a mesa, no meio
deles e, depois,sozinho, unido a charrete. Herdara esse movimento, por aqui, por ali,
fixo, andando, sem narrativa prépria e no entanto repetido e persistente. Possuia-o
gravado, na noite em que Walter subiu as escuras, e depois entrou e segurou no
candeeiro e aproximou-se dafilha. — “Nao grite!” — tinha ele dito, a principio. — “Néo
te movas.”(JORGE, 2003, p. 23 e 24)

A presenca de Walter relatada no romance era o preenchimento da menina para que
construisse sua proximidade com ele. Todo movimento dele herdado pela menina
compunha sua narrativa para que pudesse possuir memorias e vive-las. A construcdo do
contato é a base para que a menina tenha seguranca do que pode sentir e ser em relacéo a

Walter. O leitor ndo pode se prender a um discurso apenas, pois hd um jogo de escrita que se
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posiciona em duas pessoas do discurso, 0 que reitera a criacdo de uma narrativa diferenciada
pela autora, relembrando inicialmente a narradora personagem de A costa dos murmurios,
que ora é Eva, ora é Evita, duas discursividades diferentes no mesmo enredo, mas que
posteriormente tambémse unem para falar de si. Observa-se que na citacdo, o discurso dentro
do romance expressa a fala do narrador e, contudo, ele retoma a terceira pessoa no fim: “da
filha”. Nesse caso, ndo sobrinha. A literatura nos permite vivenciar a necessidade de falar de
si. E um campoprivilegiado explorador de multiplas possibilidades do discurso, por isso eu
me atraio pela narrativa em questdo, pois temos a narradora personagem em atividade para

compor a prépria subjetivacao.

1.2 Os objetos, 0s corpos

Ao longo do romance temos o processo de observacdo do narrar-se, ou seja, O
alinhamento de um outro eu com o discurso de lembrancas e memdrias do que passou. A
rememoracao citada anteriormente para evidenciar os caminhos da personagem.

Lidia Jorge enfatiza os objetos para realcar a importancia da presenca e da relacdo, a
falta desses fatores para a menina é prejudicial ao desenvolvimento e a compreensdo como
umser com lacunas que precisam ser reconhecidas ao longo do tempo e aprender como
supera-las. Por isso, as cartas, 0os desenhos, o revélver, a manta sdo objetos significativos
para seu desenvolvimento e compreensdo da existéncia de si. A paternidade ndo esta
presente de formagenuina na vida dela, nem de maneira pessoal ou exemplificada, pois as
relacGes paternas que a rodeiam sdo falhas e conturbadas. A casa em si representava a
familia de forma concreta, poisafetivamente ndo havia representacdes. As cartas interligam

a menina a Walter e s&o como a forma de linguagem dela, como uma linguagem de afeto:

Sim, a filha de Walter as vezes tinha tempo e escrevia paginas sobreo estado do rei
das carrasqueiras, embora Custédio ndo mandasse, e a cautela, ficasse a espera das
respostas deles. Mas as cartas delesndo as alteravam. Eram cartas de delonga, cartas
de descompromisso, cartas sonsas, sem consequéncia pratica possivel. E no entanto,
no final dos anos setenta, de stbito, os Dias abrem parénteses para falarem do que
nunca deveriam ter falado. Movidos pela sonsiddo, determinados e escondidos, a
pouco e pouco todos eles comegam a escrever sobre o que estava em siléncio, o que
estava guardado, o que nunca deveria ter sido referido. Comecam a escrever sobre a
pessoa de Walter, sobre a intocavel imagem de Walter. Acuso os irmdos Dias de
tentarem delapidar a heranca deixada & filha por Walter Dias, através dessas cartas.
(JORGE, 2003, p.176)
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O “rei das carrasqueiras”, citado pela narradora, é Francisco Dias. O uso do género
cartafoi tomado pelos membros da familia com o intuito de elucidar a imagem de Walter na
perspectiva deles. A menina acompanhava com observacdo e a narradora afirma que as
cartas serviam para delapidar, ou seja, sabotar o que fora deixado por Walter Dias para a
filha bioldgica como parte dele nela. A narradora reitera que as cartas escritas por eles,
separadas por meses e anos sao resgatadas para que Walter saiba através delas. Walter era
considerado o unicodesocupado que poderia atender o pedido de regresso do pai. O pai que 0

rejeita pela forma queescolheu seguir a vida.

Os Dias espalhados pelos continentes americanos, ndo podem vir cd para vir
perturbar-se com essa heranga tenebrosa, esses camposque voltam a ser o que foram
antes — terrenos aridos, oferecidos a desolagdo, a gineta e a raposa. Esses Dias ndo
virdo ca. A filha de Walter depreendia isso a partir das cartas que mal escutava, ndo
tinha tempo nem férias que chegassem. (JORGE, 2003, p.176)

Como todos haviam partido, exceto Custodio com sua familia, Francisco quer
dividir os bens que ali mantiveram, a propriedade em Valmares. Todavia, os filhos ndo
estavam dispostos a regressar para resolverem a questdo com o pai, iSS0 0 deixaria
consideravelmente irritado e sentido. Francisco Dias, seu avd, sendo pai, ndo exerce
nenhum tipo de afeto e seus filhos, para ele, sdo como valvulas reprodutoras para manter 0s
bens da familia. Aos filhos o direcionamento era sempre de trabalho e responsabilidades,
até que seguiram seus caminhos longe do pai. Francisco em relacdo a neta ndo construiu
vinculo, ndo tinha contexto para dirigir- se a ela e apenas citava para terceiros algo
relacionado a menina. A menina é praticamente invisivel aos olhos do av6. Assim também
Custodio a registrou, mas ndo demonstrou afeto ou tentou construir uma relagdo com a
menina e com seus filhos bioldgicos, por ndo ter tempo aoestar sempre cuidando de tudo
para o pai, uma vez que € o Unico filho que se manteve com a responsabilidade da familia e
da casa, mas que nao justifica a omissdo dele como figura paterna.Por fim, seu pai bioldgico
ndo a assumiu, aproximando-se mais tarde como “tio”. A relagdo estabelecida por
Custddio e a menina é um dos mecanismos utilizados no romance para construir a
historia da personagem, pois a adocéo foi algo mecanizado e planejado como uma forma de
resolver o problema em questdo, a gravidez da jovem Maria Ema.

Ainda crianca, ela tenta construir uma relagdo paternal sem a proximidade com o
pai, mas através do que pode aproxima-los. Dessa maneira, a manta € um objeto presente na
historiaque simboliza a trajetoria de Walter Dias e ao ser enviada para a menina, torna-se de

alguma forma importante para ela, mesmo que o objeto tenha sido direcionado a sobrinha
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dele, no seuconsciente ela consegue tirar algo de paternal disso.

A voz narrativa usada pela autora vai além dos vocabulérios, ela se vale do espago,
relaces, objetos e observacdo do outro. Além disso, utiliza alguns géneros textuais e
figuras de linguagem para compor a narrativa do romance. Na citacdo a segui a comparacao

da chuva com um objeto:

A chuva ia e vinha como uma cortina que ora se fecha ora se esgarca, e ele
acrescentou, com o candeeiro levantado e os olhos cravados nos dela — “Nunca te
dei nada”. E ela continuava completamente surpreendida, pois sabia que ndo era
assim, e quis mostrar como ndo era assim, como estava rodeada de objetos e seres
deixados por ele, imagens, ideias e fundamentos, tecidos e desenhos, os suficientes e
adequados, provenientes dele, e se tinhadesejado aquele encontro, era s6 para lhe
explicar como vivia comele, na auséncia dele, por tudo isso que possuia. (JORGE,
2003, p.14).

O objeto sem o sujeito ndo tem representacdo significativa. A menina possuia
objetos que representavam seus sentimentos e anseios pelo pai bioldgico, por exemplo,
assim como a casa representava o espaco familiar pela quantidade de pessoas que ali
moravam e nao pela relacdo construida ao longo daqueles anos. Cada objeto carregava um
pouco da subjetividade de Walter para a conex@o com a menina. “O album de desenhos, a
manga do capote ou 0 revolver ndo teriam sido nada, se ndo existisse essa figura de Walter”
(JORGE, 2003, p. 53). Ela tentava suprir a falta que sentia do pai bioldgico através de
objetos, mas obviamente ndo era a mesma coisa, porém ela ird entender mais sobre a
relacdo paterna que ndo tinha. A importancia de possuir objetos do pai bioldgico era
essencial para que pudesse alimentar em sua mente algo material e presente por parte dele,
sentir-se especial por receber algo dele parecesuprir de alguma maneira parte do sentimento

de falta costumeiro.

Durante os anos que se seguiram, eles tinham permitido que o tempo fosse
desbotando, usando, transformando todos esses objetos em pedacos de coisas
espalhadas pelo solo, assimiladas a ele, da mesma cor e substancia. Mas ela
queria dizer que havia objetos que ndo desapareciam que apenas deixavam de ser
matériae de ter peso para passarem a ser lembranca. Passavam a ser fluidoimaterial,
a entrar e sair do corpo imaterial da pessoa, a incorporar-se na circulagao do sangue e
nas cavernas da memoria, para ai ficarem alojados no fundo da vida, persistindo ao
lado dela, e naquela noite, bastaria aproximar o candeeiro a petrdleo do corpo da
filha, em camisa, e agasalhada pela colcha, para confirmar como esses objetos se
encontravam dentro da sua cabeca. (JORGE, 2003,p. 37)

Além da importancia dos objetos para a menina, vemos que a autora traz em sua
escrita o poder da lembranga e memoria, pois 0s objetos se acabam, mas o significado

permanece na mente e pode ser revisitado sempre que necessario. Mas com o tempo o
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esquecimento é natural, coisas novas podem surgir com 0 amadurecimento, a matéria
acabada também pode se tornar vestigios para novas reflexdes sobre a realidade. Afirma
Wenrich (2001) a necessidade de exercer o esquecimento para que novas informacdes e
mais importantes possam surgir. Custodio Dias poderia ser o provedor desse amor paterno,
uma vez que foi incumbido de assumi-la como filha, contudo ele somente tem a posse do
titulo de pai e mais uma vez cito que este titulo foi algo mecanizado pela familia, como
valvula de escape para evitar exposicdo na sociedade. Sendo assim, a menina se tornou
duplamente sem o reconhecimento de paternidade na pratica. Resultado do contexto
patriarcal de apagamento dafigura feminina para manter uma imagem aceitavel diante da
gestacédo inesperada e fora dos padrdes de uma sociedade tradicional. O pai adotivo ndo
estabeleceu um vinculo familiar comela e o pai biolégico ndo assumiu o papel de pai diante
da familia e sociedade. O vinculo criadopela menina com o pai biol6gico se materializa nos
objetos que ela tem guardados consigo no quarto. Esses objetos, que eram pertencentes ao
pai bioldgico, tém grande importancia para ela,para seus pensamentos e imaginagdo, como

se comprova em:
A chuva ia e vinha como uma cortina que ora se fecha ora se esgarga, e ele
acrescentou, com o candeeiro levantado e os olhos cravados nos dela — “Nunca te
dei nada”. E ela continuava completamente surpreendida, pois sabia que ndo era
assim, e quis mostrar como ndo era assim, como estava rodeada de objectos e seres
deixados por ele, imagens, ideias e fundamentos, tecidos e desenhos, os suficientes e
adequados, provenientes dele, e se tinhadesejado aquele encontro, era s6 para lhe
explicar como vivia comele, na auséncia dele, por tudo isso que possuia (JORGE,
2003, p.14)

As coisas tomam, entdo, espaco do ser, da presenca paterna ausente, e fica em
evidénciacomo as perspectivas do que foi dado sdo opostas, vindas de pai e filha. Ou seja,
em momentoscomo os do trecho, é possivel constatar qudo profundo foi o0 movimento dessa
antiga garota transformar em tudo o quase nada que recebera. O processo mnemdonico da
menina transformaos objetos em partes essenciais do que ela tem com Walter, mesmo que
seja tdo pouco e naqueletempo considerado muito por ela.

A menina ndo parava de pensar em que contexto familiar estava inserida, seus
pensamentos eram constantes, mas sua fala pouco presente com os demais. A linguagem
verbal utilizada pela personagem estava ligada a escrita. O romance faz um apanhado de
linguagens verbais e ndo verbais. Instrumentos linguisticos para tornar a leitura ainda mais
misteriosa parao leitor. O mistério da ficcdo no romance parte do pressuposto que a mente
da menina é uma fabrica de situacfes pessoais, impessoais, imaginarias ou reais para causar

a curiosidade do leitor para acompanhar a caminhada em busca de si no(s) outro(s) e qual
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sera o fim do trajeto.Nada poderia interromper a vivéncia da menina com o pai Walter Dias,
seus momentos com ele fazem com que ela viva numa dimensao Unica e completa do que
almeja na relacdo paterna,sentindo-se realizada. “Imaginas?” (JORGE, 1946, p.15). Walter
contava a ela as experiénciasvividas em outros lugares e dessa forma ela se sentia inserida
no contexto de relacdo paternal ou no maximo que podia obter disso. Até as palavras eram
de alguma forma uma parte da heranca deixada por Walter, cada palavra proferida por ele e
ouvida por ela desenvolvia um elo, mesmo que fragil no sentido de néo ser consistente, pois
na vida de Walter ndo havia consisténcia em nada. Além do dialogo com o pai bioldgico, os
objetos, tudo que representavaeste pai, tornou-se muito importante para que ela entendesse
e amadurecesse a ideia sobre si. Outro meio de se sentir proxima ao pai Walter foram as
cartas, tudo que chegava na casa dos Dias enviado por Walter tinha a atencdo plena da

menina. Vejamos:

O objecto que enviou pelo correio a partir de Corrientes de Arena foi tudo o que quis
que fosse acrescido da obra do acaso. Nao tem de se repetir nem de ficar parado.
Walter Dias vem reiterar as palavras escritas por seu proprio punho, com sua
inconfundivel letra inclinada para diante — Deixo a minha sobrinha, por Unica
heranca, esta manta de soldado. E no canto superior direito do cartdo de visita, um
pequeno desenho de passaro (JORGE, 2003, p.16)

As cartas, a escrita e 0 modo cauteloso de se direcionar a menina sdo meios de
fortalecer a relacdo, mesmo que ndo seja genuinamente paterna, uma vez que é usado o
termo parentesco “sobrinha”. O jeito de Walter desagradava o pai, logo, a relacdo de
paternidade entre Francisco Dias e Walter Dias também nédo era um exemplo prévio para a
menina, mas e la valorizava cada movimentacdo do pai bioldgico.

Ainda menina, contando com as imaginacdes, ndo entendia muito da relacdo adulta
dos demais, as insatisfacbes por parte do avd em relacdo a Walter, por exemplo. A
narradora, enquanto menina, busca ter uma relacdo paterna, estabelecer vinculos com o pai
biolbgico, no decorrer do romance, quando ela alcanca a maturidade, inicia questionamentos
da vida, de sua formagdoe principalmente do distanciamento familiar. O distanciamento dos
tios da menina ndo excluiua necessidade deles de expor seus pensamentos em relacdo ao
irmao Walter e anteriormente citei que a pratica das cartas foi 0 meio que eles encontraram
de continuar a revisitar os julgamentos sobre ele. Espalhados em cantos distantes da casa de
Valmares, 0s irmaos estavam unidos pela escrita critica sobre o irmdo mais novo, vejamos a
sequir:

Era como se os filhos de Francisco Dias se encontrassem reunidos num espago
extraordinario, fora da Terra, na zona onde boiavam ossatélites, e no entanto, esse
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espaco fosse Sdo Sebastido de Valmares. Era como se ndo tivessem saido da
primitiva comarca, da velha igreja, do antigo patio desta casa, revisitando estes
espacos, pegada a pegada, arvore a arvore, para perseguirem o fantastico crime de
Walter. (JORGE, 2003, p.197)

Cada carta direcionada a casa de Valmares tinha um conteddo de acusacdo
direcionadoa Walter. O que chama aten¢ado é que: “Referiam os caminhos enlameados onde
Walter teria seduzido a filha, (...)” (JORGE, 2003, p. 197). As cartas também foram
mecanismos de ataquecontra Walter, enquanto as cartas escritas pela menina e por Walter
refletia afeto, as cartas enviadas pelos irméos refletiam julgamentos e criticas negativas. As
acusacoes e todas as palavras ditas sobre Walter estdo arquivadas na memoria da menina.
As memdrias que comecam a ser analisadas por ela, a narradora e personagem causam a
necessidade de entender todo o processo de ndo reconhecimento da paternidade. Por
enguanto, ainda menina, ela contacom a imaginacgéo e o lado bom de cada detalhe, quando
torna objetos simbolos importantes para as relacbes que tinham ligacdo direta com o pai
bioldgico. Esse lado faz parte da construcaoreconfortante que ela se agarra e vive. A fase de
transformar o que escutava para estabelecer algo que fosse confortavel sentimentalmente
passou com seu crescimento. Uma das cartas que causou impacto a casa de Valmares foi
escrita por Luis Dias, munida de um assunto delicado envolvendo a menina:

Na sua cidade, aquela data, tinha corrido que Walter viajara no Chevrolet, em
Valmares, com a manta no porta-bagagens, em Valmares, tendo tentado deitar
sobre ela primeiro, Maria Ema e, depois, a propria filha. Agora que a sobrinha era
adulta, por que razdo Luis Dias ndo poderia falar a vontade? A principio, constaraem

Hamilton, que s6 ndo havia acontecido porque Custodio Dias tomava conta da
mulher e da sobrinha vigiando-as a dia e noite. (JORGE, 2003, p.195)

A carta possuia contradi¢des no discurso, do tipo que ao final dela escreve “constara
que tinha mesmo acontecido” (JORGE, 2003, p.195) e em contrapartida o emissor dispara
“Que Deus me perdoe se reproduzo uma mentira, (...) (JORGE, 2003, p.195-96). Ao
verificar e analisar esta e outras cartas percebe-se que as escolhas das palavras sobre Walter
séo a partir de uma visdo moralista que eles desenvolveram ao longo da vida, apontar algo
que ele tenha feito para assumir o lugar do autoritarismo que o0 pai sempre pregou. Esses
trechos de carta sdo claramente julgamentos sobre a indole de Walter, como pai, como
homem e cidaddo. Visto quesdo acusagdes infundadas a partir da leitura da narrativa e que
mesmo assim sdo tratadas como verdades por pre-julgamentos estabelecidos. Nado ha
vestigios de fundamentagdo para mencionar tal acusacéo no discurso do romance. Vejamos

como se da a reagdo de Custodio, Maria Ema e Francisco Dias:
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N&o havia comentarios a fazer. Em Valmares, o sol baixava, vermelho da cor do
didspiro®, a terra aravel encontrava-se lisa. Custédio, Maria Ema e Francisco Dias
ndo eram capazes de interpretar a realidade complexa que se erguia na paisagem
passadadas suas vidas, a partir daquelas Gltimas cartas. (JORGE, 2003, p.196-97)

Ao receber todas as informacdes através das cartas dos filhos, depararam-se com a
dificuldade lidar com tal interpretagdo da visdo dada por eles sobre a “paisagem passada das
suas vidas”. As cartas citadas na cita¢cdo € um dos géneros textuais presentes e importante
instrumento utilizado no romance como canal de comunicacdo. Ndo somente a personagem
narradora utilizava de alusGes para construir uma interpretacdo do que estava a volta, mas
todos os membros da familia Dias expressam essa forma de enxergar a vida passada. Ao
escrever sobre o romance, ndo me prendi na ordem dos acontecimentos porque iSSO nao
acontece ao longo do romance, a intencéo é justamente fazer ojogo de revisitar o passado
varias vezes ao longo do discurso, pois se trata de um processo de rememoracdo. Lidia
Jorge ndo se prende a ordem cronoldgica para estabelecer a necessidade do processo
mnemonico que transmite as conexdes entre 0s personagens para a compreensdo do leitor,
desta forma, fazer entender a memoria de uma menina inominada, carente
emocionalmente e sozinha fisicamente no seio familiar. A verdade esclarecida, mentiras
ditas,lembrancas e imaginagdo se misturam no decorrer da historia para que sejam refletidas
com a realidade que usamos no sentido de construir fatos que sdo contados, vivenciados ou
rememorados. As memdrias modificadas pela imaginacdo sdo usadas propositalmente pela
menina para que pudesse sentir 0 que precisava naquele momento em que o pai fazia muita
faltano seu dia a dia e na sua formacéo de sujeito. Cada movimento do discurso revelava um
poucode si interiormente para se identificar enquanto membro de uma familia, mesmo que
ndo seja da maneira tradicional que a sociedade impunha. No trecho a seguir, a menina
observa o pai através da imaginacao:

Ela ficava a vé-lo perder-se entre as searas, via-0 da altura dos trigos,

imaginava 0s seus passos de rapaz quebrando os colmos, correndo em
ziguezague para ndo ser alcancado. Ela imaginava. (JORGE, 2003, p. 53)

Nessa passagem do discurso, parece que ela se refere ao Walter menino solto, pelas
acoes citadas como ‘“correndo em ziguezague”. O discurso da menina narradora se
movimentade acordo com a necessidade do pensar em Walter crianca, faz parte do processo
para se encontrar enquanto identidade propria porque sua historia comega ali, em quem foi
Walter e em quem ele se tornou. Alude a necessidade de conhecer sua origem

profundamente, por isso sempre manteve a escuta ativa para captar as informacgdes que
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buscava no seu interior, procurando atingir camadas profundas do eu. Em si pensava, mas
dependia dos outros para poder enxergar-se e reconhecer-se enquanto alguém com uma
vida tracada inicialmente e atualmente uma menina com caréncia paterna sem entender que
afeta sua caminhada de vida e relacdes afetivas. Enquanto menina usa a imaginacéo e
escolha das memorias para vivenciar asrelagfes, mas as coisas vao se transformando em
realidade dificil de encarar, uma vez que a maturidade chega ndo se pode esquivar do que
realmente te levou até ali. Além da maturidade que a menina ird alcancar, terd& uma
transformacéo de elementos no enredo do romance. A casaem si, deixa de ser 0 espagco mais
importante, como se as portas se abrem quando a menina estivesse pronta para vivenciar o
que héa fora das paredes da casa e descobre que ha outras oportunidades de relacdes. Para a
personagem inominada, viver € uma saida para se reconhecer enquanto mulher, filha,
irmd/prima, sobrinha, neta. Diferente de uma perspectiva que ndo seja a influéncia da
imaginacgdo infantil que estava presente nos dias e noites de uma menina carente
emocionalmente de pai e até mesmo de mae, de certa forma. Afinal, a mae ndo poderia
ajudar nesse contexto paternal estando abalada por causa da mesma pessoa (Walter).

O pano de fundo dessa obra é propositalmente modificado ao longo da trajetéria de
amadurecimento da menina, pois ela conhece em partes a vida, as pessoas ao seu redor até
ter a seguranca de sair e explorar o lado de fora do lar de VValmares. O lar da fic¢do, a casa,
é simbolicamente um local de nascimento e de formacdo da figura feminina a procura de
guem €, mas também € o local da opressdo feminina tendo em vista 0 apagamento da mée e
da filha.Pode-se analisar a capa do livro nessa edicdo em que aparece apenas uma janela na
escuridao da noite com a luz acesa, remetendo a noite de 63 que é 0 marco do romance. A
autora escolheessa noite como ponto inicial para desenrolar da trajetéria da menina. Citar as
partes da casa em situagcdes narradas faz com que o leitor perceba e compreenda as agdes e
movimentacGes dos personagens com a possibilidade de imaginar as cenas, como acontece
a seqguir:

Ouvia-se a porta do quarto poente fechar-se. Ouvia-se 0 som dos passos
assimétricos irrompendo do fundo. Lentos, indisfarcaveis, como duas asas que
rastejassem pelo cho, uma mais volumosa do que a outra, mais peluda, mais
agarrada a terra, e outra no ar, mais breve, mais leve, ritmada, coisa de relégio, de
maquineta, de despertador. Ali vinha andando a regularidade dos passos. E a
regularidade parava rente ao patamar. E a voz sobressaltada — “Anda alguémai em
cima?” Agora vinha subindo, degrau sim, degrau sim, os dois pés no mesmo
degrau. E logo a luz da lanterna varrendo o soalho, por baixo da porta, e depois
aquele longo momento durante o qual a chama do candeeiro era ocultado pelas
maos de Walter, e aquela eternidade da duvida , até que custédio havia comegado a
descer, com o0s passos lentos, poderosos, assimétricos, regulares, escada abaixo,
corredor fora, tique, toque, até ao quarto do Poente. (JORGE, 2003, p. 39)
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Porta, degrau, chdo e outras partes citadas da casa ddo elementos imagéticos para a
leitura do romance. Entdo, assim como a manta, a casa € parte da menina, do seu inicio de
vida, por isso a importancia de a narradora expor detalhes espaciais do que ela vive e
compartilha nolar. A citacdo € uma amostra de como a narracdo dos detalhes traz a sensacdo
para o leitor do que poderia ser ral. O romance enfatiza mais uma vez o espago da voz
feminina na literatura portuguesa, seja aconstrucdo da voz ou o silenciamento, a énfase da
voz feminina existente na escrita ativa de Lidia Jorge esta presente na narracdo em outras
obras também, como em A manta do soldado (2003). Nesse caso, 0 texto ndo esta
direcionado pela perspectiva masculina e sim ao contrério, 0 que € importante para o
desenvolvimento da literatura feminina. Lidia Jorge alimenta a literatura com marcas
femininas dando a voz e falando sobre a construcdo da mulher numa sociedade
extremamente patriarcal. A partir disso, retomo as "Trés Marias" dando voz a mulheres e

muitas delas de forma an6nima para a exemplificacdo de uma sociedade opressora.

A opressdo dentro da casa é representada pelo poder que o avd exerce na casa e
citada anteriormente, mas que se rompe na formacéo da identidade da personagem menina e
tambémnarradora, tentando tomar o comando da proépria historia sem a interferéncia do avé.
Francisco Dias manipulou os filhos, mas a neta ndo tinha nenhuma conexao que desse
abertura para umamanipulagdo vinda dele. Ela ndo estava a mercé da manipulagdo assim
como o pai biolégico. Na transparéncia de sua existéncia naquela casa, ela se desvinculava
aos poucos das rédeas patriarcais que os outros haviam se submetido. A construcdo da
identidade da menina traz essareflexdo sobre a mulher na sociedade conservadora. Na obra
de Lidia Jorge, podemos perceber a critica da delimitagdo conservadora masculina na
sociedade portuguesa. Em Portugal, depoisde um tempo obscuro para as mulheres atos e
manifestacGes comecaram a fazer efeito para queelas pudessem ser efetivas socialmente. As
trés escritoras Maria Tereza Horta, Maria Velho daCosta e Maria Isabel Barreno escreveram
As novas cartas portuguesas em 1972" e fizeram umamanifestagdo no langamento do livro,
pois precisavam impor mais que a linguagem escrita paraa sociedade portuguesa, a voz das
mulheres que estavam compondo o livro com relatos estarrecedores de suas experiéncias
negativas em vida precisava ser ecoada pelas ruas de Portugal. No livro As Novas cartas
Portuguesas tem um relato forte em que a mulher sofre estupro do proprio marido. Palavras

dificeis de serem lidas porque expressam seu sofrimento de maneira profunda. O que aponta

1 0 livro foi langado em 1972 com alguns textos de 1971. Para a dissertagdo utilizei um exemplar da 22 edicéo de
1975.
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para uma visao de julgamento é que ao fim do relato, de umdia de relagdo sexual forcada
pelo marido que a machuca profundamente, ela se vé napossibilidade de libertar-se dele. Ela
simplesmente o mata asfixiado. A interpretacdo clara desserelato, que aconteceu no dia 29 de
maio de 1971, nos faz refletir sobre uma mulher que ndo tem outra saida dentro de uma
sociedade extremamente machista e violenta. No encontra o devidoapoio para se livrar do
abuso, por isso a esposa encara como Unica alternativa matar o homem que a tratava como

um objeto sexual:

Monica esperou que ele adormecesse. Escutou-lhe o respirar, atenta, depois,
lentamente, cuidando cada movimento, agarrou uma almofada, tapou-lhe a cara e
com toda sua forca desesperada apoiou-se nela defendendo-se dos convulsivos
bracos do homem; (COSTA; HORTA; BARRENO, 1975, p.248)

Elas ficaram conhecidas como as "Trés Marias" a partir da repercussdo em publicar
um livro com uma escrita de denuncia e sofreram opressdo da sociedade. Trazendo para
a reflexdo em questdo e critica de Lidia Jorge, elas passaram por questdes impostas por
serem mulheres e que nenhum homem passaria no lugar delas, porque o lugar ndo era
apropriado para a escrita feminina®> Século XX, década de 70 e mulheres lutando por

espagos que nao

sejam daperspectiva masculina e Lidia Jorge continua com a sua criticidade até o século

XXI sobre as imposicdes patriarcais e literatura masculina.

Portanto, fazemos uma ligagdo com as literaturas femininas que buscam transgredir
a voz da mulher enquanto ser social e ativo, enquanto personagem de existéncia e
persisténcia eopondo-se a voz narrativa sempre masculina apresentando as vozes femininas
narradoras comoem A costa dos murmurios (1988), A noite das mulheres cantoras (2011) e
A manta do soldado (2003). Os trés livros trazem personagens femininas em posicdo de
construcdo na sociedade. Buscando viver essencialmente suas préprias identidades e brilhar
a partir do que realmente gostariam de viver, sem a sombra do que é imposto ou pré-
requisito a uma mulher.

Lidia Jorge apresenta sua ficgdo como um instrumento de reflexdo sobre mulheres

diferentes e que enfrentam barreiras sociais. A obra das "Trés Marias" foi organizada

2 0 objetivo em trazer a reflexdo da escrita feminina é evidenciar nomes que surgiram muito antes de Lidia
Jorge, como Florbela Espanca e que influenciou o processo de autonomia da mulher. Hoje temos marcas e
nomes fortes na literatura e na luta. As “Trés Marias” deram continuidade na luta, utilizando a dor e escrita de
Mariana como um protesto para trazer novas cartas e temos hoje a fisolofia de Djamila Ribeiro para também
trazer reflexdes potentes a determinado grupo de mulheres.
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cuidadosamente com elementos que séo considerados profundamente de escrita feminina,
segundo a pesquisadora Maria Graciete Besse, ao citar Laurent Versini, fala sobre uma
escritavoltada para o feminino. A referida escrita incomodou a sociedade portuguesa, pois
agregou o erotismo de Maria Tereza, o posicionamento politico de Maria Velho e o
feminismo de Maria Isabel. Apesar de Lidia Jorge ndo estar voltada para o diretamente
como o de Maria Tereza Horta, percebemos que a escrita dela é voltada para o feminino,
por vezes explicitando os desejos sexuais também para expor totalmente a figura da mulher
real. A reflexdo que se da com uma personagem sem nome por exemplo é que ela poderia
ser qualquer uma das mulheressilenciadas numa sociedade patriarcal, pois o problema é ser
mulher. Gayatri Spivak (2010) afirma que a consciéncia de classe permanece atrelada a um
sentimento de comunidade ligadopor conexdes nacionais e por organizacoes politicas, e ndo
aquele outro sentimento de comunidade cujo modelo estrutural € a familia. O conceito
discutido por Spivak perpassa por situagdes de vida de muitas mulheres da atualidade. As
"Trés Marias" retomam em seu titulo os problemas das mulheres do século X1X associando
aos problemas sociais e opressores contraas mulheres do século XX e Lidia Jorge também
faz retomadas através de sua ficgéo.

Retornando a obra das “Trés Marias”, as cartas que referenciam o romance de
Mariana com Noél Bouton, e possuem em suas composi¢des o erotismo que é uma das

caracteristicas de Maria Teresa Horta, cito:

Pelo corpo deixo que a paixdo me tome: o corpo ele proprio ja essa paixdo ouobjeto
dela, sua raiz, sua motivacao, seu 6cio. --- Como ndo recordar tuas ancas estreitas e
jamais te dizer paixdo por elas? Assim, amo partes de ti, a ti por essa causa e de
mim no contentamento de as ter , me comprazer com elas. (COSTA; HORTA,;
BARRENO, 1975, p.30)

As sensacgdes corporais sao necessarias para a sinceridade do que realmente deseja.
Pensamos as marcas do corpo e sensagdes presentes no discurso do texto, como esse tipo de
discurso que aprofunda o sentimento que ¢ aflorado na alma através dessas partes corporais.
O que também acontece no discurso em A manta do soldado (2003), a menina precisasentir o
que se passa € as expressdes e movimentos corporais na escrita de Lidia Jorge sdo cruciais
para a construcdo da narrativa. A escrita erdtica por parte de uma mulher é a reproducdode um
autoconhecimento que a sociedade e a politica portuguesa ndo queria aceitar, por isso as
"Trés Marias" sofreram objecOes e opressbes, por isso foram para rua bradar a voz
feminina, pois:

Naio se trata de uma descri¢ao de ‘como as coisas realmente eram’ ou de privilegiar
a narrativa da histéria como Imperialismo como a melhor versao da histéria. Trata-
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se, ao contrario, de oferecer um relato de como uma explicagdo e uma narrativa da
realidade foram estabelecidas como normativas(SPIVAK, p.48, 2010).

Uma das visBes construidas na narrativa contraria a imposi¢do de uma realidade
condicionada as mulheres atraves de uma narrativa estabelecida pelo imperialismo. Maria
Emaestava condicionada a ser punida em todas perspectivas patriarcais, mulher, solteira e
gravida. As condicdes dela a colocavam no lugar de opressdo e ela deveria obedecer aos
comandos da representacdo masculina que decidiria sua vida, a figura do pai remete ao
apagamento de uma figura feminina, tanto nas escritas das "Trés Marias" quanto na escrita
de Lidia Jorge. Interessante refletir sobre tudo o que uma mulher consegue passar e retomar
a qualquer momento nessas situacdes de soliddo e dor, mas é necessario o conhecimento de
sua capacidade. Também séo necessarios para pensarmos a ndo anulacdo e o ndo apagamento
de sua identidadesem medo de se reconhecer suficiente para se sentir realizada:

Antepassada Maria Ana, a filésofa, em que ficamos: se a mulher nadatem, se existe
s6 através do homem, se mesmo seu prazer por ai é pouco e viciado, o0 que arrisca
ou o que perde em revoltar-se?(COSTA; HORTA; BARRENO, 1975, p.235)

Retomando a questdo da menina personagem e narradora, a citagdo acima remete a
pensar no espelho, em quem se espelhar na situacdo de que ha a necessidade de construir
uma identidade. A menina segue elementos do pai, mas ndo se espelha na mée, pois a mae
foi silenciada mediante a situacdo de uma gravidez inesperada diante de uma sociedade
conservadora. No romance, ndo ha uma figura feminina para fazer o papel da revolta e o
leitor de Lidia Jorge poderd pensar que nessa construcdo que se da dentro da narrativa
nascerd a mulher a “revoltar-se”. Revoltar-se contra o patriarcado, contra o silenciamento e
contra o conservadorismo. Para que estabeleca a liberdade de construir-se enquanto um ser
social com falhas e sem julgamentos machistas e discriminatorios que oprimem e delimitam
0 espaco quedevera encaixar-se na sociedade. A construcdo da menina provoca a imaginacao
sobre a revoltaem prol da voz feminina.

O questionamento citado na obra das autoras portuguesas direciona uma reflexdo a
guem ndo encontra coragem em si para tentar sair de todo o martirio que a condigdo de
mulher Ihe proporciona. No caso do romance, Maria Ema permaneceu condicionada ao
apagamento. Aescolha de ndo enfrentar a posi¢do imposta pelo patriarcado aparece atraves
da personagem, umguestionamento valido para mulheres aprisionadas em seus medos. Isso é
comum em situacbes em que mulheres se veem dependentes de homens tanto

emocionalmente quanto financeiramente. Culturalmente, isso pode ser passado de geracéo
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em geracdo, e assim a mulheraprende a depender dos homens, como também os homens
aprendem que tem o direito de dominar a vida das mulheres. Porém, na situacdo da menina,
ela demonstra observar a vida da mae externamente e foca mais na liberdade do pai
bioldgico. A trajetoria da mulher desde a primeira conquista social ainda se da lentamente.
Esse ritmo é percebido nas producgdes literdrias que tratam o tema até hoje, criticando como
a mulher € atacada ou excluida de alguns lugares e posicdes. Diferentemente do homem
conservador, a mulher demonstra sensibilidade as acfes e situacGes. Barreiras atitudinais
sdo formadas quando o conservadorismo quer tracarum trajeto delimitado para as mulheres.
Lidia Jorge exemplifica através de sua escrita muitos exemplos dessas barreiras, percebe-se
gue a menina demonstra 0 quanto é sozinha em meio a tantas pessoas. Encontra a soliddo
no meio de todos ao seu redor, um dos apagamentos representados no discurso € o fato de
ndo haver comunicacdo entre o0 av0 e a neta, até mesmo entre o pai adotivo, Custodio, e a
menina, que desconhece o didlogo com os principais homensda casa, ndo ha afetividade ou
contentamento entre eles. O que torna uma relacdo fria e mecanizada, deixando a menina
com mais lacunas existenciais.

Os paradigmas estdo ao redor do discurso da menina. Maria Ema sofreu as
consequéncias do patriarcado, mas a menina estd mais focada em viver as verdades que
ela tomou parasi a partir de informacGes e elementos que encontrou no processo mnemaonico.
Cadarelacdo entre ela e as pessoas e também entre ela e os objetos ajudam a construir um
pouco de si. Essa é a trajetdria que a escrita € realizada até 0 momento em que a menina
ainda esta fadadaa permanecer na casa de Valmares. O discurso desenvolve um caminho a
ser percorrido pela menina e a narradora detalha o trajeto para que o leitor possa construir
junto e identificar o lugarque a menina ira chegar. Por isso, 0s objetos e as pessoas sao

muito importantes para essa construcao de identidade.
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2 CASAS FRAGMENTADAS

A tentativa de consolidacdo do olhar da menina girava em torno da ideia recebida
através da casa com seus moradores, varios comodos, vérias pessoas compondo o lar. A
meninaé o ponto central do romance que liga as outras pessoas com linhas imaginarias
diferentes, comintensidades diferentes em relacdo aos vinculos. Toda relacdo daguela casa
se tornou fraca ou foi enfraquecendo ao longo da historia. Alguns vinculos foram abalados
por desgaste econtrapontos, exemplo disso é a relacéo entre pai e filhos que posteriormente
deixam a casa. Todavia, existe vinculo nunca estabelecido devido a falta de aproximacéo
afetiva, verdadeira e necessaria, principalmente, para uma crianca que depende da familia
para o seu desenvolvimento.

Quando essas pessoas comegam a partir dali o comodo se torna inutil, fechado, sem
serventia. O olhar para a casa ndo é o mesmo, pois as mudancas das pessoas também

mudam oespaco.

Porque havia o som dos passos de Maria Ema, a mulher de Custddio, passos de
borracha pela manha e sola pela tarde, mas agora que seu cunhado tinha voltado, ela
usava saltos altos. Ouviam-se pela casa, a pisar os ladrilhos, a rogar as capachas e a
bater nas madeiras. Adivinhava-se o vestido rodado por cima dos sapatos, as suas
pernas brancas, a cintura estreita, andando. Eram os passos dela, na casa grande de
Valmares, uma casa suficientemente distante do Atlantico para ndo se ouvir a
rebentacéo durante a tempestade, mas néo tdo longe que o salitre da poeira das ondas
ndo lhe atingisse a fachada. Eram os passos dela, diferentes dos outros. Mas também
os dele, os de Walter, se distinguisse. (JORGE, 2003, p. 9)

O som trazia percep¢des para a menina e distingbes do que acontecia a volta. A
relacdo da menina com os demais parentes daguela casa era de escuta, porém pouco
didlogo, pouca troca, prestava-se mais atencdo nos ruidos provocados pela movimentacdo
dos moradores da casa do que em trocas de palavras ou olhares. Maria Ema, sua mée,
também tinhapouco dialogo com a filha. Percebe-se no trecho citado que o momento do
regresso de Walter provoca a mudanca de postura e atitudes de Maria Ema muda. Eles nédo
firmaram nenhum tipode compromisso no passado, mas um momento da juventude gerou a
menina e ha uma ligacdoentre eles, em que ela sente algo com a sua presenca e que ele,
guando esta longe, lembra-se dela e direciona isso em suas escritas e desenhos. H& um
vinculo estabelecido ndo sé pelo nascimento da menina, mas também pela conexao corporal
que os dois exalam na presenca umdo outro, algo mal resolvido e que ainda produz um

desejo, mesmo que aparentemente apenassexual. Mediante ao afastamento que a menina
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sofre em relagdo aos parentes da casa, ela fica atenta aos sons para assimilar 0s
movimentos. Posteriormente, a identificacdo dos passos dos moradores se torna
naturalmente decifravel, marcante, um detalhe observado pela narradora: “...naquele
inverno, no inicio dos anos sessenta, 0s passos dos que restavam eram tao identificadores
quanto as suas caras ou o0s seus retratos” (JORGE, 2003, p.7).

Dessa maneira, essa menina se mostra na histéria como observadora e pouco
comunicativa, pois sua vivéncia com os outros ndo desenvolveu relacGes entrelacadas pelo
didlogo; uma das consequéncias disso é conseguir notar e ter uma escuta que identifica
simplespassos e saber de quem se trata. A comunicagdo com terceiros ndo € eficaz, mas ela
consegue estabelecer uma linguagem intima consigo e com o pai biolégico através de sua
escrita confidencialmente fiel aos seus pensamentos. Externamente, ela conhece os demais
daquela familia pelas caracteristicas e a¢des, mas interiormente ndo tem relagdo e troca, o
préprio interior da menina estd em processo de reconhecimento por si. Para entender o
esvaziamento da casa e o siléncio que consequentemente piorou para a menina, vejamos 0

trecho:

O siléncio da casa vazia, 0 eco de cada quarto, dos corredores que 0s uniam, das
madeiras escuras cruzadas. Como tinha herdado esse espaco de siléncio, de
expectativa, o quarto dos altos no meio dos outros quartos, herdado o dominio sobre
o labirinto. O espago entreas paredes, o xadrez das sombras, a repeticdo das portas a
simetriadelas, os vaos onde eles ndo estavam, e com a partida deles, tudo se enchera
de presenca de Walter (JORGE, 2003, p.86)

Primeiramente, a citacdo menciona o siléncio que paira no interior da grande casa,
especificando partes dela e como esse espaco € herdado pela menina. Herdado de tal
maneira que ela transforma o labirinto de siléncio em presenca, todas as partes da casa
provam a partida dos tios da menina e se enche da presenca do pai biolodgico, Walter Dias.
A narradora, ainda menina, faz do seu olhar a captacéo para informacdes relevantes sobre si
e sobre 0 que acontece em volta de sua vida familiar, principalmente quando algo esta
relacionado a sua paternidade.

Saber da sua origem e investigar sua relacdo paternal confusa era necessario para
gue compreendesse a propria subjetividade, ou seja, essa era uma saida ao exercicio de
entender mais sobre si para saber como agir diante de toda repercussédo familiar, que
envolvia de maneiras confusas sua questao de origem.

Ela aprende a lidar através do siléncio com questBes problematicas, siléncio que
paira 0s espacos da casa e das pessoas, que alguns tratavam como simplistas, mas que na
verdade eram extremamente complexas para a formacdo de identidade dela, pois “Walter

também existia nos outros e cada um tinha um pedaco dele, um pedaco de que falavam com



39

gosto, comose Walter inteiro Ihes pertencesse. Os Dias comungavam dele, alimentavam-se
da sua vida como quem toma uma sobremesa doce, fria (JORGE, 2003, p. 52)”. Torna-se
coletivo o processo de rememorarem a presenca dele, provavelmente também para lidarem
com sua falta, ndo apenas como filho e irmdo, mas também como pai. O “gosto”
mencionado ndo é positivo, a satisfacdo ndo é pela persona de Walter, mas sim de por
deprecia-lo.

O contexto familiar da casa influenciava diretamente a vida da menina, como se

percebeem sua perspectiva de certa situacéo entre Walter e Maria Ema, sua mae:

Em cinquenta e um, Walter estava calcado e vestido de caqui, floresta, andando pela
casa de Valmares como um explorador de floresta, e mostrava o equipamento que o
comandante do RI-16 lhe dera trés anos antes, por certos servigos prestados. Os
pratos dos irmdos foram arredados e, sobre a mesa, Walter colocou , para alémdas
botas, do lencgo, da farda e do bivaque, que por lei Ihe pertenciam, um capote e um
cinturdo de que deveria ter dado baixa, e ainda mostrou um revélver. Um revolver
Smith que o comandantelhe dera para a prote¢éo pessoal. Rodava-o no dedo e punha-o
sobrea mesa, a rir. Mas nada disso teria importancia se Walter, em vez de se dirigir a
irm&d Adelina ou a Alexandrina, ndo tivesse pedido acunhada que fosse ela mesma a
arrumar o equipamento num local muito especial da casa. “Num bom lugar muito
bonito, muito especial, estd bem? — tinha ele pedido a Maria Ema. Todos os irméos
estavam perfilados em volta da mesa, severos como numa ceia de Cristo, em que
Cristo ndo existe, sO existe o traidor. E Adelina Dias ndo se conteve e chamou —
“Paizinho, venha ca! Walter estd a meter-se, diante de todos, com a propria
cunhada!” Contava do filme de cinquenta e um. (JORGE, 2003, p. 26)

Nesse momento em que Walter chega a casa Dias e acontece toda a movimentacao
comos irmaos, percebe-se que ndo se espera que ele fiqgue por muito tempo, visto que
ele € um insulto para o casamento de Maria Ema e Custodio. Observa-se mais uma
comparacdo feita pela autora para expressar como Walter é considerado pela familia,
quando se refere a ele na narrativa como traidor, usando uma referéncia biblica.

Diante da situacdo que ocorreu na mesa de jantar, os irmdos logo perguntaram a
Walter sobre as condi¢bes dele de deixar novamente Valmares no intuito de preservar
Custddio, MariaEma e a crianca. Essa era a visao de preservar socialmente o casamento e a
familia Dias, todaviando pensavam na filha e sua relagdo paterna que seria prejudicada,
talvez porque ser pai socialmente venha depois e na dependéncia de outros papéis, 0 que nao
costuma acontecer coma mae, por exemplo. Assim, consequentemente a menina iria crescer
com toda essa reconstrucdo de paternidade, se for possivel reconstruir. E o filme continuava

a ser contado pelanarradora, construido por memorias, lembrangas e imaginagéo:

Mas as lembrangas desse acto ndo terminava ali — Walter tinha levado a méo a
algibeira da sua jaleca amarela, batera na algibeira, afagara-a, retirara um maco de
notas, mostrara as notas, contando-as uma a uma, entre os pratos, fizera um monte
de notas no meio da mesa, dizendo que ndo precisava do dinheiro deles, nem dos
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podengos deles, que s6 vinha a casa para trazer o fardamento, por que ele, ele
mesmo, sO desejava partir. Ele ria, sempre ria. O que sabiam os irmdos sobre a vida?
Na Australia, um bom camionista que se afoitasse nas estradas de areia e conhecesse
os Land Rovers,faria mais dinheiro num sé ano do que cavando uma vida inteira nas
estreitas campinas de Valmares. (JORGE, 2003, p. 26- 27).

A narradora se refere as situagfes contadas como se narrasse o enredo de um filme,
ou seja, mais um género textual para compor a narrativa. As escritas sdo parte dessa
construcdo e isso que faz a narrativa seguir o caminho construido de si e das relacGes que a
acompanham aolongo do romance. As relagdes fragmentadas foram construidas ao longo da
historia dessa familia, principalmente em torno das convivéncias em que a menina esta
inserida, pois temos subdivisbes dentro das relacbes. Um exemplo dessas subdivisdes € que
ao mesmo tempo que ela tem irmdos por parte de mae, ela também tem primos por parte de
tio que a assumiu como pai, porém biologicamente se trata de seu tio Custédio.

Esses momentos de reflexdo e memdria sobre tudo que soube e ouviu se deram no
intimo do seu quarto, onde podia manusear 0s objetos que para ela tinham significados e
ligacdodireta com o pai bioldgico, considerado socialmente como tio desde o nascimento da
menina. Desacreditado e sem credibilidade, Walter € tido como um fanfarrdo que continua
aprontando com sua manta acompanhada em seus bragos. Até a origem do dinheiro que
ele apresenta é duvidosa para a familia, que pensa ser gerado de “forma obscura”, dando

asas as imaginacgdese deducgdes sobre Walter, as quais sdo diversas.

E um dia de Primavera alta em Valmares, uma imagem recortada no calor dum
tempo seguro — ele, a mesa, 0 monte de notas, 0s irméos desvanecidos de riso, em
torno da mesa. Sobre ela estdo 0s objetos que hdo de ser parte da heranca material
da filha, ainda intactos. Sobo brago esquerdo, Walter mantém enrolada a sua manta
de soldado, nesse tempo de cinquenta e um. Adelina ainda disse, gritando de novo

— “Paizinho! Ele ndo se emendou, ele leva a manta debaixo dobraco!”. (JORGE,
2003, p. 27)

Essa relacdo entre irmaos se da pelo julgamento da diferenca, pois até aquele ano de
1951todos, exceto Walter, ainda seguiam as normas e comandos do pai, por isso 0S irmaos
julgam as ac¢des de Walter do passado e do presente, como um simples ato de carregar a tal
manta quepertencia ao soldado e logo apos enviada para a menina, sobrinha/filha. As a¢bes
sinestésicas de audicdo, tato e visdo guiavam a menina para colher informagdes sobre si,
sua histdria de vida, questdes que influenciavam seus pensamentos sobre o tio/pai, assim, a
narrativa gira em torno das sensacdes e sentimentos vividos por ela. Os sentimentos eram
influenciados por todosa sua volta, pois 0s outros tinham a voz que narra 0 passado com
base nos acontecimentos da gestacdo de Maria Ema e em opinides sobre o pai bioldgico, o
Walter.
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2.1 Tecer Walter

Em certo momento da narrativa, Alexandrina, que trabalhava na casa desde muitos
anos, contou a menina sobre um acontecimento da infancia de Walter. Um certo dia, ainda
com 12 anos de idade, em que Walter foi trabalhar com seus irmaos e pai, seu pai dissera que
ja ndo eramelhor que os outros. Os irmdos eram mais velhos: Jodo, de 14 anos; Inacio, de
15 anos; Luis,de 17 anos e Manuel, de 19 anos. Eles estavam juntos de Walter e a atividade
consistia em encher a canastra de estrume e entregé-Ila repleta, elevando-a acima da cabeca.
Os irméos Custddio, de 23 anos, e Joaquim, de 20 anos, recebiam a canastra.

Walter, ao observar que seus irmdos ficavam cobertos dentro da cova pelo estrume,
COomecou a recuar para evitar se juntar a eles. Essa reacdo desagradou o pai profundamente.
Mesmo com a desobediéncia fora obrigado a descer. Enquanto os irmédos obedeciam a voz
potente de Francisco Dias e faziam todo o processo sem se importarem com a sujeira presa
ao corpo deles, o mais novo resistia em cooperar com a atividade. “Mexe-te! Por que ndo
fazes como os outros?” (JORGE, 2003, p. 54). Francisco Dias se irritou porque seu filho
mais novo nao obedeceu e o0 enfrentou aos gritoscom a sua voz ainda infantil. “E Walter, com
as maos cravadas na parede do estrume, enfrentavao pai, com gritos duma voz feminina que
ainda nem mudara.” (JORGE, 2003, p. 54). Franciscoforcou seu filho mais novo a ser como
0S outros e ndo teve sucesso, Walter desobedeceu, gritoue teve um impasse muito grande
com o pai, logo cedo se tornou um desgosto para Francisco.

Aguela crianca haveria de se desviar ainda mais do caminho e das ordens que o pai
tragavapara todos. “Uma crianca pequena, de cabelo cor de feno, aos gritos estridentes, no
meio da estrumeira a desafiar o pai. E o brado - ‘Olhe que desgraga, Sr. ° Francisco Dias!’”
(JORGE, 2003, p. 54). Nesse momento, ainda crianca, o filho Walter destoa do padrdo que
Francisco, o pai, estava acostumado, pois 0s outros o0 obedecia. Com isso, todos 0s irmaos
cresceram com avisao de que o filho Walter era um desgosto para a familia. Custodio ainda
se comunicava bemcom o irméo, porém nunca contrariou o pai e fez tudo que ele mandava.

Quem bradou no momento apice da situacdo de conflito entre pai e filho foi a
personagemque trabalhava na casa, ela interveio num momento muito importante, pois o
pai estava com uma forquilha apontada para Walter, que levantara a camiseta. A
“contenda”, como chamou Lidia Jorge, foi interrompida por Alexandrina, que mais tarde

narrou o conflito para a filha deWalter.
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Fora, pois, gracas a essa intervencao da lavadeira, gragas a esse gesto humanitario da
servical, narrado pela propria até a saciedadenos anos cinquenta, que a filha ficara a
conhecer os detalhes dessedia de contenda. Mas Alexandrina terminava — “Estava
Francisco Dias com os garfos da forquilha apontados para ele, e ele a levantar a
camiseta, a oferecer-lhe o peito, aos berros desatinados contra o prdprio pai. O
peralvilho, o pespenete, o rebelde do seu tio.” Depois Alexandrina calava-se. Entéo
entre o patio e a estrumeira, fugindoda estrumeira, Walter existia. (JORGE, 2003, p.
55)

Percebe-se que a existéncia de Walter era baseada em conflitos com o pai e
desgosto social pelo seu comportamento da juventude mais tarde. Adjetivos como rebelde
ndo deixou deser pertinente, pois na juventude era conhecido por suas saidas a procura de
mulheres que o acompanhasse num passeio a s6s. Em um desses passeios que foi gerada a
menina sem nome. Ela virou sobrinha e criou um contato com o tio que a acompanhou em
seus pensamentos. Umadas questdes do romance € se as Vvisitas a menina formam reais.

A menina ainda crianga recebia visitas do “tio”. Subentende-se através da narrativa
queas visitas podem ser imaginarias ou ndo, pois Walter, pai bioldgico, era o primeiro filho
a ter deixado a casa do pai e pela sua distancia por longo tempo néo afirma ser real. Para a
menina o afastamento gerava saudade e desejo por encontros, mas a familia sentia alivio
pela distancia, porque ele j& havia envergonhado a familia ao engravidar Maria Ema, que
foi assumida por Custddio Dias a pedido do pai para que a familia mantivesse uma postura
para a sociedade.

A presenca de Walter é real a narradora, para nds, leitores, depende da compreenséo
doromance. “So6 depois Walter a levou até ao espelho, abriu o0 armario, Ihe segurou no pulso
e porfim, como se ali nunca tivesse estado, desapareceu por sua vez no corredor escuro”
(JORGE, 1946, p.11). O imaginario pode estar presente nos momentos da memdoria, como
percebemos nesse trecho, pois se confundem. O fato de a escritora utilizar o verbo
“desaparecer” no trechocitado remete ao possivel efeito imaginario da situacéo.

A partir desse movimento do texto, podemos salientar uma questdo problemaética
edipica vista por Freud no Rascunho N e identificar vestigios do Complexo de Edipo
presente inicialmente na narrativa. Sabemos que o complexo é diferente da tragédia, apenas
temos um embasamento da histéria para dar nome a um processo psicoldgico do
desenvolvimento da crianca. (MOREIRA, 2004) A menina nutre pelo tio e pai biologico a
fascinacdo e necessidadede estar perto, préximo e sentir o afago dele. Ela guarda os objetos
herdados com zelo e cautelapara que ndo os perca de vista. Pensa no Walter sempre e iSso
faz com que fique atenta a tudo o que se passa em relacdo a ele. Um sentimento peculiar e

de caréncia afetiva.
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Para Freud, é uma necessidade natural passar pela questdo desse complexo porque €
aprimeira fase do amadurecimento e reconhecimento de si. (MOREIRA, 2004) Ao refletir
sobre a admiracdo que a menina ja tem por Walter nos seus primeiros anos, podemos
entender esta como a primeira fase do complexo, pois a garota ndo tem uma ligacdo forte
com a mée, MariaEma, que mora com ela. Ao lermos a parte em que aquela aparentemente
estd junto ao pai bioldgico, podemos refletir sobre essa vontade de criar um vinculo com
frutos e que futuramente serd rompida ao entender que ndo é possivel estabelecer esse tipo
de relacionamento com um pai, tdo proximo. Afinal, ela ndo tem nem o contato real de
paternidade com Walter. Observemos o trecho em que h4 uma comparagéo da Maria Ema

n&o esperar peloWalter como a menina, e naquele momento sobrinha, o espera:

Sim, ela sabia. Maria Ema ndo resistira. Tinha deixado delapidar o fardamento do
soldado. Havia falado a Maria Ema a capacidade deespera, a coeréncia, a dureza e a
fixidez necessarias para esperar por Walter, como sucedera com a sobrinha. Porque
cada vez mais ela era a sobrinha de Walter. (JORGE, 2003, p.86)

A comparagédo no trecho acima alude a reflexdo sobre o que Freud escreve na carta
64 para Fliess, contando sobre o sonho que teve com sua filha mais velha, o que chama
atencdo €o sentimento elevado que ele chama de “supercarinhoso”. Ele reflete sobre o sonho
e as duvidasque tem a respeito desse sentimento, que a posteriori poderia estar ligado ao
Complexo de Edipo, 0 que retoma o possivel imaginario dessa menina que idealiza a relagdo
com o pai, tantoque para ela parece normal que ele apareca a noite em seu quarto e passe
um tempo ali escondido (MOREIRA, 2004). H& demonstragbes muito carinhosas da

sobrinha pelo tio, h4 preocupacBes em criar vinculos, mesmo que sejam imaginarios.

2.2 0O jogo da realidade

A memodria do que foi vivido se mistura com a ficcdo, o que é construido na
narrativa torna-se subentendido em varios momentos, como dito antes, dando oportunidade
ao leitor parafazer seus adendos e se posicionar sobre questdes sociais, como um possivel
incesto que poderia ter acontecido, mas lembrando que seria essa uma Suposicdo e o
imaginario do leitor posto empratica. O que poderia ser considerado verdade? A verdade ndo
pode ser garantida pelas pessoasque falam e pelas memorias que chegam até nds. A palavra

ndo pode ser suficientemente uma garantia da verdade. Sera que foram reais 0s momentos
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nos quais a menina esteve com Walterdurante as noites escuras?

Mas esta noite ndo precisa proteger nenhuma luz nem suster a respiracdo. Se o fizer
por repeticdo ou por memoria duma clandestinidade que ndo mais se justifica. Agora
Walter Dias podedeixar a porta aberta, fazer passadas de sola, ou mesmo passadas
de ferro, se fosse caso disso, que poucos se importardo com nosso lago ou com nossa
vida (JORGE, 2003, p.11)

Os “poucos” referidos sdo aqueles que ndo estdo mais ali, em Valmares. Visto que a
menina tinha ciéncia do incomodo que Walter causara quando se aproximava, entdo ela
vivia averdade que herdou e assimilou. O imaginario pode ser tdo vivenciado que através da
falta de paternidade a menina faz uma construgdo de como seria 0 resgate desta relacdo
paternal, comoseria retomar o tempo perdido, como seria viver com o arrependimento de um
pai biolégico porndo a ter assumido. Ainda crianca, ela ndo se da conta de que precisa
demais dessa paternidade,ela acha que os encontros em familia como sobrinha e 0s objetos
deixados por Walter suprirdoo afeto. Além das imaginaces ou ficgdes, até suas escritas
direcionadas a ele, para ela, era um refigio. Vejamos como a construgdo de uma remicao se

passa logo no inicio do romance, comela ainda menina:

Porque houve um momento, naquela noite de sessenta e trés, em que Walter ficou
suspenso, no meio do quarto, e com o candeeiro erguido e a chama de petréleo
oscilando, lhe disse — “Sei muito bem que te troquei pela india, e afinal a india n&o
te merecia, nema viagem para |4 e para cé te merecia. Compreendes?” E ai ela ficou
tdo surpreendida que ndo podia falar nem pensar fosse o que fosse, presa que estava
de complexidade (JORGE, 2003, p.13)

De acordo com o trecho, pudemos perceber uma criacdo no subconsciente do que
ela gostaria que acontecesse para tentar amenizar a falta do pai, por toda confusdo gerada
em sua familia, ela é fruto de um pecado original e repugnante para a sociedade, que
naquela época esta vivendo o declinio salazarista. A complexidade se da porque se trata de
uma crianca ouvindo desculpas de um adulto e dependendo do contexto da remisséo,
obviamente, torna-se complexo para que haja a completa compreensdo. Houve uma forma
de se desculpar quando Walter estd em seu quarto e diz que ele a deixou pela india, que
nunca deu nada a ela e se lamenta por isso, mas € algo que a menina sente a necessidade de
viver, assim, ela vive 0 momento no seu intimo, na sua imaginacdo. A imaginagdo e a
memoria se misturam, como se fossem uma Unica coisa. Seus pensamentos sao gerados pela
caréncia paterna, mas ela ainda pequena ndo entende do que precisa especificamente em
relacdo a um pai, pois as referéncias paternas que possui sdo conturbadas e confusas, de um

lado um pai adotivo sem proximidade ede outro um pai que prioriza cobrangas e posturas,
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preocupado com a vida social, ou seja, ndo ha relacbes efetivamente estreitas com as figuras

de pai que ela tem por perto.

Mas ela ndo sabia o que eles tinham dito, porque sempre havia transformado o que
escutava, e por isso, ndo era possivel explicara Walter Dias, mesmo que ele exigisse
e ela quisesse ir ao encontro de sua exigéncia, porque ndo tinha entre mdos a
distancia entre o que lhe contavam e aquilo gue ouvia. E mesmo assim, sd para
resumir o que sabia, e que era tdo pouco, ela ndo dispunha de tempo, porque o
petréleo esgotava-se e o vidro da luz escurecia. (JORGE, 2003, p. 17) — Sem grifos
no original.

Ela ouvia, mas transformava a figura de Walter no que precisava para seguir sua
caminhada de filha. Era um tipo de adaptacdo para o que precisava viver com 0 “tio”, pois
esseprocesso adaptativo das coisas e situac@es aconteciam desde que ela nasceu, por meio
dos outros que escolheram como seria € quem seria seu pai. Nesse sentido, restou-lhe
também escolher transformar as informagdes sobre Walter e aproveitar o tempo que tinha
com ele da maneira que a deixava satisfeita e contente com a possivel relagcdo que estava
construindo.

A romancista Lidia Jorge, desde o seu primeiro romance, explora a violéncia
patriarcal,a memoria colonial e pds-colonial ou ainda as identidades em crise na sociedade
hegemonica. (BESSE, 2013) Afim de despertar a critica ao leitor em relacdo as fortes
implicacOes éticas. Estas implicacdes afetam diretamente a relacdo interpessoal de um
individuo. Vemos em A manta do soldado (2003) a crise de identidade do inicio ao fim que
estd vinculada as relacGes fragmentadas com problemas de vinculos familiares e atinge o
desenvolvimento de uma crianga. A familia se preocupa mais com o impacto social que pode
causar. A autora se importacom as questdes sociais e éticas, principalmente quando ha um
grupo de minorias que ela podecitar em sua obra. No romance A costa dos murmurios, aborda
as relacdes entre pais colonizadore pais colonizado e as consequéncias das a¢fes contra 0s
nativos, enfatizando os ataques e massacres as minorias. Percebe-se que a escrita da autora
é muito ligada a diferentes tipos de conflitos sociais e econdmicos. Desde pequena, Lidia
Jorge tem um olhar sobre a diferenca e indiferenca que impulsiona sua escrita e a utiliza
como modo de verbalizar reflexfes criticas auma sociedade desigual, seja por causa do
patriarcado, etnias, raca, género ou classe social. Veja um trecho em que a autora relata uma

experiencia que a marcou na infancia:

A Escola da Cabeca d’Aguia era uma casa com uma porta, duas janelas e mais nada.
No primeiro dia em que me levaram até 14, fiquei feliz porque ia encontrar criancas
da minha idade. Elas 1& estavam, divertidas, barulhentas, grandes olhos, faces
magras. Também era a primeira vez que me colocavam na mdo uma canetade tinta
de molhar e ela escorregou-me da mao, borrou a folha, e rebolou pelo chdo. Tive de
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gatinhar debaixo das carteiras para a encontrar. Foi entdo que eu reparei que a maior
parte dos pés dos meus colegas estavam descalcos. Vi 0s seus pés pousados no chéo
e percebi que a turma se dividia em duas metades — os que tinham e 0s que ndo
tinham sapatos. Nessa noite, procurei sapatos em casa que Sservissem aos meus
colegas, e havia vérias caixas, mas de crianca encontrei um par, e eu queria
encontrar botas, sapatos varios. A minha mae descobriu o0 que eu andava a fazer e
disse- - me — “Para qué tudo isso? Desengana-te, por mais que facas, nunca vais
calgar toda a gente”. E assim foi. Passei muitos anos sem contar este episddio, até
que desisti desse siléncio. Passado todo este tempo, a Humanidade continua a
dividir-se, exactamente, nesses mesmos dois grupos — 0s que andam e 0s que hao
andam descalcos. Sé na Literatura conseguimos encontrar sapatos para todos. Talvez
essa seja uma das razfes por que escrevo. Talvez escreva desde aquele dia em que a
caneta escorregou pelo tampo espalhando tinta no papel e conduzindo-me ao chdo
do mundo (JORGE,2011 apud BESSE, 2013)

As relagdes com o mundo e a forma como a autora o observa a levou ao objetivo da
escrita. Levou-a ao “chdo do mundo”, com potentes vozes na narrativa de seus contos e
romances que conduzem o leitor a uma experiéncia de imersdo aos personagens, pois a
autora se importa com as problematicas reconhecidas por ela e utiliza a literatura como
fonte de reflexdo e critica. E satisfatorio sentir a leitura te conduzir porque assim vocé
consegue refletirsobre cada situacdo narrada e a Lidia Jorge tem uma narrativa que prende o
leitor e envolve aomistério, se for preciso. Como identificamos na duplicidade em Eva e
Evita, de A costa dos murmurios (1988), que alude as mulheres do romance indicando a
existéncia de varias “Evitas”e possiveis “Evas” em transi¢do e também temos a narradora
inominada do romance que esta dissertacdo esta sendo direcionada, um caso de falta do
nome que direciona o leitor ao caminho que a menina, personagem principal e narradora,
devera percorrer mediante as relacdes que elaconstrdi ao longo da vida. Através de suas
obras, das mais antigas a mais recente, conseguimos perceber 0 quanto a romancista e
contista se importa com questdes sociais extremamente importante, como a que vemos n’A
manta do soldado (2003), uma crianca e menina com apagamento existencial mediante a
familia. Uma critica direcionada a autora reafirma sobre ostemas importantes que ela vem

abordando:

Desde O dia dos prodigios, que fascinou de imediato a critica em 1980, até ao seu
altimo romance, A noite das mulheres cantoras, publicado em 2011, a obra de Lidia
Jorge, coroada por numerosos prémios literarios, caracteriza-se por uma grande
coerénciatematica e por uma tonalidade eminentemente ética, veiculada porum olhar
que transforma a heranca recebida do passado, mobiliza valores fundamentais e
transmite ao leitor uma consciéncia critica do mundo (BESSE, 2003)

A mobilizacdo que Maria Graciete Besse fala é sobre disseminar criticas reais,
principalmente sobre apagamentos de determinados grupos. A menina faz parte do grupo

feminino que é rejeitado desde o ventre pelas suas condigdes de nascimento e como sua
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mde também é responsabilizada pelo erro da gravidez sem um compromisso de casamento.
Maria Ema foi jogada de um lado para o outro, sem escolhas, pelo tratamento que ela teve
sobre seu casamento com custodio, tornou-se uma mulher de poucas palavras. Contudo, sua
filha colheuesse siléncio, sem afinidade e sem troca com a mae. “Maria Ema dizia para
Custadio Dias — “Ela é que podia convencé-los a virem deslindar isto, escrevendo-lhes umas
folhas bem escritas.Pede-lhe 14, por favor.” Referindo-se a filha de Walter.” (JORGE, 2003.
p.171). A mae reconhecia que a menina dominava bem a escrita, disse isso a Custédio, mas
ndo a ela e ainda pediu que o pai falasse sobre isso com a menina. Demonstra falta de
contato entre Maria Ema e a filha, este momento citado expressa um afastamento natural
pertencente a rotina de duas mulheres ligadas pelo sangue, todavia desconectadas

emocionalmente.
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3 MEMORIAS E LEMBRANCAS

Percebe-se que a narradora relata sobre fatos que apenas ela viveu ou que gostaria
de viver, podemos ainda identificar as alusdes a momentos como a noite de 1963 em que ela
relatao encontro com o pai Walter e que detalhadamente cita todas as a¢fes desse momento
juntos em um dia chuvoso. A alusdo a momentos pode ser alimentada por memarias ou
vontades, mastambém por objetos especificos. Boa parte do discurso é construido em torno

da noite de 63, amemoria-lembranca de uma menina:

Choveu. Durante vérios dias choveu, a casa ficou cercada. Era como se a chuva
quisesse que 0s 0ito nos juntassemos em torno daquela mesa. A espacos, a agua era
diluviana. Ouvia-se bater nos telhados, nos vidros, nas portas fechadas, nas pias
transbordantes, nas ampulhetas rebentadas. E Janeiro de sessenta e trés, estamos
cercados pela chuva, ja o disse. Mas por mais que diga ndo é facil ultrapassar o som
dessa agua em furia. Ela ainda domina, sufoca, entra por essa noite luarenta e
transforma-a, molha-a, enche-a de ruidos liquidos. Esta noite esta atravessada pelos
dias de chegada de Walter, em sessenta e trés. (JORGE, 2003, p.107)

A chuva esta sendo utilizada como um elemento metaférico interligando os
adjetivos direcionados a ela a questdo polémica da presenca de Walter. Cercados pela
presenca dele, a furia, a dificuldade e o dominio, sufoca. Os outros se sentem sufocados pela
presenca de Walter Dias. Maria Ema escondia a foto que os trés tiraram quando a menina
tinha 3 anos de idade, pois ndo queria que ninguém encontrasse, era a foto de Walter com a
menina entre os bracos dele. Ela sempre trocava a foto de lugar e guardava com muito
cuidado para sempre que pudesserecupera-la dizer: “O tio Walter Dias!” (JORGE, 2003, p.
30). A crianga colaborava com a informacdo da foto, que era um segredo.

Nesses momentos iniciais da vida da menina, esse era 0 contato que tinha com a
mde apartir de didlogos soltos que repetia semanalmente o dito “tio Walter Dias”. A filha
também pontua sobre si coisas que deveria ter dito ao pai biol6gico, mas por algum motivo
ndo o disse. Através dos relatos da menina sobre suas vivéncias, percebe-se e se confirma a

busca de si, dasrelacdes e da sua prépria identidade.

O que importava € que ambos tinham os olhares de espécie indefinida unidos na
mesma direcdo, e durante 0s anos que antecederam a visita de Walter, naquela
noite de chuva, ela sempre imaginou que o seu corpo teria ficado perto do seu
corpo, e a sua face ter-se-ia encostado a sua face, e durante um instante — mais que
ndo fosse, pelo menos o instante da fotografia — teria sido envolvida pelo seu
perfume de homem, e ela ter-lhe-ia contaminado o seu bafo azedo de crianga. E era
isso que ela queriadizer a Walter Dias, naquela noite condensada, em que alguma
coisa de fundamental se repetia, diante do espelho, mas ndo tinha palavras, ndo
tinha tempo, ndo podia. (JORGE, 2003, p. 31).
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A conexdo sentida pelo corpo na noite de 63 pode ser alimentada pelo contato
corporal que houve no momento da foto em que pai envolve a filha nos bracos sentada sob
as pernas dele de acordo com a descri¢do da foto. A narradora tem uma forte relagdo com
0s objetos deixados como heranca e com a literatura que chega a ela de algumas formas,
inclusive,a maneira como ela conduz a propria historia e dos demais ao seu redor através do
discurso escrito, utilizando-o para direcionar a Walter; ela utiliza as memaorias como base
para seus desejos e pensamentos, como por exemplo a foto do passeio quando ainda era
bem pequena pode ser a base para a conexdo corporal que sentiu e viveu com o pai na noite

de 6, sendo sonhoou realidade.

3.1 Ainfancia

A memodria € um dos temas presentes em obras da autora Lidia Jorge. Alguns
romances e contos da autora constroem a narrativa pelo fio de memoria presente em
personagens e narradores. Com a menina, filha de Walter, ndo € diferente, pois ela acessa
constantemente a memaria do que escutou e do que viveu, a mais presente e importante

para ela é a noite de sessenta e trés:

Como na noite em que Walter Dias visitou a filha, de novo seus passos se detém no
patamar, descalca-se rente a parede com a agilidade duma sombra, prepara-se para
subir a escada, e eu ndo posso dissuadi-lo nem deté-lo, pela simples razdo de que
desejo queatinja rapidamente o Gltimo degrau, abra a porta sem bater e entre pelo
limiar apertado, sem dizer uma palavra. E foi assim que aconteceu. Ainda o tempo
de reconstituir esses gestos ndo tinha decorrido, e ja ele se encontrava a meio do
soalho segurando os sapatos com uma das mdos. Chovia nessa noite distante de
Invernosobre a planicie de areia, e o ruido da dgua nas telhas protegia-nosdos outros
e do mundo como uma cortina cerrada que nenhuma for¢ca humana poderia rasgar.
De outro modo, Walter ndo poderia e nem teria entrado no interior do quarto.
(JORGE, 2003, p. 7) O encontro de 1963 ¢é o fio que conduz a narrativa da
menina em relacdo ao pai. A partir disso, ela reflete e pensa no que nao foi
dito e gostaria de dizer. Faz direcionamentos dodiscurso ao pai em diversos
momentos do romance, pois “ela conseguia pensar, mas ndo dizer” (JORGE,
2003, p.14), porque a memdria se reconstroi, diferentemente do campo da
acdo, que é eternizada no tempo e ndo se refaz.

Esses pensamentos sdo relatados por ela, sdo ditos ou escritos, mas nunca
direcionados de fato ao pai pessoalmente, ndo nesse momento inicial da vida, que era a

infancia da narradora.Em seu quarto, ela escreve: “Digo-0 esta noite para que Walter Dias
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saiba, diante da sua mantade soldado” (JORGE, 2003, p.174). A narradora encontrou uma
maneira de desenvolver novosolhares acerca de sua relagdo com o pai biologico, através de
uma visdo amadurecida anos maistarde. No decorrer desses anos, a realidade se mistura com
relatos e memarias que se confundemno mundo real e imaginario.

Os pensamentos da personagem eram continuos sobre o “tio”, o exercicio do que
gostaria de dizer e a rememoracdo do que foi contado a ela de diversas formas estavam
ligadas.As informacdes foram lapidadas para construir algo confortavel para si em relagdo a
Walter. Apos a noite de 1963, a reflexdo das palavras foi sendo desenvolvida pela filha que

gostaria dedizer algumas coisas ao pai biolégico:

A crianga de tenra idade ja o sabe, sabe tudo sobre a morte e a vida. Depois esquece.
Ela soube-o desde que a mochila de Walter comegou a confundir-se com as ervas,
junto a parede, no extremo do monte, e sabe-lo através dos objetos de Walter
segurava-a a umoutro himus cuja cor desconhecia, mas sabia existir a sua espera,
como uma terra boa, pacifica, onde deveria processar-se um descanso formidavel.
Sabia pelos objetos dispersos de Walter. E elaqueria dizer-Iho, para que ele deixasse
de fazer promessas sobre despesas, poupancas e investimentos, glorias onde
existiriam chapéus de borla e capelo como nos mochos das estatuetas sébias, e
profissdes liberais em mundos liberais, e ndo conseguia mover a lingua, dizer uma
palavra que fosse, ela que o havia trazido até ali pela forca do seu pensamento.
(JORGE, 2003, p. 38)

As memorias e pensamentos se ligam, se conectam, viram filmes pessoais nos
quaisa vida se mistura com imaginacao e realidade. A memdria infantil é algo incrivel, pois a
criangacria com muita facilidade a partir dos conhecimentos prévios e gostos que descobre
ao longo da vida. Momentos com o pai biolégico sdo importantes por mais simples que
sejam. A foto que Maria Ema guardava carregava um relato de acontecimentos que resultou

na imagem feitae eternizada. Vejamos a descricdo da fotografia:

Também na fotografia eles tinham o mesmo cabelo crespo e as cabecas estavam
unidas. Ela ndo sabia como tinham entrado no fotégrafo Matos, nem como haviam
chegado a Faro, nem era capazde reconstituir a estrada por onde a charrete havia
passado, nem a linha do caminho-de-ferro, com seu xadrez na parede, com suas
faias altas, e dos sopros do comboio quando arrancaram, os estampidos do vapor
contra a paisagem quente. De resto, ndo sabiacomo tinham ido nem como haviam
voltado, como tinham escapado a vigilancia de Francisco Dias e da multiddo de
seus filhos. Supunha que Maria Ema teria ido também, que ela té-los-ia
acompanhado, e os trés terdo fugido na charrete, passando num caminho estt eito,
ladeado de trigos secos. SO depois terdao tomado comboio. Mas nada disso
interessava, diante do espelho apertado naquele movel. Importava que por um dia,
em cinquenta e um, os trés tinham estado juntos. N4o era, portanto, para a maquina
que osdois olhavam, era para quem lhes servia de companhia — Maria EmaBaptista,
colocada ao lado da maquina, e a cabeca da maquina coberta por um pano preto,
atras do qual o fotdgrafo esperava de ambos uma proeza que nao passaria duma
imagem. Mas ela ndo sabia se guardava a lembranga do instante, se o préprio
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instante erauma invencdo criada a partir da imagem. (JORGE, 2003, p. 32)

Presenciar ou ter conhecimento de algo coloca em questdo se estamos lembrando
ou criando a situagdo em memdria. A menina ndo sabia o trajeto que fez para chegar ou
retornar do seu passeio com 0s pais biologicos, até mesmo se era real que a mée estivesse
com os dois naquele momento, mas ela lembrava que esteve com o pai e bem proximo.
Lembrava de Walter por uma questdo de fatos apresentados através da imagem e assim
buscava no seu interior os sentimentos despertados naquele momento de aproximagao entre
filha e pai, mais um momento que podemos chamar de ‘“clandestino”, pois estavam as
escondidas da familia Dias, que jamaisapoiaria um momento de aproximacao entre pai e
filha. Apenas poderiam se relacionar como tio e sobrinha, assim como no passeio com 0
“tio Walter” de carro e os sobrinhos, que sdo primos e irmaos da menina, a bordo.

A “sobrinha” tirou proveito até neste dia, mesmo sendo seu “tio” naquele momento,
elaficou satisfeita de poder estar perto, proxima a ele, compartilhando risadas e aventuras.
Para ela, isso importava mais devido a necessidade de aproximacao que era forte e o fato de
lidar com o ndo reconhecimento da paternidade por todos ao redor se tornava insignificante.
Nesse ponto, reiteramos o contexto infantil de elaboracdo das discursividades e relagoes,
uma vez que os critérios de importancia estdo mais ligados aos fatos e presenca,
diferentemente de quando se fala a respeito de adultos, que olham de outra maneira as faltas
e consequentemente lidam de outra forma com os fatos e presencga, inclusive com 0s seus

préprios, de infancia.

3.2 Mae, Maria, Marianas, Anas

Outro fator interessante na trajetoria da menina é pensar que se realmente Maria

Ema se movimentou para gerar o momento a trés, 0 momento da foto, ela pensou na menina,

na filhasedenta pelo pai. Em contrapartida os outros membros da familia ndo olhavam ou

refletiam sobre a necessidade dessa crianca. A relagédo de mée e filha se desenvolveu com

certo esfriamento posteriormente, mas nota-se que neste dia da fotografia a mde estava
determinadaa possibilitar um momento especial, mesmo que fosse para ela também.

Aludir a situacdo ou gerar detalhes que sdo seus desejos faz com que a menina viva

com base em memorias e 0 presente dela é ligado a isso. Seus passos ainda estdo sendo

conduzidos pela rememoracdo do que se passou ou criou. Seus pensamentos S&0 mapas para



52

acompreensdo do gque acontece em sua vida e porque acontece, mas ha o limite do outro.

N&o temos acesso aos pensamentos do outro, por isso o didlogo se faz necessario, mas
para ela, ndo foi algo facil de desenvolver, as vezes, pela distancia fisica ou pelo
relacionamento falho. Mas também, o didlogo ndo se estabeleceu com o “tio” porque ela
escolheu nédo usar determinados momentos do encontro para isso, com a preocupacdo de
quando aconteceria um novo encontro e se aconteceria. Era mais importante para ela

desfrutar do contato, da aproximacao e do carinho, do afeto que eles desenvolveram.

Alids, mesmo que ndo tivesse existido a noite de sessenta e trés, a filha de Walter
sempre teria disposto do necessario para somar uma poderosa heranca. Quando
Walter tinha comec¢ado a descalcar-se junto ao patamar, j& ela o conhecia, e tudo o
que conhecia era bom, ainda que o ndo tivesse conseguido dizer, pois durante o
encontro,ndo havia pronunciado uma sé palavra (...) (JORGE, 2003, p. 52)

A narradora relata que a menina ja o conhecia o suficiente e o que sabia era bom,
pois transformou as informacGes e reteve 0 que era necessario sobre Walter, o que era
confortavel para si. Ela conhecia o Walter daquele momento, depois, com o tempo tudo vai
se transformando, inclusive ela mesma com o amadurecimento.

A pessoa de Walter somou parte da heranga, além de tudo que ele enviou e deixou
paraela, a imagem de Walter compunha o que guardou para si, sem se importar com 0s
demais e suas opinides sobre ele ou sobre a filha. Principalmente sobre o que ele fez no
passado e escolheu ndo fazer. Contudo, a imagem de Walter é algo concreto para a infancia
da menina e influéncia a sua vis&o sobre si e sobre a paternidade.

A familia na vida de Walter ndo era aconchego, era caos, custava-lhe muito
conseguir manter contato e relagdes firmes. Quando analisamos o conhecimento sobre
familia, pensamosem refrigério e apoio emocional, nesse caso de Walter ele ndo era aceito
pela sua personalidadee postura, por isso tantas informacfes chegaram até a menina sobre
seu comportamento. “Maspor vezes Alexandrina dirigia-se secretamente, so a ela, a filha de
Walter. A mulher do manajeiro dizia — Ah! O grande problema do seu tio ndo eram 0s
passaros, ndo, eram as mulheres. Ele desunhava-se por elas e elas morriam por ele, isso é
que era...” (JORGE, 2003,

p. 68) A menina ouvia coisas desse tipo sobre Walter, sobre sua personalidade e
socializagdo. Jovem e cheio de gas para aproveitar a vida, queria sempre estar no meio das
mulheres, com risos e carinhos, aproveitando sua vida de solteiro. Mas também, correndo
riscos de ter consequéncias. Nesta movimentacdo do comportamento de Walter, a mulher

estd alocada numlugar de apagamento, as mulheres que saiam com ele ocupavam posi¢ao
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de objetos de desejosinvisiveis a sociedade.

Porgue todos esperavam que acontecesse, que o0 sexo de Walter se manifestasse,
deixasse um rastilho, fosse assunto de escandalo, para que o seu carater se tornasse
compreensivel, a sua vida fosse claramente punivel e a ordem se equilibrasse.
Ouvia-se falar por aqui, por ali, da charrete parada a tal porta, vista em tal lugar, de
regresso apressado, com a égua a espumar, vindo do lado de Faro.(JORGE, 2003, p.
68).

Walter chamava atencdo pela vida jovialmente sexual, saindo com mulheres e
utilizando o meio de transporte para estar com elas. Ele ndo se encaixava na vida tradicional
que a sociedade pregava. Walter era diferente dos outros e isso virou motivo para que fosse
observado, assim, seus passos e suas agdes se tornavam evidéncia por onde ia. Tido como o0
jovem que sempre estava com uma mulher diferente, ndo apenas um soldado ou desenhista,
e sim o homem do sexo, Walter tinha de se “manifestar pelo sexo”, como destaca Lidia
Jorge. Amée da filha de Walter aparece mais neste contexto por causa da gravidez e assim
se torna diferente das outras mulheres invisiveis. Sobre suas andangas com as mulheres
antes de engravidar Maria Ema, vejamos um trecho sobre o relato do problema de

comportamento de Walter:

A filha tinha a saber — Naquele domingo de Junho, o calor era intenso, 0s cées
comiam sob a mesa de castanho e tinham passado a correr entre as pernas dos Dias
para irem ladrar desatinados junto aoportdo. Mas quem chegava era como se ndo
visse 0s cdes. Um carro de madeira, todo aberto, estava preso na argola, e nas
pessoas apressadas que subiam o patio, Francisco Dias reconheceu Manuel
Baptista e sua mulher, 0 que morava a beira da estrada, com uma roseira a porta, e
S0 depois se apercebeu de que atrds seguia uma rapariga espigada, bastante
franzina, com as maos a altura do colo. Francisco Dias escancarou a porta mas o
Baptista parecia ndo vir paraentrar. Como se ndo conhecesse a rapariga que se
aproximava lentamente, com a aba do chapéu de palha a cobrir-lhe o rosto, e as
maos a taparem a cintura, o Baptista apontou exatamente nessa dire¢do. — “Venho
aqui para dizer que o seu filho mais novo a abalroou.” E conforme todos referiam,
a qualquer hora, e quando se lembravam, o Baptista tinha acrescentado que nédo
vinha ali para exigir fosse o que fosse, apenas para que Francisco Dias soubesse
que o rapaz havia deixado a semente dentro da sua filha. Estava a reproduzir dentro
dela. Ela era Maria Ema Baptista. (JORGE, 2003, p. 69).

Através de Alexandrina, mais um relato foi feito a menina, ora sobrinha ora filha
de Walter, e nesse trecho ela fica sabendo, fielmente ou néo, alguns detalhes do que foi dito
ao seuavd quando Maria Ema apareceu gravida, e sem destino até entdo, pois este ainda
haveria de ser decidido por outros. O destino das mulheres numa cultura patriarcal é pré-
definido antes mesmo que ela alcance sua subjetividade e sinta seus proprios desejos e
sonhe. Por isso, ap0s conquistas individuais para as mulheres na sociedade é necessario se

perder do que foi definidopara si, e assim poder se encontrar na sua totalidade subjetiva do
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que realmente é.

Walter, mesmo dando muito trabalho, ainda seria informado sobre o acontecido e
teriaa voz para se manifestar, ao contréario do que ocorreu por parte da mae, Maria Ema, pois
diantedo pai e de Francisco, quieta chegou e calada saiu. Muitas coisas ainda podem ser
analisadas em relacdo a Maria Ema, pois temos questdes interessantes sobre ela. Nesse
trecho, queremos enfatizar que mesmo diante do que aconteceu, a menina nutriu o desejo e
anseio de se aproximardo pai biologico. Mas e a mde? Percebemos que é a segunda figura
feminina mais importante do romance, pois no contexto social vemos que ela esta fadada a
viver de acordo com os preceitos patriarcais de uma mulher que descobre a maternidade e
nédo tem escolhas perante uma sociedade que julga a mée solteira, a mulher sem provedor e
aquela que n&o se guardou epreservou sua virgindade.

A jovem menina, em outro momento da vida, se depara com um personagem
masculinopeculiar. Em uma certa situagdo em que a mae se manteve reclusa, nada bem, na

mesma épocaem que custddio se encontrava vivendo como um corno para a vizinhanga.

Mas Maria Ema deitada, ndo queria que abrissem as janelas. Quandose deslocava,
fazia-0s aos supetfes, ndo queria comer, ndo queria caminhar. Quereria comportar-
se de outro modo, mas ndo podia. Quem levava os filhos ao colégio, usando o carro
de pau, era Custédio Dias. Deixava-0s na Estagdo de Caminho-de-ferro e voltava,
indiferente aos que riam, chamando-lhe corno. O corno voltava e sentava-se ao
lado de Maria Ema. Revejo essa imagem, esse mistério, essa desinteligéncia do
amor, esse sentimento bruto, essa fronte cingida por coroas desencontradas. E
lembro-me da noite em que ela queria sucumbir, como nos velhos romances de
princesas, quando ndo havia palavras como neurastenia ou depressdo, mas apenas
tristeza, quanto muito, abatimento ou melancolia. Lembro-me da noite em que a
encontraram com a corda na méo, a sair da cavalariga, fascinada, a olhar para o
tronco da nespereira®. (JORGE,2003, p.145)

Reparemos que a situacdo paira por um problema emocional que invade o ser de
MariaEma, por sua vez Custddio fica ao seu lado, mas sabemos que a vida atual dela é o
gue mexe com sua mente conturbada sobre o que ela ndo viveu. A narradora faz uma
reflexdo sobre 0 amor, um amor que se mostra como “sentimento bruto”, talvez porque o
contréario disso ela desconheca na sua existéncia de sentimento. Maria Ema com indicios de
depressdo e com pré-disposi¢do ao suicidio sendo menosprezada pelo sogro Francisco Dias,
pois quando a vé com acorda na mao ele diz “- Deixem-na matar-se!” (JORGE, 2003,
p.145) , o que demonstra que esse homem ignora a existéncia dessa mulher e a julga muito

mais pelas questdes familiares que ela esta envolvida, sendo esse o reflexo da sociedade que

% Arvore nativa da China e do Japéo e muito cultivada em regides subtropicais, por isso encontramos a citacdo
dela na regido de Portugal do romance, esse cultivo se da pelas flores perfumadas, de que se extrai 6leo em
esséncias aromaticas, e pelos frutos amarelados, comestiveis ao natural e em geleias.
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sempre coloca a mulher na linhade fogo para ser atingida. Custddio se v& em situacdo de
SOCOrro e comeca a procurar ajuda, a partir dai surge o novo personagem Dr.2 Dalila. Uma
figura de medico com reflexdes que chamam atencdo na hora de estabelecer um

diagnostico. A narradora relata sobre o dia:

Lembro essa noite, a noite de luar em que se chamou esse homem, com sua velha
pasta preta. A filha de Walter lembra-se de tudo ou quase tudo, porque ficou a
porta do quarto. O médico sentou-se numa cadeira, sem dizer palavra, e pos-se a
olhar para a pessoa que tinha a sua frente, uma mulher jovem, deitada, coberta de
mantas até a nuca, recusando levantar-se. Comegou a fazerperguntas & paciente que
ndo respondia, nem sequer se virava, e quando as dirigiu a Custodio, também ele
pds a mao nos olhos e ndo respondeu. (JORGE,2003, p.146)

Vejamos que Maria Ema ndo reagiu a presenga do médico. Custddio tem
preocupacdopela esposa, mas ndo consegue expressar bem para ajudar nas informacgdes em
que Dr.2 Dalila precisava. A narradora diz que as lembrancas da filha séo fieis a quase tudo
porque presenciou o momento em que se iniciou o atendimento médico. Diante daquele

momento de atendimento o médico teve uma impressdo e atitudes surpreendentes:

Entdo Dr. Dalila comecou a rir, depois parou de rir e disse que tudo o que ndotinha
remédio remediado estava. Que a cura das pessoas se encontrava principalmente
dentro de cada uma delas, s6 que umas sabiam usé-Ila, e outrasnem a pressentiam. E
0 médico ria com satisfacdo. Fazia jus a fama da sua inoperancia de diagnosticar, de
ser eficaz, e saiu quase se esquecendo da pasta.(JORGE, 2003, p.146)

A reacdo incontrolavel de risos do médico chama atencdo, mas a sua reflexdo
coube muito bem para a situacdo de Maria Ema que precisava se perder e encontrar em si a
forca para se levantar e conseguir viver. Nenhum laudo médico ou remédio, somente
palavras e presenca. Talvez ndo tenha sido o resultado que todos almejassem. No outro dia
se pOs a disposicdo para acompanha-la e retornou a casa dos Dias mesmo sem té-lo
chamado. Havia na casa a negatividade continua de Francisco Dias “- Deixem-na morrer!”
(JORGE, 2003, p.147), em contrapartida Custédio estava confiante com a evolugdo do
estado de saude de Maria Ema:

Mas Custodio contava minunciosamente, os passos que Maria Ema tinha dado, o
interesse que havia manifestado por este ou aquele assunto, a quantidade de
alimento que tinha ingerido. Falava em segredo, ndo queria que ninguém soubesse
nem que comentasse em Valmares. E o médico Dalila ficava a olhar, vagamente,
para os objetos do quarto e dizia — “Muito bem, muito bem, continuem.” Partia.
Parecia, que vir ou ndo vir era 0 mesmo que nada, e, contudo, a salvacdo de Maria
Ema caminhava ao seu encontro na pessoa de Dr. Dalila. Avangava
surpreendentemente dum modo burlesco, incrustado no siléncio que se seguiu a
partida de Walter, mas ndo interessava 0 modo como vinha. A salva¢do caminhava.
(JORGE, 2003, p.147)

A dedicacdo de Custodio era eficaz, mesmo que com poucas palavras as atitudes dele
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setornaram indispensaveis no momento. O médico Dalila acompanha o tratamento interno
da paciente com presenca e encorajamento. Francisco Dias era o simbolo do romance de
maior forca sobre o desprezo ao género feminino, por toda sua reacdo perante o estado de
Maria Ema,a real representacdo da sociedade que calava vozes femininas.

Precisa-se considerar as vozes femininas que sdo descritas nos romances
portugueses. Enquanto algumas sdo apresentadas como fracas e submissas, outras vezes sdo
vistas como espertas, independentes e convictas. Olhe também como 0s pape€is sociais e a
independéncia das personagens femininas sdo abordados nos romances. Além disso,
considere como as personalidades femininas s&o mostradas de forma crescente nas
narrativas — positivamente, negativamente e de modo neutro. E nitido que a romancista em
questdo pontua de forma crucial a importancia e vivéncia de uma mulher em diversos
aspectos de uma sociedade, exemplificando a que esté inserida, em Portugal.

Lidia Jorge evidencia que Maria Ema é muitas vezes retratada como uma mulher
fragile passiva. Ela tenta viver de acordo com as expectativas sociais, mas ndo consegue
lidar com os desafios que vem aos seus caminhos. Quando se depara com problemas, ela
reage de uma forma introspectiva, em vez de tomar agdes diretas ou enfrentar o desafio. Ela
é retratada comoum personagem dependente, especialmente do seu marido, que a manipula
e controla. Ela também se preocupa muito com a sua imagem social, refletindo a natureza
fragil e submissa das vozes femininas na época. A partir da andlise feita sobre a figura
feminina de Maria Ema, podemos relacionar com outras marcas femininas na literatura
portuguesa.

Mariana Alcoforado foi uma escritora portuguesa, conhecida por ser uma das
primeiras mulheres a publicar em Portugal. Sua principal obra foi o romance Lettres
Portugaises, escritosob as iniciais "M. A. " e publicado em 1669. O romance retrata a vida
de Mariana desde a sua chegada ao convento até seu envolvimento com o principe da
Franca, Lua' D Dinis. Nas letrasde Mariana, ela relata sua infelicidade pela falta de amor e
sua busca por um relacionamento. Ela também reflete sobre o papel das mulheres na
sociedade e seu lugar como uma amante, descrevendo como ela lutou contra as convengoes
sociais numa tentativa de obter felicidade. E assim como no romance do trabalho de
dissertagdo, em que a menina descobre saidas através da escrita de si, Mariana também

seguiu 0 mesmo caminho. Vejamos:

"Mariana descobriu que escrever era uma forma de dar voz as sua paixdes e
escondé-las a0 mesmo tempo: enquanto a vida a cercava com as expectativas
sociais e religiosas, as suas letras Ihe permitiam expressar honestamente a verdade
de seu coragao. ”(1669).
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No entanto, ela teve de defender o seu direito a expresséo, denunciando a violéncia
fisica e psicologica por que passava. De uma forma ou de outra, ela lutou para ser ouvida e
anunciou a sua revolucdo silenciosa. Além disso, ela foi uma das pioneiras da anulacdo
femininasocial, escrevendo sobre as normas sociais e religiosas presentes em sua vida. O
que ela tem em comum com as "Trés Marias"? Mariana Alcoforado tinha muito em comum
com as "Trés Marias", pois elas também lutaram pela liberdade de expressdo. Elas também
foram motivadas pela anulacdo feminina social, promovendo a independéncia feminina e
criticando as normas sociais e religiosas existentes. Além disso, todas as quatro tiveram
suas escritas criticadas devido a suas opinides feministas. A mulher de quem falamos passa
por todas as situacfes dolorosas e solitarias perante a vida que levam. “A vida de uma
mulher é toda como um parto; acto solitario e doloroso, escondido, arredado dos olhos de
todos em nome do pudor” (COSTA; HORTA; BARRENO, 1975, p.179). Interessante
refletir tudo que uma mulher consegue passar e retomar a qualquer momento a estas
situacOes de soliddo e dor, mas € necessario o reconhecimento de sua capacidade. Vejamos
a reflexdo a seguir: “Antepassada Maria Ana, a filosofa, em que ficamos: se a mulher nada
tem, se existe sO através do homem, se mesmo seuprazer por ai é pouco e viciado, o que
arrisca ou o que perde em revoltar-se?” (COSTA; HORTA; BARRENO, 1975, p.235).

Refletir sobre a versdo de Mariana remete a pensar na versao de Florbela Espanca
(1894 - 1930) poeta e escritora portuguesa, considerada um icone do feminismo em
Portugal. Ela usou as palavras para expressar as profundas questdes sobre a liberdade
feminina, a independéncia, o amor e a identidade feminina. Um dos principais temas de sua
escrita foi sobrea resisténcia as expectativas sociais impostas as mulheres e ao patriarcado.
Ela lutou contra isso escrevendo sobre sua visdo de forma bem honesta e sincera. Ela
também escreveu sobre as limitagdes do amor, a soliddo e as desilusdes amorosas. Um dos

mais iconicos poemas de Florbela Espanca é "Inquietagdo™:
""Ha sons que me marejam
Ouvidos,
coracéo,Ressonam-
me as magoas
Que traz a soliddo. " (ESPANCA, 1984)

Ela usou a poesia para criticar a explora¢do imposta as mulheres, assim como a sua

busca por independéncia e para expressar a desesperanga das mulheres presas em seus
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papéis sociais e as suas realidades. Ela também fez questdo de demonstrar a necessidade de
lutar pelamudanca. Percebemos marcas em comum entre as mulheres citadas até aqui, mesmo
sendo reaisou personagens criadas com base nas vivéncias das mulheres reais, até mesmo
na vivéncia de quem escreve. Nota-se épocas diferentes de lutas continuas e a literatura se
tornou o caminho para trilhar a luta e transgredir barreiras da sociedade.

O jogo de espelhos (BESSE, 2006, p. 18) que foi utilizado na organizacdo da obra
serve para fazermos uma transicdo dentro do livro entre todas as mulheres, sendo elas a
Mariana Alcoforado, as ""Trés Marias"” e as mulheres anonimas que participaram dessa
coletanea parafazer com que reflitamos sobre esse poder que assolava e ainda assola a vida
de mulheres e hoje usa-se entre esses homens discursos para disfarcar a intencdo de
dominagdo masculina e tratamento relacionado a mulher como uma propriedade. Além
disso, a ficcdo discutida neste trabalho é uma forma de repensar o apagamento do lugar da
mulher, sem determinac@es préviasdo destino de uma crianca ainda menina. No caso do
romance em questdo, a personalidade da personagem e narradora do romance encara um
apagamento socioemocional, pois ndo percebeo lugar que ocupa em uma familia tdo grande,
a familia Dias.

A autoidentificacdo dentro de uma familia pode ser um processo desafiador para
guembusca se sentir aceito, reconhecido e amado. Antes de tentar se aproximar e conhecer
outros membros da familia, as pessoas buscam se comunicar com aqueles que possuem um
relacionamento mais intimo com elas e, quando isso ndo € possivel, elas podem encontrar
dificuldade em lidar com a sua propria identidade, haja vista que isso implica em tentar
entendero que o torna um individuo diferente na sua familia e como esse traco singular

pode ser um elemento positivo para todos 0s seus membros.

Em O vale da paix&o*,a casa sera o objetivo principal. A casa é a construcdo que dé
a todos nds o limite do eu porque expde a presenca do outro, sendo a base daquilo
que se chamou familia. Depois da virada do milénio, interessa- me mostrar como
vive aquela que da casa nunca fez parte, aquela que ousou romper com sua
referéncia primeira e, a deriva, procurou ultrapassar o corpo de um pai que desde
sempre havia aprisionado o seu imaginario e a sua linguagem numa teia-manta de
angustia e de desejo. A filha de Walter, aquelaque nunca é nomeada, tera que, em
nome do pai, assumir a voz narrativa paraque a histdria de Walter e da casa ganhe
algum contorno e possa sobreviver enquanto meméria. Fazer-se verbo em nome do
pai, eis a grande missdo da narradora. Seguirei de certo modo o caminho dos
desabrigados em busca de uma casa que lhes seja possivel. (FIGUEIREDO, 2011,

* A edicdo anterior do livro O Vale da Paix&o de Lidia Jorge foi publicado pela primeira vez pela editora Quetzal
em 1994. Este romance é considerado um grande marco na literatura portuguesa moderna e foi baseado em
eventos histéricos ocorridos na regido da Beira. Através desta obra Lidia Jorge foi pioneira em trazer um
narrativa realista e particularmente feminista por meio de personagens femininas fortes. Esta edi¢8o foi muito
bem recebida e a partir dela a autora ganhou fama internacional. Ela também ganhou varios prémios literarios
devido a esta obra.



59

p. 16-17)

As vezes, familiarizar-se consigo mesmo pode se tornar algo intimamente
assustador,até porque refletir essas caracteristicas especificas também implica em navegar
por memorias familiares, lidar com elementos do seu passado e experiéncias do seu
presente que tornam-se porreafirmar (ou contestar) um novo olhar ou uma nova dire¢do para
a sua identidade. Esta menina, em breve mulher, perpassa por este trajeto no romance, mas
numa linguagem em que a autora dialoga com o feminismo dentro da casa. A linguagem
encontrada no discurso permeia pela formalidade do distanciamento, mas também com a
mistura de formatos de diferentes géneros que buscam proximidades e afinidades.

Assim, conhecer a si mesmo dentro de uma familia nem sempre € um caminho féacil.
Eimportante entender que é normal passar por insegurancas ou mesmo medos. Por isso, em
muitos momentos, percebemos que atualmente é necessario buscar ajuda e suporte de
membrosde sua familia ou de um profissional como uma atitude benéfica e para entender e
aceitar aquelas que séo as suas caracteristicas individuais e que Ihe torna Gnico e especial
dentro do seu contexto familiar. Todavia a menina-narradora passa por uma solidéo real da
parte feminina, completamente ignorada e procura ajuda primeiramente nos objetos que a
ligam as caracteristicas do pai. O que une estas mulheres até aqui € 0 mesmo desejo de busca
por abrigo,ja que “liberdade sem seguranga ndo assegura mais firmemente uma provisao de
felicidade doque seguranga sem liberdade” (BAUMAN, 1998, p.10).

O autor reflete sobre liberdade atralada a condi¢do de seguranca que consequentemente traz
felicidade, principalmente se pensarmos no contexto do corpo feminino. A busca pela

felicidade esta atrelada aconstrucédo de si no romance A manta do soldado (2003):

Construindo para si um mundo particular, colocando-se de costas para a odiosa
autoridade do avd, recusando-se a crer nas versdes sobre o pai repisadas
maldosamente pelos Dias, a filha de Walter exercita a escrita como quem desenha
em busca do trago perfeito, aprendendo a construir uma outra epopeia sobre aquele
que parte, mas também sobre aquela que fica. Faz do seu quarto em um lugar de
reclusa protecdo e esgueira-se pelos cantos de uma casa que aprendeu a enfrentar
em meio ao escuro, dispensando a luz que a mae acendia “para que a crian¢a ndo
tivesse medo do medo que ndo tinha”(FIGUEIREDO, 2011, p.204)

A linguagem utilizada por esta constru¢cdo mencionada pela autora e pesquisadora
Maonica Figueiredo perpassa por um discurso por vezes silencioso e silenciado. A menina é
impactada pela existéncia silenciada dela e também da mée. Na tentativa de se identificar e
iniciar a construcdo de si, depara-se com barreiras. Outra reflexdo que traz o entendimento

de tais barreiras feita pela autora € esta:
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Se a casa é um labirinto, a familia Dias € um Minotauro a ser vencido. Tal qual
Ariadne, a filha de Walter deu ao pai o fio que conduziu até a saida. Tecido pelas
maos de Maria Ema, um Dédalo silencioso, é o segredo sobre a origem da filha
aquilo que catalisa a fuga de Walter que, por ndo assumir a paternidade, consegue
escapar da casa natal que para sempre o aprisionaria. (FIGUEIREDO, 2011, p.
196)

O Minotauro era a grande barreira da menina, que na citacdo acima é identificada
comoAtriadne® no livro O vale da paix&o (1998) , na nova versio foi imprescindivel que ela
ndo tivesse nome, pois faz todo sentido para a reflexdo do romance. O fator de que ha fuga
para Walter tambeém evidencia a existéncia silenciada da mulher, da mée e da filha.
Sabiamente umaconstrucdo de sentido necessaria no romance para levantar questionamentos
do lugar da mulher na sociedade portuguesa patriarcal. A sociedade portuguesa nos tempos
de Lidia Jorge tirou muito proveito das mulheres. Uma vez casadas, elas se tornavam
responsaveis por servigos domésticos e ficavam alojadas em espacos limitados. Suas forcas
de trabalho geralmente ndo eram reconhecidas, e a educacdo era quase inexistente. A
igualdade era rara, e a liberdade era limitada. Havia regras e costumes por onde as mulheres
seguiam, e aquelas que eram ousadas o suficiente para sair desses limites corriam o risco de
rejeicdo. No entanto, este cendrio comegou a mudar lentamente com o aumento da
emancipacao das mulheres.

As mulheres sdo diferentes como todos sdo, mas o lugar tradicional que a
sociedade gostaria que elas ocupassem sdo semelhantes e isso ndo faz sentido com o lado
subjetivo de cada um. A subjetividade é o fendmeno mediante o qual o individuo filtra o
mundo exterior a partir de seus proprios padrdes e interpretacdes. A partir da perspectiva
tedrica, ela pode ser entendida como resultado de diferentes elementos, como as experiéncias
pessoais, 0s processos mentais individuais, as normas sociais e culturais. Estes fatores
interagem e se influenciam mutuamente para proporcionar ao individuo um senso de
identidade Unica, um sentimento de subjetividade e de autonomia. Além disso, a
subjetividade é mutavel, sendo que as percepgdese as interpretacdes dos individuos podem
mudar ao longo do tempo. Assim, conclui-se que a subjetividade esta profundamente
relacionada com a experiéncia humana e o seu entendimento pode contribuir para uma

melhor compreensdo da natureza independente e interdependente davida humana. Sendo

> Ariadne é a protagonista do romance Vale da Paix&o de Lidia Jorge. Ela vive com a tia durante a maior parte de
sua vida, mas esta determinada a fugir da falta de perspectiva que a cerca em sua vila. Em sua aventura para
descobrir seu lugar no mundo, ela descobre a beleza do vale e os antigos mistérios do seu pais, lutando para
superar o0s desafios a sua volta.
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assim, as mulheres fazem parte deste entendimento para a contribuicdo humana. A Lei do
Pai® (Spivak, 2010) se perdura até hoje, muitas mulheres sujeitas a dependerde um homem e
nédo vendo saida para a libertacdo e capacidade de se apoiar no seu proprio eu.O dia em que
0 patriarcado vier a ndo existir serd o dia em que a mulher ira respirar e voar semmedo. Até
este dia chegar sera necessario que muitos olhos se abram e maos sejam dadas através de
movimentacbes da linguagem, se possivel as diversas linguagens presentes como
instrumento de alcance para a causa.

A escrita ligada a condi¢do das mulheres une de forma imaginaria uma linha de
I6gicacontra essa politica machista que atinge a mulher e exclui de lugares altos para

gue nao se

a mulher vota, é universitaria,emprega-se; a mulher bebe, a mulher fuma,
a mulher concorre a concursos de beleza, a mulher usa mini-maxi-saia,
“hot- pants”,“tampax”, diz “estou menstruada” a frente de homens, a
mulher tomaa pilula (...) vai para a cama com o namorado (...) E 0 homem
exulta, irmas, eajuda a mulher nesta farsa, neste engodo de, nesta falsa e
vergonhosa “libertagdo onde cada vez mais presa (e agora de si propria), a
mulher é apanhada nas malhas de uma sociedade que a usa, a domina, a
escraviza, a conduz, a utiliza, a manuseia, a consome.” (COSTA;
HORTA; BARRENO, 1975, p.235)

Este trecho do livro remete a pensar na posicao da autora Maria Velho da Costa, que
se tornou uma mulher de conquistas, em espacos que tradicionalmente seriam para 0S
homens, mas ela quebrou paradigmas. Grande exemplo para comparar com este trecho
anterior que dizalguns pontos que as mulheres conseguem ser ou ter e que ndo sejam alvo
de nenhuma imposic¢éo por conta disso. As mulheres precisam conquistar espacos e direitos
além dos desejoscorporais sem objecdes de sua fala e acdes. Direito de dizer além do que €
permitido e poder agir sem delimitac6es tendo liberdade de ser mais do que submissa.

O século XIX foi um periodo inundado por muitas mudancas sociais, politicas e
culturais em Portugal. A posicdo da mulher sofreu uma transformacdo significativa,
passando de uma vida em grande parte ignorada para uma posi¢cdo de mais igualdade e
reconhecimento.Os direitos parental e de propriedade foram melhorados, bem como acesso

® A Teoria do Pai de Spivak é uma abordagem que se concentra na domesticacdo de seres humanos por meio de
processos de interacdo sociais. Spivak acredita que certos recursos materiais e a necessaria estruturacdo da
autoridade, que geralmente atribuimos aos pais, sdo transferiveis para outras interacdes. Ele conclui que a fungéo
do pai na sociedade é dar a crianca a capacidade de responder de forma assertiva as demandas e interpretar com
precisdo as razdes, regras e hierarquias encontradas na vida cotidiana. Além disso, Spivak apontou para a
importancia da autonomia dos pais no que diz respeito ao suporte oferecido as criangas, permitindo que elas
desenvolvam o espirito de iniciativa e proatividade em relagdo as suas escolhas. Portanto, a Teoria do Pai de
Spivak destaca o papel dos pais na construcdo da identidade e na aquisicdo de habilidades importantes para a
vida. sintam igualados. Porém, ndo pode existir limites para a luta. Tudo precisa estar interligado e assim dar
continuidade ao ponto de partida.
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a educacdo e ao trabalho feminino. A submissdo das mulheres ainda era realidade, as
mulheres eram tratadas como segunda classe e as desigualdades sociais eram evidentes.
Embora alguns movimentos de resisténcia e reforma foram bem-sucedidos em abrir
oportunidades para aquelas que buscavamtrabalho ou desafiavam os padrées tradicionais,
ainda havia um longo caminho a percorrer. A mudanga politica e social levou a novas
oportunidades e o inicio de um caminho em diregdo a igualdade social.

No livro A Manta do Soldado, a personagem Maria Ema encarna a realidade da
mulher portuguesa do século XIX, sendo submissa ao poder patriarcal e olhando para a
realidade mais ampla com ddvidas e medo. Ela e descrita como sendo alguém que ndo
coloca nenhuma resisténcia as regras impostas a ela e aceita cumprir qualquer papel
considerado adequado paraseu género. Apesar de sua inexperiéncia e sua vulnerabilidade,
ela tenta segui-las ao maximo, demonstrando um profundo desejo de submissao aos padroes
estabelecidos. Esta passividade éreforcada por uma citacdo do romance: "Aqueles sdo 0s
nossos costumes, e nada nds aprendemos a desafia-los” (JORGE, 2003, p.114). A narrativa
de Maria Ema evidencia que a submissdo da mulher portuguesa no século XIX persistiu,
pois sua educacdo e perspectiva estavam limitadas pela estrutura patriarcal. Sua historia
simboliza a resisténcia as mudancas sociais necessario para o progresso da igualdade entre
mulheres e homens em Portugal. Para exemplificar e refletir sobre a resisténcia da mulher

portuguesa, cito um poema de Florbela Espanca:

Eu Quero Lutar — Florbela Espanca (1924)

Eu quero lutar pela
vida,Pelos pobres,
pelos tristes;Eu quero
lutar pela terra,

Por um lar que eu possa amar.

Eu quero lutar pelo
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direito,Pelas almas que
lutam por luz;Eu quero
lutar pela justica, Pela luz

gue me permite ver.

Eu quero lutar pela

verdade,Pela honra e por tudo aquilo
que é certo;Eu quero lutar por cada
coragéo,

Por um mundo de esperanga e de fé.

Eu quero lutar pelo meu pais,
Pelo futuro e presente ali;Eu quero lutar aqui nesta terra,

Pelo amanha e pela mais bela vida.

"Eu Quero Lutar" é um poema de Florbela Espanca escrito em 1924. No poema, 0
sujeito poético expressa o0 desejo de lutar por coisas maiores do que si mesmo, defendendo
tantoos pobres e oprimidos como os principios de justica e liberdade. O tom de resisténcia e
de esperanca no poema representa a realidade de muitas pessoas que lutam para construir
relacBesmais justas, respeitosas e amorosas entre si e com o mundo. E um poema inspirador
que nos encoraja a lutar com coragem e esperanga, pois, como nos ensina Espanca, "é nosso

dever lutarpelo que acreditamos".

3.3 Menina, mulher, filha de Walter

O romance trata gradativamente da construcdo pessoal da menina personagem

principale narradora. No momento em que ela se torna mais livre, solta e assemelha-se com o
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pai a partirdas fugas momentaneas, percebe-se o crescimento e amadurecimento da jovem. A
relagdo entreo Dr. Dalila e a menina é caracterizada por proximidade e intimidade. Eles
parecem partilhar uma conexdo significativa, evidenciada pela manta do soldado que a
menina deu ao Dr. Dalilacomo presente. Os dois parecem admirar e compreender um ao
outro de forma especial, indicando uma forte ligacdo. A conex&o inicial estava se deu de

uma maneira vagarosa e observadora:

O Dr. Dalila morava entre figueiras. Era estranho que um
médico, ainda longe de ser um velho, vivesse numa casa enconsa,
rodeada de figueiras euxérias, e estivesse pronto apenas para
atender de noite. Asua casa ficava na direcdo da falésia e a
portada era uma grade de ferro sem trinco algum. A filha de
Maria Ema regressava da praia aocair da noite, regressava com 0s
livros as costas atados por uma correia. Parou em frente da casa
do médico Dalila e aquela casa fechada, na obscuridade do
anoitecer, sem carro a porta. Mas um carro parou atras da filha de
Maria Ema, e era ele, o médico Dalila. (JORGE, p.147, 2003)

Casualmente, os dois se encontraram num momento oportuno para aproximacao e
a conexdo também esta representada através de um objeto importante no desenvolvimen
todo romance. O objeto faz uma transicdo de relagGes, antes importante para pai e filha e
agora a filha projeta esta importancia em outra figura masculina, o que reflete a sua caréncia
da falta depaternidade. Dr. Dalila é uma figura masculina de imponéncia e carisma. Ele é
caracterizado pela sua profundidade e capacidade de se conectar com as pessoas,
especialmente a menina, com quem parece compartilhar uma forte conexdo. Dr. Dalila é
gentil e compassivo, mostrando grande respeito por aqueles ao seu redor. Possui uma
inteligéncia perceptivel, além de grande coracdo e habilidade para reconhecer o sofrimento,
0 que o torna indispensavel para aqueles que buscam conforto em seus conselhos
acolhedores. A noite do encontro imprevisivel se tornou especial para a trajetéria da

menina, observa-se aqui nesta parte:

Ela lembra-se em especial dessa noite. Ainda era cedo ainda néo
eramhoras de 0 médico ir visitar a doente de Valmares. Bem que
ele e a filha da doente nocturna poderiam conversar. A beira-mar.
Foram osdois, no carro azul do Dr. Dalila. (JORGE, p.148, 2003)

A nova relacdo entre a menina e o Dr. Dalila leva a personagem a novas

experiéncias que influenciam diretamente na sua visdo sobre as pessoas a sua volta.
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Passando os dias, novasagOes aconteciam entre os dois e mais proximos ficavam a partir de

uma rotina de encontros. As coisas aconteciam, mas Maria Ema ndo estava ciente de nada.

Passadas duas semanas, parecia menos nitida a fita do mar, a Lua
estava de novo vaga. Mesmo assim, as figueiras indicavam o
caminho da morada do Dr. Dalila, ladeando a carreteira de areia
que conduzia a grade, e quando o carro estacionou, e uma porta
trancadacom um pau se abriu, pela primeira vez, diante da filha
de Walter Dias, ela deparou com uma casa desarrumada que ndo
parecia pertencer a um médico. N&do fosse uma secretaria e um
Anuario de Farmacos, e aquela casa poderia ser a habitacdo dum
ferreiro ou dum camionista, em estado de vagabundagem.
(JORGE, p.148-149, 2003)

Até aqui podemos perceber o lado obscuro e desorganizado de Dr. Dalila. Ele
sucumbiu na desorganizacdo do seu lar, externamente demonstra total controle sobre suas
relacBes e acBesprofissionais, mas o interior e seu espaco pessoal é de puro caos. Rodeado

pelo cadtico, ele se sente a vontade com a visita da filha de Walter:

No meio dessa desordem, existiam uns sofas cobertos por umas
colchas, e sobre elas o Dr. Dalila muito bom dormir. Ele puxou a
filha de Walter contra o seu peito e sossegou-a, calmamente, com
uma voz lenta, algo doce, trabalhada pela forca do whisky. Ele
disseque ndo se afastasse dele, por quem era, que nao lje podia
fazer mal, que era tdo inofensivo quanto uma senhora. (JORGE,
p.149,2003)

Ao ver a aproximacao fisica entre 0 homem e a personagem, o leitor podera se
encontrar no lugar de ansiedade para saber se limites foram ultrapassados pelo corpo
masculino. Obviamente, ao ler uma descri¢cdo de cena como esta, pensamos que 0 homem
vai aproveitar- se e violar o corpo feminino vulneravel. Tal homem em questdo ndo agia ou
poderia agir como 0s outros ao encostar-se no corpo feminino da jovem menina, ele
expressa que é inofensivo e ela se certifica disso, mas a curiosidade dela agucada vai além
do corpo masculino de um homem que ndo tinha vinculo familiar nenhum com ela.

Vejamos 0 que romance deixa claro sobre a visdo da filha de Walter:

A filha de Walter sentia curiosidade por aquela figura estendida
no sofa, um majo desnudo, um homem eunuco, sentado, de copo
na méo, olhando para ela, cobigando-a, despindo-a. Ela lembra-se
dessa cobiga, do olhar dolorido e avido dessa cobica, onde
entravam as maos doces do médico Dalila, a sua boca untada, a
sua testa vermelha. Lembra-se dessas horas que decorriam,
durante o més de julho, antes de uma visita nocturna que ele fazia
a Valmares, ao volante do carro azul. (JORGE, p.149, 2003)
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Apesar do corpo masculino de Dr. Dalila apresentar disfuncdo da genitalia masculina,citado
no texto como homem eunuco’, percebe-se que ha cobica e também relago entre os corpos
observados, cobigados e despidos de ambos. A referéncia historica do homem eunuco pode
ser contextualizada. Em primeiro lugar, na Grécia antiga, 0s eunucos eram frequentemente
utilizados para guardar mulheres em haréns e para desempenharem funcgdes de confianca
em palacios e templos. No Império Romano, eles podiam se tornar administradores,
diplomatas e comandantes militares, sendo admirados por sua dedicacdo e fidelidade ao
imperador. Em seguida, no Oriente Médio e Asia, a pratica da castracdo e o uso de eunucos
na corte era comumem civilizagfes como a persa, bizantina, chinesa e otomana. Na China, a
castracdo era realizada em meninos de origem humilde para que alcangassem posicdes
privilegiadas na corte imperial. Com o advento da medicina moderna e a evolugdo dos
costumes sociais, a pratica da castracdo foi sendo gradualmente abandonada, exceto em
alguns casos especificos, como tratamentos decancer, por exemplo. Hoje em dia, a palavra
"eunuco” € utilizada de forma mais ampla para descrever homens que foram castrados ou
que possuem disfuncdes hormonais que resultam nafalta de producéo de testosterona. Além
disso, Dr. Dalila era um homem com falhas fisicas, mas sua mente funcionava
perfeitamente bem, tanto que a autora utiliza de maneira clara o verbo cobigar no primeiro
contato mais intimo deles.

Ao longo do tempo, a menina que a partir desta parte da historia € mencionada no
textodo romance como filha de Walter, propositalmente, aparecia sempre ao lado de Dr.
Dalila em suas visitas a Maria Ema, a enferma. Porém, a mée ja estava atenta e percebeu as

mudancas decomportamento e a aproximacao entre eles. Observe o trecho a seguir:

A filha de Walter comecou a chegar em casa, de roupa amarrotada e livros
desfeitos, juntamente com Dr. Dalila, e quando Custédio se punha a narrar 0s
progressos da sua mulher, Maria Ema soerguia-se na cama e ndo tirava os olhos da
filha, ndo retirava os olhos do médico. Os seus olhos passavam de um a outro, com
um espanto poderoso, uma aflicdo interna tdo visivel que chegava a ser disforme.
(JORGE, p. 150, 2003)

Maria Ema estava tdo inquieta com a proximidade dos dois que se restabeleceu

fisicamente para agir e fazer alguma coisa que colocasse seus sentimentos para fora. Neste

A pratica de castrar homens remonta a tempos antigos e era comum em muitas civilizagdes como forma de
controle populacional, garantia de estabilidade politica e religiosa, além de ser associada a supostos beneficios
para a satde. O termo "eunuco" vem do grego "eune" (guarda) e "echein” (ter), e refere-se a homens que foram
castrados, geralmente antes da puberdade.
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momento do romance, percebe-se a transicdo de uma mulher omissa as questdes que
acontecem ao seu redor, principalmente em relacdo as imposi¢fes masculinas, para uma
mulher que se incomoda com o envolvimento da filha com um homem mais velho ou mais
experiente. Todaviando se trata somente disso, o fato de a personagem ser mencionada
também como filha de Walter traz a reflexdo e relagdo do pai bioldgico ser o espelho para a
personagem nas minimascoisas e em dado momento, Maria Ema também se incomoda com

isso e desabafa colocando para fora os seus pensamentos e sentimentos.

Uma forga inesperadahavia crescido nos pulsos neurasténicos de Maria Ema. A
enferma dirigiu-se a passo na direcéo do carro do médico Dalila, retirou de dentro a
filha e socou-a barbaramente, atirando-a para o chéo.

Socou-a pela primeira vez na vida. (JORGE, 2003, p150- 151)

A atitude inesperada de Maria Ema teve intuito de desabafo total que aflorou apds
suacura do mal de amor que ela passara por todos esses anos, 0 amor que gerou um fruto
que a levou para o apagamento e omissdo, habitando um territério de agressédo psicoldgica e
opressaovinda do pai de todos e lider da familia. A mulher explodiu com a situacéo e trouxe
a tona todosentimento de fdria interior. Ainda em relagdo a sua reacdo apos espera-los na
porta da casa de Valmares:

Em altos gritos, disse que ela era a cara tinta e escarrada de Walter , viciosa e
depravada como ele, falsa e mentirosa como ele, traidora einclinada ao mal como
ele. Agora compreendia por que razdo ela tanto gostava de montar na Charrete do
Diabo, quando era crianga. Custddio Dias apertou-lhes os pulsos em firia, os filhos
aproximaram-se estupefactos perante uma algazarra que nunca tinham suposto
acontecer na casa onde habitava o siléncio de sua mée. (JORGE, 2003 p.151)

Outro ponto interessante de transi¢cdo do romance no momento da algazarra e fdria
da mée, foi que Custodio interveio na situacdo, afinal, ele tinha como objetivo zelar por
Maria Ema, perceptivelmente curada do amor obscuro por Walter. Os meninos, filhos dos
dois, estranham que o siléncio da mde fora interrompido de maneira brusca, pois estavam
acostumados com a rotina silenciosa que ela levava e que por traz da falta de verbalizacdo
de Maria Ema existia a opressdo do patriarca. Francisco Dias continua com sua atitude
opressora e pronuncia no meio de toda movimentacdo: “- Deixa-as matarem-se uma a
outra!”(JORGE, p.151, 2003), tanto faz a existéncia de uma ou duas mulheres naquela casa.
Apbs toda a confusdoe claramente repugnar a relacdo que sua filha desenvolveu com Dr.
Dalila, Maria Ema tornou- se uma mée guardid, garantindo a protecdo de todo o corpo

feminino da filha, dos labios aos pés. Como diz o trecho abaixo:

Era vigilante do s seus passos, dos seus rumos, dos seus movimentosrapidos, dos
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seus aspergimentos® de perfume, dos seus cabelos dominados, lisos, até a cintura,
era a guardia da sua salvacdo para umcasamento futuro, a guardid de si mesma
diferida em outro corpo. (JORGE, 2003 p. 151)

A mae projetou o passado no presente, pois através da protecdo para afastar Dalila
da filha de Walter, ela pensa na garantia de futuro projetando o seu passado que nao foi
salva por ninguém e simplesmente apontada por um deslize sexual em que a figura
masculina seguiu escolhendo a ndo paternidade, mas com a mée é diferente, perante a
sociedade precisa garantir a honra imposta pelo patriarcado. Walter nesta historia da
personagem estava inserido como espelho na vida dela e também sendo vocativo das
cartas, pois mediante tudo, a narradora menciona: “Chamo esse tempo de siléncio passado
entre as figueiras para que Walter, esta noite,saiba.” (JORGE, p. 151, 2003) A personagem
manteve seus encontros, com direito a leitura encostada no peito de Dalila, sonos, banhos e
abracos. Ele sempre a lembrava que ndo poderiafazer mal a ela, assim foi 0 més de agosto.
Mas ndo por muito tempo, no més de setembro, Dalila ndo se assemelha mais a uma
senhora e finalmente a possuiu, ou seja, teve relacbes coma filha de Walter, entre toda a
bagunca daquele lugar. Maria Ema nédo tinha como protegé-la dohomem que a tinha nas
méaos. A personagem apresenta um quadro de caréncia emocional e afetiva, é possivel que
tenha sido um fator que contribuiu para suas escolhas e comportamentosao longo da historia.
Como por exemplo, o fator de sentir vontade de estar entre os bragos delee naturalmente
que ele se aproveitaria disso. Um homem bébado, desorganizado e relaxado tinha a filha de
Walter nas méaos. Maria Ema perdeu o alcance da filha e implorou a Deus que fizesse algo
por ela:

Meu Deus, meu Senhor, faz com que o Dr. Dalila ndo toquena minha filha, que a
minha filha tenha nojo do Dr. Dalila, que ndo a leve de carro, ndo tenha intimidade
com ela, ndo Ihe toque nos bracos, néo Ihe toque na pele, ndo Ihe ponha améo no
cabelo. Meu Deus, protege-a dele, da sombra dele, do bafo dele — pedia, mas

quando batia as cinco horas da tarde, ficava a saber que Deus ndo a socorria.
(JORGE, 2003p. 153)

A mae pedia o livramento da filha das méos de Dalila e isso aconteceu
posteriormente.Ele bebia descontroladamente e uma hora ndo iria aguentar, antes mesmo de
partir fantasiou ocasamento com a filha de Walter. Para a tristeza e decepcdo da mae, era
melhor Dalila vivo para garantir que a menina ndo se assemelhasse ainda mais com o pai,

pois ela passou a conhecer muitos outros caras. “Mal investigo a vida de um, ja outro vem a

8 "Aspercao”, que se refere ao ato de jogar pequenas quantidades de um liquido em spray ou gotas finas sobre
algo, como uma planta ou um objeto.
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caminho” (JORGE, p.158). A propria filha sabia que gostaria de se espelhar no pai, na
liberdade do pai, no “anjo rebelado”.

Espelhar-se em alguém da mesma natureza pode ser uma atitude positiva em busca
de inspiracdo e referéncia para o proprio desenvolvimento pessoal. Isso ocorre ainda nos
primeirosanos da filha de Walter, ela 0 admira mediante a todo conhecimento que possui do
pai bioldgico e inicia o processo de se espelhar nele através dos objetos, mas objetos
especificos. Quando nos identificamos com alguém que possui caracteristicas, valores ou
tracos que admiramos, podemos utilizar essa visao para nos espelhar e buscar crescer em
direcdo a esses mesmos padrdes. No entanto, é importante lembrar que cada individuo é
Unico e possui sua prépria jornada de vida. Nossas escolhas e caminhos podem ser
diferentes dos outros, mesmo aqueles que possuem a mesma "natureza™ ou caracteristicas
em comum. Portanto, € importante ter em mente que o espelhamento ndo deve ser uma
forma de tentar copiar ou imitar completamente outra pessoa, mas sim um incentivo
para desenvolvermos nossa propria personalidade e potencialidades. A personagem
possuia muitas formas boas de se expressar que foram mostradas ao longo do romance, por
exemplo, seu dominio em observar e utilizar a escrita parase comunicar. Além disso, é
necessario avaliar cuidadosamente as pessoas que escolhnemos como modelos. Walter tinha
seus defeitos, mas que inicialmente foram ignorados pela personagem ainda menina, na
tentativa de fazé-lo se encaixar nas lacunas da caréncia dela. Emcontrapartida ela se afasta
da mée e ndo a vé como espelho. Nem sempre aqueles que nos parecem inspiradores e
exemplares sdo realmente adequados e positivos. Por isso, € importante estar atento a
possiveis comportamentos ou atitudes negativas dessas pessoas, ndo as seguindocegamente,
mas sim inspirando-se em suas caracteristicas positivas e mais adequadas.

A partir da nova relacdo da filha de Walter com Dr. Dalila reflete-se sobre o
espelhamento da menina pelo pai bioldgico que se da pela total caréncia paternal. Tanto que
quando havia Dalila ele era o Unico contato masculino da menina, mas com sua partida as
coisas mudam e ela busca novos corpos masculinos. Ainda num processo de mudanca e
visdo, encaminha-se para um desfecho em que somente poderia se resolver num encontro e
dialogo com Walter. A mae, o pai adotivo/tio e 0 avd ndo poderiam interferir neste processo
individual da moca. O romance em questdo € uma narrativa de transformacdo, além da
personagem principal, temos a transi¢do da mae, Maria Ema: “Maria Ema nao era mais a
pessoa que tinha existido, e era um bem que assim fosse, pois naturalmente que ninguém
poderia permanecer parado nem no mal nem no bem.” (JORGE, p. 158, 2003)

O processo feminino do romance é de transformagéo e individualizagdo, por mais
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tracosque a personagem pudesse incorporar de Walter, existia a individualidade dela e era
genuina. Independente dos apontamentos que a mae tenha feito de forma negativa, o
processo de a¢Ges da menina enquanto amadurecia era necessario para entender o caminho
dela no romance e suatrajetoria para construcdo da identidade. Vejamos uma parte em que a

narradora enfatiza:
Mas ¢ falso que alguma vez eu mesma tenha dito ou escrito que a filha era um
resultado. N&o, ndo o disse nem o escrevi em nenhuma carta. Falar de resultado,
neste caso, seria 0 embelezamento duma ideia de vitima, e a filha de Walter era ela
mesma, e a heranca consistia na mistura do que herdava com transformacgéo da
heranga, feita por sua vontade. (JORGE, 2003 p. 159)

Lembrando que a mulher de vinte e seis anos ja registrava em seu caderno toda
visdo que tinha da figura masculina que conhecia e entregava seu corpo. Isso ndo a abalava,
nédo verbalizava para mae, mas dizia no momento da fuga: “(...)gritava por sua vez que era
intocavel.”(JORGE, 2003, p. 164,) Ela ndo ia parar e nem retroceder o caminho ja trilhado,
Maria Ema e Custddio nada poderiam fazer e o avd grosseiro e opressor Francisco apenas
se colocava para desejar que a jovem mulher ndo voltasse mais: “Deixem-na abalar! Que va
e ndovoltes mais. Que fique la para sempre e deixe a gente em paz...” (Idem). Mais uma
semelhancaentre a filha e Walter era o tratamento que Francisco tinha, a reacédo ao lidar com
a liberdade deambos. Alias, o tormento do patriarca era a partida dos que se foram. A visdo
do av6 sobre a neta deveria ser outra, ela possuia dominios, mas um tinha fraqueza, o de

sair de Valmares, oumelhor, se saisse, regressaria:

Mas Francisco Dias nunca deveria ter-se enraivecido contra a neta, tdo sua oposta e
tdo sua cativa. Ele deveria ter percebido, desde sempre, que ela nunca iria sair por
completo do seu perimetro, e que se pretendia amarrar alguém a Valmares como
refém do que havia perdido, bem podia deixar este mundo em descanso, porque
essa ficaria bem presa. (JORGE, 2003 p. 201)

Todo contexto da menina, mulher e filha de Walter a leva para uma prisao, desde o
inicio da sua construcdo de identidade. Porque se vé presa nas marcas, nos objetos, nas
faltas eprincipalmente na casa onde carrega memorias que ndo viveria sem. A luta do corpo
femininoé contra a prisdo e a obrigatoriedade de permanecer a margem de questdes sociais.
Compreendera escrita de um corpo que ndo tem o lugar estabelecido e é conduzido a ter
compreensfes limitadas por um simbolo masculino, delimitando até mesmo seus
pensamentos e reflexdes. Além disso, € importante ressaltar que maior parte das amarras
que ela possui no romance, grande parte é por ter nascido mulher. Ardua caminhada é de
uma mulher cuja vida se d& pela dependéncia do outro, pelo apagamento alheio e

ignorancia de quem deveria ser apoio emocional. Dentre as perspectivas levantadas pela



71

personagem, uma delas é seguir seu destinoem direcdo ao pai, sua escrita € um mecanismo

que a direciona nos pensamentos e argumentosda vida:

Pela janela que se abria sobre a erva, olhava para Walter como um caso clinico,
falava dele, quando necessario, como dum produto, explicava-o a partir da sua
infancia como fazem os frios, os que lancam sobre o destino dos outros a rede de
aranha explicativa, a teia grosseira da causa geradora irreversivel do efeito. Na
direcdo de Walter. Queria, dessa forma, captalo, apaga-lo, ultrapassa-lo,
esquecé-lo, ser livre. Escreveu trés narrativas para atingir Walter. Lembro essas
narrativas frias, esses contos de gelo, escritos contra um homem que havia
alimentado a vida de pessoas, comesfarrapados desenhos de passaros. Entdo Maria
Ema, surpreendida com a permanéncia da filha em casa, o seu velho Dyane parado
no pétio, chamava — “Ainda ai estds? Sim, estaria uns meses. Quando teve as
narrativas escritas, procurou localizar Walter. Nao seriadificil. (JORGE, 2003 p.
210)

Primeiramente, Walter ndo some da mente da filha, ele é a presenca que a angustia
e ressalta sua necessidade de escrever e argumentar a propria vida. Agora, enquanto mulher
adulta tem um olhar diferente e se pde de fora para observar a 6tica da menina que venerava
opai bioldgico. Talvez analise melhor a opinido publica sobre Walter na perspectiva de um
adultoou de um parente, mas sua base ainda é aquela crianca. De certa forma se vé presa a
ele com desejo de ser livre, mas pra isso precisa por muitas questdes para fora, entdo usa sua
escrita, suaforma de narrar como inicio da missao que é estar com o pai bioldgico.

Ela parte em viajem a procura de Walter Dias, ou o que resta do “soldado Walter”.
Aoestar cara a cara com o desenhador de passaros ela encontra na falta de misericordia a
protecdo.Com a ajuda da bebida, Walter desbloqueia um sorriso prévio. A sobrinha-filha o
observa, observa ao seu redor também e percebe que os objetos estdo ali como parte do ser,
como sempre foi. O espaco no bar, as pessoas, as musicas deixam-nos apreensivos com
qualquer inicio de didlogo. Walter verbaliza em castelhano, incomoda, mas deixa claro que
ele foge de quem era e isso é a fuga dele. Ela o confronta sobre os desenhos, sobre a falta de
pratica em desenhar, como se isso ndo pudesse ter sido interrompido, mas que a velha
menina gostaria que continuasse. Os péssaros estdo tanto no nome do estabelecimento Bar
Los P4jaros quanto na cabeca de Walter.

Walter ndo perguntou sobre nada e nem ninguém, nem queria saber de onde vinha e
como o encontrou, justamente deixou que ela conduzisse os fatos. Olhou para 0s papéis e 0s
aceitou, todas as narrativas que a levaram até ele. Walter teve acesso a propria historia na
visdoda filha-sobrinha, leu o 0dio e percebeu a decepcéo, leu as imagens criadas e entendeu

como sua persona era identificada por ela e por outros.

Sé quando a filha Ihe estendeu, ao mesmo tempo, “O pintador de passaros” e “A
charrete do diabo”, ele voltou atras e soletrou verdadeiramente o titulo da narrativa



72

agreste que ndo tinhalido, e sentiu que em vez de papéisa filha Ihe oferecia um
espelho. Ficou corado. Comegou a folhear paratras e para diante os trés magos de
folhas. Atropelava as folhas debaixo da lampada baixa. Walter soletrou em voz
alta otitulo da narrativa — “O soldadinho Fornicador”.(JORGE, 2003 p. 210)

Com base nesse desabafo, as coisas deveriam ser esclarecidas, mas nem sempre
resolvidas da maneira que se espera. A falta de dialogo ao longo dos anos dentro desta
familia ocasionou rompimentos drasticos e Walter nunca mais se conectou com o elo
familiar. Ele leulentamente para saber de outra forma o quanto a sobrinha queria ser filha.
Entre sonho e realidade, ela sempre foi mais a sobrinha do que filha dele. Era necessario
absorver os sentimentos que ele causou na familia, mas principalmente na menina. A
menina precisava entender e fazer algo pensando em si mesma, pensando no seu bem-estar,
construindo um amparo emocional que nunca teve, a ida até Walter tinha este proposito,

observe:

Na verdade, a filha ndo fora ate o Bar Los Pajaros para sossego dele, mas simpara o
bem dela. Encontrava-se ali para cortar alguma coisa que tinha de ser cortada, no
momento exacto. Cortar dentro de si. Fora para isso que ela tinha dado todos
aqueles passos. (JORGE, 2003, p. 225)

A questdo da viagem até Walter ndo era sobre ele, era sobre ela, era sobre si,
precisava desamarrar lagos que somente ela mantinha, mesmo que fosse no campo da
idealizacéo, néo fazia sentido viver com o crescimento de um sentimento alimentado apenas
por uma parte e assim sempre resultar num vazio, numa solidao e falta de afeto. Afeto foi o
que ela nunca teve,a menina cresceu ignorada, sua existéncia ndo tinha significado para os
outros membros da casae sua méde ndo conseguia ter acesso a ela, mas também estava num
processo de corte sobre Walter. Ela tinham isto em comum, o processo de cortar o vinculo
ruim gue estabeleciam comele. A mulher que antes era menina conseguiu seguir em frente,
apos a viagem viveu seu eu sem depender emocionalmente, ou pelo menos, totalmente do
pai bioldgico, pois ele sé participou do processo de fecundacdo, afinal, sua escolha foi ndo
exercer a paternidade, isso lhecustou para a personagem néo se autoconhecer.

O afeto faz parte do amadurecimento porque ele interliga relagdes entre pessoas que
seaproximam. A falta do afeto familiar influencia no processo de identidade como vemos
exemplificado no romance causando traumas que dificultam o processo de amadurecimento
e novas relacdes interpessoais. Esta ¢ uma das reflexdes sobre a identidade da menina,
sobre a soliddo e caréncia que a personagem vive diante de tantos corredores com passos
identificadores, os passos que ela identifica apenas ao ouvir e sabe superficialmente quem

sdo, mas eles ndo se aproximam para conhecé-la ou permitir que ela possa se desenvolver e
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mostrarquem pode ser além de uma filha abandonada, adotada e esquecida por muitos. O
interessante é observar e pensar que o romance finaliza sem um final constituido, mas
finaliza com o afeto demonstrado através de apoio, percebe-se a comunicacao, a observacao
e a aproximacao entre Custddio e a menina, ele a observa com a enxada na mao: “Custodio
chega e tira-lhe a enxadadas méos, e ele mesmo empurra a terra e acama-a, alisa-a, fica
esperando que ela Ihe dia algumacoisa.” (JORGE, 2013, p. 239) O dialogo demonstrado na
ultima pagina enfatiza uma transformacdo na comunicacéo entre o pai adotivo, mas que nédo
escolheu adotar, que na verdade € tio e agora se aproxima e reflito sobre a liberdade que ele

sentiu em apoia-la, o apoioque a personagem nunca teve.
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CONCLUSAO

A analise do romance de Lidia Jorge provoca a exploracdo do processo de
construcdo da identidade da protagonista, bem como as descobertas e reflexdes que ela faz
durante a sua jornada de investigar a origem da manta do soldado, que por trés disso tem
relacdo com a tentativa de um vinculo com o pai bioldgico através da busca por
aproximacéo e conhecé-lo. Otrabalho também analisa a manta como um objeto simbolico
que ajuda a protagonista a entendermais sobre si mesma e sobre a sua relagdo com o mundo a
sua volta, ndo somente a manta comooutros objetos mencionados no romance: o revolver, as
cartas, desenhos, fotos, entre outros. Oromance também € construido a partir de um conjunto
de discursos formados por outros génerostextuais e também com instrumentos linguisticos
que envolvem o leitor numa leitura fascinantee inspiradora para que se sinta provocado a
investigar junto com a personagem principal mais informagdes sobre Walter até chegar no
caminho de si. A perspectiva da narrativa é conduzida pela narradora e o ponto de partida é
ela. O caminho de si, para encontrar a identidade dela ndo chegou ao fim, pois o romance
finaliza na fase adulta da personagem em que oprocesso de identidade estd em continua
progressdo. Afinal, enquanto se vive o processo de vivéncia e transformacao é continuo.

Os objetos que pertencem a uma pessoa podem ter um significado muito importante
e pessoal, pois eles muitas vezes carregam consigo lembrancas, sentimentos e memdrias
especiais. E no processo do romance, 0os objetos auxiliam na construcdo da narrativa, no
resgatedas memorias e na influéncia dos sentimentos. Eles podem ser desde objetos simples
e pertencentes ao cotidiano como uma caneca de café que um avd costumava usar todas as
manhas, até objetos mais simbdlicos como uma joia que passou de geracdo em geracdo na
familia, esses sdo exemplos fora do romance, mas a narrativa conta com diversos objetos
familiares e inusitados como mencionado anteriormente. Estes objetos podem fornecer
pistas sobre a identidade, a histdria e a personalidade da pessoa, além de trazer conforto e
seguranga emocional a quem toma posse do objeto ou sentir tormento, pois a manta foi um
dos objetos do romance que causou uma mistura de sentimentos a familia e Walter foi
extremamente julgado e repugnado por causa da manta que o acompanhou em diversos
passeios e depois foi encaminhada para a sobrinha como forma de afeto, mas que gerou
repercussao na casa de Valmares. Por isso, muitas vezes, estes objetos séo valiosos para seus
proprietarios mesmo que ndo possuam valor material significativo, o valor pode ser

sentimental, pode ser apenas para ativar memorias e o livro trabalha com o que cada objeto
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provoca diante de diversos corpos diferentes, mas o principal é a menina sem nome. Lidia
Jorge utiliza a significacdo dos objetos no ambiente familiar para exemplificar afetos,
situacBes e marcas importantes no romance, destaco o exemplo da capa que mostra a janela
a noite com a luz acesa, aludindo a marcante noite de 63, que tanto se repete no romance
quanto foi necessario retomar nesta dissertacdo, como também o quarto da menina e a casa
que é um grande simbolo do romance como espaco principal onde tudo de mais importante
acontece ou deixa de acontecer. Em algumas culturas, objetos possuem um valor cultural e
histérico ainda maior, representando a identidade de um grupo ou nacéo e sdao preservados
por geracOes. Museus e galerias de arte frequentemente exibem objetos como utensilios
cerimoniais, vestuarios e instrumentos musicais que pertenciam a diferentes povos e
comunidades, permitindo preservar o passado e transmitir a cultura para as geracoes futuras.
Entdo, objetos que pertencem a alguém podem ter um valor afetivo, emocional, histérico e
cultural significativo, proporcionando uma conex&o com a sua historia, identidade e suas
memorias mais preciosas. As lembrancas sdo fragmentos retomados durante todo o
romance em ordem aleatdria comprovando que a autora faz uma quebra cronoldgica.

Ao longo do romance A manta do soldado, Lidia Jorge retrata figuras femininas
complexas e profundas, que refletem as varias problematicas enfrentadas pela mulher
portuguesa. A protagonista, por exemplo, é uma mulher que busca encontrar sua identidade
e seu lugar no mundo em meio as expectativas impostas pela sociedade, suas experiéncias e
suasproprias insegurancas tracam caminhos torturantes e dolorosos. E diante dessa dor que
ela passa é possivel perceber a dificuldade dos demais em se colocar no lugar do outro, ou
seja, como explica bem o termo utilizado por Susan Sontag, colocar-se diante da dor do
outro para que entenda, seja empatico e aproxime daquele que sente. Temos também a
personagem que representa a figura da mulher submissa, sem liberdade de saberes e
experiéncias, e também muitas vezes invisibilizada pela sociedade. Através dessas figuras
femininas, Lidia Jorge traz atona questdes relativas a identidade, aos papéis de género, a
invisibilidade e a importancia do reconhecimento das diferentes trajetdrias e vivéncias da
mulher portuguesa. Muitos dos problemas sociais enfrentados pelo corpo feminino
representados por personagens portuguesasda autora dialoga com mulheres reais, mulheres
de outras esferas. Dessa forma, A manta do soldado traz uma reflexdo sobre a
complexidade da existéncia feminina em Portugal e sobre a necessidade de se reconhecer e
valorizar as varias vozes e histdrias que fazem parte desse universo. O corpo feminino é
um grande universo de existéncia e resisténcia, 0 processo de transgressao € continuo e

arduo. As formas de existéncias sdo oprimidas por que ndo cabem emuma férma porque ha
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variagdes que necessitam ocupar seus espacgos e garantir a liberdade de cada corpo.

O romance aborda questdes importantes de género, que vém sendo discutidas e
reivindicadas pelas mulheres na contemporaneidade, e oferece uma contribuicdo valiosa
para areflexdo sobre a construcdo de novas narrativas e representacfes femininas. A autora
traz a figura feminina mais uma vez no lugar que a voz masculina costuma predominar, a
narrativa. A literatura ndo exprimia vozes femininas até certo tempo, poucas se destacaram
antes do século XX. Houve uma reviravolta e a mulher que escreve, que declama e que
reflete tomou espacos na escrita, seja ela portuguesa ou nédo, afim de transgredir seu lugar de
fala® na literatura para mostrar mais a poténcia de uma voz feminina com reflexdes,
acusacoes, luta, afeto, etc. Portanto, é importante ressaltar, que a romancista dialoga com
outras literaturas voltadas para a luta feminina e representatividade da mulher,
principalmente da mulher portuguesa. Além disso, ap6s focar na construcdo da personagem
inominada do romance, o trabalho traz uma ligacdo entre poemas e caracteristicas de
Florbela Espanca, mas também com as "Trés Marias" no auge da luta pela liberdade da
mulher na literatura que representa a libertagdo da figura feminina em todos os aspectos.
Dialogar com os tempos diferentes e géneros textuais diferentesé uma proposta do proprio
romance que a todo momento utiliza esta estratégia para enriquecera narrativa e entreter o
leitor. Marias, Florbela, Lidia sdo mulheres que representam a transgressao da voz feminina
na literatura, que ajudam a enaltecer a poténcia através da escrita, através de seus rostos.
Lidia Jorge também fala com poténcia para enaltecer mulheres, a voz soa de acordo com a
escrita dela, traz detalhadamente a emocéo e a dor para expressar a figurafeminina.

Em 2017, Lidia Jorge palestrou num evento intitulado Escritas do corpo feminino,
ela esteve no Rio de Janeiro na UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro) para trazer
falas importantes sobre a vivéncia através da escrita voltada para a voz feminina, ela
resgatou experiéncias pessoais que nortearam a escrita e reflexbes sobre algumas
publicacGes. A autorapassa firmeza em sua fala para esclarecer que sente a necessidade em
evidenciar a figura feminina. Na mesma mesa estava Concei¢do Evaristo, escritora
brasileira e mineira, embora tenham realidades e vivéncias diferentes, Concei¢do escreveu

contos da vida real trazendo protagonismo feminino na perspetiva do lugar de fala entre

’ Lugar de fala é um termo trazido pela Mestre em Filosofia Politica e Feminista Negra, Djamila Ribeiro que
intitula seu livro da coleg¢do feminismos plurais. O conceito traz reflexdes sobre entendermos que o lugar de fala
de alguém deve ser respeitado e que ndo se pode julgar ou incorporar o sofrimento alheio se ndo faz parte da sua
realidade, ou seja, o conceito do lugar de fala favorece a participagdo de grupos que tém menos voz ativa nas
decisdes e rumos da sociedade.
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questdes diversas da sociedade. Uma autora dialoga com a outra em seus diferentes discursos,
mas atrelados pela mesma causa. As questfes acerca do romance tiveram como objetivo a
reflexdo de alguns pontos enfrentadospor mulheres. Tendo em vista que tudo isso se da em
consequéncia de uma cultura patriarcal que ainda € presente, sendo assim, faz-se necessaria
uma unido de vozes femininas para conquistar o “lugar de fala” e permanecer com seus
direitos j& conquistados. Assim, como atualmente as mulheres s&o consideradas culpadas por
atos contra a sua prépria integridade, a gravidez que gerou a personagem sem nome da
origem a culpa atribuida a Maria Ema de acordo com a sociedade tradicional. Desde a
literatura estudada na graduacdo até eventuais leituras de Lidia Jorge, observa-se as
personagens femininas com questdes sociais latentes para refletir e transgredir. Em A costa
dos murmdrios, a redoma marcava a delimitacdo das mulheres determinada pelos homens,
soldados e maridos, j& em A manta do soldado, a casa é o simboloque delimita a todos os
personagens até certo momento, determinada pelo pai e avd, mas sem sucesso por muito
tempo. Nos dois romances de Lidia Jorge observamos os lugares delimitados pelo homem
portugués. As mulheres tiveram algumas mudancas através das vozes femininas, como o ato
proposto pela manifestacao feita através das "Trés Marias" no lancamento do livroescrito por
elas.

Ao ler um livro como A manta do soldado e escolhé-lo, pude imergir além da figura
feminina, mas também na questdo sobre afeto familiar, sobre o modelo de familia
tradicional que exige a garantia de uma vida socialmente perfeita, mas que por fim entende-
se como imperfeito no caso da personagem inominada. A questdo familiar mais forte é a
figura paterna que aparece no romance de forma problematica de maneiras diferentes,
representadas por personagens diferentes. Duas geracOes e trés pais sem afeto, sendo um
pai adotivo queinicialmente ndo se conectou com a filha, mas apenas quando ela cresce ele
se conecta com elacomo na ultima pagina do romance. O pai biolégico nunca esteve com
ela a partir dele, mas para ela ele estava, mesmo que no campo imagético ou por memodria.
Na fase adulta, a personagem passou a entender o contexto real e talvez as memarias seriam
apenas imaginacgdo, embora o intuito do livro seja confundir memaoria com imagina¢do. A
menina vive memdrias, a mulher vive a realidade da familia imperfeita, sofre a caréncia e
adquire coragem para enfrentar traumas. Vai ao encontro da realidade que é ver Walter e
sentir 0 que existe dentro desi, ele fez escolhas em que ela nunca esteve incluida. Desta
forma, o que mais faz parte dela sdo os espacos vazios, sem as pessoas, a casa de Valmares,
0s espacos que sdo pertencentes a ela, pertencentes a identidade dela, os cbmodos que ela

conhece bem. Quando adulta ela se mostra, mesmo que incompleta, vive, conhece e
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explora sentimentos novos, além de viver experiéncias que vao contra a tradicional vida
que socialmente deveria levar. Foi comparada aopai pela libertinagem, mas ela fez coisas
que sentiu vontade e mesmo que isso a aproximasse de forma semelhante as atitudes do pai,
ela continuava em busca de si, tinha mais a ver com elado que com todos ao seu redor.
Quando pequena ela era esquecida e ignorada, mas depois de enfrentar seus traumas e
voltar para casa de Valmares, tornou-se o centro de tudo, o centro do lar, aquela que nunca
partiria como os outros, pois ali estava parte de si, parte da identidade quevinha construindo
dia apo6s dia para vencer o apagamento das pessoas que a viram crescer semenxergar quem
ela poderia ser além da menina abandonada pelo pai biolégico. Observar-se nao foi uma
tarefa facil, narrar sobre si era desprender-se de si, mas inicialmente para desprender- se da
prépria vivéncia e para observar-se era necessario encontrar-se. Portanto, a busca da
identidade da personagem era 0 primeiro passo a ser seguido e aos poucos, cada detalhe
encontrado condicionaria a observar-se aos poucos também, a narradora poderia ver a
personagem e trazé-la a realidade. Para o narrador-personagem ha o momento de separar-se
desi, para que a narrativa seja feita com éxito e assim o discurso do narrador sobre a
personagemyvalha toda a alteracdo da pessoa do discurso, ora em primeira pessoa, ora em
terceira, mas quando necessario o leitor perceba todas as caracteristicas em um so.

O jogo do discurso marcado pela voz feminina se faz necessario para opor-se a
narrativa majoritariamente masculina na histdria da literatura e a autora faz isso muito bem.
A identidade deve ser extraida do interior e ndo imposta pelo exterior através de paradigmas
da sociedade e da politica, reverter esse processo leva tempo, mas a luta precisa continuar.
Existem hoje mulheres que conseguem mostrar sua posi¢do em relacdo aos direitos, porém
ainda ha mulheresque escondem sua face internalizando sua identidade e ndo expressam
suas sensacdes, permanecendo na sombra do patriarcado. A menina-mulher, personagem
principal do romance, transgrediu sua trajetéria se opondo as portas fechadas da casa e
continuou sua busca.

O corpo comeca a escrever e assim sentir as sensagdes eroticas e o desejo. O inicio da
autoidentificacdo esta nos movimentos do proprio corpo, esse seria 0 primeiro passo, a
espontaneidade do corpo feminino. A movimentagdo da menina com o passar dos anos
foram cruciais para que ela escolhesse seus préprios caminhos e resolvesse questdes pessoais
em relacdo a caréncia e a falta de afeto paterno. O romance relata muito bem a problematica
socialde uma familia sem afeto com uma crianga, no entanto o romance problematiza mais
pelo fatodo apagamento identitario da personagem ainda crianca ser uma figura feminina. A

personalidade da personagem foi surgindo com o tempo e se reconhecendo em seus
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tormentos, anseios e dores. Ao final da leitura, percebe-se que ndo ha construgdo de uma
identidade.
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