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Ser um homem feminino

Néao fere o meu lado masculino
Se Deus é menina ou menino
Somos masculino e feminino
Olhei tudo que aprendi

E um belo dia eu vi

Baby Consuelo e Pepeu Gomes

Nunca vi rastro de cobra
Nem couro de lobisomem

Se correr o bicho pega

Se ficar o bicho come
Porque eu sou é home'
Porque eu sou € home'
Menino eu sou é home'
Menino eu sou é home'
Quando eu estava pra nascer
De vez em quando eu ouvia
Eu ouvia a mée dizer

Ai meu Deus como eu queria
Que essa cabra fosse home'
Cabra macho pra danar

Ah! Maméae aqui estou eu
Mamae aqui estou eu

Sou homem com H

E como sou

Ney Matogrosso



RESUMO

SCHERER, Gustavo Oliveira. A normatizagao do gay masculino. 2023. 135 f.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

A presente investigagdo tem como principal motivagdo analisar a padronizagao do
gay masculino pela heteronormatizacéo, questionando, pelo exame do fenémeno do
corpo gay heteronormatizado, 0os processos de submetimento e modelagem das
subjetividades a que sdo debelados os sujeitos. Para isso, buscamos algumas de
suas representacdes nas obras cénicas Angels in América, Homem feito e Tom na
fazenda. A partir das nogdes de “masculinidades ndo hegeménicas” e “sexualidade
dissidente”, buscou-se analisar como 0 gay masculino aparece representado em
producdes artisticas teatrais e filmicas. Cada estereétipo em determina época de
sua representacao possui um significado diferente. Assim, a representacdo do gay
afeminado, marginalizado e usuario de drogas ao longo de um determinado periodo
tinha a funcédo de debochar e fomentar o preconceito pelas vias da anomalia e da
patologia, seguindo as normas religiosas, juridicas e medicinais que determinaram a
formatacdo social. No entanto, como resposta a depreciacdo, foi edificado o
estereotipo do gay normatizado, que seria um perfil ideal e tolerado socialmente. Tal
representacdo dividiu opinides dentro da comunidade gay, pois replica valores e
moralidades heterossexuais naqueles que subvertem a norma de alguma maneira
ou por algum motivo.

Palavras-chave: homonormatividade; padronizagdo do gay masculino; Angels in

America; Homem Feito; Tom na Fazenda.



ABSTRACT

SCHERER, Gustavo Oliveira. The standardization of the gay male. 2023. 135 f.
Dissertacao (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

The present investigation is primarily motivated to analyze the standardization of the
gay male through heteronormativity, questioning, through the examination of the
phenomenon of heteronormatized gay bodies, the processes of subject subjection
and shaping to which individuals are subjected. To achieve this, we sought some of
its representations in the theatrical works "Angels in America,” "Homem feito," and
"Tom na fazenda." Drawing from the concepts of "non-hegemonic masculinities" and
"dissident sexuality,” we aimed to analyze how the gay male is represented in
theatrical and cinematic artistic productions. Each stereotype in its time of
representation carries a different meaning. Thus, the representation of the
effeminate, marginalized, and drug-using gay individual over a certain period served
the purpose of ridiculing and promoting prejudice through the avenues of anomaly
and pathology, in accordance with the religious, legal, and medical norms that
determined social formatting. However, in response to this depreciation, the
stereotype of the normalized gay was constructed, which is considered an ideal and
socially tolerated profile. This representation divided opinions within the gay
community because it replicates heterosexual values and moralities in those who
subvert the norm in some way or for some reason.

Keywords: homonormativity; standardization of the gay male; Angels in America,
Homem Feito; Tom na Fazenda.
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INTRODUCAO

O século XXI é um século estético. Na historia, h& eras da razéo e eras do
espetaculo, e é importante saber em que era vocé esta. Nossa América,
nossa internet ndo é a Atenas antiga. E Roma. E seu problema é que vocé
pensa que estd no forum quando esta realmente no circo. (Natalie Wynn,
2018).

A presente investigacdo tem como principal motivacdo analisar a
padronizacao do gay masculino pela heteronormatizacao, questionando, pelo exame
do fendbmeno do corpo gay heteronormatizado, 0os processos de submetimento e
modelagem das subjetividades a que sdo debelados os sujeitos. Para isso,
buscamos algumas de suas representacées nas obras cénicas Angels in América?,
Homem feito®> e Tom na fazenda®, essas foram selecionadas pois suas montagens
possuem um recorte temporal préximo e, identificou-se determinado padrdo de
esteredtipo do gay masculino representado nelas. A partir das nocbGes de
“masculinidades nao hegemdnicas” e “sexualidade dissidente”, buscou-se avaliar e
guestionar o modo que o gay masculino foi tratado e presentificado nas producdes
artisticas teatrais e filmicas supracitadas.

A representacdo do homossexual masculino pelas artes da cena ajudou a
construir e a consagrar esteredtipos ao longo da histéria, que ora eram destacados
pela marginalidade, doenca e degradacao, ora enfatizados como motivo recorrente
de graca. Moreno (2001) destaca alguns modos pelos quais a homossexualidade
masculina foi presentificada pelas artes, separando-os em estere6tipos do gay
marginal; do drogado e doente; do gay travestido; e do gay clown. Em reacdo aos
perfis citados, ganha forca na atualidade a figura do gay heteronormatizado ou

padrdo, que seria uma estratégia visando romper com 0S preconceitos, com a

! Angels In America € uma dramaturgia teatral de autoria de Tony Kushner, que ganhou o formato de
uma minissérie produzida pelo canal de televisédo fechado HBO em 2003, e uma montagem teatral
E)elo Armazém Cia de Teatro em 2019.

Homem Feito é uma dramaturgia e um espetaculo teatral de Rafuda (Rafael Souza-Ribeiro), que
esta em cartaz desde 2019.
® Tom na Fazenda é uma peca teatral escrita pelo Canadense Michel Marc Bouchard, com traducéo e
adaptacao de Armando Babaioff, que compde o elenco do espetaculo teatral que se encontra me
cartaz desde 2017 até a atualidade.
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violencia e com a invisibilidade social que acompanham as estereotipias

supracitadas.

Assim, o processo pelo qual homossexuais masculinos buscaram aproximar-
se da estética da heterossexualidade teve por consequéncia a padronizagcao do gay,
por meio de sua insercdo em padrdes estéticos e comportamentais vigentes para a
heterossexualidade reprodutiva e compulsoria, dando origem ao que entendemos
como hetronormatividade®. Chamamos de heteronormatizacdo o processo que
formata a estética e o comportamento dos membros da comunidade LGBTQIA+
(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexuais e Assexuais) e que
conduz a criagdo de modelos estandardizados, ndo sO para a definicdo da
“‘normalidade”, mas também tudo que escapa a seus limites. Aqui utilizamos a nocao
de “estética” abordada por Ranciére (2012) que compreende o amplo campo da vida

e das relacbes estabelecidas pelos individuos dentro de uma sociedade.

Ressaltamos que temos consciéncia que estamos falando de maneira
genérica sobre um contexto em particular, em qual o autor habita e faz parte, que o
recorte desta pesquisa esta localizado principalmente na zona sul da cidade do Rio
de Janeiro e, que a cultura gay trata-se de uma cultura urbana mais ampla e multipla
do que o contorno abordado. Assim, sabemos que esta andlise ndo representa o
universo do gay masculino como um todo, e sim uma parcela de tal populagéo.
Sendo um fendmeno indicado a partir da perspectiva de um territorio especifico
carioca, mas que pode ser notado e retratado também em grandes metrépoles do

mundo.

Logo, trata-se de questionar essa constru¢cdo de um padrdo unitario e
dominante que, modelando a subjetividade dos individuos homossexuais na
atualidade, atua como um poderoso operador de validacdo, determinando a

visibilidade e a invisibilidade, a inclusdo ou a exclusdo desses corpos.

* A heteronormatividade trata das normas e dos acordos da heterossexualidade gue sdo sempre
presentes e representadas nos individuos que se constituiram socialmente por meio da polaridade do
certo e do errado nos modos de ser, o que compreende o moralismo tradicional e conservador. Ja a
heteronormatizagdo é o processo e forma que os elementos da heteronormatividade sao
apresentados, reconhecidos e deslocados para o corpo do outro, aqueles que ndo cabem em tal
formato, mas sucumbem sua existéncia a norma.
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A pressdo que gays masculinos sofrem, baseada em sua aparéncia e
comportamento, vem acompanhada por processos sociais que desafiam algumas
conquistas e reconhecimentos nos ultimos cinquenta anos, como a retirada da
homossexualidade da lista de doencas pela OMS (Organizacdo Mundial da Saude),
0 reconhecimento da unido homoafetiva, o direito a adocdo e a constituicdo de uma
familia, a legalizacdo do nome social etc. No entanto, identificar-se como gay segue
sendo uma atitude muito dificil, carregada de pesadas implicacfes: envolve a
disposicédo de enfrentar a rejeicdo, a negacédo, a violéncia oriunda das ruas e, ndo
raro, a exclusdo e o abandono familiar, 0 preconceito em espacos publicos e no

trabalho.

Pode-se imaginar que sair do sigilo é uma atitude corajosa, um movimento de
libertacdo, de ruptura do isolamento de uma dor solitaria cuja for¢ca poderia atenuar
todos os sentimentos supracitados. Contudo, esta é apenas uma face da questao:
«sair do arméario», «assumir-se» pode também ser, e frequentemente o €, a
consequéncia de uma pressao social para que se possa ser enquadrado em uma
definicdo construida de fora para dentro, em um entendimento coletivo, em um
contorno que justifique de alguma maneira nossa existéncia. Assim, muitas vezes o
«assumir-se» corresponde a uma acdo desesperada, quase um pedido por

aceitacdo negociado por intermédio de um encaixe em modelos e normas sociais.

Nesse sentindo, as teorias do reconhecimento, ou da diferenca enfatizam a
importancia de ter sua identidade reconhecida e validada pelo outro, refletindo
diretamente no bem-estar e no pertencimento, uma vez que a sociedade
desempenha um papel critico na formacéo da identidade dos individuos. Quando
alguém assume sua identidade gay, estd buscando ser reconhecido e aceito
socialmente. Tal ato pode envolver a luta por direitos e igualdade, bem como a

eliminagdo do estigma e da discriminagdo relacionados a orientagdo sexual
(HONNETH, 1996).

O encaixe em modelos e normas determina um perfil de gay masculino
“‘ideal”, que em tudo necessita mostrar-se superior ao heterossexual masculino —
mais bonito, mais culto, mais bem cuidado, mais fashion... E como se uma sucess&o

de qualidades excepcionais devesse compensar a homossexualidade, servindo



12

ainda como resposta ao estere6tipo do gay caricato que é objeto de deboche, de
violéncia e de abjecao.

De toda a maneira, refletindo a violéncia estrutural da sociedade, a
padronizacdo do gay realiza sua forma de submetimento e de colisdo, pois se a
aceitacdo do codigo estético e de comportamento conduz a uma censura € um
cerceamento constante, o ndo enquadramento se traduz pela potencializagédo de

violéncia e exclusao.

Partindo, pois, de uma aparéncia que esta presa a um enquadramento
histérico e social, aborda-se a nocdo de uma estética padronizada e
heteronormatizada que coloniza, marginaliza, rejeita, oprime, silencia e invisibiliza
corpos vistos como diferentes, desviantes, incbmodos e até mesmo imorais
hediondos, interessa-nos entender a pressao social que se tem evidenciado na
publicidade pelas midias sociais, e pelo testemunho de figuras publicas que
constantemente produzem conteldos voltados para aparéncia fisica, estética e estilo
de vida.

O fendmeno do padrdo normatizador entre os gays, onde todos devem
pertencer ao mesmo “lote de fabrica”, sdo produtos da normalizacdo de
publicidade de sabonete ou de margarina apresentada pela midia como
modo de colocar todas as identidades gays em um mesmo rétulo e dizer
ndo as diferencas, assim desconstruindo a imagem da bicha
afeminada/marginalizada e tangencialmente estruturando um novo
esteredtipo supostamente “aceito” perante a sociedade. A identidade gay
passa assim a ser discutida nesse movimento irbnico () que ao afirmar,

produz a leitura de seu avesso, alertando para o problema de querer ser o
gue nao se é (MENDONCGCA, 2010, p.2).

O estudo realizado por Carlos Magno Camargo Mendonca (2010), chamado
«Beleza pura. A estetizacdo da vida cotidiana como estratégia de resisténcia para o
homossexual masculino» analisa a forma como ao longo da histéria recente, o corpo
do gay masculino foi representado no Ocidente, no contexto da heterossexualidade
dominante: o corpo do individuo classificado como homossexual foi retratado, ora
como algo efeminado e desprezivel, ora como possuindo uma ligagdo com o

proibido e a ilegalidade.

Nesse contexto, 0s homossexuais masculinos passaram a buscar
corresponder a uma imagem de si e um estilo de vida fortemente idealizados,

criando dessa forma uma verdadeira estética da sobrevivéncia. Esta forma de
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“estetizacdo da vida cotidiana® revela-se na producdo de uma linguagem e de
formas de comunicacéo reforgadas pelo uso do corpo e de seus gestos, assim como
pela roupa e a manipulacédo da imagem por vias que aproximam o gay masculino de

tudo que compdem a masculinidade heterossexual.

Poder-se-ia dizer, assim, que a acentuada dedicacdo ao prazer estético, que
por vezes pode ser lida como uma determinada clausura do corpo e no corpo, faz
com que o0s homossexuais masculinos acreditem na aceitacdo a partir de
determinada padronizacdo, surge assim entre 0s gays masculinos como uma forma
de lidar com a dominacdo presente nos discursos religiosos, juridicos e médicos,
que buscam amalgamar as préaticas sexuais entre individuos do mesmo sexo para

torna-las distinguiveis e compreensiveis.

Assim, a modelagem dos comportamentos entre 0os gays masculinos tem
sido, antes de qualquer outra coisa, uma atitude politica de protecdo e
sobrevivéncia. Diz-se que o corpo é sempre politico: quando caminha no fluxo das
rédeas sociais, ele produz a falsa seguranga da “normalidade”; mas quando caminha
na contramao da via pavimentada pelas leis da heteronormatividade, prontamente é

deslocado para as franjas sociais.

Logo, a emergéncia deste corpo gay masculino moldados pelos padrdes
heteronormativos que direcionam a nocédo de performatividade, normas de género,
identidade, reconhecimento e representacfes de identidades ndo normativas nos
direciona para as reflexdes de Judith Butler (2019) que se questiona sobre os
processos de humanizacdo e desumanizacao, que definem linhas que determinam
quais vidas séo possiveis de serem viviveis e quais mortes ndo serdo lamentadas, e
sequer serdo entendidas como tal. Tal discussdo trata de enquadramentos de
imagens do que pode ser debatido e reconhecido publicamente.

O corpo implica mortalidade, vulnerabilidade, agéncia: a pele e a carne nos
expdem ao olhar dos outros, mas também ao toque e a violéncia, e os
corpos também ameacam nos transformar na agéncia e no instrumento de
tudo isso. Embora lutemos por direitos sobre nossos proprios corpos, 0s
proprios corpos pelos quais lutamos ndo sdo apenas nossos. O corpo tem

sua dimenséo invariavelmente publica. Constituido como um fenémeno
social na esfera publica, meu corpo é e ndo é meu (BUTLER, 2019, p.189).

® O termo empregado por Mendonca foi cunhado por Walter Benjamin (1936) que se refere a tentativa
de tornar a vida cotidiana mais estética, elevando a qualidade da vida ordinaria para um nivel mais
artistico e belo.
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Assim, a estetizacdo do comportamento baseado na normatividade
heterossexual e no padrdo estético do binarismo confere protecdo e sobrevivéncia,
em contraponto com 0 que passa com 0s recalcitrantes. Sobre as implicacdes da
estetizacdo do comportamento e da vida cotidiana, Bauman (1997) diz que a
estética da vida cotidiana responde a éansia dos sujeitos em produzir uma
representacdo elaborada e estética de si mesmos devido as pressdes sociais e as
mudancas nas condi¢cdes de vida na sociedade contemporanea (BAUMAN, 1997,
p.150). O autor argumenta que a modernidade produziu, e a contemporaneidade
deu continuidade, a uma sensacao de inseguranca e incerteza, e que as pessoas
estdo buscando a compensacdo através da criagdo de uma imagem cuidada e

controlada de si mesmas.

Além disso, para Bauman (1997, p.83) a sociedade esta cada vez mais
orientada para a aparéncia e para a imagem: as pessoas sentem a necessidade de
se adaptar a essas normas para serem aceitas e, supostamente, bem-sucedidas. A
estética da vida cotidiana é, pois, uma forma das pessoas controlarem a incerteza e
a inseguranca da vida moderna e de afirmarem sua identidade e valor como
individuos (BAUMAN, 1997, p.83).

A padronizagdo dos corpos homossexuais pautada na heteronormatividade,
acentuou-se também como resposta a epidemia do HIV/AIDS. Neste contexto, o
dispositivo histérico da sexualidade passou por uma inflexdo que reforcou a
imposicdo da heteronormatividade, de um conjunto de instituicbes, estruturas de
compreensao e orientacbes praticas que se apoiavam na condenacdo da
homossexualidade, mantendo sua hegemonia por meio da subalternizacao de outras

sexualidades.
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Imagem 1 - Ken sou

Fonte: O autor, 2022.
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1 A AUTORREPRESENTACAO SOCIAL COMO DOMINACAO

Uma sociedade constitui-se a partir da criacdo para si de uma
autorrepresentacédo, de uma visdo de mundo, e de uma representacdo comum do
mundo que ela conhece. A autoimagem vincula-se a um “querer-se” e a um “amar-
se” como aquela sociedade, e ndo como uma outra qualquer. As sociedades, os
povos, as “tribos” diferem em fungcédo do que amam, do que nao aceitam, do que
valorizam ou repudiam, do que desejam, do que sonham, e do que buscam (etc.).
Logo, a autorrepresentacdo desta sociedade € fruto do seu passado, do seu
presente e do seu “querer-se” como um futuro (CASTORIADIS, 1995, p.13). Tudo o
gue existe numa sociedade € producdo dela mesma e somente assim pode-se

compreendé-la.

Nesse sentido, o aspecto defendido por Castoriadis é que a realidade social
se baseia na autoinstituicdo da sociedade, que € atividade do imaginario social
instituinte e que se realiza no imaginario social instituido.

A historia é criagdo: criacdo de formas totais de vida humana. As formas
sociais-historicas ndo sado “determinadas” por “leis” naturais ou histéricas. A
sociedade é autocriagdo. Quem cria a sociedade e a histéria é a sociedade
instituinte, em oposi¢éo a instituida, o imagindrio social no sentido radical. A
autoinstituicdo da sociedade é a criacdo de um mundo humano: de coisas,
de realidade, de linguagem, de normas, de valores, modos de viver e de
morrer, objetivos pelos quais vivemos, e outros pelos quais morremos — e,
obviamente, em primeiro lugar e acima de tudo, ela é a criacao do individuo

humano no qual a instituicdo da sociedade estd solidamente encarnada.
(CASTORIADIS, 1987, p.271).

Ao conceber a criagdo da sociedade, que ele chama de realidade social-
historica, o autor ndo ignora a existéncia de determinadas condicionantes decisivas
da criacdo: entretanto, seu modo de considerar a criagdo se contrapfe aos
constructos do pensamento social que apresentam, implicita, a norma de teor moral
que diz que a excecdo permite e reforca a existéncia da regra dominante. Para
Castoriadis (1987, p.271) a existéncia da excecdo possibilita a analise e o
entendimento de que a criacdo € indeterminada: sendo assim, a excecdo nao
estabelece o binarismo com a regra, e sim, uma possibilidade de resisténcia a
dominacdo, ao vinculo de poder que se estabelece por meio da instauracdo de

normas.



17

Desta forma, compreender a sociedade implica em identificar o movimento
pelo qual as sociedades modelam as subjetividades dos individuos — tema
longamente desenvolvido por Foucault (1985), Sedgwick (2007), Butler & Athanasiou
(2013). A sociedade busca conservar-se e, para tal, tende a moldar individuos
capazes de reproduzir e performar o que é em termos morais, éticos, politicos e
estéticos. Forjam-se assim sujeitos programados para reproduzirem a logica

operante do pensamento e da acao social.

Logo, para Castoriadis (1995) a relacéo entre individuo e sociedade é tecida
como um “modo de ser’ proprio a cada sociedade e aos individuos que, dela
fazendo parte, a encarnam, constituindo suas “partes totais” (CASTORIADIS, 1995,
p.13).

Nesse sentido, Castoriadis (1995) em sua teoria da “sociedade como
autocriagdo” estende o entendimento de sociedade como qualquer organismo vivo
que, submetido as leis da funcionalidade que condicionam a existéncia do vivente,
busca manter-se e reproduzir-se como tal. Ora, para isso, a sociedade precisa se
fechar sobre ela mesmo, sobre seus valores, seu modo de ser particular, instituindo

suas normatividades proprias.

No entanto, se o fenbmeno que estamos chamando de normatividade esta
muito préximo da teoria denominada “imaginario social” de Castoriadis, que trata da
capacidade criadora do coletivo andénimo, que opera quando “cada vez que o0s
humanos se reinem e se dao, a cada vez, uma figura singular instituida para existir”
(CASTORIADIS, 1995, p. 92), também é o imaginario social, em sua dimens&o
instituinte que permite a “ruptura” do “fechamento” em que a sociedade se mantém.
Assim, se o imaginario social cria a linguagem, as instituicdes, o modo de viver e 0s
costumes, e por conseguinte uma nogao de “normal”’, ele também pode criar a

divergéncia, a linguagem critica, o0 modo de ser divergente, novos costumes.

Para os sujeitos que vivem minimamente dentro das normas instituidas,
percebe-se a complexidade que é viver dentro dos padrdes estabelecidos, das
crengas e dos costumes da “tribo”. A adequacgao aos valores da “tribo” proporciona o

pertencimento, que trata de uma forma de seguranca, e que € também uma forma
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de ter identidade e reconhecimento social — mas isso quer dizer que a existéncia

seja por isso tornada mais simples, isenta de conflitos e contradi¢des.

Pois, como podemos observar, as relacdes estabelecidas dentro da
comunidade LGBTQIA+, especificamente entre os gays masculinos, os gays
heteronormatizados tendem a renegociar sua posicdo identitaria, praticando uma
forma de fechamento grupal que consiste em rejeitar o outro por demais sintomatico,
o seu igual diferente, o gay afeminado, a transsexual, a travesti (etc.) — o que, de
certa forma, poderia ser descrito como a tentativa de reconstruir o mundo como so

existisse ele proprio.

Assim, a fracdo que é renegada, que ndo consegue renegociar a sua posicao
identitaria, por alguma razdo, ndo alcanca seu fechamento existencial nos padrées
instituidos pela sociedade, apresentando como produto de tal processo, a
impossibilidade em acomodar-se numa reagao conciliadora perante a parte
dominante, o problema torna-se muito mais sério. Pois toda resisténcia, aqui,
representa um risco para a sobrevivéncia da sociedade, de seus costumes e
tradicdes, — 0 que s6 pode ser entendido a luz da ideia de que a sociedade precisa
se defender e se manter como tal, criando mecanismos e estratégias de defesa para
ndo mudar, para se cultivar como encontra-se, e para isso, ela organiza préticas
operantes sobre os individuos que indicam a producdo de uma normalizacdo, que
causa a invisibilidade e, por vezes a eliminacdo daqueles que seguem a via negativa

da regra.

As dissidéncias tornam-se objeto de diferentes formas de novas
representacfes, basicamente sdo objeto da reacdo da prOpria sociedade que ira
tratar isso como patologia, como doenc¢a moral, como pecado, mas ela também, vai
ser interpretada como razdo de lutas contra a sociedade, como razdo de

manifestacéo politica e estética.

O que estd em jogo no meio de tudo isso € o individuo, que se encontra
dividido entre essas diferentes representacdes, pois ele € alvo delas todas, e por
mais que ele possa a tender a se identificar com uma, é objeto de todas. Entéo, é
talvez deste lugar que possamos pensar a questao que estamos tratando, um sujeito

gue é ambiguo pois esta submetido a diferentes olhares e perspectivas: a cobranca
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da sociedade, a cobranca politica, a cobranca estética, a cobranca de género, a
cobranca medicinal, a cobranca moral e ética, a cobranca juridica, a cobranca

religiosa (etc.).

O sujeito alvo desta investigacdo encontra-se no meio de diferentes forcas,
gque em um determinado momento pode ser uma coisa e, em outra ocasido, pode
ser outra. Nao temos a pretensdo de achar uma solucao ou resolver a temética em
debate, pois compreende-se que a identidade é fluida. Desse modo, tem-se um
individuo que é constantemente bombardeado por tudo isso, e que por vezes tenta
se defender, mas ndo consegue definir sua prépria identidade, pois ndo consegue
jogar e negociar com as diferentes identidades, uma vez que ndo existe um lugar

fixo.

1.1 A politica como processo de visibilidade

Se existe uma ordem vigente disposta para regular a sociedade, sempre
existird ideias que vao contra a ordem vigente. Essa friccdo para Ranciére (1996) é
0 que move o fazer social e possibilita a existéncia da democracia. Essa disputa é
denominada de “desentendimento” que ocorre em torno de algo comum, que é a
lingua. No entanto, o desentendimento se faz aparente quando o “objeto comum ja
n&o é reconhecido” (RANCIERE, 1996, p.13).

Segundo o filésofo francés a sociedade € composta por grupos centrais que
dominam o espaco publico, e uma grande maioria de individuos que séo destituidos
de espacos sociais, estes sdo denominados pelo autor de “sem-parte”, “sem-lugar”
ou “o qualquer”, pois, ndo tem uma expressdao dentro da sociedade, ndo tem
liberdade, ndo pode dizer o que pensa. Ranciére faz referéncia a Grécia Antiga, em
gue os escravizados tinham voz, mas néo possuiam falas, ou seja, seriam como
animais, poderiam expressar uma vontade, uma dor, mas nao seriam capazes do

uso da razéo, sendo assim, o uso e a dominagéo da linguagem.
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A figura do “sem-parte” se espelha ao longo da historia, refletindo uma
dominacéo instituida que se reporta & Grécia Antiga, onde 0s escravizados eram a

maioria e os cidadéo livres a minoria que decidia os rumos da sociedade.

A massa dos homens sem propriedades identifica-se a comunidade em
nome do dano que ndo cessam de lhe causar aqueles cuja qualidade ou
propriedade tém por efeito natural relanca-la [a ela, a massa] na inexisténcia
daqueles que ndo tomam “parte em nada”. E em nome do dano que lhe é
causado pelas outras partes que o povo se identifica com o todo da
comunidade. Aquele que é «sem-parte» — 0s pobres da Antiguidade, o
terceiro estado ou o proletariado moderno — ndo pode mesmo ter outra
parte a ndo ser nada ou tudo. Mas é também mediante a existéncia dessa
parte dos sem-parte, desse nada que é tudo, que a comunidade existe
como comunidade politica, ou seja, dividida por um litigio fundamental, por
um litigio que afeta a contagem de suas partes antes mesmo de afetar seus
“direitos”. O povo ndo é uma classe entre outras. E a classe do dano que
causa dano a comunidade e a institui como “comunidade” do justo e do
injusto. (RANCIERE, 1996, p.24).

O que faz com que a simples aparicdo do “sem-parte” no comum instale a

politica como desentendimento. Por tal razdo, Ranciere diz que a

politica existe quando a ordem natural da dominagdo é interrompida pela
instituicdo de uma parcela dos sem-parte. Essa instituicdo é o todo da
politica enquanto forma especifica de vinculo. Ela define o comum da
comunidade como comunidade politica, quer dizer, dividida, baseada num
dano que escapa a aritmética das trocas e das reparacdes. Fora dessa
instituicdo, ndo h& politica. Ha apenas ordem da dominacao ou desordem
da revolta. (RANCIERE, 1996, p.26-27).

Logo, existe politica porque existe o enfrentamento, pois a politica é a

atividade que divide os modos de ser, de “estar-junto”.

O conflito separa dois modos do estar-junto humano, dois tipos de divisdo
do sensivel, opostos em seu principio e, no entanto, entrelagados um no
outro nas contagens impossiveis da propor¢ao, assim como nas violéncias
do conflito. HA 0 modo de estar-junto que situa os corpos em seu lugar e
nas suas fungdes segundo suas “propriedades”, segundo seu nome ou sua
auséncia de nome, o carater “légico” ou “fénico” dos sons que saem de sua
boca. (...) Ha, portanto, de um lado, essa ldgica que... distribui os corpos no
espaco de sua visibilidade ou de sua invisibilidade e pde em concordancia
0os modos do ser, os modos do fazer e os modos do dizer que convém a
cada um. E ha a outra légica, aquela que suspende essa harmonia pelo
simples fato de atualizar a contingéncia da igualdade, nem aritmética nem
geométrica, dos seres falantes quaisquer. (RANCIERE, 1996, p.40-41).

Destaca-se como modo de enfrentamento da politica a légica da policia e a
l6gica igualitaria. Para Ranciére a o operante da policia acontece por meio das
instituicdes que vao fazer que o ordenamento da sociedade seja mantido.

A policia é assim, primeiramente, uma ordem dos corpos que define as
divisbes entre os modos do fazer, os modos de ser e os modos do dizer,
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gue faz que tais corpos sejam designados por seu nome para tal lugar e tal
tarefa; € uma ordem do visivel e do dizivel que faz com que essa atividade
seja visivel e outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e outra como ruido (RANCIERE, 1996, p.42)

Logo, aproximando as definicdbes de Ranciére para o interesse da presente
pesquisa a policia seria a lei, a norma, que deslocaria 0s gays para as margens do
social. O gay é um representante dos “sem-parte”, em uma sociedade que
estabelece a partilha do sensivel com base em rigidos marcadores de género,
classe e raca, de modos de ser, de sentir, de pensar. Assim, designado pela policia,
que poderia ser entendida como o modelo patriarcal que define as normas de
dominacdo de expressdo de género, sexo e sexualidade em prol da doutrina
heteronormativa que visa preservar a sociedade como tal. Ora, a politica, no
entendimento de Ranciére, € justamente a manifestacdo do dano infligido aos “sem-
parte”, a eclosdo do dissenso, da contestacdo da partiha e da luta por sua

transformacéao.

A nocao de politica em Ranciére interessa-nos, pois ela trata de modos de
subjetivacéo, que coloca em confronto as identidades tradicionalmente consagradas
com o novo, o diferente, o estranho, o invisibilizado, potencializando assim uma
nova reconfiguragdo dos sujeitos e dos espacos. Por subjetivacéo

entende-se a producdo, por uma série de atos, de uma instancia e de uma
capacidade de enunciacdo que ndo eram identificAveis num campo de

experiéncia dado — cuja identificagcado, portanto, caminha paralelamente com
a reconfiguracdo do campo da experiéncia. (RANCIERE, 1996, p.47).

E essa reconfiguracéo possibilitada pela politica que transforma identidades
existentes em novas identidades que se definem pela divergéncia entre as partes da
acao — “litigio”. A subjetivagao

cria transformando identidades definidas na ordem natural da reparticdo das
funcdes e dos lugares em instancias de experiéncia de um litigio. (...)Toda
subjetivacdo é uma desidentificagdo, a extracdo da naturalidade de um
lugar, a abertura de um espaco de sujeito onde qualquer um pode se contar,

porque € o espago de uma conta dos incontados, do relacionamento entre
uma parte e uma auséncia de parte (RANCIERE, 1996, p.48).

A subjetivacao referida por Ranciere ndo estabelece uma identidade definida
por um conjunto de propriedades que seriam igualmente detidas por um grupo de

sujeitos, nem um corpo coletivo do qual estes individuos seriam membros. Ela
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7

somente define que um sujeito do dano é a diferenga entre a distribuicdo

desigualitaria dos corpos sociais.

Assim, o dano trata de um modo de subjetivacdo vinculando a apresentacao
da igualdade, esse universal polémico como parte dos “sem-parte” ao conflito das

partes sociais, e 0s proprios sujeitos sdo o modo de manifestacdo do dano.

Uma subjetivagdo politica torna a recortar o campo da experiéncia que
conferia a cada um sua identidade com sua parte. Ela desfaz e recompde
as relacdes entre os modos do fazer, os modos do ser e os modos do dizer
gue definem a organizacdo sensivel da comunidade, as relagcbes entre os
espacos onde se faz tal coisa e aqueles onde se faz outra, as capacidades
ligadas a esse fazer e as que sdo requeridas para outro. (...) Um sujeito
politico ndo € um grupo que “toma consciéncia” de si, se da voz, impde seu
peso na sociedade. E um operador que junta e separa as regibes, as
identidades, as funcdes, as capacidades que existem na configuracéo da
experiéncia dada (RANCIERE, 1996, p.52).

Ranciéere apresenta uma critica bastante aguda sobre da "politica da
identidade", pela qual grupos lutam por reconhecimento de suas especificidades em
vez de buscar uma transformacdo mais efetiva e ampla da sociedade e do mundo.
Para ele essa abordagem pode ser limitante e reduzir a luta politica a um jogo de

identidades fixas, em vez de buscar uma politica mais universal e igualitaria.
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2 A IDENTIDADE HOMOAFETIVA

Segundo as teorias da chamada “perspectiva culturalista”, a identidade é o
produto de uma experiéncia de pertencimento a um grupo étnico, racial, linguistico,
cultural sempre especifico, no seio do qual se compartiiham comportamentos,
crencas e valores. Dessa forma, a identidade cultural € entendida como uma
construcdo social e histérica por parte de grupos que compartilham ideias, estimas,
simbolos e modo de existir. Contudo, na contemporaneidade, afirma Hall (2004):

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,

estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado (HALL, 2004,

p.7).

A nocdo de identidade volatil defendida por Hall (2004), cuja construcdo
supfe uma tarefa continua e ativa, exige que os sujeitos falem em seu proprio nome
e construam narrativas de si. Disso 0 autor implica a exigéncia de se reconhecerem
a complexidade e a diversidade das identidades humanas.

Identidade ndo é algo que ja esta la, que ja foi decidido de uma vez por
todas por nés mesmos ou pelos outros. Identidade torna-se uma questéo
que se pde repetidamente, que tem de ser trabalhada em momentos de
crise, de mudanca ou de transformacéo, que exige que a gente fale em seu
préprio nome - construindo narrativas, diferentes histérias de si mesmo,

projetos possiveis de vida - em vez de esperar que outros o facam (HALL,
2004, p. 11).

O fenbmeno também é descrito por Bauman (2001, 2005), que a ele se refere
como a ‘liquidez” da pos-modernidade: alteracdo sensivel dos significados das

instituicdes e acentuada fluidez das identidades.

Segundo o autor, essa nova fluidez promove a diversidade cultural e faz que
os individuos se encontrem com multiplas identidades, que sao negociadas,
partilhadas, construidas e desconstruidas por meio das relagbes e situacdes no
transcorrer da vida. Em confluéncia com Bauman (2001, 2005), Louro (2018) utiliza-
se da metéafora do viajante para falar as trocas e mudancas que tornam a identidade
humana um elemento corrente, segundo ela:

(-..) é preciso, no entanto, abandonar qualquer pressuposto de um sujeito
unificado que va se desenvolvendo de modo linear e progressivo, na

medida em que, pouco a pouco, em etapas sucessivas, supera obstaculos,
interioriza conhecimentos e entra em contato com pessoas ou leituras. (...)
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Na pos-modernidade, parece necessario pensar ndo s6 em processos mais
confusos, difusos e plurais, mas, especialmente supor que o sujeito que
viaja &, ele proprio, dividido, fragmentado e cambiante. E possivel pensar
gue esse sujeito também se lanca numa viagem, ao longo de sua vida, na
gual o que importa é o andar, e ndo o chegar. Ndo ha um lugar de chegar,
ndo ha destino pré-fixado, o que interessa € o0 movimento e as mudancas
que se dao ao longo do trajeto. (...) o motivo da viagem se altera no meio
do caminho; uma vez alcancado, o objetivo deixa de ser importante e se
converte em outro; os sujeitos podem até voltar ao ponto de partida, mas
sdo, em alguma medida, “outros” sujeitos, tocados que foram pela viagem
(LOURO, 2018, p.12-13).

Logo, estamos falando de algo, de uma existéncia, de um corpo, de uma
identidade que esta sempre em transito e em constante reorganizagdo conforme os
grupos aos quais o individuo é afiliado e as situacbes com que ele se depara ao
decorrer de sua vida. Essa visdo das identidades como algo fluido e instavel se
inscreve na perspectiva da construgéo social e, logo, discursiva das subjetividades,
que entende o si nos encontros interacionais do cotidiano (BERGER; LUCKMAN,
2004; FOUCAULT, 1988; MOITA LOPES, 2003).

Assim, podemos compreender que as identidades ndo sdo dadas ao homem
de forma imutavel e estatica, mas podem ser moduladas e negociadas e
transformadas pelos grupos e individuos por meio das interagbes sociais do

cotidiano.

Contudo, ndo existe nenhum “eu” que possa se separar totalmente das
condi¢cdes sociais de seu surgimento, nenhum “eu” que ndo esteja
implicando em um conjunto de normas morais condicionadoras, que, por
serem normas, tém carater social que excede um significado puramente
pessoal ou idiossincratico. O “eu” ndo se separa da matriz prevalecente das
normas éticas e dos referenciais morais conflituosos. Em um sentido
importante, essa matriz também é a condi¢gdo para o surgimento do “eu”,
mesmo que o “eu” ndo seja induzido por essas normas em termos causais.
Ndo podemos concluir que o “eu” seja simplesmente o efeito ou o
instrumento de algum éthos prévio ou de algum campo de normas
conflituosas ou descontinuas. Quando o “eu” busca fazer um relato de si
mesmo, pode comecgar consigo, mas descobrird que esse “si mesmo” ja
esta implicado numa temporalidade social que excede suas proprias
capacidades de narragéo; na verdade quando o “eu” busca fazer um relato
de si mesmo sem deixar de incluir as condi¢8es de seu proprio surgimento,
deve, por necessidade, tornar-se um tedrico social. A razao disso € que o
“eu” ndo tem historia propria que ndo seja também a histéria de uma relacédo
— ou conjunto de relagbes — para com um conjunto de normas (BUTLER,
2015, p.18).

Butler (2015) mostra-nos, contudo, que a identidade esta ligada a figura forte
de um “eu” idéntico e fluido, que é formado pelo reconhecimento de si e do outro
mediante a politica. E que esse “eu” € sempre determinado pelas normas e valores

sociais, 0 que néo impede a relagdo com as diferencgas e as oposi¢des, uma vez que
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daquilo que eu sou também participa o que ndo sou — e 0 que Nao sou mais, e o que
ndo sou ainda; e participa também parte de acordos e desacordos das relacbes
sociais, 0 constante fazer mundo. Pode-se, desse modo, falar que a identidade é

socialmente construida e apresenta suas bases na relacdo com a diferenca.

Para Woodward (2000), a forma como a cultura estabelece fronteiras e define
as diferencas nas identidades € essencial para a compreensdo dos processos de
subjetivacao.

As identidades sé&o fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacao da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdélicos de
representacdo, quanto por meio de formas de excluséo social. A identidade,

pois, ndo € o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca
(WOODWARD, 2000, p. 39).

Contudo, pode-se notar que, ao edificarem sua subjetividade, os sujeitos
buscam, de maneira geral, perpetuar a ordem social, tendendo a aderir ao consenso
acerca das regras, dos valores, crencas e expectativas partilhadas em sociedade. E
a cultura € exatamente esse conjunto de ideias e atividades por meio das quais
membros de uma sociedade ou grupo criam e constroem 0s significados e 0s
sentidos do mundo no qual habitam (MCCRACKEN 2003).

A cultura determina, assim, como todos os fen6menos s&o Vistos,
apreendidos, interpretados, assimilados, performatizados e repetidos, indicando
ainda os modos da acao social e especificando comportamentos e objetos que delas
emanam. Para Woodward (2003), o binarismo é um produto cultural que demarca e
coloca em evidéncia diferencas como forma de hierarquizar, controlar, formatar e

organizar a vida em sociedade.

Butler (2004) afirma que a exclusdo e a violéncia s&o praticas que
intrinsecamente relacionadas a esses processos de subjetivacdo, operando de
forma a rejeitar para zonas de invisibilidade, de opressao e marginalidade tudo que
escapa a seu poder controlador.

O poder de definir o que conta como identidade € uma maneira crucial pela
qgual as sociedades produzem o que conta como socialmente possivel,

permitido, reconhecivel e efetivo. Por conseguinte, a exclusao € uma parte
central desse processo de definicdo (BUTLER, 2004, p. 26).

Para Foucault (1988), a construcao da identidade tem relagéo direta com a

forma como o poder é exercido nas sociedades, por meio das relagcdes sociais,
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estando de fato presente em todos 0s aspectos da vida, como alicerce para as

normas, instituicées e para as praticas que demarcam o convivio social.

Portanto, a construcdo da identidade também envolve a exclusdo e a
marginalizacdo de determinados individuos e grupos que nao se encaixam nas
categorias normativas. Foucault (1988) alerta que a exclusdo é uma parte intrinseca
do processo de construcdo identitaria, uma vez que as normas e categorias
normativas que governam a identidade também servem para definir quem esta
dentro e quem esta fora da sociedade. Logo, as posicdes sociais, identidades,
definem os lugares de inclusdo e de exclusédo. Excluidos s@o todos aqueles cuja
existéncia foi limitada, que sdo passiveis de controle social segundo os padrbes de

guem os domina e esta situado no lugar de normalidade e padronizacao.

A identidade néo € o substrato fixo que sustenta a unidade de uma pessoa ou
de um grupo; é o produto de uma relacdo de poder que define o que deve ser visivel
e 0 que deve permanecer oculto, o que € aceitavel e o que € inaceitavel, o que é
legitimo e o que € ilegitimo. A identidade é, portanto, um processo de excluséo, de
fixacdo e de normalizacdo que se manifesta através de diversas praticas
disciplinares (FOUCAULT, 1988, p. 131).

2.1 Lugar de falo

O conceito de sexualidade data, conforme explica Foucault (1985) do século
XIX, sendo uma invencdo da sociedade moderna. Para Lacan (1998), este conceito
inaugura um paradigma a representacdo «falocéntrica, eurocéntrica e patriarcal»
(LACAN, 1998). Lacan refere-se a sexualidade como uma constru¢cdo que nao é
biolégica ou natural, mas simbolica, mediada pela linguagem — e determinada,
consequentemente, pelas normas sociais, padrées ou regras arbitrarias que, no seio
de uma sociedade, define comportamentos, modos de ser e de se relacionar ou de
se portar (LOURO, 1997, p. 24). Na sociedade colonial-patriarcal, tudo o que foge do
gue se entende como normal é taxado de uma maneira negativa, e na visao da

sexualidade, considerada doenca.
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Essas normas regulatérias do género e da sexualidade tém no falo o
significante central da constituicdo da identidade sexual do sujeito. Lacan (1998)
analisa como o 6rgdo biolégico que representa a diferenca entre os sexos foi
internalizado pelos sujeitos por meio do processo de identificacdo. Assim, o falo é
uma representacdo simbodlica do poder e da autoridade masculina na cultura
ocidental, simbolo que representa a posi¢ao privilegiada e dominante do homem na

sociedade.

O falo é um significante que representa a falta em ser, que é inerente a todo
ser humano e que se torna uma fonte de desejo e ansiedade. O falo ndo é apenas
um Orgdo genital masculino, mas uma constru¢cdo simbdlica que representa o poder
e a autoridade masculina na cultura ocidental e que tem um papel central na
formacdo da identidade de género (LACAN, 1998, p. 38).

Na base da ideologia da superioridade que lastreia a dominagdo masculina
esta a presenca do falo, representacdo e materializacdo do poder. E 0 modelo assim
construido se estende, de maneira usual, para a estrutura relacional dos sujeitos
homossexuais masculinos, levando aqueles que se comportam como
heteronormativos, que desenvolvem um comportamento e uma aparéncia regulada

pelos ideais heteros (etc.) a serem categorizados pela presenca do falo.

Ja sujeitos com corpos que desviam de um possivel padrdo estético
hegemonico masculino e do que é entendido como comum, sdo categorizados como
o feminino, como os desviantes e subversivos a quem nao possui 0s poderes que 0
falo designa. Podemos relacionar os gays ndo normativos com a nocao de
“castragdo” de Lacan (1988), que, apos Freud, da a nogdo uma conotagdo que
ultrapassa de muito a dimenséo fisica da perda dos 6rgdos genitais, para se
constituir em ameaca simbdlica que representa a perda do poder e da autoridade
masculina. Para o autor, tal processo simbdlico € uma construcdo social que é
internalizada pelos individuos durante o processo de socializa¢do, do contato com o

“outro”, sendo um fator indispensavel para a formacao da identidade de género.

A castracdo € um significante que representa a perda e a falta, mas também é
um elemento fundamental na construcédo da identidade do sujeito, pois € ela que nos

mantem vivos diante dos proprios desejos. Através da castracdo, o sujeito é capaz
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de aceitar a falta e construir sua identidade sexual, que é uma construcdo simbalica"
(Lacan, 1998, p. 40).

A introjecdo desses valores por parte dos individuos homossexuais
masculinos revela o poder tantas vezes descrito de modelagem da sociedade, e € 0
objeto dessa dissertacdo. Do ponto de vista, porém, da sociedade, esta forma de
projetar a logica heteronormativa dominante revela a extensdo e a forca do
patriarcalismo e alimenta, segundo Sedgwick, a “afeminofobia”® (SEDGWICK, 2007)
— que precede a homofobia por tratar-se de uma opinido acerca de um individuo

formada so pelo olhar, como no caso do desprezo.

Uma vez que a homofobia parece ser, com poucas excec¢des, um fenémeno
inseparavel da misoginia e da antifeminilidade, a situacdo do homem homossexual
afeminado - que é no mesmo momento percebido como feminino e como aspirando
a ser feminino - se torna o n6 central de um complexo de ansiedade cultural que se
conecta a algumas das obsessfes mais patoldgicas e violentas da cultura patriarcal
(SEDGWICK, 2007, p. 176).

E importante, porém, ressaltar a ambivaléncia que cerca a figura desses que
sdo constantemente humilhados e marginalizados por conta de seus “papeis
performaticos sociais” (BUTLER, 2011) e que fogem da ideia heteronormativa
patriarcal, mas que ao mesmo tempo, por estarem inseridos numa sociedade que
dita constantemente e massivamente padrées e costumes a serem seguidos, e de
certa forma consumidos, sentem desejo por esses corpos que o0s reprimem. O
desejo por aqueles que os rejeitam revela claramente o poder da alienacdo e da
internalizacdo cultural e social do sujeito. A alienacdo e a internalizacao
(in)conscientes se manifestam paralelamente as angustias relativas a insatisfacéo
em relacdo a seu proprio corpo ao corpo do outro, relativas ao mal-estar provocado
pela autoimagem tado depreciada pelos discursos e acbes que caracterizam

preconceitos inclusive dentro da prépria comunidade gay.

® A nocdo de “afeminofobia” surgiu como uma forma de descrever a discriminagéo contra gays
masculinos e transsexuais que sao estereotipados como femininos. A “afeminofobia” apresenta-nos
uma regra que implica na liberacdo em ser gay, mas de uma maneira heteronormatizada, sem romper
com as normas de género.
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Imagem 3 - O padrdo The Week

Fonte: O autor, 2023.
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2.2 Normatividade

A nocdo de normatividade tem suas raizes filosoficas e sociologicas
alicercadas nos séculos passados, quando o sujeito social passou a sistematizar sua
forma de viver e conviver coletivamente, tais regulamentagbes que basearam a
construcdo da normatividade do homem, tiveram como principal objetivo a
padronizacdo de corpos e comportamentos como forma de entender e controlar as
praticas humanas.

A normatividade é prescricdo e a producdo de normas para regular e
governar o comportamento humano. Ela € um conjunto de normas, valores
e expectativas que moldam a conduta das pessoas e estabelecem limites

para o que é considerado aceitavel ou desviante" (FOUCAULT, 1975, p.
141).

A definicdo contemporanea e sua aplicagdo em estudos sociais e culturais
teve origem nas teorias da modernidade e do lluminismo. Fil6sofos modernos como,
Immanuel Kant’, David Hume® e John Locke®, proporcionaram alicerces firmes por
meio de suas propostas sobre razdo e ciéncia, que poderiam ser utilizadas para
entender e explicar o mundo. Sendo assim, os seres humanos poderiam, e talvez, ir
além do campo do poder e adentrar no campo do dever pela busca da verdade e da
moralidade baseando-se nas vias da razdo e do conhecimento cientifico. Tal visdo
da modernidade estabeleceu normas e padrées de comportamento que devem ser
seguidas pela sociedade, baseando-se em uma perspectiva supostamente

racionalista e universalista da propria humanidade.

Para a sociologia o conceito de normatividade foi estabelecido por tedricos

como Emile Durkheim®® e Max Weber'?, que destacaram as acdes e implicacdes das

" Kant foi um filésofo alem&o e um dos principais pensadores do lluminismo. Seus abrangentes e
sistematicos trabalhos em epistemologia, metafisica, ética e estética fizeram dele uma das figuras
mais influentes da filosofia ocidental moderna.

® Hume se tornou célebre pelo seu empirismo radical e ceticismo filoséfico. Para ele todo
conhecimento sé é possivel através das percepcdes da experiéncia, percepg¢des que podem ser
“impressoes”, dados diretos dos sentidos ou da consciéncia interna, ou “ideias”, que resultam da
combinacéo de impressoes.

® John Locke ficou conhecido como o "pai do liberalismo", sendo considerado o principal
representante do empirismo britanico e um dos principais teoricos do contrato social.

1% burkheim é citado como um dos principais arquitetos da ciéncia social moderna. Para ele os fatos
sociais sao externos ao individuo e existem independente de nossa consciéncia sobre eles. Nao séo
imutaveis, mas, para serem alterados, precisam de um grande esfor¢o. O ser humano comeca a ter
contato com esses fatos desde seu nascimento e internaliza muitos deles.
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normas e valores sociais sobre os individuos tendo como principal propdsito a
manutencdo da ordem e coeséao social. Para Durkheim (1982) as normas e valores
sociais eram uma forma de controle que mantinha a coesdo da sociedade. Logo a
normatividade sempre se manifesta por meio de tais “regras e normas que regulam
a vida social e orientam as acdes individuais. Ela é uma forca coercitiva que
influencia a conduta dos individuos e a organizacdo das sociedades" (DURKHEIM,

1982, p. 29).

Enquanto Weber enfatizou a importancia das normas culturais e historicas na
determinacdo do comportamento humano e de forma direta na segregacdo de
identidades coletivas.

A normatividade é uma forma de acdo social que se baseia em valores,
crencas e normas, e que visa a estabelecer padrbes de conduta para os
individuos e as organizagdes. Ela é um elemento fundamental na formagé&o

das estruturas sociais e na constru¢édo das identidades coletivas" (WEBER,
1978, p. 32).

Logo, podemos dizer que a normatividade € uma estratégia civilizatéria que
produz acessos e restricdes por meio de enquadramento sociais que determina
guem sdo os possuidores do poder, estes que geralmente pertencem aos individuos
que propagam discursos tradicionais e conservadores, sejam relacionados com o
sistema econdmico capitalista, com localizacdo geogréafica, como questbes que

permeiam raca, género e sexualidade.

Brown ressalta a crueldade que a normatividade prevé a partir do seu regime,
ditando “o que € permitido e o que é proibido, o que é considerado normal e o que &
considerado anormal, e quais comportamentos e relacbes sao considerados
legitimos e quais s@o estigmatizados ou criminalizados" (BROWN, 2006, p. 19).
Assim, o conceito de normatividade inscreve-se no comportamento humano em um
determinado modo “correto” de existir. Fator que amplia as discussdes sobre a
normatividade, pois ndo estamos mais somente sobre regras e padroes,

mas também sobre a capacidade de alguns corpos para se tornarem
'normais' e outros corpos para serem mantidos em estados anormais ou
abjetos. A normatividade é sobre a producdo de corpos 'adequados' e

'dignos', bem como a producao daqueles que sao considerados 'desviantes'
ou 'indignos' (AHMED, 2006, p. 2).

! Max Weber propunha que a partir do uso das ac¢des sociais, 0s individuos poderiam modificar a
sociedade, a politica, as relagfes sociais e as organizagfes institucionais e governamentais.
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Imagem 4 - Gay Padrao, onde vivem?

Fonte: O autor, 2022.

2.3 Homonormatividade

Em seu texto “The new homonormativity: The sexual politics of
neoliberalismo” Lisa Duggan®® (2002) aborda a questdo da normatividade do gay a
partir das transformacgfes sociais influenciadas pelo sistema neoliberal norte-
americano. Para autora a normatividade trata de uma ideia que existe a partir de um
conjunto de comportamentos, crencas e valores que sao considerados “normais” em
uma determinada sociedade ou cultura. E importante ressaltar que, enquanto a
normalidade se refere a um estado comum ou frequente, a normatividade é uma

construgdo social que prescreve o que € considerado normal ou desejavel.

A autora argumenta que a normatividade é uma construgdo social e politica
que é usada para marginalizar e excluir agueles que ndo se enquadram em sua
definicdo de normalidade, uma vez que a normatividade é uma forma de poder que é

12 Lisa Duggan é professora de Estudos Sociais e Culturais na Universidade de Nova York, em seu
livro "The Twilight of Equality? Neoliberalism, Cultural Politics, and the Attack on Democracy" (2012),
a autora discute a luta pelos direitos dos individuos LGBTQIA+ que foi assimilada pelo neoliberalismo
e transformada em uma inacabavel batalha pela inclusdo dos mesmos pelo sistema definido como
heteronormativo.
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aplicada para manter as hierarquias sociais existentes, especialmente em relagéo ao
género e a sexualidade.
Normatividade é a prescricdo cultural de que certos comportamentos,
identidades, corpos e relacionamentos sao naturais, saudaveis, apropriados
ou legitimos, enquanto outros sdo patolégicos, anormais, inadequados ou
ilegitimos. A normatividade € uma tecnologia de poder que define o que
conta como ser humano, o que € desejavel ou indesejavel, e quais sdo os

limites do que é possivel ou imaginavel em termos de relagBes sociais e
culturais (DUGGAN, 2002, p. 178).

No estudo denominado "The Twilight of Equality? Neoliberalism, Cultural
Politics, and the Attack on Democracy”, Duggan (2012) discorre sobre 0os meios e 0s
modos que politica neoliberal tem usado da normatividade para promover uma
agenda conservadora e individualista que devasta a solidariedade social e
enfraguece a democracia. Para ela estabelecer uma resisténcia sobre normatividade

é fundamental para promover uma sociedade mais justa e igualitaria.

Por meio deste entendimento de normatividade, Duggan (2002) aborda a
identidade gay a partir de uma primeira homonormatividade que se encontrava
enquadrada pelos pensamentos e praticas da heterossexualidade. O termo
‘homonormatividade”, segundo a autora, serve para descrever uma forma de
homossexualidade que se tornou mais aceitdvel e até mesmo valorizada na
sociedade contemporanea, mas que também reproduz muitas das normas e
hierarquias sociais que marginalizam outras formas de sexualidade e identidade de
género. Duggan refor¢ca que a “homonormatividade” é uma versdo da normatividade
que tem por fim concretizar as nog¢Oes heteronormativas de relacionamento,
casamento e familia, ao mesmo tempo que marginaliza sexualidades dissidentes e
relacbes nao-conformes. Por suposto, tem-se como meio de assimilacdo a
normatividade heterossexual, que muitas vezes exclui outras formas de sexualidade,
identidade de género e expressao.

Homonormatividade (...) se baseia na produgcdo e regulacdo de corpos,
identidades e relagbes sexuais e afetivas que sdo reconheciveis como

homossexuais, mas que reproduzem muitas das mesmas normas e
hierarquias que governam a heterossexualidade (DUGGAN, 2002, p. 179).

Contudo, com a tomada de espaco, com a ampliacdo de politicas publicas
voltadas para as minorias no poder e com a visibilidade de corpos e sexualidades
dissidentes e nao padronizados, Duggan (2002) apresenta-nos a possibilidade de

uma “nova homonormatividade”.
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A definicdo de uma “nova homonormatividade” que Duggan (2002) defende
ndo pode ser explicada fora do contexto historico, econémico, social e politico, pois
perpassa as revolucbes de origem minoritarias que lutam por seus direitos, tais
como, “a plena inclusdo de gays e lésbicas na sociedade civil com igualdade legal e
igual respeito social” (DUGGAN, 2002, p.175, Nossa traducdo)'®. Para a autora,
mesmo que ocorra a partilha de crengas e virtudes que séo fundamentais ao sistema
local (norte-americano) e suas tradicdes de liberdade, autonomia, responsabilidade
moral/pessoal e igualdade perante a lei, h4 muito o que se discutir tendo em vista
que tais tradicdes apresentam relagcbes e foram solidificadas diariamente por
instituicbes de um sistema econdmico de mercado em concomitancia com o

governo.

Nos Estados Unidos, bem como no Brasil, a politica e seus representantes
sdo amplamente financiados por grandes organiza¢des que injetam capital em prol
de determinado governante, Duggan (2002) explica que conforme o modelo de
Estado operante tem-se discursividades que se opdem e discriminam o0 movimento
gay, bem como os “ativistas gays mais extravagantes” (DUGGAN, 2002, p.177,
nossa tradug&o)**. O que implica diretamente em um modelo de vida publica restrito
e isolado, pautado no controle do “privado” e das vastas desigualdades da vida
econdmica, pois ultrapassa a posicdo de um aspecto politico do movimento gay, e
torna-se uma frente cultural permeada pelo neoliberalismo. Fatores que nos
mostram que existe um projeto institucionalizado para os corpos abjetos que sao

destinados a um lugar de abafamento e de exclusdo pela sociedade.

O neoliberalismo relacionado a homonormatividade para Duggan possuem
vinculos estabelecidos pelo embate na tomada de espaco e pela conquista de
direitos dos LGBTQIA+, na reivindicagdo por elaboracdo de politicas publicas, por
saude, educacdo, cultura e protecdo social. Tendo em vista que as politicas sociais
e culturais do neoliberalismo séo constantemente debatidas conforme os mecéanicos
econdmicos e politicos vigentes nas tradicbes norte-americanas. Tem-se como
caracteristica marcante deste sistema imposi¢cdes e restricbes quanto aos gastos
publicos para cultura e educagdo sempre integradas aos fundamentos “morais”

(DUGGAN, 2002, p.177) visando a reforma do bem-estar, da acdo afirmativa que

'3 “The full inclusion of gays and lesbian in civil society with legal equality and equal social respect.”
1 “Flamboyant in-your-face gay activists”
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deve remeter ao formato tradicional de casamento e “parcerias doméstica” tratando
dos meios que o neoliberalismo utilizou para modelar a discussédo publica e refletir
no modo de vida privado, promovendo uma agenda “antidemocratica e anti-
igualitaria” (DUGGAN, 2002, p.177).

O sistema neoliberal tem na politica sexual e na homossexualidade o
entendimento da periculosidade, e de sua capacidade de confrontar a
heterossexualidade obrigatéria e outros valores centrais utilizados na manutencao
do sistema patriarcal no bojo da ordem societaria capitalista. Fenémeno que
possibilita a observacdo de como determinados corpos, modos de ser e vidas, na
medida em que provocam fissuras, alargamentos nas normas sociais, tornam-se

alvos de téticas sofisticadas de apagamento e de processos de invisibilidade.

Para a autora o neoliberalismo possui uma politica sexual, uma politica
normatizadora e conforme o lugar estabelecido ao poder, de dominacéo torna-a
heteronormatizada. O ponto critico entre o0 sistema neoliberal e a
homonormatividade para Duggan (2002) é encontrado na contradicdo existente nas
ideologias que guiam o neoliberalismo e a politica sexual que sofre influéncias de
tais regras, implica na filosofia neoliberal que carregaria uma doutrina
socioeconémica que preconiza a minima intervencao do Estado na economia e em

suas relacdes como o modo de viver da populacao e suas subjetivas formas.

Duggan (2002) ressalta que como respostas as pressdes e opressdes sociais
a partir da década de 60, alguns ativistas do movimento gay buscaram expandir a
nocéo de privacidade sexual ou pessoal, procurando incluir no debate ndo apenas
as relacdes sexuais entre adultos em casa, mas também, a liberdade da vigilancia e

aprisionamento das demonstracdes afetivas em ambientes coletivos e publicos.

Essa complexa manobra envolveu ndo apenas a defesa do direito a
privacidade dos casais em casa, mas também a definicdo de uma espécie
de direito a privacidade em puablico: uma zona de imunidade a
regulamentacdao, vigilancia e assédio do Estado. Este projeto trabalhou junto
com os esfor¢os para expandir o escopo permitido da expressdo sexual na
cultura publica, tanto comercial quanto sem fins lucrativos/artistica, para
remapear de forma complexa as zonas de autonomia coletiva de forma a
deslocar os limites conservadores das liberdades corporativas e restricdes
morais pessoais/ptblicas (DUGGAN, 2002, p.181, nossa traduc&o) ™.

®No original: «This complex maneuver involved not only defending the right to privacy of couples at
home but defining a kind of right-to-privacy-in-public: a zone of immunity from state regulation,
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A luta pela liberdade das demonstra¢cfes afetivas em espacgos publicos é um
fator bastante importante para o surgimento do que Duggan (2002) chama de uma
“‘nova homonormatividade”, pois a visibilidade, o aparecimento do desviante, do
subversivo, do diferente possibilita a libertacdo das subjetividades do corpo e do
modo de ser da comunidade LGBTQIA+ que se mostra muito diversa. Para a
manifestacdo desta “nova homonormatividade” ocorreram modificagdes sociais
sensiveis e importantes, como: na década de 1970 a liberacdo gay sobre a disputa
do significado de publico e privado, do que poderia ser mostrado e aparente perante
a comunidade e o que deveria ser tratado como sigilo. As nog¢des relacionadas a
democracia e autonomia da vida pessoal e coletiva passaram a ser repensadas

pelas vias do publico e do privado.

A politica gay em tal periodo ganhou forca quando passou a interagir
diretamente como a expressividade e com as estratégias articuladas pelo movimento
feminista, contracultural e antirracista. A pratica do ativismo politico alterou os
argumentos que tinham na privacidade a autonomia que proporcionava a visibilidade
publica, ou seja, a ideia de privacidade relacionada as praticas homossexuais que
fomentavam a heteronormatividade, que permitia a visibilidade e o pertencimento

para homossexuais que n&o eram vistos ou interpretados como.

Contudo, Duggan (2002) nos afirma que se tem que negociar constantemente
e promover alteracfes sobre as no¢cdes que estabelecem e definem as retoricas do
publico e do privado. Repensar o projeto de construir uma vida coletiva baseada na
ndo opressao e repressao, do direito de trazer para superficie social, e debater,
assuntos “privados” que foram estigmatizados e considerados ofensivos ao

pensamento do “publico geral”.

Com a explosédo da cultura e da politica gay na década de 1970, a década de
1980 apresentou forcas antigay que passaram por um processo de reformulacéo de
seus discursos e suas estratégias. Houve transformacdes no modo de viver em
sociedade, estas ocorreram de forma lenta e desigual buscando reordenar o direito a

privacidade, definiram-na como uma espécie de confinamento, um cordéo sanitario

surveillance, and harassment. This Project worked along with efforts to expand the allowable scope of
sexual expression. In public culture, both commercial and nonprofit/artistic, to complexly remap zones
of collective autonomy in ways that displaced the conservative boundaries of corporate freedoms and
personal/public moral constraints. »
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que teria como funcdo a protecdo das sensibilidades “publicas”. Idealizadores do
movimento antigay passaram a atacar as reivindicacbes do que era considerado

praticas relativas a privacidade em publico, e por assim divulgar o privado.

Outra barreira enfrentada pelo ativismo gay foi a epidemia da AIDS nos anos
80, que auxiliou em pensamentos e acdes que alteraram o escopo da politica gay
contemporanea, desencadeando no enfrentamento da discriminacdo e na propria
descriminalizac&o, objetivando a conquista de novos e espacos. Em conjunto com o
fervor de pensamentos e transformacdes que a AIDS possibilitou sobre os
homossexuais, tem-se o0 aparecimento da frente de uma politica queer que se tornou
importante pois carrega visdes que possibilitam fissurar as tradicbes sociais e
culturais promovendo possiveis transformacfes que ultrapassam as barreiras da

politica de identidade.

Em tal momento histérico nos Estados Unidos, no ano em que de Bill Clinton
se elegeu como presidente em 1992, ocorreram reparticdes politicas bem definidas,
de um lado o conservadorismo moral da direita religiosa, de outro lado progressistas
liberais. Assim, quanto mais avancavam as politicas e discursividades em apoio ao
movimento homossexual, mais se tornava aparente uma nova linhagem de
moralismo gay, que baseava seus atagues em alegacbes de promiscuidade, de
perversidade do estilo de vida gay, tendo como contraponto a argumentacdo da
defesa do casamento monogamico como estratégia responsavel de prevencao de
doencas bem como do HIV. Essa concepc¢do pregava a reducao do movimento na
esfera publica e um recolhimento na privacidade doméstica responsavel (DUGGAN,
2002).

Duggan (2012) fala que os textos publicados nos anos 90 sobre a tematica
homossexual, normalmente faziam uso de argumentos que abordavam a
homossexualidade e descreviam 0s sujeitos que estavam a sua sombra, pela
depreciacdo e por polémicas, destacando ainda que as argumentacdes ou analises
nao estavam sustentadas por conhecimentos cientificos e filosoficos. Tal momento
foi marcado por uma pratica hipocrita que se dizia pautada sobre a tolerancia
privada que fomentava a desaprovacdo publica da homossexualidade,
principalmente para aqueles que estivessem mais distante do comportamento

normativo.
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Assim, a normatividade tenta julgar a homossexualidade pelos padroes da
heterossexualidade. A batalha a qual os LGBTQIA+ travam, ndo corresponde
meramente a vitoria politica, mas a integridade pessoal. A retérica da igualdade gay
€ uma nova vitrine oferecida para uma ampla politica neoliberal multiproblematica.
As reivindicagBes de privacidade em publico e as estratégias publicitarias do
“movimento gay” séo rejeitadas em favor do reconhecimento publico de uma
privacidade domesticada e despolitizada. A diversidade democratica de formas
proliferantes de dissidéncia sexual saos rejeitadas em favor da variacao naturalizada
de uma minoria fixa disposta em torno de um prestigio heterossexual endossado

pelo Estado.

O alerta que Duggan (2012) propde, € que a “nova homonormatividade” é
uma resposta as mudancas culturais e politicas que abrem caminhos para a
aceitacdo da homossexualidade em algumas sociedades, libertando do arméario a
pluralidade e deixando aparente as subjetividades. Se a homonormatividade é capaz
de influenciar os gays de véarias maneiras, pode-se afirmar que a reproducdo de
muitas das normas e hierarquias sociais que marginalizam outras formas de

sexualidade, identidade e de género é uma das influéncias mais cruéis herdadas.

Como resposta ao sufocamento causado pelo idealismo neoliberal em

conjunto com o Estado sobre a politica gay, a “nova homonormatividade”

vem equipada com uma recodificagdo retérica de termos-chave na histdria
da politica gay: “igualdade” torna-se acesso estreito e formal a algumas
instituicbes conservadoras, ‘liberdade” torna-se impunidade para fanatismo
e vastas desigualdades na vida comercial e na sociedade civil, o “direito a
privacidade” torna-se confinamento domeéstico e a prépria politica
democrética torna-se algo a ser evitado. Tudo isso se soma a uma cultura
empresarial gerida por um Estado minimo, conseguida pela privatizacao
neoliberal da vida afetiva, econémica e publica (DUGGAN, 2002, p.190).

2.4A sujeicdo do corpo

Em Vigiar e Punir (1975) Michel Foucault destaca a violéncia que se realiza
pela imposi¢éo da disciplina e o controle dos corpos dentro do conjunto social, tendo

como resultado a manutencédo das normas e leis pelas vias do poder e da ordem.
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Segundo Foucault, a disciplina moderna é aplicada sobre os corpos em trés niveis: 0
primeiro € a vigilancia, que consiste em observar os corpos e identificar qualquer
comportamento que possa ser considerado desviante. O segundo € a normatizacao,
qgue envolve a criacdo de normas e padrbes que os corpos devem atender para
serem considerados “normais” e socialmente aceitos. O terceiro é a correcao, que
consiste em punir ou recompensar 0s corpos de acordo com seu comportamento.
Para o autor, instituicbes modernas como hospitais, escolas e prisdes fazem
uso de métodos disciplinares para controlar o comportamento e a aparéncias dos

individuos, tornando o corpo “docilizado”*®, “util” e “obediente”.

O corpo é também diretamente investido pelo poder; ele é tomado, modelado,
refeito, adestrado, é objeto de poderes que o atravessam, o dispdem e o subjugam.
O corpo dos individuos, em uma sociedade como a nossa, € diretamente investido
por relacoes de poder (FOUCAULT, 1988, p.87).

O controle e sujei¢do do corpo é explicada pelo filosofo por meio da nogéo de
“biopoder”, que tem relagdo com o controle do Estado sobre a vida dos sujeitos,
sendo capaz de adestrar e regular as atividades corporais, sejam elas de saude,
reproducdo e sexual. “O poder se inscreve no corpo dos individuos, o atravessa, o
modifica, o transforma em objeto.” (FOUCAULT, 1981, p. 32).

O poder separa os cidadaos de acordo com sua conformidade a ordem social
em normais e anormais, em superiores e inferiores, sendo que 0s anormais e
inferiores devem ser submetidos a praticas corretivas das instituicbes modernas.
«Os dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as
relacbes de dominacéo, fazendo-as assim ser vistas como naturais». (BOURDIEU,
2009, p.46).

Desta forma, a “sujeicdo do corpo” € um processo pelo qual os individuos
internalizam as normas culturais fundadas no patriarcalismo, como o0 binarismo de
género, e as transformam em habitos corporais. Isso significa que a experiéncia

corporal ndo é apenas um produto biolégico, mas, um produto da cultura e da

histéria social, onde a analise das préaticas corporais permite compreender a logica

16 Para Foucault o “corpo décil” € aquele que foi disciplinado para obedecer as normas e as regras
impostas pelo poder. E um corpo treinado para ser Util e eficiente para a sociedade, e para se adaptar
as demandas do sistema econémico e politico.
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social que esta por trds dos corpos e das relagBes de poder que se estabelecem
entre eles. Para Bourdieu (2009) o poder pertence a cultura masculina, que
estabelece um ideal de masculinidade associado a forca fisica, a virilidade e a
racionalidade, enquanto a feminilidade € associada a fragilidade, a emotividade e a
submissdo. Esses esteredtipos de género sujeitam 0s corpos a normas e praticas
gue moldam a experiéncia corporal de homens e mulheres de maneira diferente,
assim, tornando o corpo um campo de lutas simbdlicas, no qual os individuos

disputam 0 acesso a recursos e posicoes de poder.

Na A Dominacéo Masculina (2009), Bourdieu afirma que a “sujeicdo do corpo”
pela qual a dominacdo masculina € reproduzida, legitimada e ordenada na
sociedade, € realizada primeiramente pela diferenciagcdo da falta: tudo que né&o
pertence ao masculino € percebido como inferior na imagética classificacdo social,
nas palavras do autor, a «sujeicdo do corpo, a domesticacao da energia fisica, €
uma dimensao fundamental da submissao ao poder simbdlico» (BOURDIEU, 2009,
p.69).

Butler (2003) considera, todavia, que € possivel oferecer resisténcia ao poder
exercido sobre nossos corpos: a “sujeicd0” ndo € um processo uno de mera
sobrecarga cultural, mesmo que as normas socialmente reconhecidas como

dominantes tornem-se mais aparentes pela performatividade’.

Ao tornar-se sujeito, o corpo € formado, delimitado e restringido por
determinados regimes de poder e saber, mas nao de forma totalmente determinante
ou previsivel. O corpo também resiste a tais regimes e produz novas formas de
subjetividade. (...) Os corpos nédo séo simplesmente passivos e inertes recipientes
do poder; sao produtivos do proprio poder. Os corpos, em outras palavras, sao a

prépria matéria da qual o poder é forjado (BUTLER, 2003, p.23 - 24).

" para Butler a nocao de performatividade esta localizada no campo da acao, referindo-se a ideia de
gue a identidade social e suas implica¢des, nao trata de uma propriedade intrinseca ou essencial do
sujeito, mas sim algo que é construido e performado em relagédo a normas culturais e sociais. Assim,
podendo dizer que a performatividade € um processo dinamico e iterativo, que se repete e se reforca
em diferentes contextos e situa¢fes sociais, o que a qualifica como um fator indeterminado e
imprevisivel, uma vez que ha fissuras para a subverséo e a resisténcia dentro das normas culturais
dominantes.
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Importa perceber que em Butler a sujeicdo ndo torna o sujeito passivo face a
cultura e as normas, a atividade consistindo na forma como, pela resisténcia, o

sujeito é capaz de auto alterar-se.

Imagem 5 - O lote

Fonte: O autor, 2023.
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3 O GAY MASCULINO

Construido socialmente, o corpo carrega inscricbes, marcas e nado raramente
estigmas que vieram das suas relagbes, da cultura instituida anteriormente ao
nascimento do sujeito e de historias contadas quando desse nascimento, que

acabam por defini-lo.

Para Badinter (1993) a masculinidade € um artefato produzido pela cultura, e
implica na pratica de individuos de convencer o outro de quem se €. Ainda que o
corpo seja marcado biologicamente, pelas determinagfes de sexo, a construcao das
masculinidades vai além do campo biolégico, uma vez que corpos masculinos e
masculinizados séo constantemente arquitetados por meio dos recursos e das
estratégias disponiveis em contextos culturais especificos. (ECCEL; SARAIVA,
2009). Em outras palavras, cada sociedade ou grupo social elabora suas
representacdes de género, configurando seu ideal de masculinidade. Para cada
idealizacdo de masculinidade ha um corpo que a evidéncia, manifestando a intima
relacdo entre identidade de género e a construgdo do corpo (DUTRA, 2007). Eis
porque Eccel e Saraiva (2009) falam que, embora as masculinidades homossexuais
sejam subordinadas ao paradigma da masculinidade hegemaonica e heteronormativa,
sdo evidentes as gradacdes de poder e de legitimacdo entre as multiplas formas de

existir no meio gay.

Essas gradacdes e hierarquizacdes sédo a base para o cerceamento que limita
a diversidade no seio da propria comunidade LGBTQIA+. Em outras palavras, a
representacdo heteronormatizada do gay que é o objeto desse estudo funciona
como instrumento de exclusdo de outras identidades e expressées de género e
sexualidade que nédo se enquadram nos modelos inspirados na heterossexualidade

dominante.

Ndo ha como negar que a instituicdo de uma “estética da existéncia®

(FOUCAULT, 1983) e, consequentemente, de um modo de vida, de uma codificagao

'® Foucault (1983) trata a "estética da existéncia" como uma forma de entender as relagdes entre as
individualidades e as subjetividades do mundo externo com as normas sociais. Para ele, a “estética
da existéncia” é a maneira que o sujeito da sentido e forma a sua vida, construindo sua identidade e
subjetividade através de escolhas, acdes e relagdes com o mundo. Logo, tal nogao se refere a
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das relagbes homossexuais, da idealizagdo do corpo para 0 gay masculino vem
junto com a manifestacdo da enorme ambiguidade que cerca o fendmeno, ja que,
motivando a censura e desdobrando o preconceito, ela ndo raro é apresentada

como uma estratégia para reforcar e comunicar a identidade gay*®.

A problematizagédo da normatizagao pautada na “estética da existéncia” passa

a ser concebida também pela ética, pela via positiva, uma vez que a codificacdo do

prazer reverte as relacdes de poder, se afirmando como um modo de vida comum,

irruptivo e possivelmente inovador. Nao ha como negar que a adocédo de um padrao

estético e de um comportamento tdo fortemente inspirados nos valores dominantes,

buscando, pela via da normatizacéo, tornara realidade gay mais aceitavel, revela-se

igualmente uma estratégia de ocultamento e repressédo da identidade de género.
Para Mendonca (2010).

...0 discurso que nomina este corpo foi e é forjado a partir de uma matéria-

prima coletada na cultura heterossexual dominante. Corpos e signos eram

amalgamados com 0 objetivo de caracterizar um modo de vida a ser
evitado” (MENDONCA, 2010, p.118).

Nossa sensibilidade tanto quanto a imagem que construimos do nosso préprio
corpo sdo modeladas pelas relacBes sociais, elas préprias formadas, a partir de
costumes, representacdes e habitos culturais e de valores morais dos quais
decorrem os modos de autocontrole e de disciplina. Mauss (1974) indica que é por
meio da mimese que os individuos enquadrados em determinado contexto cultural,
constroem seus corpos, comportamentos, acdes e forma de sentir. Tal processo
descrito por Mauss permite pensar a homossexualidade masculina como um
fenbmeno cultural, pois sugere que a forma como ela é representada dentro de uma
sociedade, aponta para impactos significativos na forma como € percebida pelo
conjunto social, e implica diretamente na forma como ela € alterada e vivida pelos

individuos.

Mauss desenvolve sua teoria sobre a organizacdo cultural do corpo

observando que, em virtude da valorizagdo ou énfase em alguns aspetos em

maneira como cada individuo molda sua vida e constréi sua propria narrativa, ao mesmo tempo em
%ue é ir_1f|uenciado pelas normas e pela cultura em que vive._ _ _

Identidade pode ser entendida como uma construgao social e psicoldgica que se altera ao longo da
vida por meio de suas experiéncias e relagdes. Logo, remete a termos de caracteristicas pessoais,
tracos de personalidade, identificacdo com grupos culturais, orientagdo sexual, género (etc.). Assim
diferenciando-se do modo de existir, que remete ao modo Unico de cada individuo que é moldado por
suas escolhas e ages.
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detrimentos de outros, constroi, para cada cultura, o que se poderia chamar de um
corpo tipico. Esta modelacdo ndo se limita, € claro, aos aspectos mais aparentes
dos corpos, mas implica em um controle efetivo dos modos de ser — dos desejos,
das aspiracdes, dos comportamentos linguisticos e das performances gestuais,
culturais e sociais dos individuos.
Dominar a experiéncia dos corpos, regular o dizer sobre ela, € um
importante instrumento utilizado nas estratégias de controle. Dentro dos
limites da linguagem, as taticas de regulacdo querem apanhar o corpo e
seus desejos. Entretanto, € também dentro destes limites que o corpo luta
por liberdade. Dominante e dominado, sem alcancarem a totalidade do
dizivel, combatem pela propriedade do significado. Nesta batalha, os
dominados lutam contra a imposi¢cao de um significante sobre seus corpos e
acOes pelo dominador. Esta imposi¢cdo tem o objetivo de criar um corpo

simbdlico unico, regulado, sem marcas ou diferencas (MENDONCA, 2010,
p.118).

A questdo da ambiguidade também se manifesta pela forma como,
paralelamente ao discurso critico sobre a heteronormatividade e a busca de
resisténcia contra as pressdes para se adequar aos padrdes de comportamento e
aparéncia fisica, o sujeito gay masculino experimenta os conflitos internos em
relacdo a sua prépria imagem. Logo, no processo de formacdo, como a imagem
desse sujeito € gerida pela midia, a imaginacdo necessaria ao formar-se gay é
enquadrada ao modelo heteronormativo ou a uma variacdo. Tem-se no nucleo
desses conflitos a friccgdo, de que mesmo adotando uma imagem “fabricada”
(externa)que produz o enquadramento a ela, existe uma forgca (interna) que a
tensiona, pois nem a matéria produzida na relacdo se adequa a forma, tampouco a

energia negativa que produz e potencializa o ato criativo, produtivo e positivo.

O processo de construgcdo e manutencao da heterossexualidade como uma
norma social implica constantemente uma disciplina do corpo: a imposicdo de
imperativos corporais apropriados ao género, a orientacdo sexual e ao estado civil.
Tais elementos misturam-se dentro dos discursos em circulacdo e nas pautas
LGBTQIA+, sdo compreendidos como elementos independentes que podem variar e
estabelecer diferentes elos nos individuos. No entanto, para a heterossexualidade, a
orientacdo sexual e o estado civil, dobram-se a uma esquemética imaginaria
prefigurada por categorias do entendimento, regras da razao e juizos determinantes,

gue ordenam as relagdes rigidas e invariaveis.
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E enquanto a cultura heterossexual ndo tem limites para a precisao e a forca
com que trabalha para disciplinar e instituir os corpos, é possivel que um individuo
gay, lésbica ou qualquer pessoa que se oponha a heteronormatividade, esteja em
uma posicdo constante de tensdo entre expressdao e disciplina corporal
heteronormativa" (SEDGWICK, 2007, p. 51).

Tais pressOes podem ser entendidas a partir da internalizacdo de padrbes
culturais de beleza e masculinidade que estdo altamente associados a
heteronormatividade. Muitos sdo os que 0s sujeitos que lutam, de forma consciente
ou ndo, para adquirir corpos musculosos e atléticos, em parte porque esses corpos
sdo frequentemente retratados como simbolos do desejo, pertencimento e
visibilidade pelas midias e na cultura popular, mas também porque tais corpos séo

normalmente vistos como forma de provar a masculinidade.

O que Mendonga (2010) nos indica € que o corpo desejado por esse grupo de
gays masculinos ndo € apenas o do outro, mas o0 seu proprio. De forma que a
imagem do corpo desejado, que segue o modelo ideal cis masculino, branco,
heterossexual e dominante, é introjetada e acaba por se impor como modelo para
seu proprio corpo. Fazer-se um corpo modelado pelos modos que enfatizam a
masculinidade e mesmo, por vezes, o machismo estrutural € resistir ao estigma que
desqualifica e desloca para as margens da existéncia social. Mas nada vem sem

preco...

3.1 A discursividade da abjecdo homossexual

Homoafetividade, homossexualidade, homossexual, gay: os termos, tanto
guanto as nogdes que veiculam, longe de representarem realidades naturais, sao
criagbes sociais, que, na sociedade ocidental a partir da Modernidade serviram a

organizacao, classificacdo e hierarquizagcao das diferencas.

Segundo Foucault (1988), descreve como as relagdes sexuais e afetivas
entre sujeitos do mesmo sexo passaram a ser designar a sodomia, a pratica de

comportamentos vergon hosos.



47

A sodomia nédo era definida pela natureza dos atos, mas pela infragdo de um
contrato estabelecido entre os sexos e por uma usurpacdo do papel que eles
deveriam desempenhar. O sodomita era aquele que 'virava mulher' ou que, na
relacdo sexual, reproduzia a unido que, segundo as Escrituras, deveria se dar entre
marido e mulher (FOUCAULT, 1988, p. 45).

Foucault mostra-nos que a ideia de sodomia foi utilizada para controlar as
praticas sexuais dos individuos e estabelecer normas de género e sexualidade que

era baseadas na visdo da heterossexualidade e do binarismo.

A sodomia ndo era tanto um ato, mas uma espécie de personagem, uma
espécie de mascarada que poderia ser representada em diferentes lugares: nos
mosteiros, nas ruas, nas tabernas, nas casas de prostituicdo, nas cortes. Em vez de
ser definida por um conjunto de atos especificos, a sodomia era vista como uma
espécie de 'escola de libertinagem' ou um modo de vida lascivo, luxurioso e
hedonista (FOUCAULT, 1988, p. 47).

A sodomia representava uma ameaca a ordem social e moral estabelecida,
uma vez que a homossexualidade era frequentemente associada a praticas
consideradas transgressoras e perigosas para a sociedade. Foucault (1988)
argumenta que essa visdo da homossexualidade, que a caracteriza como falha
moral de carater, como vicio, como caracteristica de individuos libertinos e
devassos, foi utilizada para justificar a perseguicéo e a repressdo dos homossexuais

ao longo da historia.

Em seguida, porém, sob a influéncia do evolucionismo e do cientificismo
oficiais (GAGNON, 2006), as praticas homossexuais passaram a ser identificadas
como um desvio do comportamento relacionado ndo mais a um defeito moral, mas a
uma patologia especifica, consolidando assim a invencédo de uma nova categoria de
individuos, que, agora estigmatizados pela imputacdo de promiscuidade e

perversidade como sintomas de uma natureza doentia.

Foucault observa o movimento pelo qual os mecanismos de poder
diretamente relacionados ao sexo deslocam-se da Igreja e da lei para a ciéncia e a
educacdo. As praticas que envolveram estudos anatdbmicos do corpo humano,

avancos da psicologia, da psicanalise e da compreensao da sexualidade humana,
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estudos antropolégicos das sociedades e culturas, avangos tecnoldgicos, mudancas
sociais e politicas possibilitaram o aparecimento de uma sciencia sexualis,
encarregada de produzir a “verdade” acerca do sexo. A hipétese de Foucault (1988)
€ de que a sociedade ndo abdica do sexo, mas aciona todo um dispositivo de

legitimacao de praticas disciplinares.

Por meio de uma edificagdo discursiva especifica, o “normal” e o “natural”
foram inscritos como a heterossexualidade, em oposicdo a homossexualidade, tida
como 0 avesso, como a anomalia, como o desviante. Para Foucault (1988), a
histéria da sexualidade deve ser entendida a partir da histéria dos discursos que
visam a reproducao e a perpetuacao das relacées de poder e de dominagéo.

E aos sujeitos desse controle disciplinar restava apenas, a alternativa entre a
marginalizacdo, a total segregacdo social, ou uma vida nas sombras da
clandestinidade (FOUCAULT, 1988; SILVA, 2006; TREVISAN, 2000).

Contudo, a partir pelo menos da década de 1950, a histéria da sexualidade
veio passando por mudancas significativas resultantes da militdncia de partidos e
grupos sociais, das profundas alteracbes nas mentalidades decorrentes de novas
tomadas de posicdo e de questionamentos politicos e das andlises criticas
desenvolvidas pelos estudos na éarea das ciéncias sociais. Multiplicam-se o0s
movimentos sociais, como os dos defensores dos direitos dos negros, daqueles que
exigiam questdes ligadas com a liberdade civil, como as revoltas estudantis, os

movimentos feministas e 0s movimentos gay, entre outros. (GAGNON, 2006).

Segundo Gagnon (2006), as ciéncias sociais e o pés-estruturalismo francés
tiveram ampla influéncia nesse processo, ao problematizar os dogmas e questionar
teorias psicanaliticas que haviam fornecido alicerce para a justificativa clinica da
perversdo homossexual. Filésofos e cientistas passaram a produzir solidos
argumentos de que a homossexualidade é um fendmeno socialmente construido
pela cultura e pela historia, e ndo por fatores biolégicos ou distorcbes precoces da

personalidade.

O guestionamento sobre a homossexualidade parece ter acompanhado uma
maior liberdade sexual precedente nas décadas de 1970 e 1980. O clima de maior

liberdade possibilitou o surgimento dos primeiros grupos gays, villages, voguing e
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empreendimentos comerciais lancados para o publico LGBTQIA+, levando a uma
conquista de visibilidade, de condicdes novas de pertencimento e de liberdade

desses corpos.

Tais manifestacfes ocorreram sobretudo nos grandes centros urbanos que,
devido a sua capacidade de adaptacdo as diferencas, recebiam muitos emigrantes:
cidades como Nova York, Londres, Toronto, Los Angeles, Barcelona, Sdo Paulo e
Rio de Janeiro passaram a ser destinos turisticos e de manifestacbes e trocas
culturais entre grupos de homossexuais e queer (ERIBON, 2007; HASLOP; HILL;
SCHIMIDT, 1998; KATES, 1998).

No Brasil, o processo de reconhecimento da existéncia de corpos
homoafetivos deu-se por meio de um movimento analogo ao ocorrido em paises
como Estados Unidos e Canada. No ano de 1980, ainda o Cdadigo Penal brasileiro
prenunciava a punicdo para praticas homossexuais. As referéncias contidas nos
textos eram sutis, com o emprego de palavras como “atentado ao pudor’ e
“libidinagem”, fator que abria uma ampla gama de interpretacdes por parte daqueles
gue julgavam segundo suas crencas pessoais 0S comportamentos a eles
submetidos (TREVISAN, 2000). Até 17 de maio 1990, o homossexualismo foi
oficialmente entendido no pais como doenca, passivel de tratamento e cura. Com a
adocdo, pela 432 Assembleia Mundial da Saude, da resolucdo WHA43.24, que
revisava a lista da Classificacdo Internacional de Doencas (CID-10), o sufixo “ismo”
foi abandonado e a nomenclatura correta passou a ser homossexualidade, ndo mais

sendo caracterizado como patologia.

A forma como a sociedade brasileira viu e lidou com a homossexualidade foi,
assim, como quase em toda parte do mundo, se alterando. Contudo, uma inflexao
muito forte nesse processo de reavaliacdo do preconceito teve lugar com o
surgimento do HIV (virus da imunodeficiéncia humana) nos anos de 1980, que foi
rapidamente associado a uma doenca da homossexualidade — que, na época,
chegou a receber a denominacdo de “cancer gay”. Os danos sob forma de
potencializacdo da estigmatizacdo e da marginalizacdo da comunidade LGBTQIA+

durante a epidemia da AIDS?® se atenuaram com a descoberta de formas de

2% Sindrome da Deficiéncia Imunolégica Adquirida. E uma doenca que limita a capacidade do
organismo humano de combater infecgfes. O sujeito portador da sindrome nao consegue
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combate e tratamento da doencga, que se ampliou a muitos grupos sociais, mas suas

consequéncias nefastas podem ser observadas vistos até a atualidade.

Com o intuito de explicar a situacdo da sociedade com relacdo a AIDS nos
anos 80, Brito & De Moura (2018) fazem referéncias a matéria publicada pelo Jornal
Ultima Hora?! do dia 7 de julho de 1983, que destaca

em duas folhas no jornal, com varias meng6es sobre a relagdo da AIDS com
a homoafetividade que, ora faz uma critica a essa relacdo, ora faz um
deboche é essencial para entendermos os discursos que propagam no meio
midiatico (...). No subtitulo da matéria descrita acima: “AIDS — o popular
cancer gay — é motivo de brincadeiras e chacotas desde barzinhos aos
ambientes de trabalho. Mas o que sera isto? Uma nova praga, tipo as da
Idade Média?”, podemos observar que o jornal percebe varios discursos
gue emergem no inicio da década de 1980 sobre a AIDS, uma doenga com

pouco conhecimento sobre seu paradeiro, apenas sabe-se que ela mata
lentamente e de forma dolorida.

E feita, na matéria em questdo, uma mencéo da propria Biblia para rotular
esses sujeitos “pecadores”. O homem que se deita com outro homem e ndo com
uma mulher, recebe o castigo vindo diretamente de Deus, pois ndo cumpriu 0s
ensinamentos ensinados através da Biblia. Assim, como na Idade Média através da
Peste Negra que teve como primeira explicacdo para a morte de milhdes de pessoas
foi um castigo de Deus para lavar o mundo do pecado, a AIDS foi uma forma de
castigar o homem por ndo manter a relacdo humana correta (homem e mulher), ora,
a AIDS foi no primeiro momento somente diagnosticado nos gays. Sendo taxado de
pecador, assim como as bruxas na ldade Média foram jogadas na fogueira por
atentar contra os ensinamentos sagrados de Deus, os homoafetivos ndo foram
jogados na fogueira fisica, mas fizeram com gue estes criassem sua propria fogueira
psicolégica, ou seja, demonizar-se por ser um individuo abandonado e jogado no
lixo por Deus (BRITO & DE MOURA, 2018, p 23-24).

Este o cenario em que, a partir da Modernidade, a homossexualidade passou
a definir um grupo que deveria abrir individuos identificados pelo mesmo
comportamento indecoroso, pelo mesmo carater vicioso, pela mesma adesédo ao
pecado ou a ideologia degradada. Mas, mesmo para aqueles que ndo compartilham

tais preconceitos, e de modo mais geral, o termo funciona como um guarda-chuva

desenvolver os recursos imunolégicos de defesa, logo uma doenca considerada banal pode acarretar
doencas mais sérias que consequentemente levam a morte.

#L GOODWIN, Rocky. AIDS — A Sindrome da Sauna. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 7 de julho de
1983.
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que abriga uma multiplicidade de modos de ser, de sensibilidades e de
subjetividades que acabam por se tornar indiscerniveis, debaixo da categoria que
Ihes oculta as diferencas transicionais. Para falar das diferencas e do que é
supostamente estranho no outro, no caso sexualidades dissidentes, Louro (2018)
apoia-se em Foucault, destacando a desconfian¢ca que o autor mantinha quanto ao
modo que o sexo foi “colocado em discurso”:
...temos vivido mergulhados em multiplos discursos sobre a sexualidade
pronunciados pela Igreja, pela psiquiatria, pela sexologia, pelo direito...
Foucault empenha-se em descrever esses discursos e seus efeitos,
analisando ndo apenas como, através deles, se produziram e se
multiplicaram as classificagbes sobre as “espécies” ou “tipos” de
sexualidade, mas também como se ampliaram os modos de controla-la. Tal
processo tornou possivel, segundo ele, a formagdo de um “discurso
reverso”, isto €, um discurso produzido a partir do lugar que tinha sido
apontado como sede da perversidade, como o lugar do desvio da patologia:
a homossexualidade. Mas Foucault ultrapassa amplamente o esquema
binério de oposicdo entre dois tipos de discursos, acentuando que vivemos

uma proliferacdo e uma dispersdo de discursos, bem como uma dispersao
de sexualidades (LOURO, 2018, p.38).

Logo, a proliferacdo e a dispersao a qual Louro (2018) refere-se e projeta-a
para Foucault, ultrapassa os limites do que foi posto como uma légica binaria, que
poderia separar entre masculino e feminino, coisas de homem e de mulher, a propria
classificacdo homem e mulher, permitindo que todos os elementos e fatores de
ambas as partes do binarismo possam se tornar aparente em um Unico corpo, seja
qual for a sua classificacdo. E tal ambiguidade permite que os sujeitos sejam unicos,
pois ultrapassam a anunciacdo discursiva que a autora se refere, e possibilitam as
diversas formas de corporeidade que, que se alinham aos elementos nao

discursivos, heterogéneos e aos dispositivos da sexualidade.



Imagem 6 - Inhaewww Viado

Tranquilao? Procurando uma boa
curticao entre machos se e somente se
for na encolha total assim como eu?
Sigilo e discreto sempre aqui. Sou
apenas atv e nao curto afeminado
apenas por nao sentir tesao sacas?
Curto meter Mas curto pra caralho um
bom papo uma cervejinha uma pegacao
uns sarros punheta uns bjus e tal
Brotheragem. Dependendo da quimica

da pegacao meter nao é essencial para
mim.

Toque duas vezes para gostar

Inhaeeeeewwwwwwww

Viadooooo

Fonte: O autor, 2023.
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3.2 “Inhaew viado”, ou o feminino degradador

Dentro do “universo” gay masculino os corpos que sao mais caracterizados,
identificados e classificados como heteronormativos, compostos por masculinidade
exacerbadas, ou homossexualidade ndo perceptivel a primeira vista, tornam-se
passiveis da visibilidade e permitidos a ocupar determinados locus sociais, sdo
corpos padronizados, que se concretizaram como ideal de desejo no imaginario

coletivo.

Corpos desviantes, das “bichas”, dos “viados”, das “monas”, daqueles que
falam “inhaew”, que “batem cabelo”, que “quebram a mao” para se comunicar, que
“‘batem palmas” em momentos de alegrias ou enfrentamentos, que séo considerados
expansivos e escandalosos, mesmo que fisicamente sejam identificados como
homem, ndo s&o categorizados como 0 mesmo, pois sdo possuidores de
caracteristicas que estariam ligadas com o feminino e a feminilidade. Situam-se no
limbo entre 0 sexo e 0 género, pois ndo sdo socialmente visiveis nem como um e

nem como outro.

Rubin (1984, 2011) justifica que o ndo pertencimento, o “ndo local” dos gays
afeminados é um reflexo dos estere6tipos enraizados socialmente, pois sua
performatividade tem associada a expressdo feminina a homossexualidade, esta
que desafia a ideia de uma tradicdo ligada a masculinidade, estabelecendo
diretamente relacdo com a fraqueza ou inferioridade, pois sdo vistos como menos
masculinos, menos homens, menos portadores de poder e logo menos “preciosos” e
“degradados”. Assim, Rubin (1984) diz que o sexo é sistematicamente organizado
como uma oposicado binaria e hierarquica, que articula o sistema fundamental de

poder.

Louraux (1986, 1995) nos ajuda a edificar essa discussédo por meio de suas
falas, que em termos atuais como foi construido na Grécia Antiga, o binarismo,
sendo uma construgdo de uma divisdo de género, a clivagem homem e mulher
destas representacdes. Quando a autora fala de feminino, ela ndo esta falando de
mulheres, e sim de um operador, pois, tal conceito ndo permite entender o feminino

sem pensar na relacdo com o masculino.
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Dessa forma, o gay masculino afeminado também é um operador, pois o
carater feminino em um corpo considerado masculino ndo designa sexo,
sexualidade e género, bem como a comunidade LGBTQIA+, que acha meios de se
relacionar com a heteronormatividade, assim certas realidades iluminam todo um
jogo de tensbes e relacdes. Nao existe o conceito de um homem masculino,
guerreiro, sem existir o outro lado a mulher, pois sdo conceitos que se constroem
por meio de oposicdes. Tal relacdo ndo ocorre somente com as ocupacdes e
atividades sociais, e sim, muito mais com as caracteristicas, em que um é corajoso e

0 outro medroso, um é fraco e o outro é forte.

O que Louraux (1995) nos mostra € que em um primeiro momento o0 mundo é
dividido pela metade, e logo apés tudo que é bom e tirado do feminino para ser
colocado no masculino, e tudo que € ruim é deslocado para o feminino. Para a
autora no fundo o grande sonho do macho guerreiro, combatente € o

hermafroditismo, é ser possuidor das duas coisas nele préprio.

Assim, pautado na ideia do binarismo sexual, o feminino é entendido como a
contraposi¢cdo do masculino, o efeito oposto, mas também “aquilo que falta”,

o feminino é o negativo do masculino; representa o abjeto, o impotente, o

indiferenciado. A feminilidade é o outro da masculinidade, a sombra que ela

projeta. [...] O feminino é o lado sombrio da superficie brilhante da
masculinidade (LORAUX, 1986, p.29, Nossa Tradugao)®.

O feminino na Grécia sempre foi visto em relacdo ao masculino e foi
definido pela sua alteridade, pela sua distancia da norma masculina. As
mulheres eram vistas como deficientes em comparacdo aos homens,
carentes de racionalidade, autocontrole e capacidade para a vida publica
(LORAUX, 1995, p.4, Nossa Traducao)®.

Nicole Loraux (1995) defende que a nocao de feminino na Grécia Antiga pode
ser analisada a partir das relacdes de género, das ocupacdes definidas socialmente
para cada género, e questiona a ideia de que havia uma defini¢cdo clara e universal
do feminino e do masculino, para ela, essas categorias eram fluidas e dependiam do
contexto cultural, politico e social. A construcao do género na Grécia Antiga estava

ligada ao mundo da politica e da cidadania, e a nogao de “masculinidade” estava

22 «The feminine is the negative of the masculine; it represents the abject, the powerless, the
undifferentiated. Femininity is the other of masculinity, the shadow that it casts. [...] The feminine is the
dark underside of the bright surface of masculinity» (LORAUX, 1986, p. 29)

23 «The feminine in Greece was always seen in relation to the masculine, and it was defined by its
otherness, by its distance from the masculine norm. Women were seen as deficient in comparison to
men, lacking in rationality, self-control, and the capacity for public life.» (LORAUX, 1995, p. 4).
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associada a ideia de ser um cidad&o ativo e engajado na vida publica, enquanto a
“feminilidade” correspondia ao oposto, a posicdo de subordinacédo e de passividade

para com a esfera publica.

No entanto, a autora faz indicacdes da existéncia de excec¢des na construcao
de género grega, em que, existiam mulheres que desafiavam as normas e se
envolviam em atividades politicas e intelectuais, e de homens que ndo eram adeptos
da definicdo tradicional de masculinidade. Logo, pode-se perceber a feminilidade
aparente em corpos de homens, ou a falta do que era considerado masculinidade

proporcionando a classificacdo de feminilidade para alguns corpos.

Tais variagOes apontadas por Loraux (1995) podem ser explicadas pelas vias
da psicologia e da sexologia abordadas por Abundancia (2017), em que as pessoas
gue ndo se comportam de acordo com o0 sexo designado, independente da

orientacao sexual, sdo enquadradas em pessoas que “dao pinta” ou “dao bandeira”.

Para a sexologia todas as pessoas sdo constru¢des sexuadas, seja no modo
masculino e/ou no modo feminino, papéis de género, e esta producdo de cada
individuo gera uma mistura Unica em diferentes niveis de sexuacdo: genético,
neural, cognitivo, emocional, condutual e erético. O que infere que todo sujeito se
desenvolve de uma ambivaléncia, de uma intersexualidade, a qual podemos
explorar e descobrir pontos com quais nos identificamos verdadeiramente. O que
possibilita que um homem funcione de forma cognitivamente masculina (conforme
os elementos que forram designados para a masculinidade) ou feminina (elementos
considerados femininos). Assim, sdo concretizadas as subjetividades que levam em
conta uma gama de comportamentos sociais e eréticos mais inclinados a um sexo
do que para outro, e aspectos de gestualidade e expressdo podendo estar mais

voltados para o feminino ou masculino.

As caracteristicas fisicas e comportamentais associadas ao feminino como,
cabelos longos, voz fina, cintura e ombros estreitos (LESNIK-OBERSTEIN, 2010),
sensibilidade, fragilidade, dogura, gentiliza, empatia, timidez, medo, incompeténcia,
passividade, ternura, infantil, dependente, tolerancia, caréncia, bondade etc.
(ZIEGLER, 2010), que foram expurgadas do padrdo de masculinidade e que muitas

vezes aparecem de forma subjetivada em corpos masculinos, ddo origem aos



56

hY

desvios a norma e proporcionam uma aproximagdo em relacdo aos valores e

significados que o feminino ostenta.

Logo, 0 que € negado pela masculinidade e por vezes compde corpos
masculinos, causa repulsa por ser considerado estranho ou diferente do que é
normativo e heteronormatizado. Baseado na hostilidade e no preconceito pelo
feminino retomamos a nogédo de “afeminofobia” tratado por Sedgwick (2007) que
nomeia o desprezo por aqueles sujeitos que ultrapassam os limites dos seus papéis
de género, homens afeminados e mulheres masculinizadas, a principal confirmacao
de praticas afeminofébicas podem ser percebidas na regra subliminar, nunca dita,
mas que foi interiorizada por muitos: vocé pode ser gay ou lésbica, mas sem dar
pinta/bandeira. Uma regra seguida ndo s6 por membros do mundo heterossexual,
mas também, por alguns do universo homossexual, que ainda estigmatizam seus
semelhantes menos discretos (ABUNDANCIA, 2017).

Afinal, como é um gay masculino afeminado? Zago & Seffner (2008) definem
como aquele individuo que corresponde a oposicdo do que € considerado
heteronormatizado, discreto e padrdo, ou seja, que ostenta e performatiza elementos
que foram considerados pertencentes a feminilidade, e que lhe fazem experimentar
um “decréscimo de género, uma inferiorizagdo, uma perda, uma depreciagdo do
valor de sua masculinidade em relacao aos demais” (ZAGO; SEFFNER, 2008, 12).

Para Butler (2011), a performatividade de género para o individuo esta
sempre em processo, construindo-se pelos atos, pelas acdes, pelas relacdes, pelos
discursos que performatizam e que trazem a tona a materialidade que compdem os
corpos e seus jeitos de ser subjetivamente. Essa identidade € constituida de forma
muito especial, mas ndo Unica pela matriz discursiva que a sociedade mantém e que
regula a producdo de normas de sensibilidade e conduta por meio de identidades

gue condizem com a heteronormatividade.

Um estudo realizado e publicado pela plataforma Gay Time (2017) apresenta
dados que explictam que cerca de 57% dos gays ndo afeminados ou
heteronormatizados que participaram da pesquisa acreditam que o0s gays
afeminados sé@o a causa da reputacao ruim ao coletivo homossexual masculino. Tal

pesquisa contou com a opinido de 280 gays da Califérnia e do Reino Unido e
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realizou a comparacao das respostas dos que se autodeclararam nao afeminados
(straight-acting) com o restante dos participantes. O relatério ainda apresenta
indices interessantes, entre os gays heteronormatizados (33%) sofreram menos
casos de homofobia do que seus semelhantes afeminados, e 35% concordam com a
afirmacao “eu me identifico mais com a comunidade heterossexual do que com a
gay” (GAY TIME, 2017).

Existe uma questdo mais profunda a ser enfrentada do que a problematica
abordada no estudo supracitado. E ela diz respeito a performatividade de um e de
outro, ndo propriamente em razdo de um padrdao, modelo ou enquadramento, mas
também em virtude de determinada expressividade que deve compreender o gay

masculino como multiplicidade na forma de ser.

Para Abundancia (2017) a afeminofobia sempre parte da homofobia
internalizada, e que esconde um certo grau de misoginia e machismo, uma vez que
denuncia e ridiculariza tudo que esta relacionado com o feminino. A colunista do El
Pais acredita ainda, que ha um forte movimento dentro da comunidade gay que esta
se voltando para o conservadorismo, pois, “a maior parte das festas sao para
‘homens masculinos’, tentam fazer com que o modelo do gay se distancie muito da
‘bicha louca’ e do ‘veadinho’ e que seja um homem branco, ativo, macho, de classe
média-alta e com um trabalho estavel” (ABUNDANCIA, 2017, p.1).

E claro que, a construcdo corpos e consequentemente da subjetividade que
as vezes se aproxima mais das normas sociais ou distancia-se, sempre estara
fortemente marcada pelo processo de modelagem social, que visa construir a
unidade da comunidade, mas cujo efeito é também a producdo simultinea de
elementos excluidos, marginalizados e de certa forma, patologizados (PORTO,
2016). Corpos estranhos, eles ameacam a unidade e consenso buscado,
assombrando costumes tradicionais com a simples realizacdo da resisténcia e da
recusa aos padrbes heterodominantes. Eles sdo a constante possibilidade do
‘retorno do estranho” (GIDDENS, 1990) ao ndo se enquadrarem em uma
determinada norma social, tendo a sua a existéncia e a materialidade de seus

corpos ameacados socialmente.
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O “retorno do estranho” € um conceito da area da sociologia e da antropologia
que que remete a sensagdo de que o mundo se torna cada vez mais complexo,
imprevisivel e incerto, implicando na maior dificuldade social em controlar e por
vezes compreender fenbmenos que a compde. O que de certa maneira determina
um sentido de alienagcdo e estranhamento para 0S sujeitos que se sentem
desconectados do mundo e dos outros. Giddens (1991) argumenta que a
modernidade foi marcada por um forte movimento de desintegracédo das tradicbes e

formas de vida pré-moderna.

O 'retorno do estranho' € uma caracteristica da modernidade tardia. Em uma
sociedade cada vez mais globalizada, as pessoas se sentem cada vez mais
estranhas em relacdo aos seus proprios contextos sociais, culturais e politicos. As
relacbes sociais sdo cada vez mais efémeras e impessoais, e as pessoas sao
confrontadas com escolhas e decisGes cada vez mais complexas. O resultado é uma
sensacao de alienacao e incerteza, que muitas vezes leva a formas de reacao social

e politica que séo dificeis de prever e controlar (Giddens, 1991, p. 64).

Assim, a nogao de “retorno do estranho” nos ajuda a justificar o fato dos
homossexuais, e posto aqui em relevo dos afeminados, que tem suas vidas
fragilizadas, pois sdo considerados menos humanos, contrassensos de uma
humanidade que se pretendia ser saudavel e perfeita. Tornam-se vidas nao
“passiveis de serem vividas” (BUTLER, 2004), uma vez que as passiveis sao
somente aquelas que contemplam todos os requisitos baseados nas normas sociais
e culturais que definem o que é considerado uma vida boa e valiosa. Essas normas
estdo frequentemente ligadas a nocdes de masculinidade, heterossexualidade,

brancura, riqgueza e capacidade fisica e mental.

Em contrafluxo, as vidas que ndo se encaixam nessas normas S&ao
frequentemente entendidas como menos valiosas ou até mesmo descartaveis. Butler
(2004) destaca que as pessoas que sdo marginalizadas ou excluidas com base
nessas normas sao frequentemente vistas como menos dignas de protecado e

cuidado.
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Quando dizemos que algumas vidas sao mais valiosas do que outras, 0 que
estamos realmente dizendo é que algumas vidas ndo valem o mesmo esfor¢o para
proteger, sustentar e manter como vidas.

(...) é preciso reconhecer que todas as vidas sdo igualmente valiosas e que
devemos trabalhar para criar uma sociedade que ofereca a todas as

pessoas as condicdes materiais para viverem com dignidade (BUTLER,
2004, p.21).

A proposta de Butler (2004) é de que todas as vidas devem ser consideradas
valiosas e que ndo deve haver uma hierarquia de valor entre elas, ao deslocarmos
tal nocdo ao objeto de estudo desta pesquisa, defendemos a ideia de que gays
masculinos heteronormatizados ndo devem ser mais validados ou privilegiados
perante os afeminados por estarem mais préximos das normas da sociedade. A
autora nos ajuda na argumentacdo de que devemos trabalhar para criar uma
sociedade mais inclusiva e justa, na qual todas as pessoas tenham acesso aos

recursos e cuidados necessarios para viver vidas plenas e dignas.

7

Logo, a abordagem desse estudo €& relevante por mostrar que mesmo
movimentos que lutam pela incluséo, sdo excludentes, as vezes por ndo perceberem
o0 modo como a dominacgao se exerce, assim, se alinhando a poderes que em muitos
casos sao soberanos e aniquiladores de vidas, tdo somente porque trazem inscritos

em seus corpos uma performatividade ou expressividade inapreensivel.

A imposicdo da heteronormatizacdo que padroniza a sexualidade é
tradicionalmente amparada pela associacdo do sexo aos fins de reproducao, e essa
reducdo ao biolégico — ou melhor, ao funcional — decerto, invisibiliza outros tipos de

corpos e suas subjetividades, que passam a ser considerados anormais e excluidas.

A exclusdo como resposta a concretizacdo de estereotipias vinda das
situacdes de afeminofobia estdo cada vez mais evidentes, pois o binarismo sexual
como padréo pré-estabelecido, é fortemente enraizado na sociedade, Saffioti (2004)
alerta que o enraizamento € proveniente do patriarcado que torna legitimo a
misoginia, e empodera a violéncia de género postulando o status de poder a
dominac¢éo masculina (BOURDIEU, 1999).

A dominacéo de género mostra que a violéncia simbdlica se d& por meio de
um ato de cognicédo e de mau reconhecimento que fica além do controle da
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consciéncia e da vontade, nas trevas dos esquemas de habitus que séo ao
mesmo tempo generados e generantes (BOURDIEU, 1999, p.23).

A configuragao de uma heteronormatividade “que enaltece as caracteristicas
associadas a masculinidade tradicional é muitas vezes mobilizada na busca por
estender tal masculinidade” (BRAGA, 2013, p.13), tratando de uma forma de indicar
e ordenar quem esta no poder. Nos parece, que a masculinidade coloca em ordem
gradativa de poder primeiramente os mais heteronormatizados decrescendo até os
sujeitos que ostentam um menor grau de masculinidade. Tal nocdo, permite
entender que a internalizacdo e a naturalizacdo desses conceitos misoginos,
patriarcais e de violéncia de género, como também, das subjetividades
internalizadas, colocam os individuos em acéo para que criem um certo tipo de
padrdo relacional e estético.

Assim, aqueles que séo discriminados e sofrem os efeitos da afeminofobia no
grande circulo social, também sofrem dentro da propria comunidade LGBTQIA+, por
parte daqueles que tem introjetado o desejo de responder a padronizacdo social.
Nesses, a busca pela aceitacdo e pelo poder que dai decore a causa de alguma
forma por gerar um sentindo de atracdo pelo esteredtipo do agressor. Quanto
agueles que correspondem ao que se entende por afeminado ou julgam
corresponder, interiorizam o sentimento por si mesmo que a sociedade e 0s outros
gays manifestam, de uma forma simbdlica, ou ndo, uma vez que s6 o0 que se torna
interessante, num sentindo da producdo de um desejo, € aquele que o abomina
(BERGLING, 2001). Tem-se assim, um ciclo de producédo de angustia, pois esses
individuos tentam se aproximar e reproduzir esse lugar simbdlico do desejo
idealizado, deteriorando e aniquilando sua prépria subjetividade, para compensar o
gue néo pode ser compensado, buscando se estabelecer como objeto de desejo e

nao desejante.

3.3 A perversidade gay

A palavra perverso vem do Latim primeiramente ligada a malitas (dano, ato

mau, prejudicial, ruim), também apresentando relacdo com pervertere (levar ao
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caminho errado, corromper). O termo historicamente foi assumido pelos dogmas da
igreja no passado como sendo um sujeito que n&o se importa com 0S Seus
semelhantes, que desrespeita a justica, que estava contra as leis morais da
sociedade. No campo da psicologia e da psiquiatria a perversidade, muito
influenciado pelo moralismo cristdo, foi designada para catalogar o0s
comportamentos sexuais desviantes da norma, principalmente ao que
correspondesse a homossexualidade (NETTO & ALVES, 1999).

No entanto, a perversidade do gay, esta mais relacionada com a liberdade de
ser e de existir subjetivamente do que com o terror coletivo que foi implantado no
imaginario social. Precisamos tranquilizar e dar um momento de paz para a “familia
tradicional brasileira”, precisamos desmontar que todos os medos que os gays
imp&em sobre a heterossexualidade, como, influenciar novas geracoes, ou “torcer’ o
que é “direito” ndo existem para além de uma teoria da conspiracdo. Ndo ha
pretensdo em desvirtuar ninguém, e nem atrair para o pecado. Nao se quer
convencer heterossexuais abandonar suas posicdes “cistemicas” de machos
provedores, a perversao gay ndo tem o menor interesse em acabar com a estrutura
tradicional da familia; e estda muito distante de corromper criangas para “torna-las”
bichas, e ndo ha a possibilidade da contravencdo homossexual ou submeté-las a
pedofilia.

Chamamos de 'perversdes' aquelas atividades sexuais em que o impulso
sexual é fixado em formas incompletas, parciais ou atipicas de satisfacdo, de tal
maneira que a relacédo sexual normal se torna impossivel ou pelo menos indesejada.

(...) As perversbes sexuais séo (...) desvios do objetivo sexual normal e
devem ser consideradas como uma regressdo do desenvolvimento sexual.

Elas podem ser encontradas em todos os tipos de individuos, e em todas as
fases da vida (FREUD, 1905, p.135-136).

Logo, a perversidade do gay estaria mais ligada com a transgressédo de
vivenciar o prazer de quem se &, e com gquestdes de satisfacdo pessoal, do que com

os fantasmas que assombram a dominacéo da heterossexualidade.

Se pensarmos nas influéncias da heterossexualidade e das suas normas que
pressionam os gays masculinos, podemos dizer que existe também a perversidade
heteronormativa que tenta domar corpos, géneros e sexualidades dissidentes. O

campo de acao de tal perversidade localiza-se no machismo que necessita de uma
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constante afirmagcéo do masculino, rejeitando, para isso tudo que, supostamente diz
respeito ao feminino e, de forma mais aguda, sua “influéncia” ali onde ndo poderia
ser admitida. Sua figura torna-se polo de atracdo para 0s sentimentos de
incapacidade, para a inseguranca e frustacdo que o masculino ndo pode reconhecer
em si. O 6dio contra o mal-estar volta-se para o gay, que deve ainda enfrentar o
sentimento de humilhagao introjetado pelo que seria o suposto “rebaixamento” da

condicdo dominante para a condi¢cdo de dominado.

Logo, a perversidade esta no machismo toxico, que tem no gay e muito
especialmente no gay afeminado o entendimento de uma afronta, uma injuria

pessoal, uma ameaca que pde em risco esta superioridade masculina.

Tomados por tal sentimento de culpa, de estar em constante erro, nds, corpos
da divergéncia, do dissenso, buscamos obcecadamente nos desculpar pelo
incomodo de existir, tentamos corrigir a nossa falha entrando em um formato que foi
definido para nés, e ndo por nos, definido por aqueles que nos rejeitam. Alteramos
nossa aparéncia sensivel, transformamos nossos corpos, minimizamos nossas
acOes, diminuimos gargalhadas, sufocamos trejeitos e nos colocamos a prova a todo

momento.

A aparéncia masculina nos perverte para que ela seja preservada, e para que
sejamos considerados lindos. Logo, somos lindos e gays, mas somente quando
semelhamos aos heterossexuais, ou ultrapassamos a sua estética tornando-a um
pouco mais lapidada, tornamo-nos uma colecdo de bonecos Kens, possibilitando o
desenvolvimento de um territério fértil para corpos fadados a arte de fracassar.
Tendo em vista que séo corpos que se distanciam da humanidade, que por vezes
estdo tdo focados em si que rompem com as questdes sociais em que encontram-se
submergidos. Tal fendmeno é bastante ordinario no suposto “mundo gay”, em que
se valoriza apenas seus semelhantes edificando uma cultura pela estética, e
alocando os dissidentes em uma subcultura dos abjetos, nitidamente, 0 mesmo fator

gue origina uma comunidade, por vezes a separa.

Somos continuamente interpelados pela chuva de imagens difundidas pelo
cinema, televisdo, teatro, redes sociais de homens gays festejando, sempre

demonstrando muita felicidade e marcando presenca em locais populares como
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eventos e festas, em cenarios constituidos por efeitos sensoriais, musica do
momento, fumaca, bons drinks, raios laser que cortam a pista e que colorem 0s

corpos invariavelmente despidos, ostentando sua beleza de fabricacao.

Sim! Somos lindos, e nossos corpos esculpidos a duras penas em horas e
mais horas de treinos nas academias, merecem e precisam, ser exibidos e
contemplados. Ao que parece esse € 0 Unico momento, e a unica forma de sermos
desejados e admirados. Nessas ocasides, a visibilidade fugidia se alimenta da
luxdria alheia. Padronizados! Autorizados! Aceitos (supostamente)! Trata-se do bom
esteredtipo do corpo gay, uma vez que essa beleza branca, e por vezes
embranquecedora e possuidora de capital nunca € alvo de questionamentos. O gay
que verdadeiramente incomoda, causa estranhamento, desconforto, € a bicha “pao
com ovo”. Os identificados como machos sarados despertam outros sentidos, por
vezes a inveja e a competitividade aos homens heterossexuais, e ndo raramente sdo

descritos como desperdicio na opinido das mulheres.
Punimo-nos sem piedade uns aos outros!

Logo, essa punicdo é de extrema violéncia, € dolorosa, € excludente, uma vez
que nado importa o tamanho dos nossos esfor¢cos, pois sempre estaremos a margem
da vida. Sim! Somos lindos, contudo, para isso sacrificamos nossos afetos, nosso
sensivel, nossa genuinidade vital para manter o inatingivel padrdo que nos oprime e
deprime. Na interminavel busca pela perfeicdo inventada, criamos mais uma coisa
para rejeitar em nossos corpos e nossas subjetividades. Ndo ha alegria, ndo ha

motivos que possibilitam ser alegre. O que é tao gay?

7

N&do é preciso descrever as dificuldades e dores que deve enfrentar o
homossexual, todo homossexual, para se assumir frente a sociedade, e sua enorme
necessidade de apoio e acolhida durante este processo. Seria, pois, natural imaginar
que este apoio e acolhida viria da comunidade gay. Porém, nem sempre € assim
que se da. Com frequéncia, observa-se que 0 respeito e a aceitacdo que

reivindicamos ndo estdo necessariamente presentes entre nos.
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4 ARTE E ATRAVESSAMENTO: DA REPRESENTACAO A
REPRESENTATIVIDADE

Muitos autores separam a arte da vida (RANCIERE, 2009), colocando a arte
com um instrumento capaz de relacionar-se com a vida por meio de
atravessamentos que podem alterar a percepcao de quem vive a arte de algum
modo. Na Grécia Antiga a arte da representacao era vista como uma manifestacao
essencial da experiéncia humana, que conectava a sociedade com sua historia,

cultura, normas, espiritualidade e com o préprio sentido da vida.

Para Brecht (1957), o teatro nunca foi somente uma forma de entretenimento,
mas um operador para estimular a reflexdo e a consciéncia politica social do publico.
O dramaturgo tinha no teatro épico uma espécie de laboratdrio em que as pessoas
podiam ver o mundo de uma nova forma, questionar as estruturas de poder,
entender as motivacdes por tras das acdes das personagens, para assim,

compreender de maneira mais nitida as relacdes a sua volta.

Assim, a arte sempre esteve composta por representacdes e
representatividades, que possuem a fungdo expressiva de questionamento e de
reflexdo sobre as ordens vigentes sociais. Neste sentido, Ranciére (1996, 2014)
pensa a arte como sendo a propria vida, uma vez que sempre esta em jogo o regime
politico e o0 regime estético que interferem diretamente na visibilidade,
pertencimento, na partilha do sensivel, no viver. Logo, se a arte se transforma, da
mesma forma ela reconfigura a vida cotidiana dos individuos, pois desafia a ordem

estabelecida e subverte as hierarquias do conhecimento e do poder.

Entendendo a politica como a manifestacdo do dissenso, Ranciére considera
que a arte e a politica “tém a ver uma com a outra como formas de dissenso,
operagdes de reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel” (2012, p. 63). Isto

da a medida do potencial politico da experiéncia estética das artes.

O autor argumenta que, a partir da Modernidade, a hierarquia tradicional entre
o artista e 0 espectador veio mudando, o espectador ndo sendo mais apenas um

receptor passivo da obra de arte, mas um participante ativo na producédo de
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significado. Ele defende a ideia de que a experiéncia estética pode desafiar as
estruturas de poder e hierarquia social, pois permite que o espectador reivindique
sua capacidade de interpretar, questionar e fazer sentido do mundo de maneira

autbnoma.

Ao enfatizar a emancipacdo do espectador, Ranciére (2012) aponta a
importancia da igualdade na experiéncia estética, argumentando que a arte pode
criar espacos de igualdade nos quais as pessoas podem se engajar de forma critica
e reivindicar sua proépria voz. Ele sugere que a emancipacédo do espectador é uma
forma de emancipacao politica, a medida que as pessoas aprendem a questionar e
desafiar ndo apenas as convencdes estéticas, mas também as estruturas de poder e

dominacdo em outras esferas da vida.

Portanto, a arte por vezes pode tratar de uma representacdo da realidade
que, de forma ativa, gera uma expressao que é capaz de criar novas formas de ver,
de fazer e de ser no mundo. Arte pode romper com as categorias habituais que
estruturam a nossa percepcdo da realidade, abrindo espaco para diferentes
sensibilidades e perspectivas. Assim, Ranciére fala de “politica estética” que é a
dimenséao relacionada as artes, a arte sempre é politica, ndo unicamente quando
trata de questdes politica explicitas, mas quando coloca o “status quo™* em
questionamento, desafiando-o, e questionando a distribuicdo do sensivel, a divisdo
das formas de experiencia, de percepcao e inteligibilidade entre diferentes grupos

sociais.

Assim, Ranciére (2014) diz que a arte pode dar voz aos marginalizados, aos
invisibilizados, promover a igualdade, implicando diretamente em um potencial
emancipatorio, trazendo os sujeitos como elementos ativos da construcdo do espaco

publico.

Neste sentido, a arte por vezes pode provocar uma alteracdo necessaria e
benéfica para sociedade, mas também pode fomentar o efeito contrario. A arte
também pode ser vista como fonte que produz e fomenta sintomas de alienagéo e
abandono das subjetividades, seria a criacdo de fragmentos de conteudos

representados em espacos ludicos, mais especificamente discutidos neste trabalho,

** Desafiar, questionar as normas praticas estabelecidas. Trata-se da busca por mudancas,
transformacg®es e melhorias com o que ja existe.
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o teatro, a televisdo, o cinema e o ciberespaco, que sdo incorporados ao modo de
vida, e por vezes possibilitam a constru¢do de uma imagem como também, um

status em que individuos passam a desejar sentir-se representados.

Por sua vez, essas caracteristicas, se constituem a partir de estereoétipos
culturais alienantes que circulam no ambito social (BAUMAN, 1999). Logo, tem-se a
troca constante, da arte desenhando contornos de sujeitos que constituem o mundo,
e ao mesmo tempo, eles reivindicando a sua aparicao e representacao pelas artes, e
nesse contexto os enquadramentos que visam o pertencimento ou a invisibilidade
social. Tais movimentos podem ser entendidos como formas de estratégias sociais,
politicas e mididticas, em que nem todos 0s sujeitos sdo passiveis desta

representacao.

Desse modo, algumas formas de midia se apresentam como uma ferramenta
de transmissdo e perpetuacdo de uma cultura predominante, demarcando a
subjetividade dos individuos e participando diretamente da fabricacdo desses
padrées politicos e estéticos no modo ser e de existir pautados nas formas que
achamos para sistematizar a nossa propria representacdo. Que por vezes ajuda a
provocar transtornos e praticas sociais que levam a marginalizacdo para alguns
esteredtipos de gays (BARBOSA, DA SILVA, 2016).

A representacdo de si estd atrelada as significagBes sociais e aos acessos
gue estas significacdes possibilitam para os sujeitos, sejam materiais ou simbalicos,
em outras palavras, precisa-se da materializacdo de significantes para que sua

existéncia aconteca.

A significacdo social, seria um subsidio responsavel pela interacdo entre 0s
sujeitos, uma vez que se constréi alicerces para o gerenciamento de suas
subjetividades. Assim sendo, o objeto dos estereétipos € parte visivel da cultura,
podendo desse modo, questionar 0s pesos que sdo atribuidos aos corpos que séo
atravessados constantemente por informacfes, normas e valores como forma de
construgdo identitaria, uma vez que se apropriam de tudo disso (DOUGLAS,
ISHERWOOD, 2004).

O corpo sendo esse aparato no qual o sujeito tem o poder de administrar as

interacdes, e sua expressividade, permitindo ou ndo a exposi¢ao sobre si com maior
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facilidade, isso é, dimensdes “alterdirigidas” da subjetividade que de acordo com
Sibilia (2008) seriam constru¢cdes de si orientadas para uma exposi¢cao que objetiva
legitimar formas de ser e estar. “Diante de um vazio, nés o recobrimos com uma
estética. E quando é uma estética que se nos apresenta, n0s a preenchemos com

uma esséncia presumida, criada ou alucinada (MEDEIROS, 2012, p.40).

Portanto, ao nos edificarmos, tendo uma estética como um dos fatores que
nos compdem, promovemos por vezes o fendbmeno que normatiza, e por outras
vezes que subverte padrbes, sendo formas de reafirmar uma possivel construcao de
subjetividade sintomatica e dependente, na qual a colaboragdo e interagdo com o
outro ndo somente influencia como também é decisiva para sua existéncia identitaria

em um encontro entre se apropriar € se reapropriar.

Uma forma de se pensar o quanto esta se investindo psiquicamente nessas
novas formas da contemporaneidade de se relacionar para segurar-se a uma
sensacdo de pertencimento e territorialidade, sendo essas tais formas de

subjetivacéo possibilitadoras de suscitar sofrimento, violéncia e excluséo.

Medeiros (2012, p.20) complementa que a padronizacdo € hegemonica,
estética e social, que na contemporaneidade, ela emerge
estabelecendo um novo Outro a nos demandar, a nos construir e a nos
subjetivar segundo suas novas praticas discursivas. Estas se
caracterizariam pela onipresenga da midia produzindo uma avalanche de
imagens que terminaria por asfixiar o préprio registro do Imaginario. Assim,
as praticas midiaticas comprometeriam a possibilidade criativa de o sujeito
desejante desenhar uma estética para aquilo que Ihe causa. Sobraria para

este sujeito da pés-modernidade apenas a escolha do que ja foi interpretado
pelo discurso imagético do Outro.

O Outro que Medeiros (2012) refere-se, € um participante ativo da definicdo
do eu, e pode corresponder a diversos fatores que estdo externo ao eu, bem com os
outros sujeitos que compdem o campo social e as midias que reproduzem o normal
e vendem tal padrdo como fator de desejo, que criam um determinado imaginario
coletivo sobre discursividade de corpos e modo de agir, tornando hegemonico
aqueles que estao formatados para o olhar do outro e que participam do sistema de

poder e dominagao.
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4.1 A representacdo da homossexualidade em cena

As artes da cena entendidas como meio de comunicacéo, de relacédo, podem
ser abordadas como elementos poderosos para a transformacdo e constante
reconstrucdo da sociedade, sendo capaz de intervir na formacéo identitaria de
determinados grupos urbanos, bem como na manutencédo de uma imagem, discurso

e/ou estereotipo.

Hall (1997) aborda o processo de estereotipizacdo de determinados grupos
urbanos como uma forma de manutencdo da ordem social e simbdlica, onde séo
estabelecidas as fronteiras entre o "normal” e o "anormal”, o "sadio" e o "patoldgico”,
0 "aceitavel" e o "inaceitavel", o que "pertence" e o "ndo pertencente", o "eu" e 0
"outro”, o “nds” e o “eles”. Logo, estereotipar destaca e naturaliza as 'diferengas’,

excluindo tudo aquilo que ndo se enquadra, tudo aquilo que é diferente.

O que concerne a problematica do diferente, destes grupos urbanos, ou
também chamados de minorias sociais, tem-se na construcdo da identidade um
campo de batalha, que por vezes, o fator genuino e o fator subjetivante de cada
individuo, lutam contra um sistema de valores sociais, que ja foram enraizados como
fatos dados de um processo cultural. O resultado de tal enfrentamento, determina a
ocupacao de vias publicas, a limitacdo de habitos culturais e em casos extremos de
aniquilacao de tudo e todos que nao participam e ndo compdem o que é “‘comum”

dentro das normas sociais.

E relevante destacar que a construcéo das representacdes sociais pelas artes
da cena sobre grupos sociais e/ou minorias, parte do estabelecimento das relacdes
qgue foram instituidas, normalizadas, naturalizadas, e que por vezes voltam a ser
pensadas e problematizadas, gerando questionamentos sobre o0 modo em que
“‘minorias” e “maiorias” se relacional, uma vez que nao tratam-se de consequéncias
da ordem natural, mas, sim, uma construgdo social que é circunscrita por forcas de

relacdes politico-econdmicas.

Portanto, as artes da cena e seus produtos, sdo entendidos como meio e

modo de comunicagdo, sado partes indissociaveis da dindmica que compdem as
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parcelas sociais que consomem tais produgbes. Compdem um sistema de
significagbes comuns a sua populacao, e, a medida que fazem uso de tal linguagem,
representando-a em telas e palcos, também estdo transformando-a, temos aqui a
imagem de um constante ciclo que remete a “tarefa ininterrupta de alterar a

realidade”, como exemplifica Williams (1969, p.284).

Tudo que é criado, reproduzido e veiculado no campo das artes € inerente a
sociedade a qual pertence, e tem poder de “afetar aspectos da conduta e mesmo as
crengas vigentes” (WILLIAMS, 1969 p. 322), seja mantendo a tradicdo de um
discurso ja difundido como norma, ou verdade, ou seja, trazendo novidades e

frescor, contribuindo para a constante construgao cultural de determinado povo.

Por vezes houve a propagacdo por meio de narrativas e dramaturgias
classicas do estere6tipo gay alicercado na moral heterossexual, que se encontra
consagrado na religido, na medicina e no juridico. Os trés elementos compdem o
tripé que estrutura o contorno “correto” do modo de existir no mundo para os
sujeitos, assim, fomentando o preconceito e a homofobia no caso dos gays. O que
de certa maneira, refletiu e deu bases afirmativas para os discursos fundamentados
na exclusao, na invisibilidade, na violéncia ética da existéncia, que podem ser

identificados na predominancia na vida em sociedade.

Se olharmos para os primoérdios do entretenimento televisivo, o amplo campo
de atuacdo entre teledramaturgias e obras filmicas, perceberemos que a tematica
homossexual era abordada por subtextos, de forma sempre extremamente velada,

normalmente compondo tramas secundarias, ndo raro, superficial e histridnico.

Eis porque Luiz Nazarino (2007, p. 98) afirma que:

no cinema, como na propria sociedade, o desejo homossexual viu-se
impelido a refluir para as margens e para o subterrdneo: somente no cinema
marginal e no cinema underground a homossexualidade péde ser expressa
e celebrada sem véus nem mascaras.

Contudo, mais recentemente, a partir de meados da década de 90 producdes
que tratam da homoafetividade foram conquistando seu espaco na arte e no
consumo, mas a verdadeira explosdo das producdes ocorre apés os anos 2000.
Produtores interessados pela tematica reinventam formas e formatos para

produzirem sua arte e concretiza-la.
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Essa explosdo da produgcédo de obras cénicas tornou-se mais evidente e
conhecida por parcela de sujeitos sociais a partir da difusédo da televiséo, do teatro e
da internet, que possibilitaram o conhecimento e a visibilidade das questdes que
permeiam a vida do individuo LGBTQIA+. A visibilidade ndo somente do gay ver-se
representado nessas obras, mas também, a visibilidade pela via do conhecimento de
guem o ignorava, de quem o desconhecia, de quem tinha curiosidade, pois por muito

tempo a homossexualidade foi tratada como uma tematica sigilosa.

Por meio da quebra desse sigilo que estava assentado sobre a tematica
homoafetiva, e que foi fruto do movimento gay e da crescente producdo de obras
artisticas que tratam do assunto, teve-se como efeito a ampliacdo da voz de tal
nicho, promovendo discussdes sobre a vida dos gays, seus acessos, suas barreiras
e consequentemente da diversidade de corpos que passaram a tornar-se aparente
nestes contextos. O que de fato abriu portas para abordar e relatar ndo somente os
preconceitos e violéncias sofridos para tais sujeitos, mas também para prazeres e

modos de viver.

As novas possibilidades de producao e difusdo artistica trazidas pelos meios
ja citados, favoreceu o desenvolvimento de obras cinematogréficas e teatrais como
A gaiola das loucas (1978) de Edouard Molinaro, que ganhou um remake no ano de
1996 de Mike Nicholas, Filadélfia (1993) de Jonathan Demme, Priscila — A Rainha
do Deserto (1994) de Stephan Elliott, Queer as Folk (1999) de Tony Jonas
Productions, Madame Satd (2002) de Karim Ainouz, Angels in America (2003)
dramaturgia de Tony Kushner e direcdo de Mike Nichols, Cruzeiro das Loucas
(2003) de Mort Nathan, M4 Educacao (2004) de Pedro Almodévar, O segredo de
BrokeBack Montain (2006) de Ang Lee, Café com Leite (2007) de Daniel Ribeiro, Do
Comeco ao Fim (2009) de Aluisio Abranches, Milk (2009) de Gus Van Sant,
Positivos (2013) de Daniel Senna, Praia do Futuro (2014) de Karim Ainouz, Hoje eu
nao quero voltar sozinho (2014) de Daniel Ribeiro, Moonlight (2016) de Barry
Jenkins, Corpo Elétrico (2017) de Marcelo Caetano, Tom na Fazenda (2017)
dramaturgia de Michel Marc Bouchard e montagem nacional com direcdo de Rodrigo

Portela, Homem Feito (2019) de Rafael Souza-Ribeiro e etc.

Tais obras trouxeram mais profundidade, naturalidade, humanidade para a

abordagem da homossexualidade e temas que dizem respeito a comunidade
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LGBTQIA+ pelas artes, abrindo espacos para probleméticas como a configuracdo de
familia a partir de casais do mesmo sexo ou do mesmo género, para o estigma do
HIV, para abordagens que discutiam a vida emocional e as interacdes sociais da
populacdo LGBTQIA+, que pbéem em questdo as nomas sociais que excluem e

formatam o modo de ser gay.

4.2 A materialidade da homossexualidade

Cada época social € marcada por seus enquadramentos historicos, o que de
fato fez com que a representacédo do corpo gay masculino pelas artes cénicas tenha
evoluido com o tempo e se mostrado diferente segundo o contexto. Nas primeiras
aparicdes cinematograficas como ja indicado, a homossexualidade aparecia de
forma velada, primando as alusfes e que deixavam pairar a davida sobre a
personagem. O gay marginal e o ultra afeminado sdo, em seguida, figuras
histribnicas que passam a ocupar a cena, reforcando os esteredtipos e preconceitos
de que viemos tratando, e que levaram ao fenbmeno de normatizacdo que é objeto

dessa dissertacao.

A utilizacdo de esteredtipos € um recurso e uma solucéo de facilidade comum
nas artes da cena, pois possibilita facilmente o reconhecimento e a identificacdo por
parte do publico do perfil de determinadas personagens, como é o0 caso das
personagens gays. “Sua entrada em cena ja denota todas as suas implicacdes, e 0
publico ja sabe como vai se comportar e agir’” (MORENO, 2001, p.285). Na verdade,
0 Ser gay em cena tornou-se uma maneira tdo comum que o espectador, além de
prever acfes e comportamentos, consegue delimitar por alto as tematicas que seréao
abordadas. Temos entdo, todo um discurso, uma materialidade, uma
performatividade que vem do recurso a estereotipias que ensinam a forma de se

representar personagens gays a forma de ser gay.

Constantemente representou-se o gay como cabeleireiro, estilista, melhor
amigo da protagonista, uma personalidade sempre a sombra da ultrafeminilidade,
tendo unicamente como objetivo proporcionar leveza e trazer humor. Em grande

parte das obras que apresentam personagens gays, a homossexualidade ndo é
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dada como uma faceta de uma personagem mais complexa, mas como sua
definicdo acabada, estampada pelos trejeitos, poses, gritos e gargalhadas. Quando
muito, acrescenta-se um amor frustrado, mas sem aprofundamentos que

comprometam a ligeireza do tipo.

E, de fato, na grande maioria das obras cinematogréficas, teatrais e
televisivas o perfil dominante é o da heterossexualidade, o que de certo modo se
justifica pela forma como na sociedade a heterossexualidade ndo s6 domina, mas

exerce seu poder de cerceamento da diversidade.

Em algumas obras artisticas, h4 uma forca coercitiva que Butler (2003)
denomina de heterossexualidade compulséria, e que impde a todos a expressao de
uma identidade sexual de acordo com o corpo biolégico do individuo. Tal forca
coercitiva esté alicercada

nos estereétipos sobre o0s sexos, que servem como padrBes de
desempenhos de papéis sexuais e que resumem as caracteristicas
culturalmente aprovadas para individuos do sexo masculino e para os do

sexo feminino, [...] os homens sdo mais independentes e agressivos, e as
mulheres mais dependentes e amaveis. (OLIVEIRA, 1983, p.13).

Dentro das leis do comportamento esperado da heterossexualidade
compulséria, a principal ideia é de que homens biolégicos devem envolver-se
afetivamente e sexualmente com mulheres biolégicas. A nocdo de
heterossexualidade compulséria, assim como a ideia de estereétipos ligada a
géneros e sexos esta vinculada ao binarismo e a reparticdo de desempenho dos
papéis sexuais, ou seja, da determinacdo de funcéo, atividades, ocupacao, e de

locus social.

O binarismo que d& bases para a heterossexualidade e consequentemente
para a heterossexualidade compulséria deve ser entendido como um mecanismo
gue opera sobre as hierarquias sociais, por isso € capaz de organizar o0 convivio
entre os individuos, e de separar o “eu” do “outro”, o “nds” do “eles”, o heterossexual
do homossexual e assim por diante. Baseado nesta separacdo binaria Lazaro de
Oliveira (1983) desenvolveu seu estudo sobre masculinidade e feminilidade,
apontando que a presenca desses fatores no corpo deslocando-o para determinado
lado, fungédo, ocupagédo (etc.), e a0 mesmo tempo sao eles que operaram na

construgéo de estereotipias.
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Em Masculinidade, Feminilidade e Androginia (1983) de Lazaro de Oliveira,
tem-se uma tabela de itens organizados em uma escala do que seria do campo da
masculinidade, da feminilidade, e da neutralidade. Na tabela Oliveira (1983) séo
listados adjetivos que determinam o padrdo heteronormativo, os comportamentos
que cada género deve apresentar. As caracteristicas masculinas seriam, segundo o
autor: atlético, autoconfiante, autossuficiente, competidor, lider, livre, masculino,
namorador, poderoso, popular, valente etc. Quanto as femininas, elas seriam:
cuidadoso, delicado, dependente, docil, emotivo, feminino, fiel, fragil, meigo,
obediente, passivo, sensivel, submisso, vaidoso etc. @ Como exemplos de
caracteristicas neutras, sado mencionadas: autocontrolado, autodisciplinado,

coerente, ponderado, sociavel etc.

Tabela 1 - Adaptacéo da Tabela “ltens da escala de Masculinidade, Feminilidade e

Neutra, adaptadas a cultura brasileira”.

Itens Masculinos

Itens Femininos

Itens Neutros

49 — Argumentador
16 — Arrojado

58 — Assertivo

22 — Atlético

55 — Autoconfiante
19 — Autossuficiente
10 — Combativo

34 - Competidor

4 — Desembaragado
13 — Estudioso

52 - Experiente

7 — Influente

43 — Liberal

25 — Lider

28 — Livre

37 — Masculino

44 -Caridoso

56 — Condescendente
8 — Cuidadoso
35 — Delicado

23 — Dependente
29 — Docil

20 — Emotivo

5 — Feminino

50 — Fiel

26 — Fragil

38 — Ingénuo

47 — Meigo

32 — Obediente
59 — Passivo

11 - Prendado

2 — Romantico

Positivos

57 — Animado

27 — Autocontrolado
51 — Autodisciplinado
45 — Coerente

39 — Espontaneo

21 — Otimista

3 — Ponderado

33 — Pratico

15 — Responséavel

9 — Sociavel

Negativos

36 — Acomodado
30 — Apético

54 — Desastrado

31 — Namorador 53 — Sensivel 6 — Dramatico

40 — Poderoso 14 — Submisso 48 — Exibicionista

46 — Popular 41 — Tolerante 24 - Fofoqueiro

1 - Valente 17 - Vaidoso 18 — Inconstante
12 — Invejoso
42 — Queixoso
60 — Tagarela

Legenda: Masculinidade, Feminilidade e Androginia. Fonte: OLIVEIRA, 1983, p.42.

A tabela, que surpreende pelo grau de simplificacdo dos comportamentos
humanos e pelo raso binarismo, na verdade descreve bem a forma como, na
sociedade, os comportamentos puderam e podem ainda ser interpretados. O que
Oliveira nos apresenta é uma adaptacao do modelo Sex-Role Inventory, elaborado

por Sandra Liptsit, com o objetivo de enumerar as caracteristicas consideradas
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desejaveis e aprovadas pela sociedade norte-americana para a performance dos
sexos. O sistema foi edificado para rotular os individuos enquanto sujeitos
androginos, masculinos e femininos. E interessante perceber que, para a elaboracéo
de Sex-Role Inventory, os adjetivos foram elencados dentro do entendimento de que

0S sexos Sao opostos e complementares.

4.3 Os esteredtipos e suas faces: da bicha afeminada ao padréao

heteronormatizado

O enguadramento temporal dita para as obras artisticas e para as expressoes
da cena meios diferentes de reproduzirem as condicbes de personagens
homoafetivos, estabelecendo relacdes com a época que se encontra emergido. Ao
analisar alguns filmes que abordam a homossexualidade, Moreno (2001) pode
identificar trés perfis recorrentes de esteredtipos de gays masculinos. O autor cita o
filme “O menino e o vento” (1967) como representante de um momento histérico em
gue o cinema apresentava a homossexualidade de forma velada: ainda que o filme
ndo fizesse uso do esteredtipo consagrado para o gay afeminado (vulgarmente

denominados como “pdo com ovo’® v26

e “poc”™”) e também, ndo retratasse uma
personagem principal na marginalidade, o filme abordava a homossexualidade de
uma forma poética, sem jamais recorrer a uma tematica explicita, mantendo a

homossexualidade no campo da davida.

Moreno (2001), ainda em seu estudo, “A personagem homossexual no
cinema brasileiro”, relata as principais ocorréncias de personagens gays no cinema,
em especial no recorte temporal entre 1920 e 1990. Todas elas tratam os
esteredtipos que inferiorizam a imagem dos homossexuais, sempre 0s

ridicularizando, quando ndo os associando a negatividade, a marginalidade, a

patologia, a perversdo e a promiscuidade.

% Trata do gay extravagante que chama atencio, foge do que é definido como o “bom
comportamento” para homens. Apresenta relagdo com o gay “poc”.

% O termo poc é utilizado para se referir aos gays mais afeminados, a giria surgiu da expressao "poc
poc" que é uma alusdo ao barulho de salto alto.
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Nas obras a partir 1920, Moreno indica que a homossexualidade era tratada
ora de forma velada, ora por homens travestidos de mulher como forma de trapaca,
de criar situacdes, enganar e tirar vantagem sobre as outras personagens, como
exemplo tem-se o filme Augusto Anibal Quer Casar (1923) de Luiz Barros, em que o
protagonista buscava por um casamento, e casou-se com um homem travestido. No
filme Bahia de Todos os Santos (1960) de Trigueirinho Neto, temos a personagem
do pintor Crispim que ndo tem sua homossexualidade exposta, mas que € sugerida

por vezes ao longo do filme.

No entanto, o primeiro tipo de esteredétipo gay identificado por Moreno (2001),
que predominava nas obras a partir dos anos 1980 com bastante em sua
recorréncia, eram as personagens retratadas a margem da sociedade, em ligacéo
com a miséria e a criminalidade. Outro ponto bastante frequente e que tem ligacao
com tal perfil segundo o autor, € o uso de drogas, a manifestagédo de transtornos de
personalidade, de uma moral duvidosa.

Tais personagens vestiam-se com roupas velhas e descuidadas, sem nenhum
refinamento, e habitavam guetos e locais degradados. Como exemplo podemos citar
Um Canto de Amor (Un Chant D’Amour — 1950) de Jean Genet, no qual dois
presidiarios tornam-se amantes e a Unica forma de contato que eles estabelecem é
pela fumaca do cigarro soprada por um canudo através da parede de uma cela para
outra. Outro filme que retrata bem tal representacao do gay € Paris is Burning (1990)
de Jennie Livingston a situacdo dos gays e da contracultura dos guetos no Estados

Unidos onde nasceu a danca vogue?’.

Outro exemplo é o filme O Siléncio dos Inocentes (1991) de Jonathan
Demme, em gue traz um assassino em série que executa mulheres, para pegar suas
peles, partes de corpo, e confeccionar uma indumentaria para vestir. A tematica
circunda a homossexualidade e a transgenia e o tratamento a ela dispensado foi
motivo de protesto por muitos ativistas LGBTQIA+, uma vez que reforgcava 0s
esteredtipos negativos sobre 0os gays como se todo homem gay quisesse travestir-se

e fosse portador de psicopatias.

" £ um estilo de danca marcado por poses e influenciado pela passarela e pela moda. Vogue é um
movimento de reafirmacéo de identidade de géneros e sexualidade. Teve origem nas comunidades
LGBTQIA+, negra, latina e periférica dos Estados Unidos.
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O segundo estere6tipo apontado por Moreno (2001) € o gay travestido - a
travesti e a transexual, geralmente s&o personagem interpretados por atores
homens, caracterizados por uma ultrafeminilidade, pelo excesso de tudo que é
associado ao feminino. A problematica que envolve tais personagens jogava com a
ideia do “engano” da “trapaga” em que um homem heterossexual poderia confundi-
las com uma mulher bioldgica, e quando descobria seu erro o deslanche se dava por

meio de agressoes.

Essas personagens sempre foram consideradas “farsas”, pois habitam a
dicotomia das identidades de género e do corpo biolégico, além de sua falta de
privilégios sociais, que implicava na ocupagdo de papéis sociais considerados
pejorativos, como o da prostituicdo. O mais grave € a impostura que trata de uma
agressao a mais, que vai bem além da exclusédo e implica na negacéo da realidade
do outro. No entanto, o problema estende-se para a forma de tratamento, quando h&a
o deslocamento das diversas identidades para dentro de apenas um roétulo,
podemos perceber a confusdo que por muito vezes perdurou-se em que gays
afeminados, ndo-binarios, travestis e transgéneros eram considerados a mesma
coisa. Tem-se também a confusdo entre drag queen com travestis, em que no
primeiro caso trata-se de uma expressao artistica, que por vezes pode nédo ter

relacdo com a sexualidade e sim com criticas ao modo que o género foi estruturado.

Logo, temos como exemplo Priscila — A Rainha do deserto (1994) onde os
trés protagonistas sédo gays afeminados que fazem shows de drag queen, e ndo sao
travestis ou transsexuais, mas estdo mais préximos do gay clown que é a Ultima

classificagdo abordada por Moreno.

Um outro exemplo que apresenta personagens caricatos tanto do gay
afeminado ligado a arte da drag queen, quanto do moldado pela
heteronormatividade é o classico Gaiola das Loucas, que possui a primeira versao
de 1978 e uma refilmagem de 1996, que apresenta a historia de Arnold dono de uma
casa de espetaculos denominada “Drag Night”, e possuiu uma relagao afetiva com
uma drag queen que € a grande estrela de seu negoécio. As situagbes
problematizadas e por vezes comicas ocorrem quando o filho de Armand que vai se
casar com a filha de um senador conservador e tradicionalista. Ao promoverem uma

confraternizacdo entre as familias, se tem um certo desconforto pois o casal
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homoafetivo Iuta para manter determinadas aparéncias postulas pela
heteronormatividade. A linha de acdo de tal obra filmica desenvolve pelo cddigo

matrimonial sendo contraponto a homossexualidade.

Para Moreno (2001) o gay clown representa personagens marcados por
caricaturas exacerbadas que possuem caracteristicas que 0os aproximam da estética
de um palhaco - no caso da drag queen, - um palhaco de luxo, mas também é o
caso dos que ndo sdo normatizados. Segundo o autor, essas personagens sempre
foram tidas como principal funcdo fazer o espectador divertir-se de seu jeito
“‘diferente”, “excéntrico” e “espagoso” quando comparado a normatividade
heterossexual. Estas personagens apresentavam muitos trejeitos exagerados, que
se tratava de mais uma camada da dramaturgia do ator, que também fazia uso de

roupas chamativas.

A partir do estudo de Moreno podemos notar que é dificil isolar em uma
classificacdo, em uma definicdo pura a existéncia dos gays e das personagens. Pois
eles demonstram a todo momento que estdo em um processo de construcao de
identidade que nunca finda, que esta no campo movedico da constante
experimentacdo, que ndo cabem em formatos consagrados pela

heterossexualidade.

E importante definir o recorte temporal da pesquisa de Moreno (2001) que se
restringiu até o final dos anos de 1990, fator que indica um enquadramento da
trajetéria das formas estereotipadas de representacdo dos gays nos trés perfis ja
citados. Ao analisar determinadas obras dos anos 2000 até 2021, percebemos uma
modificacdo nos modos de representacédo do gay em cena, arriscamos a dizer que
como respostas aos trés tipos ja indicados, temos a producdo de uma quarta forma

de representar o gay pelas artes bastante recorrente na atualidade.

7

Trata-se do gay padrédo, padronizado ou normatizado, que € aquele gque a
aparéncia esta bem préxima do heterossexual, os trejeitos foram minimizados, 0s
figurinos utilizados sdo mais basicos, geralmente para reforgcar a masculinidade
possuem barba, corpos atléticos e musculosos para afirmar a virilidade. Tem-se, um
perfil que ndo serve mais como recurso comico, a aparéncia nao deixa desloca-lo

para a marginalidade, ja que esta muito proximo da estética heteronormativa, o perfil
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do ‘gay perfeito’, supostamente criado e aceito por uma sociedade possuidora da

heterossexualidade compulsoria.

4.4 Arealidade da Homossexualidade nas artes da cena

Em todas as formas de expressdo das artes da cena a homossexualidade,
por muitas vezes, foi tratada como uma teméatica ndo debatida abertamente, quando
abordada, por vezes é manipulada de maneira superficial e insatisfatoria. O
moralismo que atravessa a produ¢do cénica ndo autoriza uma grande exposicao e
uma ampla propagacédo de temas intrinsecos a vida do gay. A falta da representacéo
esmiucada dos conflitos e deleites de tal parcela da populacdo, estd relacionada
com o conservadorismo e a moralidade da sociedade, que por sua vez implica no
baixo engajamento de producdes artisticas que abordam a tematica de maneira

séria.

Em tais produgdes cénicas, 0 mais comum S&o personagens homossexuais
estereotipados, unicamente com fungéo de promover o humor e por vezes alocados
em segundo plano. Outra caracteristica que evidencia o preconceito impregnado nas
obras artisticas € a frequente assexualidade das personagens LGBTQIA+, isto €,
tais personagens ndo apresentam uma vida afetiva, ndo se beijam em cena, e
quando beijam, trata-se de maneira timida e insossa, muito menos realizam préticas

sexuais, quando ocorre, trata de algo mental por meio de indicios.

N&o podemos negar 0s avancos embora pequenos e lentos que as artes da
cena vém apresentado na representatividade da comunidade LGBTQIA+. Nos
altimos 20 anos, o numero de personagens homoafetivos em telenovelas, séries e
filmes aumentou consideravelmente. O infografico de Bernardo (2017) e publicado
na plataforma Mundo Estranho da Editora Abril, mostra-nos a desenvolvimento das
personagens LGBTQIA+ em produgdes nacionais ano apés ano, fazendo um
mapeamento a partir de 1970 até o ano de 2017. O infografico aponta um importante
crescimento no numero de personagens gays, lésbicas, bissexuais, transexuais e

travestis nas narrativas da cena em ambito nacional.
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Imagem 7 - Infogréfico

Fonte: Mundo Estranho, 2017.

Como pode-se perceber no infografico o crescimento mais significativo de
personagens LGBTQIA+ nas tramas ocorre a partir do inicio dos anos 2000. No
recorte ampliado do infografico (ver imagem abaixo) que se refere aos tipos de
personagens, podemos notar que em sua maioria, sdo representacdes de gays
masculinos correspondendo a 57,8% do total, e em grande parte as representacdes
foram utilizadas como recurso humoristico, ocupando uma trama secundaria, sem
possuir familia e sem aprofundar nas teméticas importantes para a
homossexualidade, como violéncia, homofobia, excluséo e até mesmo a felicidade, o
tdo sonhado final feliz. Segundo os dados do infogréafico e discorridos por Bernardo,
dentro da representacdo do gay masculino, tem-se uma segunda fracdo que é
representada pelo estereétipo dos gays padrdes, em que as dramaturgias estavam
em funcdo das necessidades de suas vidas, indicando uma forma estética a ser

seguida para uma possivel aceitacdo social.

4.5A transformacdao pela cena
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Enquanto producgdes televisivas por vezes mostram-se ainda bastante
despreparadas para abordar discussdes que compBem a tematica de género e
sexualidade elevando o nivel de complexidade do entendimento das mdltiplas
formas de existir no mundo, tem-se em contrapartida produ¢des, marcadas por uma
nova geragdo que modificou a forma de fazer as artes da cena, sejam elas
cinematograficas ou teatrais. Estas vem ganhando espaco no mercado e utilizando
rotas alternativas e independentes, para trazer mudancas importantes para tal
parcela da sociedade que compdem as minorias que até entdo, ndo se enxergavam

nas cenas, nos filmes, nos palcos, nas telas etc.

Propor uma mudanca na forma de representacdo das personagens gays nas
artes da cena faz-se necessario como forma de assegurar respeito, dignidade,

representatividade e pertencimento a comunidade LGBTQIA+.

A representatividade de algumas estéticas que os gays podem assumir trata-
se da autoafirmacdo de quem se é, e de quem se pode ser, perante de uma
sociedade que é conservadora e homofdbica, o processo de autoafirmacédo se
articula por meio da luta constante para alterar a realidade de opressédo sobre o
grupo. O surgimento de dramaturgias e cenas com uma nova proposta para a
discusséo das sexualidades e identidades de género comeca aparecer em meados
dos anos de 1990, e ganha forca e destaque da segunda metade da década dos
anos 2000, que veio com uma multiplicidade de corpos, de formas, de estéticas
tendo como base combater os estereétipos consagrados do gay drogado e

marginalizado, da travesti, da transexual e do gay clown.

No entanto, ao combater determinados esteredétipos, criam-se outros, aqui
estamos olhando para o mais recorrente nas producdes contemporaneas que € o
gay padrdo e o fenbmeno da normatizacdo dele. Contudo, existem muitas outras
criacoes que fogem do consenso do gay aceito, do padrdo, que buscam mostrar
novos pontos de vista, e tornar cada vez mais naturalizada a ndo-normatizagéo de
padrées estéticos no imaginario coletivo, sendo assim, a dispersdo poderia ser
entendida como uma estratégia estética para que nao se pudesse haver
determinada etiquetagem. No final da década de 1990, as producOes artisticas

apresentam um maior aprofundamento nas discussdes politicas e sociais sobre a
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homossexualidade e na forma como o gay é representado, tornando mais complexa

a diversidade e verossimilhanga a este personagem.

Essa nova maneira de plasmar as artes cénicas, que possui uma consciéncia
social mais apurada quanto a comunidade LGBTQIA+ aborda questfes pertinentes
da realidade e das necessidades dos gays. As historias abordadas apresentam ao
espectador personagens homossexuais que sofrem preconceito diariamente, que
sdo forcados a lidar com a aceitacdo das identidades de género e com a

sexualidade, revelando o mundo habitado sem distorcé-lo.

A grande questdo dessas obras artisticas € a liberdade com que abordam as
tematicas que circundam e atravessam a homossexualidade, trazendo a tona
discussfes que ultrapassam a condicdo sexual e afetiva. Mesmo que em algumas
producdes haja exploracdo do cémico pela homossexualidade, o bom humor para
apresentar o gay, fazem-na sem o peso do deboche, sem a falsificagcdo das
verdades em prol de uma facil aceitacdo daquele universo pelo publico. S&o
fronteiras que compreendem as demandas do queer, tornando aparente a
androginia e ressignificando o0s esteredtipos consagrados, para proporcionar
visibilidade e o orgulho de ser gay, e de néo seguir os padrdes impostos pelo

moralismo e o tradicionalismo.

O que estamos falando, € que as obras filmicas e teatrais podem possibilitar a
autoaceitacdo, o orgulho por assim dizer, mas notoriamente ultrapassam tais
fronteiras e, auxiliam na inversdo da polaridade negativa por uma positiva, ou talvez
algo melhor, por uma posicdo de humanidade afirmativa. Promovem discussdo
sobre teméticas sociais relacionadas a direito dos homossexuais, sobre as novas
abordagens médicas, doutrinas remodeladas para trazer os gays para dentro de
igrejas elou cultos espiritualistas. Mas para além disso, permitindo o gay ser
genuino, ndo ter que seguir padrdes que nao foram edificados para ele, ou por ele.
Rompendo com o modelo de familia tradicional, de formas de relacionamento, de
formas de existir. Trata-se de um movimento de liberdade da subjetivacdo da vida

em sua totalidade.

O queer se torna importante para essas novas representacdes do gay

masculino, pois, “é a recusa dos valores morais violentos que instituem e fazem
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valer a linha da abjecéo, essa fronteira rigida entre os que sdo socialmente aceitos e
0s que sdo relegados a humilhagao e ao desprezo coletivo” (MISKOLCI, 2012, p.25).
Tal recusa dos valores heteronormativos é a forma de legitimar a ampla
individualidade que compdem a comunidade gay, abrindo espaco para se ver
representada, e de colocar em interrogacdo o pseudomoralismo que ordena nossa
sociedade. O queer se faz necessario enquanto manifestacdo contra a
heteronormatividade, no sentido tornar aparente e fomentar a valorizacdo da

diversidade sexual.

Portanto, o que percebemos por tais obras cénicas € que na propor¢do em
gue o universo do homossexual foi sendo destrinchado e presentificado pela cena,
algumas formas de pensamentos conservadores heteronormativos passaram a ser
fissurados, ndo estamos falando de uma revolucdo gigantesca, mas de pequenas
conquistas que ja se tornaram aparente. Ao relacionarmos as produgfes artisticas
que abordaram a homossexualidade com a histéria do movimento LGBTQIAP+,
percebemos os vinculos estabelecidos que envolvem pertencimento, visibilidade,

direito a ocupacao social, criminalizacao de preconceitos (etc.).

Tais obras trilharam um caminho de troca de mao dupla, por vezes a arte
representa a vida e fomenta o debate do que acontece no cotidiano, friccionando o
sistema e ajudando a promover modificacdes necessarias para a existéncia dos
“sem-parte”. Por esse motivo Ranciere (2012, p.9) fala da necessidade de
“participantes ativos em vez de voyeurs passivos”, assim sendo, 0s espectadores
deveriam entender a causa do que estava sendo apresentado, tomando consciéncia

da situacdo ao mesmo tempo em que desejaria transforma-la.

Essas transformacbes que Ranciere (2012) se refere em O Espectador
Emancipado, podem facilmente serem relacionadas com a histéria das conquistas
da comunidade gay com as representacdes das artes. Em 1978 € datado o inicio da
organizacdo do movimento LGBT no Brasil, o primeiro jornal de tematica
homossexual com circulagado nacional foi “O lampido de Esquina”, por meio e apoio
do jornal foi criado o “Somos: Grupo de Afirmacdo Homossexual” que abriu espago

as lésbicas com a criagao do jornal “ChanaComChana” de 1979.
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No ano de 1979 ocorre o Primeiro Encontro Brasileiro de Homossexuais, que
em um primeiro momento serviu para ganhar visibilidade, pois mostrou que o
movimento LGBT estava ganhando amplitude e aderéncia. Nesse ato, foram
propostas resolugcbes como a reivindicagdo do respeito a “opgao sexual’ na
Constituicdo Federal, e a solicitacdo da retirada da homossexualidade da lista de

doencas mentais.

A despatologizacdo da homossexualidade e luta contra a AIDS ocorreu em
1985, foi uma resposta aos primeiros casos de AIDS em territdrio nacional no ano de
1982, onde os jornais da época faziam suas pautas sobre a temética denominando a
sindrome como “peste gay”’, pois a comunidade foi responsabilizada como
causadora da disseminacédo do virus tornando-se alvo de muitos preconceitos. No
mesmo ano tem-se o0 surgimento do Grupo de Apoio a Prevencao da AIDS (GAPA).
Concomitantemente, o Triangulo Roda do Rio de Janeiro e o Grupo Gay da Bahia
(GGB) promoviam campanhas para que a homossexualidade fosse retirada da lista

de doencas do Conselho Federal de Medicina Brasileira.

A Organizacdo Mundial de Saude (OMS) somente retirou a
homossexualidade da lista de disturbios psiquiatricos em 1990. Ja o ano de 1992 foi
bastante expressivo para as travestis e as transsexuais, pois houve a fundacéo da
Associacao de Travestis e Liberados (Astral) no Rio de Janeiro. No mesmo ano teve-
se a formacdo do Movimento Nacional de Travestis e Transexuais, tais avangos
possibilitaram a primeira travesti conquistar um cargo na politica brasileira, a

vereadora do Piaui Katya Tapety.

Na mesma década, em 1997, temos a Primeira Parada do Orgulho LGBT na
cidade de Séo Paulo, que entre suas muitas pautas reivindica o orgulho de ser quem
se €, e serve para dar voz a muitas solicitacbes e exigéncias do movimento
LGBTQIA+. Em 1999 tem-se a proibigdo da “cura gay”, em que mesmo deixando ser
considerada uma doenca pela OMS, muito tentou-se impor a heterossexualidade
para sujeitos homossexuais por meio de uma possivel “cura gay”’, que teve sua

pratica proibida pelo Conselho Federal de Psicologia.

No inicio dos anos 2000, o procedimento de redesignacao sexual, também

bastante difundido como “mudanga de sexo”, do masculino para o feminino, foi
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permitido pelo Conselho Federal de Medicina em 2002. Para o caso oposto, do

feminino para o masculino somente passou a ser validado no ano de 2010.

A unido estavel entre pessoas do mesmo sexo foi legalizada em 2011 pelo
Supremo Tribunal Federal (STF), mesmo sendo uma pauta bastante debatida desde
1995. Tal mudanga implicou no reconhecimento de casais homoafetivos como
entidade familiar, que facilitou a ado¢&o conjunta de criangas. Em meados de 2013 o
Conselho Nacional de Justica aprovou uma resolucdo que garantia a obrigacdo por

parte dos cartérios em realizar o casamento civil entre homossexuais.

O Ano de 2019 para a comunidade gay foi de bastante relevancia, pois se
teve a criminalizacdo da homofobia, tendo em vista que o Brasil € um dos paises
com maior indice de LGBTfobia, estando também nos primeiros lugares dos paises
que mais discrimina e mata pessoas LGBTQIAP+ no mundo. E importante ressaltar
que a criminalizacdo da homofobia ndo garante a puni¢do para que pratica tal acéao,

mas ela ajuda a combater discursos preconceituosos.

ApoOs o estigma da AIDS ser considerada uma “peste gay”, em 2020 ocorreu a

liberacé@o para doacdo de sangue, pois individuos homossexuais eram proibidos.

4 6Homem Feito

“‘Néo discutir o machismo, a misoginia, ignorar ou subestimar discursos
reacionarios, ou simplesmente trata-los como galhofa € um perigo” Rafael
Souza-Ribeiro.

Homem Feito € uma peca teatral, um mondlogo, com montagem da Cia de
Teatro Milongas que estd em cartaz desde 2019, e que concretiza em cena a
dramaturgia de Rafael Souza-Ribeiro, mais conhecido como Rafuda, conjuntamente
com a representacdo de Breno Sanches, onde a direcdo trata de uma colaboracéo
entre ambos. A nomeagao, Homem Feito, nos remete a uma deriva do pensamento
que coloca em xeque a formagdo do homem e da masculinidade, levantando o
guestionamento de como é um homem feito? O que compdem um homem feito? O
gue é um homem feito? Quais sdo as praticas para fazer um homem? O que precisa

para fazer-se homem?
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Imagem 8 - Homem Feito — foto 1

Fonte: O autor, 2022.

Rafuda consegue evidenciar de forma sensivel, e por vezes irbnica, muitos
processos que meninos sofrem para construir as caracteristicas que pertencem ao
que é entendido como masculinidade, e que sédo impostas pelo ideal de homem para
a sociedade. Neste mesmo sentido, o espetaculo teatral exibe também a situacdo
daqueles que nao alcancam, por algum motivo, o padrdo esperado para um “homem
feito” refletindo em acontecimentos de preconceito, exclusao e violéncia. A partir das
oposicdes entre heteronormatividade e homonormatividade o dramaturgo apresenta-
nos o contraponto do ideal para o ndo-ideal, o padrdo e o ndo-padrao e os reflexos

das acdes sociais sofridas sobre estes corpos das diferencas.

7

A personagem representada por Breno Sanches, que ndo € nomeada, € 0
andnimo, “um qualquer”, no sentido de que poderia ser qualquer gay masculino que
esta sobre acdo das normas sociais e do patriarcado; a personagem, contudo, esta

la para sinalizar que cada um, em sua singularidade e subjetividade, reage de forma
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diferente, e que o social também possibilita vivéncias e experiéncias diferentes, de
acordo com a padronizacao alcancada ou seguida pelo individuo.

Para auxiliar na ilustracdo e na construcdo da ambientacdo e dos signos que
representam as tensdes sociais sofridas pelo protagonista, o espetaculo teatral
contou uma cenografia que apresenta assinaturas recorrentes nas pecas de Rafuda,
gue geralmente possuem uma dramaticidade que reforca a cena e possibilita 0 jogo

dos contrastes dentro e fora, solto e preso.

O cenério de Homem Feito € composto por poucos elementos, mas que séo
cheios de signos e simbolos, e com o desenrolar da trama eles véo alterando-se por
meio do jogo do ator com os elementos (objetos, espaco, iluminagdo, sonoplastia,
publico (etc.). No espaco cénico do espetaculo tem-se um cubo de metal vazado e
quatro pedacos de grades que ficam em pé. Breno conforme vai contando as
historias da personagem que representa, vai amarrando cordas entre as hastes do
cubo, como se aqueles fatos o fossem tornando prisioneiro de si mesmo, como se
essas cordas fossem as amarras sociais que o mantinham dentro do “normal’,
guando Breno sai do cubo, ele assinala as varias saidas dos armarios que homens

gays fazem ao longo da vida.

Nota-se que, quando a personagem estd dentro do cubo, jogando com as
amarracbes das cordas, a interpretacdo fica mais rigida, beirando uma
agressividade, uma forma de expressar a masculinidade exacerbada. Quando a
personagem comeca a colapsar dentro do cubo, e acessa uma qualidade de
fragilidade que supostamente ndo seria aceita em um homem feito, ela acha
maneiras de ir para o lado de fora do cubo, sua personalidade se mostra menos

explosiva, mas composta ainda por tracos do patriarcado enraizado socialmente.
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Imagem 9 - Homem Feito

Fonte: O autor, 2022.

Homem feito carrega para a cena as contradi¢cdes e os conflitos da existéncia
de um gay heteronormativo, utilizando-se da discursividade teatral para apresentar
situagcdes que sao pertinentes de serem problematizadas, como a visibilidade
politica e estética do gay masculino, a homofobia, a afeminofobia (etc.). A peca fala
das relagbes que gays masculinos estabelecem com o universo ao seu entorno, o
que implica nas relagbes sociais, afetivas e familiares. Assim, abordando a
formacdo social machista, os preconceitos estruturais, as violéncias sofridas e ao
mesmo tempo causadas nos iguais ndo normatizados. O espetaculo de Rafuda fala

do homem para poder questiona-lo, e a0 mesmo modo, para propor bases sobre o
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7

questionamento, do que é ser homem e principalmente um homem feito na

sociedade atual?

Logo, Homem Feito evidencia histérias que dizem respeito a formacao social
da identidade masculina, pde em cena memodrias marcadas por temporalidades
variadas que sao expostas por um homem que regressa a sua cidade natal apdés 10
anos. A viagem fisica provoca uma viagem sensivel que trata da rememoracdo de
acontecimentos que estavam suspensos em um tempo e um espaco passado, e
reencontra duas personas masculinas que marcaram sua infancia e adolescéncia, o
primeiro o amigo de escola, Bruno, com o qual teve seu primeiro contato intimo
homossexual, e seu pai, que o0 expulsou de casa quando descobriu sua
homossexualidade. Assim, o protagonista convida o espectador a caminhar por seus

traumas e deleites, situacdes que o formaram enquanto sujeito.

A narrativa temporal do espetaculo desenvolve-se de forma fragmentada e
ndo cronolégica. O protagonista comeca contar a sua histéria por meio de um
acontecimento marcado por agressoes fisicas e verbais, que teve como cenario a
escola, quando ele tinha 13 anos e no qual a vitima, Bruno seu colega de sala, ficou
gravemente ferido. Na ocasido da agressao, o protagonista sentiu-se pressionado
pelos outros meninos da turma a participar do espancamento, pois ele estava sendo
chamado de “bichinha”, “gayzinho”, “viadinho” que ndo queria espancar Bruno, pois
era seu namorado. Como forma de livrar-se das acusacdes, a personagem
interpretada por Breno Sanches da socos e chutes em Bruno, e grita: - “Aprende a
ser homem!”. Bruno sofreu as agressdes pois seus colegas faziam a leitura nitida da

sua sexualidade, pois era afeminado.

Como reacédo ao ocorrido, o protagonista teve seu pai chamado na escola, e 0
desenrolar foi retratado por falas bastante recorrentes do nosso cotidiano, 0 que
possibilita a analise de como a homossexualidade ainda é tratada na

contemporaneidade por parte da populacéo.

A personagem conta que foi repreendido pelo seu pai que dizia que a
agressao em “viados” somente podia ser executada na rua, nunca em um ambiente
escolar, pois ele ndo queria ser chamado novamente no colégio. O problema,

portanto, ndo estava na agressao, e sim no local de execucdo, ja que a
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homossexualidade era dada como algo errado, desprezivel e indesejada, por si s6
merecedora de agressoOes pautadas na homofobia, especialmente no caso de gays

como Bruno, de padrdao mais afeminado.

Como continuacao da cena de violéncia relatada acima, temos alocu¢des que
visam justificar o motivo do espancamento pelo jeito da personagem, como: - “Bruno
nao tinha referéncia masculina em casa, tinha um ar mais fresco”: - “Ele n&o tinha
amigos, somente amigas”; - “Na educacgdo fisica, quando montava o time, ele
sempre era o ultimo a ser escolhido”; -“Quando Bruno chegava na escola todo
mundo gritava, pula viadinho, pula viadinho...”; - “Bruno merecia apanhar, pois nado

sabia disfarcar, s6 afeminados apanham, sofrem violéncias” etc.

Rafuda apresenta em sua dramaturgia memaorias que ganham contornos pelo
corpo de Breno Sanches, que certamente poderiam ser extraidas das vivéncias da
maioria dos homossexuais masculinos. Tais vivéncias preenchem e concretizam as
cenas de Homem Feito por meio da abordagem de tematicas como, a critica a
identidade inerente as afirmacdes politicas, bem como a problematizacdo do desejo
heterossexual de padronizar corpos, comportamentos e sensibilidades, para
promover a patologizacdo do transtorno de identidade de género. Notoriamente, o
resultado deste processo sdo gays masculinos padronizados pela
heterossexualidade que, como resposta a tal pressao, replicam o seu sofrimento em
seus iguais (homossexuais), porém diferentes (desviantes da norma), utilizando de
sua passabilidade e visibilidade para mostrarem-se pertencentes e por vezes
superiores, distanciando-se e marginalizando ainda mais aqueles que tém sua

existéncia negada.

BN

Assim, Homem Feito nos ajuda a perceber que a critica a identidade é
politica, e que é importante pensar 0s proprios termos em que as identidades séo
forjadas. Quando falamos sobre uma critica da identidade, do modo de ser, ndo
significa que estamos querendo nos livrar de toda e qualquer identidade. Ao
contrario disto, a critica busca por uma identidade sempre provisoria, como um lugar
estratégico para a criagdo de modos de existéncias singulares que nos auxilia a
questionar as condi¢cdes sobre as quais ela foi formada, as situacdes que a

afirmaram, e as promessas politicas que implicam em limites e assercdes. Tais
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complexidades nos fazem perceber que as categorias sao historicamente formadas

e estdo em constante processo, como Rafuda nos apresenta em sua dramaturgia.

Outro acontecimento do espetaculo teatral a qual vamos colocar em relevo, é
guando o pai descobre que seu filho é gay e fala: - “Vocé é viado? Vocé é a putinha
dos machos?”; - “Eu te criei para ser homem! Vai embora desta casa”; - “Vira
homem, vira homem porra!”; - “Homem faz coisa de homem, fala grosso, tem pelos
nas pernas e no sovaco, homem nédo chora, homem ndo usa batom, ndo usa
vestido, ndo pinta as unhas, n&o rebola, ndo coloca a m&o na cintura”; - “E t&o dificil
saber o que é coisa de homem?”. Apds recordar as tantas falas do seu pai, o
protagonista diz: - “Fui criado para ser o homem das propagandas”, fazendo alusao
a um estereo6tipo de homem ideal, a um tipo de homem que foi desenhado para ser
desejado por toda sociedade, a um tipo de masculinidade, de virilidade, de

comportamento e principalmente de uma heterossexualidade compulsoria.

O gue Homem feito deixa de mais marcante é a percepcdo de que realmente
somos homens feitos, feitos por outros homens, e também, feitos por vezes algumas
mulheres que seguem cegamente as regras dos homens, do machismo estrutural e
do patriarcado. Somos uma juncdo, uma colagem, que primeiramente ocorre no
pensamento, no modo de entender o mundo, nas formas de nao ultrapassar regras,
para corporificar todos esses elementos incutidos socialmente, e assim, termos um
corpo que ndo é somente nosso, que hao € somente 0 eu. Um corpo, um jeito de
ser, uma sensibilidade que veio a priori da nossa existéncia. E por meio deste
estudo estamos deslocando-o para o campo da davida, para pensarmos como esse
conjunto a priori de normas manifestam-se nas formas de relacionarmos? Como

toda essa politica vem a tona no dia a dia?

O objetivo de tal questionamento ndo é elaborar uma possivel solu¢cdo, mas
pensar a propria categoria de homem como definidora de uma espécie e que, toda
vez que se enuncia, faz uma clivagem, deixando para fora um conjunto significativo
de humanos ou de outros corpos. Assim, a proposta é analisar o caminhar de um
homem feito, de um homem quase feito e de um homem néo feito, para perceber
que até mesmo dentro da subjetivacdo do individuo existe uma complexidade que
coloca em confronto 0 eu genuino com o eu da norma social. Logo, a peca teatral

em questao estabelece relagbes diretas das situacdes abordadas para justificar
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quem se € no caso do protagonista, os fatos relatados pelo mesmo sempre séo
utilizados para justificar quem ele tornou-se. A criagcdo que o protagonista recebeu
do seu pai influenciou diretamente nas tomadas de decisdo perante as situacdes do
cotidiano da vida e principalmente como ele estabelece a relacdo com sua

homossexualidade.

Assim, estamos falando de gay heteronormatizado, macho, branco, padréo
qgue aprendeu a replicar violéncias e injusticas ensinadas e talvez sofridas. Temos
como protagonista um homossexual com um perfil supostamente aceito e visivel
socialmente, que reproduz discursos homofdbicos instruidos e naturalizados ao
longo de sua vida, como: -“Sou homem que rola com homem macho”; -“Prefiro caras
sentados, acho patético homem que danga”; -“Quando o cara gemeu e falou: “mete
na minha cucetinha”, escutei aquilo, brochei na hora, gosto de cara macho”; -“Nao
sou, e nem curto afeminados, nada de unhas pintadas, nem de gordos, nem

drogados, nem coroas”; -“Nao sou preconceituoso, s6 questdo de gosto”.

Tais frases aparecem na dramaturgia de Rafuda para retratar problematicas
que vao muito além de “gosto” como a personagem coloca. Elas ilustram os
preconceitos e os padrdes determinados e desejados pela sociedade. Notoriamente
em cena as frases supracitadas ganham efeitos diversos e, por vezes contraditérios,
quando paramos para refletir sobre a aparicdo na dramaturgia textual e cénica.

Rafuda trouxe tal linguagem de aplicativos gay de “pegacdo?®’

, € Na composicao
textual visava fazer uma dendncia, ou colocar em relevo praticas homofobicas
estruturais, que um gay exerce sobre outro. No entanto, quando tais praticas
ganham forma e corpo por meio da cena, torna-se recurso comico, talvez, pela
partitura do ator, por serem reconhecidas no cotidiano, ou talvez por parecer tao
absurdo para quem nao pertence ao “mundo gay’, quem talvez ndo ache graca,

muito provavel que ja tenha vivenciado alguma situagéo parecida.

Portanto, Homem feito vem sem sutilezas para evidenciar problematicas que
circundam o ser gay masculino, que permeiam a formacdo do ser homem enquanto
esséncia, estética e sensibilidade. A dramaturgia aponta-nos para a formacédo que
recebemos em nossas familias para tornarmo-nos sujeitos sociais, € 0 quao violenta

pode ser tal formacdo. Mostrando o modo que estamos habituados a lidar com as

28 Grindr, Scruff, Hornet etc.
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diferencas, e por fim como acabamos replicando boa parte das a¢gdes que sofremos,
gays cultivando a cultura da homofobia e da afeminofobia em outros gays.

4.7 Tom na Fazenda

A montagem nacional de Tom na Fazenda é datada de 2017 e continua em
cartaz até os dias de hoje. Possui reconhecimento dentro e fora do pais, pois
conquistou diversas premiacfes. O texto € do dramaturgo canadense Michel Marc
Bouchard e foi escrito em 2009, e teve sua primeira montagem dois anos apos. Em
2013 o diretor Xavier Dolan, também canadense, realizou uma adaptacéo do texto
para o cinema denominada Tom na Quinta. Ja a encenacédo brasileira conta com a
direcdo de Rodrigo Portella e atuacdo de Armando Babaioff, Soraya Ravenle,

Gustavo Rodrigues e Camila Nhary.

O espetaculo teatral que analisamos é marcada pelo constante jogo cénico
gue altera a todo momento 0s espagos em que se passa a narrativa, e assim brinca
com o tensionamento das cenas, favorecendo a ambientacdo dos acontecimentos e
a contracenacao dos atores. A concretizacdo da dramaturgia cénica ocorre com a
comunhdo da iluminacdo, sonoplastias conjuntamente com o cenario — uma lona

preta manchada de argila que cobre todo o palco.

A argila é um elemento importante para a montagem teatral de Portella, pois,
além de ambientar e demarcar o espaco em que a nharrativa se concretiza, a
fazenda, também possui outas significacbes, como problemas sociais enraizados
que s6 comecam a ficar evidentes com a presenca de Tom. O que estamos
chamando de problemas sociais, na peca, sdo tematicas como a homossexualidade
velada perante a familia, a homofobia de Francis, o machismo estrutural que
fomenta a violéncia que Francis aplica sobre Agatha e Tom. Todas essas questdes
sociais sédo simbolizadas pela argila que vai sujando todo o espaco e tomando conta

do corpo dos atores até que sucumbam a opressao do sistema.

Nas laterais e no fundo, varios baldes pretos delimitam a area de atuacéo;

dos baldes para o centro do palco veem-se as personagens em ac¢éo, dos baldes
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para fora tém-se os atores e seus corpos neutros. No entanto, os baldes ndo séo
meros marcadores do limite espacial, mas signos que nos deslocam para a
ambientacdo de uma fazenda, para a lida do campo. Enquanto o publico entra,
Francis (personagem de Gustavo Rodrigues) e Agatha (personagem de Soraya
Ravenle) estdo em cena executando ac¢des ordindrias do trabalho rural, como

alimentar e tirar leite das vacas.

Apoés todos os espectadores acomodarem-se, 0s atores assumem postura
neutra e sentam-se nas coxias (nuas — espacgo posterior aos baldes pretos e visivel
para todos os espectadores). Na sequéncia, Tom (personagem de Armando
Babaioff) entra em cena e faz o reconhecimento do espaco descrevendo o0s
elementos que supostamente compunham tal quadro e realizando uma certa
delimitacdo do espaco em partes da casa que auxilia o espectador a visualizar o

ambiente da acéo.

Num primeiro plano, o enredo conta a histéria da morte de Zé, filho de
Agatha, irméo de Francis e namorado de Tom. A narrativa vem permeada de temas
sensiveis e romantizados, pois tratando de um amor que foi ceifado pela morte, nédo
entra em temas polémicos para uma sociedade mais tradicional e conservadora.
Conta, assim. uma histéria homoafetiva mais “higienizada” quanto ao trato do gay

masculino.

Contudo, a narrativa vai aos poucos abrindo espacos para problematizar
guestdes que circundam a homossexualidade, o gay masculino, a virilidade, a
estereotipia dos corpos, a heterossexualidade compulséria, as relacbes familiares
que sdo estabelecidas quando algum de seus componentes € homossexual, a
confusdo sobre sujeitos que sao considerados ativos na relacdo homoafetiva, sendo

rotulados de heterossexuais na medida em que “somente penetra outro homem?” etc.
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Imagem 10 - Tom na Fazenda

Fonte: O autor, 2022.

O desenrolar da trama se d4 com a chegada de Tom na fazenda dos
familiares de Zé sem conhecé-los. Tom tem como intencdo aproximar-se de Zé,
coletando referéncias e participando do vel6rio do namorado. Nesse ambiente rural,
Tom depara-se com Agatha, uma mulher fragilizada pela morte do filho, que
demonstra uma certa confusdo mental para sobreviver, finge ndo saber de alguns

fatos para manter-se em equilibrio.

Junto com Agatha vive seu filho mais velho, Francis, o estereétipo de um
macho alfa. Exala virilidade, percebe-se uma masculinidade corporificada e
exacerbada. E um homem caipira, que fala grosso, com barba grande, porte
musculoso, por vezes agressivo e violento — estamos aqui em pleno estere6tipo

gue a sociedade canadense reserva para um individuo nao urbanizado.

Quando Tom chega a fazenda, ele é recebido por Agatha. Em um primeiro
momento, ela se mostra bastante desconfiada, pois ndo sabia quem era Tom, Zé
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nunca havia falado daquele “amigo”. No entanto, a partir de uma acg&o acolhedora,
Agatha estabelece um dialogo desconexo e por vezes confuso com Tom. As falas
das duas personagens variam entre frases realmente ditas e frases apenas
pensadas, mas, a cada vez que algum assunto sensivel € trazido a baila, como a
homossexualidade e o relacionamento de Tom e Zé, uma das personagens muda
rapidamente o rumo da conversa. Zé permanecera “dentro do armario” perante a
sua familia: mesmo que tivesse alguma desconfianca sobre a sexualidade do filho,

jamais deixaria o0 assunto ser falado e debatido abertamente.

A dindmica das falas desconexas somente é alterada quando o tema da
conversa se torna comum para ambos, Agatha pede para Tom apresentar-se, falar
mais sobre como conheceu seu filho. Ela percebe que nunca ouviu falar em nenhum
amigo de Zé, o que remete a falta de comunicacdo dos gays com suas familias,
talvez por falta de acolhimento e de apoio, mostrando que a homossexualidade

ainda é um tabu.

Ao perceber a situacao de negacao de Agatha e Francis quanto a sexualidade
de Zé, Tom fica muito desconfortavel, pois foi até a fazenda buscar referéncias do
seu namorado, buscar apoio, aproximar-se da historia dele e alimentar suas
memdérias, mas quando percebe que sua persona inexistia para a mae de Z¢é, Tom
comeca a notar que a homossexualidade era um problema, que talvez sua presenca
em tal local fosse um incbmodo, principalmente para o Francis, que se mostra

consternado.

Na primeira noite de Tom na fazenda, Francis j& sabendo da
homossexualidade de seu irméo, entra no quarto onde Tom estava dormindo, tenta
asfixiad-lo, faz ameacas de morte caso ele realmente conte para Agatha quem ele é.
Para afastar qualquer possibilidade de a mae suspeitar que seu filho era gay,
Francis obriga o Tom a falar que Zé tinha uma namorada chamada Ellen, que era
estrangeira por isso nao poderia comparecer ao velorio, e também a méae estaria

impossibilitada de ligar para ela, pois Ellen somente falava em inglés.
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Imagem 11 - Toma na Fazenda — foto 2

Fonte: O autor, 2022.

Em um clima tensionado pelas agressdes de Francis e pelo luto de Agatha,
Tom vai deparando-se com diversas situacées que o transformam. Tais mudancas
acontecem ndo somente no comportamento da personagem, mas também sao
evidenciadas na estética, pois Tom € representado na peca por um gay normativo, e
gue ao longo dos acontecimentos, e principalmente da pressao aplicada por Francis,
para sobreviver ele precisa tornar-se ainda mais heteronormatizado, o que implica

em nédo poder demonstrar sua homoafetividade.

Tom pode ser descrito como um gay padrdo, branco, porte atlético, com
poucos trejeitos, carrega o estereétipo do gay bem-vestido que apresenta interesse
por moda e marcas caras, tais referéncias aparecem por meio das falas de Agatha
ao elogiar o perfume e a jagueta de Tom, e até mesmo nas falas de Tom que fica
incomodado de suas pecas caras ficarem sujas de lodo. Por meio da personagem
de Tom, o espetaculo teatral representa a “nova cultura gay” que esta relacionada
com a “homonormatividade” de qual Duggan(2002) fala, que foi edificada para fugir
dos moldes consagrados de uma personagem drogada, marginalizada, afeminada

ou cébmica, sendo objetivada como a referéncia de um “novo” esteredtipo que fosse
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normalizado e para isso, hormatizado, produzido para 0 sucesso, composto por uma
estética aceita socialmente e que poderia estar em uma posi¢cao supostamente de

dominacédo, muito proximo da definicdo da heterossexualidade.

Pode-se notar que a “homonormatividade” €& referenciada na cena em
dialogos que vao revelando o cargo de lideranca em uma agéncia de marketing que
Tom ocupa, suas indumentérias enfatizam a versdo capitalizada do gay que usa
marcas de luxo, o que torna Tom o esteredtipo perfeito do gay supostamente
autorizado a compartilhar o comum social. O perfil de Tom para o universo do gay
masculino passou a ocupar o lugar de poder, de dominagéo, de desejo tanto de ser
quanto de ter. Como resultado deste novo estereétipo bastante explorado pelas
producdes artisticas contemporaneas tem-se o fomento da exclusao das diferencas

de uma comunidade que é bastante multipla.

Ao longo da trama as relagBes vao se estreitando, apés alguns dias; o
protagonista comeca a acompanhar Francis na lida da fazenda, ele passa a assumir
uma masculinidade exacerbada que antes so era corporificada em Francis, como se
existisse uma forma correta de ser homem, e mais ainda, uma forma correta de ser
homem dentro daquele recorte social, como se para sobreviver naquela localidade
rural e interiorana, tivesse que exalar uma masculinidade mais bruta. Podemos notar
tal transformacéo pelas partituras do ator carregadas de posturas corporal no
espaco que anteriormente eram menos dilatadas, com pernas e bracos mais
afastados do centro do corpo, como se quisesse ganhar espaco para mostrar que
esta na posicdo de dominador, cuspidas no chdo que indicam uma certa brutalidade
e falta de etiqueta, modo de limpar o nariz assoando forte na forma de jogar o visco

no chdo, a co¢ada no sovaco e no saco escrotal, o jeito como arrumar o cabelo etc.

7

Tom € uma personagem complexa que desde a sua primeira aparicdo em
cena deixa evidente a sua nao preocupacao em ser identificado como gay mesmo
sendo normatizado, e tal fato justifica-se pelo objetivo da acdo da personagem vai
até a fazenda para contar quem ele €, de sua relagdo com o Zé. O estere6tipo que
Tom carrega pode ser justificado pela composicdo de uma estética da visibilidade da
passabilidade e da aceitabilidade perante parte da sociedade, quando comparado

com as outras estereotipias, como a do gay marginal e a do gay afeminado.
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Como se esses Ultimos ndo coubessem nos contornos da personagem de
Tom, pois suas estéticas ndo seriam autorizadas a existir em tais lugares, talvez pela
falta de representacdo, que fez acreditarmos e habituou-nos a visualizar
determinadas formas de existir em determinados locais e ocupacdes, se
subvertéssemos o estereotipo de Tom, substituindo-o pelos outros ja conhecidos,
talvez tivéssemos uma histdria ndo crivel para nosso imaginéario, tendo em vista 0s

locus que Tom ocupa.

A estética de personagens como Tom, certamente veio em resposta aos
outros modos de representacdo considerados depreciativos pelas estereotipias
consagradas que eram utilizadas para representar os gays. No entanto, pode-se
qguestionar até que ponto 0 novo estereotipo concretizado por personagens como o

Tom é eficaz para combater as discriminacdes de fora e de dentro da comunidade

gay?

Imagem 12 - Tom na Fazenda — foto 3

Fonte: O autor, 2022.



99

Evidenciar a heteronormatividade em corpos de gays masculinos € mais uma
vez assumir a supremacia heterossexual, é reorganizar a sociedade em um podium
imagético de que gays normatizados/padrées seriam melhores do que gays
desviantes da estética aclamada, € colocar a heteronormatividade acima da
subjetividade genuina de quem realmente somos, trata de uma forma de domar

corpos e jeitos de ser, sdo rédeas curtas que freiam tudo que foge do ‘normal’.

O esteredtipo do gay normatizado tenta libertar-se do que era pejorativo nas
representacbes passadas e busca concretizar pela normatizagcdo e pela
padronizacao de corpos o direito de pertencer e de tornar-se visivel, ndo sendo mais
0 motivo de risos por causa do jeito de ser; no entanto, 0 que se tem como resultado
€ a inflexibilidade de uma estética, a ndo libertacdo da pluralidade no modo da
existéncia, reforcando a exclusdo das outras formas de estereotipias. Acredita-se
gue a padronizacdo pela masculinidade e virilidade dos gays proporcionou um efeito
rebote, em que ajuda a reforcar que a feminilidade aparente nos gays afeminados
seja um motivo de graca, depreciativo, de deboche e os desloque para o local da
degradacdo. O gay normatizado reflete os preconceitos que sofreu dos

heterossexuais, aplicando os mesmos nos gays dissidentes da estética padrao.

Tom na Fazenda traz para a superficie o debate de que no suposto “mundo
gay” repetem-se 0os mecanismos de opressdes e as violéncias oriundas da dicotomia
heterossexual — homossexual, que ganha novos contornos para a velha
discursividade de que um domina e o outro € dominado, de um ativo e um passivo,
onde os homossexuais reiteram posturas preconceituosas por meio de rotulos,

dando origem a subgrupos e subculturas.

O espetéaculo teatral da a ver, assim, algumas das implicacdes que permeiam
0s subgrupos e as subculturas por meio das trocas e mudancas de comportamentos
— gue nao ocorrem apenas na personagem de Tom; Francis também assume novos
comportamentos que antes eram somente percebidos em Tom, como arrumar a
camisa, passar perfume fora de ocasides especiais, olhar-se no espelho, analisar a
propria bunda. Mudancas que decerto possuem significagfes diferentes para as
personagens. Em Tom servindo ao fortalecimento da masculinidade, como que se
houvesse uma forma de destacar o jeito correto de ser gay. No caso de Francis, as

alteracbes de comportamentos que foram lidas como afeminadas, ou delicadas, sao
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utilizadas como elemento comico: mais uma vez, durante a peca, ri-se da
homossexualidade, mais uma vez nomeia-se “coisas de gay’” comportamentos que
fragilizam a masculinidade e por isso sdo despreziveis. Tais fragmentos do
espetaculo mostram que a cultura de ambos se altera por meio da troca e das
relagbes: Tom, em processo de torna-se mais masculo e sendo visto com uma
personagem que assume novas posi¢cdes de poderes, contrapfe-se a Francis, que
executa as mesmas acdes de Tom no inicio da peca, e vira objeto de deboche do

préprio Tom.
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Imagem 13 - Tom na Fazenda

Fonte: O autor, 2022.

A sexualidade e suas praticas sdo apresentadas por signos ao longo do
espetaculo teatral, como quando Francis goza ele uiva igual a um cachorro
selvagem. Outro ponto em destaque € a fetichizacdo da brutalidade/violéncia como
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fator inerente a masculinidade, a relacdo ainda que fragil entre as duas personagens
s6 ocorreu pela aproximacgao do perfil de ambos, ou como é dito atualmente “desejo
por semelhantes”, mas principalmente pela performatizacdo da masculinidade do

corpo de Tom.

Em Tom na Fazenda temos o trato da masculinidade, da violéncia estética do
corpo e do comportamento para gay, que sdo evidenciados por fatores que
aparecem nas cenas de forma subliminar, por meio de subtextos que se tornam
manifestos pela dramaturgia do ator, pela dramaturgia da cena, por signos e
direcionamento de sentidos. Tais questdes nao estao demasiadamente escrachadas
como em Homem Feito. E necessario realizar um exercicio sobre os pontos em
comuns das obras analisadas até aqui. Perceber como o corpo gay é representado
em cena, e 0S motivos que levam ele ser concebido desta maneira, sempre no

mesmo perfil social, pois as representacdes ultrapassam a coincidéncia.

Se 0 gay normatizado surgiu como uma resposta as antigas representacoes
do gay afeminado, travestido, gay-clown, drogado e marginalizados, temos o
estabelecimento da relacéo entre arte-vida, em que o protétipo do gay padréo sai da
cena e se tornou o perfil almejado para ser consumido e existir na vida real. O
conflito maior estad localizado no modo de como viver para além da norma, do
enquadramento, sendo singular dentro em sua propria homoeroticidade e em sua

existéncia.

7

Tal singularidade € negociada a todo custo com a hegemonia estética que
implica no querer ou tentar ser guem nao se é. Posto as praticas sofridas pelos gays
masculinos, que néo se trata de agdes exclusivamente oriundas dos heterossexuais,
mas versam do proprio preconceito dentro da comunidade LGBTQIA+, que muitas
vezes para vender um perfil aceito, tenta distanciar-se de formas e jeitos plurais que

compde essa vasta comunidade gay.

4.8 Angels in America: A gay fantasia on National Themes
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Angels in America: A gay fantasia on National Themes é uma peca teatral do
dramaturgo norte americano Tony Kushner, originalmente composta por duas
partes. Teve sua primeira montagem entre os anos de 1991 e 1992, ganhando sua
estreia na Broadway no ano consecutivo. A partir de tamanho reconhecimento e
sucesso que alcancou por meio de muitas criticas positivas, a obra de Kushner
recebeu uma versdao filmica produzida pelo canal de televisdo fechado HBO no ano
de 2003 com direcédo de Mike Nichols.

Recentemente Angels in America recebeu uma montagem nacional realizada
em 2019 pela Cia Armazém de Teatro, realizando turné pelas cidades de Curitiba,
Sao Paulo e Rio de Janeiro. Para a concretizacdo do espetaculo teatral foi utilizada
a traducdo de Mauricio Arruda Mendonca, e contou com a dire¢cdo por Paulo de
Morais que, em entrevista para a divulgacdo da estreia do espetaculo, fala das
narrativas fantasticas e apaixonantes de Tony Kushner. Neste sentido, o encenador
brasileiro descreve a dramaturgia como uma histéria que é habitada por seres
maravilhosos, pela anunciacdo de profecias, pela materializacdo de sonhos, pelos
contatos que sao estabelecidos pela ancestralidade, pela visita ao paraiso,

concretizando um universo magico.

O recorte temporal de Angels in America é situado por meio de referéncias
histéricas que remetem a Nova York no mandato de Reagan, marcada pela
epidemia da AIDS, que se refletia em a¢bes como o abandono, o racismo, a
homofobia, o édio, o preconceito, o medo da morte perante o julgamento religioso
etc. Logo, a obra de Kushner trata da propria vida e morte dos homossexuais, da
persisténcia de lidar com suas desilusbes, com seu sofrimento afetivo, moral,

psiquico e fisico.

Assim, a realidade particular dos gays masculinos representados na peca,
permeada pela rapida disseminacdo da doenca, traz para a discussao o moralismo e
conservadorismo politico dos Estados Unidos no final da década de 1980, fator que
moldou a sociedade na época, com influéncias sobre todo o mundo, bem como no
Brasil. O universo representado tem na infecgao viral um castigo divino que deve ser
entendido como resposta para homossexualidade e para sua subversao,
representando um retrocesso em relacdo as significativas mudancas da década

anterior.
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A montagem do Armazém Cia de Teatro segue a estrutura de dois atos de
trés horas cada, como forma de dar conta de uma trama téo intrincada e complexa o
diretor Paulo de Moraes estruturou mecanismos que tornam sua poeética e
dramaturgia da cena Unica. No final de cada cena, alguns dos personagens
permanecem no palco como forma de retornar a situagdo passada, estabelecendo
uma linha de agéo continua para que o espectador possa perceber as interligacdes
dos acontecimentos e determinando os vinculos entre as distintas historias contadas

pelo espetaculo.

Trata-se de um processo de justaposicéo que infere que nenhuma cena seja
simplesmente pura, e que, de certo modo, implica também na forma de representar
0 mundo, nos recursos que cada personagem articula para sobreviver as pressdes
externas e ao conservadorismo politico, religioso, juridico e medicinal. Tais
elementos tornam-se aparentes pelos jogos de contrastes que a vida tem sobre
sujeitos solitarios, abandonados, doentes, fraturados, delirantes etc.

A cenografia proposta pelo Armazém Cia de Teatro € composta por poucos
elementos que, com o desenvolvimento da peca, vao sofrendo alteracdo de sentido
e significado, sugeridos mais pela imaginacdo do que pela prépria concretizacdo
realista dos espacgos onde 0s acontecimentos se estabelecem.

Como podemos ver nas imagens abaixo, o palco assume diferentes
dindmicas conforme o cercado metalico de cor preta e com tampas de madeiras vai
sendo modificado, | tornando o ambiente mais intimista, aprisionando e sufocando as
personagens, ou libertando-as na vastidao do vazio, propondo o questionamento da
existéncia dos individuos no mundo, do real em contraponto ao que pode ser

entendido como imaginério ou alucinacao.

A imagem 14, onde figuram as personagens de Joe Pitt (a esquerda, Rainer
Cadete) e Louis Iroson (a direita, Felipe Bustamante), retrata o inicio do
envolvimento entre as personagens representados por atores que estdo dentro da
normatividade, tal como no caso da série da HBO, visto que Kushner néo faz, no
prologo, qualquer indicacdo a respeito, mencionando apenas as ocupacoes

profissionais, relacées amorosas e crencas religiosas.
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Imagem 14 - Angels in America

Fonte: Site Armazém Cia de Teatro

Na imagem 15, da cena final, estdo representados, da esquerda para direita,
Walter Prior (Jopa Moraes), Hannah Pitt (Patricia Selonk), Belize (Thiago Catarino) e
Louis Iroson (Felipe Bustamante). Ali os perfis desviantes da heteronormatividade

sdo dois artistas, Prior e Belize, cujas histérias depdem contra o controle da
Medicina (FOUCAULT, 1985).

Prior tem seu corpo consumido pelo HIV, seria merecedor desse castigo
divino por sua sexualidade. Belize, corpo desviante de uma ex-drag queen, preto e
afeminado, simboliza a luta por ocupacédo de espacos de visibilidade e aceitacao,
uma personagem que tem completa consciéncia da sua posi¢do politica e social,

gue carrega a critica sobre pertencimento, tanto por sua sexualidade, quanto por sua
cor.
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Imagem 15 - Angels in America

Fonte: Site Armazém Cia de Teatro

A montagem do Armazém Cia de Teatro possibilitou bases comparativas com
a versao filmica da HBO, trazendo muitos pontos em comum, e reforcando alguns
elementos que dao forca para os discursos sobre a homossexualidade,
principalmente para o gay masculino. No entanto, ndo foi um espetaculo que
garantiu uma alta demanda de circulacdo e bilheteria, mesmo apresentando uma

gualidade inquestionavel.

As barreiras que podem ter impedido a popularizacdo de tal peca teatral em
territério nacional estdo relacionadas a tematica tragica, cruel e ndo romantizada da
vida do gay masculino, que retrata uma época especifica nos Estados Unidos.
Contudo, a trama continua atual e pode facilmente ser relacionada ao cotidiano
contemporaneo, promovendo a identificacio do espectador e suscitando

guestionamentos relativos as estruturas do poder, a dominacéo e a hierarquia social.

Os assuntos abordados trazem para a superficie do debate o abandono do
governo Reagan em relagdo aos individuos contaminados pelo HIV, bem como o

abandono afetivo de parceiros quando descobrem a doencga, 0 preconceito e a
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homofobia que desloca os sujeitos para as franjas sociais. Questdes também
relacionadas ao enfrentamento da religiosidade como uma forga capaz de formatar
os individuos dentro de moldes consagrados pela sociedade, desta forma, como no
casamento conflituoso de Joe Pitt e na troca da sua relacdo heterossexual, imposta
pela crencga familiar e pela formacgéo religiosa Mérmon, por uma relacdo homoafetiva
genuina com Louis Iroson — que provavelmente causou incbmodo em uma plateia

mais conservadora.

Quanto ao texto dramaturgico, € um complexo diagndéstico que por vezes
simbdlico e metaférico que aborda a situacdo da homossexualidade para além do
momento vivenciado da alta contaminacao pela AIDS na América dos anos 80. Para
Clum (1994, p. 324) Angels in America foi “um ponto e virada na histéria do drama

gay, da historia do drama americano e da cultura literaria americana”.

A descricdo de cada personagem que habita a trama sera feita neste
momento, pois ao tornar suas imagens concretas, tem-se o0 entendimento dos
subtextos que elas carregam em seus estereétipos, posicdes sociais, ocupacoes,
habitos e crencas. A imagem abaixo 16 da série da HBO retrata a mesma cena ja
ilustrada pelo Armazém Cia de Teatro, com as personagens de Louis, Hannah, Prior
e Belize.
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Imagem 16 - Cena de Angels in America produzida pela HBO em 2003

Fonte: SP Escola de Teatro®

Nas notas de Kushner (1993, p.3): “LOUIS IRONSON, a word processor
working for the Secund Circuit Court of Appeals” — na série da HBO, Louis foi
interpretado por Ben Shenkman, homem branco cisgénero, sem trejeitos, podendo
ser enquadrado dentro do modo “certo/aceito” de ser gay, judeu que segue algumas
doutrinas de sua religido, mas que ndo é praticante assiduo. Louis ndo €
heteronormatizado pelas crencas religiosas e pela cobranca familiar que sofreu
durante sua formacdo. Em tal personagem, que namora Prior (descricdo abaixo),

nao se verificam problemas de afeminofobia.

Assim como Louis, temos mais duas personagens que pertencem ao campo
do judiciario sdo retratadas pelo autor como heteronormatizadas, autorizando a
suposi¢cdo de que, nas entrelinhas, estabelece-se a premissa de que, no sistema
judiciario americano, gays masculinos s6 podem ocupar o lugar de defensor das leis

se estiverem dentro da normatividade heterossexual.

29 https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/o-que-angels-in-america-nos-ensina-sobre-pandemia
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Prior Walter, “Louis’s boyfriend, occasionally works as a club designer or
caterer, otherwise lives very modestly but whith great stylle off a small trust fund”
(KUSHNER, 1993, p.3), foi interpretado por Justin Kirk, homem branco cisgénero,
porte atlético, com trejeitos e ex-drag queen. No caso de Prior, temos uma
personagem sem referéncias familiares e religiosas, que cresceu livre para assumir
0 seu “eu” genuino, que tem suas fungdes sociais relacionadas com o campo das
artes e da criatividade. Tal personagem carrega 0 imaginario coletivo do gay
afeminado em determinado local social. Trata-se de um individuo que nédo é capaz
de exercer uma profissdo tradicional, pois sua postura ndo é moral, tendo sido
deslocado para as franjas da sociedade e ndo sendo igual aos outros sujeitos
perante a medicina, perante o juridico e a religido, pois apresenta um desvio

comportamental aparentemente que é a homossexualidade.

Roy Cohn, “a successful New York lawyerand unofficial power broker”
(KUSHNER, 1993, p.3), Roy foi interpretado por Al Pacino, totalmente
masculinizado, e cheio de ironias quanto as “coisas de gay’, reforcando o
esteredtipo do gay heteronormatizado dentro do armario, do gay que ocupa lugar de
lideranca por ndo parecer gay, por ter o poder concedido pelo falo. Roy é a
corporificacdo do pensamento politico e social tradicional, que acredita no capital e
consequentemente no capitalismo acima de tudo. A personagem mostra-se
posicionado além do bem e do mal, pois seu poder financeiro lhe possibilita assumir
0 posicionamento que |lhe é conveniente. Durante a série, Roy, repete inUmeras

vezes que nao é gay, pois tem dinheiro e importancia social.

Joseph Porter Pitt, “chief clerk for Justice Theodore Wilson of the Federal
Court of Appeals, Secund Circuit”, foi representado por Patrick Wilson, homem
branco, cisgénero e porte atlético, com perfil bem préximo dos outros atores. No
entanto, ao longo da trama, pode-se perceber que Pitt € o estereotipo masculino do
desejo americano e que ele se preocupa a todo instante em nao ser visto como gay.
Em uma das primeiras cenas, Pitt e Louis se esbarram dentro do banheiro. Louis
estava chorando pois tinha decidido abandonar Prior e Pitt foi consola-lo. Louis o
abraca, e a cena apresenta o desconforto de Pitt ao ser abracado. Em seguida,
Louis da a entender que sabe que Pitt é gay: ele nega e fica muito preocupado com

a visdo que ele imprime para o outro. O que Kushner apresenta-nos com essa cena
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€ que, por mais heteronormatizado que um individuo seja, ele sera reconhecido

como homossexual. Mas sera isso apenas mais um mito?

Uma das personagens mais complexa e instigante da trama é Belize, “a
former drag queen and former lover of Prior’s. A registered nurse. Belize’s name was
originally Norman Arriaga; Belize is a drag name that stuck”. Quem deu vida a Belize
foi o ator Jeffrey Wright, homem negro, cisgénero, carregado de trejeitos, com corpo
desviante do normativo, a feminilidade por vezes presente no corpo gay muito
proximo do cbmico e das situacdes consideradas socialmente pejorativas. No
entanto, Belize tem falas &cidas e discursos politizados, bem elaborados, como
forma de deslocar a personagem do gay afeminado que existe em funcdo do

feminino degradado.

Imagem 17 - Cena de Angels in America da HBO — Louis e Belize

Fonte: EIfIady30

Belize carrega em seu discurso problematicas que envolvem os individuos
homossexuais pretos e afeminados, apontando a passabilidade, a visibilidade, a
aceitabilidade e o pertencimento destes sujeitos no contexto social. A capilaridade
do discurso de Belize aparece por vezes pelo sarcasmo ao questionar Louis sobre
as diferencas politicas e de espacos sociais ocupados por ambos. A personagem

tem, manifestadamente, a funcdo de tornar evidente a relacdo estabelecida dos

%0 Disponivel em: https://elflady.tumblr.com/post/183322663280/jeffrey-wright-as-mr-lies-norman-
belize



111

heterossexuais com a bicha afeminada, tal como como as relacbes dos
homossexuais heteronormativos com a bicha, indicando um sistema de poder que
oprime e restringe e evidenciando igualmente a desigualdade racial que nao respeita
as fronteiras entre hetero e homossexualidade. Mais especificamente, demonstra-se
a permanéncias das acOes de exclusdo, pois a subjetividade que diferencia tais
corpos, aloca-os em espacos, zonas e situagdes completamente diferentes.

No entanto, Belize também se apresenta como um paradoxo, pois a0 mesmo
tempo que sofre muitas opressdes, tem consciéncia de sua condicdo sobre o
(cis)tema, e ndo se coloca como um gay sofrido, que se vitimiza pelas adversidades
vivenciadas. Belize celebra o prazer, a diverséo, a espontaneidade, o exagero que
pode estar presente nos individuos homossexuais afeminados. A personagem
mostra-nos o quanto é libertador poder assumir-se e aceitar-se quem se realmente
€, carregando em seu modo de existir uma estilistica bastante reconhecida como

cultura gay.

As histérias abordadas por Kushner (2014) se passam na cidade de Nova
lorque entre outubro de 1985 e fevereiro de 1986, trazendo para a cena questdes
pertinentes como crise epidémica de AIDS, o descaso do governo de Ronald
Reagan em relacdo as minorias vitimas da epidemia, e a consequente devastacao
que acometeu a comunidade gay da época. Nessa perspectiva, 0s escritos de
Kushner ultrapassam o mero registro de acontecimentos, pois fizeram vir a tona o
relato de pessoas que geralmente ndo eram escutadas, dando voz e visibilidade
para historias que ndo eram relatadas. Angels in America vai além da histéria social
e politica de uma verséo oficial, tratando-se da contra narrativa comprometida com a
construcdo de uma memodria nacional a partir da perspectiva da margem e da

exclusdo.

Como forma de contextualizar o recorte do social americano que estava
sendo abordado, o dramaturgo comeca a narrativa com um funeral, onde um rabino
bastante idoso faz elogios para uma mulher falecida e toda sua geracdo que teve
coragem de romper com seus lagos territoriais e migrar para os Estados Unidos,
onde construiram uma comunidade judaica. Nesta situacéo, temos a apresentacao
da personagem Louis Ironson, que € neto da falecida e estd acompanhado do seu

namorado Prior Walter. Nesta cena, criticas apresentadas as tradicfes judaicas
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podem ser percebidas nas falas de Louis e Prior sobre a rigidez das tradicdes que
afastam o sujeito gay da sua familia. Louis revela em um fala que né&o tinha contato
com sua avo, primeiramente por ser uma mulher de personalidade muito complicada
e, em segundo lugar, em razdo das= cobrancas sobre relacbes afetivas e de

casamento.

Ao sairem do veldrio, Prior aproveita a temética da morte da avd de Louis,
para falar da sua possivel prépria morte ao revelar que esta com AIDS, mostrando
para ele uma lesdo de Sarcoma de Kaposi®. Louis fica desolado com a situacéo do
namorado e pensar em abandona-lo, pois para época estar com HIV era um decreto
de morte. Na série, a religido é apresentada como um fator de controle do corpo e
do comportamento: Louis tem a preocupacdo em ndo parecer gay diante seus
familiares, e quando pensa em abandonar Prior, busca saber quais sao as

consequéncias que o judaismo prevé para tal situacao.

Com o passar do tempo, Prior vai tendo uma piora quanto a sua saude,
necessitando internar-se. Louis bastante sobrecarregado emocionalmente com a
situacdo, busca distrair-se em passeios pelo Central Park com objetivo de obter
relacdes sexuais rapidas com desconhecidos, forma também de apresentar um
determinado aspecto da cultura homossexual que acaba generalizando o estigma de

promiscuidade a todos os seus membros.

N&o se tem aqui um olhar classificatorio entre certo ou errado, mas apenas
um relato de tal situacdo que talvez tenha ajudado na construcdo do olhar perverso
sobre a vulgaridade e da promiscuidade que foi instaurada sobre o ser gay, e que
nao deixa de auxiliar na composi¢cao das estereotipias, uma vez que em tal cena nos
€ apresentado o perfil de homens gays vestidos com roupas de couro — quase uma

referéncia ao Village People — que ficam no escuro entre as arvores do parque.

A apresentacdo dos personagens de Roy Cohn e Joe Pitt acontece por meio
de uma reunido de negoécios, em que Roy esta no telefone falando com muitas
pessoas e Pitt ndo consegue resolver 0s assuntos que estavam pendentes. Temos

uma cena cheia de ironia, indicios machistas e de normatiza¢cbes sexuais. Roy tem

% S50 lesbes que mesclam as cores vermelho e roxo que caracterizam a contaminacao pelo virus do
HIV.
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falas como, “ela tem a voz de um caminhoneiro, e ele parece a Kate Smith, & muito
confuso, as aberracdes foram indicadas por Mitchson” (SERIE HBO ANGELS IN
AMERICA, 2003, EPISODIO 1). Nesta alocucdo, Roy trata como aberra¢cdes um
suposto casal de clientes em que a mulher € masculinizada e o homem € afeminado,
abrindo espaco para pensarmos sobre o que € ser homem e mulher, que corpos sao
autorizados a portar a masculinidade e/ou feminilidade, que estere6tipos sdo esses
que sdo exemplificados na fala de Roy, e mais incisivamente refletir sobre o
julgamento do comportamento normalizado pela heterossexualidade sobre os corpos

dos homossexuais, sobre as formas de agir e de ser.

Imagem 18 - Cena de Angels in America da HBO — Joe Piit e Roe Cohn

Fonte: Cinema Queer®?

O enredo de Kushner é muito bem construido, o que de alguma forma faz
com gue todas as personagens da minissérie estabelecam algum tipo de contato e
se entrecruzem. Em razdo de certas manifestacdes de sua doenca e de efeitos dos
remédios, Prior tem constantes alucinacdes, e numa delas ele encontra a esposa de
Joe Pitt, Harper Pitt (interpretada por Mary-Louise Parker), que sofre de alguma
doenca mental e faz uso descontrolado de Valium®. Estabelece-se um dialogo
cOmico entre as alucinacdes de Harper e Prior, em que ela pergunta: “por que vocé

7 7

estd maquiado se vocé é um homem? (...) Aah vocé € o meu melhor amigo

s https://www.cinemagueer.com/review%?20pages/angels.html
% Medicacgéo indicada para tratamento de ansiedade, agitacdes, desordens psiquiatricas, depressao,
insOnia etc.
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imaginario? (...) E exclama: Na minha igreja nao acreditamos em homossexuais”
(SERIE HBO ANGELS IN AMERICA, 2003, EPISODIO 1). Incomodado com o
registro “gay-melhor-amigo-da-mulher”’, Prior demonstra ndo estar disposto a
assumir este papel, e rebate todas as falas da mulher, direcionando o olhar do
espectador para formas diferentes de entender a corporificacdo do gay masculino e
suas relagfes sociais, sempre trazendo como tona da cena a vida do gay para além

da sua posicéo sexual.

Imagem 19 - Cena de Angels in America da HBO

Fonte: Movie Motor Breath®*

Harper representa o fechamento proprio da cultura religiosa, no caso a dos
mérmons*, que, mesmo diante de um sujeito encarnado, o trata ainda como um
esteredtipo, ndo entra em contato, mas mantém os preconceitos e, finalmente, nega
sua existéncia ao insistir em negar a homossexualidade, opondo a realidade de Prior
o conceito ideal de que a oracdo a Deus, é capaz de “curar o desvio”, de aplacar a

“vontade do pecado”.

ApoOs a alucinagcdo em que encontrou Prior, Harper volta a si e depara-se com

a chega de Pitt em casa. Ela voltou modificada daquele delirio, que permitiu que ela

% https://moviemotorbreath.wordpress.com/2015/08/19/hit-me-with-your-best-shot-angels-in-america/
% Mérmons s3o membros de “A Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias”.
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identificasse determinados comportamentos que poderiam definir o seu marido como
homossexual. Harper se pde entdo a pressionar Pitt para que ele assuma as suas
preferéncias e, em um dialogo em que os dois aparentam um certo grau de estresse,
ele assume que luta desde sua infancia para matar quem ele é por dentro, que pede
todos os dias a Deus para se tornar um homem bom, em seguida chamando Harper
para ajoelhar-se e rezar com ele, “vamos rezar para que Deus resolva tudo” (SERIE
HBO ANGELS IN AMERICA, 2003, EPISODIO 2). Pitt, a essas alturas, esta
convencido de que sua homossexualidade era ndo somente um pecado, mas um

desvio de carater.

Em outro momento da série, acompanhamos a ida de Roy ao médico, que o
diagnostica com HIV. Roy replica que essa é uma doenca de bichas e viciados em

drogas, e que ele ndo é nenhum dos dois, logo ndo pode estar infectado.

O advogado nao aceita dizer que € homossexual, que ndo pode ser inserido
dentro deste rotulo, tendo em vista que ele é apenas um homem que dorme com
outros homens, e rotulos s6 servem para quem nao possui forte influéncia dentro de
uma sociedade, para quem ndo a transforma, ou seja, homossexuais sdo homens
gue nédo tém influéncia, ndo tém valia e que ndo acrescentam nada a vida social, sdo
invisiveis, agueles que ndo tém lugar social: “0 que eu sou é definido por quem eu
sou, Roy Cohn é um homem heterossexual que transa com outros homens, AIDS é
0 que homossexuais tém, Roy tem cancer no figado” (SERIE HBO ANGELS IN
AMERICA, 2003, EPISODIO 2).

O avanco da epidemia é significado pela internacdo de Prior que apresenta
muitas complicacdes. Ao deixa-lo na internacdo, Louis reconhece a tentativa de
livrar-se do peso da doenca e de sua responsabilidade afetiva sobre Prior. Quanto a
Belize, ela chega ao hospital para visitar Prior ostentando Oculos escuros, dois
cachecdis — um que parece um boa e outro, um tric6 com fios metalizados
dourados, uma jaqueta de couro na cor azul olho grego e uma calca estampada
ajustada nas pernas, brincos tipo argolas nas orelhas e sobrancelhas bem
desenhadas e arqueadas. Belize é a corporificagdo do esteredtipo do gay
afeminado, que muitas vezes foi utilizado como motivo de deboche e graca, mas

que, naquele momento, ganha outra significacdo por sua subversdo politica, como
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resisténcia, como corpo que ndo € permitido em tal local, mas faz questdo de tomar

e ocupar espacos que lhe é negado.

Logo, Belize € o arquétipo da personagem que estdvamos acostumados a
ver frequentemente nas producdes das artes da cena, uma facil identificacdo do que
foi projetado como um gay “tipico”; mas ela revela que, longe de ser mero recurso do
riso, como nas representacdes passadas, carrega uma profundidade, uma
maturidade politica, uma capacidade de articulacdo das questdes dos homossexuais
afeminados, dos negros, da homofobia, da afeminofobia, do racismo, do desamparo
do governo quanto aos direitos igualitarios e da dizimacéo causada pela AIDS que

faltam as outras personagens.

Descobre-se somente ai que Prior também é uma ex-drag queen e ex-
namorado de Belize, sdo fatores que por vezes ligam certos tipos de alerta para a
existéncia de uma subcultura dos gays, em que gays heteronormatizados nao se
misturam com os desviantes dos padrdes, e tal nocdo é reforcada pela cena de um
veldrio de uma drag queen a que Belize e Prior foram. O acontecimento é marcado
por distintas estereotipias que ndo foram compostas por gays normativos: é como se

existissem lugares diferentes de habitacdo a partir de uma estética da existéncia.

Quando Prior melhora e sai do hospital, em um dos seus delirios jA em seu
apartamento, ele descobre que Louis estd envolvido com Pitt. Com a ajuda de
Belize, Prior vai até o Tribunal para ver quem é Joe Pitt, que trabalha |4. Nesta cena
temos o retrato do desejo por corpos normatizados que de alguma maneira
reprimem o0s corpos desviantes: Belize e Prior comecam a descrever Joe Pitt como o
homem ideal norte americano, afirmando que a vida ao lado dele seria morar em
uma fazenda com ele vestido de cowboy... Une-se a estética de Joe Pitt,
heteronormatizada, com um certo enquadramento de perfil de homem fetichizado no
coletivo americano — ou, pelo menos, entre os gays dos EUA no final da década de
1980. Prior da a entender que o motivo da traicdo de Louis € compreensivel, ancora-
se na valorizagdo do perfil de Pitt pela sociedade e que, no lugar de Louis, até ele

nao perderia a oportunidade.

A partir do episodio 4 temos a apresentacao da relacédo de Pitt com Louis, €

interessante perceber que as duas personagens sao normatizadas pela
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heterossexualidade, e que had uma certa intencdo de tornar evidente a existéncia de
um perfil tolerdvel pelo imaginario coletivo de que o afeto entre homens dentro
daquele padrdo é passivel de ser aceito, de que a estética que permeia aquelas
cenas seria a de normalidade, rompendo com os estigmas que debochavam da
homossexualidade no passado, mas que ao fazer fomenta a exclusdo da

diversidade que compdem a comunidade gay.

Imagem 20 - Cena de Angels in America da HBO — Joe e Louis

Fonte: Film Affinty US*

Em contraponto ao cenario “normal” habitado por Pitt e Louis, tem-se a critica
gue se torna aparente pelas personagens de Prior e Belize, que apresentam um
territério habitavel menor, que vivem em um tipo de subcultura da cultura gay
normativa. Podemos notar as transformacgdes propostas pela dramaturgia da cena,
com a relacdo de Pitt e Louis, temos a transformacdo dos cenarios, e dos lugares
habitados, agora mais bem iluminados, incluindo belas praias como fundo para a
trama, trazendo a relacdo para a ideia de uma afetividade genuina, que se libera
daquele universo de boates e de pegacdes do Central Park a noite.

Pode-se notar que hd um esforco em dar profundidade aos conflitos

vivenciados na relagédo de Louis e Pitt como forma de n&o alienar a relacao

% https://www.filmaffinity.com/us/movieimage.php?imageld=604107221
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homossexual pela utopia: trata-se nitidamente de uma tentativa de solucionar as
questbes da visibilidade e do pertencimento. Desta forma, para aterrar as
personagens nos enquadramentos temporais da época, o autor fez questdo de
mostrar discussfes que envolvem oposicao ideoldgica, divergéncias religiosas e até
mesmo agressoes fisicas, tornando evidente que a relacdo homossexual comporta

0s mesmos deleites e conflitos da relagéo heterossexual.

A evolucao da relacao afetiva de Pitt, faz com que ele queira conversar com
sua mae Hannah Pitt (Meryl Streep). Voluntaria no Centro de Cultura dos Mormons,
com falas superficiais que funcionam como escudos contra assuntos delicados,
como a homossexualidade de Pitt, Hannah aconselha o filho a voltar para casa e
para sua esposa. Em uma cena Prior segue Pitt, que foi encontrar Hannah, e espera
até que Pitt se va para entrar e falar com Hannah:

Prior - Aquele homem que acabou de sair, ele é seu filho?

Hannah - Vocé conhece aquele homem? Como conhece ele?

Prior - Meu ex-namorado o conhece agora. Eu queria avisar o seu filho que
quando o cabelo dele cair e ele estiver com a barriga empapada, todas
essas coisas humanas, aquele pobre coitado vai acabar infeliz, gordo e

sozinho. O Louis s6 gosta de corpos perfeitos!
Hannah - Vocé é homossexual?

Prior - E... é tdo 6bvio? Sim, eu sou, o que que tem?

Hannah - Vocé diria que é um tipico homossexual?

Prior - Eu? (Risos) Se eu sou um estere6tipo, se eu sou um cabeleireiro é
iss0?

Hannah - Vocé é um cabeleireiro?

Prior - Vocé teria sorte se eu fosse, porque honestamente.... Eu t6 doente,
eu t6 muito doente... (comecga a chorar), agora eu ndo vou conseguir parar,
agora que comegou... eu t6 com febre? EU TO COM FEBRE? (SERIE HBO
ANGELS IN AMERICA, 2003, EPISODIO 5).

Kushner (2014) nos propde a existéncia de uma ampla diversidade de modos
de ser que ndo cabem em classificacbes preestabelecidas nem previamente
associadas a fungbes ou lugares sociais e que tampouco podem ser identificadas

pela estética do corpo.

N&o ha duavida que Angels in America € uma obra revolucionaria para sua
época e que continua sendo pertinente para a atualidade. Com uma dramaturgia
complexa e permeada de discussdes que realmente trazem para o debate a
necessidade dos homossexuais, rompendo com a estrutura de personagens que
serviam apenas como elementos coOmicos ou uma mera alegoria para a trama. A

dramaturgia de Kushner apresenta pontos sensiveis que podem ser identificados
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facilmente no Brasil contemporaneo quanto a realidade de alguns grupos de
homossexuais, relacionada a cultura e subcultura gay, a AIDS e o acesso aos

tratamentos, a homofobia, a visibilidade e o pertencimento.

Tais tematicas, ja supracitadas, colocam em relevo os modos e 0s meios que
o social foi edificado e achou para dominar e controlar os individuos. Assim, a
dramaturgia de Kushner discorre sobre a democratizacdo da morte, em que
personagens equiparados, na mesma condicdo de homossexuais e portadores da
AIDS, Prior e Cohn, possuem lugares sociais opostos na perspectiva subijetiva.
Enquanto o primeira luta para sobreviver, mesmo Sem recursos e sem amparo
governamental, o segundo tem na sua enfermidade mais um dos seus lobbies de
poder. Logo, a AIDS trata também de uma metafora para um mundo que esta em
desintegracdo, uma vez que os indicios sdo manifestados pelo anjo que revela ao
Prior que a humanidade deve deter a velocidade de “progressos”, pois 0s
atropelamentos feitos em funcdo do capital e do poder exterminara com a

populacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo ndo buscamos propor qualquer tipo de resposta ou solucéao
para o fenbmeno ressaltado da normatizacdo do gay masculino, tampouco realizar
um juizo de valor, mas sim observar o fenbmeno, no que se refere a um
determinado segmento social, e buscar suas possiveis causas, consequéncias e
reflexos dentro da comunidade gay, bem como a construcéo de estereotipias sociais
e representagdes pelas artes da cena que séo reflexos e refletem na vida, desta
forma identificando o sentido das mesmas e suas recorréncias em cada obra

analisada.

Ao privilegiar o olhar sobre a normatizacdo do gay masculino pela via da vida-
arte pode-se entender as formas particulares da constituicdo e da perda da
subjetivacdo deste sujeitos mediante as préticas culturais que inclui a
autorrepresentacdo, mas que nao pode ser meramente reduzida a ela, pois engloba
a formulacdo da materialidade e da performatividade dos corpos masculinos, bem
com o0 nogado do “gay ideal”’ vinculada a estetizacdo da vida, a ideia de beleza

contemporanea, e a percepc¢ao sobre o que é masculinidade.

Assim, a maxima desta pesquisa pousa sobre as pressdes externas, do meio
social, que de alguma maneira afetam a constituicdo subjetiva desse nicho de

sujeitos que compdem a sociedade contemporanea.

Pensar sobre tais processos formadores sobre o modo de ser e existir do
homossexual masculino pode auxiliar na desconstrucdo da moralizacdo sobre tal
tema, fomentando um maior conforto para ser e assumir o “eu” genuino, ser livre

para ocupar lugares antes negados e compor o mundo comum.

Baseado na revisdo de literatura, buscamos em conceitos como
autorrepresentacdo social, politica de visibilidade, sujeicdo do corpo, abjecdo da
homossexualidade, heteronormatividade, homonormatividade e afeminofobia,
instrumentos capazes de permitir a analise das obras Angels in America, Homem

Feito e Tom na Fazenda.
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A andlise dessas obras possibilitou identificar o estere6tipo do gay masculino
normatizado como o perfil de maior recorréncia nos trés espetéaculos, onde assumia
funcbes diferentes. Em Angels in America, o gay padrdo aparece como uma
personagem portadora da lei, ligada aos cargos juridicos, sempre velando sua
homossexualidade, que ndo seria, nesse meio social e profissional, admitida. Na
dramaturgia de Kushner, o perfil do gay afeminado é do sujeito que manteve o
prazer de uma vida estilizada, baseada na cultura gay que apresenta uma estética
singular, que goza do prazer de ser homossexual, que se diverte e sente-se
confortdvel com o corpo que habita, que tem consciéncia de suas posi¢des politicas,
limitagcbes e batalhas, ultrapassando a mera alegoria do comico. O preco dessa

liberdade é, contudo, o isolamento social.

Angels in America dentro do recorte temporal das obras, em uma ordem
cronoldgica, antecede as outras dramaturgias e ilustra uma época marcada pelo
estigma da AIDS, que retoma as questdes religiosas, medicinais e juridicas. Como
bem ilustra questdes, da religido que via a homossexualidade como pecado, e

continua sendo vista assim pelos mérmons.

No caso de Homem Feito a heteronormatizacdo do protagonista é utilizada
para criticar tal processo, e para afirmar a nocdo de que ndo existe apenas uma
forma de ser homem, de ser gay masculino, e que dentro da classificacdo de gay
masculino ha uma pluralidade de modos de existir e relacionar-se. A dramaturgia de
Rafuda possibilita a reflexdo de que a visdo téxica da masculinidade exacerbada
promove 0 preconceito e a violéncia que pode levar a morte dos perfis que nao

alcancam o “ideal” do modo de ser.

Em Tom na Fazenda, o perfil do gay padrdo é utilizado como forma
estratégica de comercializacdo do espetaculo, uma vez que a homossexualidade
dentro do formato apresentado ndo causa incobmodo, ndo adentra em tematicas
sensiveis para 0 pensamento tradicional e conservador da sociedade. A pecga
aborda um amor romantico que sofre interferéncia do tragico — a morte, e de certa
forma apresenta a afetividade do gay mais “higienizada”, j& que ndo aprofunda as
problematicas reais e as necessidades dos homossexuais. Sua narrativa aborda o
sofrimento de um coracdo partido, que luta contra o preconceito da familia do

cbnjuge que morreu como forma de buscar referéncias.
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Logo, as trés obras possuem amplo vinculo com a histéria, com as
sociedades modernas, conforme Foucault (1988), fizeram o uso de estratégias
especificas para regular e controlar a sexualidade, e a homossexualidade sendo
parte integrante dessa dinamica.

Assim, referindo os modos como as instituicdes sociais e politicas regulam e
controlam a vida dos sujeitos, como a religido, o juridico, a medicina e a psiquiatria,
desempenharam papéis cruciais na definicho e normalizacdo das identidades

sexuais e de suas corporificacoes.

A influéncia da moralidade religiosa na construcdo das normas sociais em
relacdo a sexualidade e as praticas homossexuais foram assimiladas como
contrarias aos ensinamentos religiosos. A medicina patologizou a homoafetividade,
inferindo o processo de medicalizacdo, uma categoria que exigia tratamento. As
instituicdes juridicas ajustaram a regulacdo da sexualidade, as leis foram utilizadas
para restringir determinadas praticas sexuais, incluindo a criminalizacdo do
homossexual em contextos variados, fazendo parte do processo de controle social,
em que o Estado exerce seu poder sobre as vidas das pessoas por meio de

regulamentacdes legais.

Dentro desses elos das normas da vida com a estética da arte, olhamos para
a cultura e para a arte ndo buscando entendé-las como criadoras de estere6tipos,
mas em seu papel de reafirmar ou de criticar os clichés das representacdes de
género e de sexualidade, possibilitando uma politica identitaria de confronto e
marcacao das diferencas que, num primeiro momento, enfatiza uma luta politica e
tedrica contra a repeticdo das imagens negativas em favor da necessidade de
imagens positivas. Essa estratégia teve o papel de realcar a relacdo entre
esteredtipo, estigma e cultura, mas nos conduziu a um outro extremo, a criacdo de
novos estereotipos, desta vez idealizados e romantizados, como o dos personagens
gays masculinos em Tom na Fazenda e alguns de Angels in America, como um
possivel novo herdi romanesco. Uma forma de positivar a imagem do gay foi por
meio da construcdo do estere6tipo do gay padréo ou do gay ideal, que é aquele
muito proximo das normas da heterossexualidade, que ndo cedeu a estetizacdo da
vida pelas vias da cultura homoafetiva. O perfil tornou-se bastante recorrente em
obras filmicas e espetaculos teatrais como uma estratégia de vendas, pois a

homossexualidade masculina passa a ser tolerada quando é atravessada pelo belo
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ou pelo que foi tido como padréo de beleza para a época, e principalmente quando
preserva a masculinidade que possui amplo vinculo com a nocdo do que é ser

homem para a sociedade.

Isso indica a necessidade de se defenderem, mais do que imagens positivas,
uma diversidade de narrativas. E, de fato, um movimento muito recente das artes da
cena vem trazendo para o protagonismo todos aqueles perfis que sado subversivos
ao gay normativo. Entende-se agora que a representatividade deve ser mdltipla e
plural, e ndo reducionista ao ponto de colocar toda uma comunidade dentro de uma
estrutura que ndo foi moldada para ela e por ela. S&o estere6tipos ja consagrados,
mas que possuem uma discursividade mais coerente, que podem conter o cémico,
mas ndo se limitam meramente a esse recurso; sdo personagens que abordam a
politica de corpos e espacos, que apresentam a realidade e a necessidade de suas

vidas.

Assim, indicando que ndo ha fatores negativos em ser quem se é. E que o
ser em seu estado genuino nao trata-se de uma natureza fixa, essencial do humano,
dada pela particularidade individual (ser gay), mas se concretiza quanto é fruto de
uma cultura e de uma sociedade, que por vezes esta subjugado as mesmas, e
outras vezes, dando origem a um modo singular de ser mediante ou ndo certa
identidade, que torna-se relevante para o pertencer ao corpo social governavel e
regulado, porém, ela ndo da conta do que exprime essa singularidade, podendo
apenas ser proviséria em termos linguisticos, ou seja, um operador como ja
supracitado. Logo, compreendeu-se que a subjetividade é um fator inerente a cada
individuo, e que o pertencimento, o direito de ocupar espacos e constituir o mundo
depende destas diferencas que promovem o debate visando o bem-estar dos

sujeitos.
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