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EPiIGRAFE

No descomeco era o verbo
S6 depois é que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comeco, 14 onde a crianca diz: Eu escuto a cor dos
passarinhos.
A crianca nao sabe que o verbo escutar ndo funciona para cor, mas para som.
Entdo se a crianga muda a fungao do verbo, ele delira
E pois.
Em poesia que é voz de poeta, que € a voz de fazer nascimentos —
O verbo tem que pegar delirio.
Manuel de Barros

A cabeca pensa onde o0s pés pisam.
Paulo Freire

Mas nossos pés andam, e nossa cabecga voa, e assim deve continuar, fora de
qualquer gaiola que ouse domesticar o pensamento.

Renato Freitas



RESUMO

TROPE, Paula de Lima. Relatos, pequenas historias dentro da historia. 2022. 249 f.
Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

Tese baseada na participagdo colaborativa de jovens entre 12 e 18 anos de idade,
em situagao de vulnerabilidade, amparados por organizagbes governamentais na cidade
do Rio de Janeiro. Associando video, fotografia, desenho, pintura, colagem e escritura,
por meio de jogos dialégicos, os adolescentes, simultaneamente sujeitos e objetos
do discurso, atuaram como protagonistas em exercicio emancipatorio no campo da
producao de subjetividade. O hibridismo de meios e formatos utilizados configurou uma
assemblage na investigagéo de linguagens e suas possibilidades de experimentagéo.
Ao propor a praxis da arte como fenémeno vivo, Relatos € obra em processo. A apresentacio
do material produzido pelos jovens na instituicdo acolhedora fechou o primeiro ciclo
da pesquisa, valorizando-lhes a autoestima, a poténcia de vida e a no¢ao de pertencimento.
Parte-se de um posicionamento ético e estético em relagao a histéria e a arte, que deve
ser permanentemente atualizado frente aos debates em pauta na cultura contemporanea.
Trata-se de problematizar os sentidos poéticos provocados por essas pequenas historias
dentro da Histéria, bem como de aprofundar e amplificar as discussées que permeiam
o tema da juventude e excluséo, reiteradamente invisibilizado e emudecido pela sociedade.

Palavras-chave: juventude e vulnerabilidade; instituigdes de acolhimento; alteridade;
subjetividade; arte.



ABSTRACT

TROPE, Paula de Lima. Narratives, small histories within History. 2022. 249 f. Tese
(Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

Thesis statement based on the collaborative participation of youths between 12 and 18
years old, in situation of vulnerability, supported by governmental social reintegration
institutions in the city of Rio de Janeiro. Combining video, photography, drawing, painting,
collage and writing, by means of dialogic games, the adolescents, simultaneously subjects
and objects of discourse, acted as protagonists in an emancipatory exercise in the field of
subjectivity production. The use of hybrid media and formats resulted in a kind of
assemblage for the investigation of languages and their possibilities for experimentation.
By proposing the praxis of art as a living phenomenon, Narratives is a work in progress.
The presentation of the material produced by the teenagers, organized in their sheltering
institution, concluded the first cycle of this research, seeking to value their self-esteem,
the potency of life and the notion of belonging. It embarks on an ethical and aesthetic
positioning in relation to history and art, which must be permanently updated considering
the debates on contemporary culture’s agenda. The intent is to problematize the poetic
senses provoked by these small histories within history, as well as to deepen and amplify
the discussions that permeate the theme of youth and exclusion, repeatedly made
invisible and muted by Brazilian society.

Keywords: youth and vulnerability; social reintegration institutions; alterity;
subjectivity; art.
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INTRODUGCAO

A adolescéncia é compreendida pela psicanalise, ciéncias sociais, educacgao,
entre outros campos de saber, como uma fase complexa no processo de amadurecimento
dos individuos. Um periodo de crise, de perda da infancia e de tudo que a contorna,
para um outro estagio ainda desconhecido, de muitas expectativas aliadas a incertezas.
Essa percepcdo de inadequacdo, na passagem da crianga para a vida adulta, fica
mais acirrada proximo a maioridade, quando o adolescente teme a privagao de direitos
e de protecdo. Isso € mais problematico para os jovens em situacado de vulnerabilidade
econdmica, social, psiquica e emocional, e ainda mais adversa para os adolescentes
em condi¢cao de acolhimento institucional, em que muitas referéncias estruturantes
do sujeito se encontram fragilizadas ou mesmo rompidas. As dificuldades de
adaptacao ao trabalho e/ou escola e para a estruturagdo de autonomia sdo questoes
duras de serem enfrentadas pelos jovens institucionalizados.

Relatos, pequenas histérias dentro da Histéria € um trabalho de carater
experimental, de natureza conceitual e poética, que tem como cerne a questao da
alteridade. Como introducdo a esse conceito, recorremos, neste primeiro momento,
a uma perspectiva epistemoldgica da antropologia, reconhecendo o papel essencial
da alteridade para esse campo tedrico. O antropologo Frangois Laplatine (2003. p.12-13),
expode que

A experiéncia da alteridade (e a elaboragéo dessa experiéncia) leva-nos a ver
aquilo que nem teriamos conseguido imaginar, dada a nossa dificuldade em
fixar nossa atengao no que nos é habitual, familiar, cotidiano, e que consideramos
“evidente”. Aos poucos, notamos que o menor dos nossos comportamentos
(gestos, mimicas, posturas, reagtes afetivas) ndo tem realmente nada de “natural’.
Comegamos, entdo, a nos surpreender com aquilo que diz respeito a nés mesmos,
a nos espiar. O conhecimento antropolégico da nossa cultura passa inevitavelmente

pelo conhecimento das outras culturas; e devemos especialmente reconhecer
que somos uma cultura possivel entre tantas outras, mas ndo a Unica.

Sem pretender esgotar a complexidade desse conceito, trabalhamos no
cruzamento de distintas abordagens para a concepgdo de alteridade, como
tentativas de aproximagcdo de campos de conhecimento que se encontram
entrelacados na experiéncia da arte. Interessa-nos problematizar determinados

compartilhamentos entre pessoas, que podem se dar em um nivel psicanalitico e/ou
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em um ambito sociopolitico — como entre grupos heterogéneos que se relacionam.
Exercicios simultaneamente politicos e de linguagem.

A pesquisa se constitui como um arquivo audiovisual, associando video,
fotografia, desenho, pintura, colagem e escritura, e se fundamenta na agéo
colaborativa de jovens, com idades entre 12 e 18 anos, acolhidos por equipamentos
publicos em favor da infancia e da adolescéncia em situagdo de vulnerabilidade
emocional, psiquica, econémica e social, na cidade do Rio de Janeiro.

A nocao de vulnerabilidade social corre o risco de ser tomada dentro de uma
|6gica conservadora reatualizada, como intrinseca a uma situagéo de pobreza e, ao
mesmo tempo, atavica a determinados individuos, grupos ou populagdes, reforgando
processos de subalternizacdo e dependéncia. E essa concepgdo, que tende a se
sobrepor aos adolescentes como um esteredétipo, o ponto de ruptura e de virada,
que Relatos busca examinar mais de perto, reconhecendo a forga, a singularidade
e a vontade de poténcia implicadas nas manifestagdes de vida dos jovens envolvidos
no projeto. Assim como expor o racismo estrutural por tras de tais contextos
historicos de desprotecao.

O trabalho se conduziu a partir de uma perspectiva efetivadora de direitos,
de modos de resisténcia materiais e simbdlicos, de favorecimento da autonomia,
investindo na transitoriedade dos sujeitos, em vez de se apoiar na ideia de identidades
congeladas, apostando também na problematizagao das regulagdes, dos riscos e das
faltas, como condicio sine qua nom para superacao da situacido de exclusao.

Relatos, pequenas histérias dentro da Histéria buscou estimular os
participantes a vivenciar, através da experiéncia da arte, a descoberta de si e do
mundo, propondo-se como exercicio emancipatério no campo da produgdo de
subjetividade. Os adolescentes atuaram na construcdo de seus retratos-
autorretratos, das imagens e sons que constituiram a obra, como protagonistas de
suas historias. Tal participagao foi a motivagdo mesma desta investigacao.

Compreender em maior profundidade a tematica da infancia e da juventude,
em um contexto de precariedade econdmica e social, de embates e instabilidades,
e investigar as possibilidades de enfrentamento desse estado de coisas por meio da
arte como exercicio de pratica de liberdade, de empoderamento e valorizagcdo da
vida, apresentam-se, portanto, como as questdes que mobilizaram essa pesquisa.

A metodologia do trabalho baseou-se em estratégias artisticas de cunho
dialogico, criando uma espécie de jogo entre artista e participantes, com a intencao
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de produzir compartilhamento de vivéncias e possibilitar a fruigdo de trocas sociais,
materiais e simbdlicas: entre os proprios jovens, entre a artista, os demais artistas-
pesquisadores e os adolescentes participantes e, numa esfera posterior, entre o que
a obra podera comunicar a quem a experenciar.

Trocas simbdlicas € a expressédo utilizada pelo socidlogo Pierre Bourdieu
e pelo artista e ativista Hans Haacke em Livre-troca: dialogos entre ciéncia e arte
(BOURDIEU; HAACKE, 1995), ao discorrer sobre os beneficios que as trocas de bens
simbdlicos acarretam objetivamente no cotidiano, atuando em defesa do multiculturalismo,
em oposicdo a um ponto de vista absoluto e universal, ou seja, em defesa da
liberdade. Bourdieu e Haacke (1995) entendem o papel da arte e de outras areas de
produgao de conhecimento — ciéncias sociais, filosofia, literatura, entre outras —, como
discursos autbnomos, capazes de gerar uma reflexdo critica em sociedade,
considerando a rede de relagbes econdmicas, sociais e politicas em que estdo inseridos.

Mediante a articulagdo de diferentes insténcias de linguagem, procuramos
criar espacgos de significagdo na construcdo dos discursos, de modo que os
protagonistas dessas histérias pudessem elaborar suas experiéncias. Os
adolescentes foram encorajados a se apropriar dos recursos disponibilizados, em
funcdo das demandas e intengcbes que apresentaram, para atuar no processo de
realizagc&o do trabalho. A proposta era que os jovens produzissem imagens de seus
assuntos de interesse pelo uso da fotografia, de colagens, de desenhos e de
escrituras.

Ao mesmo tempo, foram convidados a criar aproximagdes dessas imagens
com suas histérias de vida, em narrativas poéticas, ressignificando, com seus
depoimentos gravados em video, suas vivéncias nas instituicbes, em familia, na rua
etc. Dessa forma, atuaram duplamente como sujeitos: produtores de linguagem
e colaboradores da obra.

Nesse sentido, a questdo da alteridade foi alicercada sobre os recursos
técnicos e estratégicos que compuseram a metodologia da pesquisa. E passou a ser
também objeto de investigacdo, uma vez que buscamos analisar a efetividade do
trabalho na atribuicdo de sentidos sobre o mundo, pela perspectiva daqueles que
sdo o motivo deste estudo. Igualmente, as diversas instancias abordadas (a familia,
as instituicdes de acolhimento, a rua) passaram a ser matéria de observacao, a partir
das histérias narradas pelos adolescentes, assim como o0 seu transito por esses
diferentes espacos.
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Procuramos, portanto, compreender as experiéncias vividas num determinado
contexto material e simbdlico, a fim de romper paradigmas e estereédtipos. Tal
iniciativa se faz cada vez mais urgente, considerando o acirramento recente dos
abismos e processos de exclusdo social, com a ascensido de Estados de natureza
fascista e eugenista (desde o golpe parlamentar em 2016 sobre a presidente Dilma
Rousseff e a subsequente eleicdo em 2018 do capitdo reformado Jair Bolsonaro),
que atingem, principalmente, aqueles mais vulneraveis: pobres, negros e jovens.

Relatos propde ainda uma investigagdo do video e da fotografia como
sistemas simbdlicos, examinando suas especificidades técnicas e de linguagem, na
producao de sentidos. O trabalho fez uso de dispositivos diversos na captacido de
imagens fixas e em movimento, desde celulares a cameras digitais de baixo custo,
fora de uso, aliados ao desenho, a colagem e a escritura. Os aparelhos sofreram
alteragdes variadas em seus programas, de modo a produzir imagens que fugissem
aos padrodes fotograficos e videograficos, dando a ver aspectos pouco mostrados
e pensados pelos jovens. As imagens fotograficas foram retrabalhadas em
desenhos, colagens e escrituras pelos adolescentes. Dessa forma, a questéo
tecnoldgica, as relagdes entre thécné e praxis, se converteu também em objeto de
estudo, numa investigacdo de linguagens. Essas manipulagbes, por outro viés,
garantiram a preservagao da identidade dos participantes, assim como dos locais
em que as imagens foram capturadas.’

O estreitamento das ligagdes entre a fotografia e o video no desenvolvimento
do trabalho acarretou ainda discussdes sobre a natureza desses meios, as
vinculagbes e distingdes entre eles. A isso, junte-se o carater hibrido dessas
realizagoes, que se dao na fronteira entre documentario e ficcéo.

Ao propor refletir sobre a juventude em situagdo de vulnerabilidade e seu
entorno social, Relatos, pequenas Histérias dentro da Historia extrapola os campos
tradicionais de atuagédo da arte. Nesse sentido, problematiza a discusséo sobre
a atitude do artista e sobre a insercdo da obra no sistema de arte, uma vez que
propde, pelo deslocamento de sua atuacao para fora do circuito convencional,
a expansao do gesto artistico e a producao de um novo sentido.

' Exigéncia formulada pelo ECA - Estatuto da Crianga e do Adolescente (Brasil, 1990) para realizagdo de
pesquisas com criangas e adolescentes até os 18 anos de idade, assistidos pelas redes institucionais
governamentais.
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Como atitude do artista, referimo-nos a pratica artistica compreendida a partir
da superacdo da nocao tradicional de obra de arte na cultura ocidental.
Principalmente com as neovanguardas e a arte conceitual nos anos 1960, quando
a arte passou a ser considerada ideia e pensamento, que tém como referéncia
primeira os ready-mades de Marcel Duchamp e as vanguardas historicas, no inicio
do século XX (WOOD, 2002).

Empregamos o termo gesto em confronto com o entendimento modernista do
gesto criador do artista, como marca de sua singularidade e autenticidade. Ao
mesmo tempo, € uma meng¢ao a nogao brechtiana de Gestus. Para Brecht (1978),
interessa enfatizar, através de seu teatro, aqueles gestos que se articulam com
a rede de conexdes sociais e sustentam as relagdes entre os homens, como
procedimento: “O Gestus social € o Gestus relevante para a sociedade, o Gestus
que deixa inferir conclusées sobre as circunstancias dadas de uma determinada
sociedade” (BRECHT, 1978. p. 306).

Por se tratar de investigagdo que envolve pessoas, foi necessario submeté-la
aos Comités de Etica da Uerj, da Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos
Humanos — Smasdh — e da Secretaria Municipal de Saude — SMS, pela Plataforma
Brasil, até receber o parecer definitivo de deferimento pelas trés redes institucionais.

Como parte desse processo, foi preciso elaborar documentacédo conceitual
e juridica,? por meio da qual os adolescentes, assim como as instituicbes de
acolhimento parceiras, foram esclarecidos sobre todas as etapas de participacdo na
constituicdo da pesquisa. Tal perspectiva faz parte do carater experimental do
trabalho. Parece importante observar a situacdo ainda inabitual de submissédo de
projetos pelo Programa de Pods-graduagdo em Artes da Uerj, aprovada pela
Plataforma Brasil, abrindo um precedente para outras candidaturas envolvendo
distintas redes institucionais e areas de conhecimento.

Concluindo uma primeira etapa da pesquisa, uma apresentacido dos trabalhos
produzidos pelos jovens, assim como de seus videodepoimentos, foi organizada na
Unidade de Reinsergdo Social que acolheu o projeto, como um platd inaugural para
a observacdo e para a convivéncia dos adolescentes com suas realizagoes,
modificando concreta e simbolicamente o lugar em que vivem, valorizando-lhes

a autoestima e o sentimento de pertencimento. Essa montagem propiciou aos jovens

2 Resolugéo CNS/Conep 510/2016.
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um olhar ampliado e aprofundado sobre esses resultados (ainda que provisorios), como
produtos do investimento simbdlico, material e afetivo que realizaram. O trabalho
buscou problematizar formas de cuidado de si pelos adolescentes e promover uma
dimensé&o critica a respeito de como os jovens se veem e se percebem, nas diversas
instancias sociais por onde transitam.

As imagens dos trabalhos realizados pelos jovens, junto as escrituras
elaboradas por mim e pelos artistas-investigadores Gabriel Martinho e Joana Csekd,
assistentes na pesquisa, foram organizadas em um caderno de memorias dos
encontros, como uma espécie de livio de artista. Os videodepoimentos dos
adolescentes, testemunhos da relacdo que se desenvolveu entre os que
compartilharam esses momentos durante nossa estada na Casa Viva (de novembro
de 2020 a margo de 2022, e que segue em curso), assumiu o formato de video
experimental. Essas pecas podem ser percebidas como registros poéticos, que sao
também documentos (ndo como coisa inerte, mas como expressdo de
singularidades na histéria), por isso, passiveis de assumir diferentes formas de
interacdo, em fungdo do contexto em que forem consideradas. Esse conjunto, ao
lado do texto tedrico sobre o processo de realizacédo do trabalho, compde a presente
tese de pesquisa e de criagdo para obtencdo do Doutorado em Arte e Cultura
Contemporanea do Programa de P6s-Graduagao em Artes da Uerj.

Dessa forma, Relatos se constitui como uma operacdao num tempo dentro do
tempo, ao construir cenas pontuais na trajetéria de vida de um grupo de jovens, num
momento e num lugar determinados. Pretende, assim, ser como uma fissura,
abertura para a vida, cristais de realidade’. Transpostos em objeto artistico, esses
acontecimentos se transformam em alegorias de uma atitude e de uma situacao,

espécie de agio poética em busca dessas pequenas historias dentro da Historia.*.

3 Fazemos aqui uma referéncia indireta a uma determinada produgéo imagética do dominio do
documentario, que adquire o que Pascal Bonitzer (1985) chamou de grdo de real — imagens que sao
metamorfoses entre os que séo filmados e seus filmadores, entre registro e ficgdo, e que, por isso
mesmo, criam uma janela para o0 mundo.

4 Em Manobras radicais, Heloisa Buarque de Hollanda (HOLLANDA; HERKENHOFF, 2006. p. 24)
observa que “apds uma fase de conquista dos direitos fundamentais de igualdade e do direito de livre
expressdo, a mulher impde a si outra tarefa ndo menos histérica: o direito de reler a histéria, de reler
a epistemologia moderna, demasiadamente masculina, falica, e que, quase sempre, ainda € o quadro de
referéncia e de valores do pensamento ocidental”.
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1 REDES E RIZOMAS

1.1 Questodes éticas, filoséficas e conceituais em debate

Construir novamente as leis da vida e do agir — para essa
tarefa nossas ciéncias da fisiologia, da medicina, da sociedade
e da soliddo n&o se acham ainda suficientemente seguras de si:
e somente delas podemos extrair as pedras fundamentais para
novos ideais (se nao os préprios ideais mesmos). De modo que
levamos uma existéncia proviséria ou uma existéncia postuma,
conforme o gosto e o talento. O melhor que fazemos, nesse
interregno, € ser o maximo possivel nossos proprios reges
(reis) e fundar pequenos Estados experimentais. N6és somos
experimentos: sejamo-lo de bom grado!

Friedrich Nietzsche

Ao longo de toda a sua trajetoria, o filésofo Michel Foucault (1998a, 1998b
e 1999c, entre outros), por meio de obras transdisciplinares como A historia
da loucura na Idade Classica, Historia da sexualidade e Vigiar e punir, questionou
os sistemas de exclusdo criados pelo Ocidente no desenvolvimento da
modernidade, buscando dar visibilidade aos fragmentos de narrativas, ocultos pela
histéria tradicional e pela ideia de universalidade. As pesquisas desse fildsofo
péem em xeque nao s6 um modelo de histéria, mas também a prépria nogado de
verdade. Seguindo a trilha de Nietzsche, Foucault (2006¢c) demonstra que a verdade
€ sempre constituida a partir de uma rede de forgcas, de poderes variados, e atua,
ela mesma, como um poder. Assim, 0 pensamento genealdgico, proposto pelo autor,

pretende

demarcar os acidentes, os infimos desvios — ou ao contrario as inversbées
completas — os erros, as falhas na apreciagdo, os maus calculos que
deram nascimento ao que existe e tem valor para nds; é descobrir que na
raiz daquilo que nés conhecemos e daquilo que nés somos — ndo existem
a verdade e o ser, mas a exterioridade do acidente. (p. 21)
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Foucault (2006c) procurou evidenciar esses saberes criados pelo homem
sobre o homem (as ciéncias, de um modo geral), assim como o préprio saber, como
dispositivos de natureza politica ndo apenas repressivos e destruidores, mas
também disciplinares, produtivos e normalizadores. Foi também buscar, realizando
um deslocamento teorico até a Antiguidade Classica, em “O uso dos prazeres
e as técnicas de si”, “A ética do cuidado de si como pratica da liberdade” e “Uma
estética da existéncia” (FOUCAULT, 2006c), as possibilidades de constituicdo
de novas formas de subjetividades, pelo continuo deslocamento da subjetividade
na histéria humana. Nesses e entre outros escritos, em geral reconhecidos como
de sua “fase ética”, Foucault investiga a estruturagcédo ética do sujeito, procurando
pensar seus modos de subjetivagcdo, para que possa tornar-se sujeito legitimo
de conhecimento.

Tomando as pesquisas de Foucault como referéncia teorica, poderiamos
pensar Relatos, pequenas histérias dentro da Historia como dispositivo de
linguagem e de mediacdo na constituicdo de uma historia outra, interessada em
liberdade e invengdo. Com o pensamento genealdgico desse autor como premissa,
buscamos problematizar, a partir das narrativas produzidas pelos adolescentes, os
inumeros esteredtipos e representagdes sociais sobre esses jovens, que se situam
a margem do tecido social e politico, assim como os discursos de verdade a eles
atribuidos.

Em O avesso do niilismo: cartografias do esgotamento, Peter Pal Pelbart
(2013) compreende o niilismo contemporédneo como biopolitico, como estratégia
para atualiza-lo. E declara a urgéncia dessa tarefa: “Ha um estrangulamento
biopolitico que pede brechas, por minusculas que sejam, para reativar nossa
imaginagéao politica, tedrica, afetiva, corporal, territorial, existencial” (p. 13).

Conectando, nessa passagem do niilismo ao biopolitico, Nietzsche a Foucault,
Pelbart (2013) descreve a mudancga da logica repressiva para a produtiva, incrustada
no exercicio do poder como praticado hoje. Ao mesmo tempo, aponta para o seu
avesso oculto. Recorre novamente a Nietzsche, quando postula que os mesmos
sintomas do niilismo como metafisica de negagéo da vida podem remeter a "energias
vitais que estdo crescendo e quebrando uma casca" (p. 105). E questiona: “Afinal,
do que € que estamos tdo esgotados?” (p. 19); “Quais sao tais energias vitais em



19

nosso contexto? E como mapea-las sem tangenciar a dimensao biopolitica?” (p. 13).
Lembrando a légica da fita de Moebius®, ele enfatiza que tanto o niilismo
guanto a biopolitica obedecem a um principio de reversibilidade que, sob certas
condi¢des, revelam o seu avesso.

Fita de Moebius é a imagem utilizada pelo psicanalista Jacques Lacan (1998),
para interpretar a estrutura do aparelho psiquico, a partir da obra fundadora da
psicanalise A interpretagdo dos sonhos, de Freud (1900). Inspirada no objeto
topologico, criado em 1858, pelo matematico August Ferdinand Mobius, pode-se
percorré-la por dentro e por fora, alternadamente, perfazendo um caminho sem
comeco nem fim, infinitamente, por seu efeito de torgdo. A Lacan (1998)
interessou essa experiéncia de descentramento do sujeito® pela subversdo do
espago, numa reviravolta material, simbdlica e especular.

E importante destacar que nao se trata de um uso metaférico nessa analogia.
Segundo a psicanalista e critica de arte Tania Rivera (2008. p. 220), “trata-se de
tomar literalmente o espaco na reflexdo sobre o sujeito”. Para ela, a questao central
em Lacan é a subversdo do espago que acompanharia a subversao do sujeito, que
“sera efetivamente trabalhada e levada as ultimas consequéncias em outro campo de
producdo cultural no decorrer do século XX em diante: a arte moderna e
contemporanea” (p. 221).

Essa ideia de ponto de inflexdo remete ao conceito de dobra, tal como
desenvolvido por Deleuze (1991), a partir de Leibniz e o barroco como
metafora. A dobra seria a funcdo da matéria que a transforma em expresséo,
abertura, desvelamento, no labirinto infinito da dobra a dobrar: “Descobrimos novas
maneiras de dobrar, assim como novos envoltérios, mas permanecemos
leibnizianos, porque se trata sempre de dobrar, desdobrar, redobrar” (p. 208).

Cada dobra faz sua parte: cada dobra alarga a distancia. A dobra possibilita
combinar as divergéncias materiais e espirituais ao infinito, manifesta a mutabilidade

da matéria e da alma. Deleuze (1991. p. 41, 44) reconhece na dobra a poténcia que

5 Os autores citados, Pelbart e Rivera, grafam dessa forma: Moebius; raz&o pela qual mantemos essa
grafia na tese.

5 De maneira simplificada, o sujeito lacaniano esta subjugado a linguagem, base de todas as suas formas
de organizagao pessoal e social. Para Lacan (1998), a condigdo de existéncia do inconsciente se da por
via da linguagem, dai o seu famoso aforismo: “o inconsciente € estruturado como linguagem” e se
apresenta por intermédio da fala. Nao se trata, portanto, de uma identidade congelada, mas de um
sujeito em eterno processo de constituigdo e de desfazimento.
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produz a topologia do mundo como um processo que rejeita a ficgcdo dos limites, da

fixidez, a permanéncia, o encaixe, o enclave, o encravamento:

o mundo inteiro é apenas uma virtualidade que sé existe atualmente nas
dobras da alma que o expressa, alma que opera desdobras interiores pelas
quais ela da a si propria uma representagdo do mundo incluida. (...)

A série infinita das curvaturas ou inflexdes € o mundo, € o mundo inteiro
esta incluido na alma sob um ponto de vista.

O conceito de dobra, tal como enunciado por Deleuze (1991), considera
a existéncia de um espacgo subjetivo que se constitui na relagdo com o mundo
objetivo e, nesse sentido, de uma indiferenciagdo entre o dentro e o fora, em
constante fazimento e desfazimento do ser.

Pierre Levy (1994), no artigo “Plissé fractal”, problematiza as relagdes entre
o sujeito do conhecimento e o0 mundo, situando algumas especulagbes

contemporaneas da filosofia e da ciéncia sobre essa questdo. Ele considera que

Se a percepcéo faz existir para nés o fora, por outro lado, é também sobre
o devir e o terrivel esplendor do mundo que repousa a vida dos sentidos.
Ser é ser percebido. (...) A percepgado e o mundo sensivel sdo duas faces,
as duas bordas da mesma dobra. (LEVY, 1994. p. 3)

Levy (1994) enfatiza que é por meio do corpo e pela forga do tempo que o mundo
se faz presente no sujeito, em toda a sua turbuléncia, em toda a sua complexidade.
Se o0 organismo vivo € o produtor de seu universo, igualmente o mundo exterior esta
sempre incluido no organismo cognoscente que produz. E ai que ele destaca o papel

da dobra, nesse amalgama entre individuos e mundo:

A dobra é o acontecimento, a bifurcagcdo que faz ser. Cada dobra, agdo-dobra
ou paixao-dobra, é o surgimento de uma singularidade, o comeg¢o de um mundo.
O mundo total e intotalizavel, o transmundo cosmopolita, diferenciado,
diferenciante e multiplo é infinitamente redobrado, ele fervilha de singularidades
nas singularidades, de dobras nas dobras. (LEVY, 1994. p.4-5)

Citando Deleuze, Levy (1994. p. 5-6) conclui:

A subjetivacdo como acgdo ou processo continuado constitui um “dentro”,
que nado é outro sendo “a dobra do fora” (...) A cada vez, no lugar de
entidades homogéneas e bem recortadas, descobririamos um plissé fractal
(Mandelbrot), uma infinita diferenciacdo do ser segundo dobras, passando
continuamente umas nas outras.

Tanto para Deleuze (1991) como para Levy (1994), reconhecer a capacidade

reflexiva do sujeito como dobra € eleger a indistingdo entre mundo interior e exterior
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e reconhecer o corpo como fundante dessa capacidade reflexiva, o que significa
também a indistingdo entre corpo e alma.

Dessa forma, pode-se pensar as praticas artisticas na contemporaneidade
como interagdes sujeito/objeto, relacionando obra, sociedade e cultura, de modo que
agentes e demais elementos envolvidos emerjam da experiéncia sensivel e estética
transformados.

A experiéncia estética ocupa lugar privilegiado na teoria de Theodor Adorno,
como em Teoria estética (ADORNO, 2008), Estética (ADORNO, 2013) e Dialética do
esclarecimento (ADORNO; HORKHEIMER, 1985), como uma esfera do sensivel,
capaz de se desvincular da racionalidade instrumentalizada como forma imperante
de pensar a vida, desde a modernidade. Para ele, as relagbes que se produzem no
contexto da industria cultural se realizam como reproducdo do modelo de dominagao
caracteristico da atual civilizagdo técnica, surgida do lluminismo e do seu conceito
de razdo. Nesse contexto, Adorno reconhece na arte um potencial para estabelecer
uma conexao diferenciada entre sujeito e objeto, dissolvendo as barreiras existentes
entre eles, atravessando-se mutuamente, proporcionando ao sujeito um momento de

participagdo em algo que os ultrapassa.

Pela sua propria constituicdo, as obras de arte conseguem transformar-se
no seu outro, de ai persistirem, querem nele desaparecer e determinar,
mediante o seu declinio, o que Ihes sucede. Uma tal dindmica imanente é por
assim dizer um elemento de ordem superior do que sdo as obras de arte. Se
a experiéncia estética se assemelha a alguma coisa €, entdo, a experiéncia
sexual e, na verdade, a sua culminagdo. O modo como nesta a imagem
amada se modifica, como a petrificagdo se une com o que ha de mais vivo
€, por assim dizer, o arquétipo encarnado da experiéncia estética. (ADORNO,
2008. p. 200)

A arte ndo se submete a servir o sujeito nas finalidades pragmaticas que
regem o mundo. A experiéncia estética, portanto, seria uma possibilidade de o sujeito
se contrapor a logica onipotente dessa sociedade de controle. Ao proporcionar uma
experiéncia de outra natureza, que subverte o mecanismo da realidade imposta,
permitindo uma relacdo entre sujeito e objeto que ndo seja de submissédo, a arte
possibilita ao sujeito uma dimensao de liberdade.

Toda a obra de arte aspira por si mesma a identidade consigo, que, na
realidade empirica, se imp&e a forga a todos os objetos, enquanto identidade
com o sujeito e, deste modo, se perde. A identidade estética deve defender o
nao idéntico que a compulsdo a identidade oprime na realidade. S6 em
virtude da separagdo da realidade empirica, que permite a arte modelar,
segundo as suas necessidades, a relacdo do Todo as partes é que a obra de
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arte se torna Ser a segunda poténcia. As obras de arte sdo copias do vivente
empirico, na medida em que a este fornecem o que lhes é recusado no
exterior e assim libertam daquilo para que as orienta a experiéncia externa
coisificante. (ADORNO, 2008. p.15)

Para o autor, a obra de arte moderna e contemporanea € um ser vivo, um

devir, ndo apenas um artefato.

as obras de arte possuem no entanto uma vida sui generis, que ndo se
reduz simplesmente ao seu destino exterior. As obras importantes fazem
surgir constantemente novos estratos, envelhecem, resfriam, morrem.
Afirmar que enquanto artefatos, produtos humanos, elas ndo vivem
diretamente como homens, é uma tautologia. (ADORNO, 2008. p.15)

Como um ser vivo, a semelhanga de uma modnada, carrega em si uma historia,

a histéria de sua época, e, nessa dimensdo, se caracteriza como a historiografia
inconsciente de seu momento.

A obra de arte é o resultado do processo tanto quanto este mesmo

processo se encontra em repouso. Como proclamava a metafisica

racionalista no seu apogeu como principio do mundo, ela € uma moénada:

centro de forgas e coisa (Ding) ao mesmo tempo. (...) Enquanto momento

de um contexto englobante do espirito de uma época, imbricado na histéria

€ na sociedade, as obras de arte ultrapassam o seu elemento monadico

sem possuir janelas. A interpretacdo das obras de arte como interpretagcéo

de um processo em si imobilizado, cristalizado, imanente, aproxima-se do
conceito de ménada. (ADORNO, 2008. p.204)

Dialeticamente, para Adorno, a arte se constitui a partir da técnica, do dominio
do material, da criagado artistica, algo que lhe confere uma relagdo de mediagdo com
a sociedade. Por meio dessa dominacdo do material, a obra de arte pode alcancgar
expressao e conter um teor de verdade que se esconde sob seu aspecto enigmatico.
Os contemporaneos de sua aparigao, pelas afinidades eletivas com o seu tempo,
apresentam condi¢des favoraveis para decifrar seu enigma.

O conteudo da obra esta presente em sua forma e, para alcanca-lo, faz-se
necessaria a critica. A obra de arte auténtica, que interessa a Adorno, trara as
contradicoes de seu tempo para si, provocando estranhamento sobre a realidade
qgue a contorna, causando no receptor um estremecimento que o leva a refletir. Mais
do que uma postura contemplativa diante da obra, o sujeito entra numa relagéo
sensivel com o objeto, ativa e construtiva, que o fortalece em sua consciéncia do
mundo e de si. Uma suspensao da percepc¢ao, que se transforma em pensamento.

Um tipo de conhecimento, s6 possivel pela experiéncia estética, como uma critica
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a racionalidade instrumental que manipula os vinculos em uma sociedade marcada
pela dominagao.

Adorno conecta arte e teoria na praxis, propondo ambas como formas de
acao sobre a sociedade da qual se originaram. Para ele, a obra de arte
contemporanea, como ser em devir, ndo permanece historicamente idéntica a si
mesma. Seu conteudo, que se manifesta sedimentado na forma, € movedico,
permeavel ao contexto de novas contradi¢des sociais, a percepgao ativa de novos
contempladores. E nesse mover-se na histdria, tanto no momento em que foi
elaborada quanto em momentos posteriores, que a obra de arte, que se derivou da
sociedade, se volta para essa mesma sociedade, questionando-a, assumindo
postura critica, como forgca produtiva transformadora. Dessa forma, a arte se torna
uma soé coisa com a teoria, convertendo-se numa praxis.

Nesse sentido € que Adorno (2008) aproxima a experiéncia estética de uma
experiéncia filosdéfica, pois a arte, segundo ele, tem que ser pensada. Assim como
o filésofo intervém de forma ativa na sociedade por meio de seus conceitos e juizos,
também o artista pode intervir na sociedade, enquanto praxis, como formas de agao
no espago publico, por suas imagens e suas construgdes estéticas. A reflexdo nao
sera um momento para além da experiéncia estética, exterior a ela, mas, sim,
constitutivo. O que torna a experiéncia estética também uma experiéncia espiritual
e libertadora (ADORNO, 2008. p. 118).

A imanéncia da sociedade na obra é a relagao social essencial da arte, nao
a imanéncia da obra na sociedade. Porque o conteudo social da arte nao
esta estabelecido fora do seu principium individuationis, mas é inerente
a individuacéo, ela prépria um elemento social, é que a arte esta velada
a sua propria esséncia social e s6 pela sua interpretacdo pode ser
apreendida. (ADORNO, 2008. p. 261)

Dessa forma, a imanéncia da obra de arte ndo existiria sem continuamente
projetar e potencializar seu efeito em direcéo ao social, do qual brotou. E preciso
desentranha-lo, pela reflexdo, pela critica e pela interpretacdo, para um
adensamento da experiéncia estética, para que possa se desdobrar em uma efetiva
praxis politica.

A proposicédo de Adorno (2008) sobre a experiéncia estética nos remete
a nocao tal como abordada por Walter Benjamin no percurso de suas cogitagdes,

estabelecendo correspondéncias, assim como estranhamentos, no confronto de
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suas construgdes tedricas. Os dois fildsofos, amigos, conterrdneos e contemporaneos,
colaboradores e opositores reciprocos nas indagagbes comuns a respeito da
propria concepcao de historia, dentre outras questdes, encontraram-se em debate
em torno do tema.

A experiéncia € um dos conceitos-chave no pensamento de Benjamin, que
atravessa toda a sua obra, no desenvolvimento de uma complexa tese, dialogando,
por um lado, com a teoria do conhecimento — especialmente, a kantiana — e por
outro, com os problemas da ética e da verdade. O tema é abordado por ele desde
seus textos de juventude, como em “Experiéncia” (2009d), de 1913 e Sobre
0 programa da filosofia do porvir (2019), de 1918; retoma o assunto em “Experiéncia
e pobreza” (1987f), de 1933; “O narrador” (1987j), de 1936; e “Sobre alguns temas
baudelairianos” (1987c), de 1943.

Nos quatro primeiros ensaios, utiliza sempre o termo Erfahrung, traduzido
como “experiéncia”. Embora seus sentidos e usos variem de um texto para o outro,
Benjamin vai tratar de um tipo de experiéncia que vive seu declinio na passagem
para a era moderna. Nos escritos juvenis, considerou a experiéncia como um saber
coercitivo e opressor, vinculado aos “adultos”. Em seguida, apds seus estudos da
“Critica da razdo pura”, entendeu que o conceito kantiano de experiéncia era
insuficiente para abarcar as diversas qualidades e intensidades de experiéncia que
o interessava investigar.

Na década de 1930, periodo de suas obras mais notaveis, Benjamin elaborou
a nocao de experiéncia (Erfahrung) como um conhecimento ancestral, ligado
a tradicao, transmitido de geragcdo em geragao, e que vinha desaparecendo
na modernidade, com o declinio de um passado comum a ser comunicado
ou compartilhado. A avassaladora ascensao da capacidade técnica da realidade
capitalista corresponde ao poder de aniquilagdo da experiéncia tradicional.

Na critica ao poeta Charles Baudelaire, o filésofo adota a palavra Erlebnis,
como ‘“vivéncia’, buscando descrever um tipo de experiéncia nascida na
modernidade, e traz a discussao sobre o tema entre a Erfahrung e a Erlebnis mais
para o campo da percepgao e da sensibilidade. Para Benjamin (1987c), a experiéncia
estética representa a forma de manifestagdo que melhor traduz a modificacdo da
experiéncia na era moderna. Como pensador da cultura, o critico sera seu mais

apaixonado guardiao.
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Nesse sentido, o filésofo, ao denunciar que o avango da racionalidade
instrumental implica na diminuicdo de uma experiéncia mais plena, se aproxima
de Horkheimer e Adorno (1985), que defendem ser na esfera do sensivel que
a humanidade é capaz de reverter a relagdo de dominagao sobre os corpos na
sociedade capitalista.

Benjamin (2019) se dedica a busca por um novo conceito de “experiéncia
total”, indefinida e indeterminada, que oferecesse as bases para qualquer
experiéncia possivel e pudesse validar epistemologicamente uma imensa diversidade
de experiéncias — sensiveis, espirituais, de outras culturas, dos loucos, enfermos,
todas elas igualmente verdadeiras —, que nao eram previstas pelo sistema kantiano.
‘A experiéncia € a multiplicidade unificada e continua do conhecimento”
(BENJAMIN, 2019. p.47), nas palavras do pensador. Sua filosofia se funda pela
conexdo de modos distintos de saber, sem se restringir ao campo de estudos da
ciéncia positivista (orientado para as matematicas, a mecanica e a uma
temporalidade linear), como € compreendida a partir do lluminismo. Ele propde uma
nogcdo alargada de conhecimento, ao qual agrega a experiéncia (do tempo, da
linguagem, da historia). Nessa perspectiva, filosofia e ciéncia sdo compreendidas
como arte.

Segundo Olgaria Matos em O iluminismo visionario (1999), a estrutura do
conhecimento para Benjamin se encontra na experiéncia e so6 se desenvolve a partir
dela e vice-versa. Para a autora, é contra uma razao analitica controladora
e autocontroladora que Benjamin se opde, ao propor uma nova figura de
racionalidade que dé conta, a um s6 tempo, de reabilitar o sensivel, confrontar-se
com o acaso e acolher a imaginagado. E € nesse sentido que a filosofia benjaminiana
faz uma tor¢cdo nos conceitos de conhecimento e experiéncia, ao considera-los
a partir de uma perspectiva linguistica.

Benjamin (2011. p.50) se deteve na questdo da linguagem em “Sobre
a linguagem em geral e sobre a linguagem humana”, de 1916, onde expde que
todas as manifestagbes e expressées humanas (e para além delas) podem ser

concebidas como linguagem:

toda comunicag¢do de conteudos espirituais € lingua, linguagem, sendo
a comunicacgao pela palavra apenas um caso particular: o da comunicagao
humana e do que a fundamenta ou do que se funda sobre ela (a jurisprudéncia,
a poesia). Mas a existéncia da linguagem estende-se ndo apenas a todos
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os dominios de manifestagdo do espirito humano, ao qual, num sentido ou
em outro, a lingua sempre pertence, mas a absolutamente tudo.

Em Sobre o programa da filosofia por vir (2019), de 1918, o filésofo se
contrapde a conceituagado kantiana de experiéncia, que coloca, como condigao para
o ‘“verdadeiro conhecimento”, uma racionalidade que cinde o imaginario do
pensamento, localizando a linguagem, mais do que mero instrumento de elaboragao
e abstracao da realidade, como o proprio elemento fundante, tanto do conhecimento
quanto da experiéncia. Benjamin almeja como missdo para a filosofia vindoura
apresenta-la como simbolo de tudo o que constitui o conhecimento, a partir de um
conceito superior de experiéncia, no qual a linguagem é estruturante, seu
medium historico e espiritual.

A experiéncia, portanto, se revela no pensamento benjaminiano como
manifestacdo do que é inconstante e heterogéneo: o conhecimento. “Todo
o conhecimento se diferencia, ainda uma vez, ao infinito na multiplicidade da
linguagem” (BENJAMIN, 2011. p.66). A atividade intelectual formuladora de ideias
ou conceitos ndo se transmite através da linguagem, mas na linguagem, ou melhor,
a atividade intelectual, ela prépria é linguagem: “Esse elemento comunicavel
€ a linguagem mesma sem mediagdes. (...) Toda lingua se comunica em si mesma;
ela é, no sentido mais puro, o meio [Medium] da comunicagdo” (BENJAMIN, 2011.
p.53, grifos do autor).

A linguagem &, por sua vez, compreendida por Benjamin, em sua dimenséo
simbodlica, tendo o paradigma estético como pilar, apontando para novas formas de
conhecer. E é também assim que o filésofo elabora suas reflexdes e constrdi sua
escrita, movendo-se e reinventando-se nas dobras da linguagem.

Através dos ensaios dedicados a experiéncia e ao conhecimento, Benjamin
desenvolve uma critica a institucionalizacdo do saber. No enfrentamento as forcas
de normatizagdo e diminui¢do da vida, o filésofo encontra na figura dos artistas,
das criangas e jovens uma outra apreensdo de mundo, libertaria e emancipadora.
Em suas escrituras, Benjamin se refere continuamente a infancia e juventude
como sujeitos da historia e participantes da cultura, da qual sdo também agentes
e criadores.

Menos uma teoria fechada e ordenada do que uma busca continua de

compreensao e recomposi¢ao critica, Benjamin reexamina suas argumentagdes
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tedricas e epistemoldgicas, guiando-se por uma condugdo ética, pelo rigor da
duvida, que o conduz a evidenciar e rechacar toda vez que um conceito de
experiéncia se mostrava opressor, estreito ou esvaziado. Dessa forma, orienta-se
por um critério dialético de verdade, que emerja da experiéncia do presente na
histéria.

Interessa-nos o desafio benjaminiano de compreensdo da materialidade da
experiéncia moderna. E, entendendo-a como uma das experiéncias possiveis dentro
desse complexo, como o fildésofo traduziu a experiéncia estética, que lugar ela ocupa
em sua formulacado teodrica, e a relacdo dessa com a noc¢ao de infancia, abordada
como outro conceito fundamental em seus escritos’.

Comum nas argumentacdes desses pensadores, importa-nos o reconhecimento
da poténcia da arte como experiéncia sensivel, que se da no corpo € no pensamento
em relagcdo com o mundo, capaz de produzir rupturas, levantes e instauragcbes de
novos modos de existéncia para quem a vivencia. Esse seria talvez o poder

subversivo da arte. Sua vertente politica a servigo da vida.

1.2 Arte como fendomeno vivo

O que importa: a criagdo de uma linguagem: o destino de
modernidade no Brasil pede a criagdo desta linguagem: as
relacdes, degluticbes, toda a fenomenologia desse processo
(com, inclusive, as outras linguagens internacionais) pede e exige
(sob pena de se consumir num academicismo conservador nao
o faca) essa linguagem: o conceitual deveria submeter-se ao
fendmeno vivo, o deboche ao “sério”. quem ousara enfrentar o
surrealismo brasileiro?

Hélio Qiticica

7 Essas indagagdes serdo melhor desenvolvidas mais adiante, na segdo 2.2 - Infancia como
experiéncia.
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Como proposigao inicial para discussao, gostaria de salientar que todo artista
€ um ser politico e que suas realizagdes sdo tomadas de posigao frente a questdes
que ele se coloca, afetiva, cultural, politica e socialmente, na qualidade de sujeito no mundo.

Enquanto artista mulher, minhas realizagdes tratam de um reconhecimento
territorial de atuagao, que nao dizem respeito a nenhuma natureza ou sensibilidade
especificas, voltando-se antes para o entendimento de uma situagdo de poder no
campo social, importante de ser problematizada. Nesse sentido, sao afirmagdes de
uma diferenca, de uma estranheza.

Dessa perspectiva particular, buscam também uma identificagdo ou sintonia
com outros grupos invisibilizados ou subjugados, com menos ou nenhuma voz ou
representatividade no imaginario social® de que fazem parte.

Para situar Relatos — pequenas historias dentro da Histéria em relagao ao
fazer e pensar da arte que lhe serviram de referéncia e estimulo, parece-me
importante lembrar minha formagdo em cinema, assim como minhas primeiras
investigacbes em super-8, em meados dos anos 1980, conectadas ao chamado
cinema experimental.

Esses ensaios e estudos iniciais foram determinantes para as produgdes
posteriores, que, mesmo quando eminentemente fotograficas, guardam visivel
influéncia do cinema, na escala dos trabalhos, na exploracdo de sequéncias ou
séries fragmentadas, mais especificamente na questao da representacéo do tempo,
aquela dimensao que é abstraida da passagem do cinema para a fotografia.

O tempo se torna quase um tema, na maneira como surge enfaticamente
representado. Tomando partido de diferentes artificios, trata-se de uma fotografia
que quer durar e, ao contrario de fazer um recorte sintético no tempo, € uma
fotografia analitica, organizada na construgdo de narrativas. Um trabalho que se da
na fronteira, numa espécie de eterna insatisfagcdo, uma fotografia que ndo &€ bem

fotografia, ou um cinema que nao € bem cinema.

8 Segundo Castoriadis (1995), tudo de que se fala, tudo o que se apresenta para e pelos individuos
esta associado a uma rede simbdlica, que esta na linguagem, mas que também esta nas
instituicoes. O imaginario social é o suporte sobre o qual se constituem as representagdes
sociais, que preenche os espacgos entre os individuos, que os relaciona, garantindo uma
identidade comum. O imaginario nao ¢é material, ndo pode ser contido, é fluido; sdo as produgdes
simbdlicas de um grupo, sua expressao (as artes, religides, ciéncias, cosmologias, como
possibilidades de entendimento do homem e da natureza).
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Essas primeiras realizagdes com cinema e fotografia marcaram um trago
experimental em toda a producdo subsequente. Nesse sentido, procuram sempre
uma dimensdo metalinguistica, assumindo postura questionadora em relagdo ao
préoprio meio, problematizando seus critérios de representagdo, de meméoria, de
subjetividade e de invengao.

As pesquisas em torno do campo ampliado da fotografia e do cinema tém
longo histdrico na arte, presentes, pelo menos, desde as vanguardas dos anos 1920
e 1930, passando por um processo de grande expansdo com a invengao do video,
na década de 1980 (BELLOUR, 1997). Foi, entretanto, sobretudo a partir da década
de 1990, que, segundo Philippe Dubois (2012. p. 26), ocorreu uma ampla
disseminacao dos processos hibridos:

E provavelmente uma das caracteristicas principais dos modos contemporaneos
da imagem mudar ininterruptamente de velocidade, passar de um regime de
tempo a um outro, e isto com toda a flexibilidade, por variagdo continua, sem
corte nem mudanga de natureza. Hoje, o movimento ndo se opbde mais
radicalmente a parada, como se fossem dois mundos contraditérios. O instante
ndo € mais o contrario da duragcdo, nem o movimento a negagdo da
imobilidade. Nao estamos mais praticando o jogo da ‘fotografia versus

cinema’. Nds ultrapassamos este ponto, sempre no jogo entre os dois. (...)
Da oposigao radical (a negagéo reciproca), passamos a inclusdo mutua.

Do cinema, interessam ao meu trabalho, inicialmente, aquelas obras em que
o material filmico e/ou videografico & aplicado ndo como suporte, mas como luz
e tempo, e a imagem em movimento como leitmotiv; aquelas experiéncias nas quais
a transdisciplinaridade entre os meios se transforma em linguagem, e o cinema
e o video s&o entendidos em suas possibilidades perceptivas.

Toda essa concepgao da imagem se vincula certamente a uma experimentacao,
presente desde os dadaistas e surrealistas, passando pelos americanos e canadenses,
na década de 1950, a Pop nos anos 1960, Fluxus e o underground americano, a land
art e a body art, os conceituais nos 1970, o cinema de artista e o cinema experimental
nos 1980, até as experiéncias contemporéneas com video e outras tecnologias.

Meu trabalho se conecta ainda aqueles filmes que rompem com a dicotomia
subjetivo/real externo, estabelecendo uma espécie de interagc&o entre filmados
e filmadores. S&o realizagdes fronteiricas entre o documentario e a ficgdo, que
investem na superacdo de uma narrativa veraz — que propde uma distingdo entre

ficgcdo e realidade —, pela inauguragao de uma narrativa de simulagao.
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Esse é o caso do cinema verdade de Jean Rouch, do cinema direto de John
Cassavetes e do cinema vivido de Pierre Perrault, que ocasionaram uma ruptura
com o documentario classico e etnografico, no final dos anos 1950 e durante a década
de 1960. Minhas realizagbes tém em comum ainda com essas producdes o fato de
empregar material leve e de baixo custo, implicando, por um lado, em maior
liberdade de experimentacéo e, por outro, associando-se — como destaca Deleuze
(1990. p. 185) - aos investimentos desses cineastas em se tornar outros com suas
personagens, ao mesmo tempo em que suas personagens deviam se tornar outras.

Em “Verdades Parciais” (CLIFFORD; MARCUS, 2016), James Clifford
problematiza a construgdo narrativa nos escritos etnograficos. Para ele, a escrita se
apresenta ndo mais como dimensdo marginal ou oculta, como na antropologia
classica, mas sim como aquilo que caracteriza o trabalho do etnégrafo, a partir da
producdo de antropdlogos dos anos 1980.

Adentrando a discussdo da constituigdo de linguagem, o autor discorre sobre
como a nogao de cultura é vista como composta por representagdes e codigos
seriamente contestados, em que se assume que

... 0 poético e o politico sao inseparaveis, que a ciéncia esta nos processos
histéricos e linguisticos, e ndo acima deles (...) que os géneros
académicos e literarios se interpenetram e que a escrita de descricbes
culturais é propriamente experimental e ética (...); mina modos de
autoridade abertamente transparentes e chama a atencdo para as

condigbes histéricas da etnografia, para o fato de que a etnografia esta
sempre enredada de invengdo. (CLIFFORD; MARCUS, 2016. p. 32)

Clifford inaugura um novo paradigma teorico para os estudos antropoldgicos
na contemporaneidade, ao buscar, na teoria literaria, o interlocutor preferencial para
a criagdo de uma nova conversa entre sociedade, cultura e linguagem.

Caminhando na mesma direcdo, a ideia de transversalidade € vista como uma
das caracteristicas fundamentais da arte contemporanea, que ndo mais habita um lugar
isolado do mundo, mas participa da construgdo de seus campos de conhecimento
e percepgao sensivel. Essa expansao dos limites do fazer artistico € manifesta na
producgao dos artistas na atualidade, desde a virada sobre o modernismo.

Em Imprecisas e fragmentadas: historia e arte em fotografia, Sheila Cabo
Geraldo (2009) destaca o papel da fotografia nesse processo de ampliagdo do
ambito artistico. E lembra que a fotografia, desde seus primérdios, esteve associada
ao problema de delimitagdo de dominios distintos, superando o debate inicial da
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“fotografia como arte”, no século XIX, fazendo-se, na modernidade, com base no
reconhecimento da “arte como fotografia®, como designio de seu tempo.

Contrapondo-se a ideia da autonomia da arte, defendida pelos tedricos do
modernismo, Geraldo (2009) vai tecendo, a partir do pensamento de diversos
criticos e teoricos desse debate (como Walter Benjamin, Rosalind Krauss, Arthur
Danto, entre outros), o modo como o estudo da fotografia, e a partir dela, teria
desencadeado outra historia e outra historia da arte. No ensaio, a autora cita Hubert
Damisch: “A fotografia é sempre do outro, do outro discurso que n&o o estritamente
artistico. Ela opera no discurso da viagem, do arquivo, da ciéncia” (GERALDO,
2009. p. 70). Segundo Geraldo (2009. p. 72), portanto, ela “anuncia a histéria da arte
na contemporaneidade, ja que trata ndo dos fatos, e sim do que, sendo
exterioridades em relacio a eles, explicita-os em transversalidades”.

O critico e historiador de arte Hall Foster (2014), em seu livro O retorno do
real: a vanguarda no final do século XX, publicado originalmente em 1996, reflete
sobre o estado da arte na virada para o XXI, tomando como acontecimentos
paradigmaticos as vanguardas historicas nas primeiras décadas do XX, a partir de
Duchamp, e que tiveram na neovanguarda dos anos 1950-1960 (vanguardas pré
e poés-guerra), uma retomada de sentido, reatualizadas e ressignificadas,
reposicionando a arte em relagdo ndo s6 ao espago-tempo material, mas também
a pratica social:

... devo esclarecer dois importantes pressupostos de meu argumento: o valor
do constructo da vanguarda e a necessidade de novas narrativas para sua
histéria. Atualmente os problemas da vanguarda ja sao familiares: a ideologia
do progresso, a presuncao de originalidade, o hermetismo elitista, a exclusividade
histérica, a apropriacdo pela industria cultural etc. No entanto, ainda resta uma
coarticulagdo crucial de formas artisticas e politicas. E é para desmontar
essa coatrticulagéo crucial do artistico com o politico que servem um relato
pos-histérico da neovanguarda e um conceito eclético do pés-moderno. Dai

a necessidade de novas genealogias da vanguarda, que complexifiquem
seu passado e respaldem seu futuro. (FOSTER, 2014. p. 26, grifos do autor)

Para empreender essa analise, Foster (2014) aborda algumas questbes -
préprias aos entdo reconhecidos como pés-modernistas, Fredric Jameson, Jean
Baudrillard, Jean-Francgois Lyotard, Gilles Deleuze e Jacques Derrida, entre outros
pensadores aos quais ele recorre —, como a rejeigcdo a um conceito de verdade que
as metanarrativas pressupdem. Ele entende que a verdade é sempre contingente ao

contexto historico e social, e ndo absoluta e universal: “esse procedimento penetrou



32

na arte quando as antigas ordens transcendentais (Deus, natureza pristina, formas
platbnicas, génio artistico) comegaram a desmoronar” (FOSTER, 2014. p. 74-75).
Como tal, a verdade é sempre parcial e relativa.

A esse colapso na sociedade contemporénea das visdes totalizantes da
historia, desenvolvidas durante o lluminismo do século XVIII, o critico relaciona, na
arte, o minimalismo e a pop arte. A integragédo da serialidade a producgéo técnica da
obra, que se da com esses movimentos, desvincula a arte ndo sé da subjetividade
artistica, mas também de modelos representacionais, enfraquecendo sua logica
referencial. A repeticdo passa a ser entdo “o paradigma da representagao”; a “logica
da diferencga e repeticdo € uma segunda natureza para nés” (Foster, 2014. p. 76).

Ele aponta, a partir da neovanguarda, um desvio de um padrédo de
“‘qualidade”, avaliado em relacdo a padrdes artisticos do passado, para um valor
vanguardista de “interesse”, provocado por um questionamento dos limites culturais
no presente. Esse reposicionamento leva a um movimento parcial das formas
intrinsecas da arte em dire¢cdo aos problemas discursivos dela. Foster (2014)
reconhece uma reformulacéo na arte dos anos 1970, que se afirma enquanto “texto”,
prenunciando uma ampliacdo nos campos da cultura desde entdo, cuja natureza
seria “extremamente textual’. Conquista, segundo ele, da arte p6s-modernista e da
critica pds-estruturalista, que desmantela categorias e géneros estéticos seculares,
quais sejam: a escultura, a pintura, a literatura etc. O filésofo segue sua analise,
tratando do esfriamento desse modelo textual, num convencionalismo invasor
operado pela imagem, nos anos 1980.

Ao mesmo tempo, o autor pensa a arte relacionando critica e histéria, numa
perspectiva pés-frankfurtiana: “este livro procura, ao contrario, mostrar um duplo
movimento de viradas e retornos, de genealogias e efeitos a posteriori’ (FOSTER,
2014, p. 11). Trabalhando principalmente com Walter Benjamin, para ele, o passado,
como narrativa, precisa ser reencontrado, no que depende de um engajamento no

presente:

0 que produz um presente como diferente, e como o presente, por sua vez,
enfoca o passado? (...) A compreensao histérica ndo depende do apoio
contemporaneo, mas um engajamento no presente, seja artistico, teérico ou
politico, é indispensavel. (FOSTER, 2014. p. 11)
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Apresentando essa estratégia de abordagem, de encadeamento do presente
com o passado e da critica com a historia, que chama de “retroagdo” (FOSTER,
2014, p. 10), ele analisa a histéria da arte, propondo uma analogia com a concepgéo
de sujeito e aplicando o modelo psicanalitico lacaniano, a partir de Freud, em que
a subjetividade é estruturada como uma alternéncia de antecipag¢des e reconstrugdes
de eventos traumaticos, operando assim o retorno do real. Esse mecanismo se
manifestaria tanto nos movimentos neovanguardistas no contexto histérico, como no

préprio objeto principal da arte contemporanea — o real:

No comecgo da década de 1960, Jacques Lacan estava empenhado em
definir o real em termos de trauma. (...) Lacan define o traumatico como um
encontro faltoso com o real. Na condi¢cdo de faltoso, o real ndo pode ser
representado; so6 pode ser repetido; alias, tem de ser repetido. (...) A repetigao,
antes, serve para proteger do real, compreendido como traumatico. Mas essa
mesma necessidade também aponta para o real, e nesse caso o real rompe
o anteparo da repetigdo. E uma ruptura ndo tanto no mundo quanto no suijeito
- entre a percepgdo e a consciéncia de um sujeito focado por uma imagem.
Lacan chama esse ponto traumatico de tique [touché]; Barthes o denomina
punctum. (...) Essa confusdo a respeito da localizagdo da ruptura, tiqué
[touché], ou punctum, € uma confusdo entre o sujeito e o mundo, o dentro e o fora.
E um aspecto do trauma; na realidade, talvez essa confus&o seja o traumatico.
(FOSTER, 2014. p. 127-129, grifos do autor)

Esses movimentos por repeticdo, que desencadeiam a insurgéncia do real
entre a percepcado e a consciéncia do receptor/observador na arte contemporanea,
podem se dar, por exemplo, pelo que Foster (2014. p. 130-131) nomeia “realismo
traumatico”. Relacionando “subjetividade em choque” e “repeticdo compulsiva”,® ele
chega ao ponto traumatico conceituado por Lacan. Esse touché ou punctum pode se
manifestar numa espécie de atrito entre acidente e tecnologia, que produz um efeito
de “choque” no observador, desse modo, intervindo sobre seu inconsciente 6ptico .

Dessa forma, o punctum rompe o anteparo e permite ao real se expor:

% Nogbes que Foster aplica na analise da obra de Warhol e que servem para pensar igualmente a produgéo
de artistas a partir dele, que elaboram o pop, como parte do hiper-realismo, da arte de apropriagdo € em
algumas obras contemporaneas envolvidas com o que o critico denomina como ilusionismo.

'0 Foster retoma a “teoria do choque” conforme enunciada por Walter Benjamin como chave para
compreensao da modernidade, em “Sobre alguns temas em Baudelaire” e em “A obra de arte na época
de suas técnicas de reprodugao”. Benjamin trabalha a partir da tese desenvolvida por Freud (2019) Além
do principio do prazer, em 1920, na qual consciéncia e memdria sdo dois registros inconciliaveis, apartados
pelo efeito de choque, desencadeado no aparelho psiquico pelos estimulos com os quais o psiquismo se defronta.
Na “metapsicologia” freudiana, o sistema percepgao-consciéncia é responsavel pela autoafirmagéo do
organismo em meio a quantidade de excitacdo recebida do mundo externo. Esse “escudo protetor”
(Reizschutz), ou casca, entretanto, elabora quantidades muito pequenas dos estimulos vindos da realidade,
nao é capaz de armazenar nenhum trago mneménico mais duradouro, sendo essa uma faculdade
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O real, num jogo de palavras de Lacan, & ‘troumatico’ [‘troumatic’]. (...)
Através desses buracos ou lampejos, temos a impresséo de quase tocar
o real, que a repeticao das imagens a um so tempo afasta e aproxima de
nods. (FOSTER, 2014. p. 130-131, grifos do autor).

O critico apresenta ainda outros modos de o real irromper pela percepgao na
consciéncia do sujeito, até localizar as obras de arte na contemporaneidade. Para
ele, que parte de uma concepcéao dialética da histdria, apropriada por meio de sua
releitura de Marx, a neovanguarda seria uma recepgdo com resisténcia de algo
reprimido historicamente nas primeiras vanguardas e que, portanto, ndo pdde ser
elaborado. O mesmo mecanismo aplicado seria a leitura que Lacan faz da teoria de

Freud, assim como a leitura de Marx realizada por Althusser:

O método desses retornos € semelhante: enfocar o “esquecimento (...)
construtivo” fundamental em cada discurso. Os motivos também sao
similares: ndo s6 restaurar a integridade radical do discurso, mas contestar seu
status no presente, as ideias recebidas que deformam sua estrutura e restringem
sua eficacia. Isso ndo é afirmar a verdade final de tais leituras, &, ao contrario,
esclarecer sua estratégia contingente, que consiste em reconectar com uma
pratica perdida para se desconectar de um modo presente de trabalhar percebido
como antiquado, equivocado ou, por outro lado, opressivo. O primeiro movimento
(re) é temporal, feito para que, num segundo movimento, espacial (des), se
abra um novo lugar para o trabalho. (FOSTER, 2014. p. 22-23, grifos do autor)

Dessa forma, enquanto as vanguardas do inicio do século XX representaram
um rompimento com as convengdes estéticas, as neovanguardas direcionaram suas
problematizagcdes para a prépria instituicdo da arte. Assim, elas representam um
aprofundamento de sua versao anterior e cumprem um papel basilar na perspectiva

da dimensao social da arte.

especifica da memoria. Essa Ultima so seria atingida por aqueles eventos extremos que alcangariam
camadas mais profundas no sujeito, para além dessa “pele” protetora. Nas palavras de Freud (2019.
p.137), “tornar-se consciente e deixar trago de lembranga sao incompativeis dentro do mesmo sistema.
A consciéncia surge no lugar do trago de lembranga”. Para Benjamin os choques produzidos na
modernidade vém do estranhamento do homem com as mudangas e perdas da verdadeira experiéncia
(Erfahrung), como consequéncias da vida acelerada nas grandes cidades. Dessa forma, o sujeito
autdbmato da sociedade moderna se encontra submetido a uma sequéncia de choques de efeito
continuo, ou seja, sob uma torrente ininterrupta de golpes que permanece sem elaboragao simbdlica.
Nesse contexto, a modernidade se apresenta como um periodo em que a nogao de experiéncia se reduz
a forma empobrecida de vivéncia pessoal (Erlebnis). A vivéncia, como um ato de consciéncia, ndo esta
de modo algum referida ao registro. A experiéncia moderna ndo tem memoria nela mesma.

Ja inconsciente 6tico é a expressao introduzida por Walter Benjamin, no inicio dos anos 1930, para
descrever o efeito subliminar das modernas tecnologias de imagem, do qual Foster se reapropria nessa
sua analogia com a teoria lacaniana.
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Foster (2014) considera a participagado das performances, a entrada de outros
materiais na composi¢cdo dos objetos artisticos e a forte vigéncia do mercado,
demandas a serem apreendidas no ambiente da arte. O critico examina o carater
“provisoério” das proposicdes estéticas: “existe sempre uma invengcao formal a ser
redesdobrada, um significado social a ser ressignificado, um capital cultural a ser
reinvestido” (FOSTER, 2014. p. 9). Essa caracteristica de efemeridade seria parte
desse tempo de mudancgas continuadas, de urgéncia do extremamente novo e de
sua mimesis representativa, e nao garante nem é por si s6 um erro, mas
complexifica as praticas artisticas e suas leituras criticas.

Ele observa que uma reconexdo da arte com a vida ocorreu a partir da
primeira neovanguarda, mas nos termos da industria cultural, cujos procedimentos
teriam sido ha muito assimilados nas operagdes da cultura do espetaculo. Essa
cooptacdo exigiu da arte novos desdobramentos, mediante processos
desconstrutivos, a reelaboragcdo constante de formas estéticas, a produgao
permanente de novos espacos de atuacdo critica, novos modos de analise
institucional, de estratégias politico-culturais e posicionamentos sociais na
contemporaneidade.

Foster (2014) avancgara, entédo, no sentido de reconhecer a emergéncia de um
novo paradigma, baseado num retorno do real, atravessado por reflexdes
procedentes de diversos campos de produgdo de saber, como psicanalise,
linguistica e antropologia, que modificardo, primeiro, as praticas e, posteriormente,
as teorias da arte. E é com a guinada etnografica, em torno dos anos 1990, que
“a virada de elaboragdes especificas do meio para projetos especificos de debate
torna-se tdo pronunciada” na arte e na teoria contemporaneas (FOSTER, 2014.
p. 9). O autor se aprofunda sobre esse deslocamento no capitulo “O artista como
etnografo”, como uma possibilidade que se anuncia.

De modo mais proximo, as inquietacbes do meio da arte contemporanea no
Brasil tomaram dimensdes especificas e eminentemente politicas, nos anos 1960 e 1970,
dada a conjuntura social e politica de entdo. Em seu texto “O moderno e o contemporaneo:
0 novo e o outro novo”, Ronaldo Brito (1980. p.5) inicia sua argumentagao afirmando
que a arte se tornou Estranha (grifo do autor). Essa seria a principal qualidade da
arte, diante da liberdade de linguagem conquistada na Modernidade: “sobretudo

uma revolta, um desejo critico frente as coisas e valores instituidos”.
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O autor fundamenta essa paradigmatica “crise da arte” no paradoxo de um
“sujeito que ndo reconhecia mais o0 mundo enquanto tal, e de um objeto — o mundo -
que parecia ndo se comunicar com a principal figura construida pela civilizagéo
ocidental: o Sujeito” (1980. p.5). O critico estende essa ruptura a todo o espaco
cultural e simbdlico de uma sociedade que experimentava profundas transformacoes
e localiza essa cisao, na arte, pela dissolugcdo da fungédo mimética de representacao
do real, literalmente, sua razdo de ser na histéria da arte ocidental. E € a partir da
descricdo do processo de desnaturalizacdo do olho e da visdo, para além da
questao formal, que Brito (1980) vai construir sua argumentagéo para a percepgao
e compreensao da arte contemporanea em seu novo estado de ser.

Dessa forma contextualizada, o critico propde como a nova situacao da arte:
‘em nenhum ponto fixo que organizasse, em perspectiva, o mundo ao redor’
(BRITO, 1980. p.5). Como elementos dessa desconstru¢do, adotando por
referenciais tedéricos Walter Benjamin, Theodor Adorno e Pierre Francastel, entre
outros, ele relaciona a perda da condigdo de bela e de unica da obra de arte,
deslocada pela posig¢ao de indefinicao e de multipla, dadas as novas praticas e técnicas
de producdo. O autor questiona: “Isto é arte? Nao, senhoras e senhores, a arte € que
é isto. Qualquer isto. Um isto problematico, reflexivo, que é necessario interrogar
e decifrar” (BRITO, 1980. p.5).

Dispondo-se a pensar um sentido outro para a arte contemporéanea, Brito
parte da inadequacgao dos trabalhos de vanguarda perante o conceito, a sensagao
e a organizacdo tradicionais do sistema de arte. E ai, entdo, que o critico aponta
para a emergéncia de um novo valor, que ele coloca como poder negativo da obra:
a revolta do trabalho contra seu processo de institucionalizacéo, a discussao de sua
importancia em sociedade, seu posicionamento. E denuncia que a obra de arte
possui uma materialidade social, e, como tal, seus sentidos sao fabricados pela
estrutura burocratico-ideolégica que a cerca, sdo instrumentalizados como forgas

simbodlicas. Ele analisa:

Ao investir contra esses papéis, a arte investia de certo modo contra si
mesma — ela também era isto, quisessem ou nao as estéticas decadentes da
arte pela arte. Mas, ao sobreviver a esse choque, adquiria espago proéprio,
precario e ambiguo, mas préprio, para atuagao critica. (BRITO, 1980. p.6)

Separados continentalmente, culturalmente e por 20 anos de distadncia no
tempo, os dois criticos — Hal Foster e Ronaldo Brito — se aproximam nao pela
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linguagem nem pela estratégia do discurso, mas pelas consideragdes e conceitos
tomados para a compreensdo do que Brito (1980. p. 6) nomeia “territério da
vanguarda”: a insergdo da problematica do posicionamento da obra no sistema de
arte como fundante de sua condi¢&o simbdlica, crucial também para Foster (2014),
na analise que empreende das vanguardas historicas e neovanguardas. A0 mesmo
tempo, tanto Brito (1980) quanto Foster (2014) consideram fundamental o entendimento
dos modos de producdo e de consumo da arte contemporénea, mais do que uma
avaliacao de estilos e de forma.

Feita essa relagdo, cabe ressaltar, mais uma vez, que os dois pensadores
estdo apartados por contextos muito distintos no espaco-tempo, portanto, por
perspectivas materiais e histéricas muito singulares. Como exemplo dessa diferenca,
enquanto Foster (2014) trabalha com a ideia de as neovanguardas serem um
reposicionamento elaborado de questbes, modos e valores das vanguardas
histoéricas, que nos servem para a compreensao da arte na contemporaneidade,
Brito (1980) entende que a radicalidade da vanguarda sé o pode ser uma unica vez,
em seu momento original, e que seus desdobramentos devem ser percebidos como
continuidades do descompasso, ndo cabendo ser nomeadas vanguarda.

O interesse central de Brito (1980) era compreender as questdes norteadoras
do contemporaneo no cenario internacional da arte, para poder pensar como se deu
a insercdo dessas discussbes no contexto da arte brasileira. Sua abordagem
buscava problematizar as fundagbes do objeto de arte contemporénea, em
perspectiva com a histéria da arte e seus eixos conceituais e tedricos. Por outro
lado, o que nos interessa ao retomar sua critica € a requalificagcdo da ideia de
posicionamento social no campo expandido da arte contemporanea, langando novas
proposi¢des para pensar a possibilidade de a¢des politicas na cultura.

No artigo “O acontecimento artistico”, publicado no semanario Opinido, em
1974, Ronaldo Brito (2005), comentando a produg¢ao de Harold Rosenberg, para ele
o principal observador da arte norte-americana do periodo pds-Segunda Guerra
Mundial, destaca que, para o pensador americano, ndao ha mais lugar para uma
critica especifica e independente, apartada do contexto social em que € produzida.
Ao contrario, as obras artisticas deveriam ser compreendidas como verdadeiros
acontecimentos, e ndo apenas objetos de contemplagéo estética, como "tomada de
consciéncia por parte do artista do modo como o produto artistico € consumido em
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nossa sociedade, bem como a tomada de consciéncia de seu papel de agente
cultural nessa mesma sociedade" (ROSENBERG apud BRITO, 2005. p. 31).

Essa afirmacao de Rosenberg, que defende uma posicao contraria a politizagao
da arte, é tomada como referencial pelo critico de maneira mais radical, para pensar
a arte contemporanea como uma manifestagdo sociolégica de seu tempo. Ou seja,
rompe com a superada ideia de contemplacao na experiéncia da arte, em diregao
a concepgao da arte como acontecimento, como intervengéo politica, ideologica
e material sobre a situagao social da qual se origina:

a crescente politizacdo dos artistas ocidentais se manifesta sobretudo como
a recusa das margens tradicionalmente reservadas a arte — para que néo
atingisse, perigosamente, a vida pratica das pessoas. Como um esforgo de
conhecer as possibilidades da arte de servir como um modo de transformar
as relagdes das pessoas consigo mesmas e com a sociedade. (...) A politizagéo
dos novos artistas talvez seja algo semelhante: o reconhecimento de que o mito
do artista como alguém que vivia nas nuvens caiu irremediavelmente por terra,
e é hora de saber qual o seu lugar no mundo dos vivos. (BRITO, 2005. p. 34)

Importa destacar que as analises de Foster (2014), realizadas no
encerramento do século XX, fazem uma avaliagado historica dos deslocamentos
produzidos pelas vanguardas e neovanguardas, considerando também, as
desilusdes, os fracassos ou a cooptacdo de alguns posicionamentos, assim como o0s
consequentes desdobramentos dessas acbes na arte e em seus campos
atravessados naquele momento. Questdes que os textos citados de Brito ndo tinham
distanciamento temporal para serem apreendidas, mergulhados que estavam no
olho do furacéo.

Posteriormente, entretanto, Brito se posicionara extremamente antagdnico a boa
parte das realizagcbes da arte nomeada contemporanea, no Brasil e no mundo, que
ele declarou considerar, em sua maioria, como “baixa cenografia”, “arte publicitaria”,
“mercadoria docil da industria do lazer e do turismo”, por dissolver o trabalho de arte
em discurso cultural, sem a poténcia estética que o critico reconheceu no
experimentalismo original dos anos 1960-1970. (BRITO, 2015. p. 53-55)

Retomo essas discussdes por conta de meu especial interesse pela arte
contemporanea brasileira dos anos 1960 e 1970, por ter recebido, ainda muito
jovem, durante a infancia e a adolescéncia, as emanagbes daquele contexto.
Durante o periodo inicial de minha formagao, os textos de Ronaldo Brito, e mais
especialmente de Mario Pedrosa, considerado o primeiro critico brasileiro de arte,
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marcaram as reflexdes e os referenciais tedricos que mobilizaram geragdes. Dai
provém minha atengdo ao apontar o experimentalismo de linguagem e de
pensamento que contribuiram para formular as questdes que se desdobraram no
universo da arte e da cultura a partir de entao.

Os escritos de Pedrosa desde meados da década de 1940 e durante a de
1950 — como Arte, Necessidade Vital, de 1947; Arte-reflexo, irresponsabilidade do
artista, de 1959 e Arte experimental e museus, de 1960, entre muitos outros — foram
fundamentais no desenvolvimento de suas teses. Em sintonia com o construtivismo
russo e suas novas tendéncias reelaboradas, o pensador e ativista defendia a
racionalidade do trabalho artistico como for¢a autbnoma capaz de insergdo na
producgao social. Posicionamento que sera constituidor na formagado dos movimentos
artisticos no Brasil, como o concretismo paulista e carioca (com suas
especificidades) e o neoconcretismo.

Acompanhando e influenciando as profundas transformacbes que se
seguiram nos anos 1960 e 1970, seus textos afirmavam a poténcia revolucionaria
e emancipadora da dimensé&o estética, reposicionando a arte, o artista e seu fazer
para a esfera coletiva, atribuindo-lhes, dessa forma, responsabilidade e participacao
ativa em seu entorno. Pedrosa defendia uma fusdo entre o estético e o social em
graus profundos, por meio da constituicdo de um vocabulario conceitual e plastico
que brotasse da realidade brasileira, em dialogo com sua propria historia e com a arte
internacional. Ou seja, um desejo e exigéncia de transmutagéo e transvaloragao da
arte, a partir de seu carater politico e de sua existéncia publica. Em suas palavras:
‘arte ndo €& ‘reflexo’ social nenhum, mas fator autbnomo e determinante na
sociedade e no mundo” (PEDROSA, 1959/1995. p.114). O critico entendia a arte
como um campo avangado da percepgado e do pensamento humanos, conjugados
em ambito existencial; a arte como “o exercicio experimental da liberdade”
(PEDROSA, 1967/2007. p.113). Para ele, essa seria a instancia politica da arte, seu
potencial singular de invencdo e de transformacdo. Ao atribuir essa dimensao
cognitiva da experiéncia da arte, Pedrosa promove um deslocamento da atencéo da
obra enquanto objeto para a atitude artistica, desencadeando um curto-circuito
entre arte e vida.

Desse territério expandido da arte, destaco a afetividade na obra de Hélio
Qiticica, suas invencdes e inter-relagdes, a maneira como ele articulou um sistema

simbdlico interativo, estabelecendo ousada relacdo com aqueles que seriam
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observadores da obra, em toda a sua produgdo, dando-lhe uma dimensao
reificadora; as proposicdes de intersubjetividades de Ligia Clark, pelo encontro entre
a artista, a obra e os participantes; as insercbes materiais e simbdlicas em
sociedade e cultura nas obras de Cildo Meireles. Essas, entre outras manifestacoes
daquele periodo, foram detonadoras de processos e questionamentos que
marcaram a emergéncia de uma linguagem libertaria e libertadora, principalmente,
no que diz respeito a indissociacdo entre arte e vida, no nosso contexto,
reprocessada e reativada. E que opera a formagdo de uma vertente singular do
experimentalismo que aqui se corporificava, se expandindo e contaminando a producao
da arte internacional.

Noto isso em toda uma geracao de artistas de que fago parte, que comegou
a atuar entre meados dos anos 1980 e principio dos 1990, e que herda essa
inquietacéo dos artistas dos 1960 e 1970.

Do cinema, o contato com as experiéncias de Glauber Rocha e sua estética
da fome, com o cinema marginal de Julio Bressane e Rogério Sganzerla foram
referéncias fundamentais para meu trabalho. Um cinema que extrai da precariedade
a sua estética, corporal em Bressane, antropofagico em Sganzerla, radicalmente
provocadores, e que me afetaram, como uma jovem artista, como ensinamentos.

E na adolescéncia, na passagem dos anos 1970 e 1980, o inicio de meu
envolvimento com cinema, junto a geragéo que frequentou assiduamente a Cinemateca
do MAM, no Rio de Janeiro, e os circulos de debates dos cineclubes atuantes na
cidade: Cineclube Macunaima, na ABI, Cineclube do Leme, Cine Joia, entre outros
espacos de pensamento e de resisténcia durante a Ditadura Militar. Este vinculo me
levou a graduagao em Cinema na UFF, na segunda metade da década de 1980, sob
orientacdo do tedrico e critico de cinema Joao Luiz Vieira.

No &mbito da fotografia propriamente dita, os trabalhos de Miguel Rio Branco
e Mario Cravo Neto, ambos fotografos experimentalistas da geragéo de 1970 e 1980,
serao impactantes para mim nesse momento de iniciagdo. De Rio Branco, saliento
o barroco, a cor expressionista dos trépicos; de Mario Cravo, o carater
antropologico e o poder ritualistico das imagens.

A partir da segunda metade dos 1980, junto a Rochelle Costi, Rosangela
Renno, Fernanda Magalh&es e outros artistas que lidavam com fotografia, houve um
esgarcamento dos modos fotograficos stricto sensu, com a incorporagdo de uma
série de procedimentos extracampo fotografico. Naquele momento inicial, essa
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producédo ficou bastante deslocada dos sistemas de arte e de fotografia brasileira,
nao se encaixando bem em nenhum dos dois ambientes.

Numa conjuntura seguinte, dos 1990 aos anos 2000, essas realizacdes foram
sendo mais bem percebidas e recebidas no contexto da arte brasileira
contemporénea, a partir de muitos embates em nosso meio cultural mais préximo
e sob a influéncia do ambiente internacional da arte (com a projeg&o, nos anos 1980,
de artistas como Cindy Sherman, Robert Mapplethorpe, Nan Goldin, entre tantos
outros daquele periodo).

Vale lembrar o papel do Nucleo de Imagem Técnica na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage, entre finais dos anos 1980 e inicio dos 2000, aglutinando
artistas que trabalhavam com a fotografia nessa vertente mais experimental, como
Alfredo Grieco, Cezar Bartholomeu, Denise Cathilina, Regina Alvarez, Ruth Lifschitz
e eu mesma, do Rio de Janeiro; Roséngela Rennd, de Belo Horizonte, que veio para
o Rio naquela época; Rochelle Costi, Cris Bierrenbach, Rubens Mano, de S&o
Paulo; entre outros. A presenca do curador, professor e fotografo Eduardo Brandao
foi determinante como figura agregadora, para o fortalecimento da linguagem
fotografica e sua afirmagéo nesse circuito. Como orientador e catalisador do grupo,
fez a curadoria das primeiras exposi¢cdes coletivas dessa produgdo emergente em
instituicbes e galerias do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Em relagdo a alteridade, meu trabalho se conecta a geragao de artistas que
surge nos 1990, como Rosana Palazyan e a dupla Mauricio Dias e Walter Riedweg,
que atuam no territorio experimental da arte como solidariedade, empatia e reciprocidade.
S&o projetos que utilizam formas de comunicagdo mediatizadas pela arte, para tratar
de relagbes entre pessoas ou entre grupos sociais. Essas acbes se ddo no nivel
afetivo, psicanalitico, cultural e/ou em uma esfera sociopolitica. E se referenciam
a obra de Hélio Oiticica do final dos anos 1960, com a invencado de formas de
producdo artistica que tangenciam a antropologia e etnografia, ao se inspirar na
estética e no cotidiano dos habitantes do morro da Mangueira, com o0s quais
manteve estreita convivéncia.

Nesse ambito investigativo do papel da arte em sociedade, € importante
destacar a atuagdo do curador, historiador e critico de arte Paulo Herkenhoff, que
desde os anos 1990, abrindo trincheiras, tem se debrucado sobre a questdo da
alteridade na arte brasileira contemporanea. Herkenhoff exerceu papel referencial

naquele periodo e ainda hoje, inaugurando um pensamento original sobre essa
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producdo marginal que comegava a se anunciar, aticando centelhas de sentidos
para realizagdes e iniciativas que até entdo ndo haviam encontrado interlocugéo
entre a critica de arte. O curador foi responsavel também pelo encontro e pelas
trocas de muitos dentre esses artistas, como Dias&Riedweg, Palazyan e eu,
entre outros.

O mestrado em Técnicas e Poéticas em Imagem e Som, na Escola de
Comunicagéo e Artes da USP, no final dos anos 1990, sob orientacdo do tedrico
e professor Arlindo Machado, foi importante para aprofundar os estudos
relacionados as teorias da imagem em movimento. A disciplina Arte Contemporanea
no Espago-Tempo, ministrada pelo professor Martin Grossmann, foi instigante pelas
costuras propostas entre filosofia, ciéncias e arte contemporanea.

Seguindo essa via, meus trabalhos foram caminhando, cada vez mais, em
direcdo a questao do Outro, por meio de situagcdes que envolvem encontros. Nesse
percurso, o tema da infancia e juventude foi tomando lugar de destaque entre essas
realizagbes: como na série de retratos/autorretratos Os meninos, com criangas em
situacdo de rua; nas mensagens fotograficas de Traslados entre criangas brasileiras
e cubanas; nos videos-depoimentos de Contos de Passagem, com adolescentes
que vivem e trabalham nas ruas do Rio de Janeiro; e em Sem Simpatia — Os
meninos do Morrinho, com os jovens criadores da maquete do Morrinho. Sé&o
investigacbes de natureza conceitual e poética, que tensionam as relagcbes entre
ética e estética, arte e sociedade.

Relatos, pequenas historias dentro da Historia, pesquisa em discusséo nesta
tese, procura problematizar a participacao dos adolescentes envolvidos no processo
de construgdo do trabalho, como sujeitos do discurso’, em seus deslocamentos
e passagens por instituicdes de acolhimento e seu entorno social.

Para a realizagao deste projeto, 16 anos apds a conclusdo do mestrado, senti

necessidade de retornar a universidade para obter subsidios para a empreitada.

" Considerando aproximagdes e afastamentos entre distintas abordagens da nogéo de discurso. No
campo psicanalitico com Lacan (1992), introduzindo o discurso como uma estrutura que subsiste na
relagcdo de um significante com outro; no campo da linguistica, com as teorias enunciativo-discursivas,
as quais assumem pressupostos tedricos sociologicos e/ou psicanaliticos e postulam o sujeito como
sendo clivado, cindido, heterogéneo, sem qualidades, vazio, atravessado pelo discurso do outro e pelo
inconsciente, caracterizado pela possibilidade constante de vir a ser (LACAN, 1992). Além disso, essa
ultima perspectiva entende o sujeito como constituido a partir da relagdo com o outro, situando no
discurso as discussdes sobre subjetividade, individualidade, autoria ( BARTHES, 1988a; FOUCAULT,
1999a e 1992; e BAKHTIN, 1997 e 2002.) Conceitos que serado retomados a frente no texto.
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O doutorado em Arte e Cultura Contemporanea, na linha de pesquisa Arte, Imagem
e Escrita, do PpgArtes da Uerj, sob orientagcdo da historiadora e professora Sheila Cabo
Geraldo, foi capital no estudo por atualizagdes e no mergulho nas questdes teoricas
que o cortam e o contornam. Percurso transformador, do qual o pensamento que
tomou forma nesse texto é apenas uma parte da jornada de aprendizado.

Buscando uma maior compreensao da problematica da adolescéncia em situagéo
de vulnerabilidade econdmica e social, em suas varias areas afins — psicanalise,
educacéo, filosofia, entre outras —, foi igualmente essencial a coorientacdo da
psicanalista e professora Marise Raméa, especializada em saude mental, infancia
e juventude. Dando-me suporte para atravessar os tortuosos meandros institucionais
entre as diversas redes de apoio a infancia e juventude em contexto de excluséo,
estimulo diante das dificuldades e incertezas, apostando na importancia de seguir.
E na generosa superviséo para lidar com situagdes duras de enfrentar.

A reinsercado na universidade foi crucial ainda para viabilizar o processo de
autorizacdo da pesquisa em outras areas de producado de conhecimento fora do meio
de arte, pois o tramite burocratico s6 é possivel através dos comités de ética das
diferentes organizacgdes e entidades pelos quais o projeto pretendia se movimentar.

Partindo desse campo ampliado de investigagdes, Relatos, pequenas
histérias dentro da Historia pode ser pensado como um objeto de arte de carater
hibrido: ao mesmo tempo antropoldgico, documental e poético, mas problematizando
e relativizando esses saberes como absolutos. Trata-se de indagacbes que
escapam as delimitacbes de fronteiras das areas de conhecimento como
normalmente descritas — isto €, arte, antropologia, ciéncias sociais, linguistica,
psicanalise e outras -, e se fundamenta em transbordamentos. Nesse sentido,

Relatos busca o exercicio de experimentacdo da arte como fenémeno vivo.

1.3 Antecedentes, desdobramentos e reinvengdoes em Relatos

Importa relacionar Relatos a outros projetos de natureza semelhante,
desenvolvidos anteriormente, como Os Meninos, Contos de Passagem e Sem
Simpatia — Os Meninos do Morrinho (entre outros, que nao serado tratados aqui).
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O primeiro, Os Meninos'?, € um trabalho visual fotografico, realizado em 1993
e 1994, com a colaboragdo de meninos em situacdo de rua, na cidade do Rio de
Janeiro. A série tinha um carater dialégico e era centrada na questao da alteridade.
Propunha-se um tipo de jogo: tendo aceitado se fazer fotografar, a criangca era
convidada a também fotografar qualquer objeto ou situagdo de sua escolha, seus
desejos. Criava-se, entdo, uma via de mé&o dupla, em que a crianga era objeto da
fotografia na qual era retratada e, num momento seguinte, era agente do processo
criador, assumindo o papel de sujeito. A atuagdo dos garotos colocava em discusséo
a posicao do artista como um ser dotado de carater especial, em contraposi¢ao
aquele capaz de produzir significado sobre o mundo. Dessa forma, Os Meninos
foram também criadores, colaboradores do trabalho.'

O projeto foi desenvolvido com o uso de cédmeras sem lente, tanto pela
estética quanto pela pratica implicada. Trata-se de cameras artesanais, que utilizam
o processo de formagao de imagem dentro de um ambiente escuro, através de um
pequeno orificio. Essas cameras ndo tém lente, visor, controle de foco, alavanca
para puxar o filme, disparador, e muito menos programas automaticos como das
cameras digitais dos celulares atuais. A imagem produzida é turva, muitas vezes
indefinida, com aberragdes de perspectiva, contrariando as normas da “boa
imagem”. A opcao pelas cameras de orificio fez parte de toda uma estratégia de
estranhamento' adotada no trabalho.

Os Meninos revelou uma forma de acdo artistica mais incisiva politicamente,
usando a fotografia como uma espécie de mediadora, na busca por uma atitude
deflagradora de sentidos em confronto com o mundo.

Contos de Passagem'® é um trabalho experimental em video, composto por
depoimentos de jovens que viviam e trabalhavam nas ruas da cidade do Rio de

12 lmagens do trabalho citado no Anexo 1.

3 Paulo Herkenhoff (1994. p. 54) comenta que esse trabalho “deflagra uma poténcia de simbolizagéo
e visibilidade. Nao esta em jogo o conceito de qualidade, com seu arsenal de poderio de exclusao.
Escolhendo um meio tdo precario (as cameras pinhole), e simultaneamente eficiente para seu projeto
politico, Trope e 0s meninos sdo igualados simbolicamente pela tecnologia.

4 Expresséo utilizada pelos formalistas russos, sobretudo Chklévski, na década de 1920, referindo-se
a um “conjunto de técnicas de construgao, cuja fungao seria perturbar as nossas percepgoes rotineiras
e forgar a sensibilidade a ‘estranhar’ o arranjo simbdlico que Ihe é apresentado” (MACHADO, 1984. p. 112).

'S Link para visualizagdo de um fragmento de Contos de Passagem:
https://vimeo.com/showcase/4543647. Senha: contos (minusculas).
Imagens do trabalho citado no Anexo 2.
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Janeiro, entre dezembro de 2000 e dezembro de 2001, narrando suas historias.
Ampliando seu campo de pesquisa, Contos de Passagem buscou ouvir meninos
e meninas, adolescentes e jovens adultos, que passavam parte significativa de seu
dia a dia no “asfalto”. O projeto procurou constituir uma certa geografia da cidade,
nesse periodo de passagem de século, mas a partir do particular, de testemunhos
singulares.

Examinar tal geografia implicou em retomar dois conceitos como
desenvolvidos por Milton Santos (1994) em Territorio, globalizagdo e fragmentagéo:
territorio e lugar. O autor propde que espaco geografico (territorio usado) seja
entendido como uma mediagcdo entre 0 mundo e a sociedade local. O territério
funcionaria mediante horizontalidades (lugares reunidos por continuidade territorial)
e verticalidades (pontos distantes uns dos outros, ligados por formas e processos
sociais). O local recebe os impactos do mundo (verticais), mas é, ao mesmo tempo,
0 espaco da existéncia e da coexisténcia (horizontais).

Contos de Passagem procurou, portanto, perceber como 0s jovens se
apropriavam, se organizavam e geravam suas regras e seus valores nos locais
diversos por onde se deslocavam — casa, escola, rua, assim como as institui¢des por
onde passavam —, que ganharam existéncia no trabalho como lugares referidos,
configurando assim seu proprio territorio.

Tratava-se de buscar uma aproximag&o com o universo da infancia e juventude
em situagéo de rua, ouvindo sobre o cotidiano, a rede de relacionamentos pela teia
urbana, como se davam os movimentos pela cidade, suas expectativas, suas
memorias, seus desejos. Que sonhos os habitavam? Quais eram seus jogos de
interesses, suas estratégias de sobrevivéncia, seus medos, suas esperancas? Como
exprimiam e organizavam seu discurso?

As pesquisas técnicas e de linguagem de Contos de Passagem envolveram
intervengdes na estrutura dos varios aparelhos de registro utilizados, para a incorporagéo
de um buraquinho no lugar das lentes das filmadoras. Essa mistura de meios e formatos
e o carater experimental do uso das cameras sem lente acabaram por configurar
uma espécie de tecnologia mista, uma pesquisa da imagem em movimento e de suas
possibilidades de experimentagao.

Foram produzidas cerca de 60 horas de registros filmicos, em super-8, VHS,
high-8 e 16mm, posteriormente transpostos para a midia digital, para que pudessem
ser organizados e tratados. Contos de Passagem tem sido apresentado em
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fragmentos que recebem diferentes recortes e edi¢gdes, em fungdo do contexto da
exibicdo. O conjunto desse material permanece como um arquivo em estado latente,
passivel de assumir diferentes configuracdes.

Sem Simpatia — Os Meninos do Morrinho'® é uma série fotografica, realizada
em 2004 e 2005, com a colaboragdo do grupo de jovens criadores do Morrinho,
maquete das comunidades da cidade, construida numa encosta do Morro do
Pereirdo, Laranjeiras, zona sul do Rio de Janeiro. Nesse grande cenario, obra viva,
cada adolescente representa as favelas cariocas e reencena o cotidiano dessas
comunidades, as festas, as guerras de trafico, bailes funks, ou seja, as violéncias
que sofrem, assim como suas alegrias.

Este trabalho surgiu como um desdobramento e aprofundamento de
experiéncias anteriores. A intengdo era dar visibilidade aos jovens como criadores
e problematizar a questao do apartheid social, tdo acirrado na cidade. Sem Simpatia
(que, na giria local, quer dizer “sem intriga”, “sem inveja”, “sem vacilagdo”, com
conotacédo afirmativa) se propés como negociagao social com os jovens do Pereirdo,
a um so tempo fotégrafos e fotografados, com cameras de orificio (feitas de latas
recicladas), de seus Morrinhos, sua invengéao.

Na série fotografica, cada obra — o retrato dos rapazes, sozinhos ou em
grupo, justaposto as fotografias de seus respectivos Morrinhos — consistiu num
processo de negociagdo, de trocas materiais e simbdlicas. Nesse percurso, foram
discutidos itens autorais, juridicos e econdmicos. Os jovens foram reconhecidos
como sujeitos com linguagem propria, produtores de cultura e colaboradores do
trabalho, participando equanimemente da partilha material gerada. Sem Simpatia —
Os Meninos do Morrinho procurou alargar e aprofundar seus fundamentos e
proposi¢des de comutacdo em relacéo as series anteriores.

Relatos, pequenas historias dentro da Historia propiciou condigbes para
desenvolver algumas questdes ja presentes em Os Meninos, em Contos de
Passagem e em Sem Simpatia — Os Meninos do Morrinho e serem
desdobradas. No decorrer da pesquisa, novos elementos surgiram e precisaram
ser compreendidos, elaborados e enfrentados, como os tramites institucionais
a lidar, o estudo sobre a questédo da institucionalizagdo da infancia e juventude,

a problematica da exclusdo, sua historia e o contexto atual, assim como buscar

6 Imagens do trabalho citado no Anexo 3.
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um entendimento mais aprofundado das préprias nogdes do ser crianga e do ser
adolescente, procurando desconstruir formulagbes pré-dadas. Todos esses
debates foram imprescindiveis para a realizacao do trabalho e precisaram ser
problematizados como parte do carater teérico e experimental da investigagao.
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2 CAMPO DE TRABALHO

2.1 O lugar da infancia

E do cerne da histéria cultural, a partir de um entendimento ndo universalista
e totalitario da historia para uma ampliagado do proprio conceito de cultura e de uma
mudang¢a de paradigma na concep¢ao da histéria como narrativa, que vemos se
delinear o discernimento da infancia como uma experiéncia que teria nascido na
modernidade. Pesquisa referencial nesse campo, empreendida pelo historiador
francés Philippe Aries (1981), indica o surgimento, entre o final do século XVI e o
inicio do XVII, de um sentimento em relagdo a crianga, via o reconhecimento da
singularidade dos pequenos, que vira a amadurecer na ideia de in-fans."”” Desde
entdo, a interpretagcdo da nogado de infancia se distingue em fung&o da vinculagao
dessa definigdo as condi¢des geograficas, historicas, culturais e sociais que a contornam.
Podemos pensar, consequentemente, em constru¢des sociais da infancia, derivadas
dos contextos em que se desenvolvem.

Para melhor apreensdo do tema, portanto, € importante observar como
diferentes campos de conhecimento tém se debrugcado sobre ele na formacédo do
mundo moderno, a fim de que possamos analisar a trama que envolve a produgao
desse conceito e suas transformagdes desde entdo. Infancia é aqui entendida como
chave para uma possivel compreensdao da sociedade e do pensamento
contemporaneos, buscando notar como a questdo se insere na chamada crise da

modernidade e crise da raz3o.

7 Vale ponderar que nem toda a infancia do inicio do periodo moderno seja aquela abordada por Arigs,
uma vez que sua pesquisa fez um recorte nas fontes iconograficas que retratavam uma das camadas
sociais de entdo. Um estudo que problematiza essa unanimidade da visdo da infancia como uma
invengao moderna (influenciada por Ariés, que merece ser relativizada) €, no ambito da historia da
filosofia, da infancia e da educagéo ocidental, a de Walter Kohan (2007). O autor apresenta uma ideia de
infancia que remonta a Antiguidade, reposicionando-a no mundo moderno n&o como aparigéo original,
mas como momento de reinveng¢ao do seu lugar sécio-historico.
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A palavra infancia tem sua origem etimoldgica no latim, infantia,® referindo-se

ao individuo que ainda ndo é capaz de falar e sendo sinbnimo de mudez ou

mutismo. Sobre essa derivagdo do termo, Gagnebin (1997b. p.172) observa ainda

que a palavra infancia ndo alude primeiramente a uma certa idade, mas sim ao que

caracteriza o inicio da vida humana: a incapacidade ou auséncia de linguagem'®.

Essa incompletude, auséncia de fala e, portanto, de razdo, que marca a infancia,

ganhou diversas significagdes ao longo da historia.

Secularmente, as criangas foram percebidas como adultos imperfeitos.

Gagnebin (1997b. p.170) distingue duas grandes linhas de pensamento. A primeira,

a partir de Platdo, passando pela pedagogia cristd com Santo Agostinho, chega até

nos pelo racionalismo cartesiano, segundo o qual

a infancia € um mal necessario, uma condicao préxima do estado animalesco
e primitivo. (...) Como seres privados de razdo, as criangas devem ser
corrigidas nas suas tendéncias selvagens, irrefletidas, egoistas, que
ameagam a construgdo consensual da cidade humana gragas a edificagdo
racional.

A segunda linha, também oriunda de Platdo, atravessa o Renascimento com

Montaigne, chega a nossas escolas ditas alternativas por meio do romantismo de

Rousseau e declara que

a verdadeira educacao consiste muito mais num preparo adequado de suas
almas para que nelas, por impulso préprio e natural, possa crescer e se
desenvolver a inteligéncia de cada crianga, no respeito do ritmo e dos
interesses proprios de cada crianga particular. (GAGNEBIN, 1997b. p.171)

Duas correntes aparentemente contraditorias, mas que conduzem ao discurso

pedagogico proveniente de um mesmo pensador. Assim Gagnebin (1997b. p.171)

traduz Platdo nas Leis:

Como as ovelhas ndo podem ficar sem pastor, se ndo se perdem, assim
também e mais ainda nenhuma crianga pode ficar sem alguém que a vigie
e controle em todos os seus movimentos, pois “a crianga é, de todos os
animais, o mais intratavel’, na medida em que seu pensamento, ao
mesmo tempo cheio de potencialidades e sem nenhuma orientagéo reta

'8 Infantia, do verbo fari = falar, em que fan = falante e in constitui a negagéo do verbo. Portanto, infans
refere-se ao individuo destituido de fala. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/>. Acesso em:

13/07/2020

% Lembrando que logos significa, indistintamente, linguagem e raz&o, condigbes que permitem a instituigao
de uma ordem politica, como veremos mais detalhadamente adiante.
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ainda, o torna “o mais ardiloso, o mais habil e o mais atrevido” de todos os
bichos. (...) Essa crianga, ameagadora na sua forga animal bruta, deve ser
domesticada e amestrada segundo normas e regras educacionais
fundadas na ordem da razéo (logos) e do bem tanto ético quanto politico,
em vista da constru¢do da cidade justa.

Essa tradicdo de pensamento segue por Descartes até alcancar Kant e o

lluminismo, em que a infancia detém este estatuto paradoxal:

territorio perigoso das paixdes, do pecado e do erro, zona escura sem 0s
caminhos que tracam as palavras e que ilumina a raz&o, ela &, no
entanto, na nossa miséria humana, o unico solo a disposi¢cao de onde
possa brotar, naturalmente, essa mesma razdo que lhe faz falta.
(GAGNEBIN, 1997b. p. 175-176)

E exatamente da promessa prenunciada pela auséncia de linguagem
e, portanto, de razao, aliada a capacidade de aprendizagem, faculdade inata ao
humano, que o pensamento filoséfico e o pedagogico se encontram na Paideia
proposta por Platdo na Republica (apud GAGNEBIN, 1997b. p.172) como um

movimento interior a propria alma:

A educacgéo (paideia) €, portanto, a arte que se propbe este fim, a conversao
(periagoge) da alma, e que procura os meios mais faceis e mais eficazes de
opera-la; ela ndo consiste em dar a vista ao 6rgéo da alma, pois que este ja
a possui; mas como ele esta mal disposto e ndo olha para onde deveria,
a educacéo se esforga por leva-lo a boa diregéo.

Por intermédio de uma educagéo repressora agostiniana, advinda do ideal
platbnico de um discurso transparente e verdadeiro, ou de uma educacgao
romantica rousseauniana orientada pela sinceridade do sentimento, a humanidade

buscou a superagao de sua desraz&o e auséncia de linguagem.

2.2 Infancia, razao e assujeitamento

A questéo da relacéo entre o sujeito e o mundo, durante pelo menos 200 anos
(final do século XVI ao final do século XVIIl), serviu como parametro de distingao
entre os pensamentos antigo e moderno. O processo de subjetivacdo funcionou como

o paradigma de um modo de percepgdo, segundo o qual observador e natureza



51

observada estavam separados por uma razdo mediadora. Por meio da mente e de
uma razao ordenadora é que o homem pbde controlar e inspecionar a realidade.

A modernidade inaugurou um novo tipo de relagao entre sujeito e objeto, tendo
a razdo como mediacdo absoluta, pela ciéncia como forma de operacdo, pelo
reposicionamento do humano como vértice dessa triade, e ndo mais de uma instancia
externa e superior. Entre o conhecimento e o objeto — de maneira diversa dos antigos
e dos medievais — os modernos introduziram a figura do sujeito. Esse modelo
racionalista cartesiano que caracteriza o pensamento moderno — fundado no século
XVII por Descartes, que argumenta: Cogito ergo sum?° — sera reelaborado, no século
XVIII, por Kant, na formulagdo do lluminismo ou Criticismo, em Que é esclarecimento?

ou Resposta a pergunta o que sdo as luzes,?' com o lema: Sapere aude!

Esclarecimento [Aufkldrung]?? significa a saida do homem de sua minoridade,
pela qual ele proprio € responsavel. A minoridade € a incapacidade de se
servir de seu proprio entendimento sem a tutela de um outro. E a si préprio
que se deve atribuir essa minoridade, uma vez que ela n&o resulta da falta de
entendimento, mas da falta de resolugdo e de coragem necessarias para
utilizar seu entendimento sem a tutela de outro. Sapere aude!
Tenha a coragem de te servir de teu proprio entendimento, tal & portanto
a divisa do Esclarecimento. (KANT, 1985. p. 100)

A concepgao iluminista sobre o saber e o mundo inaugurou a atencgao
voltada para a infancia e sua formacéo, entendendo a razdo como dispositivo
para superacao pelo homem do desconhecimento, do mito, do obscurantismo.
O esclarecimento estara para a autonomia assim como a educacgao para a infancia,

como instrumento capaz de retira-la de sua situacdo de incompletude, inabilidade,

20 \Vers3o latina de je pense, donc je suis; em portugués “penso, logo sou” (DESCARTES, 1637).

2" Em ensaio de 1984 (200 anos apds Kant), “Qu’est-ce que les Lumiéres?”, ao analisar “Que é
Esclarecimento - Resposta a pergunta o que sdo as luzes” (KANT, 1985), Foucault (2005) propde que
esse texto faz aparecer um novo tipo de questao no campo da reflexao filoséfica. Nao em termos do que
definiria uma era nem as origens ou finalidades da histéria, mas nos termos de uma teleologia imanente
ao processo da histéria. Uma cogitagao, cuja maior novidade é fazer isso enquanto situa no curso do
tempo, no presente, seu proprio pensamento, a questao da atualidade: “o que é que acontece hoje?

O que acontece agora? E o que é esse ‘agora’ no interior do qual estamos, uns € outros, e que define

o momento onde escrevo?” (FOUCAULT, 2005. p.335-336) Ao responder a “o que € o esclarecimento?”,
ou “o que sao as luzes?”, Kant estaria simultaneamente introduzindo o problema do presente como
acontecimento filoséfico ao qual pertence o filésofo que fala.

22 O termo em alemao que Kant utiliza em seu escrito original € Aufkldrung, cujos dois significados
possiveis s&o esclarecimento e lluminismo. Ao longo do texto, aparecem esclarecida (aufgeklérten),
esclarecido (aufgeklart), esclareca (aufkldre), todos igualmente relacionados ao sentido de iluminado,
ilumine e lluminismo — que foi como o ambiente intelectual e filoséfico do fim do século XVII e do século
XVIIl ficaria conhecido.
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desorientacdo, inferioridade. A crianga, segundo essa tradicdo, € marcada pela
irracionalidade, mero esbog¢o do homem.

Kant talvez tenha sido o primeiro a caracterizar, formalmente, a escola
moderna como a grande instituicdo envolvida com o disciplinamento dos corpos
infantis, em especial, no que concerne aos usos que tais corpos fazem do espaco
e do tempo. A educacdo e suas instituicdbes serdao meios fundamentais para sua
humanizacédo. A elas cabera a tarefa de preparar as criangas para a sociedade
moderna, tomando a infancia como material da politica (FOUCAULT, 1999c; KANT,
1996; VEIGA-NETO, 2000).

Se a nogao de infancia € um elemento interno e indispensavel a construgao
da subjetividade moderna, na versao iluminista ou na versdo romantica, sua relagéo
com a compreensao contemporanea de subjetividade ganhou outra dimenséao.
Nesse caso, nosso entendimento a respeito das possibilidades da infancia € dado
pelas respostas a respeito do que vem a ser a subjetividade.

Em Dialética do esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985) descrevem
e analisam o longo processo de sujeicdo (e de controle) do homem do iluminismo
kantiano a sociedade de seu tempo, por meio do corpo e do espirito:

Quanto mais o processo da autoconservagéo € assegurado (...) tanto mais
ele forga a autoalienagao dos individuos, que tém que se formar no corpo
e na alma segundo a aparelhagem técnica. (...) A humanidade teve que
se submeter a terriveis provacdes até que se formasse o eu, o caracter
idéntico, determinado e viril do homem, e toda infancia ainda é de certa
forma a repetigdo disso. (...) E da imaturidade dos dominados que se
nutre a hipermaturidade da sociedade. Quanto mais complicada e mais
refinada a aparelhagem social, econdmica e cientifica, para cujo manejo
0 corpo ja ha muito foi ajustado pelo sistema de produgdo, tanto mais
empobrecidas as vivéncias de que ele é capaz. (ADORNO; HORHEIMER,
1985. p.16-19)

A infancia € um momento estratégico para esse aliciamento. Em seu entorno,
uma rede de produtos € ofertada para sua cooptagao: brinquedos, roupas, produtos
de beleza, alimentos, musica, literatura, filmes, programas televisivos, espagos para
diversdo e festas infantis. Simultaneamente a esse interesse econdmico,
desenvolveu-se o processo de sua institucionalizagao.

Diferentes areas do conhecimento (psicologia, pedagogia, sociologia,
nutricdo, educacéo fisica, além das novas especializagdes e nomenclaturas, como

pediatria, puericultura e psicopedagogia, entre tantas outras) tomam a crianga como
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objeto de investigacdo cientifica, legitimado por um modelo de conhecimento
especificamente moderno, universalizante e baseado na razdo — instrumento de
dominio da natureza por meio da técnica. Como demonstra Foucault (2015), esse
movimento pode ser compreendido como um conjunto de dispositivos disciplinares,
cujo objetivo seria, pela produgdo de discursos sobre a infancia, constitui-la como
objeto e como sujeito. Conhecer, cuidar e educar, mas também dominar corpos,

desejos, projetos, pensamentos da crianga e juventude.

Na primeira metade do século XIX, houve toda uma empreitada de recluséao,
acasernamento da classe operaria em toda uma série de instituigdes nao
produtivas (além do aparato de produgdo), como, por exemplo, as
instituicbes pedagodgicas — creches, colégios, orfanatos; instituicdes
corretivas — colbnias agricolas, casas de correcdo, prisdes; instituicdes
terapéuticas — asilos, albergues. Provisoriamente, seria possivel por todas
essas instituicdes sob o signo da reclusdo. (FOUCAULT, 2015. p.186-187)

A partir da década de 1970 (como em Vigiar e Punir - Nascimento da
Priséo (1999c), entre tantos), Foucault articula um outro plano de trabalho, para
aléem das suas investigagdes sobre a linguagem e as ciéncias humanas, que
propde a genealogia de uma nova economia politica do poder. A prisdo € o ponto
extremo, o lugar em que a concentragdo de mecanismos disciplinares se torna
maxima. Mas ela & apenas o lugar privilegiado de observagdo dessas técnicas
surgidas no final do século XVIIl e comego do XIX.

A forma-prisdo esta, na verdade, em toda parte, ela funciona desde a creche
até o asilo, por poderes transversais, que se dissimulam por meio das instituicdes
modernas e de estratégias de disciplina e confinamento. As sociedades
disciplinares sao essencialmente arquiteturais: uma maneira de distribuir o espago
e de recortar o tempo. Por sua vez, as sociedades de controle apontam para uma
espécie de antiarquitetura, que exige novos fluxos, novas maneiras de se mover,
de inspecionar, virtualizando e monitorando, toda experiéncia, em rede.

Vigilancia e disciplina sdo aparatos para se produzir mais e melhor.
Desenvolve-se todo um novo sistema de controle que faz a ligagdo entre moral
e penalidade, para o enfrentamento dos modos desviantes de conduta: a
vagabundagem, a preguica, a devassiddao etc. Com o uso da vigilancia e da
disciplina ensinam-se os individuos a serem esforcados, pacientes, morais.

E essa formacéo deve se dar desde a mais tenra idade. O poder disciplinar age
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sobre corpos e almas, cria esséncias, treina, forma habitos e movimentos.
Pensamentos sao adestrados dentro de uma ordem discursiva, o poder se revela,
administra multiplicidades.

O tempo disciplinar se insere nas instituigbes pedagodgicas e avanga,
separando o tempo de formagéo do tempo do ja iniciado. O exército e a escola sado
0s primeiros espagos corporativos dessa nova temporalidade, que exige e promove
uma aplicagdo e uma ordem proprias. Organizando as atividades em degraus de
evolucdo permanente, por meio de passos de aperfeicoamento com avaliagbes
constantes; qualificando os individuos em fungdo do estagio em que estdo, em
serializagbes; cobrando aliciamento dos corpos de individuos submetidos a um
volume continuo e regular de exercicios, que tém como meta o controle e a
sujeicado/moldagem de corpos e mentes ao sistema de producdo capitalista. Esse
exercicio (fisico, psiquico, intelectual) € uma técnica de operar poder de longa
duracéo, cuja finalidade nunca € alcancada (a perfei¢do). Ou seja, uma ordem de

sujei¢cao que tende a nunca terminar.

2.3 Infancia e juventude na contemporaneidade — controle e critica

Compreender a constituicdo da infancia e juventude nesse contexto é analisar
como se da a educacido e a formacdo no interior das instituicbes, mas observar
também como ela se exerce dentro e fora dos marcos privados, diretamente sobre
a vida. Esse processo é o que Foucault (1999c) chama de biopoder.

Pessoas crescem enclausuradas em instituicbes que as enquadram sob os
mesmos processos e técnicas por toda a vida. Sujeitos assujeitados, seres
planejados, ordenados, unos, recortados do mundo, individuos sem substancia,
esvaziados. Abstratos. Casa, trabalho, lazer, saude, consumo, rotina. Corpos doceis
moldados em escolas, escritorios, hospitais, lares, shoppings. A disciplina se
sobrepbs ao aparelho juridico, da mesma forma que a sociedade de controle se
sobrepde a disciplinar.

Na sociedade de controle, o aspecto disciplinar ndo desaparece, apenas
muda o papel das instituigdes. Os dispositivos de poder que ficavam circunscritos
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aos espacos fechados passam a adquirir total fluidez, o que lhes permite atuar em
todas as esferas sociais. Entre os principios norteadores dessa nova dinamica,
destaca-se a abolicdo do confinamento enquanto técnica principal. Modos de vida

possiveis na sociedade contemporanea.

A ver nessa alma os restos reativados de uma ideologia, antes
reconheceriamos nela o correlativo atual de uma certa tecnologia do
poder sobre o corpo. Nao se deveria dizer que a alma € uma ilusao, ou
um efeito ideoldgico, mas afirmar que ela existe, que tem uma
realidade, que é produzida permanentemente, em torno, na superficie,
no interior do corpo pelo funcionamento de um poder que se exerce sobre
0s que sdo punidos - de uma maneira mais geral sobre os que s&o
vigiados, treinados e corrigidos, sobre os loucos, as criangas, os escolares,
os colonizados, sobre os que sao fixados a um aparelho de producgéo
e controlados durante toda a existéncia. (FOUCAULT, 1999c. p. 28)

Mais recentemente, em finais do século XX, principalmente desde os anos
1990, o desenvolvimento de uma sociologia da infancia e de uma antropologia da
infancia foi importante para a apreensao da diversidade infantojuvenil em relagéo ao
adulto, além da consideragdo da pluralidade desse ser crianca e desse ser
adolescente e seus diferentes modos de expresséo e de vida. Ou seja, ndo se trata
de pensar a crianga e o adolescente a partir de uma falta ou pela auséncia de algo
presente apenas nos adultos, mas de discerni-los em suas diferengas, em suas
singularidades (SARMENTO, 2008; 2009).

Entre 1990 e 2000, a partir de varias pesquisas e estudos, a infancia e a
juventude passaram a ser compreendidas como categorias sociais, a crianga e o
adolescente como seres concretos e reais, sujeitos sociais heterogéneos, que se
constituem nas relagdes sociais ndo s6 como reprodutores, mas como produtores de
cultura. Em “A emergéncia de uma sociologia da infancia no Brasil”, Quinteiro (2003.
p. 34) apresenta, entre os primeiros elementos, “a construgdo social da infancia
como um novo paradigma, com énfase na necessidade de se elaborar a
reconstrucdo deste conceito marcado por uma visao ocidental e adultocéntrica de
crianga”. O autor defende ainda que varios aspectos envolvem o processo de
socializag&do da crianga e a influéncia exercida sobre ela pelas instituicdes e pelos
agentes sociais, com vistas a sua integragdo na sociedade contemporanea.

A antropologia da crianga teve importante participagdo no reconhecimento da

capacidade de atuacdo das criangcas como criadoras de seu proprio sistema
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simbdlico?® e visdo de mundo, construindo uma identidade para si e para os outros.
Nas palavras de Clarice Cohn (2005. p. 21),

Ao contrario de seres incompletos, treinando para a vida adulta, encenando
papéis sociais enquanto sdo socializados ou adquirindo competéncias e formando
sua personalidade social, passam a ter um papel ativo na definicdo de sua
prépria condigao.

Essa nova perspectiva antropoldgica a respeito da infancia e juventude marca
uma “diferenga” no ser crianga e no ser adolescente, que tém seus préprios saberes
a respeito do mundo.

O reconhecimento da crianca e do adolescente como atores sociais,
legitimando-os em sua linguagem e sua comunicabilidade, pressupbe como
imperativo considerar as especificidades de suas culturas, seus modos proprios de
compreensao e atuagcdo no mundo, colocando como fundamental nas pesquisas
com eles a adogdo de procedimentos metodologicos que também eles possam

reconhecer no relacionamento com as manifestagdes préprias de sua geragéo.

2.4 Infancia como experiéncia

Antes de avancar num histérico mais detalhado da construgdo da nocao de
infancia, propomos um contraponto a perspectiva até aqui apresentada, observando
a forma como o tema foi abordado por Walter Benjamin por toda sua obra enquanto
chave para compreensdo da modernidade, abrindo e, ao mesmo tempo,
problematizando a questéao.

A infancia foi descrita em varios textos de Walter Benjamin como um tipo de
experiéncia prépria da modernidade e, ao mesmo tempo, sua expressao e declinio.
O pensador, teodrico do seu tempo, traga criticas ao projeto moderno, pela analise
dialética do lluminismo. Ele se debruga sobre as questdes que constituem o modelo

kantiano, examinando a intrincada relagao entre natureza e cultura (entre autonomia

23 O conceito de simbodlico citado aqui e em outros momentos do texto parte da abordagem pela
psicanalise, tal como desenvolvida por Lacan (1998, 2005), como uma dimensao constituida pela e na
linguagem, na relacgédo do sujeito com o real, no cruzamento com as abordagens de outras areas do
pensamento, como linguistica, filosofia e arte, em suas aproximagdes e afastamentos.



57

e controle). Nesse contexto, segundo Gagnebin (1997. p. 91), a reflexdo filosdfica
revela “uma representagcdo paradoxal da infancia como sendo, simultaneamente,
o outro ameacgador da razao, mas também o terreno exclusivo de sua eclosio”.

Contra a alienacdo e o esquecimento, caracteristicas de uma sociedade
destituida de sua humanidade pelo processo de modernizagdo da vida nos modos
capitalistas, Benjamin (1987j) argumenta que o pensamento deve encontrar-se
enraizado na experiéncia, condigao para sua relevancia e expressao. Para o fildsofo,
a reflexdo critica deve se fundamentar em didlogo com a tradigédo,?* possibilitando
que a troca e a convivéncia entre as geragdes se constituam ndo como dominacgéo,
mas como abertura para o novo, esperancga revolucionaria de transformacgao.

Benjamin toma a infancia como um periodo da vida que da lugar a um modo
de experiéncia singular, de cruzamento entre a memoria pessoal e a narrativa
histérica, como despertar da coletividade, como atualizagdo do passado no
presente, como outro modo de ainda existir. Nesse sentido, a infancia se
manifestaria, entdo, como o lugar (original®® e simbdlico?®) da invengao, em seu lago
construtivo com a tradigdo, com o ja dado, para abrir caminho ao que ainda n&o
adquiriu forma definida e, por isso, traria em si a poténcia daquilo que se revelaria
enquanto possibilidade.

Durante as décadas de 1920 e 1930, consequente ao desenvolvimento de
uma nova concepg¢ao da crianca e do adolescente, em curso desde o século XVI,
como ja mencionado, uma importante producao teorica a respeito do tema, em
varias areas do conhecimento (na educagao, na biologia e na psicologia com Jean
Piaget; na linguistica e psicologia com Lev Vigotski; entre outras) ganhou
visibilidade.

Nesse mesmo periodo, surgiram as fabricas especializadas na producéo de
brinquedos, livros, vestimentas, mobiliario infantil, além de uma delimitagdo mais

precisa entre espagos publico e privado, quando se circunscreveu também o quarto

24 Como tradigao, entenda-se o elo que Benjamin estabelece com o saber, como um tipo de
conhecimento conectado com a ancestralidade de uma cultura: “O saber, que vinha de longe — do longe
espacial das terras estranhas, ou do longe temporal contido na tradicdo — dispunha de uma autoridade
que era valida mesmo que nao fosse controlavel pela experiéncia” (BENJAMIN, 1987j. p.202-203).

25 Trataremos do conceito benjaminiano de origem (Ursprung) na segéo 3.1- Pequenas historias dentro
da Histéria.

26 O simbolico relacionado aqui a ideia de alegoria conforme elaborada por Benjamin, que também sera
retomada na se¢éo 3.1- Pequenas historias dentro da Histodria.
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da crianga. Tal personalizagdo do infante, materializada em seus objetos,
corresponde, nos termos postos por Benjamin, as profundas transformagdes
operadas na experiéncia moderna.

E nesse contexto que o filésofo, na forma de ensaios e de fragmentos em
obras maiores, volta parte de suas reflexbes para a questdo da infancia. Para Willi
Bolle (1984. p. 13), Benjamin trava uma luta consciente contra o enquadramento
compulsoério de criangas e dos jovens num mundo de “adultos enrijecidos?’. Ainda
que esses escritos ndo tenham sido organizados sob uma sistematizagao tematica,
evidencia-se a abordagem sociolégica da crianga como sujeito e ator social;
portanto, como produtora de cultura — perspectiva s6 consolidada a partir dos anos
1980. Dai o pioneirismo dessa proposicao.

A infancia é tema recorrente na obra de Benjamin: Sobre a crianga, o brinquedo
e a educacéo (2009); Infancia berlinense: 1900 (2013a); em "Imagens do pensamento”
(1987g); "Rua de mao unica” (2013b); "Infancia em Berlim” (1987h); A hora das criangas:
narrativas radiofénicas (2018); além das muitas mengdes a esse tema espalhadas
em Passagens (2019), entre tantos outros escritos. Ele a examinou em suas
multiplas expressodes, no contexto de um empreendimento tedrico-metodoldgico, por
ele referenciado como uma arqueologia da modernidade. Desse programa fazem
parte textos que pensaram a modernidade, tendo como palco privilegiado a cidade
e, dentro dela, seus personagens. Um deles, a criancga.

Nos ensaios e textos produzidos entre as décadas de 1920 e 1930, na
alvorada do mundo moderno, o filésofo se ocupa em descrever a passagem de um
momento de vidéncia — de conexado com a ancestralidade, da intuicdo que conjuga
sentidos e sensagdes ao intelecto na captacédo do presente, do Jetztzeit (fulguréncia
do agora) — para outro modo, de evidéncia — da razdo cartesiana (controladora
e autocontroladora), da linearidade logica —, expressando a melancolia por um
tempo diverso, de praticas e saberes miméticos. Por meio das reflexdes acerca do
carater mimético das praxis infantis, em combinacdo com os instrumentos de brincar,
o pensador alcanga temas como linguagem, colecdo, imagem e profanacéo,

conceitos que serao desenvolvidos no decorrer da tese.

27 Bolle (1984) se refere especificamente também a tentativa benjaminiana de evitar o enquadramento
ou a convocagao de criangas e jovens a juventude hitlerista.
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Como parte desse universo, interessa-nos a relagdo que Benjamin estabelece
entre o fracasso da Erfahrung e o fim da arte de contar. Comenta Jeanne Marie
Gagnebin (1987. p.9-10)

(...) uma reconstrugdo da "Erfahrung” deveria ser acompanhada de uma nova
forma de narratividade. A uma experiéncia e uma narratividade espontaneas,
oriundas de uma organizagdo social comunitaria centrada no artesanato,
opor-se-iam, assim, formas "sintéticas" de experiéncia e de narratividade,
como diz Benjamin referindo-se a Proust, frutos de um trabalho de construgao
empreendido justamente por aqueles que reconheceram a impossibilidade

da experiéncia tradicional na sociedade moderna e que se recusam a se
contentar com a privacidade da experiéncia vivida individual ("Erlebnis").

Gagnebin (1987. p. 10), enfatiza que esse aspecto "construtivista" de uma
historia aberta, essencial nas "Teses" (BENJAMIN, 1985b), deve ser destacado,
para evitar que a teoria benjaminiana sobre a experiéncia seja reduzida a sua
dimens&o nostalgica e roméntica, dimens&o essa presente, sem duvida, no grande
ensaio "O narrador" (BENJAMIN, 1987j), mas n&o exclusivamente.

Nos estudos sobre a modernidade e suas sensibilidades, no contexto do
declinio da experiéncia (Erfahrung) e da perda da aura demarcadas por Benjamin, é que
um novo tipo de configuracdo subjetiva se estrutura. Assim, ele define o fendbmeno

auratico que cunhou:

[A aura] é uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:
a aparicdo unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no
horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nds, significa respirar
a aura dessas montanhas, desse galho. (BENJAMIN, 1987e. p. 170)

Em “Experiéncia e pobreza” (1987f), de 1933 e “O narrador’ (1987j),
publicado em 1936, Benjamin trata do declinio da narrativa tradicional e da
experiéncia na modernidade, como um encolhimento e empobrecimento da antiga
experiéncia (Erfahrung), cada vez menos possivel nas relagbes subjetivas dos
tempos modernos, comprimidas na rotina da vida e da técnica na sociedade
capitalista. Nesse novo ambiente, o conhecimento ja ndo passa de geragéo
a geracgéo, como se dava pela narrativa.

O mesmo processo de degradagcdo da Erfahrung ocorre nas formas de
percepcgao da arte na era de sua reprodutibilidade técnica, como o radio, a fotografia

e 0 cinema, bem como no surgimento de novos modos de apreciagao pos-auraticos.
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Benjamin (1987e) descreve esse percurso na arte como a substituicdo do valor
de culto, que, originariamente, envolvia a magia (e que quase obrigava a manter
ocultas as obras de arte, como a pintura das cavernas do homem paleolitico),
seguida do rito, em dire¢cao ao valor de exposigdo. Quanto maior a exposi¢céo da obra
na contemporaneidade, maior seu poder de alcance. Um pensador de seu tempo,
diante dessa nova natureza da arte que se anuncia, Benjamin (1987e. p.174) reflete:
“‘mais uma vez, a arte pde-se a servico desse aprendizado”.

Ele observa nessa superexposicdo o risco de uma autoalienagdo da
humanidade, que se transforma em espetaculo de si mesma e que, dessa forma,
“atingiu o ponto que |he permite viver sua prépria destruicdo como um prazer
estético de primeira ordem. Eis a estetizagcdo da politica, como a pratica o fascismo”
(BENJAMIN, 1987e. p.196).

Ao mesmo tempo, a partir do reconhecimento dessas perdas, e em resposta
e consequéncia a essa forma outra de experiéncia da arte, que Benjamin (1987¢)

considera revolucionaria, ele langa as bases de outra pratica estética:

com a reprodutibilidade técnica, a obra de arte se emancipa, pela primeira
vez na histdria, de sua existéncia parasitaria, destacando-se do ritual. No
momento em que o critério da autenticidade deixa de aplicar-se a produgao
artistica, toda a fungéo social da arte se transforma. Em vez de fundar-se no
ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a politica. (p. 168)

O filésofo visionario talvez nunca tenha parecido tao atual como hoje.

O declinio da experiéncia e o fim da narrativa, ligadas a um trabalho e a um
tempo compartilhados, sdo, para Benjamin (1987j), indicativos da passagem para
a condigdo moderna e seus labirintos, com consequéncias importantes para a infancia.

Como explica Gagnebin (1987. p. 10),

A distancia entre os grupos humanos, particularmente entre as geracoes,
transformou-se hoje em abismo, porque as condi¢gdes de vida mudam em
um ritmo demasiado rapido para a capacidade humana de assimilagao.
Enquanto no passado o ancido que se aproximava da morte era o
depositario privilegiado de uma experiéncia que transmitia aos mais jovens,
hoje ele ndo passa de um velho cujo discurso € inutil.

A experiéncia narrativa, em seu sentido pleno, sugere deliberada diluicéo,
relagcdo aberta, dialdgica, expressiva, dindmica, que o autor encontra, de forma
privilegiada, na infancia. A narrativa permite 0 encadeamento geracional, e seu olhar

se dirige ao passado, a tradicdo. A experiéncia (Erfahrung), matéria-prima do
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narrador, “se inscreve numa temporalidade comum a varias gerag¢des”, provenientes
de uma mesma “comunidade artesanal”’ e se atualiza na repeticdo da historia pelo
narrador, a fim de se perpetuar na memodria do ouvinte, que, por sua vez, devera
atualiza-la para as proximas geragdes. (GAGNEBIN, 1999. p. 57)

Benjamin (1987j) observa que a narrativa tradicional, transmissora de sabedoria
— diferente do romance e da informacgao jornalistica, que precisam encontrar uma
explicagdo, uma finalidade, para o acontecimento, real ou ficcional — se caracteriza por
sua abertura. O fato de n&o dar explicagdes definitivas evita que o relato se encerre
e permite, sob a forma de conselho, uma continuagéo, admitindo diversas interpretagdes.
Esse investimento no tecer das histérias, a cada novo recomeco, intercambiando
experiéncias, ad infinitum, em fluxo continuo, € o que a elas atribui profusao ilimitada.

Assim como a narrativa, o conto de fadas (BENJAMIN,1987j), que toma a forma
de uma moral, ndo finda. Perpetua-se, orientando as criangas a lidar com o desconhecido,
a buscar solucbes para os dilemas levantados, indicando continuamente novas
interpretagdes, ao ser contado, ouvido, recontado.

A explicagdo magica, como a brincadeira, possibilita que a crianga descubra
solugcdes para diferentes questionamentos e experimente diversas situagoes,
sentindo-se protegida. As narrativas, assim como os contos de fadas, sdo abertas,
autorizam a crianga a se inserir na historia — uma vez que possibilitam a apropriagao
de diferentes conhecimentos, como conselhos, concep¢des de mundo e o dialogo
entre geracdes distantes no tempo e no espacgo.

Para Benjamin (2009), os brinquedos sao expressao da historicidade das rela¢des
entre adultos e criangas, assim como os livros infantis. No aprofundamento do significado
dos jogos e brincadeiras, o autor chega ao lugar da imaginagcdo nas experiéncias
infantis, que se aproximam da experiéncia da arte, fazendo emergir o carater magico
dessas praticas, tocando também as questdes da mimesis e da linguagem.

Benjamin trabalha a concepgdo mimética da linguagem em dois textos de sua
fase dita materialista, p6s-1933: “A doutrina das semelhangas” (1987d) e “A capacidade
mimética” (1970). O autor resgata o conceito de mimesis de Aristoteles, que por sua
vez o reabilita da rejei¢cao de Platao.

Jeanne Marie Gagnebin (1997c) aponta que a questdao da mimesis € central
no pensamento de Platdo, na elaboragdo do modelo a ser seguido para a instituigao
de uma cidade justa. Nesse sentido, deve ser entendida como parte de um projeto

eminentemente politico, que hoje seria visto como ideoldgico. Segundo a comentarista
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(1997c), para Platdo a mimesis era dotada de uma perigosa e suspeita forga, pois,
apesar de nao participar do ser verdadeiro, do mundo das ideias perfeitas, levava ao
engodo, a mentira, a ilusdo e a falta. Na teoria platbnica, as regras e o treino eram
ferramentas necessarias a educacgéo de cidaddos justos, uma modelagem de corpo
e alma passiveis e ddceis, voltada principalmente as criangas.

Na Atenas classica, a representacao artistica em geral era chamada de mimesis,
como forma de apresentacédo da beleza do mundo, diferente do sentido que tomou
posteriormente de imitagcdo. A arte grega buscava, o mais possivel, se aproximar do
objeto referencial, inspirador, por sua beleza, desse impulso mimético. A filosofia de
Platdo prega uma concepgédo mimética do pensamento, que privilegia o logos (discurso
sem emissor nem receptor, eterno, autbnomo, logico, principio de ordem e de pensamento,
génese do universo) em oposi¢do ao mythos (brilho, encanto, maravilhamento da
experiéncia vivida), visando traduzir e reproduzir o paradigma ideal. E nesse sentido
que ele investe em distinguir rigidamente o gesto mimético originario, representante
auténtico das esséncias, da atividade mimética iluséria da arte, produtora de
simulacros. Assim, Platdo inaugura a censura sobre as produgbes artisticas e os
poetas sdo expulsos da pdlis no livro X de A Republica (GAGNEBIN, 1997c¢).

Em Aristoteles, a mimesis fundamenta e conecta o ludico e a arte, através da
poietiké, compreendida como processo de criagdo de uma obra. Contrariamente a Platao,
o filésofo defende que o éxito da realizagio artistica se da mediante um desenvolvimento
integral e harmonioso da faculdade mimética na relagdo entre a imagem e o objeto
(e ndo como fungao de copia sob o protagonismo do referente). Esse aprender se
daria de forma ativa, prazerosa, estimulando a capacidade de reconhecer
semelhangas e de elabora-las na linguagem. Aristdteles aponta a participagéo
intelectual, que remete a logos (ndo numa associagdo de causa a efeito, mas de
configurag&o) no percurso de reconhecimento e de construgdo de semelhancgas. Ele
caracteriza a relagéo entre diferentes imagens, ou objetos, de metaférica, como uma
possibilidade, articulada pela e na linguagem, de identificar e de criar aproximagoes.
A proposicao desse mecanismo o conduz a teoria da metafora, como um funcionamento
da linguagem, que atribui autonomia a mesma em relagéo a realidade referenciada.
Dessa forma, a teoria aristotélica reabilita a mimesis como um modo privilegiado,
humano, de producdo de conhecimento, de descoberta e de invengao, e que se
manifesta principalmente na infancia (GAGNEBIN, 1997c¢).
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Benjamin (1987d; 1970) retoma essa nog&o de mimesis a partir de Aristoteles,
conectando-a ao ludico e a aprendizagem, ao conhecimento e ao prazer de aprender.
Em varios de seus textos, o filosofo da alegoria se dedica a demonstrar como
a experiéncia social da crianga - nas brincadeiras, jogos e outras atividades infantis -
€ atravessada por praticas miméticas, por meio das quais ela exercita a aptidao para
descobrir e criar semelhangas, e se aventura a se metamorfosear nas infinitas
formas de existéncia que a curiosidade a seduz.

Para Benjamin, infancia e juventude n&o constituem grupos isolado no
mundo, e sim fazem parte de uma cultura, de um povo e de uma classe na
sociedade a qual pertencem. Sob essa perspectiva, o brinquedo propiciava um
‘mudo dialogo de sinais entre a crianga e o povo” (BENJAMIN, 2009d. p. 94).
A importancia e distingdo do brincar estaria precisamente nesse confronto de
geragdes, um encontro do mundo antigo com aqueles que sdo novos no mundo.

A ruptura de um universo de jogos, comum a adultos e criangas, por meio de
brinquedos e brincadeiras que pediam a presenca dos primeiros na mediagdo com
0s pequenos — lembrando que o mundo ludico até o Renascimento era relativamente
comum e as diferengas geracionais pouco presentes — faz parte do processo de
emancipacgao da condigao infantil.

No avanco dos modos capitalistas do tempo e das relagdes, torna-se cada
vez mais dificil debrugar-se sobre experiéncias comunicaveis, cujas condi¢gdes foram
suprimidas. Dessa forma, outra mediagdo com os objetos foi tomando os espagos
sociais. A experiéncia, que constitui o sujeito na articulagédo entre histéria e memoria,
€ substituida por uma relagado efémera e rasa com os bens culturais de consumo.

Quanto ao brinquedo, Benjamin (2009) observa seu deslocamento de fruto do
trabalho artesanal para de mercadoria. Originariamente, os brinquedos eram
concebidos e produzidos pelos adultos, em suas oficinas e ateliés, que também
mediavam a relagdo com esses instrumentos de brincar, que comunicavam historias
as criangas. Enquanto pecas residuais das montadoras pré-industriais, reuniam pais
e filhos em torno das brincadeiras. Como objeto de consumo, o brinquedo é esvaziado,
torna-se cada vez mais estranho ndo so6 as criangas, como também aos pais.

Benjamin (2009) relaciona a autonomia dos objetos infantis aquela da
condicdo da infancia, quando se da a distingdo entre adultos, jovens e criangas,
surgindo as especificidades geracionais. No processo de individualizagao da crianga

na modernidade, da-se um rompimento com a tradicdo e a autoridade, pois ndo se
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alteram somente a relagdo dos pequenos com seus brinquedos, mas a deles com as
geragdes anteriores.

Isso se da também quanto aos livros infantis, que, em seus pequenos formatos
iniciais, eram experimentados como brinquedos, cuja relagdo com a crianga era
igualmente mediada pelo adulto, propiciando uma conexao geracional. A fetichizagéo
dos objetos infanto-juvenis corresponde a objetificagdo da infancia (assim como da
adolescéncia), sua redugdo a categoria de mercadoria. Quando séo atribuidos
valores meramente mercadolégicos as coisas, em fungdo de critérios de utilidade,

surge, segundo Benjamin (1987f. p. 119),

uma existéncia que se basta a si mesma... Ficamos pobres. Abandonamos
uma depois da outra todas as pegas do patrimbnio humano, tivemos que
empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu valor para recebermos
em troca a moeda miuda do "atual".

Ainda sobre brinquedos e livros, o filésofo analisa de que forma a mudanca
dos materiais utilizados para sua fabricagdo também corrobora um processo de
modificagdo na sensibilidade. Ele relaciona ao advento da ciéncia a aplicagao de
materiais frigidos (vidro, ago, plastico), usados com fins de conceder realismo aos
instrumentos de brincar. O predominio de elementos esterilizados e inquebraveis,
frios e duros, no qual nada se fixa, implica a diminuicdo de suas possibilidades de
interpretacéo e significacdo (BENJAMIN, 1987f).

O processo de producéo industrial do brinquedo como mercadoria leva a perda
de sua magia, a seu desencanto, diminuindo, assim, cada vez mais, sua capacidade
de maravilhar, de desencadear as praticas miméticas, a aproximagdo magica na
relacdo afetiva da crianga com o objeto. Ao deixar de ser um instrumento de culto,
perde sua unicidade, sua aura.

Como mercadoria, inserido na logica de produgdo industrial, o brinquedo se
converte em objeto cada vez mais alienante, que alija o homem de sua condigao de
produtor e das formas de fabricagdo no modo operante capitalista. Afastar a crianca
da percepcao de confecgcdo do artefato impossibilita que ela estabeleca “uma
relagdo viva” com suas coisas, que desse a conhecer 0os processos de construgio
nos quais foram forjados (BENJAMIN, 2009c).

Para o autor, a crianga deseja saber como se da a montagem do brinquedo
(instrumentos de brincar) em sua totalidade. Técnicas primitivas atestam

transparéncia ao processo de fabricacdo de um artefato. Quanto mais ocultos os
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modos de producdo dos objetos pelos métodos industriais, mais distantes eles se
colocam da brincadeira viva, e menores sdo as possibilidades de imaginagéao e de
profanacéo (pela crianga) (BENJAMIN, 2009c, 2009e).

Em direcdo inversa, o carater impessoal dos brinquedos produzidos
industrialmente promove sua popularizacdo, deslocando-o da esfera exclusiva,
quase aristocratica ou da sociedade burguesa mais classica, para a classe
trabalhadora. Dessa forma, desenvolve-se uma identificacdo infantii com esses
objetos, que n&o os coloca mais na imagem singular, por exemplo, de uma boneca
(ndo mais produzida com rosto e formato de alguém de linhagem nobre), mas na
inespecificidade do género humano.

Trata-se de um processo dialético, que, ao mesmo tempo, emancipa o brinquedo,
reproduzindo-o de forma pods-auratica, alcangcando maior valor de exposicéo,
acessibilidade e, portanto, maior recepgao. Essa, por sua vez, ndo mais se da por
uma relacdo de culto — embora o carater ritual permane¢ca —, mas de uso, de
profanacéo, possibilitando a crianga reinventar o brinquedo e a si mesma.

Nesses textos sobre brinquedos e livros, Benjamin (2009) manifesta o carater
potencialmente revolucionario da experiéncia infantil, que, de acordo com suas
analises, se coloca na contramao dos ideais da pedagogia burguesa.

A capacidade de invengao das criangas sobre os objetos para as brincadeiras
(brinquedos, livros ou quaisquer outros), Benjamin (2009e. p. 57-58) interpreta como
um talento e propensao delas em subverter os conteudos ou sentidos originais
daqueles, como uma espécie de profanagdo por meio da imaginagdo. Como uma
abertura propria da infancia para significar e produzir sentidos sobre o mundo, pela
apropriagao de seus vestigios, restos, cacos...

E que as criangas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de
trabalho onde a atuagao sobre as coisas se processa de maneira visivel.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construgéo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da atividade do alfaiate
ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais, elas reconhecem o rosto
que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente para elas.
Neles, estdo menos empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que
em estabelecer uma relagdo nova e incoerente entre esses restos e materiais
residuais. Com isso, as criangas formam o seu préprio mundo de coisas, um
pequeno mundo inserido no grande.
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A humanidade, ao obliterar os vestigios das micro-histérias do homem sobre
a Terra, que se disseminavam em suas narrativas e se materializavam em seus
objetos, n&o aspira a novas experiéncias, mas a se livrar de toda experiéncia.

Em Walter Benjamin (2009), a experiéncia da infancia, ao se deter nos restos
e apontar os rastros (e nesse sentido € também a experiéncia do historiador, do
fildsofo, do poeta, do artista, do profanador), ao recolher essa constelacdo de
fragmentos e tecer uma histéria aberta que permita inumeras possibilidades de
interpretacédo, € aquela capaz de descobrir ou inventar o “novo” em oposigao ao
“sempre igual’”.

Os ensaios dedicados a juventude?®, redigidos entre 1913 e 1919, fase inicial
de sua producédo, periodo em que esteve envolvido com o movimento estudantil
(Jugendbewegung) durante a sua mocidade, s&o criticos em relagdo a formagao
(institucional e ndo institucional) dos jovens, a academia e, de forma mais ampla,
a imposi¢cdo de uma moral, uma ética e uma religiosidade que néo correspondiam as
reflexdes fundamentais na busca de uma “vida auténtica.

Em “Experiéncia”, de 1913 (2009d), Benjamin desaprova a postura disciplinar
exigida por uma categoria de pessoas que nomeia de “adulto” (Erwachsene),
contestando a chamada “experiéncia” de geragdes mais velhas que, como mascara

e na repeticao de clichés, impede o livre pensamento das novas:

Travamos nossa luta por responsabilidade contra um ser mascarado. A mascara
do adulto chama-se “experiéncia”. Ela é inexpressiva, impenetravel, sempre
a mesma. Esse adulto ja vivenciou tudo: juventude, ideias, esperancgas,
mulheres. Foi tudo ilusdo. Ficamos, com frequéncia, intimidados ou
amargurados. Talvez, ele tenha razdo. O que podemos objetar-lhe? Noés
ainda n&o experimentamos nada. (BENJAMIN, 2009d. p. 21

A critica benjaminiana n&o se refere apenas a inagdo pessoal do “adulto”,
mas denuncia, simultaneamente, a prepoténcia que a experiéncia desse adulto

exerce sobre a juventude. Para o jovem Benjamin, nada ha de positivo nessa

28 “A vida dos estudantes”; “Experiéncia”; “O ensino de moral” e “O posicionamento religioso da nova
juventude”; reunidos em Reflex6es sobre a crianga, o brinquedo e a educagao (BENJAMIN, 2009), junto
a outros textos sobre a infancia.

29 O tradutor Mazzari (BENJAMIN, 2009. p.8), em texto de apresentagéo ao livro Reflexées sobre a
crianga, o brinquedo e a educagdo, comenta que a expressao “vida auténtica” corresponde a linguagem
idealista dessa fase de Benjamin.
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Erfahrung dos “adultos”. A experiéncia “adulta” € uma falacia dos saberes do mundo,
que tiraniza e constrange aquele sem bagagem. Trata-se de uma autoridade que
oprime a liberdade da juventude na procura pelo novo e pelo verdadeiro. O resultado
dessa coercdo € um abatimento, manifesto em sua incapacidade de perceber outras
qualidades de experiéncias. Ou seja, € a experiéncia dominadora do adulto que inibe

o horizonte empirico daquele sujeito que busca outras descobertas, a sua verdade:

Tudo o que tem sentido, o verdadeiro, o bem, o belo, esta fundamentado
em si mesmo — 0 que a experiéncia tem a ver com isso tudo? E aqui esta
0 segredo: uma vez que o filisteu jamais levanta os olhos para as coisas
grandiosas e plenas de sentido, a experiéncia transformou-se em seu
evangelho. Ela converte-se para ele na mensagem da vulgaridade da vida.
Ele jamais compreendeu que existe outra coisa além da experiéncia, que
existem valores que n&o se prestam a experiéncia — valores a cujo servigco
nos colocamos. (BENJAMIN, 2009d. p. 22)

Com notaveis inspiragdes nietzschianas,* Walter Benjamin (2009d) introduz
a figura do “filisteu”, personagem cuja insuficiéncia é justificada pela experiéncia.
Para o filisteu, arquétipo alegorico do “adulto”, o conhecimento que vem da experiéncia
impossibilita a oportunidade da verdade. O filésofo demonstra como a propria
experiéncia tinha sido aliciada e convertida em obstaculo ao surgimento da verdade.
Pela atuacdo acomodada e repressora do “adulto” ou do “filisteu”, ndo se constroem
as exigéncias do espirito que movem o homem em sua busca pela verdade. Ao
mesmo tempo, apontando uma dire¢cdo oposta a experiéncia reduzida e inexpressiva

do “adulto”, o pensador aclama um outro tipo de experiéncia:

Mais uma vez: conhecemos uma outra experiéncia. Ela pode ser hostil ao
espirito e aniquilar muitos sonhos florescentes. No entanto, é o que existe
de mais belo, de mais intocavel e inefavel, pois ela jamais estara privada de
espirito se ndés permanecermos jovens. Sempre se vivencia apenas a si
mesmo, diz Zaratustra ao término de sua caminhada. O filisteu realiza a sua
“experiéncia”, eternamente a mesma expressao de auséncia de sentido.
O jovem vivenciara o espirito, e quanto mais dificil lhe for a conquista de
coisas grandiosas, tanto mais encontrara o espirito por toda parte em sua
caminhada e em todos os homens. O jovem sera generoso quando homem
adulto. O filisteu € intolerante. (BENJAMIN, 2009d. p. 24-25)

Benjamin (2009d. p. 24) propde um novo caminho, que conduzira a uma outra

sorte de experiéncia: o caminho de “permanecermos jovens”. A juventude — aqui

30 Em Considerages intempestivas, Nietzsche (2000) cria a figura dos “filisteus da cultura”, que para
ele sdo em grande parte os professores nas Universidades da Alemanha na época (entre 1873-76),
como um empecilho para o nascimento de uma cultura mais forte, superior.
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entendida como uma atitude espiritual, um ethos — € a trilha através da qual se
chegara a uma experiéncia de outra natureza.

O filésofo reivindica aos jovens a possibilidade de uma experiéncia plena de
sua idade, assumindo questionamentos e riscos, € ndo um cauteloso — mais
mesquinho, mais baixo e sempre pobre de espirito — resguardar-se “para o futuro”.
Parece importante observar que Benjamin n&do precisa claramente ainda nesses
escritos juvenis o carater dessa “experiéncia diferente”. Ele adverte que ela pode
“ser hostil ao espirito e aniquilar muitos sonhos florescentes”. Ao mesmo tempo,
entretanto, a anuncia como “o que existe de mais belo, de mais intocavel e inefavel”
(Benjamin, 2009d. p. 24)

Sobre esse primeiro esboco da nocdo de experiéncia, posteriormente, em
torno de 1929, Benjamin se posicionaria:

Num de meus primeiros ensaios mobilizei todas as forgas rebeldes da
juventude contra a palavra ‘experiéncia’. E eis que agora essa palavra
tornou-se um elemento de sustentagcdo em muitas de minhas coisas. Apesar
disso, permaneci fiel a mim mesmo. Pois 0 meu ataque cindiu a palavra
sem a aniquilar. O ataque penetrou até o amago da coisa. (2009d. p. 21)

Em “A vida dos estudantes” (2009a), Benjamin diz que € preciso preencher
esse tempo de espera, destinado a passar o préprio tempo da atualidade. Como se
a vida do estudante estivesse sendo domesticada para uma vida futura de
passividade, docilizacdo e obediéncia ao Estado, ao direito, a familia e finalmente ao
mercado. E convoca: “converter, de forma pura, o estado imanente de perfeicdo em
estado absoluto, torna-lo visivel e soberano no presente — esta € a tarefa histérica”
(2009a. p. 31).

2.5 Para uma histéria no presente

Ha em toda obra de arte verdadeira um lugar em que aquele
nela imerso € como que acariciado pelo sopro de vento fresco
que anuncia a chegada da manha. Resulta dai que a arte, que

foi muitas vezes considerada como refrataria a qualquer relacéo
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com o progresso, que a arte pode servir a sua auténtica definigao.
O progresso ndo habita a continuidade do decorrer temporal,
mas as suas interferéncias: ali onde algo verdadeiramente novo
se faz sentir pela primeira vez com a sobriedade do amanhecer.

Walter Benjamin

E exatamente essa concepgdo de tempo presente que pode fornecer uma
chave para a compreensdo do sentido da infancia como experiéncia em Walter
Benjamin, tal como gostariamos de enfatizar para reflex&o.

Em “Baudelaire, Benjamin e o moderno”, Gagnebin (1997b. p. 139), introduz
a critica de Benjamin a literatura de Baudelaire, destacando que os varios ensaios
dedicados ao poeta fazem parte de um projeto mais amplo de reconstrugéo
historico-filoséfica do século XIX, como “uma espécie de arqueologia da vida
moderna”. Para a autora, uma das grandes preocupagdes teoricas de Benjamin
a partir de finais dos anos 1920, relacionadas a essa arqueologia, era com as mutagoes
sofridas pela producéo estética nos séculos XIX e XX. Nesse contexto, a obra de
Baudelaire seria, para Benjamin, o paradigma da nogdo de modernidade e suas
manifestagdes na arte.

Gagnebin (1997. p. 141) salienta que esses textos sdao fragmentos de uma
interpretacédo da producédo de Baudelaire e que, portanto, ndo se pode esperar uma
construcdo teorica acabada. Ainda assim, a leitura benjaminiana provocou
mudancgas consideraveis na compreensao tradicional da poética de Baudelaire, pois
‘relaciona, de maneira convincente, sua estrutura intima as novas condi¢cdes de
producao da arte na modernidade”.

De acordo com Gagnebin (1997. p. 149), para Benjamin, a caracteristica da
literatura moderna “consiste na sua relagao privilegiada com o tempo, ou antes, com
a temporalidade e a morte”. E nesse sentido, que a autora afirma existir uma estreita
relagéo estabelecida pelo filésofo entre a Antiguidade e a Modernidade, pois ambas
teriam em comum a fragilidade: “E porque o antigo nos aparece como ruina que
o aproximamos do moderno, igualmente fadado a destruicdo” (1997. p. 150).

Para a autora, Benjamin elabora uma profunda reflexdo sobre a temporalidade
na era moderna, deixando de lado uma simples determinacdo cronologica para

elucidar, a partir do exemplo privilegiado de Baudelaire, as ligagées essenciais entre
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escrita e consciéncia do tempo (e da morte): € essa relagdo especifica que sera
decisiva para a definicdo benjaminiana da modernidade. (GAGNEBIN, 1997. p. 141).

Como oposi¢cdo meramente temporal entre antigo e moderno, sendo moderno
sinbnimo de atual e antigo de outrora, Gagnebin (1997) apresenta dois modelos: do
carater exemplar do passado para o presente em meio aos homens da Antiguidade
e os da Renascencga; e da nostalgia romantica do passado como aquilo que foi
definitivamente perdido. Embora com percepg¢des divergentes em relagdo ao
passado, ambos o0s movimentos convergem em diregdo a um afastamento
progressivo da consciéncia do presente em relagdo ao passado.

Ainda com Gagnebin (1997), essa conexdao se rompe definitivamente na
modernidade com a Revolugao Francesa, que instaurou a ideia de um novo radical
na historia. O presente, o atual, o moderno, implicava agora em um sentimento de
ruptura com o passado, ruptura valorizada positivamente, pois pretendia ser a promessa
de uma melhora decisiva.

O conceito de moderno, em sua associagdo sinonimica ao novo (a partir das
revolugdes burguesas do século XVIII ao século XIX), assumiu uma “dinamica
interna que ameaca implodir a sua relagcdo com o tempo”, pois “0 novo esta, por
definicdo, destinado a se transformar no seu contrario, no ndo novo, no obsoleto e,
o moderno, consequentemente, designa um espaco de atualidade cada vez mais
restrito” (GAGNEBIN, 1997. p. 143). Dessa forma, a linha de demarcagéo entre os
dois conceitos (antes bem definida) se tornou cada vez mais imprecisa. Ao se
posicionar pela novidade, a modernidade adquiriu uma caracteristica que a constitui
e, ao mesmo tempo, a corrdi por dentro, num processo de autodevoragdo do antigo
pelo moderno e do moderno pelo antigo.

E sobre o novo, como uma espécie de categoria ou conceito, que podemos
nos deter um pouco mais, por ser a no¢gao que vai nos levar, ainda que de forma
enviesada, a uma concepg¢ao de infancia como um tipo de experiéncia capaz de
o descobrir ou fundar, bem como a uma compreensé&o outra de temporalidade.

Gagnebin (1997b. p. 143) recupera a teoria da modernidade em Baudelaire,
desenvolvida no ensaio "O pintor da vida moderna" (BAUDELAIRE, 2006), que, para
a autora, repousa sobre esse carater paradoxal do moderno. Segundo ela, as
convicgoes estéticas de Baudelaire compreendem a verdadeira arte como uma
busca incessante do "novo" (GAGNEBIN, 1997b. p. 145).
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Em Baudelaire, o novo seria “uma certa qualidade do olhar, prépria do
artista, do convalescente e da crianga” (GAGNEBIN, 1997. p. 145). Para o poeta,
a convalescenga € como um retorno a infancia, considerando o convalescente
como aquele que vé o mundo com novos olhos, com uma nova intensidade.
Depois da doenca e do afastamento do mundo, o convalescente redescobre — tal
como a crianga — a vida, em suas multiplas e, muitas vezes, infimas ou mais
corriqueiras e cotidianas manifestagdes. A crianga € aquela que ainda é capaz de
se maravilhar, de se deixar inebriar, de se deixar impactar e impressionar pelas
coisas e acontecimentos do mundo: tem o olhar desacostumado, e tudo
‘estranha”. Olhar e inspiragdo ao mesmo tempo privilegiados, porém,
profundamente antinaturais, quase doentes, comparados por Baudelaire a uma
congestdo. Por isso, segundo o poeta, a crianga é também aquela que ndo tem os
meios da razdo que possibilitam a expressdo dessa apreens&o.?’

Para ele, uma vez adulta, a crianga adquire a razdo, mas perde a capacidade
que |he era nata: a de captar o novo. Perde a intensidade da percepc¢ao, e sua
curiosidade se embota. De acordo com o poeta, s6 um retorno voluntario e organizado
a infancia permite ao artista a expressdo — a conjugacdo da raz&o adulta ao
interesse e fascinio infantil. O artista € aquele que luta para manter essa unido,
porque seus grandes inimigos — o tédio, o desinteresse, a acomodagé&o, o cansago —
espreitam em busca da corrosdo dessa conquista, que € ver o mundo “com os olhos
de uma crianga” (GAGNEBIN,1997. p. 144). Mais do que enxergar o mundo, todavia,
para o artista, é preciso “exprimir”, contar aos outros, mostrar a todos o que existe.
Nesse sentido, conforme Gagnebin (1997. p. 146-148), para Baudelaire, a obra
(pictdrica, literaria etc.) € aquilo que perdura mais do que a vida; € aquilo que escapa
ao efémero e transitorio da modernidade; € a arte enquanto “eterna e imutavel”.

Na percepcdo de Benjamin (1987c), é exatamente o aspecto de
transitoriedade e fragilidade da poesia de Baudelaire que faz com que ela perdure.
O sempre novo se revela na sua obsolescéncia essencial, no brilho da vida fulgura
a chama da destruicdo. Ou seja, para o filésofo, é essa convergéncia de passado
e presente na forma de seu futuro comum, a morte; € na consciéncia temporal

aguda de sua efemeridade que a obra do artista ganha eternidade (GAGNEBIN,

31 Baudelaire manifesta nesse trecho a vis&o tradicional e frequente do senso comum da época
a respeito da crianga como um ser incompleto e caracterizado pela negagdo: aquele a que faltam
determinadas “capacidades” préprias do individuo adulto.
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1997. p. 150). Para Benjamin (1987c), a originalidade de Baudelaire como poeta,
ao pretender elevar a natureza da vivéncia a categoria de verdadeira experiéncia,
nao foi apenas lirica, uma vez que “ele determinou o prego que é preciso pagar
para adquirir a sensagao do moderno: a desintegracdo da aura na vivéncia do
choque” (BENJAMIN, 1987c. p. 145).

Contrariamente, portanto, a frequente conexao entre o novo e o moderno,
em Benjamin, assim como em Baudelaire, novidade e modernidade est&do fadadas
a iminente destruicdo e obsolescéncia. O que é novo ou moderno em determinado
momento ja ndo o sera assim que anunciado. Benjamin (1987c) tenta demonstrar
gue essa apreensao da temporalidade esta inseparavel da producao capitalista,
notadamente do seccionamento do tempo no trabalho industrial e do carater
fetiche da mercadoria, novidade sempre prestes a se tornar sucata.

Por outro lado, o “verdadeiramente novo” € o que permanece fiel a si mesmo,
adormecido ou invisivel aos olhos dos que ndo sabem ver. O novo sé é perceptivel
ou revelado através do olhar da crianca, do convalescente e do artista. O novo ¢é a
prépria arte, sendo talvez — enquanto arte — a constante e fascinante redescoberta
e reinvengao da propria vida, novamente viva. Aquilo que, paradoxalmente, € também
o “eterno e o imutavel” (GAGNEBIN, 1997. p. 136).

Tomamos a conexdo dos dois conceitos infancia-experiéncia, em suas
diversas manifestagcdes, enquanto objeto de analise nos varios ensaios de Walter
Benjamin, como vias possiveis para reflexdo acerca das praticas assumidas no
processo de realizagdo da pesquisa. Prosseguiremos também com o debate sobre
novas relagdes com o tempo junto a Walter Benjamin e Michel Foucault, buscando
os deslocamentos que ambos os fildsofos operam na esfera do pensamento,
mediante suas concepcdes de presente e de verdade, rumo a criacdo de uma
historia outra.

Relatos, pequenas histérias dentro da histéria foi motivado pela
problematizagdo da ag&o participativa dos adolescentes, protagonistas no processo
de construgao do trabalho, para que pudessem atuar como sujeitos, produtores de
cultura, buscando ativar a constituicdo de suas narrativas a partir da experiéncia de
si mesmos. Para isso, procurou conhecer e analisar criticamente a histéria, as

funcdes e praticas que constituem as politicas de que s&o intengao e objeto.
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2.6 Construgao histérica do conceito de infancia e de juventude e a questao da

exclusao no mundo ocidental

Mas aos poucos 0 meu pai comegou a exagerar na bebida, e eu
ja ndo aguentava mais. Eu vivia todo coberto de calombos. E ele
também comegou a sair toda hora, me deixando sempre
trancado na cabana. Uma vez, ele fechou a casa e ficou trés
dias fora. Fiquei me sentindo muito solitario. Achei que ele tinha
se afogado, e que eu nunca mais ia conseguir sair de la e senti
muito medo. E resolvi que ia dar um jeito de escapar.

Mark Twain

Persiste até hoje no imaginario das sociedades ocidentais a percepgéo do
ideal utopico da infancia como periodo aureo da vida, como se a condig¢ao infantil
fosse por si s6 garantia de felicidade. Entretanto, as préprias concepgdes de infancia
e a de adolescéncia ndo sao universais, tampouco atemporais. Muito ao contrario,
elas sdo diversas e se desdobraram na passagem dos tempos e das civilizagdes.
Mais do que isso, a propria ideia de infancia é bastante recente. Acompanhando
essas transformacdes, os dispositivos de cuidado e de protecdo a crianca se
modificam continuamente, em cada contexto sociocultural. Esse percurso pela
histéria vem marcado por inumeras situagdes de violéncia, avalizadas, alias, pelos
preceitos morais, éticos, e codigos legais das sociedades (ARIES, 1981; PRIORI,
2010; SCHULTZ; BARROS, 2011).

Atualmente, em todo o mundo ocidental, a criangca € reconhecida como
portadora de direitos sociais e merecedora de protecdo especial, garantidos por
instrumentos juridicos, socialmente legitimados, em sua especificidade, como
individuo em processo de formagao. Como tal, é vista como prioridade absoluta e sujeito
de direitos para se exprimir e ter garantidas sua protecdo e integridade fisica,
cognitiva, psiquica, emocional e social, pela familia, pela sociedade e pelo Estado
(ARIES, 1981; CARVALHO, 2010; PRIORI, 2010).

Ha, desde a modernidade, como ja dito, crescente interesse pela infancia. Em

diferentes areas de conhecimento, das ciéncias biolégicas, humanas e sociais, a infancia
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€ entendida como a fase entre o nascimento e a puberdade. Suas formas
particulares de percepcdo, de sentimentos e comportamentos s6 podem ser
compreendidas quando situadas nos diferentes contextos histéricos e socioculturais
em que se manifestam e considerando as relagdes geracionais que se estabelecem.
(ARIES, 1981; PRIORI, 2010; SCHULTZ; BARROS, 2011).

A Convencgéo sobre os Direitos da Crianga, aprovada pela Assembleia Geral
das Nacdes Unidas - ONU, em 1989, define como crianga todas as pessoas
menores de 18 anos de idade. Ja o Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL,
1990) considera crianga o individuo até os 12 anos incompletos. Individuo entre os
12 e os 18 anos (idade da maioridade civil) € denominado adolescente. Tais
concepgdes adotam, portanto, como referéncia, delimitagdes cronoldgicas, ou seja,
os individuos a partir de 12 anos deixam de ser criancas e passam a ser
adolescentes e, apos os 18 anos, sao considerados jovens adultos. As distingdes
entre crianca e adolescente levam em conta o fato de que ambos s&o individuos em
processo de desenvolvimento fisico, psiquico e emocional, e que, portanto,
necessitam de cuidados de pessoas adultas até que se tornem autbnomos.

Considerando o homem um ser social, os conceitos de infancia e juventude
sdo também determinados socialmente, isto €, relacionados a forma como as
civilizagbes produzem seus modos de existéncia e se organizam em sociedade,
como categorias historicamente construidas.

Ao mesmo tempo, entendendo que as transformacbdes sociais sao
processuais e que diferentes concepgdes coexistem nos mesmos momentos
historicos, observamos como tais conceitos de infancia e de adolescéncia se
relacionam com as praticas culturais e institucionais dos diferentes periodos e vice-
versa. A infancia e a juventude de hoje dialogam com a infancia e juventude de
ontem. Ndo por um principio evolutivo, mas a partir da compreensdo de suas
especificidades historicas, € que poderemos analisar como se constituiram em seus
contextos diversos.

Parece importante, portanto, tragar um percurso historico-sociolégico de como
diferentes sociedades lidaram com a crianga e com o adolescente, para
compreender como se deu a construgdo dos conceitos de infancia e de
adolescéncia, assim como dos valores em torno deles, sob o foco da questdo do
abandono e da exclusao.
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Philipe Aries (1981), em Historia social da crianga e da familia, relata que, na
histéria das civilizagdes, desde os egipcios e mesopotamios, passando pelos
romanos e gregos, na Antiguidade, até os povos medievais europeus, as criangas
nao eram objeto de nenhum tipo de protegdo especial. Na verdade, era como se

elas nao existissem:

Essa sociedade via mal a crianga, e pior ainda o adolescente. A duragao da
infancia era reduzida a seu periodo mais fragil, enquanto o filhote do
homem ainda ndo conseguia bastar-se; a crianga entdo, mal adquiria algum
desembarago fisico, era logo misturada aos adultos e partilhava de seus
trabalhos e jogos. De criancinha pequena, ela se transformava
imediatamente em homem jovem, sem passar pelas etapas da juventude.
(ARIES, 1981. p.10)

Durante a Idade Antiga e a |dade Média, n&o havia responsabilizagdo dos
pais em relagéo aos filhos. A familia ndo tinha fungéo afetiva. O sentimento entre os
conjuges e entre pais e filhos ndo era necessario a existéncia nem ao equilibrio da
familia (ARIES, 1981. p.11). A mortalidade infantil era enorme, o que ndo motivava
mobilizar cuidados e investimentos. As criangas sobreviventes aos primeiros anos da
infancia, que ia aproximadamente até os sete anos de idade, s6 eram reconhecidas
como individuos quando fossem capazes de realizar atividades semelhantes as dos
homens e mulheres feitos. A partir de entdo, seriam merecedoras de tratamentos
sociais semelhantes aos dirigidos aos adultos, com os quais passavam a compartilhar
o espaco social (RAMOS, 2010. p.20).

Segundo Ariés (1981), nos séculos XIV, XV e XVI, as criangas eram vistas

e tratadas como adultos em miniatura:

Adultos, jovens e criangas se misturavam em toda atividade social, ou seja,
nos divertimentos, no exercicio das profissdes e tarefas diarias, no dominio
das armas, nas festas, cultos e rituais. O cerimonial dessas celebracdes ndo
fazia muita questdo em distinguir claramente as criangas dos jovens e esses
dos adultos. Até porque esses grupos sociais estavam pouco claros em
suas diferenciagdes. (ARIES, 1981. p. 156)

No decorrer desse periodo, ndo havia atividades, objetos, trajes, tratamento
Oou normas proprias para a infancia. As criangas ndo eram vistas como merecedoras
ou necessitadas de cuidados especiais. Ao contrario, representavam mao de obra
para seus pais. Entre as camadas populares, desde cedo, as criancas eram

encaminhadas para trabalhar nas lavouras ou servigos domeésticos. Nas familias
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nobres, elas eram treinadas nas artes da guerra ou direcionadas aos oficios
eclesiasticos (ARIES, 1981; PRIORE, 2010). Até hoje persiste essa divisao social do
trabalho.

Ariés (1981. p. 10) comenta que as pessoas se divertiam com as criangas
pequenas como animaizinhos, que viviam uma espécie de anonimato. Segundo ele,
essa invisibilidade da infancia € perceptivel nas artes, pois, até o século Xll, ndo
existe registro de sua representagdo. Somente a partir do século XVIIl, a crianga
passou a ser retratada por uma expressao peculiar.

No século XVI, comegaram a ocorrer mudang¢as nas concepcdes referentes
a infancia. Na Europa, uma nova atitude teve origem na classe dominante,
estendendo-se até o século XVIl, em que a crianga passava a ser reconhecida como
um ser diferente do adulto. Surgia o que diversos autores denominaram
“sentimento de infancia”. Sentimento esse ambiguo, diverso da nogao de infancia
hoje compreendida, pois as criangas eram objetificadas, tratadas como brinquedos
pelos adultos. Essa primeira forma de atengdo especial a infancia foi chamada de
“paparicagao” (ARIES, 1981; PRIORE, 2010).

Acompanhando Ariés (1981), no final do século XVII e inicio do XVIII, uma
mudanga consideravel alterou o estado das coisas. Até esse momento, a crianga,
a partir dos sete anos, iniciava-se na aprendizagem — que se dava no espago da
casa, da aldeia, das redondezas, do brinquedo, das regras de paparicos na comunidade
local, das coisas da vida, e em que os pais tinham um papel junto a outros membros
da comunidade.

Na passagem do século XVII para o XVIII, a escola substituiu a aprendizagem
como meio de educacédo: a crianga deixou de ser misturada aos adultos e de aprender
a vida diretamente, pelo contato com eles. Ela passou a ser separada e mantida
a distédncia, numa espécie de quarentena, nos colégios, antes de ser solta no
mundo: “Comegou entdo um longo processo de enclausuramento das criangas
(como dos loucos, dos pobres e das prostitutas), que se estenderia até nossos dias,
e ao qual se d& o nome de escolarizacdo”. (ARIES, 1981. p.11). Sistema de
institucionalizagdo que se deu como forma de contencdo a propagacgao da ideia de
pecado, por meio do controle de comportamentos e de corpos.

O sentimento de infancia, expandido para além das primeiras idades, como
uma fase distinta da vida adulta, e o entendimento da necessidade de o adulto dela
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cuidar e a preservar foram se formando no desenrolar do processo de escolarizagao
da crianga, entre os séculos XVII e XVIII.

A distingdo entre o adolescente e o adulto s6 se deu por volta do final do
século XVIII e inicio do XIX, delimitada pelo servigo militar.

As classes de idade em nossa sociedade se organizam em torno de
instituicbes. Assim, a adolescéncia, mal percebida durante o Ancien
Régime, se distinguiu, no século XIX e ja no fim do século XVIII, através da
conscrigéo e, mais tarde, do servigo militar. O écolier — o escolar - e esta
palavra até o século XIX foi sinbnimo de estudante, sendo ambas
empregadas indiferentemente: a palavra colegial ndo existia — o écolier do
século XVI ao XVIII estava para uma infancia longa, assim como o conscrito
dos séculos XIX e XX esta para a adolescéncia. (ARIES, 1981. p.187)

Tal separagdo, novamente pela institucionalizagdo, e pela mudanca no
tratamento de criangas e adolescentes, esta relacionada ao movimento de moralizagcao
promovido pelos reformadores catdlicos ou protestantes ligados a Igreja, as leis ou
ao Estado, em curso desde o XVI. Aries (1981. p. 193) aponta o marco da
publicacdo de Emile (Emilio, ou Da educagédo), romance-tratado de Jean-Jacques
Rousseau, em 1762, para a cristalizacdo das novas ideias sobre a familia moderna.
A familia se tornou, por volta do século XVIII, o lugar de uma afeicdo necessaria
entre cOnjuges e entre pais e filhos, como ndo ocorria antes.

Essa afeigdo se reconhece pela importancia que se passou a atribuir a educacao.
A escola assumiu com a familia a divisdo das responsabilidades sobre a infancia.
O desdobramento dessas mudangas foi a polarizagdo da vida social, no século
XIX, em torno da familia e da profissdo, e o desaparecimento da antiga
sociabilidade. Nesse processo de modernizagdo da sociedade, a familia sofreu
uma profunda transformag¢do, com a emergéncia da vida privada e uma grande
valorizagdo do foro intimo. Novos padrbes foram configurados as necessidades da
classe social consolidada — a burguesia — como a familia voltada para si mesma, os
papeéis sexuais, a valorizagdo da educacgao dos filhos, o aleitamento materno, os
habitos alimentares e higiénicos, a repressao da sexualidade infantil no século XIX
e as demais novas formas de relagdes (ARIES, 1981; PRIORE, 2010). Igreja e escola
visavam separar a crianga pois entendiam que o adulto poderia corromper a infancia,
que antes de Freud ndo era vista como possuindo sexualidade.

Com a Revolugédo Industrial, nos séculos XVIII e XIX, estendeu-se a escolarizagéo
a todas as camadas sociais, com o intuito de preparar as criangas para o trabalho,
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sob regime de forte subordinagdo e disciplina. Os castigos, a puni¢ao fisica, os
espancamentos com chicotes, paus e ferros passaram a ser utilizados como
instrumentos necessarios a educagdao. O processo de industrializagcdo, além de
incorporar o trabalho feminino, passou a agregar também a méo de obra infantil, por
ser barata e servil. As atividades e os servigos executados pela crianga, que ja
estavam presentes nas sociedades medievais como fungdes domésticas ou
agricolas, foram reconduzidos as sociedades industriais (AZAMBUJA, 2016;
ROBERTI JUNIOR, 2012).

O século XIX viu crescer enormemente a perambulagdo de criancas e adolescentes
no contexto das grandes cidades na Europa. As rupturas de vinculos familiares ou com
as comunidades de origem foram alguns dos motivos que levaram criangas e jovens

a essa errancia urbana. Foucault (2006d. p.86-87) assim relata:

No inicio do século XIX, assistimos a uma crise da familia. O estabelecimento
de uma sociedade disciplinar requereu (...) um fortalecimento da familia (...)
e, ao mesmo tempo, uma limitagdo, sua reducao a célula dos pais e filhos.
(...) quando a familia entra em crise e ndo desempenha mais sua fungao,
entdo surge toda uma série de mecanismos disciplinares para remediar
essa situagao (os orfanatos, por exemplo).

No mundo ocidental, a pratica de abandonar criangas remonta a Antiguidade,
passando pelas civilizagdes grega e romana, entrando na ldade Medieval até os dias
de hoje, pelos mais diferentes motivos: pobreza e miséria familiar, por serem filhos
ilegitimos, por nascerem com alguma deficiéncia, para controlar o numero de
membros da familia, para garantir uma heranga melhor para os primeiros herdeiros,
entre outros. Esse abandono se dava em todas as classes sociais, ricos e pobres.

Na Europa medieval, era comum deixar criangas na porta de igrejas e mosteiros,
onde elas poderiam encontrar condicées de sobreviver, pois teriam o que comer, o que
vestir e receberiam educagéo formal e religiosa. No século XV, surgiram as Rodas
dos Expostos, em que essas criangas rejeitadas eram colocadas e que funcionaram
até o século XX. A caridade passou a mostrar outra faceta, a do bem-estar social.
Da Igreja e da necessidade de assisténcia, originaram-se os hospitais, que, a partir
do século XVIII, foram passando a jurisdicdo secular.

No século XIX, simultaneamente ao aumento do numero de Rodas e de
criangas abandonadas, cresceu também a critica a esse modelo de
assistencialismo, que nao dava conta de evitar altos indices de mortalidade infantil.

As politicas de Estado passarao, entdo, por mudangas estruturais.
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Durante esse longo periodo, criangas abandonadas, por conta de epidemias,
ou em decorréncia de crises econdmicas, ou em busca de outras oportunidades fora
do campo, circulavam nas ruas e estradas dos centros urbanos, mendigando,
cometendo pequenos furtos ou sobrevivendo de biscates. Com o passar dos séculos,
essa populacao foi se adensando com o processo de industrializacdo e consequente
crescimento das cidades.

Essa situagdo e a necessidade de se conter a mortalidade infantil para
garantir m&o de obra geraram maior atengdo e motivaram a criagdo de politicas
publicas, até entdo praticamente inexistentes. Parte consideravel dessas medidas
era voltada para a formulagdo de mecanismos que contivessem e reprimissem
o incbmodo causado pela presenga desses pequenos andarilhos nas cidades. Eram
dispositivos juridicos para puni¢cdo dos pais por abandono, dos jovens por leis de
criminalizacdo da delinquéncia e para internacdo de criancas e adolescentes
desamparados em instituigdes fechadas (BECCHI; JULIA, 1998).

No século XIX, novas concepcgcdes sobre as praticas assistencialistas e de
servigos sociais comegaram a tomar forma. Nas palavras de Marcilio (1999. p. 84),

Diante do quadro da elevada mortalidade infantil, organizaram-se
internacionalmente amplos debates sobre principios e métodos para maior
protegdo da infancia e esbogou-se a formulagéo dos Direitos Universais da
Crianga. Do terreno da vigorosa luta contra a mortalidade infantil, passou-se
progressivamente ao da solidariedade social e ajuda as familias numerosas.

2.7 Infancia, juventude, exclusao e institucionalizagao no Brasil

Infancia é coisa, coisa?

Guimarées Rosa

Datam desse tempo as minhas mais antigas recordag¢des do
ambiente onde me desenvolvi como um pequeno animal. Até
entdo, algumas pessoas, ou fragmentos de pessoas, tinham-se
manifestado, mas, para bem dizer, viviam fora do espaco.
Comecgaram, pouco a pouco, a localizar-se, 0 que me transtornou.

Graciliano Ramos
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Admirou-se ao ver que 0s 0ssos haviam esticado sua cara em
pontas, em placas e em linhas forgadas. De repente, n&o
conseguia mais enfiar os pés no ténis, roido e furado no bico
pela ponta sufocada do dedao. Veio também a impressao de
que, em casa, as paredes e o teto do apartamento haviam se
encolhido para perto dele. E de que as cadeiras tinham ficado
ridiculamente baixas para suas pernas.

Rubens Figueiredo

2.7.1 Histérico da exclusdo da infincia e juventude e de sua institucionalizacdo

Logo no inicio da ocupagado pelos portugueses das terras originarias das
populag¢des nativas, a condicdo da infancia seguiu os mesmos padrdes praticados
na Europa. As primeiras naus saidas de Portugal eram servidas com criangas,
chamadas de miudos: na condigdo de grumetes, pajens ou como Orfas do rei.
Nessas embarcacdes, povoadas apenas por homens, as criangas eram incumbidas
de prestar servigcos na viagem, além de submetidas aos abusos sexuais da
tripulagdo (RAMOS, 2010. p. 19-55).

Acompanhando as concepgdes europeias vigentes, no Brasil colonial n&o
havia distincdo entre criangas, adolescentes e adultos. Consequentemente, nao
existia nenhuma medida de protecdo a infancia e adolescéncia. O trabalho
infantojuvenil seguiu como costume durante todo o regime escravista (PRIORE,
2010. p. 14-15).

A chegada ao Brasil da Companhia de Jesus, fundada em 1534, iniciou
a construcido de uma politica relativa as criancas, no decorrer do século XVI, em que
a lgreja catdlica se encarregava da formacéo, dos direitos e dos cuidados referentes
a infancia e a juventude — ao mesmo tempo em que servia aos interesses da Coroa
portuguesa de doutrinagao e colonizagao pelo cristianismo. Nas palavras do rei Dom

Jodo lll, em carta ao governador Tomé de Sousa: “aos meninos, porque neles
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imprimira melhor a doutrina, trabalhareis por dar ordem como se fagam cristaos”.%?
Outras ordens tdo importantes como a Companhia de Jesus, caso dos Frades
Menores, se ocuparam da conversdo no seculo XVI. De qualquer modo, os jesuitas
cumpriram um papel central em todo esse processo (CHAMBOULEYRON, 2010).

As mesmas naus em que vieram o0s primeiros padres jesuitas trouxeram
também para o Brasil criancas que estavam em situacdo de rua e circulavam nos
portos e mercados portugueses, onde tentavam sobreviver realizando pequenos
servigcos ou furtos, e que foram recolhidas num movimento de higienizagdo da
sociedade portuguesa, para incorpora-las ao projeto missionario.

Os jesuitas estabeleceram aqui entdo os chamados aldeamentos, também
conhecidos como missdes ou Casas dos Muchachos (fossem elas fundadas pelos
padres ou aldeias dos diversos grupos indigenas, em que os missionarios, muitas
vezes, se instalavam ou apenas visitavam). Empenhavam-se na educacao e catequese
(a instrugdo como instrumento da conversao) dos “curumins” ou “meninos da terra” —
meninos indios, mesticos, chamados também mamelucos ou caboclos -
(CHAMBOULEYRON, 2010. p.70), filhos dos gentios (nativos), dos mogos escravos,
dos Orfaos e enjeitados de Portugal, assim como dos filhos dos colonos
(portugueses), “ensinando a ler e fazer a oragcdo aos pequenos” (LEITE, apud
CHAMBOULEYRON, 2010. p.56). Diante da dificuldade da evangelizacdo dos nativos,
os meninos indios se convertiam mais facilmente e eram vistos como o grande
meio para a adaptacdo do gentio. Nos grupos, misturavam-se criangas indigenas,
mesticas e portuguesas, de modo a favorecer a aproximagao dos pequenos.

Apesar das diferencas, a idade os unia. Aos “meudos” convinha uma
formagdo comum, quer dizer cristd, e as circunstancias socioeconémicas
convidavam-lhes a amoldar-se a diferentes tradicdes culturais e costumes
sociais e educativos. (PRIORE, 2010. p. 105)

Entre os séculos XVI e XVIII, com a percepg¢ao da crianga como algo diferente
do adulto, surgiu uma preocupagao educativa que se traduzia em cuidados de ordem
psicolégica e pedagogica. As “Casas da Companhia”, as Casas das Vilas e os Colégios
foram se rearranjando e se constituindo como instituicbes complexas, de forma
diferenciada em cada regido, ndo apenas de ensino, mas de vigilancia e enquadramento

da juventude.

32 “Regimento que levou Tome de Sousa Governador do Brasil” (CHAMBOULEYRON, 2010. p. 56).



82

Como parte dessa doutrinagdo, os castigos fisicos, como a palmatoria, eram
vistas como a corregdo conveniente (para horror dos indigenas, que desconheciam
o ato de bater em criangas), além do emprego de recursos de memorizagao e de
ensino musical. Os codigos de comportamento entre os diferentes nucleos sociais —
0s escravos e os livres, os orfaos e abandonados e os que tinham vinculo familiar,
0s ricos e pobres — eram bastante distintos (PRIORE, 2010).

A partir da segunda metade do século XVI, distinguiram-se, lenta e
problematicamente, as funcdes e ocupagdes das Casas da Companhia, nas aldeias
indigenas, das Casas das Vilas e dos Colégios, nas vilas portuguesas, que
passaram a segregar os diferentes grupos sociais que eram encaminhados a cada
uma dessas instituicbes (CHAMBOULEYRON, 2010).

Os jesuitas trabalharam para converter os nativos ao cristianismo, como
forma de salvagéo e civilizagdo, mas eram contrarios a escravizagéo indigena pelos
colonos, como pretendia a Coroa portuguesa. Essa diferenga de perspectiva gerou
um conflito que se desdobrou e levou a expulsdo dos padres jesuitas do Brasil, em
1759, pelo Marqués de Pombal. A essa discrepancia de atitude, some-se o poder
e o patrimdénio que a instituicdo desfrutava, por ter muitas terras, o que nao era
bem visto pelos moradores portugueses, nem interessava a Portugal.
(CHAMBOULEYRON, 2010).

Na época colonial, o Estado, por meio da criagdo das Camaras Municipais,
encarregava-se de recolher curumins, criangas negras, filhos de prostitutas, filhos de
familias pobres, filhos fora do casamento, criancas que eram abandonadas ou
retiradas de seus pais, e as encaminhar as instituicbes de caridade da Igreja
catodlica, sobretudo, as Santas Casas de Misericordia, onde seriam doutrinadas,
para, eventualmente, serem acolhidas em lares substitutos, num processo de
culpabilizagédo das familias de origem .

No século XVIII, por volta de 1726, para melhor organizagdo das condi¢des
para receber esse contingente cada vez maior de criangas sem tutela, que
constituiam um incbmodo aos olhos da sociedade colonial, foram criadas as Casas
dos Expostos. A partir de entdo, o segmento formado pela chamada “infancia
desassistida” e pelos “filhos dos pecadores” passou a ser institucionalizada nas
Santas Casas, com a instalacido das Rodas dos Expostos, para encobrir situacoes
constrangedoras as familias das classes favorecidas. (RIZZINI; RIZZINI, 2004).
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No Brasil colonial, os asilos dos “enjeitados” cumpriam a func¢ao de regular os
desvios familiares. Grande parte das criangas abandonadas na época tinha como
origem as relagdes ilicitas de mulheres de familias de condigbes socioecondmicas
favoraveis. Esse aspecto explicaria haver mais criangas brancas do que negras, pois,
na sociedade colonial, um filho ilegitimo n&o desonrava as mulheres negras e mesticas,
tal como ocorria com as mulheres brancas. Registra-se que o numero de filhos
ilegitimos era bem elevado entre mogas brancas na faixa etaria de 12 a 16 anos
(GONCALVEZ, 2004).

As Rodas dos Expostos funcionaram na Europa do século XV ao XX, ligadas
a instituicdes caridosas da Igreja. Eram assim chamadas em referéncia ao local
onde se depositava o bebé abandonado, que preservava o anonimato tanto da
criangca quanto de quem a deixava. A respeito dessas rodas, a pesquisadora Maria
Luiza Marcilio (1999. p. 57) relata:

O nome Roda - dado por extensdo a casa dos expostos — provém do
dispositivo de madeira onde se depositava o bebé. De forma cilindrica
e com uma diviséria no meio, esse dispositivo era fixado no muro ou na
janela da instituicdo. No tabuleiro inferior da parte externa, o expositor
colocava a criancinha que enjeitava, girava a Roda e puxava um cordéo
com uma sineta para avisar a vigilante — ou Rodeira — que um bebé acabara
de ser abandonado, retirando-se furtivamente do local, sem ser reconhecido.

Sobre o sistema institucional das Rodas, Marcilio (1999. p. 83) desenvolve:

As Rodas, criadas conforme o modelo de acolhimento infantil em vigor na
Europa durante o periodo colonial brasileiro, foram reproduzidas e disseminadas
em larga escala por aqui. Provavelmente, foi um dos modelos assistenciais
que mais perdurou na histéria brasileira, pois a primeira Roda dos Expostos
foi criada em 1750, e a ultima encerrada em 1950, ou seja, durante
duzentos anos, consolidou-se como o principal modelo de acolhimento
infantil.

Recolhidas, as criangas eram batizadas, e se contratavam amas de leite e depois
amas-secas?®, para as alimentar e delas cuidar até que completassem sete anos de
idade, quando, entdo, deveriam ser encaminhadas para atividades produtivas.

Apesar do prestigio de que gozavam, que fizeram com que continuassem
apods a época colonial, as condi¢gdes de atendimento nas Casas dos Expostos eram
tdo precarias, que eram enormes os indices de mortalidade infantil (MARCILIO, 1999).

33 Mulheres que cuidam de criangas sem as amamentar.
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Das Rodas em diante, o Brasil desenvolveu uma longa tradigado de internagao
de criangas e adolescentes em instituicdes asilares. Nas palavras de Rizzini e Rizzini
(2004. p. 22),

Desde o periodo colonial, foram sendo criados, no pais, colégios internos,
seminarios, asilos, escolas de aprendizes artifices, educandarios,
reformatorios, entre outras modalidades institucionais surgidas ao sabor das
tendéncias educacionais e assistenciais de cada época.

Quanto aos filhos dos africanos escravizados, enquanto a escravatura serviu
como base do sistema econdmico no Brasil (coldénia e império), as criangas negras
eram submetidas a um regime de absoluta exploragdo, situagdo que permaneceu
até a abolicdo, em 1889. Quando pequeninos, filhos de senhores e de escravos
compartilhavam os mesmos espacgos privados: a sala e as camarinhas®. Desde
cedo, por volta dos quatro anos, criangas negras ja executavam algum trabalho junto
as maes ou sozinhas. Quando atingiam a idade de sete anos, eram consideradas
aptas a aprender algum oficio. A partir dessa idade, os filhos de senhores iam
estudar, e os de escravos iam trabalhar. Aos 12 anos, os jovens escravos estariam

ja capacitados. Como relata Del Priore (2010. p. 12),

Dos escravos desembarcados no mercado do Valongo, no Rio de Janeiro
do inicio do século XIX, 4% eram criancas. Dessas, apenas um terco
sobrevivia até os 10 anos. A partir dos quatro anos, muitas delas ja
trabalhavam com os pais ou sozinhas, pois perder-se de seus genitores era
coisa comum. Aos doze anos, o valor de mercado dessas criangas ja tinha
dobrado. E por qué? Pois considerava-se que seu adestramento ja estava
concluido e nas listas dos inventarios j& apareciam com sua designagéo
estabelecida: Chico “roga”, Jodo “pastor”’, Ana “mucama”, transformados em
pequenas e precoces maquinas de trabalho.

A Lei do Ventre Livre, promulgada em 1871, determinou que criangas, filhas
de escravos, tornar-se-iam pessoas livres apdés a maioridade. No entanto,
permaneceriam sob a guarda dos senhores de engenho até completar 18 anos.
Esses filhos de escravos frequentemente eram abandonados e acabavam acolhidos
em instituicdes de caridade. Apos a abolicdo da escravatura, em 1888, a auséncia
de medidas de politica econémica e social para superacéo do regime de exploragéo,

medidas protetivas da infancia, associada a miséria e a pobreza, levaram ao

34 Quartos de dormir.
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crescimento do grupo de criangas perambulantes nas ruas ou institucionalizadas
(RIZZINI; RIZZINI, 2004).

O processo de fundagcdo das ordens religiosas, como formadoras das
criangas e jovens no Novo Mundo, se desdobrou do século XVI pelos seguintes.
Desenvolveu-se paralelamente a construgdo do sentimento de infancia no Velho
Mundo, resultado da transformacgédo nas relagbes entre individuo e grupo e do
nascimento de novas formas de afetividade, sobre as quais a Igreja e o Estado
tiveram papel fundamental (CHAMBOULEYRON, 2010).

A orientag&do pedagadgica instituida pelos jesuitas no século XVI, e que perdurou
por, pelo menos, mais trés séculos, era fundamentada em praticas impositivas de
regras e padrbes comportamentais e no uso de castigos corporais. O “muito mimo”
devia ser repudiado. Fazia mal aos filhos (PRIORE, 2010. p. 97). E importante
salientar que esse modelo educacional era voltado para criangas dos grupos mais
abastados da sociedade (PRIORE, 2010).

No Brasil, baseado inicialmente no Antigo Sistema Colonial e, posteriormente,
como ex-colénia que viveu uma industrializacdo tardia, tanto o processo de
ampliacdo da escolarizagdo a todas as camadas sociais quanto a emergéncia da
vida privada chegaram bem mais tarde do que na instauragao da ldade Moderna na
Europa. O ensino publico sé foi adotado por aqui, e mesmo assim de forma precaria,
no governo do Marqués de Pombal, na segunda metade do século XVIII, com a intengéo
de educar a crianga desvalida, muitas vezes, descendente da escravidéo, para o trabalho
no campo (PRIORE, 2010).

Enquanto os filhos de uma pequena elite eram ensinados por professores
particulares, o trabalho infantil, em lavouras domésticas ou na monocultura, junto as
camadas mais humildes da sociedade, seguia como pratica normalizada até o final
do século XIX. Esse cenario persiste ainda hoje, embora de forma camuflada e irregular.
Temos indices alarmantes de analfabetismo e de evasdo escolar, e o trabalho
infantil representa importante complementagédo salarial para familias pobres ou
miseraveis (PRIORE, 2010. p. 12). Mais uma vez perpetua-se a divisdo social do
trabalho: atividade intelectual (o pensar) para a elite e atividade bracgal (o fazer) para
os pobres. E, historicamente — com a continuidade das mesmas politicas
econdmicas e sociais, de manutengdo do abismo da desigualdade de classes —,
para os negros. Racismo, em sua dimensao estrutural politica, presente na divisao

do trabalho, desde a escravid&do até hoje.
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As teorias socioldgicas, a partir do realismo critico, principalmente desde os
anos 1990, propdem uma interpretacao tridimensional do racismo, por meio de uma
integracdo analitica de suas camadas ideoldgica, pratica e estrutural, como
dimensdes sociais fundamentais envolvidas no fenbmeno (CAMPQOS, 2017). Para
Antonio Sérgio Guimaraes, o racismo é uma forma bastante especifica de naturalizar
a vida social, isto €, de explicar diferengcas pessoais, sociais e culturais a partir de
diferengas tomadas como naturais. De acordo com o sociélogo, “cada racismo tem
uma histéria particular” (GUIMARAES, 2009. p.12). Ja na década de 1970, Florestan
Fernandes (1972) evidenciava que o racismo no Brasil ndo € uma questao passada,
simplesmente herdada da escraviddo, mas de uma conjuntura presente, que
impulsiona as relagbes sociais. Em nosso pais, racismo e modos de producio
capitalista sdo gerados e se regeneram mutuamente, fomentando um ao outro.
Lembrando palavras de Malcolm X (2020. p.21), em discurso de 1964, “ndo se pode
ter capitalismo sem racismo”.

Nessa perspectiva analitica da histérica no contexto colonial, a maior parte
das pessoas livres, trabalhadoras, vivia abaixo da linha de pobreza. Entre outras
causas, tais como a necessidade de controle do tamanho da familia e a ilegitimidade,
o Brasil herdou dos colonizadores portugueses o abandono de criangas. O costume n&o
existia entre os povos originarios, uma vez que, na cultura indigena, a crianga é vista
como responsabilidade de toda a aldeia, e ndo ha exploragdo de classes
(CHAMBOULEYRON, 2010).

No Brasil, entre os séculos XVIIl e XIX, a crianca comegou a ser percebida
como elemento agregador no nucleo parental, concentrando ateng¢des e cuidados,
num ambiente de afeicdo familiar. A crianga passou a ser gradativamente
compreendida em sua singularidade, saindo do seu antigo anonimato e se tornando
merecedora de dedicagdo e de zelo afetivo, econbmico, educativo e existencial
(PRIORE, 2010; SCHULTZ; BARROS, 2011).

Desde ent&do, a primeira e mais significativa relagdo social que o individuo
estabelece é travada na familia. Cabe aos pais cuidar das criangas, até que se
tornem seres autbnomos. Segundo a moral, os costumes e a percepgdo comum,
fazer parte de uma familia favorece nog¢des de seguranga, poder, autoridade,
hierarquia, além de permitir aprender habilidades diversas: falar, organizar seus
pensamentos, distinguir o que pode e o que n&o pode fazer, adaptar-se as diferentes
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circunstancias, flexibilizar, negociar, seguindo as normas de sua familia. Nas

palavras de Carvalho (2010. p. 41),

A familia funciona como o primeiro e mais importante agente socializador;
sendo assim, € o primeiro contexto no qual se desenvolvem padrbes de
socializacdo em que a crianga constréi o seu modelo de aprendiz e se
relaciona com todo o conhecimento adquirido durante sua experiéncia de
vida primaria e que vai se refletir na sua vida escolar. O contato com outros
companheiros também contribui, entre tantas outras coisas, para que o aluno
se acostume a rotina escolar, passando a ter interesse pelos objetos,
atividades e conhecimentos escolares — isto favorece o seu desenvolvimento
pessoal e intelectual.

Até o final do século XIX, a formagao da crianga era vista como um instrumento
de poder e de dominio exclusivo da Igreja, por meio do ensino e da catequizagéo.
Nenhum outro programa institucional foi destinado a infancia e a juventude
(BADINTER, 1985).

Com o fortalecimento da unidade familiar, o concomitante reconhecimento de
uma identidade propria a crianga e a responsabilizacdo do adulto pela infancia, de
modo a garantir seu pleno desenvolvimento até atingir a maturidade, é que se iniciaram,
no Brasil, as agbes destinadas ao cuidado das criangas (CIAMPO et al., 2006).

No mundo ocidental, no século XIX, o Estado passou a assumir papel cada
vez mais atuante em relagdo a infancia e a juventude. A saude e o bem-estar da
crianga comegaram a se confirmar, ideologicamente, como um novo campo de
investigac&o técnica e de normatizagdo da vida. As ag¢des do Estado se voltaram
para a infancia, entendendo a crianga como uma “matriz de adulto”, essencialmente,
como objeto de estratégias de ajuste da populagdo ao modelo social, como forma de
garantir a reproducao da forga de trabalho. A Idade Moderna passou a preparar o futuro
adulto nas escolas (ARIES, 1981; PRIORE, 2010; FOUCAULT, 1999¢c; 2006c;
2006d; 2015).

No Brasil, esse processo ocorreu de maneira semelhante ao de paises como
Inglaterra, Franga, Alemanha e EUA, nos quais a preocupagdo com a saude da
crianga cresceu conforme aumentava a necessidade de redugdo da mortalidade
infantil, como medida para garantir “0 aumento da populagdo por meio de homens
saudaveis” (ROSEN, 1994. p. 271).

Entretanto, apesar da abolicado da escravidao no final do século XIX, criangas
e adolescentes moradores das antigas senzalas, continuaram a trabalhar nas

fazendas, no campo ou em atividades domeésticas. Essa condi¢cdo ilegal de
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exploracéo persevera nos dias atuais, com a sujeigdo de mao de obra infantil, sem
quaisquer garantias trabalhistas.3®

Nas grandes cidades e centros urbanos, decretado o fim da escravidao, ainda
que inexistentes quaisquer politicas protetivas a infancia e juventude, reféns de uma
desigualdade social da qual s&o vitimados, meninos e meninas desprovidos de
cuidados circulavam pelas ruas, buscando meios de sustento, causando incobmodo
as elites locais. Eram chamados de vagabundos, ou pivetes (PRIORE, 2010. p.14-
15). Em decorréncia desse cenario, surgiu um sistema de controle juridico que
aplicava o direito penal comum sobre criangas e adolescentes, com a adogéo de
trabalhos forgados, castigos corporais, prisdo perpétua e pena de morte. A estrutura
colonial transferida as leis reguladoras. A negativa repercussdo mundial de tais
praticas levou a regulamentagdo do Direito do Menor, em 1926, em que o Estado
passava a atuar nos casos de situagao irregular dos mais jovens que 18 anos —

delinquéncia, abandono ou auséncia de representacgéo legal. Segundo o decreto,

Sao vadios os menores que:

a) vivem em casa dos paes ou tutor ou guarda, porém se mostram
refractarios a receber instrucgdo ou entregar-se a trabalho sério e util,
vagando habitualmente pelas ruas e logradouros publicos:

b) tendo deixado sem causa legitima o domicillo do pae, mae tutor ou
guarda, ou os logares onde se achavam collocados por aquelle a cuja
autoridade estavam submettidos ou confiados, ou ndo tendo domicilio nem
alguem por si, sdo encontrados habitualmente a vagar pelas ruas ou
logradouros publicos, sem que tenham meio de vida regular, ou tirando seus
recursos de occupagao imoral ou prohibida (Codigo dos Menores. Decreto

n. 5.083, de 1 de dezembro de 1926).%6

Nas demais situagdes de caréncia extrema ou violéncia, o Estado continuou
omisso (CUSTODIO, 2014).

A chegada de populagdes de imigrantes, no final do século XIX, fugindo da
falta de oportunidades em seus paises de origem, incorporou suas criangas no
trabalho operario das industrias em formagdo, como substitutos mais baratos do
trabalho escravo (PRIORE, 2010. p. 14-15).

35 De acordo com o IBGE, em 2019, existiam 1,8 milhdo de criancas e adolescentes de 5 a 17 anos
trabalhando no pais (Disponivel em: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-
agencia-de-noticias/noticias/297 38-trabalho-infantil-cai-em-2019-mas-1-8-milhao-de-criancas-
estavam-nessa-situacao). Acesso em: 15 jul. 2020.

36 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-5083-1-dezembro-
1926-503230-publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 15 jul.2020.
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No século XVIII e, mais intensamente nos XIX e XX, a atengdo a infancia
abandonada se tornou questdo social, alvo de politicas de Estado, mudancga de
perspectiva, o que explica parcialmente o declinio e fechamento das Rodas dos
Expostos no Brasil, entre 1930 e 1950, um século depois de as rodas portuguesas
terem sido desativadas (MARCILIO, 1999).

De meados do século XIX a meados do XX, surgiu o que ficou conhecido
como filantropia, modelo assistencial fundamentado na ciéncia, com o objetivo de
organizar as praticas institucionais dentro das novas exigéncias éticas, sociais,
politicas e econdmicas. Embasada no lluminismo, preconizava a valorizagcéo da razao,
a preocupacgao com a condicdo humana e a obstinacado pela criacdo de um padrao
social ordenado e disciplinado. Amparada pelo movimento higienista e juridico®,
tragou as formas de atendimento a infancia, em que o Estado passava a participar
do planejamento e implementagao das politicas de atendimento a essa populagéo.

Foram criados os Asilos de Educandos, os Institutos de Menores Artesaos, de
Menores Artifices, a Casa dos Educandos Artifices, Colonias Agricolas, Colénias
Orfanoldgicas, espalhados em quase todas as capitais brasileiras. O objetivo central
dessas politicas era evitar que criangas desassistidas se tornassem futuros vadios,
inuteis e perigosos a sociedade. O lema era cuidar para prevenir e preparar desde
a infancia para o mundo do trabalho, modificando as medidas publicas de carater
caritativo. Iniciava-se, assim, a formacao compulséria de trabalhadores para diversos
oficios, por meio do encaminhamento de criangas e adolescentes as oficinas dos
arsenais militares, de Guerra e de Marinha, além dos ja citados institutos, entre
outros colégios e asilos. Para uma enorme parte da populagdo mais vulneravel, sem
acesso a politicas publicas que garantam direitos fundamentais como saude,
educacdo, moradia e trabalho, até hoje as instituicbes militares se apresentam como

Unicas alternativas a precariedade econémica.

37 Surgido na Europa entre os séculos XIX e XX, o “higienismo”, ou movimento higienista, preconizado
por médicos e sanitaristas, era determinado a combater sucessivas ocorréncias de surtos epidémicos de
doencas, como febre amarela, tifo, variola e tuberculose, as quais aumentavam as estatisticas de mortes
entre populagdes urbanas. As condutas higienistas objetivavam o acompanhamento de espacos privados
e publicos, quanto a cuidados sanitarios, comportamento social, fiscalizagdo em relagéo a higiene, entre
outros aspectos. O movimento preocupava-se principalmente com a educacao infantil. No Brasil do
periodo republicano, o foco foi a identificagao das categorias necessitadas de protegao e reforma,
visando ao melhor aparelhamento institucional para “salvar” a infancia brasileira no século XX. Os
debates conduziram a assisténcia a infancia no Brasil, escorados na meta da construgao da nagéo
republicana e subsidiados pelas resolugbes dos congressos internacionais sobre assisténcia social,
médico-higienista e juridica a ja consolidada categoria dos menores (RIZZINI; RIZZINI, 2004).
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Para Marcilio (1998. p. 193), o motor desses projetos foi a preocupagado com
a abolicao do trafico africano de escravos, ocorrida em 1850 (no processo da aboligdo
da escravidao, concluido em 1888), além do rastro das duas grandes epidemias que
assolaram o pais e deixaram uma legido de criangas oOrfas e desamparadas: a da
febre amarela (1849) e do codlera (1855). A forga da politica médico-higienista,
depois de 1870, e os novos ensinamentos juridicos se aliaram para reformular
praticas tradicionais e arcaicas com o objetivo de trata-las de maneira “cientifica”. Foi

nesse contexto que a designacgéao de infancia sofreu uma torgao:

de um lado, o termo “crianga" foi empregado para o filho de familias bem
postas. "Menor" tornou-se discriminativo da infancia desfavorecida,
delinquente, carente, abandonada (...) A infancia que vivia entre a vadiagem
e gatunice, tornou-se, para os juristas, caso de policia. (MARCILIO,
1998. p. 195)

Em ambito mundial, no inicio do século XX, a medicina, a psicanalise, a psiquiatria,
o direito, as ciéncias sociais e a pedagogia comegaram a empreender papel
fundamental para a constituicdo de uma nova mentalidade de cuidado a crianca e ao
adolescente, abrindo espago para uma reformulacéo da atuag&o n&o apenas religiosa,
mas também cientifica. Surgiram as primeiras politicas de amparo social a infancia
e a adolescéncia, como o Comité de Protecdo da Infancia, pela Liga das Nagdes, em
1919, diante do numero imenso de criangas e adolescentes 6rfaos apos a Primeira
Guerra Mundial.

No Brasil, no final do século XIX e inicio do XX, assistiu-se a expansao das
cidades e do comércio, bem como ao crescimento populacional e a complexificagao
da sociedade, em especial no perimetro urbano. Para viabilizar um modelo social,
ancorado na relacdo capital/trabalho, o Estado precisou investir em novas
tecnologias, como formas de intervengdo sobre os problemas sociais e de saude
(FREITAS, 2003).

Ao Estado, que se interessava cada vez mais pela crianca, fosse ela vitima,
transgressora ou em situacdo de abandono, cabia vigiar o pai. A cada caréncia
paterna devidamente constatada, o Estado se propunha substituir o faltoso, mediante
a criacdo de novas instituicdes. Essa politica de se incumbir de proteger a infancia
se traduziu ndo apenas em vigilancia cada vez mais estreita da familia, mas, mais
do que isso, na substituicdo do patriarcado familiar por um “patriarcado de Estado”
(BADINTER, 1985. p. 288-289).
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As leis relacionadas a infancia e adolescéncia se preocupavam com a manutengao
da ordem, incentivando as familias cujos filhos fossem insubordinados a os entregar
a tutela do Estado. Nos casos em que a familia era considerada imoral, e por isso
perdia o carater de pobreza “digna”, o Estado tinha autoridade para suspender o patrio
poder, tirando-lhe a autoridade paterna e podendo assumi-la (RIZZINI, 2011). Até
hoje temos resquicios dessa estigmatizagdo ainda no ECA. Ambiente com droga
pode levar a perda dos direitos e deveres atribuidos aos pais em relagédo aos filhos,
alegando-se a protegéo destes ultimos.

Assim como na Europa, a partir de 1920, o Estado brasileiro criou novas
politicas sociais, que incluiam a regulamentagédo de programas voltados para a infancia
desamparada, como creches, centros de saude materno-infantil e outras tentativas
de amparo a criangas e adolescentes desprotegidos. Em 1927, foi decretado o primeiro
Caodigo de Menores, incluindo caracteristicas importantes que inspiraram a politica
para a infancia e adolescéncia naquela época: a facilitagdo da insercdo da crianca
no trabalho; a visdo da infancia como incapaz e perversa; o poder absoluto do juiz
sobre a familia e a crianga; o abrigamento e internamento como forma corretiva; a visdo
higienista e repressora; e a implementagao do “menorismo” (RIZZINI; RIZZINI, 2004).

Para lidar com a questdo do abandono, juristas e profissionais da saude
criaram instituigdes de confinamento, onde, em vez de encontrar mecanismos de
integracao, a crianga “n&o ideal” encontrava os estigmas definitivos de sua exclusao.
Ela passou de “menor da rua” para “menor de rua”, com todas as consequéncias
nefastas que esse rotulo poderia implicar (PRIORE, 2010. p. 16-17).

Na década de 1930, o Estado incrementou servigos relacionados a atencao
da crianca. Até entdo, a maioria dos servigos de assisténcia a infancia era composta
por instituicdes privadas. A partir desse momento, o Estado se aliou a medicina para
assumir o controle das criangas, em substituicdo a familia, e garantir a formagéo dos
futuros adultos trabalhadores (CAMPOS, 2007). A responsabilidade do Estado pela
infancia foi incorporada na Constituicdo de 1937, no Estado Novo, e, em 1940, foi
criado o Departamento Nacional da Crianga (DNCr), que definia a organizagdo das
politicas voltadas a saude infantil em nivel nacional (BRASIL, 2011; REIS, 2000).

Ao longo da ditadura de Getulio Vargas, em 1941, inaugurou-se o Servigo de
Assisténcia a Menores (SAM), cuja estrutura parecia a de um sistema penitenciario;
correcional, repressivo e subordinado diretamente ao Ministério da Justi¢a (SILVA, 2004).
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Em 1946, foi criado o Fundo Internacional de Emergéncia das Nagdes Unidas
para a Infancia (Unicef). A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos foi aprovada
pela Assembleia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas, em 1948, dedicando
trechos especificos de seu texto aos direitos e liberdades de criangas e adolescentes.
A esses dispositivos, seguiu-se a Declaragdo Universal dos Direitos da Crianga,
aprovada na Assembleia Geral das Nagdes Unidas, em 1959, para garantir o cumprimento
das prerrogativas da infancia, trazendo em seu conteudo o primeiro conjunto de

valores reconhecido como Doutrina da Proteg&o Integral:

O principio 1 da Declaragao Universal dos Direitos da Crianga assegura:
toda crianga, absolutamente sem qualquer excec¢ao, sera credora destes
direitos, sem distingdo ou discriminagao por motivo de raga, cor, sexo,
lingua, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou
social, riqueza, nascimento ou qualquer outra condicdo, quer sua ou de sua
familia. (ONU, 1959)

Esse documento e os valores por ele propostos, assim como sua
incorporagao no Brasil, influenciaram agdes em instituicdes, como as escolas. O ato
de abandono passou a ser recriminado, e a crianga recebeu a consideragao de
sujeito de direito. Surgiram as leis de adogao plena (PEREZ; PASSONE, 2010).

Nos anos 1960, houve uma desaceleracao das politicas de saude publica,
dando-se continuidade apenas aquelas dirigidas a grupos prioritarios e a campanhas
sanitarias (PEREZ; PASSONE, 2010).

Apos mais de 20 anos de luta da sociedade para acabar com o SAM, em
razao de suas praticas tipicamente repressivas, nos anos 1960, a instituicdo entrou
em decadéncia e foi desarticulada em 1964, ano do golpe militar (SILVA, 2004).

Nesse mesmo ano, foi criada a Fundagao Nacional do Bem-Estar do Menor
(Funabem), integrada ao Sistema Nacional de Previdéncia e Assisténcia Social,
vinculado ao Ministério da Previdéncia e Assisténcia Social, com proposta
claramente assistencialista. A Funabem, cabia implantar a Politica Nacional do Bem-
Estar do Menor, baseada nos principios da Doutrina de Seguranga Nacional. Seu
foco central era o atendimento aos “menores marginalizados socialmente”, adotando
a chamada doutrina da situag&o irregular.

A Funabem se distribuiu pelos estados por intermédio da Fundacao Estadual
do Bem-Estar do Menor (Febem) e tinha como proposta se opor ao modelo
repressor do SAM, constituido por castigos fisicos e puni¢cbes excessivas, para
disciplinar os adolescentes internados. No entanto, acabou por repetir esse modelo.
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A reorientagdo de pressupostos legais é importante, mas se n&o vier acompanhada
de mudancgas estruturais da sociedade, ndo alcangcam efetividade. Com a aprovagao
do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), em 1990, a Funabem foi extinta
(SILVA, 2004).

Em 1979, na Ditadura Militar, foi instituido o segundo Codigo de Menores, que

também adotava a doutrina da situagao irregular, assim descrita:

Para os efeitos deste Cédigo, considera-se em situagao irregular o menor:
| — privado de condi¢gdes essenciais a sua subsisténcia, saude e instrugao
obrigatdria, ainda que eventualmente, em razdo de: a) falta, agdo ou omissao
dos pais ou responsavel; b) manifesta impossibilidade dos pais ou
responsavel para prové-las; Il — vitima de maus tratos ou castigos imoderados
impostos pelos pais ou responsavel; Ill — em perigo moral, devido a: a)
encontrar-se, de modo habitual, em ambiente contrario aos bons costumes; b)
exploragdo em atividade contraria aos bons costumes; IV - privado de
representacdo ou assisténcia legal, pela falta eventual dos pais ou
responsavel; V — com desvio de conduta, em virtude de grave inadaptacao
familiar ou comunitaria; VI — autor de infragdo penal. (BRASIL, 1979)

O Codigo de Menores de 1979 revogou o de 1927 e trouxe para o Brasil
a “doutrina da situagao irregular”, porém, com o mesmo carater assistencialista
e filantrépico das legislagbes anteriores, com poucas modificagcbes em relacdo ao
codigo anterior. Tal doutrina reforga a relagédo entre culpa e infancia pobre. A propria
pobreza é vista como a situagao irregular e dai a relagdo com meritocracia. E n&o se
questiona o empobrecimento, a fome. Nao houve, portanto, revisdo dos conceitos de
infancia e de juventude, nem proposigao politica consistente de direitos, amparo
e protecdo, com excegao da minuciosa regulamentacao da legislagao sobre adogéo
(SILVA, 2004).

Com o processo de abertura democratica, na década de 1980, as criticas as
diretrizes e ao conjunto de praticas governamentais assistencialistas e punitivas,
articuladas por setores da sociedade civil — como a Pastoral do Menor, com o apoio
da Igreja, o Movimento Nacional de Meninos e Meninas de Rua, e inumeros outros
atores sociais, sobretudo com apoio de ONGs que batalharam posteriormente pela
elaboracdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente -, colaboram para uma
significativa mudanga no cenario de protegdo a infancia e a juventude. Essas
mobilizagdes, de carater politico e ideoldgico, contribuiram para forjar a conotagao
mais contemporanea do termo “crianga”, como quem esta sendo cuidado, com
direito a fala e expressdo, porém, sem ser reconhecido e respeitado como
protagonista de sua proépria vida (SCHULTZ; BARROS, 2011; SILVA, 2004).
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Quanto ao desdobramento das ag¢des para a constituicdo do Estatuto da

Crianca e do Adolescente, em 1990, Nivia Valenca Barros (2005. p. 72) relata:

A partir de 1985, o Direito da Infancia e da Juventude se consolida em nivel
mundial com a Convencgao Internacional sobre os Direitos da Crianga, cujo
marco de protegdo social a infancia e adolescéncia forneceu também as
bases para a doutrina da protegéo integral, que fundamentou o Estatuto
da Crianga e do Adolescente — que atualmente assegura os direitos das
criancas e dos adolescentes do Brasil.

A Constituicdo Federal de 1988 representou uma mudanga de paradigma no
pais e registrou o amadurecimento de um modelo que reconhecia o social: implantou
em nivel nacional um Sistema Unico de Saude (SUS), que reuniu os sistemas de
financiamento e descentralizou sua gestdo, além de instituir os principios de
universalidade, equidade e integralidade e a extensdo da rede assistencial.
Impulsionou também o desenvolvimento de novos campos de reflexdes criticas,
como nas areas de saude mental, abrindo espaco para a implantagcdo de novas
praticas (FREITAS, 2003; SILVA, 2004).

A crianga passou a ser reconhecida como sujeito de direitos, com prioridade
absoluta, cabendo a familia, a sociedade e ao Estado a responsabilidade de garantir
essas prerrogativas, em consonancia com a Convenc¢do das Nagdes Unidas sobre
os Direitos da Crianga (FREITAS, 2003; SILVA, 2004). A passagem da doutrina da
situagao irregular para a doutrina de protec¢&o integral foi muito importante para
a desestigmatizacdo e a nao culpabilizagado da familia e da propria crianga por uma
situagdo de vulnerabilidade3®, entendida como sintoma de uma conjuntura estrutural
da sociedade.

A nova ordem constitucional brasileira sinalizou uma guinada na defesa dos
direitos daqueles que n&o haviam atingido 18 anos de idade, criando condigbes para
se exigir a revisao de muitas praticas, arraigadas na percepgao e no pensamento da
sociedade, alicercadas no nao reconhecimento de direitos da populagdo
infantojuvenil (AZAMBUJA, 2016; SILVA, 2004).

38 A expressao vulnerabilidade social vem sendo utilizada por cientistas sociais desde os anos 1990,
a partir do esgotamento da matriz analitica da pobreza reduzida a questbes econémicas. Trata-se de um
complexo e dindmico campo conceitual, em construgao, constituido por diferentes concepgbes em
funcéo do enfoque econdmico, ambiental, de saude, de direitos, entre tantos outros. Vulnerabilidade
passa a ser compreendida relativamente a determinadas condigbes e circunstancias, de diferentes
naturezas, sejam elas econémicas, culturais ou sociais, que podem ser enfrentadas e revertidas, e nao
mais como uma esséncia ou algo inerente a pessoas ou comunidades (MONTEIRO, 2011. p.29-40).



95

2.7.2 O ECA e a Doutrina da Protecao Integral

A promulgacédo do Estatuto da Crianca e do Adolescente, em 1990, resultado
de muita luta social, foi um marco no campo dos direitos da infancia e da juventude,
com a adogao da doutrina da Protecdo Integral, por levar em conta as prerrogativas
proprias e especiais das criangas e dos adolescentes enquanto pessoas em fase de
desenvolvimento e que necessitam de protecao diferenciada, especializada e integral.
Nesse novo contexto, o conceito de “infancia” ganhou nova inflexdo, que lhe conferiu
vez e voz, diante das decisdes politicas vigentes, caracterizando-a como objeto de
praticas e como sujeito social detentor de garantias (SCHULTZ; BARROS, 2011,
FREITAS, 2003; SILVA, 2004).

O ECA (BRASIL, 1990) promoveu grandes mudangas na politica de atendimento
as criangas e adolescentes, com a criagao de instrumentos juridicos para assegurar
seus direitos fundamentais, assim nomeados: | — Direito a Vida e a Saude; Il —
Direito a Liberdade e a Dignidade; Ill — Direito a Convivéncia Familiar e Comunitaria;
IV — Direito a Educacéo, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer; V — Direito a Profissionalizagdo
e a Proteg¢ao no Trabalho.

O Estatuto salienta também a relevancia da familia nos anos iniciais da vida
humana, sendo assegurado, em seu capitulo Ill, o direito a convivéncia familiar

e comunitaria. Prevé que

E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do Poder
Publico assegurar com absoluta prioridade, a efetivagdo dos direitos
referentes a vida, a saude, a alimentagao, a educacao, ao esporte, ao lazer,
a profissionalizagéo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria. (BRASIL, 1990. p.1)%*

Assim, do ponto de vista juridico, a familia & a primeira responsavel, a sociedade
€ a segunda — ambas possuem responsabilidade conjunta e solidaria — e o Estado
€ o terceiro responsavel por assegurar a efetivacdo dos direitos mencionados, sua
responsabilidade sendo subsidiaria.

A partir do ECA (BRASIL, 1990), foram criados os Conselhos de Direitos da
Crianga e do Adolescente, que atuam em conjunto com o Estado e com a sociedade,

3 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8069.htm>. Acesso em: 20 jul. 2020.
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e os Conselhos Tutelares, que atuam no caso de violagdo dos direitos individuais
das criangas e dos adolescentes que se encontram em situacéo de risco. A criagao
dos conselhos faz parte da politica de atendimento as criancas e adolescentes
estabelecida no Estatuto da Crianca e do Adolescente, especialmente, no sentido de
convocar a sociedade civil a se corresponsabilizar pela elaboracdo das politicas
publicas (LOUREIRO, 2020).

De acordo com essa nova legislagdo, a crianga e o adolescente, como
sujeitos em desenvolvimento, deixam de responder penalmente por seus atos. Suas
transgressdes passam a ser denominadas atos infracionais e implicam medidas
protetivas, se praticados por criangas até 12 anos, ou medidas socioeducativas, com
finalidades pedagdgicas, se praticados por adolescentes entre 12 e 18 anos
incompletos.

As medidas de protecdo sdo aplicaveis, quando da ameaga ou violagao dos
direitos da crianga e do adolescente, por acdo ou omissdo da sociedade ou do
Estado, por abuso dos pais ou responsavel ou em razdo da propria conduta da
crianga ou adolescente. Sdo nove as medidas definidas no Estatuto da Crianca e do
Adolescente, no seu Artigo 101:4° |) encaminhamento aos pais ou responsavel,
mediante termo de responsabilidade; Il) orientacdo, apoio e acompanhamento
temporarios; Ill) matricula e frequéncia obrigatorias em estabelecimento oficial de
ensino fundamental; 1V) inclusdo em servigos e programas oficiais ou comunitarios
de protecao, apoio e promogéo da familia, da crianga e do adolescente; V) requisicéo
de tratamento médico, psicolégico ou psiquiatrico, em regime hospitalar ou
ambulatorial; VI) inclusdo em programa oficial ou comunitario de auxilio,
orientagéo e tratamento a alcoolatras*' e toxicomanos; VII) acolhimento institucional;
VIIl) inclusdo em programa de acolhimento familiar; 1X) colocagdo em familia
substituta.

As medidas socioeducativas sdo aplicaveis ao adolescente, que, depois do
devido processo, for considerado responsavel pelo cometimento de algum ato

40 Disponivel em: <https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10603634/artigo-101-da-lei-n-8069-de-13-de-
julho-de-1990>. Acesso em: 20 jul. 2020.

41 Sufixo que significa adoragédo ao alcool. Hoje entidades e prossisionais da saude mais
progressistas utilizam o termo alcoolistas.
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infracional, e estao dispostas no Artigo 112:#? |) adverténcia; Il) obrigagdo de reparar
o dano; lll) prestacéo de servigos a comunidade; V) liberdade assistida; V) insergéo
em regime de semiliberdade; VI) internacdo em estabelecimento educacional; VII)
além dessas medidas, poderéo ser aplicadas ao adolescente as medidas protetivas
previstas no artigo 101, incisos | a VI.

A legislacdo dispbe que as instituicbes e entidades de atendimento as
criangcas em situacdo de risco, abandono ou violéncia ficam subordinadas aos
municipios.

Para os adolescentes autores de ato infracional, a medida de internagdo so6
podera ser aplicada quando: | — se tratar de ato infracional cometido mediante grave
ameaca ou violéncia a pessoa; Il — por reiteracdo no cometimento de outras
infragcbes graves; lll — por descumprimento reiterado e injustificavel da medida
anteriormente imposta. Nesses casos descritos e comprovados, os adolescentes
devem permanecer sob a custddia do Estado, em entidade exclusiva para
adolescentes, em local distinto daquele destinado ao abrigo, obedecida rigorosa
separagao por critérios de idade, compleicao fisica e gravidade da infragéo.

E importante enfatizar o Artigo 101 do Estatuto, referente as medidas de
protecdo a criangca e ao adolescente que tenham seus direitos violados, cabiveis
também aqueles sob processo por atos infracionais: “Paragrafo unico — O abrigo € medida
proviséria e excepcional, utilizavel como forma de transigdo para a colocagédo em
familia substituta, ndo implicando privacéo de liberdade”.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente afirmou novas formas de ver a infancia
e a adolescéncia e, portanto, de atendé-las quando em situacao de vulnerabilidade.
Além de buscar desestigmatiza-las, reconhecendo-as como sujeitos de direitos plenos,
de respeito e de protegao, a legislagédo inova ao introduzir principios que, se cumpridos,
podem evitar a institucionalizacdo de criangas e adolescentes, historicamente
difundida e praticada no Brasil desde a imposi¢ao do sistema colonial.

Sob essa nova orientagdo, o abrigo institucional passou a ser reconhecido
como o penultimo recurso para aplicacdo das medidas de protec¢ao, e, ainda assim,

como medida provisoria. Dessa forma, deve zelar pela reaproximagdo e pelo

42 Disponivel em: <https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10601509/artigo-112-da-lei-n-8069-de-13-de-julho-de
1990#:~text=Verificada%20a%20pr%C3%A1tica%20de%20ato,1%20%2D%20advert%C3%AAncia%3B&text
=%C2%A7%201%C2%BA%20A%20medida%20aplicada,e%20a%20gravidade%20da%20infra%C3%A7%C
3%A30>. Acesso em: 20 jul. 2020.
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fortalecimento dos vinculos com suas familias de origem ou com familias extensas
(como avos e tios) e, somente quando esgotados todos os recursos sem que se
obtenha resposta, promover o mais rapidamente possivel a colocagao do acolhido
em adogao ou em programas de apadrinhamento (LICIO et al., 2021).

Desde o processo de redemocratizagdo, a partir da Constituicdo Federal de
1988, com a extingcdo da Funabem, em 1990, e sob a orientacdo do Estatuto da
Crianca e do Adolescente, do mesmo ano, foram varias as entidades criadas,
extintas ou readequadas, em 0s sucessivos governos, para construgcéo e diligéncia
das politicas de Estado sobre o tema criangas e adolescentes: Fundagado Centro
Brasileiro para a Infancia e a Adolescéncia (Fcbia), em 1990, na Presidéncia da
Republica José Sarney; Secretaria de Defesa dos Direitos da Cidadania e Secretaria
de Assisténcia Social, sob a Lei Organica da Assisténcia Social (Loas),*® de 1993,
no governo Fernando Henrique Cardoso; Subsecretaria de Promog¢ao dos Direitos
da Crianga e do Adolescente (Spdca), vinculada a Secretaria Especial dos Direitos
Humanos (SEDH), com Luis Inacio Lula da Silva na Presidéncia da Republica;
Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude e dos Direitos Humanos,
no mandato de Dilma Rousseff, extinto em 2016, apds a posse de Michel Temer;
Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, no governo de Bolsonaro,
tendo como titular a pastora evangélica Damares Alves. A politica adotada pela
pastora desconstréi os avangos conceituais e praticos conquistados nos governos
democraticos que a antecederam, trazendo para a secretaria uma visdo proxima do
assistencialismo e da intervengéo religiosa praticados antes dos anos 60 do século XX.

A Lei Organica da Assisténcia Social, de 1993, consolidou as inovagdes
introduzidas pela Constituicdo de 1988 - situando a assisténcia como parte integrante
do Sistema de Seguridade Social, responsabilidade do Estado e como direito
universal gratuito e ndo contributivo. O Estatuto da Crianca e do Adolescente
(BRASIL, 1990) determinou que a condugao de criangas e adolescentes a instituigdes
de amparo é uma medida de protecdo que se caracteriza pela provisoriedade.
Mesmo assim, persistem as contradicbes que ndo sdo superadas pela simples
definicao legal'.

43 |ei 8.742/93. Disponivel em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8742.htm>. Acesso em: 20 jul.
2020.
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2.7.3 Novas politicas de acolhimento institucional

O relatério O direito a convivéncia familiar e comunitaria: os abrigos para
criangas e adolescentes no Brasil, publicado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada (lpea), em 2004 (SILVA, 2004), elaborado a partir de enquete realizada
pelo mesmo instituto, em 2002, denominada Levantamento Nacional de Abrigos,
revelou dados que viabilizaram a constru¢ao de um panorama mais claro e concreto
da situagdo de criangas e jovens em acolhimento institucional naquele periodo.
Outro importante estudo, A institucionalizacdo de criangcas no Brasil: percurso
histérico e desafios do presente (RIZZINI; RIZZINI, 2004), realizado pela parceria
entre o Unicef e o Centro Internacional de Estudos e Pesquisas sobre a Infancia
(Ciespi), contribuiu para tornar ainda mais complexo esse quadro.

Para melhor visualizagdo daquele contexto, trazemos informacdes da
pesquisa de Silva (2004), e de Rizzini e Rizzini (2004), que n&o foram atualizadas
em panoramas posteriores.

Entre os acolhidos a época, 87% tinham familia, com as quais a maioria
(58,2%) mantinha vinculos. Outros 22,7% n&o preservavam contato familiar
constante. Cerca de 5,8% dos pesquisados, embora tivessem familia, ndo podiam
contata-la em fungdo de impedimento judicial. As criangas e os adolescentes “sem
familia” ou com “familia desaparecida” que viviam nos abrigos pesquisados
representavam apenas 11,3% do total (SILVA, 2004. p. 59).

Os motivos do abrigamento constituiam as categorias pobreza (24,2%),
abandono (18,9%), violéncia doméstica (11,6%), dependéncia quimica de pais ou
responsaveis (11,3%), vivéncia de rua (7%), orfandade (5,2%), prisdo dos pais ou
responsaveis (3,5%), abuso sexual praticado pelos pais ou responsaveis (3,3%)
e submetimento a exploragdo no trabalho, trafico e mendicancia (1,8%). Todos os
demais motivos referidos somaram cerca de 13% das criangas e dos adolescentes,
acolhidos pela Rede de Servigos de Agao Continuada/Abrigos (SAC) em todo o pais
(SILVA, 2004. p. 12 e 55).

Esse levantamento indicou que os pressupostos mais citados para o abrigamento
violavam frontalmente os direitos consagrados no ECA (BRASIL, 1990), que veta a perda
ou a substituicdo do patrio poder devido a falta ou a caréncia da familia. Nesses

casos alegados, a lei recomenda a insergéo da familia em programas oficiais de auxilio.
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E para isso, a legislagéo brasileira indica a criagéo de politicas de apoio a reestruturagéo
familiar. Ou seja, a medida protetiva de abrigo em entidade, originalmente de carater
provisoério e excepcional, vinha sendo aplicada de maneira indiscriminada no Brasil.
Os responsaveis pela implementagdo dos programas de abrigo devem fazé-lo
de forma a contribuir para que as criangas e os adolescentes sob sua guarda
possam exercer plenamente seus direitos, especialmente o direito a convivéncia
familiar e comunitaria, evitando o isolamento representado pela institucionalizagéo.
Alguns dirigentes, apesar de confirmar que suas instituicdées vinham se empenhando
em seguir as recomendacgdes do ECA, observaram os desafios que se colocavam
a sua implementagao, principalmente, quanto a manuteng¢ao dos vinculos familiares
e a reinsercao familiar, dificultadas pela auséncia ou insuficiéncia de outras politicas
e servigos. O relatorio indicou também que alguns programas financiados pela Rede SAC
estavam se adequando aos novos principios do estatuto e substituindo o financiamento
as instituigcdes pelo financiamento as familias de origem ou acolhedoras; ressaltando,
entretanto, que essas iniciativas correspondiam a 1% das entidades pesquisadas
(SILVA, 2004. p. 29). Esses fatos indicaram a necessidade de gestar medidas
publicas voltadas para as familias e programas especiais de apoio sociofamiliar
capazes de sustentar uma politica de preservagéo de vinculos (SILVA, 2004. p. 12, 203).
Segundo Rizzini e Rizzini (2004), o fendbmeno da entrega dos filhos para ser
criados e “educados” em instituicbes ndo € novo. Ja no Brasil coldnia, o regime de
“‘internato” era utilizado tanto para os filhos dos ricos, na busca de uma educagao de
exceléncia, quanto para os dos pobres, em associacdo a medidas de assisténcia.
Com o tempo, esse modelo educacional foi desaparecendo das praticas das familias
mais abastadas, enquanto era cada vez mais utilizado pelos mais necessitados.
Existem informagdes da época da Funabem, em meados da década de 1960, sobre
as familias que se empenhavam em conseguir internar seus filhos em instituigdes,

na busca de melhores condigdes para eles:

Estas [as familias], desde os primérdios da criacdo da fundagao, buscavam
internar os filhos em idade escolar, desejando um “local seguro onde os
filhos estudam, comem e se tornam gente”. A preocupagéo era a de garantir
a formacdo escolar e profissional dos filhos. O uso da instituicido para
controle dos filhos rebeldes era de incidéncia muito pequena. A pressao
exercida pelas familias para o internamento dos filhos por impedimento de
suprir as necessidades de educacéo, alimentagao e vestuario dos mesmos
é referida nos estudos. Mais de 58% de uma amostragem de 37.371
menores internados tinham, em 1966, entre 7 e 13 anos, isto é, pertenciam
a faixa da escolaridade basica. (RIZZINI; RIZZINI, 2004. p. 40)
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As razbes que levavam as criangas e os adolescentes aos abrigos nas
instituicbes pesquisadas pelo Levantamento Nacional de 2002 pareciam semelhantes,
principalmente, quando analisadas sob a perspectiva da faixa etaria predominante,
que também compreendia as idades entre 7 e 15 anos (SILVA, 2004. p. 61).

Aos motivos que eram alegados na época da Funabem para a institucionalizagéo
de criangas e adolescentes com vinculo familiar aparentemente saudavel, que se
mostraram similares em 2002, agregaram-se outros, como a protegc&o para criangas
e adolescentes ameacados de morte, vitimas do trafico, das drogas, das guerras
entre faccbes, e outros. Cabe ressaltar que os levantamentos ndo podem ser
tomados como explicagdes causais absolutas, uma vez que nem todas as familias
necessitadas optam pela institucionalizagado de seus filhos. De qualquer maneira, as
condi¢cbes socioeconbmicas sdo impulsionadoras das atitudes que acabam na
concesséo do poder familiar a outrem (SILVA, 2004. p. 61-62).

O encaminhamento tardio de criangas e adolescentes aos abrigos pode ser
entendido também em fungao do preconceito social sobre a atitude materna de entregar
um filho a adogéo na época do nascimento. Esse embarago para decidir pela adogao
pode ser percebido como uma das principais causas do abandono extemporaneo de
criangas e adolescentes em instituicdes de acolhimento e, consequentemente, pelas
dificuldades futuras de adocéo que serao enfrentadas por eles.

Além disso, muitas criangas e adolescentes passam grande parte de suas
vidas institucionalizados, afastados de suas familias de origem e incapacitados para
adogao, uma vez que nao foi realizada a destituicdo do poder familiar. Apenas 10,7%
das criangas e dos adolescentes nos abrigos pesquisados em todo o Brasil, no censo
de 2002, encontravam-se, judicialmente, em condigbes de adogdo. A maioria
(83%) estava diante do paradoxo de ter uma familia que, na pratica, ja renunciara
a responsabilidade de seu cuidado, em seu significado mais amplo, mas que,
mesmo assim, era juridicamente responsavel pelos filhos que viviam nos abrigos
(SILVA, 2004. p. 61-63).

Em relagédo a etnia, os dados do Levantamento Nacional (2002) mostraram
que mais de 63% das criangas e adolescentes abrigadas eram afrodescendentes
(21% registrados como pretos, e 42% como pardos), 35% brancos e cerca de 2%
descendentes indigenas (declarados como raga indigena e/ou amarela). A intersegéo
entre raga/etnia e faixa etaria evidencia uma tendéncia progressiva de aumento da

populacao negra conforme avanga a idade dos abrigados.
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Silva (2004) apresentou duas hipoteses como resultado da pesquisa: por um
lado, a preferéncia explicitada das familias brasileiras pela ado¢édo de criangas de
cor branca, o que reflete o preconceito que tem raizes historicas na nossa
sociedade. Na verdade, chegar a adogdo ja € uma grande etapa. Por outro,
evidenciou-se que as unidades de acolhimento representam um lécus de
concentragdo de criangas e adolescentes pobres (majoritariamente negros) e que
criangas de familias de renda mais elevada (de maioria branca) estdo menos
sujeitas a medidas de abrigamento. O relatério conclui que as condi¢des sociais em
que vive a populagdo negra no Brasil constituem a principal causa de sua maior
incidéncia nas instituicbes de amparo pesquisadas (SILVA, 2004. p. 51-54).

De acordo com os dados do Levantamento Nacional (2002), apenas metade
(54,6%) das criangas e dos adolescentes abrigados nas instituigdes pesquisadas
tinha processo nas varas da Justica. As demais talvez estivessem nas instituicoes
sem que houvesse sequer conhecimento judicial. Vale lembrar que o ECA (BRASIL,
1990), em seu artigo 93, determina que as instituicdes de abrigo tém até dois dias
uteis para comunicar a justica sobre criangas e adolescentes acolhidos em seus

programas sem medida judicial (SILVA, 2004. p. 65).

Em 2001, o Conselho Municipal dos Direitos da Criangca e do Adolescente
(Cmdca) do Rio de Janeiro, aprovou a Politica de Abrigo para Criangas e Adolescentes**,
que apresentou uma proposta de redefinicdo para o trabalho técnico realizado pelas
entidades de abrigo sediadas na cidade do Rio de Janeiro. O Cmdca, citando o ECA,
“o abrigo € medida provisoria e excepcional™®, propds a implementagdo de agbes
que visassem a superagao de praticas que mantém atendimento massificado,
estigmatizante e de longa permanéncia.

Como consequéncia do censo de 2002, as diretrizes do Plano Nacional de
Promocao, Protecdo e Defesa do Direito de Criancas e Adolescentes a Convivéncia
Familiar e Comunitaria (PNCFC), em 2006, exigiram a revisdo das praticas por parte
das instituicdes que desenvolviam servigos de abrigo, impulsionando o reordenamento
da responsabilizagédo da politica de assisténcia social, organizada na forma institucional

ou mediante acolhimento familiar.

44 Deliberagao n. 201/01 — DS/CMDCA publicada no D.O. Rio ano XIV, n. 206, 2001.
45 Artigo 101, paragrafo Unico, ECA, 1990.
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Em 2021, passados quase 20 anos do levantamento concluido em 2002,
publicado em SILVA (2004), e que possibilitou outros estudos como o de RIZZINI
e RIZZINI, de 2004, e o PNCFC, de 2006, a pesquisa foi atualizada na nota técnica
Filhos "cuidados” pelo estado (LICIO et al., 2021, no prelo), também pelo Ipea.

O relatorio de Licio et al. (2021, no prelo. p.17) localizou, em 2018, 31,7 mil
criancas e adolescentes afastados do convivio familiar, sob medidas de proteg¢ao de
acolhimento, sendo que dois em cada trés deles viviam em instituigdes nas regides
Sudeste e Sul. A apresentagdo dos numeros levantados foi feita por percentuais
populacionais.

Esse diagnastico (LICIO et al., 2021, no prelo. p.8) descreve que a implementagao
das acdes de reordenamento, a partir do PNCFC (BRASIL, 2006), alcangaram, em
2018: 2.010 municipios (36,1%) com algum servigo de acolhimento de criangas
e adolescentes, os quais cobriam 80,3% da populacédo brasileira. Desses, a maior
parte dos municipios (1.488) prestava apenas o servigo de acolhimento institucional
(SAI). Alguns (167 municipios) prestavam apenas o servigo de acolhimento familiar
(SAF). Outros 132 municipios n&o possuiam oferta prépria, mas estavam vinculados
a algum programa realizado em carater regional (que atende a um conjunto de
municipios contiguos). Embora menos frequente, foi possivel ainda encontrar
municipios com mais de um tipo de servico ofertado.

Ainda de acordo com Licio et al. (2021, no prelo. p.9) foi justamente nos
Servigos de Acolhimento Institucional para criangas e adolescentes (SAl) que esse
rearranjo produziu mudang¢as mais significativas. Atividade historicamente exercida
predominantemente por entidades confessionais e privadas — organizagbes da
sociedade civil (OSCs) —, em 2018 a func&o publica laica (74,8%) e governamental
(53%) demonstra se sobressair num crescendo. Os abrigos (que funcionam
mediante escala de funcionarios e tem como meta atender no maximo vinte criangas
e adolescentes) continuaram como a modalidade institucional mais frequente,
contemplando 71,8% do SAl, enquanto as casas-lares (constituidas para receber no
maximo dez acolhidos) corresponderam a 26,5%.

Houve um aumento de cerca de 50% na rede total de atendimento no Brasil,
principalmente entre 2006 e 2013. Todas as regides do pais superaram, em 2018,
o parametro minimo de cinquenta vagas por 100 mil habitantes de 0 a 17 anos,
definido como desejavel pela Resolugdo CNAS no 23/2013. Ou seja, se a quantidade

de SAls aumentou, a média nacional de acolhidos por unidade de acolhimento tem
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caido gradualmente, passando de 15,2% em 2010 para 10,6% em 2018, indo ao
encontro do principio que prescreve o atendimento individualizado e em pequenos
grupos*6. Ainda assim, entretanto, verificou-se que a média nos abrigos € maior que
20 protegidos, e nas casas-lares em torno de 13 amparados, ultrapassando os
numeros projetados, prejudicando uma atengdo mais singularizada. Além disso, as
discrepancias regionais de assisténcia, apesar de terem diminuido, continuam muito
grandes: Sul e Sudeste concentram as vagas (69,3%), os acolhidos (72,4%) e os
servicos (82,2%). Os municipios de menor porte também seguem mais desassistidos.
(LICIO et al., 2021, no prelo. p.10) Relacionado a esses dados, o Censo Suas de
2018 encontrou 14,0% de acolhidos vivendo em unidades localizadas em municipios
diferentes de suas familias, apesar da exigéncia do ECA de que o acolhimento ocorra
no local mais préximo a residéncia dos responsaveis, para viabilizar a promog¢ao da
restauracéo e do fortalecimento dos vinculos familiares e comunitarios. (LICIO et al.,
2021, no prelo. p.18)

Quanto a efetividade, o trabalho de acolhimento é mensurado pelo esforgo
realizado pelos SAls em promover e restaurar, de forma breve, o direito dos
acolhidos a convivéncia familiar e comunitaria. O Plano Individual de Atendimento
(PIA)*" é o instrumento referencial para um atendimento mais humanizado de
protecao de direitos e do desenvolvimento das criancas e adolescentes acolhidos.

A equipe interprofissional do servico de acolhimento & responsavel pela
coordenacgao e elaboracdo do PIA, que deve ser construido em parceria com o0s
profissionais da rede socioassistencial, especialmente dos Centros de Referéncia
da Assisténcia Social (CRAS), dos Centros de Referéncia Especializados da
Assisténcia Social (CREAS) e dos demais 6rgéos e servigos de outras politicas
publicas ou de organizagdes ndo governamentais que ja estejam ou venham a atender
a familia e/ou a crianga/adolescente, além das equipes multidisciplinares do sistema
de justica e Conselho Tutelar. A elaboragao do PIA deve contar ainda com a necessaria
participagdo ativa da crianga/adolescente acolhido (conforme o seu grau de
desenvolvimento) e das suas familias. (BRASIL, 2018)

O estudo (LICIO et al., 2021, no prelo. p.12), contudo, estranha que a convivéncia

familiar e comunitaria ndo seja objeto central desses planos: em 2014, 19,5% dos

46 Artigo 92, 11I, do ECA, 1990.
47 Previsto no art. 101, § 40, do ECA.
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PIAs n&o registraram vinculos comunitarios; 11,4% n&o registraram relacionamentos
intrafamiliares; 14,0% nao planejaram a participagdo da familia de origem durante
o acolhimento; 13,2% n&o previram o acompanhamento da familia de origem; e 31,5%
nao envolveram a familia em um plano de acdo com o acolhido.

Sobre a responsabilidade do poder publico em promover os direitos de
sujeitos em fase peculiar de desenvolvimento, o relatério (LICIO et al., 2021, no
prelo. p.12) nota um crescimento na participagao das criangas e dos adolescentes
nas tomadas de decisdo que dizem respeito as suas vidas (2014: 86,85%, 2016:
89,28% e 2018: 93,18%), ainda que néo cite como se da essa participagao.

A respeito do tempo de duracdo do acolhimento da crianga e do adolescente,
o ECA preconizava como meta, entre 2009 e 2017, um prazo maximo de dois anos,
tendo, desde 2017, reduzido esse periodo a dezoito meses*®. Na pratica, o relato
(LICIO et al., 2021, no prelo. p.13) da conta de que houve uma queda progressiva do
fendbmeno entre 2010 e 2018, registrando, para esse ultimo ano, que 40,4% das
criancas e dos adolescentes pesquisados vivia nas instituicdes ha mais de um ano;
22,5% ha mais de dois anos; 10,9% ha mais de quatro anos; e 6,5% por intervalo
superior a seis anos. A nota técnica lamenta ndo ter encontrado dados
desagregados para dezoito meses, observando que, em vista da mudanca
legislativa, tais informagdes deveriam ser incorporadas ao Censo Suas. De nossa
parte, atentamos que esses indices seriam mais esclarecedores se fizessem constar
quando o fim das temporadas de institucionalizagcdo acontece pela reinser¢ao dos
acolhidos as familias de origem, ou pela criagcdo de condigdes de autonomia, ou por
atingir a idade maxima a que os programas se responsabilizam pelos jovens (18 anos),
ou ainda por evasao dos acolhidos.

No que se refere a correlagao entre um tempo menor de acolhimento, o relatério
de Licio et al. (2021, no prelo. p.13) apontou a realizagdo de certas atividades nas
unidades para uma maior efetividade desse propdsito: visitas domiciliares as familias
dos protegidos; realizacdo de reunides com grupos de familia; atendimento
psicossocial individualizado; apoio escolar; participagcdo dos acolhidos na discussao
das rotinas das unidades; assim como o acompanhamento desses apds 0 seu
desligamento (o prazo definido em BRASIL, 2009, é de seis meses). Em contrapartida,

unidades que n&o fazem essa supervisao tém tempo de permanéncia maior.

48 Art. 19, § 20, da Lei no 8.069/1990, inserido pela Lei no 13.509/2017.
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Um dos capitulos do levantamento (LICIO et al., 2021, no prelo. p.15-16) se
refere a implantagdo dos servigos de republicas para egressos dos servigos de
acolhimento, por terem alcancado a maioridade. Infelizmente, os numeros sao
aflitivos. Em 2018, existiam apenas trinta unidades desse servico em todo o Brasil,
localizadas em dezenove municipios de trés regides (quatro no Nordeste, onze no
Sudeste e quatro no Sul), e nenhuma nas regides Norte e Centro-Oeste. Numeros
em flagrante desacordo com as orientagdes técnicas (Brasil, 2009), segundo as
quais as republicas devem ser disponibilizadas em localidades préximas as
unidades onde os jovens estavam acolhidos, a fim de viabilizar a manutencao de
seus lacos de convivéncia. Outro dado preocupante € que apenas 60% dessas
acomodacdes estavam ocupadas, percentual que ndo corresponde a quantidade de
jovens maiores de 18 a 21 anos (538) que viviam naquele periodo em servigos de
acolhimento por todo o Brasil.

Os pesquisadores (LICIO et al., 2021, no prelo. p.16) sugerem algumas
hipéteses na tentativa de explicar esse aparente paradoxo: a possibilidade das
vagas ociosas nessas republicas estarem localizadas em municipios distantes dos
servigcos de acolhimento onde se encontram os jovens acolhidos maiores de 18
anos; as dificuldades enfrentadas pelas equipes técnicas nas tarefas de preparagao
gradativa dos adolescentes para a vida fora da instituicdo; e a suspeita de que as
republicas sejam pouco atrativas aos jovens, ao ponto de estes procurarem buscar,
por conta prépria, outras alternativas de moradia. O relatério chama a atencgao que,
considerando que apenas 152 jovens foram transferidos para as republicas,
enquanto outros 538 com mais de 18 anos permaneciam nas instituicbes de

acolhimento, se conhece o destino de menos de 20% desses egressos. E questiona:

Qual teria sido o destino dos demais? Restauraram vinculos familiares?
Alcancaram autonomia, arcando com sua propria sobrevivéncia?
Passaram a viver em situagéo de rua ou ficaram sujeitos a outros tipos de
vulnerabilidades e riscos? (2021, no prelo. p.16)

O vacuo informacional evidencia a urgéncia de que os atores responsaveis
pela defesa dos direitos da crianca e do adolescente, separados de suas familias de
origem e salvaguardados pelo Estado, conhegam o destino desses jovens, cuja tutela
Ihes imp&e o dever de protegé-los e garantir-lhes o exercicio do direito a convivéncia
familiar e comunitaria. Tendo sido fracassado o propdsito da retomada desse

convivio — fosse pela reintegracédo a familia de origem ou a familias extensas (como
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avos e tios), ou a inclusdo em programas para adogédo ou de apadrinhamento —,
caberia ao poder publico seguir, por tempo maior, provendo as condigdes e segurangas
necessarias a quem completa a maioridade em suas institui¢des.

Nesse sentido, a nota técnica (LICIO et al., 2021, no prelo. p.16) registra que
nao pdde identificar investimentos importantes na qualificacdo e capacitacéao
profissional dos atendidos. O relato aponta como uma falta ndo haver no ECA
dispositivos especificos que versem sobre a prote¢cdo a adolescentes que alcancam
a maioridade nos servigos de acolhimento e aos jovens, tampouco mengao expressa
a possibilidade de sua protegédo até os 21 anos*. LICIO et al (2021, no prelo. p.16)
reputam ainda pela definicdo de politicas mais efetivas, para além da formacéao
profissional, que alcancem esse publico, desde a preparagdo até o acompanhamento
na construcdo de autonomia financeira apdés o desligamento institucional, pelo
menos até os 21 anos. Sublinhamos também como omiss&o de responsabilidade do
préprio Estatuto da Juventude (BRASIL, 2013) ndo prever as republicas como
assisténcia obrigatodria pelo Estado para com jovens entre 18 e 21 anos.

LICIO et al. (2021, no prelo. p.16) quantificam que existiam, em 2018, 31.641
criangas e adolescentes abrigados no Brasil. Desses, 50,3% eram meninas,
superando os 49,6% de meninos. Essa predominancia deve-se sobretudo, segundo
o relatorio, pela ampliacdo, em numeros absolutos, de adolescentes do sexo
feminino, que, desde 2016, ja sdo maioria para a faixa etaria de 12 a 15 anos. Esses
novos dados apontam uma modificagdo na curva, que trazia a presenga majoritaria
de adolescentes do sexo masculino. Ainda que os numeros disponiveis nao possibilitem
entender as razbes para o aumento relativo das meninas acolhidas, o relatério
aponta a necessaria adequagao dos servigcos para atender esse recente perfil
majoritariamente feminino.

Quanto a faixa etaria, 56,4% dos acolhidos tinha entre 6 e 15 anos de idade
em 2018. Apesar dessa medida protetiva ser aplicavel apenas para a populagao até
17 anos, havia 538 jovens de 18 a 21 anos acolhidos — que ja deveriam ter sido
transferidos para os servicos de republicas — e 729 pessoas maiores de 22 anos,
provavelmente adultos sem vinculos familiares e sem perspectivas de ganhar

autonomia para uma vida fora da instituicdo, por exemplo, pessoas com

4% Salvo por interpretagéo do paragrafo Unico do art. 20 da Lei no 8.069/1990, que, no entanto, s6 pode
ser aplicada em casos expressos em lei.
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comprometimentos fisicos ou cognitivos severos. (LICIO et al., 2021, no prelo. p.17)

Quase um tergco dos acolhidos (29,1%) possuia alguma necessidade de
articulagdo com programas voltados para sua adequada abordagem. Preocupa o elevado
indice (16,8%) de criangas e adolescentes com déficit fisico e/ou mental, indicando
a preméncia de prover os servigos de equipe capacitada, assim como de estrutura
com acessibilidade, viabilizando inclusive o acolhimento de longa permanéncia para
determinados casos mais complexos. Assinala também a demanda por uma articulagao
estreita com a rede de saude. Além disso, situacédo de rua (4,8%) e dependéncia
quimica (4%) estéo entre as caracteristicas que mais apareceram entre os acolhidos.
S&o pessoas com maior vulnerabilidade, que precisam de aten¢do mais singularizada
das instituicbes de acolhimento e saude, mas também dos demais servigcos
socioassistenciais (escolas, politicas de esporte, de cultura, etc.), para que possam
apoiar os protegidos na reconstrugdo de suas trajetorias. (LICIO et al., 2021, no
prelo. p.18).

O relato de Licio et al. (2021, no prelo. p.18) chama a atengdo que uma série
de informacgdes relacionadas ao perfil das criangas e adolescentes assistidos — como
raca, escolaridade, renda familiar, motivos para o acolhimento — nao estédo
disponiveis no Censo Suas. Como estratégia para uma melhor compreenséo dessa
realidade, destaca a necessidade de integrar os registros administrativos ja
disponiveis a nivel nacional, assim como a realizacdo de levantamentos especificos
sobre segmentos dos acolhidos, enfatizando que a busca da interoperabilidade das
bases e criagcdo de sistemas de indicadores podem contribuir para o aprimoramento
dos processos de monitoramento e avaliagdo dos programas de acolhimento a infancia
e juventude em situagdo de vulnerabilidade: ndo apenas para conhecer as
necessidades e trajetérias dos acolhidos e suas familias, mas também as condigbes
que favorecem tanto o risco de rompimento dos vinculos quanto as possibilidades de
reintegracédo ao convivio familiar.

Como consideragdes finais, o relatério de Licio et al. (2021, no prelo. p.18)
acredita que tem sido possivel transformar e melhorar os servigcos publicos de
acolhimento da crianca e do adolescente, principalmente nos quesitos: interiorizagao
e ampliacado da rede nas regides Norte e Nordeste; criagdo de novas modalidades
de atendimento; redugdo do tamanho das unidades e o acompanhamento em
pequenos grupos; maior articulagdo dos equipamentos de amparo com outros

servigos sociais presentes nos municipios; reducao do tempo médio de permanéncia
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nas instituicdes; implantagcdo de mecanismos de monitoramento que realizam a coleta
periddica e qualificada de informagdes acerca do funcionamento dos servigos,
ampliando-se o elenco de experiéncias inovadoras mais condizentes com o ECA,
pautadas pelos principios da protegao integral e do atendimento individualizado.
Essas instituigbes, dada a proximidade com as familias da comunidade, tém colocado
sua estrutura a disposigao delas. Com isso, cumprem um importante papel de apoio
as familias que encontram dificuldades de acesso aos servigos publicos. Transformam-
se em instrumentos de inclusao social e, até mesmo, de prevencao a institucionalizagcao
de criangas e adolescentes. (LICIO et al., 2021, no prelo. p.18)

Permanecem, porém, antigos e recentes desafios que precisam ser
superados. E o caso de instituiches que mantém praticas excludentes de
convivéncia social, comuns quando da vigéncia do antigo Codigo de Menores, de
1979. As situagdes indicam que as politicas de cuidado a criangas e adolescentes
nao estdo ainda devidamente articuladas com agdes de atencéo as suas familias,
0 que poderia ndo apenas evitar a institucionalizagdo, como também abrevia-la.
Particularmente com a consolidacdo das novas modalidades de acolhimento criadas
(familias acolhedoras e republicas), que conduzam a transigdo da prevaléncia do
modelo institucional para o familiar, como preconizado na legislag&o relativa ao bem-
estar e protegao da infancia e juventude. (LICIO et al., 2021, no prelo. p.18)

Entendendo que todos os esforgos devam convergir para a excepcionalidade
e provisoriedade do recurso do acolhimento, mostrou-se também fundamental
investir mais na constru¢cdo da autonomia dos adolescentes e sua preparag¢ao para
o desligamento das unidades de reinsercdo em razdo da maioridade, como
alternativa para aqueles com amparo de longo prazo. Para que isso se torne
realidade, é imperativo acompanhar seus percursos pos-desligamento a fim de viabilizar
mudancgas das necessidades identificadas. (LICIO et al., 2021, no prelo. p.19)

Verificado que um a cada trés acolhidos possui caracteristicas que
demandam atencgéo especial — como déficits fisicos ou cognitivos, situagao de rua,
dependéncia quimica, transtornos mentais etc. —, é preciso adequar os programas
para o seu atendimento, singularizando a atenc&o e estreitando a articulagdo com
servigcos de saude, educacéo, esporte, cultura etc. (LICIO et al., 2021, no prelo. p.19)

Evidenciou-se ainda a necessidade de se levantar mais informagdes e compreender
a trajetoria e perfil das criangas, adolescentes e suas familias, antes, durante e depois

do acolhimento, tornando mais efetivos os programas e servigos socioassistenciais,
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buscando sempre abreviar o tempo de institucionalizagdo e restaurar o direito ao
convivio familiar e comunitario. (2021, no prelo. p.19)

Passados 31 anos da promulgagéo do ECA (BRASIL, 1990), conhecer a situagao
e as praticas de atendimento adotadas pelas instituicbes de acolhimento é fundamental
para todos aqueles que desenvolvam acgdes, programas e/ou politicas voltados para
a defesa dos direitos de criangas e adolescentes no Brasil.

A Doutrina de Protecado Integral®, de que trata o Estatuto, se organiza em
torno de trés principios ou fundamentos basicos:

1) criangas e adolescentes sao sujeitos de direitos;

2) sao pessoas em condigao peculiar de desenvolvimento.

3) séo prioridade absoluta

Diante das pesquisas relatadas aqui, algumas questdes permanecem em
aberto: as criangas e adolescentes, objetos de politicas de Estado, sdo escutadas
como sujeitos e protagonistas desses programas? A Assisténcia Social tem procurado
identificar seus desejos, anseios e inquietagdes? Tem trabalhado para desenvolver
acdes e atividades segundo o principio 2? E quanto ao 1 e o 3?7 Que providéncias
sdo tomadas antes de se chegar ao acolhimento nas Unidades de Reinsergéo?

As sequelas de uma institucionalizagédo prolongada para criangas e adolescentes
ja sédo por demais conhecidas e afetam desde a sociabilidade até a manutencéo de
vinculos afetivos na vida adulta. Segundo Silva (2004. p. 64), os danos causados
pela institucionalizacdo serdo tanto maiores quanto maior for o tempo de espera,
que interfere n&do sé na adaptacdo em caso de retorno a familia de origem, como
nos casos de insercao em familia substituta.

Nao se trata, portanto, de uma institucionalidade capitaneada por este ou
aquele governo, mas fundada em raizes historico-culturais que remetem a formacéo
da sociedade brasileira e a certas representa¢des acerca da crianca e das familias
pobres. Apesar de constituirem velhos paradigmas, ainda subsistem no fazer
cotidiano de algumas entidades de atendimento e de organizagbes que compdem
o chamado Sistema de Garantia de Direitos da Crianga e do Adolescente (Sgdca)®’

%0 Artigo 227 da Constituigdo Federal, BRASIL, 1988.

51 O Sistema de Garantia de Direitos da Crianga e do Adolescente (Sgdca) (Resolugéo Conanda n. 113
de 19/04/2006) ¢ a articulagao e a integragao de instituigbes e instancias do poder publico na aplicagdo
de mecanismos de promogéo, defesa e controle para a efetivagédo dos direitos da crianca e do
adolescente, nos niveis federal, estadual, distrital e municipal, promovendo as normativas estabelecidas
no ECA, marco legal brasileiro de 1990 (BRASIL, 1990).
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(SILVA, 2004. p. 12 e 74).

Outro lado da questdo, ndo menos importante, apontado por Enid Rocha,
uma das autoras do relatério Filhos "cuidados” pelo estado (LICIO et al., 2021, no
prelo) e coordenadora da nota técnica O direito a convivéncia familiar e comunitaria
(SILVA, 2004), é que sempre havera situagbes em que o acolhimento sera
necessario (criangas portadoras de deficiéncias severas, de transtornos emocionais
graves, inexisténcia de familias voluntarias, entre outras). Assim, o acolhimento na
modalidade de guarda familiar € uma alternativa concreta, mas que ainda carece de
apoio técnico e financeiro, bem como da normatizagado do Estado, para que possa,
de fato, adquirir status de politica publica e se transformar em op¢ao. Na falta desse,
o acolhimento institucional, desde que adequado aos preceitos do ECA, cumpre um
papel muito importante no atendimento a crianga e ao adolescente em situacao
pessoal ou social de risco (SILVA, 2004. p. 238).

Por ultimo, Licio et al. (2021, no prelo. p.19) ressaltam a importéncia da
continuidade do investimento para a superacédo dos desafios, assim como para
o desenvolvimento e diversificacdo das propostas socioassistenciais e da atuagao
do Sistema de Garantia de Direitos da Crianga e do Adolescente (SGD) como um
todo, sugerindo especial atengdo na atualizagdo do Plano Nacional de Promogéao,
Protecao e Defesa do Direito de Criangas e Adolescentes a Convivéncia Familiar
e Comunitaria (PNCFC).

A precarizag&o social do pais se agravou muito ha alguns anos, principalmente
desde a reforma trabalhista de 2017, com o desmonte dos direitos sociais
conquistados no ultimo século pelo povo brasileiro. Consequentemente, a condigao
de exclusdo e de desigualdade entre as familias, assim como a situagcdo de
vulnerabilidade da infancia e da juventude nesse contexto.

A recente analise Gasto Social com Criangas e Adolescentes, realizada em
parceria pela UNICEF e Ipea, divulgada em dezembro de 2021 (SILVA e outros,
2021), revelou que o Brasil destinou, em média, apenas 3,2% dos recursos publicos
federais a criangas e adolescentes entre 2016 e 2019.

Em relagdo a importancia do orgamento publico, o trabalho cita o Paragrafo
Unico do art. 4° do ECA (BRASIL, 1990), que determina que as criancas e adolescentes
tém destinacgéo privilegiada na alocagao dos recursos, destacando esse instrumento
como essencial para assegurar as condigdes necessarias para a implementagéo das

politicas de atendimento dos direitos infanto-juvenis.
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A titulo de comparagao, o levantamento informa que, segundo os dados do
SIGA Brasil®?, em 2019, os recursos destinados a criancas e adolescentes foram
cerca de trés vezes menores do que os valores pagos aos fundos de investimentos,
fundos previdenciarios e bancos, na forma de pagamento de juros da divida publica,
da ordem de R$ 285 bilhdes. (SILVA e outros, 2021. p. 32)

No periodo de 2016 a 2019, o governo federal gastou diariamente cerca de
R$ 4,70 por cada criangca e adolescente. Para se ter uma melhor dimensdo do
significado desse valor, os pesquisadores propéem compara-lo com a linha de
pobreza recomendada pelo Banco Mundial para os paises de renda média-alta,
como é o caso do Brasil, que era de U$ 3,20 PPC, ou R$ 12,61, em valores
constantes de 2019. Sendo assim, denota-se que o GSC&A em 2019 foi inferior
a um délar/dia e quase quatro vezes menor que a linha de pobreza para paises com
niveis de desenvolvimento semelhantes ao do Brasil. (SILVA e outros, 2021, 34)

Em chamada de langamento do estudo pelo site do Ipea®, os coordenadores
advertem que a previsdo orgamentaria da Unido destinada a crianga e juventude
para 2022 esta abaixo desse patamar. As duas organizagbes demandam que o pais
priorize a infancia e a adolescéncia no orgcamento federal desse ano, voltando ao
menos aos patamares de 2019. Considerando principalmente a atual crise
econdmica e social do pais, acirrada pela pandemia, contexto em que, no entender
dos pesquisadores, criancas e adolescentes sdo as maiores vitimas ocultas da
Covid-19.

A matéria do Instituto enfatiza ainda a importancia de se fazer um levantamento,
com metodologia similar, do orgamento nos niveis estadual e municipal, de modo a se
ter uma ideia mais clara de quanto é investido em criangcas e adolescentes,
argumentando que esse desconhecimento corrobora para a falta de critérios
técnicos para a partilha de recursos e de metas entre os entes federados.
Sancionando, dessa forma, que essas agdes nao recebam a prioridade necessaria
no rol dos programas desenvolvidos na modalidade “servigos” da assisténcia social.

A pesquisa apresentada nessa tese foi instrumental, como forma de
aproximacédo do contexto material e simbdlico de seu campo de trabalho: o da

52 <https://www12.senado.leg.br/orcamento/sigabrasil>

53 Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=38772&catid=10&Itemid
=9>. Acesso em: 13 dez. 2021.
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infancia e juventude em situagdo de vulnerabilidade e o historico de sua
institucionalizacdo. Partimos da compreensao das politicas de responsabilizacao
pela crianga e pelo adolescente pelo Estado como praticas sociais, que participam
do processo de construcdo, de manutencdo, assim como de transformacdo, das
dindmicas e estruturas desse sistema. Nesse sentido, reconhecemos como
fundamental a criacdo de dispositivos de cuidado e de protegdo a esses que estao
entre os mais expostos numa sociedade de assujeitamento, em permanente estado
de excecao.

Entretanto, entre a regulamentacdo e a pratica, até onde e o quanto essa
evolugao dos direitos possibilitou, de fato, mais protegéo para criangas e jovens, por
parte do Estado, da familia e da comunidade?

Nas palavras de Del Priore (2010. p. 11), “existe uma enorme distancia entre
o mundo infantii descrito pelas organizagbes internacionais, pelas n&o
governamentais e pelas autoridades, daquele no qual a crianga encontra-se
cotidianamente imersa”.

Sem pretender esgotar tais indagacdes, nos debrugcamos sobre essas
questdes como pano de fundo do presente trabalho, com a percepg¢ao premente dos
abismos que ainda precisam ser superados.

Sao as criticas a ideia de dominagéo e disciplinamento da crianga e do adolescente,
como seres incompletos e passivos no processo de ensino/aprendizagem, ainda
amplamente determinante das praticas educativas e formativas, que colocam a necessidade
de reafirmar a infancia e a juventude como categorias historicas e como construgdes
sociais. E possibilitam a compreensao e o respeito de criancas e adolescentes como
cidadaos, sujeitos de direitos especificos, seres ativos e criadores nas interagdes,
relagdes e praticas cotidianas que vivenciam na cultura e em sociedade.

Em suas pesquisas sobre a educacgao institucionalizada no Brasil, Kuhimann
Jr. (1998) propde como se deve examinar a infancia, respeitando e valorizando suas

singularidades no relacionamento com o mundo das coisas:

Considerar a infancia como uma condicdo da crianga. O conjunto de
experiéncias vividas por elas em diferentes lugares historicos, geograficos
e sociais € muito mais do que uma representagao dos adultos sobre esta
fase da vida. E preciso conhecer as representacdes de infancia e considerar
as criangas concretas, localiza-las nas relagdes sociais etc., reconhecé-las
como produtoras da histéria. (KUHLMANN JR., 1998. p. 10)
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As politicas sociais de cuidado desses que sdo dos mais frageis seres
humanos, parcela da populacdo mais suscetivel as consequéncias nefastas da
exclusao social, devem funcionar, efetivamente, como uma grande rede, envolvendo
a familia, a sociedade e o Estado. Nesse sentido, precisam contribuir para o ser
crianga e o ser adolescente, ndo os percebendo como adultos em gestagcdo, mas
como sujeitos de direitos, com reconhecimento e consideragdo. Para que possam
vivenciar, de maneira plena, sua voz e sua fala, e experimentar praticas éticas de
liberdade.

Escaparia ao alcance deste trabalho empreender uma analise mais apurada
das amplas e consistentes pesquisa que se tém dedicado ao tema da infancia,
exclusao e institucionalizacdo. Importa-nos, entretanto, observar, ao nos debrugarmos
sobre a questao da crianca e do adolescente em situagcdo de vulnerabilidade social
no Rio de Janeiro, as densas camadas histéricas, econdmicas, politicas, culturais,
psiquicas, éticas e morais que envolvem o universo desse segmento e que levaram
e levam poetas e artistas a dedicar um esforgco de compreensao, de resisténcia e de
afeto, mediante abordagens que mobilizem o espirito.

Essas iniciativas talvez possam contribuir para uma percepg¢ao mais complexa
dos modos proprios de manifestagdo infantojuvenil, considerando suas multiplas

linguagens, suas infinitas formas de expressao.
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3 PEQUENAS HISTORIAS DENTRO DA HISTORIA

3.1 Em busca do tempo do agora

Erguer as grandes constru¢des a partir de elementos minusculos,
recortados com clareza e precisao. E, mesmo, descobrir na analise
do pequeno momento singular o cristal do acontecimento total.

Walter Benjamin

Projeto materialista de redenc&o historica, através de uma concepgao
dialética da cultura. De uma histéria que, muitas vezes, ndo pode ser contada,
unicamente porque n&o pode ser lembrada. Tomar as rédeas da historia, “escova-la
a contrapelo”, essa € a grande utopia do filésofo, critico e ensaista mistico (como
pensador do sentido do mistério na nogdo de metafisica), Walter Benjamin, frente
a inexorabilidade do progresso.

Como critico do individualismo moderno, aspirava a remissado coletiva da
historia, liberta-la da identificacdo com as classes dominantes sobre os oprimidos do
passado e do presente. No exercicio da memoria contra o apagamento, Benjamin
(1985c; 19870) propde realizar uma historia “outra” e dar a ela, em sua abertura
ontoldgica, futuros outros para além do ja dado. E a promessa de trazer & luz os
“‘possiveis esquecidos” e, quem sabe, realiza-los no presente, dando vez e voz aos
silenciados (porque perdedores) da historia oficial. O antagonismo de Benjamin
(1985c; 19870) aos ventos devastadores da idolatria capitalista se revela, entdo, ndo
como “fracasso”, mas como vitdria na luta contra o achatamento e o esvaziamento
da vida na sociedade burguesa.

No ensaio “A contrapelo”, o socidlogo Michael Lowy (2011) observa que a critica
benjaminiana ao historicismo se inspira evidentemente na filosofia marxista da
historia, mas tem também origem nietzschiana. Ele destaca a epigrafe de Benjamin
a Nietzsche no inicio da Tese 12, que ridiculariza a “admiragdo nua ao sucesso” dos
historicistas, sua “idolatria ao factual” e sua tendéncia a se curvar diante do “poder
da historia”; “Precisamos da histéria, mas ndo como precisam dela os ociosos que
passeiam no jardim da ciéncia.” (NIETZSCHE, apud BENJAMIN, 19870. p. 228).
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Segundo Loéwy (2011), nessa obra de juventude, Nietzsche ironiza os
historicistas, que dizem “sim” a todos os poderes existentes, de uma forma
‘mecanicamente chinesa”. Para o jovem filésofo, a verdadeira virtude estaria em se
opor a tirania do real, em “nadar contra as ondas da histéria”. O sociélogo destaca
ainda outro trecho de Nietzsche, desprezando o “filisteismo cultural histérico-
estético”, que esquece que a cultura s6 pode crescer e desabrochar a partir da vida,
na falta da qual ela ndo pode ser nada mais do que uma “folha de papel” artificial
e estéril (NIETZSCHE, apud LOWY, 2011. p. 22).

A partir desses apontamentos, Lowy (2011) defende que existe uma relagéo
evidente entre esse panfleto nietzschiano de 1869 e a exortagdo de Benjamin de
1940 a escrever a historia a contrapelo. No entanto, enquanto a critica nietzschiana
ao historicismo se faz em nome da vida ou do individuo heroico, a de Benjamin fala
em nome dos vencidos: “dos condenados da terra, dos que cairam sob as rodas das
carruagens majestosas e magnificas denominadas Civilizagdo, Progresso e tesouros
culturais” (LOWY, 2011. p. 22).

Ele esclarece ainda que a leitura benjaminiana do marxismo vai na contramao
da corrente evolucionista e positivista do socialismo cientifico, propondo,
contrariamente, a ruptura com a submissao da continuidade historica e cultural. Para
Benjamin, o materialista historico precisa duvidar e denunciar os falaciosos “tesouros
culturais”, como documentos corroboradores da narrativa dos poderosos e, por isso,
vencedores (LOWY, 2011. p. 22).

Acompanhando o pensamento de Lowy (2011), a critica de Benjamin se dirige
a totalidade da “heranca” cultural dos vencedores, desde a Grécia, Roma, ldade
Média, do Renascimento aos nossos dias. Em cada momento historico, a cada
contexto, pela guerra ou por outros meios de opressado, a elite dos poderosos se
apropria da cultura e da tradicdo como “instrumentos das classes dominantes”. Por
isso, Benjamin (19870) denuncia: “Nunca houve um monumento da cultura que ndo
fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de
barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de transmissao da cultura” (p. 225).

Para Michael Lowy (2011), essa € a chave para uma interpretacéo dialética
da cultura. Ao invés de contrapor cultura (ou civilizagdo) e barbarie como dois
extremos excludentes, ou dois percursos antagdnicos da evolugdo historica,
Benjamin os apresenta como uma unidade que contém nela mesma essa
contradigdo (LOWY, 2011. p. 23).
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Reconhece que a alta cultura é realizada numa economia de exploragdo (em
seus diferentes modos de producdo), que se sustenta sobre a forma histérica do
trabalho anénimo, e que os bens culturais sdo privilégios dos poderosos,
inacessiveis a populagado “subalterna”. Portanto, esses “tesouros da alta cultura”
sdo, fatalmente, “documentos de barbarie”, nascidos da injustica de classes, da
opressao social e politica, da desigualdade, da repressdo, dos massacres e das
guerras civis (LOWY, 2011. p. 24).

E, assim, como forma de resisténcia as forcas avassaladoras do capitalismo
fetichizante, que o tedrico do materialismo histérico propde “escovar a histoéria
a contrapelo”. Para Benjamin (19870. p. 228-229), a historia da cultura requer
investigar os monumentos ou “tesouros culturais” com distanciamento critico, numa
perspectiva revolucionaria, buscando situar-se ao lado dos vencidos, judeus, parias,
escravos, camponeses, mulheres, proletarios. E para integrar a cultura na historia da
luta de classes, é necessario alimenta-la com as imagens ocultadas dos “ancestrais
escravizados” e das “geragdes derrotadas”, resgata-las do desaparecimento.

Escovar a historia da cultura a contrapelo exige também realizar um
movimento num outro sentido: implica em desvelar os momentos disruptivos
encobertos na heranca cultural e descobrir, mesmo no cerne das obras de arte
tradicionais, seu potencial utdpico escondido. Para o filosofo de uma nova historia,
essa é a tarefa principal da critica materialista. Desde que, como observa Lowy
(2011. p. 25), “esta ‘preservacgéo’ seja dialeticamente ligada ao momento destruidor:
somente quebrando a concha reificada da cultura oficial, os oprimidos poderao
tomar posse dessa améndoa utopica”.

E nesse sentido que Benjamin, em suas escrituras, sempre buscou as formas
subversivas e criticas da cultura, no que elas tém de desconstrutivas do
establishment cultural, para que elas sejam recuperadas e postas em agdo em seus
movimentos transgressores do social, enquanto forgas de opressdo da vida e da
liberdade. Uma radicalidade assim descrita por Lowy (2011. p. 26):

uma intervencado dialética cujos objetivos constituem-se na destruicdo do
fetichismo burgués dos “tesouros culturais” e no desvendamento do lado
barbaro escondido nas producdes culturais; e a uma ruptura materialista da
continuidade histérico-cultural, a fim de procurar “no passado a chama da
esperanga”, de encontrar momentos da cultura passada portadores de uma
afinidade secreta com os perigos de hoje.
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Explodindo com a nogao evolucionista de tempo e espaco, que descreve
a existéncia como uma continuidade de etapas progressivas, Benjamin (1985c;
19870) propde um outro conceito de historia, no qual passado, presente e futuro se
atravessam mutuamente. Esse entrecruzamento de tempo propicia um dialogo
constante com a historia, possibilitando que ela seja permanentemente recontada
e refeita, em oposi¢cdo a um destino previamente determinado.

Contrapondo-se a histéria como evolugao irrevogavel, o filésofo busca na
descontinuidade as rupturas, os momentos em que se pode processar
transformacgdes de sentido. Dessa forma, a historia ndo é vista sé como o acontecido,
mas como uma atuagao ainda possivel.

Ancorada nessa concepcao de temporalidade, a histéria ndo se da desde um
momento e um lugar inaugural, ela se atualiza e se reprocessa num movimento
constante de refazimento e transformacgédo. Os conceitos benjaminianos de origem
e de ruina nos ajudam a entender essa perspectiva.

Para Benjamin (1984), a origem (Ursprung) é como

algo que emerge do vir-a-ser e da extingdo. A origem se localiza no fluxo do
vir-a-ser como um torvelinho, e arrasta em sua corrente o material produzido
pela génese. O originario ndo se encontra nunca no mundo dos fatos brutos
e manifestos, e seu ritmo s6 se revela a uma visdo dupla, que o reconhece,
por um lado, como restauracao e reproducao, e por outro lado, e por isso
mesmo, como incompleto e inacabado”. (p. 67-68)

Nas palavras de Rouanet (1984. p. 18-19), “a origem (Ursprung) € um salto
(Sprung) em diregdo ao novo”, no qual o objeto se liberta do vir-a-ser e do
encadeamento causal. Dito de outra forma: trata-se de um salto para fora do tempo
linear da histéria, espécie de dinamo, fonte inesgotavel de presenca, partida,
abertura.

7

Da mesma forma que a origem ndao é apenas génese, a ruina,
dialeticamente, ao mesmo tempo que simboliza um fim, perdura também

eternamente em construgéo, pois

Faz parte da dialética da ruina ndo s6 a faculdade subjetiva de ver o mundo
enquanto ruina, como a realidade objetiva de ver o mundo que desmorona.
(...) A figura da ruina é ambivalente. Ela designa o que foi destruido pelos
opressores, a0 mesmo tempo que aponta para a desagregagdo do mundo
que eles construiram com os escombros. Na primeira acepc¢éo, a ruina é
recapitulagdo do sofrimento, a figura de tudo que na historia € “prematuro,
sofrido e malogrado”. (...) Mas a categoria da ruina tem também um sentido
antecipatério. Memoéria da injustica, ela designa também o lugar de uma luta.
(ROUANET 1981. p. 27-28)
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As nogdes de origem e de ruina benjaminianas nos conduzem a percepg¢ao
da abertura de um dialogo constante com a histéria, no entrelagamento do tempo.
Benjamin, em sua obra, constituiu uma filosofia contra o esquecimento, pelo cuidado
aos sinais do que seria irrecuperavel, vestigios do passado fadados ao
desaparecimento. Advertindo-nos de que esses rastros, que evidenciam nossa
incompletude e que a crenga no progresso e na linearidade da histéria busca
ocultar, sdo eles mesmos os indicios do que se anuncia como possibilidade.

Esses cacos, como restos, ameagam o carater unificador e coercitivo da
racionalidade instrumental, que se empenha em destruir tudo que lembre
descontrole, mistura e indeterminacdo. Em suas teses “Sobre o conceito da histéria”,
Benjamin (19870) nos convoca a salvar o passado no presente pela percepcéo de
uma conexao que os transmuta.

Jeanne Marie Gagnebin (1987) em “Walter Benjamin ou a historia aberta”
explica que, para Benjamin, a historiografia "burguesa" e a historiografia
"progressista" se apoiam nessa concepgao de um tempo "homogéneo e vazio"
(BENJAMIN, 1987a. p.229, 230), cronologico e linear. Ou seja: uma historia ndo dialética,
reificada, fetichista e historicista. Segundo a autora, para o filésofo, o historiador
"materialista" seria aquele capaz de identificar no passado os germes de uma outra
historia, capaz de levar em consideragédo os sofrimentos acumulados e de dar uma
nova face as esperancas frustradas: “de fundar um outro conceito de tempo, ‘tempo
de agora’ (Jetztzeit), caracterizado por sua intensidade e sua brevidade, cujo modelo
foi explicitamente calcado na tradicdo messianica e mistica judaica” (GAGNEBIN,
1987. p.8). Nesse sentido, a dimensao do politico, portanto, encontra-se enredada
na dimensao do mistico, tal como atestam as famosas teses.

A filésofa e tradutora nos esclarece que o termo "Geschichte", como "historia”,
se refere tanto ao processo de desenvolvimento da realidade no tempo como ao
estudo desse processo ou de um relato qualquer. A partir da revisao desse conceito,
ela propde que as teses "Sobre o conceito de historia " devem ser compreendidas
nao apenas como uma especulagao sobre o devir historico "enquanto tal", mas como
uma reflexdo critica sobre o discurso a respeito da historia (ou das historias), que
deve ser pensado como inseparavel de uma certa pratica ou linguagem. Dessa
forma, a analise da escrita da historia deve ser necessariamente associada as
questdes mais amplas da pratica politica e da atividade da narragdo (GAGNEBIN,
1987. p. 7).
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No esforgo de ilustrar essa forma de construgdo da narrativa histérica, a autora
recorre a figura de Scheherazade, como representacdo de um movimento infinito de
memoria: “cada historia é o ensejo de uma nova histéria, que desencadeia uma
outra, que traz uma quarta etc.” (GAGNEBIN, 1987. p. 7) Essa dinémica ilimitada da
memoria, implicada na constituigdo do relato, com um texto que se desdobra no seguinte
ad aeternum, compromete consequentemente o movimento seguinte, a atividade da
leitura e da interpretagdo. Nesse ponto de sua argumentagéo, ela retoma a alusao
de Benjamin a Herdédoto como "pai da historia" e pai de inumeras histérias, como
prototipo do narrador tradicional, evidenciando que a escritura da histéria esta
enraizada na arte (e no prazer) de contar.

Para Gagnebin (1987), a forga do relato em Herdodoto € seu modo de contar
sem fornecer explicagdes definitivas, deixando que a historia admita diversas
interpretacdes diferentes, que, dessa forma, permanece aberta, livre para os novos
sentidos que cada leitura futura revela e atualiza. Ela traz a citagdo de Herddoto por
Benjamin:

Herddoto ndo explica nada. Seu relato é dos mais secos. Por isso, essa
histéria do antigo Egito ainda é capaz, depois de milénios, de suscitar
espanto e reflexdo. Ela se assemelha a essas sementes de trigo que
durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas camaras

das piramides e que conservam até hoje suas forgas germinativas.
(BENJAMIN, 1987j. p. 204)

O mesmo paradigma de narrativa aberta deve pautar também, segundo o filésofo,
o historiador verdadeiramente atento ao passado, preocupado em fazer saltar da
historia, principalmente, aqueles eventos fadados ao desaparecimento: “O cronista
que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva
em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado
perdido para a histéria” (BENJAMIN, 19870. p. 223).

Com a perda da experiéncia coletiva (Erfahrung) na modernidade, em que
a tradicdo e o passado comum ja ndo sdo transmissiveis ou compartilhaveis, outras
formas narrativas se tornam predominantes. O esforgo de Benjamin (1987c; 1987f; 1987j;
entre varios outros ensaios) sera o de refletir sobre a necessidade de reconstrugéo
da experiéncia nesse contexto, sobre novos modos, que garanta a sobrevivéncia de
uma memoria e uma palavra comuns, apesar da desagregacgao e do esfacelamento

do social. Como pensador da cultura, para ele, inseparavel da sua concepgao geral
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da historia, € na literatura que o critico encontrara as referéncias para uma nova
escrita da historia.

Na critica a obra de Proust e de Kafka (entre outros referenciais na literatura e nas
artes), a profusédo do sentido, ou, antes, dos sentidos, ao contrario de uma inteireza
homogénea e fechada, vem de seu ndo acabamento essencial, fundamento sobre o qual
Benjamin constréi sua doutrina da alegoria. E ao perfazer esse percurso que a alegoria
se converte em outro conceito-chave ao longo de sua obra.

Para o filosofo da aura, a alegoria se constitui como uma cadeia de ideias que
conduz aos conceitos, sentidos que se produzem na linguagem e que propiciam 0 acesso
ao conhecimento do verdadeiro. E é no Barroco, enquanto género literario, que
Benjamin (1984) reconhecera a estrutura por intermédio da qual ele elabora sua
concepgao de historia, através do arranjo da configuragéo alegoérica.

A alegoria representa para o fildsofo a expressédo de um modo de ser, que
se relaciona ao modo de ser do individuo na era moderna, e ndo apenas uma
ilustracado sua, tal como a teria definido uma certa filosofia da arte, influenciada
pela tradicdo classica. Ou seja, em Benjamin a alegoria € uma “forma de
expressao, como a linguagem, e como a escrita” (BENJAMIN, 1984. p. 184).

O livro sobre o drama barroco alemao consiste na teoria desse modo de
expressao, de sua apresentacdo como método, ndo apenas do Barroco, mas do
préprio pensamento benjaminiano. Recorremos a um trecho da “Teoria do
alegorico”, em texto de Rouanet (1984. p. 38) de apresentagdo a obra, que se
debruca sobre esse termo complexo:

Em sua esséncia, a alegoria barroca remete a uma coisa ultima, referente
unitario que engloba todas as significagdes parciais: a histéria, como o Barroco
a concebia. Através de sua linguagem (nas metaforas do texto, nos
personagens que encarnam qualidades abstratas, na organizacdo da cena),
a alegoria diz uma coisa e significa, incansavelmente, outra, sempre a mesma:
a concepgao barroca da histdria.

A partir de uma critica estilistica do Barroco, ou seja, da analise da forma sob
o contexto de seu desenvolvimento histérico—filosofico, Benjamin (1984) constroi sua
filosofia da historia e da linguagem. Sua formulagdo da teoria da alegoria busca
compreendé-la enquanto categoria estética, pois, para o filésofo, somente ela seria
capaz de perceber adequadamente a atualidade dos fendmenos histéricos
(MURICY, 1998. p. 159).
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Na interpretacdo de Gagnebin (1999), a alegoria € a negacdo do sentido
literal, remetendo-nos as significagdes transitérias. Ela recupera simultaneamente
a temporalidade e a historicidade, de maneira oposta a idealizagado de eternidade

que o simbolo encarna:

Se o simbolo, na sua plenitude imediata, indica a utopia de uma evidéncia do
sentido, a alegoria extrai sua vida do abismo entre expresséo e significagéo.
Ela ndo tenta fazer desaparecer a falta de imediaticidade do conhecimento
humano, mas se aprofunda ao cavar esta falta, ao tirar dai imagens sempre
renovadas, pois nunca acabadas. Enquanto o simbolo aponta para a eternidade
da beleza, a alegoria ressalta a impossibilidade de um sentido eterno e a
necessidade de perseverar na temporalidade e na historicidade para construir
significagdes transitérias. Enquanto o simbolo tende a unicidade do ser e da
palavra, a alegoria insiste em sua ndo identidade essencial, porque a linguagem
sempre diz outra coisa (allo-agorein) que aquilo a que visava, porque ela nasce
e renasce somente dessa fuga perpétua de um sentido Ultimo. A linguagem
alegodrica extrai sua profusao de duas fontes que se juntam num mesmo rio
de imagens: da tristeza, do luto, provocado pela auséncia de um referente
ultimo; da liberdade ludica, do jogo que tal auséncia acarreta para quem ousa
inventar novas leis transitorias e novos sentidos efémeros. (GAGNEBIN,
1999. p. 38, grifo da autora)

Por essa rota enviesada, nas duas diregbes ao mesmo tempo, Benjamin
(1984) reabilita tanto a percepgéao ultima do simbolo quanto da alegoria, que, assim,
€ apresentada pelo filésofo como a composicdo de uma sintese da imaginagéo
dialética®. A alegoria se reveste de simbolo, mas ndo é o simbolo. O simbolo nada
comunica e nada significa, ele apenas torna transparente algo que esta para além
de toda expressao. Sob o olhar alegorico, os sentidos ndo se mostram da plenitude
da eternidade, mas, ao contrario, se manifestam lacunares, na falta dos objetos, que
é presentificada na linguagem. Em meio aos restos e trapos de um mundo em
ruinas, a alegoria expde para além das evidéncias encontradas na superficie das
coisas, dos acontecimentos. Ao agregar o conceito a imagem, a alegoria se revela
como uma poderosa escrita imageética, evidenciando novas formas de conhecer

e novas possibilidades de significagao.

O objeto da critica filosofica € mostrar que a fungao da forma artistica € converter
em conteudos de verdade, de carater filoséfico, os conteudos factuais, de
carater historico, que estdo na raiz de todas as obras significativas. Essa

54 Como imaginagao dialética, Benjamin (19870, p .231) considera o método de elaboragéo de imagens
dialéticas, como a captacéo das tensdes presentes no dinamismo do pensamento, que se cristalizam em
imagens estaticas, imoveis, concentradas em forma de ménadas. E importante observar, que, em
Benjamin, a imagem dialética, ao ser resgatada do curso homogéneo da historia, constitui-se, dessa
forma, em objeto histdrico. Ou seja, ela ganha materialidade no espago-tempo dos acontecimentos.
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transformacgéo do conteudo factual em conteudo de verdade faz do declinio
da efetividade de uma obra de arte, pela qual, década apds década, seus
atrativos iniciais vdo se embotando, o ponto de partida para um
renascimento, no qual toda beleza efémera desaparece, e a obra se afirma
enquanto ruina. Na estrutura alegdrica do drama barroco sempre se
destacaram essas ruinas, como elementos formais da obra de arte
redimida. (BENJAMIN, 1984. p. 204)

Para Benjamin (2011, entre outros escritos), a historia, como uma das
manifestacbes e expressdées humanas possiveis, deve ser concebida como
linguagem, e essa, por seu turno, compreendida em sua dimensdo simbdlica.
Contrariamente ao que propunham os filésofos das Luzes, que indicavam, como
condigcdo para o “verdadeiro conhecimento”, uma racionalidade que apartava
o imaginario do pensamento. Em oposigado ao entendimento iluminista cientifico,
o paradigma estético € fundamental nos escritos benjaminianos.

Essa concepcédo da historia, herdeira do criticismo kantiano, a favor do
progresso, se desconecta de qualquer rigor com o presente. Refletir sobre uma nova
relacdo com a tradicdo e a historia implica em elaborar uma nova percepcao de
tempo, compreendendo-o também como construgdo social. Tomando para si essa
tarefa, Walter Benjamin (2009a, entre outros) e Michel Foucault (2008, entre outros)
operam deslocamentos na esfera do pensamento, rumo a proposicao de uma
historia outra. Os dois grandes autores apontam, na doutrina filoso6fica a partir de

Platédo, para a sujei¢do do individuo e seu afastamento do tempo do agora.

3.2 Acontecimentalizar

Em “O heroismo do presente”, Katia Muricy (1995) se propde a fazer uma
aproximacéao da histéria do presente segundo Michel Foucault, com a concepgao de
histéria de Walter Benjamin, a partir das analises que os dois fildsofos empreendem
sobre Baudelaire e Kant, como referenciais para a construgdo da nogéo de tempo na
modernidade

Nos dois autores, uma leitura muito particular de Kant é feita a partir de

preocupacdes que ambos compartiham com o poeta. O artista moderno e o
fildsofo moderno encontram-se na mesma tarefa de pensar uma nova relagao
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com o tempo — e, logo, com a tradicdo e a histéria — e consigo mesmo.
(MURICY, 1995. p. 32)

Segundo Muricy (1995. p. 37), Foucault conecta o aude sapere kantiano a atitude
de Baudelaire, de forma a adquirir a feicdo que estende a seu proprio pensamento,
que permite ndo so reconhecer os limites do que na atualidade se pode pensar,
fazer e esperar, mas também ironizar esses limites: poder pensar, agir, sentir para
além deles. Para essa nova nocgao de atitude, Foucault vai utilizar o termo ethos.
Esse ethos moderno € heroico na sua decisao de problematizar o presente, e esse
heroismo & necessariamente irénico.

Muricy (1995. p. 31) observa que, diferentemente de Benjamin, para quem
Baudelaire foi objeto de uma reflexdo critica exaustiva, Foucault escreveu muito
pouco sobre Baudelaire. Entretanto, ndo por acaso, a unica referéncia de Foucault
direta a Benjamin, se remete exatamente a pesquisa que esse ultimo empreendeu
sobre o poeta. Nas palavras de Foucault (1998b. p. 15), “(...) ndo seria exato
acreditar-se que, desde Burckhardt, o estudo dessas artes e dessa estética da
existéncia foi completamente negligenciado. Podemos pensar no estudo de
Benjamin sobre Baudelaire.”

Para Foucault (1998b), uma pesquisa sobre as artes e as estéticas da
existéncia deve ser repensada historicamente, considerando a importancia e autonomia
que elas indubitavelmente perderam no processo de sua incorporagcdo as praticas
religiosas, educativas, médicas e psicolégicas. E é a partir dessa perspectiva, que
Foucault reconhece nos textos de Benjamin sobre Baudelaire uma referéncia
para realizar seu projeto de desconstrucdo da dominante histéria do sujeito. No
tangenciamento das formulagbes dos dois filosofos sobre Baudelaire e nas referéncias
a Kant, Muricy (1995. p. 31) identifica a trilha aberta por Nietzsche no espaco
filosdéfico-filolégico, a que ambos s&o afiliados.

Em suas reflexdes sobre a modernidade, Benjamin (1984, entre outros) e Foucault
(2000, entre outros) problematizam permanentemente a nogdo de uma verdade
unica, detentora dos enunciados da ciéncia, responsavel pela desqualificacdo,
discriminacdo e esquecimento dos saberes ancestrais, assim como pelo
silenciamento dos sujeitos das experiéncias.

Segundo Muricy (2009), tanto para Foucault como para Benjamin, a histéria

€ algo descontinuo e n&o linear, sem uma origem como esséncia ou como identidade.
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De forma analoga a genealogia de Nietzsche, a histéria em Benjamin e em Foucault
“nao unifica, nao totaliza, ndo fundamenta uma ‘histéria universal’ de procedimento
aditivo” (MURICY, 2009. p. 233). O que os dois pensadores buscam é a proposi¢céo
de um novo modelo de histéria na pratica de seus discursos. A autora se remete

a Benjamin:

(...) A figura de Klee, o Angelus Novus, é a expressao da tarefa do historiador
para Benjamin. Olhos no passado, vé ruinas onde o historicista veria
acontecimentos, vé catastrofes onde o historicista conta vitérias. Ndo pode
recolher os destrogos porque é impelido para o futuro, isto a que o historicista
chama progresso. Seu olhar é iconoclasta, mas nesta histéria barbara, que
quebra a dialética do progresso, esta a unica possibilidade de um resgate do
passado e da tradigdo que escape a apologia dos vencedores. (MURICY,
2009. p. 233)

Na construgdo dessa versao anti-historicista, em sentido oposto a historia
tradicional calcada numa linearidade temporal, Benjamin e Foucault, apesar de
trabalharem a partir de pontos de vista supostamente tdo dispares, se alinham em
suas concepcdes de verdade, assumindo um compromisso com a provisoriedade
e com o acolhimento da opacidade da linguagem. Em ambos os filésofos, os regimes
de verdade sao formulagdes histéricas, produtos de embates e encadeamentos
de poder.

Para Foucault (1999a), ndo ha uma verdade essencial, unica, mas multiplas
verdades, resultantes de construgdes historico-sociais, que concebem seus sujeitos
e objetos. Ao investigar os sistemas de verdade decorrentes da produgcédo e da
difusdo de discursos, o pensador denuncia que, em toda sociedade, isso se da de
forma controlada, selecionada, organizada, na medida em que ndo existe o direito
de falar de tudo, de qualquer um, de qualquer coisa, em qualquer circunstancia.
Nesse sentido, ele chama a ateng¢ao para uma importante e necessaria inquietacao:

inquietagdo diante do que é o discurso em sua realidade material de coisa
pronunciada ou escrita; inquietagdo diante dessa existéncia transitdria
destinada a se apagar sem duvida, mas segundo uma duragdo que nao
nos pertence; inquietagdo de sentir sob essa atividade, todavia cotidiana
e cinzenta, poderes e perigos que mal se imagina; inquieta¢cao de supor lutas,
vitorias, ferimentos, dominagdes, serviddes, através de tantas palavras cujo
uso ha tanto tempo reduziu as asperidades. (FOUCAULT, 1999a. p. 8-9)
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No cruzamento de enunciados que compdem os discursos, que condicionam
a existéncia, Foucault (1998c; 1999a; 1999c; 2005; 2006d; 2009; 2015) elabora
o conceito de sociedade disciplinar®, que se constitui na passagem da sociedade
monarquica para o capitalismo. Um organismo social sob a forma de um controle
que se exerce atraveés de vigilancia, normatizacdo e exame constante dos sujeitos.
Um tipo de poder que se inscreve positivamente sobre os corpos, para produzir
condutas adequadas aos designios das fung¢des sociais que deverdao cumprir. Nas
palavras do pensador: “o poder disciplinar € certa modalidade, bem especifica de
nossa sociedade, do que poderiamos chamar o contato sinaptico corpo-poder
(2006d. p. 50-51).

Nesse método de docilizagdo de corpos, os assujeitados sdo submetidos
a um conjunto de técnicas, em virtude das quais os sistemas de poder tém por
objetivo e resultado a singularizagdo dos individuos. As instituicbes disciplinares
exercem essa adestracdo por séries especificas de atividades, organizadas em
niveis e separagdes temporais que moldam o desenvolvimento desse processo.

Como parte fundamental dessa estrutura, o fildsofo reconhece a organizagao
de um tempo disciplinar, tempo social adequado ao bom adestramento, como uma
temporalidade constituida a partir da contagem, das divisbes seriais e das
continuidades regulares das vidas dos individuos, produzidas pelos diferentes
dispositivos disciplinares, que se iniciam na época classica e que vém se

desdobrando até a sociedade contemporénea.

(...) o desenvolvimento, na época classica, de uma nova técnica para
a apropriacdo do tempo das existéncias singulares; para reger as rela¢des
do tempo, dos corpos e das forcas; para realizar uma acumulacdo da
duracgao; e para inverter em lucro ou em utilidade sempre aumentados
o movimento do tempo que passa. Como capitalizar o tempo dos individuos,
acumula-lo em cada um deles, em seus corpos, em suas forgas ou
capacidades, e de uma maneira que seja susceptivel de utilizacdo e de
controle? Como organizar duragbes rentaveis? As disciplinas, que analisam
0 espago, que decompdem e recompdem as atividades, devem ser também
compreendidas como aparelhos para adicionar e capitalizar o tempo.
(FOUCAULT, 1999b. p.133)

O tempo disciplinar é, portanto, um tempo que particulariza e individualiza
o tempo vivido por alguém e que, simultaneamente, faz com que esse seja separado

do tempo fisico, imutavel, da linha de tempo cronoldgica, de carater evolutivo e linear.

55 Abordada também na segéo 2.1 — O lugar da infancia.
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Essa divisdo nado € natural, ela € resultante de uma construcéo social, da qual a percep¢ao
de tempo e de espaco é consequente. E necessario que os aparelhos disciplinares
envolvidos com os processos de subjetivagao atinjam igualmente a todos:

Importa estabelecer as presengcas e as auséncias, saber onde e como
encontrar os individuos, instaurar as comunicagdes Uteis, interromper as
outras, poder a cada instante vigiar o comportamento de cada um, aprecia-
lo, sanciona-lo, medir as qualidades ou os méritos. Procedimento, portanto,
para conhecer, dominar e utilizar. (FOUCAULT, 1999b. p. 131)

O tempo se revela matéria-prima essencial para a economia da sociedade
disciplinar, pela sua captura através das tecnologias para sua utilizagdo. Por isso,
a precisao de sua operacionalidade em segmentos, sequéncias sucessivas e serialidades
cronoldgicas, a serem aplicadas no adestramento e formacdo de mentes e corpos,
como celulas de um organismo, numa sujei¢cdo interminavel. Nao ha lacunas nesse
processo. Também nao ha fim. O carater desse tempo € evolutivo e linear e seu
objetivo € a formagao de individuos que performem maxima dedicagéo, capacitagéo
e produtividade.

Os colégios, os espagos hospitalares e o exército, entre os séculos XVII e XVIIl,
foram as primeiras instituicdes a iniciar uma organizagao e aplicagdo desse tempo
disciplinar, que se estende aos poucos a pratica pedagogica e a partir dai se enreda,
se desdobra e toma outros sistemas institucionais, como um método geral
(FOUCAULT, 1999b. p.117-142).

Os procedimentos disciplinares se revelam um tempo linear cujos momentos
se integram uns nos outros, e que se orienta para um ponto terminal e estavel
[...] um tempo “evolutivo”. [...] No mesmo momento as técnicas
administrativas e econdmicas de controle manifestavam um tempo social de
tipo serial, orientado e cumulativo: descoberta de uma evolugdo em termos de
"progresso”. As técnicas disciplinares, por sua vez, fazem emergir séries
individuais: descoberta de uma evolugdo em termos de “génese”. Progresso
das sociedades, génese dos individuos, essas duas grandes “descobertas” do
século XVIII s&o talvez correlatas das novas técnicas de poder, e, mais
precisamente, de uma nova maneira de gerir o tempo e torna-lo util, por
recorte segmentar, por seriagdo, por sintese e totalizacdo. Uma macro e uma
microfisica do poder permitiram, ndo certamente a invengéo da histéria (ja ha
um bom tempo ela n&do precisava mais ser inventada), mas a integragédo de
uma dimensao temporal, unitaria, cumulativa no exercicio dos controles e na
pratica das dominagdes. (FOUCAULT, 1999b. p. 136)

Dessa forma, Foucault (1999b. p. 117-142) explicita que a historiografia
tradicional, baseada na ideia de evolugdo e de uma percepgao cronoldgica e linear

do tempo, no macro e no microcampo social, € um dos elementos de uma
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engrenagem ou mecanismo de poder, um tipo particular de poder, fundamentado
em sujei¢des disciplinares, técnicas e dispositivos de dominacg&o. Processos para
a coercéo individual e coletiva de mentes e corpos.

Buscando uma outra adesdo as verdades, aos discursos e aos seus
enunciados, Foucault (2008) propde uma outra compreens&o do tempo e da historia,

como um jogo das diferengas, de interrupgdes em profundidade, por recortes e limites:

(...) a histdria do pensamento, dos conhecimentos, da filosofia, da literatura,
parece multiplicar as rupturas e buscar todas as perturbagdes da
continuidade, enquanto a histdria propriamente dita, a histéria pura e
simplesmente, parece apagar, em beneficio das estruturas fixas, a irrupgao
dos acontecimentos. (FOUCAULT, 2008. p. 6)

Para o filésofo, a histéria é a individualizagao de descontinuidades temporais,
rupturas, que se sucedem, se sobrepbem, se entrecruzam, sem que se possa
reduzi-las a um esquema linear. E necessaria a elaboracdo, portanto, de outro
meétodo de pesquisa, na busca de novas redes de relagdes e de sentidos. Examinar
a historia sob essa o6tica implica em questionar, problematizar aquilo que era dado
como certo, fatos e provas; exige uma mutagado da maneira de pensar, desfazendo
0 que até entdo havia sido tomado como fixo, Unico e verdadeiro.

Essa nova abordagem da historia transforma os objetos de pesquisa e a prépria
critica aos documentos. Esses, que até entdo eram interrogados, como matéria inerte,
no sentido de reconstituir a veracidade dos acontecimentos passados, devem,
segundo Foucault (2008. p. 7-10), ser agora esquadrinhados por dentro, investigados
no seu tecido documental, para que se proponham sobre eles novas unidades,
conjuntos, séries, desarticulando a concepgao absolutista da historia.

O autor se contrapde a nog¢ao convencional da historia, que estabelece, como
autoridade antropologica, uma conexdo inerente entre uma memoria milenar e
coletiva e os documentos materiais, por meio dos quais reencontraria sua realidade
remota. Em dire¢cao oposta, ele analisa a historia, em qualquer época e em qualquer
sociedade, como um investimento, realizado pelo trabalho sobre uma materialidade
documental, que molda permanéncias, quer espontaneas, quer organizadas. Nessa
avaliacdo, o documento perde seu respaldo para certificar a histéria como memoria
em si mesma. A histéria seria, ao contrario, uma forma de organizar, validar e significar
a massa documental que a configura. O filésofo reconceitua a histéria e seus

elementos:
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(...) a histéria, em sua forma tradicional, se dispunha a "memorizar" os
monumentos do passado, transforma-los em documentos e fazer falarem
estes rastros que, por si mesmos, raramente sao verbais, ou que dizem em
siléncio coisa diversa do que dizem; em nossos dias, a histéria € o que
transforma os documentos em monumentos e que desdobra, onde se
decifravam rastros deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer em
profundidade o que tinham sido, uma massa de elementos que devem ser
isolados, agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionados, organizados
em conjuntos. (FOUCAULT, 2008. p. 8)

A historia, para Foucault (2008), ou melhor, essa “nova histéria” a qual
o filésofo se dedica, deve trazer a tona o acontecimento no que ele tem de
singular. E essa radicalidade dos acontecimentos que possibilita a constituigdo de
uma histéria estranha a tradicional relacdo de causa e efeito, na construcdo de
uma temporalidade também “outra”, apartada das nog¢des de linearidade e de
progresso. Essa percepgao emancipa o acontecimento de suas amarras com uma
cronologia histérica, propondo-o como abertura, como o0 que ainda ndo esta dado,
como poténcia do vir a ser. O critico e ativista nos convida a ‘acontecimentalizar’
a histéria, a produzir novas rupturas, diferencas, singularidades. Remetendo-se
ao sentido historico proposto por Nietzsche (2009)%® em A genealogia da Moral,
Foucault expde:

Ha toda uma tradigdo da histéria (teoldgica ou racionalista) que tende a
dissolver o acontecimento singular em uma continuidade ideal - movimento
teoldgico ou encadeamento natural. A histéria “efetiva™’ faz ressurgir o
acontecimento no que ele pode ter de unico e agudo. E preciso entender por
acontecimento ndo uma decisdo, um tratado, um reino, ou uma batalha, mas
uma relagdo de forgas que se inverte, um poder confiscado, um vocabulario
retomado e voltado contra seus utilizadores, uma dominagdo que se
enfraquece, se distende, se envenena e uma outra que faz sua entrada,
mascarada. As forgas que se encontram em jogo na histéria ndo obedecem
nem a uma destinacdo, nem a uma mecénica, mas ao acaso da luta.
(Foucault, 1998c. p. 28)

%6 Nietzsche (2009) empreende uma investigagao historica e morfolégica dos termos “bem” e “mal” no
ocidente, como constru¢des histérico-culturais, motivadas por interesses politicos, que tiveram seus
sentidos posteriormente invertidos e propagados, principalmente pelo cristianismo e o judaismo. Contra
essa forma de dominagdo da vontade, ele propde uma transvaloracao dessas acepgdes, e concebe o
mundo como um conjunto de forgas: afirmativas, que potencializam a vida, e ressentidas, que diminuiem
e inferiorizam a vida. Esse pensamento nietzschiano influenciara profundamente a filosofia de Foucault,
assim como as nogdes de tempo e de histdria em Benjamin.

57 Como “histdria efetiva,” Foucault se refere a abordagem a-historica de Nietzsche (2009), como
critica a nogao metafisica de processo histdrico, a uma verdade eterna e a crenga em um mundo além
deste. Em contraponto, a histéria efetiva se coloca avessa a totalizagbes e a homogeneidade temporal,
na qual ndo ha um sujeito soberano que confere sentido ao devir.



130

A genealogia, para o filésofo-artesdo®, nao se apresenta como uma teoria,
mas como um pensamento articulado em ag&o, uma metodologia de pesquisa, um
procedimento analitico na constituicdo de singularidades, que se coloca como tarefa
forjar as armas de combate as repeticbes do vigente. Ou, dito de outro modo, criar
estratégias de desnaturalizagdo do tempo e de conceitos universalizantes, libertando
0 curso da histéria das amarras das sequéncias, das continuidades, dos invariantes,
das relagdes de causa e efeito de um presente e um futuro ja dados.

Tomando a genealogia como uma pratica investigava, Foucault (2008)
apresenta a descontinuidade como ferramenta que faz deflagrar as diferencas nas

permanéncias:

Para a histéria, em sua forma classica, o descontinuo era, ao mesmo
tempo, o dado e o impensavel; o que se apresentava sob a natureza dos
acontecimentos dispersos e o que devia ser, pela analise, contornado,
reduzido, apagado, para que aparecesse a continuidade dos acontecimentos.
(...) Um dos tragos mais essenciais da histéria nova é, sem duvida, esse
deslocamento do descontinuo: sua passagem do obstaculo a pratica; sua
integracdo no discurso do historiador, no qual ndo desempenha mais o papel
de uma fatalidade exterior que & preciso reduzir, € sim o de um conceito
operatério que se utiliza; por isso, a inversdo de signos gracgas a qual ele ndo
€ mais o negativo da leitura histérica (...), mas o elemento positivo que
determina seu objeto e valida sua analise. (FOUCAULT, 2008. p.9-10)

A esse respeito, Muricy (1995. p.35) observa que, para Foucault, a concepgéo
da modernidade se apresenta ndo como um periodo histérico, mas como atitude.
Por atitude, o fildsofo entende um modo de relacdo com respeito a atualidade; uma
determinada escolha voluntaria feita por individuos; uma maneira de pensar, sentir,
agir e se conduzir, que demarca o pertencer a uma época e que é proposta como
uma “tarefa”.

E nesse sentido que ‘acontecimentalizar a histéria significa, para a metodologia
genealdgica foucaultiana, produzir rupturas de evidéncias, fazendo irromper
singularidades como forma de acesso a desmultiplicagdo causal. Nessa busca pelos
indicios rejeitados ou obliterados pela historia oficial, Foucault (2006b) se contrapde
a pesquisa da origem (de uma esséncia primordial, uma significagdo escondida
ou de uma regra de construgdo), propondo uma nova historia, constituida a partir

58 Termo empregado por Deleuze e Guattari (2010) sobre o que € o fazer filoséfico, como uma
conjunc¢ao entre teoria e pratica, proposicéo e experimentac¢ao, que conduz as singularidades da
histéria. Os pensadores assim relacionam e diferenciam as atividades filoséfica, cientifica e artistica:
"a filosofia faz surgir os acontecimentos com seus conceitos, a arte ergue os monumentos com as
sensagodes e a ciéncia constréi os estados de coisas com suas fungdes” (2010. p. 255).
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das interpretagcdes, das singularidades, dos fragmentos descontinuos, para uma
critica no e do presente:

(...) a "acontecimentalizagdo" consiste em reencontrar as conexdes, 0s
encontros, os apoios, os bloqueios, os jogos de forga, as estratégias etc.,
que, em um dado momento, formaram o que, em seguida, funcionara como
evidéncia, universalidade, necessidade. Ao tomar as coisas dessa maneira,
procedemos, na verdade, a uma espécie de desmultiplicagdo causal.
(FOUCAULT, 2006b. p. 339)

Muricy (1995. p. 37) sublinha que o presente, para Foucault, é carregado de
possibilidades, que o tornam objeto passivel de operagdes de construgdo, o que
permite uma mobilidade em suas relagdes com o passado, aspecto segundo o qual
ela distingue uma afinidade explicita com o pensamento de Benjamin.

A genealogia investiga o poder envolvido nos atravessamentos de uma rede
historica. A realidade é percebida como montagem, uma orientagdo a ser destacada
pela composigdo de uma superficie de inscricbes, por meio das conexdes dos
rastros, indicios de passagens que possibilitem pesquisar os processos que vém
constituindo o presente, tal como se mostra hoje, reordenando-o constantemente na
atualidade. Cabe ao genealogista talhar esses vestigios, essas singularidades,
gravadas nos documentos, esculpindo-as em novos monumentos.

Recusando qualquer tentativa de totalizacdo e de universalidade, a pesquisa
genealdgica € em si mesma fragmentaria. O papel da filosofia seria apontar
a multiplicidade, a dispersdo e a relagdo entre as coisas, os acontecimentos,
esmiugando os vestigios e singularidades capturados em um tempo passado, que
poderdo compor novas genealogias, sempre passiveis de uma reordenacgao.
Debrucar-se sobre documentos implica numa atitude construtiva, rigorosa

e simultaneamente aberta, pronta a propor, sempre e a cada vez, novos sentidos.

A genealogia é cinza; ela é pacientemente documentaria. Ela trabalha
com pergaminhos embaralhados, riscados, varias vezes reescritos. (...)
Dai, paraagenealogia, umindispensavel demorar-se: marcar as
singularidades dos acontecimentos, longe de toda finalidade monoétona;
espreita-los la onde menos se os esperava e naquilo que é tido como nao
possuindo histéria — os sentimentos, o amor, a consciéncia, os instintos.
(FOUCAULT, 1998c. p. 15)

Dessa forma, a investigagado genealdgica ndo pode ser entendida como um

meétodo geral, unico e pré-determinado, que dé conta de legitimar em si mesma
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suas apreciagbes, como verdades ou realidades absolutas. Evitando as
generalizagdes, a pesquisa precisa se colocar, estrategicamente, no interior dos
microuniversos que, por meio de suas praticas, engendra o objeto.

Essa atitude implicaaindaem uma busca nocampo da histéria do sujeito,
de uma ontologia historica das subjetivagbes (FOUCAULT, 1999b; 1998c; 2006b;
2008), pois, para Foucault, ndo se trata de um unico sujeito constituinte, visto que
ele ndo existe em esséncia, congelado, e n&o é algo dado, antecipadamente:

[O sujeito] ndo é uma substancia. E uma forma, e esta forma ndo é,
sobretudo nem sempre, idéntica a si mesma. (...) E 0 que me interessa é,
precisamente, a constituicdo histérica dessas diferentes formas do suijeito,
em relagao aos jogos de verdade. (FOUCAULT, 2006c. p. 275)

Nessa perspectiva, o sujeito € engendrado no interior da histéria e, a cada
instante, é fundado e refundado por ela. Dai também a exigéncia deuma
investigacdo ndo linear da histéria e de seus sujeitos, que invista na proposicéo de
praticas e na producidode discursosque interpelem as questdes politicas que
os constituirame que possamser atualizadas no presente. Essa orientagao
metodoldgica compreende a pesquisa ndo como demonstracdo de hipdteses, mas
como experiéncia. E, como tal, precisa problematizar também seus processos, suas

formas, sua linguagem.

3.3 A verdade e a poética da linguagem

A questdo da linguagem é um dos eixos fundamentais do pensamento
foucaultiano. Reconhecendo a dominancia no século XX das leituras dicotdmicas
entre tendéncias formalistas e tendéncias interpretativas, o filésofo procura,
principalmente em As palavras e as coisas (2000) e A arqueologia do saber (2008),
um modo de pensar a linguagem em sua historicidade, em sua dispersdo, em sua
materialidade. Sua arqueologia propde entdo um método histérico de descricdo da
linguagem, do que Foucault (2008) nomeia como "enunciados" ou "formagdes

discursivas’.
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No desdobramento dessas pesquisas e reposicionamentos, o autor desloca
o foco de suas investigagbes da descricdo das epistemes ou teorias — praticas
discursivas® —, em diregdo ao reconhecimento dos dispositivos, ou seja, das
praticas por meio das quais se opera o poder na constituicdo dos saberes. Nesse
movimento, as praticas discursivas serdo ressituadas junto as praticas nao
discursivas, ampliando seu escopo investigativo para as praticas em geral, entre as
quais, inserem-se também as praticas éticas, referentes as relagbes do sujeito
consigo mesmo: "uma histéria das problematizag¢des éticas feita a partir das praticas
de si" (FOUCAULT, 1998b. p. 16).

Como parte desse novo contexto, o problema primordial da linguagem se
transfere do “ser da linguagem” para seus usos e praticas, seus jogos de cena em
conexao as outras praticas em conjunto (como forgas), que Foucault (2008) nomeia
"jogo estratégico" (relagdes de poder)®. Dessa forma, a questdo dirigida ao "ser da
linguagem” é substituida pela questdo de “o que fazemos com a linguagem?”,
pensada a luz do uso das praticas discursivas como formadoras de subjetividade
(FOUCAULT, 1999b; 1998b; 2006a).

No campo da linguagem, a literatura — mais especificamente a literatura
moderna, produzida a partir de finais do século XVIIl — ocupa um lugar fundamental
na filosofia de Foucault (2000). Para o filésofo, a literatura se apresenta como uma
abertura a outra possibilidade fora das analises hermenéuticas e estruturalistas em
voga, uma vez que O seu “ser”’, a sua substancia, excede as abordagens pela
diferenciacdo entre significante e significado, e ndo se deixa capturar. E a partir

dessa intengdo que Foucault (2000) se refere ao "ser da linguagem”, por seu

9 “Finalmente, o que se chama ‘pratica discursiva’ pode ser agora precisado. Ndo podemos confundi-la
com a operagao expressiva pela qual um individuo formula uma ideia, um desejo, uma imagem; nem
com a atividade racional que pode ser acionada em um sistema de inferéncia; nem com a "competéncia”
de um sujeito falante, quando constréi frases gramaticais; € um conjunto de regras andnimas, historicas,
sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econdémica, geografica ou linguistica, as condigbes de exercicio da fungéo
enunciativa" (FOUCAULT, 2008. p. 133).

50 “Parece-me que se deve compreender o poder, primeiro, como a multiplicidade de correlagtes de
forgas imanentes ao dominio sobre o qual se exercem e constitutivas de sua organizagéo; o jogo que,
através de lutas e afrontamentos incessantes, as transforma, reforga, inverte; os apoios que tais
correlacdes de forga encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas ou, ao contrario, as
defasagens e contradi¢gdes que as isolam entre si; enfim, as estratégias em que se originam e cujo
esbogo geral ou cristalizagao institucional toma corpo nos aparelhos estatais, na formulagado da lei, nas
hegemonias sociais" (FOUCAULT, 1999b. p. 88-89).
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interesse pela materialidade da linguagem como formuladora de conceitos,
enunciados, discursos, narrativas, pensamentos e praticas.

Para Foucault (2008), diferentemente do saber, formado por uma ordem e uma
pratica discursiva indispensaveis a constituicdo de uma ciéncia, a genealogia estaria
mais préxima da ficgdo®'. Na entrevista “As relagbes de poder atravessam os

corpos”, o pensador assim se posiciona:

(...) O problema da ficgdo € uma questdo muito importante para mim; e me
dou conta que nunca escrevi sendo ficcdes. Nao quero dizer com isso que
esteja deixando de lado a verdade. Parece-me que é possivel trabalhar
a ficgdo na verdade, induzir efeitos de verdade com um discurso de ficgao,
e fazé-lo de forma que o discurso de verdade suscite, fabrique algo que

ainda ndo existe. E assim, “ficcione”. “Ficciona-se” a histéria a partir de uma

realidade politica que a faz verdadeira, “ficciona-se” uma politica que ainda
n3o existe a partir de uma verdade historica.?2

Por essa via questionadora, Foucault (2000; 1998c; 1994; 2008; entre outros)
compreende a ficgdo como um modo de reflexdo, a ser examinado e eventualmente
incorporado a filosofia, e ndo como uma area estranha a ela. Essa atencgéo se
manifesta, de diferentes formas, em sua propria escritura, desde os primeiros textos
da década de 1960, concentrados nos discursos, nos saberes e na arqueologia. Na
década de 1970, seu foco foram as praticas de poder, as disciplinas e a biopolitica.
E nos anos de 1980, quando seus estudos se voltaram para a genealogia das
técnicas de si, para o campo da constituicdo de subjetividade desde a Antiguidade,
suas transformagdes com as aplicagdes cristds, avangando pela modernidade. Foi
0 que compds o eixo ético e 0 novo recorte histérico de suas pesquisas nessa fase

61 "E se me pedissem para definir, enfim, o ficticio eu diria, sem firulas: a nervura verbal do que ndo
existe, tal como ele é. (...) Nivelamento ou aboligdo do subjetivo e do objetivo, do interior e do exterior, da
realidade e do imaginario. Seria necessario substituir todo esse léxico da mistura pelo vocabulario da
distancia e mostrar entao que o ficticio € um afastamento proprio da linguagem - um afastamento que
tem nela seu lugar, mas que também a exp0e, dispersa, reparte, abre. Nao ha ficgdo, porque a
linguagem esté distante das coisas; mas a linguagem é sua distancia, a luz onde elas estéo e sua
inacessibilidade, o simulacro em que se da somente sua presenca; e qualquer linguagem que, em vez de
esquecer essa distancia, se mantém nela e a mantém nela, qualquer linguagem que fale dessa distancia
avangando nela € uma linguagem de ficgdo” (FOUCAULT, 2009. p. 69).

52 Tradug&o livre do texto original: “Les rapports de pouvoir passent a l'intérieur des corps: (...) Quant au
probléme de la fiction, il est pour moi un probléme trés important ; je me rends bien compte que je n'ai
jamais rien écrit que des fictions. Je ne veux pas dire pour autant que cela soit hors vérité. Il me semble
qgu'il y a possibilité de faire travailler la fiction dans la vérité, d'induire des effets de vérité avec un discours
de fiction, et de faire en sorte que le discours de Vvérité suscite, fabrique quelque chose qui n'existe pas
encore, donc “fictionne”. On “fictionne” de I'histoire a partir d'une réalité politique qui la rend vraie, on
“fictionne” une politique qui n'existe pas encore a partir d'une vérité historique” (FOUCAULT, 2001. p. 236).
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final de sua produgdo, modificando sua abordagem sobre as formas literarias,
ao integra-las na construgéo de seu proprio pensamento.

Para o filésofo, a genealogia ndo se constitui como produtora de uma razéo
e de discursos de verdades dirigidos ao progresso, a metas a alcangar. Remetendo-
se a Nietzsche, Foucault (2005) argumenta que tampouco se trata de buscar na
histéria a origem primeira, a esséncia exata, o segredo por tras das coisas, sua mais
pura possibilidade, sua identidade cuidadosamente guardada em si mesma ou sua
forma imovel e anterior a tudo o que é externo, acidental e sucessivo, pelo fato de
que ela ndo tem mensagem ou sentido oculto algum a revelar. A historia
genealdgica ensina que o que estd no comego de algo ndo é sua identidade

preservada, mas a interacao conflituosa entre coisas distintas:

[...] por tras das coisas ha "algo completamente diferente": n&o
absolutamente seu segredo essencial e sem data, mas o segredo de que
elas sdo sem esséncia ou que sua esséncia foi construida peca por peca a
partir de figuras que lhe eram estranhas. [...] O que se encontra no comego

histérico das coisas ndo é a identidade ainda preservada de sua origem — é
a discordia entre as coisas, o disparate. (FOUCAULT, 2005. p. 262-263)

E importante enfatizar o carater ético dessa verdade, uma vez que ela deve
instigar naquele que a pratica, assim como naqueles que dela participam, uma
mudanca na relagdo de si para consigo mesmo e com os outros. Assim, a verdade
genealdgica promove um deslocamento que nos afasta de nés mesmos, ao mesmo
tempo que se abre ao outro, ao fora. Trata-se de assumir uma atitude em toda sua

radicalidade, sugerindo um permanente investimento ético sobre si mesmo:

Eu caracterizaria o éthos filosofico proprio a ontologia critica de noés-
mesmos enquanto prova histérico-pratica dos limites que nés podemos
ultrapassar, e, logo, enquanto trabalho de n6s-mesmos sobre nés-mesmos
enquanto seres livres. (FOUCAULT, 2005. p. 294)

Fazendo o percurso inverso da historia tradicional, a genealogia se apresenta
como um saber inquietante, desestabilizador, que ambiciona a transformagao tanto
do sujeito do conhecimento quanto de seu objeto, a realidade investigada. Com
essa reviravolta, a narrativa muda radicalmente. Ficcionando, a genealogia modifica
a face do presente, perturbando os elementos que o compde.

A ficcado historica produz efeitos materiais sobre a atualidade que, dessa

forma, alcanca uma verdade, de carater politico, que néo lhe cabia anteriormente.
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Tal assimilagdo faz da genealogia uma experiéncia-limite, uma pratica que leva
aquele que a vive a nao permanecer mais 0 mesmo. Uma experiéncia que nao
conduz a um saber positivo cientifico, 16gico ou cosmologico, mas que germina um
ethopoidés, um saber etopoético que transforma aquele que sabe e a situagéo,
o0 mundo, o outro com o qual ele se relaciona: “O conhecimento util, o conhecimento
em que a existéncia humana estda em questdo, € um modo de conhecimento
relacional, a um tempo assertivo e prescritivo, e capaz de produzir uma mudanga no
modo de ser do sujeito” (FOUCAULT, 2006a.. p. 290). O filésofo aponta
reiteradamente para essa conformacéo subjetiva da agcdo em sua conexao com
o real. Para ele, a chave esta na problematizagcdo do sujeito da agdo, por meio da
qual o real é acessado, mobilizado e transformado (FOUCAULT, 2006b. p.62, 349).

Esse modo de pensar, de escrever, de praticar, de ‘acontecimentalizar’, atribui
um determinante e primordial carater literario e ficcional a genealogia foucaultiana.
Um elo que conecta essas estratégias de ficcionalizagao ao convite por uma atuagao
teorico-pragmatica, cada vez mais enfatizada nos escritos e no posicionamento do
filésofo.

Por meio desse viés do papel da linguagem, da literatura e da ficgdo no
pensamento foucaultiano, € possivel aproximar as reflexdes de Walter Benjamin
sobre essas mesmas questoes.

Como abordado nesta tese, na segédo 2.2. Infancia como experiéncia, para
Benjamin (1987j), a historia através da narrativa assume uma forma aberta, que
propicia a ressignificacdo da experiéncia do sujeito, nas trocas entre o eu e o outro,
nos acontecimentos que o constituem enquanto experiéncias de si, que atingem
memaorias conscientes e inconscientes, repletas de sentidos, desejos e afetos.
A narrativa, mais do que relatar, compartilha experiéncias no plural e recupera

antigas narrativas sob o ponto de vista cultural, na atualidade.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdos — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagao. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro
em si” da coisa narrada como uma informagao ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méao do oleiro na
argila do vaso. (BENJAMIN, 1987a. p. 205)

Gagnebin (1999) comenta o paradoxo filoséfico e narratoldégico benjaminiano,

entre o reconhecimento lucido do fim das formas seculares de transmissao e de
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comunicagdo, do fim da narragdo em particular, e a afirmagdo enfatica da
necessidade politica e ética da rememoragao, portanto, da importancia de uma outra
escritura da historia. Esse paradoxo poderia ser interpretado como caracteristico da
modernidade, ligado historicamente as contradi¢ées do capitalismo. Contudo, ela
aponta para outros aspectos dessa contradigao:

Este paradoxo também nasce de uma exigéncia contraditéria de memoéria, de
reunido, de recolhimento, de salvagao e, inversamente, de esquecimento, de
dispersao, de despedacamento, de destruicdo alegre. Paradoxo que esta no
coracao da nossa linguagem, na sua dindmica de retomada e de apagamento
do real; paradoxo que orienta, igualmente, o que Benjamin sempre tentou
pensar (...): a felicidade, este instante privilegiado no qual a vida e a morte
podem se encontrar sem &dio, até sem angustia, no qual as palavras da
histéria, bruscamente, se detém, com o risco de sogobrar, com o risco de
renascer. (...) essa suspensao do tempo e da linguagem, suspensédo que
também é sua fonte indomavel e secreta: o “sem-expressao”, a interrupgao,
a dialética em suspenso, enfim, (...) a cesura. (GAGNEBIN, 1999. p. 6)

Segundo Benjamin (1987j), a narrativa esta ligada ao ato de rememorar,
compreendido como a pratica do despertar. Ela se constroi em conjungao com
a memoria, pelo entrecruzamento de tempos, pelo embaralhamento de dimensdes
voluntarias e involuntarias, seus esquecimentos, completudes e incompletudes.

Ao mesmo tempo, deve ser entendida pela transmissao de experiéncias entre
geracgdes, por meio da ativagdo das tradigbes, pelas trocas entre o eu e o outro,
entre diferentes visdes sociais de mundo e localidades, entre racionalidade e sensibilidade,
entre consciente e inconsciente. Nesse sentido, ela possibilita a fundacdo de uma
outra temporalidade, pelo entrelacamento de passado, presente e futuro.

Esse despertar, para Benjamin (1987a. p.22, entre outros), € um momento de
concentragcédo de energias, de tensdo de todas as forgas do sujeito, uma exigéncia
politica e ética para confrontar o sono e a vigilia e agir, em consequéncia, sobre
o real. E também um refGgio contra uma realidade insuportavel, que deveria ser
enfrentada pela forga da acdo coletiva. E o momento da construgdo consciente,
0 Kairos da intervencao decisiva que para o curso do tempo, que quebra o mau
infinito do desenrolar histérico (GAGNEBIN, 1999. p.80).

De forma analoga a genealogia, fundamentada na pesquisa por fragmentos,
falhas e descontinuidades, que busca problematizar os sentidos propostos pelas
remontagens, a narrativa configura uma percepgado do tempo e da histéria ndo

linear, mével, descontinua, aberta, construida pelo levante dos acontecimentos.
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Assim como em Foucault, para Benjamin (2019), a verdade é uma ordenagéo

historica e temporal:

E importante afastar-se resolutamente do conceito de “verdade atemporal”.
No entanto, a verdade ndo é — como afirma o marxismo — apenas uma fungao
temporal do conhecer, mas é ligada a um nucleo temporal que se encontra
simultaneamente no que é conhecido e naquele que conhece. Isto é tao
verdadeiro, que o eterno, de qualquer forma, & muito mais um drapeado em
um vestido do que uma ideia. (BENJAMIN, 2019, vol.1. p. 505)

Para os dois pensadores, ndo ha uma esséncia ou um significado oculto por
tras das coisas a se revelar nas entrelinhas, como na concepgao de uma
historicidade universal, visto que o conhecimento ¢é também elaborado
historicamente, fruto de uma temporalidade dispersa, de uma conexao entre

passado e presente sugerida, movente, sempre passivel de ser reordenada.

Todo conhecimento histérico pode ser representado pela imagem de uma
balanga em equilibrio, que tem sobre um de seus pratos o ocorrido e sobre
0 outro o conhecimento do presente. Enquanto no primeiro prato os fatos
reunidos nunca serdo insignificantes e numerosos demais, o outro deve
receber apenas alguns poucos pesos — grandes macigos. (BENJAMIN,
2019, vol.1. p. 510)

A linguagem, para ambos os filosofos, ao mesmo tempo que encobre, abre-
se repleta de sentidos, plena de positividades. Em Benjamin (2011, entre outros),
a linguagem molda e da contorno as manifestacées das experiéncias, acionadas
pelas narrativas, pelas memorias e pelas historias, expondo multiplas vozes, muitas
vezes, paradoxais. Em Foucault (1998c; 2000), a linguagem é constitutiva do
pensamento, da forma aos sentidos atribuidos as coisas, ao mundo, ao vivido,
podendo ativar modos de ficcionalizagdo e de transformacdo, ao elaborar das
experienciacoes.

Muricy (1995. p. 43) aponta que ambos veem, na historia, violéncia e dominagéo,

e ndo o progresso da razéo, e os cita:

A peca representada nesse teatro sem lugar é sempre a mesma: é aquela
que repetem indefinidamente os dominadores e os dominados. (...)
A humanidade ndo progride lentamente, de combate em combate, até uma
reciprocidade universal (...) ela instala cada uma de suas violéncias em um
sistema de regras, e prossegue assim de dominagdo em dominagao”.
(FOUCAULT, 1998c. p. 24-25)
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Para Benjamin (19870. p.203, 225, 226), a histéria € também “o cortejo
triunfal” da violéncia dos dominadores, um “monumento a barbarie”, uma “catastrofe
unica”.

Posicionando-se contra a corrente da historiografia tradicional, os dois se
comprometem a escrever a histéria a partir da atualidade. Nas palavras de Foucault
(1999c. p. 29), “fazer a historia do passado nos termos do presente”, e de Benjamin
(19870. p.223), “o0 passado € citavel, em cada um dos seus momentos. Cada
momento vivido transforma-se numa citation & l'ordre du jour®®. A partir de uma
concepgao critica do presente, construida pela aplicacdo de dispositivos de
investigacdo, Foucault funda a sua atualidade baseada numa nova relagéo entre ela

e 0 passado. Para Benjamin (19870),

O materialista histérico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que
nao é transi¢do, mas para no tempo e se imobiliza. Porque esse conceito
define exatamente aquele presente em que ele mesmo escreve a histodria.
O historicista apresenta a imagem "eterna" do passado, o materialista
histérico faz desse passado uma experiéncia Unica. Ele deixa a outros
a tarefa de se esgotar no bordel do historicismo, com a meretriz "era uma
vez". Ele fica senhor das suas forgas, suficientemente viril para fazer saltar
pelos ares o continuum da histéria. (p. 230-231)

Katia Muricy (1995. p. 43) acredita que, a partir da exposicdo dos
pensamentos de Benjamin e de Foucault como proposi¢do de novas relagdes com
o tempo, como valorizagdo e proposta de alteracdo do aqui-agora, a histéria seja,
para eles, uma forma de heroificacdo do presente, enquanto atitude de insubmissao
e de transgressao ao tempo linear, aos limites da tradicdo e do presente. Ela
reconhece nessa nocao de heroismo a referéncia a Baudelaire, como ponto de
conexao entre a concepgao de histéria de Benjamin e o projeto genealdgico de
Foucault.

Finalmente, articulando todas essas analogias entre os dois pensadores —
a verdade como construcao, a busca pelas descontinuidades e acontecimentos,
a atitude como teoria-agéo sobre o presente, a linguagem enquanto constituidora do
pensamento e como ferramenta de transformacao — interessa-nos destacar um eixo
de preocupagao comum pelo que Benjamin (19870) nomeia histéria dos vencidos

e pelo que se pode referir em Foucault (1999c¢; 2008) como histéria do outro.

83 “Citagao atual, pertinente, coerente com o momento presente”. Livre tradug&o.
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Estilhacar o itinerario da historia, essa é a chamada de urgéncia pela vida,
a que nos convocam esses poetas do pensamento. E o0 momento de mudanca é o
tempo do agora (Jetztzeit), tempo kairoldgico, posto que rompe uma fenda no tempo
cronologico, desfazendo o tempo homogéneo e vazio da continuidade e do
progresso. Pela duvida radical, pela critica cortante e a luta pela ruptura com as
ordens vigentes € que esse espaco social de opresséo podera ser negado.

Somente uma reflexado fragmentaria e nado linear, que mobilize os saberes do
corpo e do espirito, transmutada em acontecimento, capaz de provocar efeitos
concretos no presente, podera efetuar tal deslocamento material rumo a uma outra
ética, na qual a alteridade, a diferenga na multiplicagdo de singularidades, passe
a ser impreterivel, para que se possa, entdo, nessa abertura ao impossivel e ao

inimaginavel, ouvir contar as pequenas historias na constru¢do de uma nova historia.
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4 TEKHNE E PRAXIS DO TRABALHO OU UMA METODOLOGIA EM

CONSTRUGAO

O que significa tékhne quando dizemos que esta intimamente
aparentada com a epistéme? Tékhne conecta-se com a raiz
teko, tikto - traduzida comumente por “procriar”. O que se procria
€ to téknon, a crianga: tikto significa procriar e criar na acepgao
de parir, dar a luz, onde predomina o segundo significado.
Nossa lingua materna tem uma locugdo bonita e ainda
impensada para exprimir o parir da procriagao, que € “colocar no
mundo”. O sentido grego mais préprio e mais velado de feko nao
€ o fazer e aprontar (produto), mas o conduzir alguma coisa para
o descobrimento, produzir. E trazer algo para o desencobrimento,
a fim de vigorar no desencobrimento como o que foi trazido,
como O que aparece a partir de..., como o que “€”, em
sentido grego. O tékton é o pro-dutor, aquele que pro-cede
a partir de... e para...: a partir do desencoberto para o aberto.
Martin Heidegger

4 1 Territorios outros da arte — deslocamentos

Em Efeitos de lugar, Pierre Bourdieu (1997. p. 159) considera a problematica da

abordagem de campo daqueles lugares estigmatizados pelo abandono. Ele observa que

esses lugares negligenciados se definiriam, fundamentalmente, por uma auséncia -

essencialmente a do Estado e de tudo que dela decorre: policia, escola, instituicbes de

saude, associagdes etc. Para superar esses valores, € necessario praticar o pensamento

paradoxal (grifo do autor), contra o0 bom senso e os bons sentimentos:

Nao se pode romper com as falsas evidéncias e com os erros inscritos no
pensamento substancialista dos “lugares”, a ndo ser com a condi¢cao de
proceder a uma analise rigorosa das relagdes entre as estruturas do espaco
social e as estruturas do espaco fisico. (BOURDIEU,1997. p.159)
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Assim como o espaco fisico seria definido pela exterioridade mutua de suas
partes (acima, abaixo, entre etc.), por espago social, ele compreende a estrutura de
justaposicéo de configuragdes sociais:

Ndo ha espaco, em uma sociedade hierarquizada, que ndo seja
hierarquizado e que nao exprima as hierarquias e as distancias sociais, sob
uma forma (mais ou menos) deformada e, sobretudo, dissimulada pelo
‘efeito de naturalizagdo’ que a inscricdo duravel das realidades sociais no

mundo natural acarreta: diferengas produzidas pela légica histérica podem,
assim, parecer surgidas da natureza das coisas. (BOURDIEU,1997. p. 160)

Para o autor, os espacos sociais pressupdéem uma dinamica de relagcdes
e interagbes sociais entre individuos e entre eles e as estruturas sociais,
permeadas de regras, codigos e categorias. Avangando nessa analise, 0 espago
social seria a mediagao de praticas sociais imbuidas de contradi¢des, exprimindo
as hierarquias e distancias sociais, e interferindo sobre a disponibilidade e distribuicao
de bens publicos e privados, bem como sobre as oportunidades de sua
apropriacao por diferentes grupos e classes sociais. Dessa forma, o fenbmeno da
segregacao socioespacial poderia ser definido como a distribuicdo desigual dos
diversos grupos sociais no espago das cidades, com a concentragdo em
determinadas areas e a diferenciagcdo desse espaco e seus efeitos sobre a vida
dos moradores dessas comunidades.

Milton Santos (2009), em seu livro Pobreza urbana, reflete sobre a questao da
pobreza e suas implicagbes. Citando o antropdlogo Oscar Lewis e os economistas
britdnicos Sidney e Beatrice Webb, o geodgrafo discorre sobre os parametros
utilizados na tentativa de definir o conceito de pobreza e de miserabilidade. De
acordo com Santos (2009. p. 17), para Lewis, a pobreza seria a incapacidade de
satisfazer necessidades do tipo material, ao passo que os economistas, de forma
mais precisa, definem os pobres como “aqueles cujo poder de compra é mais
reduzido do que o considerado normal para o ambiente onde vivem”.

Quanto a miserabilidade, estariam incluidos nessa categoria todos “os que
forem privados da satisfagdo de algumas das necessidades vitais, de maneira que
a saude e a forga fisica tornar-se-iam precarias a ponto de fazer perigar a propria
vida” (SANTOS, 2009. p. 17). O autor questiona a precariedade de tais definicbes

e a sua utilidade. Para ele, o conceito de pobreza n&do deve ater-se apenas a dados
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estatisticos e a demarcacbes numéricas; a pobreza € muito mais do que uma
categoria econf6mica: ela é, antes de tudo, uma categoria politica, portanto, um
problema de ordem social.

Relatos, pequenas historias dentro da Historia, ao eleger a questdo da
juventude em contextos de risco social, amparada por organizagdes
governamentais, faz um corte transversal como campo de pesquisa, a saber, da
arte, da antropologia e, de maneira mais ampla, das ciéncias sociais. Para situar
essa investigagcdo no espaco-tempo de seu acontecimento, adotou uma dimensao
metalinguistica através da aproximagéo e do atrito entre essas diferentes areas de
produgcao de conhecimento.

Dessa forma contextualizado, Relatos buscou perceber a malha institucional
que enreda a juventude em situagdo de vulnerabilidade e de exclusédo e,
simultaneamente, perguntar-se sobre as possibilidades de inser¢cédo, de
producdo de ruido, de sentidos e de questionamento, no interior das diferentes
instituicdes sociais implicadas no entorno dessa conjuntura (incluida a que se
dispbe a pensa-las, a instituicdo académica como produtora de saber e de
conhecimento). A problematizagdo dessas diversas instancias foi fundamental
para a formulacao de novas percepgoes.

Jacques Ranciére (2005) constréi a nogao de partilha do sensivel, como
o modo como se configura, no sensivel, a existéncia de um conjunto comum
partiihado e a relagdo que nele especifica, simultaneamente, a divisdo de partes
exclusivas. Essa particdo serve para fixar espagos, tempos e tipos de atividade que
determinam esse comum (a cultura, os direitos civis, a liberdade, etc), quais as
partes separadas (lugares de disputas por esse comum) e como uns e outros
participam e se integram nessa partiiha. Um modo negociado, baseado na
diversidade das atividades humanas, que estipula competéncias ou
incompeténcias para o comum.

Segundo o autor, ha uma “estética primeira” na base da politica dessa
ordenacgao social, como o sistema que molda a priori 0 que se da a sentir: “recorte
do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar
e o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia” (RANCIERE, 2005.
p. 16). Nesse ambiente, ele identifica as proprias praticas artisticas como
modelares de acdo e distribuicdo do comum, posto que sao “maneiras de fazer”

que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas relagbes com
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maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2005. p. 17). O pensador
considera que, na atualidade, é no terreno estético que prossegue uma batalha
antes centrada nas promessas da emancipagado e nas ilusbes e desilusbes da
historia.

A partir dessa primeira associagao politica-estética, Ranciére (2005) propde
uma direcdo antaglnica para ativar o vinculo entre estética e politica, que implica
em problematizar a redistribuicdo dos papéis, dos territérios e das linguagens,
discutindo o “mundo comum” como algo fixo e ja partilhado. Em oposi¢cao a esse ja
dado, reconhece o comum da comunidade como uma “distribuicdo polémica”, um
lugar de dissenso, indicando que “a atividade politica € a que desloca um corpo do
lugar que |he era designado ou muda a destinagdo de um lugar; ela faz ver o que
nao cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde sé tinha lugar o barulho”
(RANCIERE, 1996. p.42). Para Ranciére (2005), qualquer atividade estética
entendida como novo regime de sensibilidades esta na base da nogao de politica:
politica e estética se unem como rearranjos da matéria comunitaria e produzem,
assim, experiéncias de reconstrucao polémica dos modos de fazer, ver, sentir
e dizer. Uma qualidade politica sensivel &, assim, conferida as grandes formas de
partilha estética, enquanto a arte é tomada como “transformagao do pensamento em
experiéncia sensivel da comunidade” (RANCIERE, 2005. p. 67).

Em “O artista como etnografo”, em 1995, Hal Foster (2014. p.159-186)
recupera o texto “O autor como produtor”, de Walter Benjamin (1985a; 1987J), que,
em 1934, convoca o artista de esquerda a se colocar ao lado do proletariado, por
meio de uma “solidariedade na pratica material, ndo no tema artistico ou na atitude
politica”. Foster (2014), em finais do século XX, reconhece o surgimento de um novo
paradigma estruturalmente semelhante ao antigo modelo do "autor como produtor”,
para elaborar versdes contemporaneas dessas antiteses (tema x técnica; tendéncia
x tomada de posigao; teoria x ativismo): o do “artista como etnografo”.

Sem se furtar a investigacdo dos riscos presentes nessa nova postura
recorrente entre os artistas (assim como entre os antropologos, ao incorporarem ao
seu fazer linguagens da arte), o autor analisa os problemas que se colocam nas
diferentes linhas estratégicas adotadas, Foster (2014. p.182) se contrapde as
simplificacbes de historiadores e criticos que desqualificam tais praticas
contemporaneas como repeticdes e autorreferenciais, producdes para os "seus

pares", além da posi¢ado mais niilista de morte da arte. Seguindo essa via, o autor
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constroi sua argumentacao teorica direcionada a uma nocéo critica da sociedade do
espetaculo, de Guy Debord (2003).

Foster (2014) estrutura sua investigacdo do artista como etnografo
relacionando linhas de procedimentos: "a politica cultural da alteridade" (p. 161-168),
"a arte e a teoria na era dos estudos antropoldgicos" (p.169-173) e "a localizagdo da
arte contemporanea" (p.173-183). Ele indica como decisivo para o agenciamento
desses experimentos a distingdo de uma "memoaria disciplinar" e o estabelecimento
de uma "disténcia critica" (p.183-186).

O historiador de arte relembra que, em meados da década de 1980, alguns
artistas e criticos retomaram “O autor como produtor”, reposicionando-se no
enfrentamento da dicotomia teoria versus ativismo, voltando-se mais para
intervengdes politico-culturais do que para acbes artisticas, mais dificeis numa
conjuntura de "capitalizagdo" da cultura de entdo. Reconhece que muitas destas
acdes simbdlicas foram eficazes, destacando realizagbes em torno da crise da Aids,
do direito ao aborto e do apartheid. Entretanto, sem se aprofundar nessa apreciacao,
ele as identifica mais propriamente como situacionistas do que produtivistas, uma
vez que estariam sobretudo interessadas em reinscricbes de representacdes dadas
(FOSTER, 2014. p. 160-161).

Foster (2014. p. 161) localiza, a partir dos anos 1990 uma atualizagdo dessas
questdes. Nesse novo contexto politico, histérico e cultural, o motivo de
enfrentamento ainda é frequentemente a instituicdo de arte capitalista-burguesa —
suas definicdes excludentes de arte e artista, identidade e comunidade. Todavia,
a figura dessa alianca solidaria, antes o proletariado, mudou: “é o outro cultural e/ou
étnico, em nome de quem o artista engajado mais frequentemente luta”. Ou seja: ha
um “desvio de um sujeito definido em termos de relagdo econémica para um sujeito
definido em termos de identidade cultural”. Ele aponta os riscos que podem aflorar
por meio de uma énfase das identidades nas filiagbes culturais e nas aliangas
politicas, nessa adoc¢ao as "politicas culturais da alteridade".

O critico apresenta imediatamente trés problemas nesse novo paradigma do
etnografo. Primeiro questiona “o pressuposto de que o lugar de transformacéo
politica € também o lugar da transformacao artistica, e que as vanguardas politicas
localizam as vanguardas artisticas e, sob certas circunstancias, as substituem”
(2014. p.161). Em seguida, interpela a suposi¢cado de que esse lugar esta sempre em

outra parte, no “fora”, no “campo do outro — no modelo do produtor, com o outro
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social, o proletariado explorado; no paradigma do etnografo, com o outro cultural,
0 poés-colonial, o subalterno ou o subcultural oprimidos” (p. 161). Uma terceira
dificuldade seria a condi¢cao implicita de que “se o artista que foi invocado n&o é visto
como social e/ou culturalmente outro, seu acesso a essa alteridade transformadora
é limitado, e que, se ele é visto como outro, tem acesso automatico a ela” (p. 161).54
Ele ressalta que essas trés presungdes podem conduzir a uma inflexdo ja apontada
por Benjamin (1985a; 1987J) em “O autor como produtor” como perigosa: o risco,
para o artista como etndgrafo, de "mecenato ideologico". (FOSTER, 2014. p. 161-162)

O pensador enfatiza que esse risco €, possivelmente, maior para o artista
identificado como outro do que para o autor identificado como proletario, por meio de
uma representacao redutora, idealista ou, ao contrario, espuria; uma alterizacao
(othering) na identificacdo e na representagdo. A critica marxista radical poderia
questionar esse novo paradigma do etnégrafo/informante na arte, porque substitui
a problematica social pela cultural ou antropoldgica. Inversamente, a critica pos-
estruturalista rigorosa poderia questionar esse mesmo paradigma, porque n&o
desloca a problematica do produtor o suficiente, pela conservagcdo da nogao de um
sujeito da historia, por definir essa posigcdo em termos de verdade e por localizar
essa verdade em termos de alteridade. Ou seja, apontando a complexidade dessas
acoes, Foster (2014. p.162-163) alerta que

a codificacdo automatica da diferenca aparente como identidade manifesta e
da condigao de outro (otherness) como exterioridade (outsideness) tem de ser
posta em questdo. Pois esse cddigo poderia ndo s6 reduzir a identidade a sua
esséncia, como também restringir a identificagdo, tdo importante para a
filiacdo cultural e a alianga politica (a identificagdo nem sempre € mecenato
ideoldgico).

Foster (2014. p.163-165) adverte sobre o prejuizo de uma hipervalorizagao da
alteridade, o equivoco desta crenga na pureza de um outro, que aparece
reiteradamente utilizada para promover uma autoindulgéncia, quando n&o para
desobrigar das agdes politicas no "aqui e agora".

Ainda que considerando a importancia cultural e politica da exotizagdo do self
enquanto ferramenta de autoanalise para as praticas criticas em antropologia, arte

64 Foster (2014. p. 162), em nota, observa que esse risco deve ser distinguido da “indignidade de falar
por outros", que propde a representagdo como um deslocamento literal, cujo tabu se disseminou na
esquerda cultural norte-americana nos anos 1980, resultando num siléncio critico tanto quanto num
discurso alternativo.
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e politica (citando o surrealismo dissidente de Georges Bataille e Michel Leiris e o
movimento négritude de Léopold Senghor e Aimé Césaire), Foster (p. 164-165)
comenta os riscos dessa adocao pela arte, por um uso indevido do si mesmo como
forma de autorreferencialidade narcisica e estigmatizacdo do outro. No desenrolar
desse denso debate, ele recorre a uma citagdo a Fanon: “Senti que me roubavam
a minha ultima chance. (...) Nao fui eu quem criou um sentido para mim, este
sentido ja estava |4, preexistente, esperando-me (...) a espera desta oportunidade
histérica" (FANON, 2008, apud FOSTER, 2014. p. 167).

Mais um problema descrito por Foster (p. 165) é a politica desse outro-fora,
como residual das narrativas do século XIX, da histéria-como-desenvolvimento e da
civilizagdo-como-hierarquia, que constréi uma geografia centrada na civilizagéo
europeia, escancaradamente racista, mas que persiste tenazmente como mais uma
fantasia primitivista, contra a qual os movimentos pds-coloniais® travam ainda uma
ardua batalha pela sua desconstrugcdo. Dai o questionamento que ele faz de
rearranjos simplistas de posicionamentos sujeito-objeto, como na produgéo tedrica
na forma de “confessional traumatico”, ou em trabalhos como "informes
pseudoetnograficos", tdo presentes em diarios de viagens promovidos a objetos de
arte contemporanea no nomadismo atual, “que as vezes parecem (...) oriundos do

mercado de arte mundial”.

as exploragdes da alteridade até os dias de hoje irdao ‘alterizar’ o eu (‘other’
the self) a maneira antiga, em que o outro permanece o contraponto do eu
(por mais perturbado que esse eu possa estar no processo), mais do que
fazer do outro um eu (‘selve’ the other), o outro de novas maneiras em que
a diferengca seja permitida, até mesmo apreciada (talvez por meio do
reconhecimento de uma alteridade no eu). (FOSTER, 2014. p. 165)

Para Foster (2014), n&do se trata, entretanto, de rejeitar esse modelo
etnografico, por ele mesmo elaborado sobre aquele contexto. Sera investigando
como se dao essas praticas, no interior das situacdes em que elas ocorrem, que se
podera contribuir para uma analise critica dessa politica cultural da alteridade. Isso
se dara reconhecendo seus riscos e desacertos, assim como alternativas possiveis

para produzir diferenca, o que podera potencializar concretamente suas agdes,

85 Ou decoloniais, para empregar a expresséo forjada pela corrente atual de pensadores latino-
americanos, engajada em emancipar a produgao de conhecimento da episteme eurocéntrica.
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torna-las mais efetivas e subversivas, com a consciéncia de que nada esta de
antemao garantido.

A fim de situar o que ele classifica como “virada etnografica na arte e na
critica contemporaneas” (2014. p. 170), Foster (2014. p. 169) localiza, entre os anos
1980 e 1990, uma "contaminacgao" entre os discursos da antropologia e da arte,
a partir do que ele diz tratar-se de uma espécie de inveja, inicialmente por parte dos
antropologos, como uma disposi¢gao a incorporar certos procedimentos artisticos.
Logo em seguida, no mesmo periodo, se da uma inversdo de interesses, que se
transformou num novo desejo etnografico compartilhado por varios artistas e criticos.
Dessa forma, enquanto antropologos queriam investigar o modelo textual na
interpretacédo cultural, aos fazedores e pensadores da arte, interessou valerem-se
das pesquisas de campo como procedimento para uma almejada combinagao entre
teoria e pratica.

Foster (2014) aponta graves problemas nessa conjuncdo dupla entre os
campos da arte e da antropologia, analisando uma série recorrente de equivocos
como resultantes dessa mistura, que ele nomeia de “arte quasi-antropoldgica”
(p.-164) — que, simultaneamente, compromete o outro lado desse contagio, que
poderia receber a alcunha de “antropologia quasi-arte”, e que ele relaciona a nova
antropologia (p.170).

Para construir sua critica a essas realizagbes na virada etnografica, Foster
(2014. p.183) problematiza o que distingue como memoria disciplinar e distancia
critica. Ele aborda esses conceitos, para ele centrais, a partir da analise de dois
pontos principais: o da localizagdo da arte contemporédnea e da fungdo da
reflexividade nela contida.

Como localizag&do da arte contemporanea, Foster (2014. p.183-184) descreve
um eixo horizontal, como um movimento sincrénico de trabalho, que se desloca de
questdo em questéo social, de debate em debate politico; e um eixo vertical, como
um envolvimento diacronico dos artistas, em seus trabalhos, com as formas
disciplinares de dado género ou meio. Por volta dos anos 1960, periodo que ele
nomeia como pos-modernista ou neovanguarda, se da uma valorizag&do nas praticas
artisticas pelo eixo horizontal, do discurso, em relagdo ao eixo vertical, técnico-
formal. O que ele considera como uma mudanga positiva, produtiva, pois naquele
momento os dois eixos se colocaram numa tensdo produtiva, idealmente

coordenados.
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Essa expansédo horizontal da expressao artistica e do valor cultural é aprofundada,
criticamente e nao, segundo Foster (2014), na arte quasi-antropologica e nos
estudos culturais: “o artista seleciona um local, entra em sua cultura e aprende seu
idioma, concebe e apresenta um projeto, para depois passar para o novo local onde
o ciclo é repetido” (p. 184). Esse modo horizontal de trabalhar exige que artistas
e criticos estejam suficientemente familiarizados ndo s6 com a estrutura de cada
cultura, para mapea-la, como também com sua histéria, para narra-la. Essa
demanda implicou também, de acordo o autor, em que a arte contemporanea tenha
se tornado perigosamente politica. O que parece para o critico como extremamente
complexo e muitas vezes temerario, € que, nessa vertente quasi-antropolodgica,
quando os artistas seguem linhas horizontais de trabalho, as linhas verticais as
vezes parecem estar perdidas (FOSTER, 2014. p. 185).

Sobre a fungéo da reflexividade da arte contemporanea, Foster (2014. p. 185-
186) reitera que ela é importante para proteger o artista-etndégrafo de uma
superidentificagdo com o outro (por meio do compromisso, da autoalterizagao etc.),
que poderia levar, como ja havia alertado Benjamin (1985a; 1987J), ao contrario do
que supostamente pretendido, a uma usurpagao e alienagao do outro.

O historiador propde, como estratégia para se precaver desse risco, utilizar
o estratagema da distancia, produzir uma distancia critica: nem demasiadamente
perto que leve a essa arriscada superidentificagdo, tampouco excessivamente longe,
que provoque o apagamento do outro. Para aplicar tal distancia, defende o recurso
da obra paralactica, que procura enquadrar o enquadrador enquanto este enquadra
0 outro.

Entretanto, mais uma vez, ele relativiza, colocando que sO6 esse
reenquadramento n&o garante a eficacia da boa intengdo. Mais que isso, soma mais
uma duvida: “essa distancia ainda é desejavel, para nao dizer possivel?” (FOSTER,
2014. p. 186). Ao que ele mesmo contrapde: “a superidentificagdo redutora com
o outro (...) muito pior, contudo, é a desidentificacdo assassina do outro. (...) Ante
esse impasse, a distancia critica ndo poderia ser uma ideia tdo ma, afinal.” (p. 186)

Apos essas Ultimas sinteses da critica de Hal Foster, queremos recuperar
outros questionamentos a que o autor nos provoca sobre a “arte quasi-
antropoldgica” e a “antropologia quasi-arte: “Até que ponto os resultados podem ser
verdadeiramente interdisciplinares?” (FOSTER, 2014. p. 172). E ainda, como

consequéncia de abordagens que ele vé como superficiais e inconsistentes nas
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duas areas de produgcdo de pensamento implicadas (arte e antropologia): “Em
nosso atual estado de ambivaléncias tedrico-artisticas e impasses politico-
culturais, a antropologia é o discurso do compromisso na escolha” (FOSTER, 2014.
p. 172). Na nossa percepgdo, essas podem ser as chaves analiticas para abrir
frestas possiveis de trabalho no interior desse territério complexo e movedico.

Ao problematizar essas questdes no cerne de suas investigagdes, consciente
da influéncia das subjetividades em jogo, o artista, ao invés de tentar elimina-las, ao
toma-las como posicdo assumida, podera provocar o fenbmeno da reflexividade.
A postura que importa € alimentar uma analise rigorosa, baseada na materialidade
das agdes em pratica. As transformagdes na paisagem contemporanea ja estéo
postas, os problemas assumiram novas configuragcbes e complexidades, que
impossibilitam recuperar antigos modos, ja cooptados em momentos anteriores
e reativados exatamente pela abertura de novas abordagens.

Ao reconhecer as armadilhas que as politicas culturais da alteridade trazem
em si, ao buscar problematiza-las em atuacgdes criticas, abrir brechas disruptivas,
€ que sera possivel inventar poténcias pulsantes nas estratégias artisticas no
presente, sempre vulneraveis a necessarias atualizagoes.

Como levantado por Foster (2014), a reversibilidade esta na fundagdo mesma
de uma nova etnografia (ou da escrita etnografica a partir do Pés-Modernismo, como
o autor localiza), exatamente pelo interesse em complexificar as relagdes de poder
sempre em tensdo, como um risco permanente. Nesse debate, entendemos que
algumas outras consideragdes podem ainda ser feitas.

Ao longo de todo o ensaio sobre o artista como antropologo, Foster (2014)
emprega o termo “quasi” com uma conotagao pejorativa. Essa posi¢ao do critico fica
bastante evidente nas analises que ele efetua, quando o conjunto de realizagbes por
ele expostas parece malograr suas pretensbées - mesmo lembrando que essas
acdes nem sempre sao de todo fracassadas — (p. 180, entre outros momentos).
Partindo de uma perspectiva contextualizada no presente, essa dicotomia entre arte
e antropologia, produzida ha mais de duas décadas (1995), permanece contundente,
mas poderia ter algumas abordagens atualizadas. Por exemplo, quanto a possibilidade
de uma interdisciplinaridade entre os dois campos de pensamento, sobre cujos
resultados ele coloca em duvida, caberia ser pensada a partir do conceito de
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transdisciplinaridade®®, que hoje é tomado, por exemplo, como questdo central nos
movimentos voltados para as praticas contemporaneas cosmopoliticas®’, em todas
as areas passiveis de atuacgao.

Outra grande controvérsia para o autor estd na verificagdo de essas
realizagbes “quasi-antropoldgicas” ndo conseguirem se manifestar como arte de
maneira plena, consistente, apresentando-se como um aglomerado tendencioso,
deslumbrado, produto de uma moda contingencial, como uma “quasi-arte”.

Abordando por um outro ponto de vista, o carater desse quase, que para
Foster (2014) é marca de uma incompletude, uma imperfeicdo, pode ser
compreendido também na qualidade de ser ambiguo, como um atributo em sua
proposi¢cao; como alguma coisa que nao condiz, inclassificavel, fora da caixa, que
nao se deixa enquadrar ou que, ao ser emoldurado, ndo se ajusta, se estranha e produz
estranhamento. Um ser trans. Um ser antes impensavel, s6 atualizavel por esse
percurso enviesado. Uma quase-arte, um sujeito-objeto quase-antropologico. Como
um ser frans, quem sabe provoque movimento, abertura, transformacéo,
deslocamento, onde antes havia estagnagéao?

E a partir de “O autor como produtor’, de Benjamin (1985a; 1987J), que
parece possivel somar ainda uma reflexao. Se o filosofo trata como infrutifera a velha
polémica em torno das relagbes entre forma e conteudo, ele ressalta, como
estratégia para se contrapor a uma falsa tendéncia, que ndo estabelega em si mesma
uma atuacao de transformacio: a de que o autor “s6 pode prescrever a atitude
revolucionaria em seu proéprio trabalho, isto €, escrevendo” (BENJAMIN, 1987J. p. 132)
... ou produzindo arte, complementamos. E ainda, que “a tendéncia politica correta
de uma obra inclui sua qualidade (...) porque inclui sua tendéncia literaria (...)" (p. 121,
grifos do autor) ou artistica. Ou seja, para o critico, a questdo da técnica determina

direta e materialmente o carater estético assumido por uma obra e sua relagdo com

66 Simplificadamente, a interdisciplinaridade se constitui como uma combinag&o entre varias disciplinas e
campos de conhecimento, conectados a um projeto ou a um objeto que Ihes sejam comuns. Ja a
transdisciplinaridade implica em mais do que disciplinas que cooperam entre si, pois propicia um modo
de pensar organizador que atravessa os campos, podendo gerar uma inteireza complexa. Esse saber é
caracterizado por ser dialdgico, aberto, integrador e colaborativo entre as diferentes disciplinas que o
constituem, capaz de desencadear novas praticas.

87 Marisol de la Cadena e Mario Blaser (2018. p. 12) sugerem a construgéo de uma politica entre mundos
heterogéneos, denominada "cosmopolitica", na qual "o cosmos é sempre uma condigdo emergente
resultante de discordancias entre praticas divergentes de produgdo de mundos que participam da
discussao".
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o conteudo nela trabalhado. A forma se revela como resultado da propria técnica
e do modo como a obra foi feita (p. 122-124). Por isso, o trabalho do intelectual ou
do artista revolucionario “ndo visa nunca a fabricagdo exclusiva de produtos, mas
sempre, ao mesmo tempo, a dos meios de produgao” (p. 131).

No desenvolvimento desse raciocinio, Benjamin (1987J, 124) reconhece um
grande movimento de fus&do de formas e técnicas no surgimento de novas
linguagens, de natureza transformadora. Ele comenta que varias oposi¢des, na
literatura, que em épocas mais afortunadas se fertilizavam reciprocamente,
transformaram-se em “antinomias insoluveis”, e que esse curso levou a “uma
disjuncdo desordenada entre a ciéncia e as belas letras, entre a critica e a producgéo,
entre a cultura e a politica” (1987J. p. 124). Ele salienta, portanto, que essas
distingdes e oposicdes, para ele estéreis, ndo sao eternas, convencionaram-se como
construcoes, e defende a possibilidade de sua superacao dialética. Para o pensador,
€ exatamente na ndo especializagao dos discursos e linguagens que se abre para a

resolucao dessas oposi¢cdes e se prepara a sua redengao:

o processo de fusdo, ja mencionado, ndo somente ultrapassa as distingdes
convencionais entre os géneros, entre ensaistas e ficcionistas, entre
investigadores e vulgarizadores, mas questiona a propria distin¢gdo entre autor
e leitor. (...) E dela que tem que partir qualquer analise do intelectual como
produtor. (1987J. p. 125) (...) A fotografia, a musica e outros elementos, que
nao conhecemos ainda, mergulham naquela massa liquida incandescente
com a qual serdo fundidas as novas formas. Somente a literalizagéo de todas
as relagdes vitais permite dar uma ideia exata do alcance desse processo de
fusdo. (BENJAMIN, 1987J. p. 130)

Na contemporaneidade, desde meados dos anos 1990, como bem localizou
Foster (2014), um novo elemento se manifestou, no campo da produgéo artistica,
como passivel de estabelecer trocas e combinagdes: a antropologia. Analisar a eficacia
dessa articulacdo em seu hibridismo implica em considerar a for¢a de cada trabalho,
suas questdes e especificidades, conecta-lo aos processos e investigacdes do artista,
de onde a pesquisa se originou, assim como perceber como a obra se posiciona no
contexto historico, social, material e simbdlico em que ela se localiza. Ou seja,
buscar apreender os sentidos que o trabalho provoca, acentua, obliqua, examinando
essas inumeras camadas que se somam e se atritam na relagdo com o mundo.

A arte como poténcia de transformacao, interessam aqueles territérios ainda
nao suficientemente conhecidos, investigados; ou ao contrario, excessivamente

expostos, vigiados, estigmatizados e, dessa maneira, invisibilizados. Lugares
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alcancaveis por meio de agdes, provocacdes, questionamentos na ordem da cultura
e da linguagem (dessa forma, tomadas como dispositivos®®). Atitudes capazes de
gerar movimentos, rupturas, acontecimentalizagées, que modifiquem os sentidos
anteriormente dados como absolutos ou totais, sobre as situagcdes ou contextos
abordados.

Esse territorio outro, portanto, ndo esta necessariamente 1a, fora, num outro
espaco fisicamente apartado. Esse territério € simbdlico e pode ser alcangado a partir
de proposi¢cdes reflexivas, por intermédio de trabalhos de carater dialdgico,
exercicios politicos e de linguagem, capazes de promover situagdes de encontro
(com seus estranhamentos, aproximacgdes e dissensos). O artista envolvido com
esse percurso, atua como um articulador, busca as aliangas, as possibilidades de
negociagao, de trocas e de compartilhamento, no plano da constru¢do de um outro
comum, um lugar antes impensado.

Dessa forma, o artista-pesquisador que pretende, na contemporaneidade,
criticar as estruturas, os aparelhos e discursos que constituem o mundo da vida e, como
parte desse funcionamento, o sistema de arte, deve desdobrar-se constantemente
na analise, reflexdo e autocritica de seus proprios meios. Ele deve procurar
problematizar o posicionamento contingencial, histérico e politico das construgdes
artisticas.

Considerando o momento e o local de onde observamos o atual estado das
coisas, sobreviventes em 2022 num Brasil pandémico, agbdnico, a deriva de sua
condigdo social e politica sob um governo do 6dio, essa condi¢do de inadequagao
nos parece um sintoma que pode guardar alguma poténcia evocativa de
mobilizagao.

Esse quase-lugar de onde tentamos refletir, a partir desse deslocamento,
pode ser um territorio passivel de ocupagao para outros modos de vida, para
antropodlogos, artistas, criticos, historiadores, poetas, loucos, educadores,

andarilhos, marginais, criangas, velhos, jovens e inumeraveis outros seres frans.

58 A nocao de “dispositivo” tem sido aplicada em sentidos diversos nos campos da politica, da filosofia

e das artes. Neste momento do texto, referimo-nos ao modo como proposto por Foucault (1998b; 1999c;
2015; entre outras obras) de dispositivo como tecnologia discursiva de poder e de saber. A partir dessa
compreensdo, podemos pensar, sob a perspectiva transgressora da arte, a¢cdes articuladas por um
pensamento poético, capazes de, como um curto-circuito, provocar outros sentidos sobre o mundo, que
promovam uma ruptura perceptiva com o continuum da histéria, com o tempo vazio e a diminui¢cao da
vida, propiciando a abertura para uma experiéncia de outra natureza.
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4.2 Jogos de alteridade — ficgao e fabulagao

A inteligéncia do mundo, de si e do Outro € uma inteligéncia
aberta, sem fronteira. O Outro é aqui compreendido como
parcialmente irredutivel a si mesmo, eternamente incompreensivel
(Segalen), ao mesmo tempo radicalmente diferente e semelhante,
ou supostamente como. O Outro € a fonte dessa incompreensao
que, em lugar de bloquear, relanca indefinidamente o pensamento
e aniquila portanto a esperanca de um saber absoluto. E preciso
compreender esta inteligéncia do Outro como na expressao
“inteligéncia com o inimigo”.

E uma inteligéncia sem limites, precisamente porque ela deixa
sempre um resto (de incompreenséo).

Marc Guillaume

Assumindo como sentido principal a participagdo dos adolescentes no projeto,
como protagonistas de suas histérias, tornou-se necessaria a elaboragdo de
estratégias artisticas que dessem conta desse desafio, em termos éticos, técnicos
e estéticos, buscando, mais que o desvelamento de uma verdade oculta, a invengao
de juventudes possiveis (no plural), a partir de si proprias. A alteridade, portanto,
aliada ao campo da constituigdo de subjetividade, colocou-se como elemento
fundante desta investigacéo.

Os recursos empregados no trabalho, ou seja, o dialogismo, a oralidade, a fricgao
entre documentario e ficcdo, entre outros, sao instrumentais para a producado de
alteridade.

Procuramos igualmente investir no entrelagamento de diferentes
compreensdes do conceito de alteridade, trazidas de campos de conhecimento
distintos, que se encontram enredados no pensamento sobre experiéncia da arte,
quais sejam: psicanalise, linguistica, filosofia, antropologia, politica.

A questado do Outro esta no cerne da teoria psicanalitica, uma vez que é da
possibilidade da existéncia do Outro e do seu reconhecimento pelo Eu, que a psicanalise,

enquanto saber, se faz possivel. A propria emergéncia de uma subjetividade
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depende da possibilidade ontologica da relagdo com o Outro, na experiéncia de uma
intersubjetividade. Freud (2010. p. 328-376) inaugura essas formulagbes pelo
reconhecimento do Outro em sua pura diferenca, antecipando a concepgao de
alteridade, tal como desenvolvida por Lacan.

A radicalidade da proposi¢ao lacaniana para alteridade se da ndo somente
pela ideia do Grande Outro ou do pequeno outro, mas da participacao de tudo aquilo
que ndo € o Eu na constituicdo de subjetividade. Para Lacan (2003), o sujeito
emerge pelo Outro que nos constitui, cindido pela estranheza que habita em si.
Segundo o psicanalista, a possibilidade de reconhecer o outro como alteridade
coloca em poténcia a dimensao dos desconhecimentos que definem o Eu. Do Outro,
como radicalmente diferente, imprevisivel e sempre surpreendente. E a légica do
nao todo, a logica da diferenga, enquanto irredutivel.

Conectado a essa ideia de fenbmenos que se ddo numa intersegéo, o filésofo
e critico literario Mikhail Bakhtin (1997) propde o conceito de dialogismo, como um
principio constitutivo da comunicagéo. A linguagem dialégica seria uma construgao
das relagdes entre os indices sociais de valores que constituem o enunciado,
compreendido como a unidade da comunicagao discursiva e da interagcido social.
A todo enunciado, corresponderia um processo de trocas, réplicas, intervencoes,
marcas da alternancia dos sujeitos falantes, produtores do discurso. Essa seria
a natureza das unidades da lingua enquanto sistema. Dessa forma, ele introduz
a nocao de linguagem como polifonia, como uma constru¢do composta de
multiplas vozes.

Bakhtin (1997) exemplifica como tanto a palavra como a oragdo sO se
constituem como enunciados em uma situacédo discursiva, em que passam a atuar
como uma das partes envolvidas na comunicacéo. E pela ressonancia dialdgica que
0s enunciados instauram os sentidos. Assim, se produz uma interatividade entre
os sujeitos falantes, que faz do receptor um ser ativo ao responder ao enunciado
com o qual estabelece uma troca; que se revela, ou se dissimula, na construgcédo das
diferentes formas narrativas e obras.

Segundo James Clifford (2011), essa concepgéo dos diferentes enunciados
em jogo na composigdo da comunicagao é crucial para a nova antropologia. Para
ele, contemporaneamente, o trabalho de campo € compreendido substancialmente
como um complexo, constituido de acontecimentos de linguagem. Buscando um

aprofundamento da questdo, o antropdlogo cita Bakhtin (apud CLIFFORD, 2011.
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p. 42): “a linguagem repousa nas margens entre o eu e o outro. Metade de uma
palavra, na linguagem, pertence a outra pessoa”. Dessa forma, Clifford (2011)
entende que a linguagem deve ser repensada em termos de situagdes discursivas
especificas. Ele recorre novamente a Bakhtin: “ndo ha nenhuma palavra ou forma
‘neutra’ - palavras e formas que podem nao pertencer a ‘ninguém’; a linguagem
€ completamente tomada, atravessada por intengdes e sotaques” (BAKHTIN, apud
CLIFFORD, 2011. p. 42, grifos do autor).

Trazendo para a pratica etnografica a proposi¢céo do critico literario, Clifford
(2011) defende que as palavras da escrita etnografica, da mesma forma, ndo podem
ser pensadas como monoldgicas, como a legitima declaragéo sobre ou a interpretagéo
de uma realidade abstraida e textualizada. A linguagem da etnografia é atravessada
por outras subjetividades e nuances contextuais especificas, pois toda linguagem, € uma
“concreta concepcao heteroglota do mundo” (BAKHTIN, apud CLIFFORD, 2011. p. 42.).

Clifford (2011), portanto, construindo sua argumentagéo sobre a formagéo e a
desintegracdo da autoridade etnografica na antropologia social do século XX esta
apoiado na experiéncia e nos escritos de outros antropdlogos e autores, além de
Bakhtin - desde Malinovwski, contrapondo ainda Paul Rabinow, Jeanne Favret-
Saada, Gilles Deleuze e Michel Foucault, entre muitos outros. Nesse sentido, ele
expde que o fendbmeno da interlocugédo inevitavelmente coloca o etndgrafo em
perspectiva numa trama de relagdes intersubjetivas. Para o pensador, qualquer
postura neutra € insustentavel no ambito de poder dos posicionamentos discursivos,
que se processam “‘numa cambiante matriz de relacionamentos de eus e vocés’
(CLIFFORD, 2011. p. 42.).

Nesse sentido, para o antropologo, a etnografia se encontra em permanente
movimento entre culturas, ao mesmo tempo em que esta, do comecgo ao fim, imersa
na escrita, compondo, dessa forma, um certo género literario (CLIFFORD, 2011. p. 21).
Essa dimensdo de escritura da etnografia, tal como retomada hoje, é entendida
como uma meta-antropologia (p. 262), em que a representacao da alteridade passa
a ser posta em questdo, num duplo e complexo jogo, como atividade e objeto de
investigacdo da propria antropologia. Ou seja, sdo seus modos discursivos que se
colocam em evidéncia, a fim de que possam ser relativizados.

A partir da oposicédo objetivo-subjetivo, a antropologia se articula como uma
maquina discursiva, num continuum de posi¢cdes entre esses dois polos. Nos

extremos dessa dicotomia, alguns movimentos s&o classificados como
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“hipersubjetivos” ou “autoabsorvidos”, enquanto outros sado classificados como
objetivos e como parte da ciéncia (CLIFFORD, 2011. p. 262). E, portanto, pela
anadlise desse carater escritural, que se pode construir uma critica do fazer
etnografico.

Compreendendo que ndo ha inocéncia nem neutralidade nos enunciados que
compdem as narrativas, trata-se aqui de buscar as categorias de textos, na qual os
sentidos se apresentem como uma polivaléncia hermenéutica, problematizando as
vozes que costuraram sua escritura. Trata-se de uma perspectiva ética sobre a qual
a pesquisa se funda, expondo o dialogismo, as Ilutas, os desacertos, as
incompreensodes e incompletudes que a constituem.

Todas essas questdes fazem da antropologia hoje uma pratica heterogénea,
um exercicio entre fronteiras. Alguns pesquisadores se apropriam de certos
elementos e os combinam com outros projetos, complexificando a linguagem dos
trabalhos. Clifford (2011. p. 263) interpreta essa multiplicidade, indefinicdo de campo
e interdisciplinaridade do fazer e pensar etnografico como uma crise positiva, o que

nao a torna mais facil...

A antropologia ndo possui mais um paradigma, isto &, a “cultura”, como
apenas seu. Nao é mais o “estudo do homem” (...) dividido em arqueologia,
antropologia linguistica, antropologia social e cultural e antropologia
biolégica, todas essas disciplinas levando a algo chamado “homem”. Uma
“ciéncia do homem” soa como um anacronismo, depois de Foucault, depois
do feminismo. Essa categoria, “homem”, ndo faz mais sentido como um
ponto de chegada do que se esta fazendo nessa disciplina. Desapareceu
juntamente com o “primitivo” enquanto objeto, e com a “cultura” enquanto
paradigma. (CLIFFORD, 2011. p. 265)

Para uma expansdo dessas ideias na paisagem cultural contemporanea,
buscamos Gilberto Velho (/n: REIS, REIS E VELHO. 1997), que assim reflete:

A antropologia representa, dessa forma, uma voz de excegdo nesse grande
dialogo sobre a globalizagao. (...) Ela chama a atengéo para a diferenga, para
o especifico, para a singularidade. (...) A alteridade (...) foi sempre a grande
questdo da antropologia. Por outro lado, a problematica urbana
contemporanea vem fazendo com que a nogao de alteridade também seja
revista, a partir de investigagdes inovadoras. (...) A dindmica das relagdes
sociais e esse modo de ver a sociedade como um conjunto — n&o
necessariamente articulado, certamente ndo linear, mas um agregado de
diferentes mundos, de diferentes niveis, de diferentes qualidades de
experiéncia — fazem com que a nogao de alteridade transforme-se em uma
nogao mais complexa e sutil. (p. 24, 27- 28)
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Provavelmente, tenha sido esse atributo intrinseco a pratica etnografica, o de
se movimentar entre culturas, que tenha disparado o interesse de tantos artistas na
contemporaneidade. A antropologia, enquanto forma de saber e de investigacao,
que tem a cultura como sujeito-objeto nesse campo ampliado de fazeres e de
orientagdes, se apresenta como uma potente ferramenta a arte, desde seu
reprocessamento com o “retorno do real”, como Foster (2014) muito bem localizou.

Reconhecendo seu caracter primordialmente transdisciplinar e contextual, os
artistas na atualidade operam um reposicionamento, a reinvengao de processos
hibridos nos modos de fazer arte no mundo, com a intencdo de provocar
deslocamentos sobre a realidade (social, politica, econémica, cultural etc.) que se
pretende interrogar. Nesse sentido, assim como toda realizagdo em quaisquer areas
de producdo de conhecimento, tais praticas poderdo se revelar mais ou menos
eficazes, mais ou menos comprometidas, consistentes, transformadoras. Porém,
no ambiente especifico da arte, isso implica em riscos mais concretos, pois
provoca alteragbes na esfera terrena, e ndo num espacgo idealizado, protegido,
apartado do viver.

Isso posto, gostariamos de voltar a Ranciére e a partiilha do sensivel,
abordada na secdo anterior. Como comentado, o filésofo defende que, na
contemporaneidade, as agbes politicas vanguardistas precisam atuar sobre as
formas sociais estetizadas, ou “estética primeira”, uma estetizagdo da politica, tal
como descreve Benjamin (1985a), que produzem a ordenacgao do coletivo, para que
possam operar, em contraposi¢ao a essas forcas, modificacbes do pensamento na
percepcado do real. Para ele, essa € a poténcia da arte, a de “transformacao da
matéria sensivel em apresentagao a si da comunidade” (RANCIERE, 2005. p. 67).

Segundo Ranciére (2005), o real precisa ser ficcionado para ser pensado. Ou
seja, é necessario produzir uma distancia critica sobre ele. Isso ndo significa dizer
que tudo é ficgdo, mas verificar que a ficcado da era estética definiu modelos de
conexao entre apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam
indefinida a fronteira entre raz&o dos fatos e razdo da ficgdo (p. 58). Em seu
entendimento, os modos de conexdo com o corpo social devem ser resgatados
pelos historiadores e analistas da realidade. Por isso, “escrever a historia e escrever
histérias pertencem a um mesmo regime de verdade” (p. 58).

Com essa argumentagao, Ranciére (2005) enfatiza que a "razdo das histérias”
e as capacidades de agir como “agentes histéricos” andam juntas, na construgao de
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uma outra historia possivel. Para ele, a politica, a arte, tanto quanto os outros
saberes, constroem "ficgdes", ou seja, montagens entre signos e imagens, entre
0 que se Vé e o0 que se diz, entre 0 que se faz e o que se pode fazer, entre literalidade
e historicidade. Remetendo-se a Foucault (ainda que ndo nomeadamente), para
Ranciere (2005. p.59)

os enunciados politicos ou literarios fazem efeito no real. (...) Reconfiguram
o0 mapa do sensivel confundindo a funcionalidade dos gestos e dos ritmos
adaptados aos ciclos naturais da produgao, reprodugao e submissao.

Na tese desse autor, a revolucio estética transforma radicalmente as coisas:
o testemunho e a ficgcdo pertencem a um mesmo regime de sentido. Por isso, para
ele, o cinema documentario, que se dedica a uma representacédo do “real”’, € mais
capacitado para ficcionar do que o cinema de "ficgdo" (RANCIERE, 2005. p. 57). De
acordo com o pensador, conclusivamente, as "ficgdes" da arte e da politica sdo
“heterotopias mais do que utopias” (p. 62).

Como heterotopia, Ranciére (2008) se refere ao conceito proposto por
Foucault (2000), buscando descrever lugares e espagos que funcionam em
condigbes ndao hegemobnicas. Foucault (2000) sugere o termo heterotopia (utopia
localizada/espago outro) para caracterizar espagos que tém multiplas camadas de
significagao ou de relagdes a outros lugares e cuja complexidade ndo pode ser vista
imediatamente. Dessa forma, constituem-se como os espacos das alteridades, que
nao estdo nem aqui nem |a, que sao simultaneamente fisicos e mentais. Percebem-
se a complexidade e ambivaléncia da nocéo foucaultiana de heterotopia, posto que
ela pode abarcar uma série de dispositivos nem sempre afins: por vezes, uma
instituicdo disciplinar e um espago biopolitico, outras vezes, uma localidade
experimental. Nas palavras do filésofo:

(...) as coisas ai séo “deitadas”, “colocadas”, “dispostas” em lugares a tal
ponto diferentes, que é impossivel encontrar-lhes um espaco de acolhimento,
definir por baixo de umas e outras um lugar-comum. As utopias consolam:
€ que, se elas ndo tém lugar real, desabrocham, contudo, num espacgo
maravilhoso e liso; abrem cidades com vastas avenidas, jardins bem
plantados, regides faceis, ainda que o acesso a elas seja quimérico. As
heterotopias inquietam, sem duvida porque solapam secretamente a linguagem,
porque impedem de nomear isto e aquilo, porque fracionam os nomes
comuns ou os emaranham, porque arruinam de antemao a “sintaxe”, € ndo
somente aquela que constréi as frases — aquela, menos manifesta, que
autoriza “manter juntos” (ao lado e em frente umas das outras) as palavras
e as coisas. Eis por que as utopias permitem as fabulas e os discursos:
situam-se na linha reta da linguagem, na dimens&o fundamental da fabula;
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as heterotopias (encontradas tao frequentemente em Borges) dessecam
0 propodsito, estancam as palavras nelas préprias, contestam, desde a raiz,
toda possibilidade de gramatica; desfazem os mitos e imprimem esterilidade
ao lirismo das frases. (FOUCAULT, 2000. p. 8-9)

Tomando por esse gancho, a partir da compreensao de alteridade entre
a etnografia e a arte, representagao e ficcdo, utopia e heterotopia, propomos um
atravessamento para as problematizagdes propostas por Jean Baudrillard e Marc
Guillaume (1994). Os autores abordam a questdo complexa da alteridade numa
perspectiva transgressora, no contexto das construg¢des discursivas que, de um lado,
reduzem o Outro a um Outro e, de outro lado, o sentido e a fungdo do que propdem
como uma alteridade radical.

Marc Guillaume conceitua a alteridade radical como um componente que,
dentro do outro — o estrangeiro®, o imigrante ou o marginal — teria desaparecido ou

em estaria vias de desaparecimento:

dentro de todo outro existe um outrem — este que ndo sou eu, que é diferente
de mim, mas que posso compreender, mesmo assimilar — e existe também
uma alteridade radical, inassimilavel, incompreensivel e até impensavel. (In:
BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p.4. Tradugao livre)

Para Guillaume, o pensamento ocidental ndo cessa de tomar o outro por
outrem, de reduzir o outro a outrem. Por isso, “O Outro € o ausente da histéria”
(M. DE CERTEAU, apud. GUILLAUME, /In: BAUDRILLARD; GUILLAUME 1994. p. 4)

Ele observa como as sociedades ocidentais, por um processo de colonizacao
ou de assimilagao, trataram de reduzir o que havia de radicalmente heterogéneo, de
incomensuravel no outro. E a ideia de um Homem universal que fez surgir o racismo,
seguido da exclusdo dos loucos, das criangas, dos velhos, dos pobres. Para
Guillaume, por conta desse curso obliterante da historia, salvo excegdes, nao existe
mais um enfrentamento simbdlico real entre culturas (nos termos relatados pelos
antropologos sobre as lutas travadas entre tribos indigenas, por exemplo), tampouco
entre ragas ou sexo. Hoje, “a verdadeira raridade é a alteridade” (/n: BAUDRILLARD;
GUILLAUME, 1994. p. 5-34).

Em nossas sociedades, opera-se uma elipse, um eclipse do outro (do outro
do vivo, do outro do adulto, do outro do cidad&o), por processos de disciplina e de

9 No francés, a palavra étranger se refere as qualidades de estrangeiro e de estranho.
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controle, mas também através do que ele chama de comutacdo e espectralizagdo

das massas:

tratamento industrial das diferengas, mas diferengas sem significacao,
monotonas, poeiras de outrem. Encontros e trocas inumeraveis, fractais,
espectrais, sem alteridade posta em jogo e, portanto, sem risco de
alteragéo. (GUILLAUME, /n: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p.7)

Mas, nesse contexto, o fildsofo antevé brechas:

dentro desse outrem, ainda subsiste um resto, uma alteridade nao
gerenciavel, ameacgadora, explosiva. (...) Sdo esses pontos de caos que
fazem bifurcar a histéria, que mudam o destino individual ou coletivo.
(GUILLAUME, /In: BAUDRILLARD; GUILLAUME,1994. p. 7)

E essa alteridade radical que surge com a paixdo amorosa, ou irrompe em
sociedade, através de processos distintos, em diferentes figuras de alteridade,
assumindo formas mais ou menos desafiadoras, violentas, absurdas etc.
(GUILLAUME, In: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 7- 8).

Duas ideias funcionam como balizas ao longo do pensamento de Guillaume
(In: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994) e merecem ser aqui analisadas. A primeira
€ a nogcao que traz da alteridade ndo como um problema de distancia, mas de
passagem de uma fronteira. Essa fronteira deve ser entendida n&do em seu termo
fisico (ou pelo menos, ndo somente), mas enquanto condi¢do simbdlica. Alcangar
o outro significa ultrapassar a medida de si mesmo, e sobre esse ponto ele lembra
Segalen: “o exotismo sincero € fundado sobre uma oscilagdo: é reconhecer o outro,
e em seguida voltar a si” (/n: BAUDRIILLARD; GUILLAUME. p. 53). Para o autor,
esse rompimento é fundamental para que possa haver troca, passagem, fora da qual
ndo existe confrontagdo real.”’ Portanto, “na relagdo com o outro intervém duas
dimensdes (...) estar ao mesmo tempo longe e perto” (In: BAUDRILLARD;
GUILLAUME, 1994. p. 11)

A segunda ideia diz respeito a necessidade de se criar estratagemas para
separar e rearticular uma singularidade, com a finalidade de produzir diferenga. As

0 Essa perspectiva é similar ao que se entende em etnologia como a do observador participante e do
método aplicado nesse tipo de pesquisa, chamado experiéncia de insider e outsider, em que
o observador participante atua, ao mesmo tempo, como espectador e ator de uma determinada
situagdo, num movimento de entrada e saida de uma determinada situagao. (MALINOWSKI, 1978).
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hipéteses que Guillaume discute para o surgimento dessa alteridade radical no
mundo social foram elaboradas sobre essas consideracgdes.

Para o filésofo, a alteridade € alguma coisa que se constroi, mais do que se
descobre. Assim, ele propde como estratégia a produgédo de uma ficgdo do outro, ou
de uma “ficgdo mista: alguma coisa que é construida a partir de um real e que em
seguida é dotada de uma certa quantidade de imaginario, de fic¢do.” (GUILLAUME,
In: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 35)

Essa seria a unica maneira de lutar contra a raridade da alteridade. Isso inclui
a possibilidade de se criar um ser ficticio a partir de si mesmo, produzir distancia de
seu interior e levar o sujeito real a parecer como um outro. Interessa sublinhar aqui
que, para Guillaume (GUILLAUME, In: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994), é esse
misto entre um real e um imaginario — ou seja, do encontro entre um outro, que
€ inacessivel, e uma operacao simbdlica em direcdo a esse outro, e que, portanto,
diz respeito aquele que a conduziu — que pode dar lugar a uma alteridade. Essa
espécie de ficcdo mista pode também ser vista como a questdo da explicitacdo de
uma linguagem, que se deixa moldar pelo outro, dando nascimento a um discurso
hibrido num confronto entre subjetividades.

Essa € uma postura similar ao que Martha Rosler (1993) em “In, around, and
afterthoughts - on documentary photography” reconhece como uma pratica
contemporanea do fotodocumentarismo, em que o artista, ao invés de se colocar
como um observador imparcial, admite o seu proprio envolvimento com o sujeito do
trabalho. A partir desse reconhecimento, elabora-se uma agédo de reversibilidade,
abrindo caminho para a fala do outro. Um dos recursos utilizados nessa articulagao
€ a encenagao, a representacdo do outro por ele mesmo. Assim, o outro se
transfigura numa espécie de ator, apresentando-se ndo s6 como quer ser visto, mas
sobretudo se deixando ver como €.

Uma outra proposigdao de Guillaume (GUILLAUME, /n: BAUDRILLARD &
GUILLAUME, 1994) relacionada a construgdo de uma alteridade, entre outras que
ele vai desenvolvendo ao longo dos textos, diz respeito a ideia de jogo. Ele
reconhece no jogo a possibilidade de produzir um apagamento do sujeito, dentro de
um universo de puro formalismo:

a possibilidade de uma diferenca se manifestaria pela substituicido do real

por uma regra do jogo, uma regra de estilo, por assim dizer, e isto nos
aproxima justamente do universo da seducéo. (...)



163

Seduzir, é cativar, é subordinar o real a um formalismo. (GUILLAUME, apud
BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 48)

Preferir a regra ao real, nesse caso, significaria a liberdade de se colocar sob
uma outra ordem, atravessar o dominio da lei, nos termos propostos por Baudrillard
(apud BAUDRILLARD; GUILLAUME 1994. p. 49): “uma maneira de mostrar que
€ ainda possivel viver como a imagem do outro, além da lei, do outro lado”.

As estratégias articuladas em torno de Relatos, pequenas historias dentro da
Historia partem do pressuposto que toda acao artistica € em si um ato critico —
e, portanto, parcial. No processo do trabalho, o grande desafio foi o de abrir para
a passagem do outro — os jovens participantes, motivadores do trabalho - em sua
diferenca e singularidade. Além disso, interessou estabelecer uma dimensao
simbodlica para essa situagao dialogica.

Para que se efetive tal troca simbdlica, € preciso entregar-se a uma vontade,
a um imaginario. Nas palavras de Guillaume, a sedug¢ao do jogo. A um real imediato
se interpde uma nova ordem. Guillaume faz uma analise do tipo de relacdo que se
estabelece nessa interagao.

A partir da descricao de Simmel para “estranho”, como

aquele que estd ao mesmo tempo perto e longe; longe nédo significa
necessariamente que exista uma distancia geografica ou cultural, mas
preferencialmente que exista uma passagem de fronteira. (...)

Esta distdncia permite-lhe uma proximidade, permite-lhe ser convocado
para uma posicdo de arbitro e também, mais frequentemente, para uma
posigdo de confessor. (GUILLAUME, apud BAUDRILLARD; GUILLAUME,
1994. p. 10-11)

Guillaume (apud BAUDRILLARD; GUILLAUME,1994) nomeia uma estranheza
artificial, uma situacao ndo mais de elipse do outro, mas de elisdo do outro. A essa
posicao, ele chama de “hipéstase da alteridade”.

Paralelamente, descreve uma comunicagdo espectral, uma certa
comunicagao mediatizada, “quando os autores dessa comunicacdo podem se
dispensar, mais ou menos provisoriamente, mais ou menos parcialmente, dos
processos de controle e de identificagdo requeridos habitualmente” (GUILLAUME, In
BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p.15). Essa comunicagado se baseia em um
relativo desligamento, que pode conduzir a uma posigdo de anonimato, que

permitiria
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liberar o imaginario e portanto distanciar-se em relagdo a si mesmo. (...)
uma operagao simbdlica que permite ao sujeito, ndo somente separar os
mundos, mas rearticular os mundos com os quais ele se confronta
permanentemente. (GUILLAUME, apud BAUDRILLARD; GUILLAUME,
1994. p. 19-20)

Nessa operagao simbolica, o anonimato pode servir como uma maneira de
recriar e de fazer surgir uma identidade. Ele permite instituir um espaco vazio, livre
das amarras institucionais, “fazendo emergir um novo ator coletivo” (1994. p. 20).

O anonimato permitiia também ao individuo, dentro de seu cotidiano,
promover a passagem entre o mundo social e o mundo intimo, e, para auxiliar nessa
tarefa, surge o que Guillaume (GUILLAUME, apud BAUDRILLARD; GUILLAUME,
1994. p. 21) chama de “barqueiros”': os intimos, a quem confiamos certas
dificuldades; e os estranhos (de acordo com descrigdo anterior feita por Simmel),
ocasionais ou profissionais (0 médico ou o psicanalista) - a quem Perrier chama de
“funcionarios da alteridade” - (1994. p. 21).

Em certas comunicagbes mediatizadas, encontramos estes estranhos de
ocasido, que vao desempenhar o papel de barqueiros, (...) € que vao inicia-
los no jogo da identdade ou da mascara da identidade e da
intersubjetividade (...) para explorar a liberdade de uma palavra que sera
privada de todas as instdncias de controle externo, uma palavra
irresponsavel que pode oscilar entre a mentira e a verdade, amalgamar o real
a ficgdo. (...) ndo é uma exploragéo do outro, € uma exploragédo dos papéis
do outro (...) uma simulagdo pura: o “eu” finge ser um outro. (PERRIER,
appud. GUILLAUME, apud BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 21)

Nessas situagbes, as trocas se fazem mais livremente e se criam ligagdes
que seriam impensaveis em um contexto social ordinario. Guillaume (1994) observa
que esse jogo pode fazer surgir o outro de dentro do sujeito, sob a forma de um
discurso do inconsciente: “Um jogo aparentemente futil pode com certeza provocar
o surgimento da alteridade, mas de uma alteridade que viria do proprio sujeito”
(1994. p. 22).

Em Relatos, pequenas histérias dentro da Historia, pode-se pensar, de modo
similar, na elaboragdo de uma ficgdo, que constréi uma linguagem que € mediatizada
— pelos autorretratos, pela encenacao, pela fotografia, desenhos, colagens e depoimentos
—, em que se estabelece uma posicao de anonimato, nos termos colocados por

Guillaume (1994), de um desligamento relativo da realidade social e que conta

" No original, passeurs, que no texto tem o sentido de guia. Tradug&o livre
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também com a interven¢do de uma figura que faz essa passagem do plano real para
o plano simbodlico.

Ainda quanto a relacdo com os adolescentes, quanto a confrontagao
simbdlica que se trava entre artista e participante, pode-se referir também a uma
estratégia de resisténcia ou exercicio de seducgao, formalizada por Baudrillard (/n:
BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 109-131), que procuraria escapar a artificialidade
constituida pelo sistema operacional da realidade social. A essa estratégia ele
chama de laisse faire, que descreve como “‘uma estratégia de desapego, uma
espécie de investimento irbnico do outro, a quem se atribui o cuidado de seu proprio
desejo” (p. 116).

Baudrillard expde esse laisse faire ainda como uma artimanha da vontade, na
medida em que se transfere esse desejo, essa vontade, para o outro. Por isso, pode
ser entendida como “uma maneira de extrapolar sua propria vida, seu proprio desejo
através do outro e, repentinamente, reencontrar assim uma alteridade” (/n:
BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 116-117).

Tal proposi¢cao parece pertinente, porque considera uma espécie de curto-
circuito, uma operagao de reversibilidade, em que esse outro, a quem um sujeito
dedica a atencdo de seu desejo, implicado nesse processo de alteridade, por
transferéncia, se transforma no ator da vida desse sujeito: “estamos numa relagéo
simbdlica de encadeamento do desejo de um ao outro, de encadeamento da vontade
de um ao outro” (BAUDRILLARD, /n: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 117).

E ainda:

Para que exista alteridade, é preciso uma certa reversibilidade. N&o a oposi¢ao
de termos separados de mim e de um outro, mas o fato de que os dois estéo
comprometidos, tém o mesmo destino. Eles tém uma dupla vida inseparavel,
pelo fato de um ser o trago do outro, um é aquele que apaga o outro, etc.
A alteridade, no sentido fatal do termo, implica que o risco € o mesmo para os
dois. (BAUDRILLARD, /n: BAUDRILLARD; GUILLAUME, 1994. p. 125)

A essa interpretacdo gostaria de interpor ainda uma ultima analogia, com
o pensamento desenvolvido por Gilles Deleuze em A imagem tempo (1990), sobre
o processo de fabulagdo no cinema.

Deleuze (1990) trata da insténcia narrativa dentro do filme, referindo-se a relagéo
sujeito-objeto e ao desenvolvimento dessa relagado, ou seja, a adequacao entre sujeito

e objeto. Na acepgéo do cinema, chama-se objetivo o que a cdmera vé, e subjetivo,
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0 que a personagem Vvé. A narrativa € o desenvolvimento dos dois tipos de imagem,

objetivas e subjetivas:

a relagdo complexa delas (...) deve se resolver numa identidade do tipo
EU=EU: identidade da personagem vista e que vé, mas também identidade
do cineasta-cAmera, que vé a personagem e 0 que a personagem Vé.
(DELEUZE, 1990. p.180)

Esse principio de identidade (e suas infinitas flutuagcdes e variagbes entre
distingao e identificagdo) é que vai constituir a veracidade da narrativa.

Mas esse ndo é o unico modelo de narrativa possivel. Deleuze (1990) cuida,
assim, de distinguir outras relagdes de identificagdo, que se propdéem a questionar
esse modo de narrativa veraz. E € no campo do cinema documentario, que ele vai
apontar para uma possibilidade de transgressao, sublinhando que a ruptura n&o esta
entre a ficcdo e a realidade, mas no modo como a narrativa as afeta. Nesse
contexto, ele nomeia uma “fungdo de fabulagdo: € o devir da personagem real

quando ela propria se pde a ‘ficcionar’, quando entra ‘em flagrante delito de criar
lendas’, e assim contribui para a invengao de seu povo” (DELEUZE, 1990. p. 183).

Em tal esquema de construgdo narrativa, a personagem real se torna um
outro quando se pde a fabular. Ao mesmo tempo, o cineasta se torna outro quando
toma personagens reais como intercessores e substitui suas ficcdes pelas proprias
fabulagbes deles, mas, inversamente, da a essas fabulagbes a figura de lendas,
efetuando sua “acessdo a legenda””? (DELEUZE, 1990. p.185). Assim, se instaura

um tipo de narrativa na qual

a forma de identidade EU = EU (ou sua forma degenerada eles = eles)
deixa de valer para as personagens e para o cineasta, tanto no real quanto
na ficgdo. O que se insinua, em graus profundos, é antes o “Eu & outro” de
Rimbaud. (DELEUZE, 1990. p. 185)

Por fim, Relatos, pequenas historias dentro da Histéria se constitui como
um amalgama feito de sobrecamadas de ficgdes: a ficgdo dos jovens interpretando
a si proprios, a atuagao dos artistas-pesquisadores como agentes dentro do jogo,
a encenacéo do jogo, a metafora da troca.

2 Na edigao, acess&o a legenda como acesso a lenda.
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4.3 Um projeto de hypémnema — memorias materiais da experiéncia vivida

Relatos,

E sabeis... 0 que é pra mim o mundo?... Este mundo: uma
monstruosidade de forga, sem principio, sem fim, uma firme,
brobnzea grandeza de forga... uma economia sem despesas
e perdas, mas também sem acréscimos, ou rendimento... mas
antes como forga ao mesmo tempo um e multiplo... eternamente
mudando, eternamente recorrentes... partindo do mais simples
ao mais multiplo, do quieto, mais rigido, mais frio, ao mais ardente,
mais selvagem, mais contraditorio consigo mesmo, e depois outra
vez... esse mundo dionisiaco do eternamente criar-a-si-proprio,
do eternamente destruir-a-si-préprio, sem alvo, sem vontade...
Esse mundo € a vontade de poténcia — e nada além disso!
E também vés sois essa vontade de poténcia — e nada além disso!

Friedrich Nietzsche

pequenas histérias dentro da histéria buscou o exercicio

experimental da arte, como jogos de criagdo, pelo uso do desenho, da fotografia, de

colagens e do video na afirmagdo de singularidades, pelo agenciamento de uma

multiplicidade de falas que se recortam e se somam, na valorizagdo do desejo em

sua poténcia de vidas.

O trabalho procurou propiciar condigdes para desenvolver questdes ligadas

ao problema da enunciacdo. Essas agdes pretenderam estimular a autoestima,

a curiosidade e a vontade dos adolescentes envolvidos’. Na situagdo de acolhimento

institucional vivida pelos jovens, Relatos se dedicou a instiga-los a produgcéo do

3 Motivamo-nos aqui por Friedrich Nietzsche, que, no percurso de sua obra, propbe uma cosmologia,
uma visao ontoldgica da existéncia, em que tudo séo forgas, afirmativas ou reativas, em luta constante, e
que proclama o desejo e a vontade de poténcia criativa como forgas propulsoras da liberdade e da vida.

4 Para Nietzsche (2008), a arte € um ensinamento exemplar da vida em si mesma, por sua experiéncia
libertaria e emancipadora. Segundo o filésofo, a vida é um constante criar e recriar “sem finalidade:
introduzir a verdade € um processus in infinitum, uma determinagéo ativa, — e ndo a manifestagéo na
consciéncia de algo que seja em si fixo e determinado. E uma palavra para a “vontade de poténcia”

(2008. p. 126).
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simbolico’, a abrir espacgos para a reflexdo e elaboragéo de suas experiéncias e gerar
formas de comunicabilidade.

A questdo de modos de constituicdo de subjetividade é crucial para Foucault
(1992; 1998c, entre outros), como conduta critica para compreender a producao, a partir
da modernidade, de uma subjetividade centrada, alienada de sua genealogia de um
determinismo historico-social, responsavel pela ideia de sujeito universal, imutavel,
apartado das relagdes entre o que se aciona interna e externamente ao ser no mundo.
Essa concepgao de subjetividade exclui sua pluralidade, tomando-a como um dispositivo
da biopolitica, de controle e disciplinarizagdo dos corpos e dos pensamentos.

Para Foucault (1992; 1998c, entre outros), modos de subjetivagdo devem
ser percebidos como produgdo de configuragbes da existéncia, num processo que
se traduz em singularidades — dominios de forcas que constituem sentidos
particulares, singulares e coletivos.

E é na Antiguidade, que Foucault (1998c. p. 289-290) vai buscar o que ele
traduz como a vontade de ser um sujeito moral, um investimento para afirmar a sua
liberdade e para dar a sua propria vida uma certa forma, na qual seria possivel
reconhecer-se, ser reconhecido pelos outros e na qual a propria posteridade poderia
encontrar um exemplo.

Em “A escrita de si”, Foucault (1992) desenvolve o conceito de uma escritura
etopoiética, que possui uma fungdo poeética, ao mesmo tempo em que engendra
uma politica de criagéo de si como forma de constituicdo do ethos. Seria, conforme
o autor, como uma tessitura, um amalgama de escrita e leitura, pois incita um
mergulho na multiplicidade de materiais de expressbes criadoras, fragmentos
costurando-se: “Fazer da recolegédo do logos fragmentario e transmitido pelo ensino,
a audicdo ou a leitura, um meio para o estabelecimento de uma relacdo de si
consigo proprio tdo adequada e completa quanto possivel” (FOUCAULT, 1992. p. 138).

Para o filésofo, interessa a escrita como modo de subjetivagdo ou de
constituicdo de subjetividade, pelo que ele conceitua como estética da existéncia.

... trata-se, ndo de perseguir o indizivel, ndo de revelar o que esta oculto,
mas, pelo contrario, de captar o ja dito; reunir aquilo que se pdde ouvir ou

75 Simbolico como sentidos produzidos na relagdo de um sujeito com um outro pela linguagem, como
proposto pela psicanalise, pela linguistica e pela filosofia, conforme os pensadores com os quais
trabalhamos.
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ler, e isto com uma finalidade que nao é nada menos que a constituicdo de
si. (FOUCAULT, 1992. p. 137)

Para o desenvolvimento dessa ideia de escrita de si, Foucault (1992) foi
buscar os hyponemata’®, espécie de diarios e cadernos de notas de memoarias
materiais das experiéncias vividas, constituidos a partir de diferentes elementos
como desenhos, lembrangas, reflexdes. Os hyponemata comporiam, portanto, um
sistema fragmentario de anotag¢des — de logos dispersos, transmitidos pelo ensino,
a audicdo ou a leitura — como um material que capta o ja dito e que retorna ao

presente com a mesma intensidade do passado:

... para isso é preciso que eles ndo sejam simplesmente arrumados como
num armario de recordagdes, mas profundamente implantados na alma,
"gravados nela" (...) e que desse modo fagam parte de nds proprios: em
suma, que a alma os faga ndo apenas seus, mas si propria. (FOUCAULT,
1992. p. 136-137)

A escrita dos hypomnemata € um veiculo importante para essa subjetivagcéo
do discurso. Seria através de um processo de montagem de fragmentos de
expressdes diversas, trazidos pela experiéncia direta da leitura, da visdo e da
audicdo, que se constituiia um novo todo. Totalidade essa em constante
movimento, que se transmuta a cada encontro com outros /ogos moventes, que se
agregam num emaranhado, dando surgimento, pois, ndo a um dito novo, mas a um
dito com novo valor: “... tratava-se de se constituir a si proprio como sujeito de agéo
racional pela apropriagdo, a unificagdo e a subjetivacdo de um ‘ja dito’ fragmentario
e escolhido”. (FOUCAULT, 1992. p. 160)

Em contrapartida, os cadernos de nota dos hyponemata podiam servir de
matéria-prima para textos que se enviavam aos outros, através da correspondéncia.
A correspondéncia funcionava, entdo, como uma via de mao dupla, uma agao de

reciprocidade:

A carta enviada atua, em virtude do proprio gesto da escrita, sobre aquele
que a envia, assim como atua, pela leitura e releitura, age sobre aquele que

76 Plural de hypomnema. Uma das duas formas que a escrita assume na cultura greco-romana anterior
ao cristianismo. A outra é a correspondéncia. Nas palavras de Foucault (1992), os “hyponemata eram
livros de contabilidade, cadernos pessoais que serviam de agenda. Neles eram consignadas cita¢des,
fragmentos de obras, exemplos e a¢des de que se tinha sido testemunha, reflexdes que se tinha ouvido
ou que tivesse vindo a memodéria. Constituiam uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou
pensadas; ofereciam-nas assim, qual tesouro acumulado, a releitura e a meditagéo ulterior. ( p. 132-135)
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a recebe. Essa dupla fungdo faz com que a correspondéncia muito se
aproxime dos hypomnemata e com que a sua forma frequentemente lhes
seja muito vizinha. (FOUCAULT, 1992. p. 145)

O trabalho que a carta opera sobre o destinatario, mas que também é efetuado
sobre o escritor pela prépria carta que envia, implica pois uma
"introspecgao”; mas ha que entender esta menos como uma decifragéo de
si por si mesmo do que como uma abertura de si mesmo que se da ao
outro. (FOUCAULT, 1992. p. 151-152)

De modo similar, Relatos, pequenas historias dentro da Historia se constitui
como uma trama de linguagens entre as encenacoes, falas, siléncios e sons das
videonarrativas dos jovens participantes, e as imagens realizadas por eles,
construidas pelas fotografias, desenhos, colagens, escrituras, que se apresentam
como vestigios de uma historia e de um tempo — reinventados e ressignificados.

O que se intenciona € o exercicio do cuidado de si, conforme proposto por
Foucault (1992), através da apropriacdo, pelos jovens, das ferramentas de
linguagem apresentadas, enquanto capacidade subjetivadora que essas diferentes
escrituras apresentam, e para potencializar praticas éticas de liberdade.””

Em Gréo da Voz entre Dobras da Alma’8, Paulo Herkenhoff (2006), a respeito
de Exilios,” faz referéncia a Jacques Derrida, em Mal de Arquivo (1995) e propde
que esse trabalho se trata de um projeto de hypdmnema. O historiador Herkenhoff

desenvolve:

Sob uma anamnese critica, o testemunho confere espessura ao presente.
Contra a opacidade dos arquivos, surge o discurso vivo. Ndo se erradica
a Histoéria do Terror. Exilios solicita intimidade mnemonica aos espectadores
e indignagéo. (HERKENHOFF, 2006)

Em Mal de arquivo — uma impresséo freudiana (texto original de 1995),

Derrida discute e desconstroi as concepgdes de arquivo® e enuncia a concepgéo

7 Sobre a liberdade como condigéo ontoldgica da ética e a ética como forma refletida assumida pela
liberdade, ver FOUCAULT, 2004.

8 Texto do critico e curador Paulo Herkenhoff sobre Exilios, trabalho de minha autoria, apresentado em
praca publica em Varsdvia, 2006; no Parque das Ruinas, no Rio de Janeiro, 2007; entre outras exposigoes.

® Exilios trata da experiéncia do desterro, pela rememoracao reflexiva, por meio de videonarrativas, de
sobreviventes do holocausto, ou Shoa (a catastrofe, em jidiche): o assassinato em massa de cerca de
seis milhdes de judeus durante a Segunda Guerra Mundial, no maior genocidio do século XX.

80 As discussdes em torno do conceito de arquivo estéo presentes na investigagéo de iniUmeros artistas
na contemporaneidade. A esse respeito, o tedrico e critico literario Marcio Seligmann-Silva (2009. p. 65-
66), em A atualidade de Walter Benjamin e de Theodor W. Adorno, comenta que “A histéria como
arquivo & um tema fundamental em nossa era, que ja foi denominada de pés-moderna e pos-historica,
mas que, na verdade, é simplesmente uma era de arquivos e das querelas em torno deles”.
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original de mal de arquivo, com base nos conceitos desenvolvidos por Freud de
inconsciente e de pulsao de morte (FREUD, 2012).

Nesse denso ensaio, Derrida (1995) demonstra criticamente como os
conceitos de historia, de verdade e de poder foram conjugados com o de arquivo,
colocando em questdo o suporte, que ndo apenas registra os enunciados, mas
também os ordena hierarquicamente nas suas varias séries discursivas.

Para o filosofo, empreender a leitura critica do arquivo e propor a sua
desconstrugdo, como algo estatico e fixo na sua consisténcia ontoldgica, implica n&o
apenas numa interpretacdo do passado da tradicdo ocidental, mas, principalmente,
na sua possivel abertura para o futuro.

De acordo com essa concepgao, critica a sua versao classica, o arquivo
teria poténcia efetiva na sua virtualidade. Nessa nova formacéo, ele seria lacunar
e sintomatico, isto é, descontinuo e perpassado pelo esquecimento, em decorréncia
de sua propria virtualidade. O arquivo seria modificado insistentemente pelo mal de
arquivo. Portanto, a sua constituigdo implicaria, necessariamente, no apagamento de

seus tracos, condicdo necessaria para sua préopria renovagao:

Este monumento muito singular € também o documento de um arquivo. De
modo reiterado, deixa o rastro de uma incisdo diretamente na pele: mais de
uma pele, em mais de uma era. Literal ou figurativa. A estratificagao folheada,
a superimpresséao pelicular destas marcas cutaneas parecem desafiar a analise.
Acumula muitos arquivos sedimentados, alguns dos quais sdo escritos
diretamente na epiderme de um corpo préprio; outros sobre o suporte de um
corpo "exterior". Sob cada folha, abrem-se os labios de uma ferida para
deixar entrever a possibilidade abissal de uma outra profundidade prometida
a escavagao arqueoldgica. (DERRIDA, 2001. p. 33)%'

Enquanto arquivo de memorias materiais, Relatos, pequenas historias dentro

da Histéria se apresenta como um campo movente e denso, no encontro das

81 Nesse trecho, fica clara a analogia que Derrida (1995) propde entre sua concepgao critica de arquivo
e a metafora proposta por Freud (2011) para delinear o mecanismo da memadria com o Bloco Magico
(pequeno aparelho para tomar notas). O Bloco Magico, tal como descrito por Freud, é formado por uma
prancha de cera escura por cima da qual se sobrepde um papel encerado e uma lamina de celuloide.
Funciona pela presséo de um instrumento pontiagudo sobre sua superficie. As incisdes resultantes se
tornam visiveis pelo contato do celuldide e do papel encerado com a base de cera. Quando levantada
a folha de cobertura da prancha de cera, a escrita desaparece, possibilitando fazer uma nova inscrigao.
Entretanto, os escritos continuam permanentes no aparelho, mesmo que sua base em celuléide possa
ser apagada indefinidamente. Esses tragos na prancha de cera, em determinada luz, podem ser
legiveis. Assim, as marcas da escrita, mesmo constantemente apagadas em dada superficie,
continuam fixas em outra. Freud (2011) pretendeu evidenciar, com essa equivaléncia ao Bloco Magico,
a solugao as caracteristicas aparentemente inconcilidveis e, no entanto, presentes ao mesmo tempo no
aparelho psiquico: permanéncia dos tracos e receptividade continua.
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imagens realizadas pelos adolescentes, por meio de desenhos, fotografias, colagens
e escrituras, junto as videonarrativas construidas pelas lembrangas e esquecimentos
na elaboragao de suas experiéncias vividas.

Nesse ponto, vale novamente recordar Derrida (2001. p. 9): “Levanta-se entao
infinita, fora de proporg¢ao, sempre em curso, em “mal de arquivo”, a espera sem

horizonte acessivel, a impaciéncia absoluta de um desejo de memoria”.
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5 MATERIAIS, TECNICAS E PROCEDIMENTOS

5.1 Aproximacao do universo institucional da infancia excluida

No periodo de realizacdo desta pesquisa, de 2019 a 2022, no estado do Rio
de Janeiro, funcionavam trés redes municipais e estaduais de atendimento a infancia

e adolescéncia em situagao de vulnerabilidade socioeconémica:

Unidades de Reinsercdo Social (URS)82

Vinculados a Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos
(Smasdh), os equipamentos dessa rede estdo divididos entre as Centrais de
Recepcéao, que recebem imediata e emergencialmente bebés, criangas e adolescentes,
até se encerrar o estudo diagndstico para redirecionamento as Unidades de
Reinsercao Social (URS) ou as Casas Vivas. Todo o programa, que é governamental,
é destinado ao acolhimento institucional pleno de criangas e jovens com vinculos
familiares rompidos ou fragilizados, a fim de lhes garantir protegdo integral. Sua
aplicacédo tem carater provisorio e temporario (ou assim deveria ser, segundo o ECA),
utilizada como forma de transigdo para reintroducdo na familia de origem ou
encaminhamento a familia substituta. As Casas Vivas, criadas em 2013,
originalmente eram voltadas ao atendimento diferenciado a adolescentes que
apresentassem dependéncias quimicas. O que, na pratica, foi percebido pelos
profissionais atuantes como uma postura ineficaz, pois o isolamento e a segregacao
acabam por ser estigmatizantes e ndo contribuem para o fortalecimento e o apoio
aqueles que ali estdo para serem cuidados. A questdo das drogas (e os
comprometimentos em torno dela, como trafico e violéncia) passou a ser entendida
como circunstancial e ndo inerente, sintomatica e ndo causal, e o atendimento
trabalha com a ideia de reducdo de danos. Atualmente, as Casas Vivas cumprem

fungdes iguais as das Unidades de Reinsergao.

82 https://www.rio.rj.gov.br/web/portfolio-institucional/exibeconteudo?id=7753328. Acesso em: 10 jun. 2019.
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A rede hoje é composta por duas Centrais de Recepg¢do, uma para
adolescentes do sexo masculino e a outra para criangcas e adolescentes de ambos
0s sexos; quatro Unidades de Reinsergdo para adolescentes do sexo masculino;
duas para adolescentes do sexo feminino; uma para criangcas e adolescentes de
ambos 0s sexo0s; uma para criangas de ambos os sexos; duas para bebés de ambos
os sexos; duas Casas Vivas para adolescentes do sexo masculino e uma para

adolescentes do sexo feminino; somando 15 equipamentos municipais.

Centros de Atencdo Psicossocial Infantil (Capsi)83

Subordinados a Secretaria Municipal de Saude (SMS) do Rio de Janeiro, os Caps
sdo unidades para acolhimento nas crises de saude mental, atendimento e reinsercao
social de pessoas em sofrimento psiquico, com transtornos mentais graves e persistentes
e/ou com comprometimentos decorrentes do uso prejudicial de alcool e/ou outras drogas.

Os Caps oferecem atendimento interdisciplinar, propiciado por equipes
multiprofissionais que reunem meédicos, assistentes sociais, psicologos, psiquiatras,
entre outros, em articulagdo com as demais unidades de saude e com unidades de
outros setores (educacdo, assisténcia social etc.), quando necessario, sempre
buscando incluir a familia e a comunidade nas estratégias de cuidado.

Entre 2019 2 2022 a Prefeitura do Rio de Janeiro contava com 18 Caps, seis
Centros de Atencdo Psicossocial Alcool Outras Drogas (Capsad) — dois deles com
unidades de acolhimento adultos (UAA) — e sete Centros de Atencédo Psicossocial
Infantil (Capsi), totalizando 31 unidades especializadas préprias. Outras trés das
redes estadual e federal completavam a rede de 34 Caps dentro do municipio do Rio
de Janeiro.

Os Capsi recebem criangas e adolescentes oriundos das Unidades Municipais
de Reinsercdo Social da Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos
Humanos, ou por encaminhamento de emergéncia ou apdés uma internagao
clinica/psiquiatrica. Sao criangas e jovens com mais necessidades de atendimento
intensivo no campo da saude mental.

Os Capsad atendem também a jovens com problemas associados ao uso de
substancias psicoativas, entendendo que o cerne da questdo ndo € a droga em si,

83 http://www.rio.rj.gov.br/web/sms/caps Acesso em: 10 jun. 2019.


z�����?������"P�(H5땉�������(��е�{

175

mas todo o contexto no em torno, como a ndo descriminalizagdo, o envolvimento

com trafico e a violéncia a que sao expostos.

Departamento Geral de Acdes Socioeducativas (Degase)?*

Vinculado a Secretaria de Estado de Educacéao (Seeduc), é o 6rgédo do Poder
Executivo do Estado do Rio de Janeiro responsavel pela execucdo das medidas
socioeducativas preconizadas pelo ECA e aplicadas pelo Poder Judiciario aos
jovens em conflto com a lei. Possui atualmente (2022) 24 unidades em
funcionamento, nove delas no municipio do Rio de Janeiro, subdivididas em Centros

de Internagao Provisoria e Centros em Semiliberdade.

O processo

Cada uma dessas redes — URS/Smasdh, Capsi/SMS e Degase/Seeduc —
obedece a ingeréncias e historicos proprios. Conhecer os preceitos éticos,
programas e funcionamentos dessas agdes diversas, bem como de que forma que
elas se entrelagam, é tarefa fundamental para compreensdo do mapa institucional
que contorna a quest&o da infancia e juventude em risco e vulnerabilidade. Trata-se,
entretanto, de investimento que escaparia ao escopo e possibilidades temporais
e pragmaticas da presente pesquisa.

Iniciamos a submiss&o de projeto para realizagdo do trabalho de campo pela
Plataforma Brasil em julho de 2019. Optamos por criar um desenho minimo, que nos
desse uma vista dessa malha. Decidimos inicialmente por contatar as URS da
Smasdh e os Capsi da SMS. As duas redes atuam de maneira conjugada. Embora
sob diferentes subordinagbes e adotando programas e pragmaticas distintos,
compartilham o atendimento de parte das criangas e adolescentes dos grupos em
situacao de acolhimento institucional.

Como alicerces para realizagédo do trabalho, algumas providéncias se fizeram
necessarias. Para a atuacdo na pesquisa, os adolescentes, assim como a diregcao
das instituicbes acolhedoras, deveriam ser esclarecidos sobre as propostas e as

84 http://www.degase.rj.gov.br/ Acesso em: 10 jun. 2019.



176

etapas de participagdo no projeto, documentadas por meio dos termos listados a

seqguir:

e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme Resolugdo CNS
466/2012, preconizado pela Resolugdo CNS 510/2016, dirigido aos pais e/ou
responsaveis legais pelos jovens participantes.

e Termo de Assentimento (Tale, tal qual o TCLE), para assinatura dos participantes
entre 12 e 18 anos.

e Termo de Cessdo de Imagem, para assinatura dos participantes entre 12 e 18

anos.

Termo de Cessao de Imagem, para autorizagao por seus responsaveis legais.

Essa questéo juridica, além de imperativa, foi estratégica para dar transparéncia
as relagdes que permeariam o desenvolvimento do trabalho. A intengao foi garantir
os direitos dos adolescentes como colaboradores, que operam em esfera social
desvinculada do sistema da arte, de maneira a reconhecer sua participacdo no
projeto, tanto por suas imagens quanto por suas efetivas atuagdes. Essa perspectiva
faz parte do carater experimental da pesquisa.

Além dos termos citados acima, elaboramos também:

e Carta de apresentacédo emitida pela instituigdo proponente do projeto - Uerj,
assinada pelo Diretor do Instituto de Artes da Uerj, dirigida a Superintendéncia de Saude
Mental da Secretaria Municipal de Saude do Rio de Janeiro — SMS-RJ e a Secretaria
Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — Smasdh-RJ.

e Formalizacdo de compromisso com os Equipamentos Publicos da
Superintendéncia de Saude Mental da Secretaria Municipal de Saude do Rio de
Janeiro — SMS-RJ, através do Termo de Autorizagdo Institucional (TAl), assinado
pelo Superintendente de Saude Mental.

e Formalizacdo de compromisso com as Unidades de Reinser¢cao Social da
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — Smasdh-RJ,
através do Termo de Autorizagdo Institucional (TAl), assinado pela Geréncia de
Desenvolvimento e Educagao Permanente da Assisténcia Social.
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Os quatro modelos dos Termos citados anteriormente, aplicados na pesquisa,
assim como a Carta de apresentagao da Instituicdo proponente (Uerj) e os Termos
de Autorizagdo Institucional (TAl), foram apresentados para apreciagdo aos trés
Comités de Etica contatados: instituicio proponente — Uerj, instituicdes participantes
— Geréncia de Desenvolvimento e Educacdo Permanente da Secretaria Municipal de
Assisténcia Social e Direitos Humanos (GDEP-Smasdh) e Secretaria Municipal de
Saude (SMS). Os Termos seguem junto aos anexos desta tese.

Ao Comité de Etica da Geréncia de Desenvolvimento e Educagdo
Permanente da Smasdh solicitamos os equipamentos: Central de Recepcédo de
Criangas e Adolescentes Ademar Ferreira de Oliveira, no Centro (masculino);
Central de Recepgdo de Criangcas e Adolescentes Taiguara, no Cachambi
(feminino); e a Unidade de Reinsercdo Social de Criangcas e Adolescentes Lucinha
Araujo, na Tijuca (misto).

As duas primeiras funcionam como centrais de recepgdo dos jovens para
encaminhamento as URS do municipio. A terceira € ja uma das unidades de
acolhimento de criangas e adolescentes. Pensamos ser interessante compreender a
dindmica desses equipamentos e, portanto, o cotidiano dos jovens nestas duas
situacdes: de amparo e reencaminhamentos iniciais e de estada com acolhimento
integral de meninas e meninos.

Ao Comité de Etica da Secretaria Municipal de Saude, solicitamos os Capsi Il
Mauricio de Sousa, em Botafogo, Visconde de Sabugosa, em Ramos, Maria Clara
Machado, no Méier e Heitor Villa-Lobos, em Madureira, o Capsad || Mané Garrincha,
no Maracana, e os Capsad Il Miriam Makeba, em Ramos, Raul Seixas, no
Encantado e Paulo Portela, em Madureira.

A ideia era fazer contato com as diregcdes desses centros para posteriormente
definir em quais efetivamente desenvolveriamos a pesquisa. Consideramos
importante nos aproximarmos da questao dos cuidados e atengao referentes ao uso
de drogas entre os adolescentes e seus comprometimentos psiquicos e sociais,
principalmente, diante do acirramento da crise por que estdo passando os Caps
recentemente, com cortes e mudangas em politicas e programas sociais do pais nos

ultimos anos®s.

85 Desde sua criagdo em 2002 pelo SUS, os Capsi significaram uma mudanga de paradigma das agbes
concretas promovidas pelo Estado brasileiro em atencéo a criangas e adolescentes com necessidades
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As unidades do Degase, responsaveis pelos cuidados aos jovens
reconhecidos como “em conflito com a lei”, merecem com certeza proposi¢cdes de
projetos que se comprometam a um olhar mais proximo para esse grupo,
extremamente estigmatizado. No nosso caso, entretanto, alargaria demais o campo
de trabalho, comprometendo o aprofundamento das acdes. Fica entdo a intengao
de, futuramente, vir a propor um possivel desdobramento deste trabalho, dando
continuidade ao mapeamento da juventude em situagdo de vulnerabilidade na
cidade do Rio de Janeiro.

Iniciamos a submissdo do projeto aos comités de ética das trés redes
institucionais envolvidas no inicio de junho de 2019. Paralelamente, estabelecemos
comunicagdo direta com as coordenagdes das duas instituicbes participantes
convidadas, sondando seus interesses em receber a pesquisa.

Contatamos primeiramente a Geréncia de Desenvolvimento e Educacgao
Permanente da Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos em
junho de 2019, com o envio de toda a documentacgao solicitada®. Em setembro de
2019, o projeto foi indeferido, com o seguinte parecer:

Apesar da relevancia da pesquisa no que diz respeito a compreensao
do fendmeno da juventude em situagdo de vulnerabilidade, sugerimos
o indeferimento para a execugdo da mesma devido a metodologia de
registros de imagens e videos dos adolescentes das Centrais de Recepgéo
Ademar Ferreira e Taiguara, apesar de todas as referéncias no projeto
quanto aos cuidados a serem tomados no trato com os produtos do trabalho
de campo.

O contato com a Superintendéncia da Secretaria Municipal de Saude foi
iniciado em agosto de 2019. Uma semana apds o envio da documentagio®’,

em saude mental. S3o dispositivos inovadores, em consonancia com a Reforma Psiquiatrica Brasileira e
seus principios antimanicomiais, e a partir da publicagao da Politica Nacional de Saide Mental (PNSM) —
Lei 10.216/2001. Infelizmente, com inicio do governo Temer em 2016 e intensificado nos ultimos anos
durante a gestdo de Bolsonaro, toda a Rede de Atengao Psicossocial (RAPS) vem sofrendo sistematicamente
atos de desmonte que tém comprometido sensivelmente suas atribui¢des, como a diminuicdo de
profissionais especializados e de servigos oferecidos. (FERNANDES; HERNANDES, 2020)

8 Protocolo para autorizag&o de projetos de pesquisa e extensdo na Smasdh; Ficha de solicitagdo para
realizagdo de pesquisa; Carta de apresentagao da Instituicdo de origem; Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE); Termo de Assentimento (TALE); Termo de Cessé&o de Imagem (TCI).

87 Protocolo para autorizag&o de projetos de pesquisa e extensdo na SMS; Ficha de solicitagéo para
realizagdo de pesquisa; Carta de apresentagao da Instituicdo de origem; Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido; Termo de Assentimento; Termo de Cessao de Imagem.
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recebemos o Aceite da Superintendéncia da SMS, imediatamente
encaminhado a Plataforma Brasil.

O Parecer Consubstanciado do Comité de Etica da Uerj foi deferido em
19 de novembro de 2019, e o Parecer Consubstanciado do Comité de Etica da
Secretaria Municipal de Saiude em 19 de dezembro de 2019, sete meses apos
instaurado o processo de submissao do projeto pela Plataforma Brasil e quase
ao final do periodo de funcionamento das instituicdes, véspera de recesso de final
de ano.

Em funcdo do encurtamento de prazo para realizagdo do projeto, decidimos
concentrar nosso foco em um dos Capsi da rede da SMS, a fim de possibilitar
a verticalizagdo e o aprofundamento de vinculos e relagdes, com maior dedicagéo
ao desenvolvimento do trabalho com um unico grupo. Optamos por contatar o Capsi
Il Mauricio de Souza, com area de atendimento do centro e boa parte da zona sul,
que recebe diariamente um grande numero de adolescentes da faixa etaria
pretendida no projeto.

O contato com os adolescentes so6 foi autorizado para acontecer a partir de
margco de 2020. Tendo iniciado os encontros em 6 de margo de 2020, fomos
forcados a suspendé-los em 14 de margo desse mesmo ano, 8 dias apos de
iniciado, devido a paralisagdo dos Capsi pelo surto da covid-19, sem previséo de
reabertura.

Diante do impasse do retorno dos encontros presenciais, pois os Capsi s6
estavam funcionando para atendimentos de emergéncia, em fungdo dessa
inesperada interrupgdo do trabalho de campo, o programa precisou ser
reelaborado para que pudesse acontecer em outra rede de atencédo a juventude:
nas Casas Vivas e Unidades de Reinsercdo Social para acolhimento integral de
adolescentes, vinculadas a Secretaria de Assisténcia Social e Direitos Humanos —
Smasdh. A mesma Secretaria que, em 2019, indeferira a pesquisa. Em margo de
2020 ressubmetemos a proposta, adaptada para tempos de pandemia, a novo
processo de avaliagcdo. Sete meses depois, em outubro daquele mesmo ano,
o Comité de ética da Smasdh, entdo sob nova dire¢do, finalmente emitiu um

parecer positivo para a realizag&o do projeto.

88 Esses documentos se encontram copiados nos anexos desta tese.
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A pesquisa foi retomada, por escolha minha, como artista-pesquisadora
propositora, em dois equipamentos da rede: uma das Unidades de Reinsercéo para
mogas, no Catete, bairro de classe média, préximo da praia, na Zona Sul da cidade,
em outubro; e uma das Casas Vivas para rapazes, em Bangu, na Zona Oeste, bairro
distante do centro, com custo de vida mais baixo e que registra as mais altas

temperaturas do Rio de Janeiro, em novembro de 2020.

O critério para essa decisdo foi investigar como se da o funcionamento
desses equipamentos em lugares tao distintos e distantes. A opgéo por trabalhar
com meninas e meninos foi para conhecer melhor esses diferentes grupos, suas
singularidades e demandas, e como as instituicbes lidam com elas, compreender

suas dinamicas especificas, assim como condutas proximas.

Os adolescentes, que se encontravam em situacdo de acolhimento
institucional, tiveram o isolamento social intensificado pela pandemia. Num
primeiro momento, a pesquisa se desenvolveu de forma virtual, para protegdo dos

participantes em relacéo a crise sanitaria.

Infelizmente, o trabalho na Unidade de acolhida das meninas, no Catete, foi
interrompido um més apds iniciado, pois as jovens que frequentavam os encontros
deixaram a instituicdo. A pesquisa teve continuidade, portanto, apenas na Casa dos

rapazes, em Bangu.

No decorrer do projeto na Casa Viva Bangu, as atividades presenciais foram
retomadas, observadas as medidas de seguranga de saude recomendadas.
Tratando-se de trabalho que se constituiu pela elaboragao de linguagem dialdgica,
teria sido muito dificil de se dar por atividades descontextualizadas de espacos
fisicos e simbdlicos, impregnados de afetos e de trocas.

Ao longo dos um ano e 5 meses de convivéncia na Casa Viva Bangu, de
novembro de 2020 a abril de 2022, em jornadas semanais (e que continuaram
acontecendo, mesmo apés o doutorado), assim como com 0s grupos anteriores,
cada encontro com os adolescentes foi unico, inusitado, intenso, indeterminado

previamente na materialidade de suas praticas.
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5.2 As imagens e os sons de Relatos

A interrupgédo da agéao (...) pretende trabalhar os elementos do
real no sentido de um experimento. (...) No fim desse experimento
estdo as circunstancias e situagdes, distanciadas do espectador.
Ele as reconhece como as situagdes reais (...), mas com espanto,
com estranheza. O teatro épico ndo reproduz tanto situagdes:
muito mais ele as descobre. A descoberta das situagcdes se
efetua por meio da interrupcéo do curso dos acontecimentos. S6
que a interrupcédo ndo tem aqui um carater de divertida atracao,
mas uma funcgao organizatoria. Detém o curso da ag&o, obrigando
com isso o espectador a assumir uma postura quanto a acao
e obrigando o ator a posicionar-se ante o seu papel. (...)
A concepcéo e configuragao brechtiana do gestual n&o significa
nada mais que uma reelaboracdo dos efeitos da montagem,
decisivos no radio e no cinema, de um procedimento, (...) em um
acontecimento humano.

Walter Benjamin

Para a construgcdo da linguagem de Relatos, pequenas historias dentro da
Histéria, optamos pela utilizagdo de técnicas e estratégias artisticas hibridas, na
proposi¢ao de sentidos que escapam aos meios tradicionais da arte. Uma tendéncia
que ja é apontada como ideoldgica por Walter Benjamin (1985), em “O autor como
produtor”, texto de 1934, que discute a questdo das vinculagdes entre ética e estética
nas realizagdes artisticas. Benjamin (1934) propde que o autor deve situar o objeto —
obra, romance, livro — nos contextos sociais vivos, € que as relagbes sociais sao
condicionadas pelas relagdes de producdo. A forma como a obra se situa dentro
dessas associacdes visa, de modo imediato, a técnica das obras.

Para Benjamin (1985), o conceito de técnica representa o ponto de partida
dialético para uma superagéo do contraste infecundo entre forma e conteudo e para
definir corretamente a correlagdo entre tendéncia politica e qualidade da obra. No

desenrolar desse raciocinio, ele reconhece um grande encadeamento de fusdo de
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materiais e tecnologias no surgimento de novas linguagens, de natureza
transformadora (BENJAMIN, 1985. p. 122-124).

Relatos procurou desenvolver processos para a constituicdo de sujeitos da
linguagem, a partir da contaminagao entre o discurso artistico e aquilo que seria
seu objeto. Trata-se de criar outras possibilidades de compartilhamento, mediante
a articulagdo de diferentes instancias dialogicas.

Importa ao trabalho o problema da enunciagdo, a maneira como o sujeito
torna seu mundo inteligivel. Para isso, o video, a fotografia, o desenho e a colagem
— inseridos num programa de linguagem e em diagramas de alteridade previamente
constituidos — serviram de meios para produzir significagdo - significantes repletos
de significados, inseridos, conforme propds Lacan (1998; 2005), na ordem simbdlica
elaborada pela e na linguagem:

E de fato assim que devemos entender o simbdlico de que se trata na troca
analitica. Quer se trate de sintomas reais ou atos falhos, ou o que quer que
seja que se inscreva no que encontramos e reencontramos incessantemente,
e que Freud manifestou como sendo sua realidade essencial, trata-se ainda
e sempre de simbolos, e de simbolos organizados na linguagem, portanto,
funcionando a partir da articulagao do significante e do significado, que € o
equivalente da estrutura da linguagem. (LACAN, 2005. p. 22)

Relatos - Pequenas historias dentro da Historia foi motivado como
desdobramento de Os Meninos e Contos de Passagem®®, pela transposicdo do
universo da acédo do espago aberto e anénimo da rua (no qual se deram esses
projetos precedentes), para o interior das instituigdes de acolhimento, ganhando
novos movimentos e entonagdes. Na série Os Meninos, as criangas e adolescentes
fotografavam o que Ihes fazia sentido em seu entorno. Em Contos de Passagem, os
jovens descreviam com frequéncia suas casas e suas passagens pelas diversas
instituicbes, que ganharam existéncia em suas narrativas como lugares referidos.
Nos ambientes das instituicbes, outras histérias surgiram. Relatos se apresenta
como contraplano de Os Meninos e Contos de Passagem, servindo como canal de
escuta, de comunicacao e de trocas simbdlicas.

A partir das reflexdes teoricas discutidas na tese e das experiéncias descritas
anteriormente, Relatos, pequenas historias dentro da Historia propbs acdes poéticas

como ativadoras de sentidos no embate com o mundo material e simbdlico em que

8 Citados na seg&o 1.3 Antecedentes, desdobramentos e reinvengées em Relatos.
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estava inserido. Pretendeu estimular modos de produgdo de subjetividade, no
universo extremamente dinamico entre os diversos dominios sociais pelos quais os
jovens circulam. O trabalho procurou compreender os nds que envolvem essas
diferentes instancias, a partir da perspectiva dos adolescentes, narradores de suas
historias, pela percep¢do que tém do transito que fazem entre esses lugares,
pertencentes a uma determinada histéria da cidade, carente de maior
guestionamento e reflexao.

As praticas propostas buscaram permitir aos participantes se apropriarem das
ferramentas oferecidas para a constituicdo de linguagem, de questionamento, de
conhecimento e de reinvencdo de si e do mundo. Dessa forma, mais do que
usuarios do programa, os adolescentes atuaram como sujeitos no processo do
trabalho, protagonistas na construgdo de suas imagens e de suas histérias.

A dindmica das atividades se deu pela proposi¢do de jogos dialdgicos,
buscando desenvolvé-los assentados nas resolugées negociadas, acompanha-las,
ampara-las, observa-las e conferir-lhes sentidos, a fim de desencadear novas agdes
como desdobramentos das ja realizadas. Tal movimento em forma de espiral exigiu
e possibilitou que se fizessem os ajustes que se mostraram necessarios no
percurso, num processo de contaminacao e porosidade, buscando reatualizar as
motivagdes do projeto original em fungéo das experiéncias vividas.

Em Relatos optei pela proposicéo aos participantes do desenho, da fotografia,
de colagens, de escrituras e do video, para construcdo de seus enunciados,
individuais e coletivos. Como recursos para a afirmagdo de singularidades, numa
multiplicidade de discursos que se recortam e se somam, em relagao.

O corpo esteve sempre muito presente, como campo a partir do qual se
deram as experimentag¢des. Por isso o gesto, a relagdo espacial, fisica, tatil, com as
técnicas e materiais, aliados a observagdo e pensamento, iniciaram os trabalhos.
Dimensdes, texturas, cores e a propria natureza dos suportes utilizados (papéis,
muros da casa, paredes, pipas, entre outros) foram pensados pelas provocagdes
que poderiam suscitar na atitude e embate dos jovens com 0s mesmos.

A fotografia foi introduzida num momento posterior, quando os adolescentes
estavam mais envolvidos e mais conscientes da importadncia do percurso para as
descobertas. Como modo de conferir concretude as imagens. Opacidade. Dessa
forma, as cdmeras chegaram também por suas possibilidades performaticas.
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Além disso, a fotografia parece ter uma ligagdo peculiar com a questdo da
memoria e do desejo. Desde sua invengéo, a fotografia tem sido relacionada com
a memoria, como uma especie de fragmento de um tempo, mesmo que
imediatamente, passado. Ela foi assim pensada, por exemplo, em dois ensaios
antolégicos sobre a fotografia: “Ontologia da Imagem Fotografica”, de Andre Bazin
(1983) e A Camara Clara, de Roland Barthes (1984), como por Henri Vanlier (1983),
Jean-Marie Schaeffer (1996), Philippe Dubois (1994), entre tantos outros.

Quanto a vinculagédo entre desejo e fotografia, recorro aqui a Barthes (1984.
p. 38-39):

minha fenomenologia aceitava comprometer-se com uma forga: o afeto;
o afeto era o que eu nao queria reduzir; sendo irredutivel, ele era, exatamente
por isso, aquilo a que eu queria, devia reduzir a Foto. (...) eu queria

aprofunda-la, ndo como uma questao (um tema), mas como uma ferida: vejo,
sinto, portanto, noto, olho e penso.

A intencao de Relatos foi ativar a fotografia, junto ao desenho, a colagem e as
escrituras realizadas pelos adolescentes, como dispositivos de linguagem para suas
projecbes de sentidos. Imagens tomadas de afeto, de historias, portadoras de
segredos, arquivos memoriais, depositarias de lembrangas, de esquecimentos e de
invencdo. Nessa colcha de retalhos que compde os trabalhos realizados pelos
jovens, as fotografias, realizadas por eles mesmos, s&o entdo reapropriadas,
desconstruidas, recontextualizadas. Como pedacos de mundo que podem ser
revisitados, transformados. Estilhagcos de real ressignificados pelas camadas
sobrepostas de novos sentidos.

Ha uma preocupag¢ao manifesta na obra de Didi-Huberman, tanto em livros
como em outros textos e realizagdes do pensador e curador, que funciona como um
chamamento, no sentido de uma tomada de posigéo politica ante as imagens que
ele apresenta, que ele estende as que se encontram no mundo. Em um cenario de
globalizag&o apocaliptica, em que tudo, cada vez mais, parece passivel de se tornar
imagem e, dessa forma, ser cooptado e normatizado, parece fundamental resgatar
a capacidade de se inquietar e de se questionar diante delas. Desafio ainda maior
para aqueles realizadores que produzem imagens, com a intengéo de gerar reflexao
e levantar duvidas, em oposi¢ao a respostas preconcebidas.

Cabe aqui uma citagdo ao filésofo (DIDI-HUBERMAN, 2012. p. 4-6), em
Imagens apesar de tudo:



185

Para saber, é preciso imaginar (...) A imagem como “instante de verdade”
(Arendt) e “moénada” que surge onde falha o pensamento (Benjamin). Duplo
regime da imagem: verdade e obscuridade. (...) Elementos dessa
fenomenologia: as imagens nao dizem a verdade, mas sédo o fragmento,
o vestigio lacunar. O limiar do apesar de tudo entre o impossivel por direito
e a necessidade de fato. Era impossivel. Sim. E preciso imaginar.

Para lidar com esses desafios, a adogdo de uma “estética do precario”® nos
pareceu o recurso mais apropriado. O uso de cameras obsoletas, com altera¢gdes
dos dispositivos opticos, aliado ao desenho e a colagem, vieram se somar a uma
investigacdo que ja vinha em curso em minhas realizacbes anteriores. A de
elaboragdo de uma espécie de entropia da tecnologia, na contramao da economia
gue movimenta a producdo industrial da parafernalia de equipamentos das cada vez
mais incontaveis imagens técnicas, insaciavel por maior definicdo, nitidez e um
realismo espetacular (atualizando-se hoje no ambiente da chamada inteligéncia
artificial). A questao que se imp6s foi a de criar condigdes para produzir imagens que
evidenciassem essa desconstrucao e, simultaneamente, se abrissem a possibilidade
de propor um olhar outro, ainda a descobrir, no percurso do trabalho junto as
meninas, meninos € menines, numa linguagem impura.

Ao mesmo tempo, tais procedimentos foram uma maneira de preservar as
identidades dos jovens, exigéncia das instituicbes que Ihes davam acolhida, assim
como dos comités de ética com os quais o projeto se comprometeu. Essa foi uma
questao delicada de lidar com os adolescentes, que manifestaram a vontade de se
mostrar, se apresentar livremente, o que nos levantou duvidas sobre a legitimidade
e a eficacia da determinacao institucional de ocultar os rostos dos jovens.

O argumento do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) vem da
preocupagao concreta de os resguardar de quaisquer exposi¢cdes indevidas, que
coloquem em risco a integridade dos jovens, pois a situagdo de acolhimento, muitas
vezes, esta relacionada também a intimidagcdo dos adolescentes pelo trafico ou
algum outro tipo de ameaga a que possam estar sujeitos em suas comunidades de
origem. Entretanto, essas medidas, conforme sdo empregadas pelos meios de
comunicagao (a exemplo das tarjas pretas aplicadas sobre fotografias em jornais ou

9 Por estética do precario, fago referéncia a Estética da Fome, tese-manifesto de Glauber Rocha,
publicada em 1965, em que o cineasta propde a invengdo de um cinema revolucionario na forma e no
conteudo, uma arte comprometida com a verdade, uma estética que corresponda a uma ética. Texto
publicado em: <http://www.tempoglauber.com.br/t_estetica.html>.
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nos noticiarios das televisdes), estigmatizam os adolescentes, associando a eles uma
ideia de periculosidade e de marginalidade, como “menores” sem face e sem nome.

Relatos apostou em problematizar essa ambiguidade entre protecao e rotulagao,
buscando outros recursos que viessem a se integrar a estética e a linguagem do
trabalho, procurando fugir aos estereotipos, e que apontassem, simultaneamente,
para a necessidade de se discutir essa questao.

Procuramos (a equipe e eu) estar sempre atentos aos eventos dos dias, na
tentativa de levantar reflexdes dos jovens a cerca de seu cotidiano. Outro disparador
recorrente era instiga-los a comentar sobre suas realizagbes, como tinham
apreendido as praticas e processos, e 0s sentidos que pretenderam atribuir. Em
alguns momentos, questdes-chave foram propostas como ativadoras, sobre suas
vivéncias na instituigdo, vinculos familiares, projetos, desejos, preocupagdes, em
funcdo do desdobrar das conversas. Nesse sentido, o espago-tempo da experiéncia
do trabalho se convertia em abertura para elaboragao de suas questdes — passadas,
prementes e/ou sonhadas — no presente. Acontecimentalizar (FOUCAULT, 2006B).
Os desenhos, fotografias, colagens, escrituras e videos produzidos se apresentam
como alegorias de suas percepgdes e pensamentos, de suas histérias e criagdes, de
suas éticas e de suas poéticas.

Enquanto as imagens fixas sugerem um mergulho nas camadas de tempo e de
significados sobrepostos, as imagens sonoras e em movimento convidam a acompanhar
o desenrolar das narrativas e, portanto, transcorrem no fluxo do presente.

A captagao dos videos de Relatos foi realizada com uma cémera de celular,
sobre a lente da qual adequamos um filtro. Tal dispositivo 6tico produz um registro
minimo de informagdo, ruidoso, pouco definido, criando uma espécie de
“nublamento” da visao, gerando tenséo entre o esfor¢co de ver e o que ndo pode ser
visto. O artificio agregou densidade a imagem, revelando um espacgo turvo,
impreciso, como que encoberto por camadas e camadas de memoria e de tempo.

Essa lente postica cria um foco central de luminosidade e amplia a perspectiva
para um angulo de 180°, gerando um ambiente uterino, que coloca, subjetivamente,
0 observador “dentro” da imagem. Imerso nesse embagamento da vis&o, ha um mergulho,
um processo de interiorizagdo que favorece o agugamento e o aprofundamento da
capacidade de escuta.

Na gravacao dos videodepoimentos, as cenas eram organizadas. A camera,
posicionada sobre um tripé, era adequada a altura daqueles que falavam,
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enfatizando a gestualidade dos protagonistas nos ambientes que os cercavam.
A frontalidade do ponto de vista coloca os participantes do dialogo par a par no
momento de contato. Posteriormente, na recepg¢ao dos videos, narradores e
assistentes/ouvintes sdo postos frente a frente, em situacdo empatica. Esses
recursos técnicos, cenograficos e procedimentos adotados, junto a gestualidade
e a oralidade, apresentam-se como dados dos mais importantes no repertério desse
tecido linguistico.

Dessa forma, os videodepoimentos estimularam momentos de elaboragao
e de critica. Buscaram o emaranhado da linguagem do discurso, potencializar o campo
de fala do sujeito, por meio de uma escuta apurada (LACAN, 1998).

Em Relatos, ao se realizar os videodepoimentos, o desafio era, por um lado,
refletir acerca do assunto tratado, assim como fazer ouvir a fala do Outro,
problematizar seu discurso, expor a linguagem como instrumento de construgao de
sentidos. Ao lidar com grupos invisibilizados e vulneraveis socialmente, faz-se
imperativo desconstruir discursos pré-concebidos e estigmatizantes, possibilitando
a invencdo de um outro olhar e de um outro contar. Para isso, a entrevista narrativa
nos pareceu a ferramenta mais apropriada. Segundo Daniel Bertaux (2014), a entrevista
narrativa ou histoéria de vida seria o unico método empirico que possibilitaria mudar
a maneira como socidlogos olham para as sociedades: ndo como sistemas
estaticos, mas como conjuntos dinamicos e sempre em transformagdo. Da mesma
forma, ao examinar grupos humanos, o método da histéria de vida abre para uma
compreensao mais processual dessas coletividades.

Roland Barthes, em “A paz cultural” (BARTHES, 2004), afirma que é na
linguagem, ou através dela, que o sujeito se constitui. Em nossa cultura, ha uma
guerra inexpiavel das linguagens: as nossas linguagens se excluem umas as outras.
Numa sociedade dividida (pela classe social, pelo dinheiro, pela origem escolar),
a proépria linguagem divide. Como n&o ha sujeito fora da linguagem, como a linguagem
€ 0 que constitui o sujeito de lado a lado, a separagédo das linguagens € um luto
permanente. Sem a ingenuidade de pretender superar essa falta, Relatos buscou
estratégias para construcdo de sua verdade, a verdade da linguagem, capaz de
propiciar, no presente da experiéncia poética, sua realidade.

Nesse sentido, a fala, com todas as suas entonacgdes, flutuagdes e digressdes
na construcdo de um pensamento, serve como porta de entrada ao universo

narrado, como um dos elementos centrais dessa construg¢ao. Junto a todos os sons
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e siléncios que acompanham esses depoimentos, e rompendo em alguns momentos
com a diegese narrativa, o audio exerce também um papel fundamental na tessitura
da linguagem do trabalho.

Em “Funcdo e campo da fala e da linguagem em psicanalise”, Lacan (1998)
descreve a fala como o principal dispositivo psicanalitico agenciador da cura (no
contexto do método da psicanalise, através da associagao-livre, com a definicdo de
sua operacionalidade e com uma escuta trabalhada). Assim, é a fala que da sentido
as fungdes do individuo, ao seu discurso enquanto realidade, contextualizada em
operagbes da propria histéria, onde o discurso subjetivo é a propria historia do
sujeito. Para Lacan, a comunicagdo entre duas pessoas se realiza por um
desentendimento, pois ha um abismo insuperavel entre o que esta sendo dito
e 0 que esta sendo escutado. A fala é produzida a partir de um instrumental
subjetivo, e a escuta recebida e reprocessada por outro instrumental subjetivo.

E é nesse hiato, nesse espago entre, que se deram as narrativas dos
protagonistas: Orgulho, Cria, Amor, Rio, Esperancga, Criatividade, Lealdade, Justiga,
Fé, Felicidade, Paz, Coragem, Amizade, Alegria, entre outros jovens com quem
tivemos encontros mais breves. Sao relatos, fragmentos de historias, de sujeitos
ainda tdo jovens cronologicamente, densos em suas incompletudes, indeterminados
de sentidos. E de verdades, de assombros e de promessas. Esses contos
entrelacados de vozes nos enredam pela experiéncia da narrativa de que se ocupa
Benjamin®', em sua abertura para que embarquemos com eles na invengédo de
modos outros (e até entdo impensaveis) de afirmagéo da vida.

Nesse ponto nos reencontramos novamente com Jacques Ranciere (2005)
e A partilha do sensivel, sobre a divisdo social dos afetos, a maneira como nos
propomos nos afetar pelo outro. Relatos nao partiu de um roteiro pré-estabelecido.
Propbs-se como lugar (simbdlico e material) de encontro e de troca, de cruzamento
de alteridades, de intersubjetividades. Um embate, sempre lacunar, entre a escuta
e a fala, entre visibilidade e obliteragdo. Um processo comunicacional que se realiza
através do afeto. Um falar com ao invés de um falar para, promovendo processos de
conhecimento mutuo e reciproco. Agbes dessa natureza exigem que o artista se

coloque junto com o outro, implicado com o outro. A construgdo de uma interlocugéo

9" Em 1987a, 1987, entre outros.
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possivel, que se pauta por um empenho afetivo. E politico, posto que questionador
dos sentidos de sua acdo no mundo.

Foram momentos de reconhecimento mutuo, proposi¢cdes, debates,
desacertos, rearranjos e compartilhamentos, bem como permeabilidades discursivas
entre os jovens participantes, entre mim como artista-propositora-pesquisadora, os
artistas-pesquisadores Gabriel Martinho (com os meninos na Casa Viva Bangu e no
Capsi Mauricio de Souza), Joana Traub Csekd (com as meninas na Unidade de
Reinsercédo Social no Catete e no Capsi), Luciana Guimaraes (no Capsi ) e o fotégrafo-
educador Marcelo Fraga (na Casa Viva Bangu), colaboradores nas atividades de
campo, e os profissionais das instituicdes parceiras. Um trabalho que so foi possivel
nessa articulagdo coletiva. Constituicdo de vinculos, experimentagdes, vivéncias,
construcdo de linguagens, contaminagdes, com todas as imprevisibilidades,
estranhamentos, negociacbes e ajustes decorrentes desse processo foram as
matérias-primas de Relatos, pequenas historias dentro da historia.

Nossa percepgéo € que o trabalho abria uma janela no cotidiano dos jovens,
como um sopro, uma brisa fresca, alegria. Com os adolescentes na Casa Viva
Bangu, onde pudemos dar continuidade ao trabalho por mais tempo (e que segue
em curso), entre idas e vindas de alguns no grupo (que € bastante rotativo) e outros
que participaram desde o principio, sentimos nos adolescentes uma maior abertura,
confianga, fé e o desejo de mergulhar nas novas experimentagcdes que se

apresentavam.
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6 RELATOS - MEMORIAL

Relatos — memorial reune parte das realizagdes dos jovens frequentadores do Capsi
Il Mauricio de Souza, da Unidade de Reinsergdo do Catete e da Casa Viva Bangu,
participantes das ativagbes promovidas por mim e pelo grupo de artistas-
pesquisadores colaboradores do projeto, que se deram entre marco de 2020 e margo
de 2022. Associando video, fotografia, desenho, pintura, colagem e escritura, os
adolescentes atuaram como protagonistas no campo da produgao de subijetividade.
Esse corpus poético, na forma de livro de artista, € apresentado aqui como parte
integrante da pesquisa para o doutorado em Arte, Imagem e Escrita do Programa de
P6s-Graduagdo em Artes da UERJ. O trabalho segue em processo, em busca
dessas pequenas histérias dentro da historia.

Link para o memorial-

https://drive.google.com/drive/folders/1ej2S2gRFBXeiEnbn31QUvxfCUBEHIIdI?usp=
sharing
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7 RELATOS - FILME EXPERIMENTAL

Relatos — filme experimental reune fragmentos das vivéncias entre os jovens
assistidos na Casa Viva Bangu, comigo e com o grupo de artistas-pesquisadores
colaboradores do projeto, no periodo de novembro de 2020 a margo de 2022. S&o
registros poéticos dessa imersdo, captados em imagens e sons, numa edigao
apresentada como parte da pesquisa para o doutorado em Arte, Imagem e Escrita
do Programa de Pds-Graduagédo em Artes da UERJ. O trabalho segue em processo,

em busca dessas pequenas historias dentro da historia.

Link para o filme:
https://vimeo.com/6936137307?share=copy
Senha: relatos
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CONSIDERAGOES PROVISORIAS

Esse trabalho comegou a ser gestado 30 anos atras, quando me enveredei pelo
universo da infancia e juventude e as questdes que o contornam. O comprometimento,
as inquietagbes e esperangas nasceram e floresceram neste trajeto, 0 que me fez
considerar que permanecem prementes e atuais.

Retornar a universidade foi crucial para obter subsidios para enfrentar
a empreitada que se seguiu, comprometer a pesquisa a uma esfera social
importante de ser problematizada, e que viabilizou sua realizagdo, posto que
formalizou o vinculo institucional exigido. Nesse percurso, a descoberta da Uerj foi
uma alegria. Primeira a praticar o regime de cotas, em 2003, o que se percebe na
energia que pulsa ali. E que levou a galera a incorporar, afirmativamente e como
palavra de ordem, a denominagdo de Congo® para si. Alegoria que com recentes
acontecimentos em 2022%, ganha uma conotagao ainda mais contundente, e necessaria.
A Uerj é o Congo e o Congo vence tudo!

Relatos, pequenas historias dentro da Historia buscou a elaboracao de
um conjunto de procedimentos cujos sentidos se revelam em seus encontros com
a vida. Dessa forma, o fazer artistico é compreendido como um campo de
experimentagéo, que deve considerar sua insergao no sistema da arte, assim como
sua contingéncia historica e social. O trabalho escapa as delimitagdes de fronteiras
das areas de conhecimento como tradicionalmente descritas e, nesse sentido,
se funda em transbordamentos.

A atitude do artista, entendida aqui como o corpo de estratégias adotadas,
deve ser vista como a de uma espécie de agenciadora de agdes, germinadora de
encontros. O trabalho busca a subjetivacdo dos produtores dos enunciados, em suas
camadas dialdgicas. Ao mesmo tempo, serve como artificio para “emoldurar a moldura”,

criar uma dimensao reflexiva, numa metalinguagem do processo. Os participantes

92 A esse respeito, ver: https://jornalggn.com.br/noticia/o-congo-da-uerj-a-bela-carta-lida-por-luiz-fux/e
https://www.geledes.org.br/pioneira-uerj-vira-congo-depois-de-implantar-cotas/.

93 Refiro-me ao tragico assassinato do jovem Moise Kabagambe, em janeiro de 2022. (Ver
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/01/31/moise-kabamgabe-o-que-se-sabe-sobre-a-morte-
do-congoles-no-rio.ghtml e https://noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/deutschewelle/2022/02/01/assassinato-de-congoles-no-rio-causa-indignacao.htm )
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atuam na construgdo de seus personagens, dentro e fora do quadro. Trata-se de abrir
campo para o simbdlico, enfatizando a elaboragéo do discurso, expondo a questao
da linguagem.

No trabalho, o real se apresenta por reflexos desconexos, em sua desordem
constitutiva, como um mundo instavel, impermanente, em flutuagdo, ao acaso dos
acontecimentos. Nessa existéncia labirintica, a narrativa se revela um impulso
reflexivo, intimamente ligado a capacidade de conhecer, de inventar, de produzir
sentidos. Modo de subverter o discurso social dominante, amordacante, silenciador.
Por caminhos transitérios, desviantes, sem roteiro pré-estabelecido, captar o agora
€ abrir-se a experiéncia, a surpresa, ao inusitado, que nao conduzem jamais a um fim.
A vida é o que escapa. Mistério, espanto, deriva.

Relatos € obra em processo. Como interludio de um primeiro ciclo de
amadurecimento da pesquisa, uma montagem do material produzido pelos jovens
(autorretratos, fotografias, colagens, desenhos, pinturas, escrituras), além dos
videodepoimentos, foi organizada na Casa de Acolhida de Bangu. Oferecendo-se
como um platd inaugural para a convivéncia dos adolescentes com suas realizagdes
(além de todos da casa: direcédo, educadores, funcionarios), modificando concreta
e simbolicamente o lugar onde viviam, potencializando-lhes a autoestima, a nogéo
de identidade e o sentido de pertencimento. E suscitando ainda outras reacdes
inesperadas, da ordem do imponderavel do que esta em fluxo.

Posteriormente, a apresentacdo de Relatos em instituicdo de arte, que possa
abrigar o trabalho e as questbes que o atravessam, possibilitara aos seus
protagonistas um olhar ampliado e aprofundado sobre esses resultados (mesmo que
provisorios), como produtos do investimento simbdlico, material e afetivo que
realizaram. Esse deslocamento podera também friccionar os diferentes espacos
institucionais que enredam a pesquisa e amplificar as discussdes que permeiam
o tema da juventude em situacado de vulnerabilidade e exclusdo. S&o testemunhos
de falas, fragmentos vividos, de demandas e de situagbes historicamente
invisibilizadas, emudecidas e evitadas pela sociedade.

Mais importante e instigante do que isso € o desejo de dar continuidade ao
trabalho junto aos jovens, a partir da confianga e afeto que se constituiu com o grupo.
A atuacédo na Casa Viva de Bangu persiste mesmo apds o doutorado. Seguimos
como voluntarios, promovendo atividades com os adolescentes frequentadores da

instituicdo. Comigo, como artista-pesquisadora proponente do projeto, com a colaboragéo



194

do artista-pesquisador Gabriel Martinho e agregando ainda a participagdo do
fotografo Marcelo Fraga (que iniciou como motorista e assistente de produ¢do nos
nossos deslocamentos semanais com os materiais, se envolveu com a galerinha
e passou a contribuir nas dindmicas). Uma construgdo em curso, fortalecida pela
cumplicidade que se estabeleceu com os jovens e da receptividade da diretora da
Casa, a assistente social Cristiane Oliveira da Silva e sua equipe.

O projeto depende agora de um aporte financeiro para continuar na propria
Casa Viva Bangu, de maneira mais assidua, podendo se estender por outras Unidades
de Recepcgao da Smasdh, principalmente em equipamento dedicado a adolescentes
do sexo feminino, com a colaboragao da artista-pesquisadora Joana Traub Cseko.

Uma questao imediatamente se coloca e permanece em aberto: o quanto e de
que forma as instituicdes de reinsercdo social ainda reproduzem arquétipos que
ignoram outros modos possiveis de ser, por n&do pertencer ao universo de
experiéncias das criancas e adolescentes que |a se encontram, produzindo
embotamentos, diminuicbes e vazios que os acompanhardo, talvez sem chance de
ser superados. Dessa forma, em uma sociedade historicamente excludente, & possivel
pensar em unidades de acolhida que rompam velhos estigmas e paradigmas? Casas
de amparo e de protecdo que promovam a invencado de “estéticas da existéncia”,
como propde Foucault (1998b; 2006c), a partir das vontades, dos desejos e anseios,
individuais e coletivos, dessas geragdées? Ou seja, organizagbes que aspirem, por
meio de suas ideias e praticas, formas libertarias de expressdo da vida? Que se
guiem por um apelo ético: a aposta na infancia e na juventude.

No Brasil — pais fundado sob violento processo genocida e de exploragao de
povos e populagdes mais vulneraveis, negras e indigenas —, os contrastes sociais
extremos, que marcam nossa sociedade desde sua constituigdo colonial, se
aprofundaram terrivelmente nos ultimos anos, com o golpe parlamentar de 2016
e a ascenséo ao poder, em 2018, de um governo de extrema-direita que renega
a histdria e refunda a aniquilagdo na miséria, na doencga e na violéncia.

Vivemos um dos momentos mais dramaticos de nossa historia, de perda de
nossa soberania, esfacelamento das nossas instituicbes, desemprego, fome,
desmonte de politicas e programas sociais, em uma economia colapsada. Essa
paisagem cadtica se tornou ainda mais distopica com a atual pandemia do

coronavirus, em curso desde fevereiro de 2020, ainda sem solugéo.
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Nesse contexto, a existéncia de um enorme contingente de criangas e jovens
que vivem nas ruas, que passam fome, com lagcos familiares e comunitarios
fragilizados, que sofrem todo tipo de brutalidade fisica e psicologica, segue
naturalizada pelo racismo e pobreza estruturais. Como é normalizado o exterminio
de jovens negros nas favelas e periferias, pratica diretamente associada a negligéncia
do Estado, cuja presenca (e auséncia) se da na medida da necessidade de
manutengdo desses espacos de violéncia, territérios armados pela ndo legalizagao
das drogas, pela privatizagao de servigos que deveriam ser publicos, uma economia
cuja marginalidade interessa a seus controladores. As razbes e as formas de
abandono s&o muitas, e mais ainda as motivagdes e justificativas da sociedade e do
Estado para se esquivar do problema, como se ele ndo nos pertencesse.

Passados 32 anos desde as mudangas legislativas com o Estatuto da Crianca
e do Adolescente — ECA (BRASIL, 1990), muitas conquistas importantes se
mostraram eficazes para a transformacao desse estado de coisas, evidenciando ser
possivel sobrepujar a situagado da infancia e adolescéncia em abandono, por meio
de politicas publicas preparadas e conscientes.

Infelizmente, entretanto, o que ainda se observa € a caréncia de projetos
voltados para a geragcao de renda, saude, educagdo, cultura, esporte, lazer,
assisténcia social, transporte, entre outras providéncias suficientes e adequadas que
deem condi¢des as criangas e aos adolescentes de permanecer com suas familias e
em suas comunidades. A falta de planejamentos sociais mais efetivos, direcionados
as criangas e aos jovens em situacdo de vulnerabilidade, bem como as suas
respectivas familias, acaba por ndo conseguir evitar a institucionalizagao de criangas
e adolescentes, as vezes por muitos anos. Soma-se a iSsO a necessaria
incorporagdo de novos métodos e praticas pelos programas de acolhimento, ja
pensados e problematizados por pesquisadores e profissionais de varias areas afins.

Para nés, artistas-pesquisadores e direcdo da Unidade de Acolhimento, foi
importante constatar, na pratica, como um tipo de alianca como a que se
estabeleceu, entre a programagao da Casa e um projeto de natureza muito distinta
da vivéncia cotidiana dos jovens, que mobilize os sentidos, formas de
experimentacgéo pela arte que acionem outros modos de expresséo, de reflexdo e de
critica, podem ser férteis e transformadores para os participantes envolvidos,
motivadores de nossas acdes. Nossa percepcdo € de que todos crescemos com

essa experiéncia. Nesse periodo, testemunhamos também como a Casa buscava
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inventar alternativas a uma enorme precariedade de situagdes (salarios atrasados,
ameagca de despejo, entre outras incertezas enfrentadas no dia a dia).

Num pais forjado as custas de muito sofrimento, é crucial compreender a questéo
da exclusao de criangas e adolescentes como consequéncia direta do colonialismo,
que molda nossas estruturas sociais até hoje. As recentes teorias da decolonizagéo,
a partir do final da década de 1990, tém se mostrado muito importantes para
repensar e atualizar as criticas a esse processo. Principalmente no sentido de
resgatar e dar visibilidade a pensadores latino-americanos, valorizando essas
culturas, em sua originalidade e autenticidade, na constru¢do de uma historia outra,
a partir de uma perspectiva ndo eurocéntrica dos acontecimentos.

Frantz Fanon, desde a década de 1950, com Pele Negra, Mascaras Brancas
(2008) de 1952, e Os condenados da Terra (1968), de 1961, entre outras obras,
reivindica um humanismo radical: a desracializacdo das relagbes sociais como
condicdo sine qua non para a libertacdo da opressdo e dominacdo do homem pelo
homem, operadas pelo sistema colonial, que preparou e mantém as condi¢des para
o capitalismo. A dialética fanoniana de critica ao racismo e ao colonialismo
argumenta pela destruicdo do signo ideoldgico, politico, econbémico e social que
configura uma hierarquia entre negros e brancos. Para Fanon, o branco e o negro
séo pares dialéticos criados pela modernidade burguesa, para justificar e naturalizar
a inferiorizagdo do negro em relagdo ao branco. Nessas categorias construidas,
0 negro existe como um nada do branco, a antitese de si, seu ndo-ser, constituindo
uma nadificacdo de sua existéncia. Esse processo histérico do capitalismo, que
€ o do racismo, determinou a desumanizacgao, a alienacdo e o desreconhecimento
do negro: “a civilizagdo branca, a cultura europeia, impuseram ao negro um desvio
existencial” (FANON, 2008. p. 30). O filésofo-psiquiatra antilhano defende que
a emancipagéo dessa sujeicdo ndo pretende uma igualdade racial, mas o fim das
essencializagdes que compreendem esses dois polos como algo dado, como se
houvesse um ser branco e um ser negro a priori.

Como psiquiatra, trabalhou pela formulagdo da psicologia comunitaria, que
sustenta a desinstitucionalizacdo no campo da saude mental, no cuidado a pessoas
em situagao de sofrimento psiquico. No Brasil essa corrente ganha forga nos anos
1990, com a chamada Reforma Psiquiatrica, no contexto do Movimento Nacional da
Luta Antimanicomial (YASUI, 2010).
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O pensamento de Fanon é referencial para as teorias contemporaneas pés-
coloniais e decoloniais, assim como para a teoria critica, 0 marxismo, a nova
psiquiatria, entre outros campos de conhecimento, que partam de uma reflexdo
sobre culturas e povos historicamente submetidos pela colonialidade.

A sociedade brasileira € resultante de 400 anos de escravatura oficial,
recebeu 40% do trafico negreiro do mundo, teve o maior porto da historia da
escraviddo moderna, tem a maior populacdo negra fora da Africa e é responsavel
pelo genocidio de criangas e da juventude negra, em territorio continental. Essa
heranga colonial é onde est&o fincadas nossas raizes sociais. No Brasil, o racismo
€ uma realidade em pratica, vidas brutalizadas e subjugadas a um permanente
estado de excecao

Para além da existéncia de diversas instituigbes governamentais e nao
governamentais, preocupadas e ocupadas com atividades orientadas para a denuncia
e protecao dos direitos humanos dos diferentes sujeitos sociais, mais do que nunca,
precisamos falar sobre as questdes que nos atordoam e nos escapam, sob pena de
perdermos, ao final de tudo, nossa confianga na vida.

No contexto desta tese, optamos por trabalhar com pensadores
(principalmente Friedrich Nietzsche, Walter Benjamin e Michel Foucault, entre
outros) que fazem uma critica aos discursos oficiais, ao eurocentrismo e ao
ocidentalismo como formas de producdo do pensamento, corrompendo esses
lugares a partir de dentro, com posicionamentos éticos e politicos. Problematizando
também a propria materialidade da linguagem, como constituinte de modos de
percepcao do mundo, suas construgdes sdo performatizacdes filosoéficas, que assim,
podem ser experimentadas como poesia. Esses autores tém em comum ainda
a afirmacgao da filosofia e da arte como poténcias a favor da vida.

Alicergcado nessa fundamentagdo, um caminho de pesquisa se insinua: o de
desdobrar as discussdes desenvolvidas numa perspectiva de resisténcia tedrica
e pratica, politica e epistemoldgica, ao referencial europeu/norte-americano de
racionalidade/modernidade, instrumentalizado pelo empreendimento imperialista/colonial.
Atualizar essa mudancga de paradigma — desde Aimé Césaire e Frantz Fanon, assim
como Florestan Fernandes, Paulo Freire, Milton Santos e Lélia Gonzalez, entre tantos
outros no Brasil — aos pensadores contemporaneamente nomeados como decoloniais.

Tomando os apontamentos conceituais levantados nesta tese como

referéncias para o discernimento de sujeito/objeto/proposigao/recepgédo da arte em
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seus dominios estendidos, buscamos as varias camadas significativas de Relatos:
suas motivagdes, matérias, tecnologias, usos e fungdes que o constituem enquanto
obra, articulagbes entre sujeito e objeto, seus afetos, produgdo de sentidos em
campos hibridos de conhecimento, possibilidades de circulagdo e de recepcido do
trabalho, questdes éticas e poéticas. Como um processo de inquiricao e fundacao do
real da arte, ndo se propde a justificar ou garantir a eficacia de suas estratégias, ou
explicar por meio de postulados tedricos seus meios ou suas causas. Ao contrario,
procura questionar-se no labirinto de suas dimensdes lacunares, suas faltas,
incompletudes, seus desacertos. Uma investigagdo em processo. Exercicio de dobra
sobre si mesmo, em busca também de seus pontos de clivagem para outros modos
de existéncia, para outras narrativas.

Relatos - pequenas histérias dentro da Historia é obra composta do
cruzamento das linguagens dos videodepoimentos em fluxo continuo, junto as
criagdes realizadas pelos jovens. Entendendo a autonomia e especificidades desses
diferentes sistemas e vocabularios linguisticos, optamos por apresentar cada uma
dessas construgcbes — filme experimental, caderno de memdrias e texto tedrico-
conceitual, — como pecas independentes, a derivar seus proprios caminhos. As
possiveis relagdes nao estdo dadas de forma pronta, elas s&o sugeridas, insinuadas.
E necessario que quem as experimente, as signifique.

Ao provisoriamente encerrar, gostariamos de abrir um chamamento, uma
fresta, uma brecha possivel, entre o sono e a vigilia, nas palavras de Olgaria Matos
(1990. p. 301), sobre o poeta-pensador:

E preciso despertar para o sonho, para depois despertar do sonho. (...) S6
isso permite perscrutar “verdades antigas”, reconciliar a razdo com a natureza
numa relagdo que ndo seja nem linha reta nem descaminho, e que saiba
enfrentar o enigma da historia.

E a constelagdo de que fala Benjamin, em “Teses sobre a Filosofia da Histéria”:

.. explodir a continuidade da histéria ... onde o pensamento subito estaca
numa constelacao saturada de tensdes, transmitindo-lhe um choque que a faz
cristalizar-se em ménada ... um “‘momento presente” em que se inserem
estilhagos do tempo messianico... (1985b:162-163)

O resultado deste jogo € o desconhecido, o inesperado, um sentido a ser
provocado pelo trabalho no mundo.
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ANEXO A - Documentacgao do trabalho Os Meninos, 1993-1994

e https://drive.google.com/file/d/1VI{Z2UK6sF-pL6B-
ik BEpJhotmpFRkG/view?usp=sharing
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ANEXO B - Documentacéao do trabalho Contos de Passagem, 2000-2001

e https://drive.google.com/file/d/11e BOUvVIS-
tMysNCEVLNM3CrGAIRabzN/view?usp=sharing
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ANEXO C - Documentacgao do trabalho Sem Simpatia — Os Meninos do Morrinho,

2004-2005

e https://drive.google.com/file/d/1JB6bGLIQegfOhEkAswr8viWcm84LzQtv/view?
usp=sharing
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ANEXO D - Grao da voz entre dobras da alma, texto do critico e curador Paulo
Herkenhoff sobre a obra Exilios, 2006-2007 (pg.1)

Parque das

Ruinas

de I8 de setembro
a 20 de cutubre

A artista carioca inaugura no préxime dia I8 expesigao
individual ne Parque das Ruinas, onde apresentara a
instalagae Exilios, trabalho experimental que retne
fotografia e video. Ainda inédito no Brasil, Exilies reconta
a histéria de imigrantes poloneses no Rio de Janeiro, e
discute a questde da meméria afetiva, o trauma, a
reconstrugio da vida e, simbolicamente, a possibilidade de
retorno, de resgate de uma imagem perdida, ou de recusa, de
apagamento de uma cena impossivel de ser lembrada. Com
curadoria de Paule Herkenhoff, a exposigaoc integra o evente
Polénia Carioca, que deve movimentar a cidade nesse final de
setembro.

Com essa exposigao, Trope retorna de um périple
internacional, que passou pela Polénia, onde apresentou
Exilios pela Ia vez, em praga publica, em setembro de 2006,
pela Bienal de Veneza de Robert Storr, em que participou com
a série fotografica Sem Simpatia, em parceria com os rapazes
do Morrinhe, inaugurada em junho e que permanece até o final
de novembro;, e por Nova York, na Americas Society -
importante instituigae nio-governamental dedicada a Arte
Latino-Americana -, com Emancipatory Actiom: Paula Trope
and the Meninos, exposigac que retne uma série de prejeteos
realizades aoc longo dos ltimos I5 anos, em torno da questac
da alteridade., com curadoria de Gabriela Rangel e José
Falconi, de maic a agosto desse ano. A exposigde recebeu
critica de pagina inteira no New York Times e foi indicada na
Gltima Artforum de agosto.

Além disso, a artista integra outras duas outras mostras na
cidade: come convidada de projeto A Ultima Foto, de
Rosangela Rennd, e na exposigae Mais Precieso que Prata,
sobre fotegrafia digital, ambas em exibigie no Centre
Cultural da Caixa Econémica Federal.

Projeto Participante deo Festival polénia
Pelénia Carieca, Rio de Janeire 2007 C o1
www.poloniacarioca.com Qo ée Janaio 2003

Fasrocinien

ipotor
L LY O cLoB

€ o e U > \ PAULA TROPE
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ANEXO D - Gréo da voz entre dobras da alma, texto do critico e curador Paulo
Herkenhoff sobre a obra Exilios, 2006-2007 (pg. 2)

Paula Trope, gréac da vez entre debras da alma.

E impossivel esquecer - afirma Gianni Vattimo sobre a memdria ceoletiva e
individual. E o que se ouve no versc de Tomasz Lychowski sobre Auschwitz:
“Impossivel libertar-se desse saber.” Assim sac os Exilies de Paula
Trope., os depoimentos de refugiades poloneses no Rio de Janeire. Sao
lugares de escuta que abrem a fissura por onde escorre a fala que nido se
cala. A artista promove uma inauguragdo poética da oralidade. A Histéria,
constituida por histérias de sujeitos em abandono, nac é apenas a
histéria dos vencides, reivindicada por Walter Benjamin. Ao contrarie, o
sobrevivente a barbarie, por sua pulsde de vida na resistencia, &
apresentado como vencedor existencial.

Até ISI4, cem mil poloneses vieram para o Brasil. Viveram dificuldades,
estigmas e o future. A imigragae se associava a falta de terra, a fuga do
genocidico nazista e do regime soviético. Wladyslaw Lziecidlowski comheceu
o carcere politice quande sua regidc na Polénia foi anexada pela Russia.
Lepois de atuar ne exército polongs na Segunda Guerra, preferiu o exilio
ae dominie seviétice perque previa o Gulag.

0 trauma leva ¢ sujeite ac esquecimente daquile que nac pode ser
esquecido. Amnésia, afasia, blequeie, recalque e censura sae estratégias
particulares e sintomas sociais de existencia de alge que é impossivel
esquecer. A vocagao do silencio é apagar a memdria. “Na afasia originaria
quande falta a voz do deus ou do poeta, é precise contentarmo-nes com
estes vigarios da palavra: o grito e a escritura” analisa Jacques
Lerrida em L'écriture et la différence. Em Exilios, Aleksander Laks,
sobrevivente de Holocausto, é contundente: “sobrevivi para contar para
isto nunca mais acontecer”.

Judeus choram sobre o Livro. Em idade avangada, Laks ainda se lembra que
viu uma crianga morrer porque chorava. E sua cena primal de terrorisme de
Estado. As pausas de seu discurse remetem a Edmond Jabés: “O espago
refletido entre dois vecabules, é talvez, o vazic entre a morte e o
1livro” (Le Livre des Ressemblances). Laks é toda crianga em choro para
viver.

Exilios de Trope é um projeto de hypoémnema, cujos ates memoriais revivem
a experiencia das pequenas histérias dentre da Histdéria. Sob uma anamnese
critica, o testemunho confere espessura ac presente. Contra a opacidade
dos arquives, surge o discurse vive. Nic se erradica a Histéria de
Terror. Exilios solicita intimidade mneménica aos espectadores e
indignagae.

A amnésia demanda uma psicologia abissal. Trope faz emergir o ser entre
as dobras da alma. Sua afinidade com Anri Sala estd nes didleges para a
ressignificagaoe da experiencia de sujeito na Histéria. Verdades se lgem
nos monumentos subjetives. Trope sabe que Uerrida reivindica em Mal
d'Archive, a “prosthesis”, o substitute destorcide. Para ele, em cases
limites da impressaoc, “uma parte da verdade permanece, um pedago ou um
grao da verdade respira ne amage da desilusde, da ilusde. da alucinagGio
da assombragdc” E a voz do exilade. E se o Verbo indicar a medida de

nossa impotgncia em lembrar? Entre Artaud e Uerrida (E1l teatro de la
crueldad y la clausura de la representacidn), esta é a pergunta que
atemoriza diante de uma clausura da representagdo do Holocausto.

Em sua produgde, Paula Trope agencia meios tecnelégicos precaries para
registrar menines de rua em estade de abandono. Ela rege a ética do signo
documental. A arte é o diagrama de trocas produtivas ne tecide das
alteridades. O que jaz na zona da obliteragdac social, meoeda do olhar na
exclusae, torna-se visivel.

Lembrar-se na lingua materna é reconstituir o sujeito em Exilies. A lingua
conduz © imaginirio sob o grac da voz da identidade. Trope cita Le
Bruissement de la Langue de Reland Barthes: é na lingua que se constitui o
sujeite e, na separagic da lingua. ha lute permanente”. Para o estrangeiro
entre duas linguas, seu reino é o silencie, diz Julia Kristeva em
Etrangers a4 nous-memes. Ela esclarece: o estrangeiro estd em nés.

Paula Trope opera com uma camera analégica de video (High-8). Substitui a
lente por um burace para ter registres precarios. Envelte em hale escuroe,
surge um nublade ambiente em bolha. O observador se poe junte ac que fala.
A bolha é a monada do ser leibnizianc com suas dobras da alma. Uali se
fala. A deliberada deterioragdaec da estrutura ética da camera visa a
entropia do videe para extrair predutividade semantica da falha
tecnolégica. Trope também recorre a tecnologia ética da época des exilies
com a camera fotografica 6X9 des anes 40.

As imagens de Exilies, quase imprecisas, sdc indices da distdncia
temporal. A camera adulterada monta o lugar cerrade. A luz de imaginarie
em estado de recordagdc é mais que descrigae fisica de corpe. Sende
dificil ver e impossivel esquecer. é doleride lembrar. A imagem turva
produz um distanciamente. A cena do confronte entre o que fala e o
observador da vez cristalina é obscura.

Os depoimentos de Exilies tem a urgencia perplexa de livre E isto um
homem? de Primo Levi sobre a experigncia extirema num campoe de
concentragdao. Liliana Syrkis foi deportada para a Sibéria com a mie e a
irma. Ela correlaciona o nazismo ao exilic de filhe Alfredoe durante a
ditadura militar no Brasil. Opde seu ethos ao estado de excegdao. Seu
discurse severo une eles da cadeia de irracionalidade politica. “Eu quero
um pouce esquecer dessas ceisas”, diz. A dor é “inaudivel, mas tu ouves”,
escreve Lychowski. Assim é a arte de Trope.

Lesterriteorializados, esses poloneses de Exilies superaram, na
reconstituigdo da vida no Rio de Janeire, o sentimento de serem
estrangeires. 0 polongs Paul Landowski deu forma final a estatua de Criste
Redentor que domina a baia do Rie de Janeire e virou um simbele cordial de
pais. Entre Angola, Polénia e Brasil., Lychowski fala de “policentrismo
existencial”. 0 migrante faz passagens e aproximagées, como ele canta
pensando na terra que *“nunca disse adeus™

“Quante mais busco o Brasil, tanto mais descubro a Polénia

E também o contrarie”.

Paule Herkenhoff
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ANEXO E - Abertura de processo de solicitacdo para realizagao de pesquisa entre

instituicoes pela Plataforma Brasil

W MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacional de Saude - Comissao Nacional de Etica em Pesquisa —~ CONEP
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa:
Relatos - pequenas histérias dentro da Historia

2. Numero de Participantes da Pesquisa: 30
3. Area Tematica:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

5. Nome:

Paula de Lima Trope

6. CPF: 7. Enderego (Rua, n.%):

817.203.607-82 PACHECO LEAO 1556 JARDIM BOTANICO 301 RIO DE JANEIRO RIO DE JANEIRO 22460030
8. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:

BRASILEIRO 21994534008 paulatrope@uol.com.br

Termo de Compromisso: Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugio CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me a
utilizar os materiais e dados coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar os resultados sejam eles favoraveis ou ndo.
Aceito as responsabilidades pela condugéo cientifica do paramProjeto acima. Tenho ciéncia que essa folha serd anexada ao paramProjeto

devidamente assinada por todos os responsaveis e fara parte integ da docur 30 do mesmo.

Data: Rio, 14 ; 10 ; 2019

Assinatura

13. CNPJ:
33.540.014/0001-57

12. Nome:
Universidade do Estado do Rio de Janeiro -
UERJ
15. Telefone: 16. Outro Telefone:

(21) 1334-2180

Termo de Compromisso (do responsavel pela instituigo ): Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugio CNS 466/12 e suas
Complementares e como esta instituicio tem condigbes para o d lvimento deste projeto, autorizo sua execugao.

ME Y AWIVE PR BACRETOcrr oXI21526%F 5%

Responsavel:
Cargo/Fungéio: "}1: gCTOR_.. DO m‘l’/ VER ‘g
r

Date 0 2~ ; 0% ’%{c\
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ANEXO F - Instituicao proponente — Uerj: Submissao de projeto de pesquisa;

Comité de Etica - Parecer consubstanciado (pg. 1)

UERJ - UNIVERSIDADE DO Plataformoa
ESTADO DO RIO DE JANEIRO; %ﬂfi

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria
Pesquisador: Paula Trope

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 24630219.9.0000.5282

Instituicao Proponente: Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.712.655

Apresentacao do Projeto:

Tese em Historia e Critica de Arte, que pretende durante um periodo de aproximadamente 6 meses, coletar
depoimentos em video e fotografias, acompanhados da produgéo de anotagdes, em colaboragdo com
adolescentes com idade entre 12 e 18 anos de idade, sob os cuidados dos Centros de Atengéo Psicossocial
Infantil (CAPSI) e Centros de Atengdo Psicossocial Alcool Outras Drogas (CAPSad), subordinados a
Secretaria Municipal de Saude — SMS - da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo primario da pesquisa €, segunda a pesquisadora responsavel, o exercicio da arte, pelo uso do
video e da fotografia, na afirmacéo da singularidade e valorizagédo de jovens em situagédo de vulnerabilidade
social. Essas acdes pretendem estimular a autoestima, a curiosidade e a vontade dos adolescentes
envolvidos. O projeto buscara estimular a produgdo do simbdlico, abrindo espagos para a elaboragéo de
suas experiéncias, servindo como canal de escuta, de comunicagdo e de trocas. Os participantes da
pesquisas serdo jovens entre 16 e 18 anos atendidos nos servicos CAPSi e CAPSad da cidade do Rio de
Janeiro, no total de 9 instituicdes. Os jovens irdo receber equipamentos para realizarem videos e fotografias
de seu cotidiano dentro e fora da instituicdo e participar de oficinas com a pesquisadora. Estima-se 30
participantes e um periodo de pesquisa de 6 meses nas instituigcdes.

Endereco: Rua Sé&o Francisco Xavier 524, BL E 3°and. SI 3018

Bairro: Maracana CEP: 20.559-900
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)2334-2180 Fax: (21)2334-2180 E-mail: etica@uerj.br
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ANEXO F - Instituicao proponente — Uerj: Submissao de projeto de pesquisa;

Comité de Etica - Parecer consubstanciado (pg. 2)

UERJ - UNIVERSIDADE DO Plataforma
ESTADO DO RIO DE JANEIRO; \Cz-%foﬂ

Continuagéo do Parecer: 3.712.655

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

A pesquisa oferece risco minimo, mas em se tratando de menores de idade a pesquisadora compromete-se
a preservar os adolescentes de situacdes de desprotecéo, abusivas ou constrangedoras. Para tanto, aturara
em conjunto (artista-pesquisador responsavel e mais um mediador assistente, igualmente artista
pesquisador), para reforcar essa atengéo. E com a superviséo regular da Orientadora e Co-orientadora da
pesquisa. Como beneficios a pesquisadora elenca valorizar a autoestima, a curiosidade e o desejo de vida
dos participantes. Pretende investigar as potencialidades da fotografia, do video e da arte, como
ferramentas para producdo de reflexdo, de questionamento, de constru¢cdo de dimensao critica e de
conhecimento de si e do mundo.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Projeto adequado, com cronograma factivel. Risco minimo para os participantes que ja séo atendidos em
centros de atengdo psicossocial e terdo na pesquisa uma atividade que pode ser benéfica em seus
tratamentos.

Considerac6es sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

Folha de rosto carimbada e assinada, TCLE para responsaveis e TAE para adolescentes em linguagem
acessivel, apresenta também termo de consentimento do uso da imagem para responsaveis e para 0s
adolescentes, apresenta carta de anuéncia da Superintendéncia de Saude Mental do SMS do Rio de
Janeiro, cronograma e orcamento apresentados.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

Ante o exposto, a COEP deliberou pela aprovagéo do projeto, visto que ndo ha implicagdes éticas.
Consideracoes Finais a critério do CEP:

Faz-se necessario apresentar Relatorio Anual - previsto para novembro de 2020. A COEP devera ser
informada de fatos relevantes que alterem o curso normal do estudo, devendo o pesquisador apresentar
justificativa, caso o projeto venha a ser interrompido e/ou os resultados ndo sejam publicados.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 17/10/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_1387692.pdf 17:39:53
Projeto Detalhado PlataformaBrasil_ProjetoRelatos_Pequ 17/10/2019 |Paula Trope Aceito

Endereco: Rua Séo Francisco Xavier 524, BL E 3°and. S| 3018

Bairro: Maracana CEP: 20.559-900
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
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ANEXO F - Instituicao proponente — Uerj: Submissao de projeto de pesquisa;

Comité de Etica - Parecer consubstanciado (pg. 3)

UERJ - UNIVERSIDADE DO = Plaboforma
ESTADO DO RIO DE JANEIRO; \»@oﬂ

Continuagao do Parecer: 3.712.655

/ Brochura enasHistorias_PaulaTrope.pdf 17:29:55 |Paula Trope Aceito

Investigador

Qutros curriculo_equipe_editor_Rodrigo_Lima.p| 17/10/2019 |Paula Trope Aceito
df 17:28:54

Cronograma Cronograma_PlataformaBrasil_ProjetoR | 17/10/2019 |Paula Trope Aceito
elatos_PequenasHistorias_PaulaTrope.p| 17:27:04
df

Outros curriculo_lattes_pesquisadora_assistent [ 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
e Joana_ Traub Cseko.pdf 21:27:41

Qutros curriculo_lattes_pesquisadora_responsa| 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
vel Paula_Trope.pdf 21:26:51

Qutros CARTA_APRESENTACAO_INSTITUIC | 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
AO _PROPONENTE UERJ.pdf 21:23:46

TCLE / Termos de | TCLE2_TermoConsentimentoLivreEscla| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito

Assentimento / recido_Responsavel.pdf 21:20:02

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCIA2_TermoCessaolmagemAudio_Res| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito

Assentimento / ponsavelAdolescente.pdf 21:19:39

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCIA_TermoCessaolmagemAudio_Adol| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito

Assentimento / escente.pdf 21:19:09

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TAE_TermoAssentimentoEsclarecido_J | 14/10/2019 |Paula Trope Aceito

Assentimento / ovens16e18anos.pdf 21:18:52

Justificativa de

Auséncia

Qutros Termo_Autorizacao_Institucional_Superi| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito
ntendencia_Saude_Mental_SMS_RJ.pdf|  20:27:09

Folha de Rosto folha_rosto_projeto_Relatos_Paula_Tro | 14/10/2019 [Paula Trope Aceito
pe.pdf 20:11:49

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

Endereco: Rua S&o Francisco Xavier 524, BL E 3°and. SI 3018
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Comité de Etica - Parecer consubstanciado (pg. 4)

UERJ - UNIVERSIDADE DO Plataforma
ESTADO DO RIO DE JANEIRO; %Gﬂ

Continuagéo do Parecer: 3.712.655

RIO DE JANEIRO, 19 de Novembro de 2019

Assinado por:
Patricia Fernandes Campos de Moraes
(Coordenador(a))

Endereco: Rua Séo Francisco Xavier 524, BL E 3°and. S| 3018
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ANEXO G - Instituicdo parceira — Secretaria Municipal de Assisténcia Social e
Direitos Humanos do Rio de Janeiro: Submissao de projeto de pesquisa; Comité de
Etica SMASDH - Parecer consubstanciado (pg.1)

&1, . ~ =
%’_, PREFEITURA DA CIDADE DO S Gerencia de
%\ \% RIO DE JANEIRO Desenvolvimento e
BOYR " ssmencasocm Educacao Permanente

FICHA DE SOLICITACAO PARA REALIZACAO DE PESQUISA E/OU PROJETO
DE EXTENSAO NO AMBITO DA SECRETARIA MUNICIPAL DE ASSISTENCIA
SOCIAL E DIREITOS HUMANOS DO RIO DE JANEIRO

Nome do pesquisador: Paula de Lima Trope

Telefone: (21) 2259-8273  Celular: (21) 99453-4008

Correio Eletronico: paulatrope@uol.com.br

Identificagdo da Instituicdo proponente: UERJ

Curso: Programa de Pds-Graduacdo em Artes — Linha Historia e Critica de Arte
Departamento: Instituto de Artes

Nome do Orientador: Profa Dra Sheila Cabo Geraldo

Tipo de projeto: Tese de Doutorado

Area de conhecimento da pesquisa: Arte e Cultura Contemporanea

Sintese da pesquisa, explicitando o tema e a metodologia da mesma:

Relatos - pequenas historias dentro da Historia (titulo) ¢ um projeto de criagdo, de natureza
conceitual e poética, associando video e fotografia, a ser realizado com a participagdo de
jovens sob a guarda de equipamentos de Recepgao e Inser¢éo Social em favor da infancia e da
adolescéncia no Municipio do Rio de Janeiro. A metodologia da pesquisa baseia-se em jogos de
alteridade: a ideia é que os jovens narrem suas histdrias nas institui¢des, em familia, na rua, ao
mesmo tempo que fotografardo seus objetos de interesse, ressignificando suas experiéncias. Essas
acOes buscardo valorizar a autoestima, a curiosidade e o desejo de vida dos participantes.
Tendo, portanto, como campo tematico os adolescentes que atuardo como protagonistas no processo de
constru¢do do trabalho, Relatos - pequenas historias dentro da Historia tem como objetivo
principal possibilitar a seus participantes a descoberta da arte, de si e do mundo, propondo-se
como exercicio emancipatdrio na constitui¢do de subjetividade.

Carta de apresentac¢io da Institui¢do: ( ) Nao (X) Sim

Utilizacdo de questionario: ( ) Néo ( ) Sim

Em caso positivo, indicar a quem sera aplicado: Pretende-se propor o projeto a adolescentes
entre 12 e 18 anos, formando trés grupos de até 15 participantes.

Equipamentos Publicos pretendidos para realizac¢io do projeto: Central de Recepgdo de
Criangas e Adolescentes Ademar Ferreira de Oliveira, no Centro (Masculino); Central de
Recepgdo de Criangas e Adolescentes Taiguara, Cachambi (Feminino) e a Unidade Municipal
de Reinsergao Social de Criangas e Adolescentes Lucinha Araujo, Tijuca (Misto).

Parecer do Comité de Etica em Pesquisa — CEP ( ) Nio ( ) Sim

Tempo de realizagio: de 08/2019 a 08/2020

Previsio para apresentacio das conclusdes da pesquisa ao CSIMAS/GDEP: 10/2020

Rio de Janeiro, / /

Assinatura do Pesquisador do Projeto

Rua Afonso Cavalcante, 455 - salas 519, Rio de Janeiro — RJ — CEP: 20211-110
Tel: (21) 2976-1415 - Correio Eletronico: gdep.smasdh@gmail.com
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Direitos Humanos do Rio de Janeiro: Submissao de projeto de pesquisa; Comité de
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Projeto de pesquisa e de criagio: Relatos — Pequenas historias dentro da Historia
Tese para obtencio de Doutorado em Histéria e Critica de Arte

Pesquisadora Responsavel: Paula Trope

Orientadora Responsivel: Profa Dra Sheila Cabo Geraldo

Institui¢io vinculada ao projeto: Programa de Pos-Graduagido em Artes — Instituto de
Artes - UER)

Equipamentos Publicos pretendidos para realizagiio do projeto: Central de
Recepgao de Criangas e Adolescentes Taiguara - Cachambi; Unidade Municipal de
Reinser¢do Social de Criangas ¢ Adolescentes Lucinha Aratjo - Tijuca

Campo de Investigacdo: Jovens acolhidos por fundagdes governamentais em favor da
infancia e da adolescéncia

A
Geréncia de Desenvolvimento e Educacao Permanente _ GDEP
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos  SMASDH

Prezados Senhores,

A artista visual ¢ pesquisadora Paula Trope esta desenvolvendo a pesquisa Relatos —
Pequenas historias dentro da Historia, vinculada ao Instituto de Artes da UERJ,
sobre a questio da infincia e juventude sob a guarda de equipamentos de Recepgio e
Insergéo Social em favor da infincia ¢ da adolescéncia no Municipio do Rio de Janciro.
Trata-sc de sua Tese para obtengdo do Doutorado em Histéria e Critica de Arte neste Instituto.

Com o intuito de esclarecimento, declaramos ter total conhecimento da tematica e do
contetido do projeto Relatos — Pequenas histérias dentro da Historia, bem como da
pertinéneia da realizagfio da pesquisa no dmbito da Arte ¢ das Ciéncias Humanas,
Declaramos ainda o conhecimento dos Termos das Diretrizes e Normas Regulamentadoras
de Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, especialmente a Resolugio 466/12 ¢ a Resolugiio
510/16 e complementares, do Conselho Nacional de Saide, assim como do ordenamento
Juridico referente ao assunto, que serdo plenamente respeitados pela pesquisadora e equipe.

Solicitamos a esta Geréncia a apreciagio do referido projeto, a fim de que a
pesquisadora possa desenvolver o programa proposto nas Instituigdes pretendidas.

Requeremos ainda scu accite atraves do Termo de Anuéneia anexado ao projeto, para

que possa ser encaminhado pela Plataforma Brasil ao Comité de Etica do Ministério
da Saude.

Rio de Janeiro, 0?-/0} /%1‘2‘
/ .

Universidade do Estado do Rio de Janeiro
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PARECER DE INDEFERIMENTO PARA REALIZACAO DE PESQUISA EM
EQUIPAMENTOS DA SECRETARIA MUNICIPAL DE ASSISTENCIA SOCIAL E
DIREITOS HUMANOS

A pesquisa intitulada “Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria” de autoria de Paula
de Lima Trope para otencdo do titulo de Doutorado em Histdria e Critica de Arte do Programa
de Pés-Graduagdo em Artes do Instituto de Artes da Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
sob orientacdo da Prof? Dra. Sheila Cabo Geraldo, é um projeto de pesquisa e criacio, de
natureza conceitual, com o objetivo principal de possibilitar aos participantes a descoberta da

arte, de si e do mundo, como exercicio emancipatério na constitui¢do de subjetividade

A metodologia proposta pretende realizar grupos focais com os adolescentes por um periodo de
8 a 10 meses e a coleta de dados se dard na forma de depoimentos e através da produgdo de
videos e fotografias de jovens das Centrais de Recepg¢do de Criangas e Adolescentes Ademar

Ferreira de Oliveira e Taiguara.

Considerando que o publico sdo adolescentes de 12 a 18 anos incompletos que se encontram
acolhidos por estarem em situagdo de risco social permeados de vulnerabilidades, e que o
tempo para a realizagdo da pesquisa ndo corresponde com o perfil de provisoriedade das

Centrais de Recepgao;

Considerando que este publico conta com amparo do Estatuto da Crian¢a e do Adolescente (lei
8.069/1990), que dispde sobre a protecdo de criancas e adolescentes com a finalidade de
assegurar-lhes sua protecdo integral e que em seu artigo 17, garante a criancas e adolescentes,
além da inviolabilidade fisica e psiquica, também a preservacdo da sua imagem, identidade,

autonomia, valores, ideias e crengas, espacos e objetos pessoais;

Considerando que os adolescentes que se encontram acolhidos em nossas unidades estdo sob a

responsabilidade do municipio representado pelos seus gestores;

Considerando que o Protocolo para Autorizacdo de Pesquisas no ambito da SMASDH visa
garantir que as mesmas se constituam em campo de estudo de interesse desta Secretaria e que
respeitem os usudrios e servidores da mesma e, para tanto, ndo autoriza fotos e filmagens,

tanto dos equipamentos quanto de seus usuarios.
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Parecer:

Foi apresentada a minuta do projeto com especificagdo da metodologia da pesquisa, Modelos dos
Termos de Consentimento Livre e Esclarecido e Termo de Assentimento (conforme
Resoluc¢do CNS 466 /2012 e CNS510/2016) faltando somente o parecer consubstanciado
de Comité de Etica em pesquisa, necessario para a realizacdo de pesquisas

envolvendo seres humanos.

Apesar da relevdncia da pesquisa no que diz respeito a compreensdo do fenémeno da
juventude em situacdo de vulnerabilidade, sugerimos o indeferimento para a execugcdo da
mesma devido a metodologia de registros de imagens e videos dos adolescentes das Centrais
de Recepgdo Ademar Ferreira e Taiguara, apesar de todas as referéncias no projeto quanto

aos cuidados a serem tomados no trato com os produtos do trabalho de campo.

Silvana Bencardino Araujo - Mat. 10/235.569-1

Gerencia de Desenvolvimento e Educagao Permanente
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ANEXO H - Instituigdo parceira — Secretaria Municipal de Saude do Rio de Janeiro:
Submissao de projeto de pesquisa; Comité de Etica SMS - Parecer

consubstanciado (pg. 2)

CARTA DE SOLICITACAO PARA REALIZACAO DE PESQUISA NO AMBITO DA SUPERINTENDENCIA
DE SAUDE MENTAL DA SECRETARIA MUNICIPAL DE SAUDE DO RIO DE JANEIRO _SMS-RJ

Nome do pesquisador responsavel: Paula de Lima Trope

Telefone: (21) 2259-8273 Celular: (21) 99453-4008

Correio Eletronico: paulatrope@uol.com.br

Identificaciio da Instituicio proponente: UERJ

Curso: Programa de Pos-Graduag@o em Artes — Linha Historia e Critica de Arte
Departamento: Instituto de Artes

Nome da Orientadora: Profa Dra Sheila Cabo Geraldo
Co-Orientadora: Profa Dra Marise de Ledo Ramoa

Tipo de projeto: Tese de Doutorado

Area de conhecimento do Curso: Arte ¢ Cultura Contemporanea
Sintese da pesquisa, explicitando o tema e a metodologia da mesma:

Relatos - pequenas historias dentro da Historia (titulo) ¢ um projeto de natureza conceitual e poética,
associando video e fotografia, a ser realizado com a participagdo de adolescentes acolhidos em
unidades dos Centros de Atengdo Psicossocial Infantil (CAPSis) e dos Centros de Atengdo Psicossocial
Alcool Outras Drogas (CAPSad) que atendam também a jovens, no Municipio do Rio de Janeiro. A metodologia
da pesquisa baseia-se em jogos de alteridade: a ideia é que os adolescentes narrem suas historias nas
instituigdes, em familia, na rua, ao mesmo tempo que fotografardo seus objetos de interesse,
ressignificando suas experiéncias. O trabalho fara uso de dispositivos diversos na captagdo de imagens
fixas e em movimento, desde celulares, cameras digitais de baixo custo e cameras antigas, fora de uso,
adulterando ainda esses aparelhos, numa investigagao de tecnologias. Essas manipula¢des garantirdo
também preservar a identidade dos jovens participantes, tanto nos videos quanto nas fotografias,
protegendo-os de quaisquer exposigdes indevidas. As agdes propostas buscardo valorizar a autoestima,
a curiosidade e o desejo de vida entre os participantes. Tendo, portanto, como campo tematico os
adolescentes que atuardo como protagonistas no processo de construgdo do trabalho, Relatos -
pequenas historias dentro da Historia tem como objetivo principal possibilitar a seus participantes a
descoberta da arte, de si e do mundo, propondo-se como exercicio emancipatorio na constituigdo de
subjetividade. Ao final do projeto buscaremos organizar uma mostra, pela selecdo de fotografias e
fragmentos dos videos produzidos, que componham o trabalho como um todo, num conjunto pensado
para a instituicdo que vier a abrigé-la, vinculada a rede de atengdo a crianga e adolescéncia. Esse
conjunto, acompanhado do texto sobre o processo de realizagdo do trabalho, constituira a Tese de
pesquisa e de criagdo para obten¢do do Doutorado em Histéria e Critica de Arte do PPGArtes da UERJ.

Grupos focais: Pretende-se propor o projeto a adolescentes entre 12 e 18 anos, formando grupos de cerca
de 12 participantes.

Unidades solicitadas para realizacio do projeto: CAPSi II Mauricio de Sousa - Botafogo; CAPSi IT
Visconde de Sabugosa - Ramos; o CAPSi Il Maria Clara Machado - Méier e o CAPSi II Heitor Villa Lobos —
Madureira; CAPSad II Mané Garrincha - Maracand; CAPSad III Miriam Makeba - Ramos; CAPSad III Raul
Seixas - Encantado e o CAPSad IIT Paulo Portela - Madureira.

Periodo provavel de realizacdo: de 09/2019 a 08/2020

Previsio para apresentaciio das conclusdes da pesquisa a SMS-RJ: 10/2020

Rio de Janeiro, 13 de agosto de 2019.

Paula de Lima Trope
Pesquisador responsavel pelo Projeto
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ANEXO H - Instituigdo parceira — Secretaria Municipal de Saude do Rio de Janeiro:

Submissao de projeto de pesquisa; Comité de Etica SMS - Parecer

consubstanciado (pg. 4)

SECRETARIA MUNICIPAL DE
SAUDE DO RIO DE JANEIRO -
SMS/RJ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

Elaborado pela Instituicao Coparticipante
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria
Pesquisador: Paula Trope

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 24630219.9.3001.5279

Instituicdo Proponente: Superintendéncia de Saude Mental
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.784.710

Apresentacao do Projeto:

E um projeto de pesquisa base de tese de doutorado da pesquisadora Paula Trope. "Relatos - pequenas
histérias dentro da Historia" elege como metodologia a pesquisa-a¢do, modalidade que articula agédo e
pesquisa como instrumentos de reconhecimento de uma situagéo, ao mesmo tempo que de formulagédo de
dimensao critica sobre essa realidade. Esse tipo de abordagem possibilitara, para além da aquisicdo e
coleta de dados objetivos, relacionar os materiais resultantes (depoimentos e fotografias) aos
conceitos e problemas que motivam o projeto, propiciando uma compreensado mais aprofundada das
questdes investigadas. Como introdugé@o aos conceitos e praticas que serdo adotadas, apontamos a
problematizagédo das relagdes entre sujeito e objeto, ou seja, nas ordens metodoldgica e epistemolbgica da
pesquisa. Tais dimensdes se colocam na medida em que o projeto tem como clave principal a elaboragcao
de estratégias

dialogicas, em que aquele que seria objeto de investigagdo possa atuar como agente do processo criador,
assumindo o papel de sujeito.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

O objetivo primério de Relatos — pequenas histérias dentro da histéria é o exercicio da arte, pelo uso do
video e da fotografia, na afirmagéo de uma singularidade, o agenciamento de uma fala, a valorizagdo de um
desejo em sua poténcia de vida. Relatos procuraré criar condi¢des para

Endereco: Rua Evaristo da Veiga, 16, 4° andar

Bairro: Centro CEP: 20.031-040
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)2215-1485 E-mail: cepsmsrj@yahoo.com.br

Pagina 01 de 06
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SECRETARIA MUNICIPAL DE
SAUDE DO RIO DE JANEIRO -
SMS/RJ

Continuagdo do Parecer: 3.784.710

desenvolver questdes ligadas ao problema da enunciagao do discurso, como a da constituicdo de um sujeito
da linguagem a partir da contaminagao entre o discurso artistico e aquilo que seria seu objeto. Especial
atencdo sera dada no sentido de se evitar explicagdes causais e de se buscar compreender essas vivéncias
no contexto material e simbélico em que estéo inseridas. A intencdo é cuidar para romper paradigmas e
estere6tipos. Essas a¢des pretendem estimular a autoestima, a curiosidade e a vontade dos adolescentes
envolvidos. Na situacdo de acolhimento institucional vivida pelos jovens, que narrativas surgirdo? O projeto
buscara estimular a produgdo do simbdlico, abrindo espagos para a elaboragdo de suas experiéncias,
servindo como canal de escuta, de comunicagdo e de trocas. *Para acessar texto na integra, com Notas de
rodapé, ver projeto anexo.*

Objetivo Secundario:

As estratégias de trabalho empregadas — quais sejam: o dialogismo, a oralidade, a friccdo entre
documentario e ficgdo — serdo instrumentais para a produgéo de alteridade(21), outro objetivo do ensaio. As
pesquisas técnicas e de linguagem de Relatos envolverao intervenc¢des na estrutura dos varios aparelhos de
registro utilizados. Esta mistura de meios e formatos e o uso de cameras adulteradas tém por objetivo
configurar uma espécie de tecnologia mista, uma investigagdo da imagem em movimento e de suas
possibilidades de experimentacdo. Relatos procurara ainda constituir uma certa geografia da cidade, a partir
dos testemunhos dos jovens, protagonistas dessas histérias. Examinar tal geografia implica retomar dois
conceitos como desenvolvidos por Milton Santos em Territorio, Globalizagdo e Fragmentagédo (SANTOS,
1994): de territério e de lugar. Santos propdem que espacgo geografico (territério usado) seja entendido
como uma mediagdo entre 0 mundo e a sociedade local. O territério funciona através de horizontalidades
(lugares reunidos por continuidade territorial) e verticalidades (pontos distantes uns dos outros, ligados por
formas e processos sociais). O lugar recebe os impactos do mundo (verticais) mas é ao mesmo tempo o
espacgo da existéncia e da coexisténcia (horizontais).

O projeto visa portanto compreender como 0s jovens se apropriam, se organizam e geram suas proprias
regras e valores nos lugares por onde se deslocam (suas casas, a escola, a rua, assim como suas estadas
pelas instituicdes por onde transitam, que ganham existéncia como lugares referidos), configurando assim
seu proprio territério. Por fim, Relatos se propde investigar a rede institucional que envolve o fenémeno da
juventude em situacdo de vulnerabilidade social, suas orientagdes e praticas, ao mesmo tempo que
questionar-se sobre as possibilidades de atuagdo e de formulagédo de outros significados no interior das
diferentes instancias implicadas (inclusive a que se dispde a pensa-las, a academia como produtora de
conhecimento). Na ocasido da defesa da
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Tese, pretende-se organizar uma mostra, pela sele¢é@o de fotografias e fragmentos dos videos produzidos,
num conjunto pensado para as unidades institucionais que vierem a abrigar a pesquisa, enfatizando o
aspecto performatico e metalinguistico do projeto, em termos conceituais, éticos e estéticos. A ideia sera
tensionar as possibilidades simbdlicas do trabalho, expandindo seu carater documental para o meio de arte,
assim como seu potencial de atuacdo fora do circuito artistico tradicional, desenvolvendo conceitos
interdisciplinares entre a arte e outros campos de conhecimento. Essa acéo buscara ainda propiciar aos
jovens mais uma experiéncia com o trabalho, possibilitando-lhes um olhar distanciado sobre esses
resultados (mesmo que provisorios), como produtos do investimento simbélico, material e afetivo que
realizaram. Partindo desse campo ampliado da arte, Relatos - pequenas historias dentro da Histéria buscara
distinguir-se como um objeto de arte de carater hibrido: ao mesmo tempo antropolégico, documental e
poético, mas problematizando-os e relativizando-os enquanto saberes absolutos. *Para acessar texto na
integra, com Notas de rodapé, ver projeto anexo.*

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Como projeto de arte de carater experimental, de natureza conceitual e poética, Relatos - pequenas
histérias dentro da Histéria tem como objetivo primeiro estabelecer compromissos com a vida, buscando
estimular a poténcia criadora que habita em cada sujeito. No caso especifico, com aqueles a quem o
trabalho se dedica: os jovens em situacdo de atencdo e acolhimento nas instituicdes onde se desenvolvera.
Nesse sentido, o ajuste serd cuidar para que as relagdes sejam baseadas em respeito, afeto e
reconhecimento de si e do outro: condigbes essenciais para a pratica da liberdade.

Entendendo que toda pesquisa envolvendo seres humanos oferece algum tipo de risco, a preocupagéo sera
sempre a de preservar os adolescentes de situagdes de desprotecédo, abusivas ou constrangedoras. Para
tanto, estaremos atuando em conjunto (artista-pesquisador responsavel e mais um mediador assistente,
igualmente artista pesquisador), para que possamos reforcar essa atengdo. Durante o periodo de
desenvolvimento do trabalho contaremos também com a supervisdo regular da Orientadora e Co-
orientadora da pesquisa.

Todos os procedimentos serdao tomados para garantir a protecao das identidades dos jovens, assim como
das instituicdes que lhes dao acolhida, resguardando-os de quaisquer exposi¢des indevidas.

Beneficios:
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O projeto buscara, através de jogos dialégicos de linguagem e da experiéncia da arte como expressao de si,
valorizar a autoestima, a curiosidade e o desejo de vida dos participantes, propondo-se como exercicio
emancipatoério na constituicdo de subjetividade. Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria pretende
investigar as potencialidades da fotografia, do video e, em Ultima instancia, da arte, como ferramentas para
producéo de reflexdo, de questionamento, de construgdo de dimensao critica e de conhecimento de si e do
mundo.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
O projeto esta bem delineado, sendo claro na sua relevancia e proposigoes.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

Para anélise deste projeto foram apresentados os seguintes documentos na Plataforma Brasil:

Folha de Rosto para pesquisa envolvendo seres humanos: adequado

Projeto de Pesquisa: adequado

Orgamento e fontes de financiamento: adequado

Declaragao negativa de custos

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: adequado

Cronograma: adequado

Anuéncia da Instituicdo cenario: adequado

Curriculos dos pesquisadores: adequado

Instrumentos de coleta de dados: adequado

Recomendacées:

Néo Ha.

Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

O CEP/SMSRJ considera que o protocolo do projeto de pesquisa ora apresentado contempla os quesitos
éticos necessarios, estando apto a ser iniciado a partir da presente data de emissdo deste parecer.

Consideracdes Finais a critério do CEP:

Sr.(a) Pesquisador(a),

Atentamos que o pesquisador deve desenvolver a pesquisa conforme delineada no protocolo aprovado,
exceto quando perceber risco ou dano nado previsto ao sujeito participante ou quando constatar a
superioridade de regime oferecido a um dos grupos da pesquisa que requeiram agéo imediata (item V.3., da
Resolugcdo CNS/MS N° 466/12). Qualquer necessidade de modificacdo no curso do projeto devera ser
submetida a apreciagcdo do CEP/SMS-RJ como emenda. Deve-se
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aguardar o parecer favoravel do CEP/SMS-RJ antes de efetuar a modificag@o. Atentar para a necessidade
de atualizacd@o do cronograma da pesquisa.

Caso ocorra alguma alteracéo no financiamento do projeto ora apresentado (alteracdo de patrocinador,
modificacdo no orcamento ou copatrocinio), o pesquisador tem a responsabilidade de submeter uma
emenda ao CEP/SMS-RJ solicitando as altera¢des necessarias. A nova Folha de Rosto a ser gerada devera
ser assinada nos campos pertinentes e entregue a via original no CEP/SMS-RJ.

O CEP/SMS-RJ deve ser informado de todos os efeitos adversos ou fatos relevantes que alterem o curso
normal do estudo (item V.5., da Resolugdo CNS/MS N° 466/12). E papel do pesquisador assegurar medidas
imediatas adequadas frente a evento adverso grave ocorrido (mesmo que tenha sido em outro centro) e
ainda enviar notificacdo a ANVISA — Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria, junto com seu
posicionamento. Eventuais modificacdes ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas a este
CEP/SMS-RJ, identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas.
Acrescentamos que o participante da pesquisa tem a liberdade de recusar-se a participar ou de retirar seu
consentimento em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado (item
IV.3 .d., da Resolugdo CNS/MS N° 466/12) e deve receber uma via do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, na integra, por ele assinado (item IV.5.d., da Resolugdo CNS/MS N° 466/12).

Ressaltamos que o pesquisador responsavel por este Protocolo de Pesquisa devera apresentar a este
Comité de Etica um relatério das atividades desenvolvidas no periodo de 12 meses a contar da data de sua
aprovacao (item X.1.3.b., da Resolugdo CNS/MS N° 466/12).

Caso haja interrupgdo do projeto ou ndo publicagédo dos resultados, solicitamos justificar fundamentalmente
ao CEP/SMS-RJ.

Este parecer possui validade de 12 meses a contar da data de sua aprovacéo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Projeto Detalhado / | PlataformaBrasil_ProjetoRelatos_Peque | 17/10/2019 |Paula Trope Aceito
Brochura nasHistorias_PaulaTrope.pdf 17:29:55
Investigador
Outros curriculo_equipe_editor_Rodrigo_Lima.p| 17/10/2019 |Paula Trope Aceito

df 17:28:54
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QOutros curriculo_lattes_pesquisadora_assistent | 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
e Joana Traub Cseko.pdf 21:27:41

Outros curriculo_lattes_pesquisadora_responsa| 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
vel_Paula_Trope.pdf 21:26:51

Outros CARTA_APRESENTACAO_INSTITUIC | 14/10/2019 |Paula Trope Aceito
AO_PROPONENTE_UERJ.pdf 21:23:46

TCLE /Termos de | TCLE2_TermoConsentimentoLivreEscla| 14/10/2019 |Paula Trope Aceito

Assentimento / recido_Responsavel.pdf 21:20:02

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCIA2_TermoCessaolmagemAudio_Res| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito

Assentimento / ponsavelAdolescente.pdf 21:19:39

Justificativa de

Auséncia

TCLE /Termos de |TCIA_TermoCessaolmagemAudio_Adol [ 14/10/2019 |Paula Trope Aceito

Assentimento / escente.pdf 21:19:09

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TAE_TermoAssentimentoEsclarecido_J [ 14/10/2019 |Paula Trope Aceito

Assentimento / ovens16e18anos.pdf 21:18:52

Justificativa de

Auséncia

Outros Termo_Autorizacao_lInstitucional_Superi| 14/10/2019 [Paula Trope Aceito
ntendencia_Saude_Mental_SMS_RJ.pdf| 20:27:09

Situacao do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
Néo
RIO DE JANEIRO, 19 de Dezembro de 2019
Assinado por:
Salesia Felipe de Oliveira
(Coordenador(a))
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CENTRO DE CONVIVENCIA VIRTUAL: PROMOGAO DE SAUDE E REDES
DE AFETO EM TEMPOS DE PANDEMIA

IDENTIFICAGAO DO PROJETO
Titulo: Relatos — Pequenas histérias dentro da Historia
Centro de Convivéncia: A definir

Data de realizagao: julho a outubro, podendo estender-se até novembro de
2020, caso haja disponibilidade no cronograma do prograna

APRESENTAGAO:

Relatos — Pequenas historias dentro da Histéria é uma proposta para
realizagcao de trabalho de natureza poética, fundamentado na agéo participativa
de jovens usuarios das Unidades de Reinsergao Social — a ser incorporado as
atividades da Agenda ConViver, como parte do programa Centro de
Convivéncia Virtual (CCV) — Promoc¢ao de Saude e Redes de Afeto em
Tempos de Pandemia. Trata-se de um projeto de arte, reunindo fotografia e
video, em que adolescentes, entre 16 e 18 anos de idade, em situagdo de
acolhimento institucional, no contexto da Pandemia de COVID-19, atuardo
como protagonistas, propondo-se como exercicio emancipatério na constituigdo
da subjetividade.

A metodologia da pesquisa se baseia em jogos de carater dialégico, em
que os jovens fotografardo seus objetos e assuntos de interesse. Ao mesmo
tempo, fardo aproximagdes dessas imagens com suas histérias de vida (nas
instituicdbes, em familia etc.), através de narrativas, ressignificando suas
experiéncias. O trabalho buscara problematizar formas de cuidado de si pelos
adolescentes, através do exercicio da arte, e promover dimenséo critica sobre
como os jovens se veem e se percebem nas diversas instancias sociais as
quais pertencem. O projeto contara com a parceria dos Centros de
Convivéncia Virtual no desenvolvimento de canais virtuais, para que os
participantes possam conectar-se, subvertendo distancias espaciais e
temporais. Esse entrecruzamento podera integrar mais de uma unidade de
acolhimento, simultaneamente, aproximando, dessa forma, os jovens entre si.
A criagdo dessa rede de compartilhamento pretende gerar outros modos de
comunicabilidade, promover a identificagcdo de situagbes e o reconhecimento
de vivéncias, singulares e comuns, num processo de trocas simbdlicas.

Em parceria com o CVV, o projeto Relatos — Pequenas historias
dentro da Histéria podera colaborar para a insergdo dos usuarios das
Unidades de Reinserg¢do Social - adolescentes em situagdo de acolhimento
institucional - na Agenda ConViver, durante o processo de proposigdo e
construgdo das agdes poéticas em torno do trabalho.
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OBJETIVO:

O projeto Relatos — Pequenas histérias dentro da Histéria pretende
resgatar e estimular a autoestima, a curiosidade, a vontade e o desejo de vida
dos adolescentes envolvidos, através de agdes poéticas envolvendo o uso da
fotografia e do video, que servirdo como canal de escuta, de comunicagéo e de
trocas simbdlicas. A organizagdo de uma exposigcdo dos videos e fotografias
produzidos ao longo da pesquisa, a ser organizada em instituicdo conectada a
rede das Unidades de Reinserg¢ao Social, possibilitard aos jovens um olhar
ampliado sobre os resultados obtidos (mesmo que provisoérios), como produtos
do investimento simbdlico, material e afetivo que terdo realizado.

JUSTIFICATIVA

A adolescéncia é compreendida pela psicanalise, sociologia,
antropologia, educagédo etc., como uma fase complexa no processo de
amadurecimento dos individuos. Um periodo de crise, de perda da infancia e
de tudo que a contorna, para um outro estagio ainda desconhecido, de muitas
expectativas aliadas a incertezas. Essa percep¢do de inadequagdo, na
passagem da crianga para a vida adulta, fica mais acirrada préximo a
maioridade, em que quando o adolescente teme a perda de privilégios. Isso &
mais problematico para os jovens em situagdo de vulnerabilidade econdmica,
social, psiquica e emocional e ainda mais complexa para os adolescentes em
condigdo de acolhimento institucional, em que muitas referéncias estruturantes
do sujeito se encontram fragilizadas ou mesmo rompidas. As dificuldades de
adaptacao ao trabalho e/ou escola e a falta de autonomia é uma questéao dificil
de ser enfrentada pelos os jovens institucionalizados. Compreender em maior
profundidade a juventude, nesse contexto de embates e instabilidades, romper
paradigmas e esteredtipos e investigar as possibilidades de empoderamento e
valorizagdo da vida, através da arte como exercicio de liberdade, sdo as
questdes que movem essa pesquisa. Tal iniciativa se faz cada vez mais
urgente, considerando o acirramento recente dos abismos e processos de
excluséo social, que atingem principalmente aqueles mais vulneraveis: pobres,
negros e jovens. Esse panorama ficou ainda mais acentuado no atual cenario
de pandemia, em que as pessoas que estdo em acolhimento institucional
tiveram o isolamento social intensificado.

A insergdo dos jovens usuarios das URS na Agenda ConViver dos
Centros de Convivéncia Virtual, através das agbes promovidas pelo projeto
Relatos - pequenas histérias dentro da Historia, podera resultar em novas
formas de compartilhamento de vivéncias e de trocas e, dessa forma, reduzir
danos psicossociais acentuados pelo distanciamento social da quarentena
obrigatéria.

Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria buscara ainda
possibilitar aos participantes se apropriarem das potencialidades da fotografia,
do video e, em ultima instancia, da linguagem da arte, como ferramentas para
producdo de reflexdo, de questionamento, de dimensdo critica e de
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conhecimento de si e do mundo. Dessa forma, mais do que usuarios do
programa dos Centros de Convivéncia Virtual, os adolescentes atuardo como
sujeitos no processo do trabalho, protagonistas na construgdo de suas
historias.

PLANEJAMENTO E CRONOGRAMA:

Para que Relatos - pequenas histérias dentro da Histéria possa ser
efetivado, precisara contar com o apoio da equipe técnica das Unidades de
Reinserg¢ao Social, para que os jovens usuarios tenham acesso a Agenda
ConViver e aqueles que queiram possam aderir as agdes poéticas propostas.
Os artistas propositores de Relatos poderdo participar da apresentagdo do
projeto, assim como do suporte para desenvolvimento das atividades.

Tratando-se de metodologia de pesquisa-a¢éo, o programa de trabalho
foi organizado para que as diversas fases se desenvolvam no esquema de
ciclo em espiral, incluindo processos de planejamento, agdo, observagéo,
reflexdo e, depois, um novo planejamento da experiéncia em curso.

Serdo empregadas multiplas estratégias e recursos, incluindo: a de
artista-pesquisador propositor; técnicas de dindmica grupal, a partir dos temas
escolhidos para debate; grupos focais integrados por jovens entre 16 e 18 anos
de idade, usuarios das Unidades de Reinsercdo Social. O numero de
participantes dependera das possibilidades de suporte da equipe técnica da
URS, podendo variar entre 7 e 15 pessoas (em cada um dos nucleos
organizados, caso se mobilize mais de um grupo),

A partir da constituicdo dos grupos, a dindmica sera propor as
atividades, de natureza dialdégica, na forma de jogos, desenvolvé-las
assentadas nas resolugdes negociadas, acompanha-las, ampara-las, observa-
las e conferir-lhes sentidos, a fim de desencadear novas agdes como
desdobramentos das ja realizadas. Tal desenho em forma de espiral permitira
que se fagam os ajustes que se mostrarem necessarios no percurso, num
processo de contaminagao e porosidade, buscando reatualizar as concepgodes
do projeto original em fung¢édo das experiéncias vividas.

A cada proposigéo iniciada serdo apresentados temas disparadores de
reflexbes, que serdo escolhidos junto com o grupo. Os jovens serdo
estimulados a fotografar, como resposta aos temas definidos nas dindmicas
grupais. Os adolescentes serdo orientados, em funcdo das demandas que
vierem a apresentar, a se apropriarem das cameras disponibilizadas pela
equipe do projeto: celulares antigos e cameras digitais de baixo custo (os
adolescentes poderdo também utilizar seus proprios celulares, caso os
tenham). Esses diferentes aparelhos sdo adulterados, de modo a produzir
imagens pouco nitidas e com alteragbes de perspectiva, de maneira a
preservar a identidade dos jovens participantes.
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Na semana posterior a da realizagdo das fotografias, as imagens
obtidas serao discutidas e analisadas pelo grupo, como preparagédo para
um segundo movimento. Os jovens serdo entdo instigados a gravar
depoimentos individualizados, na forma de histérias de vida, sobre aspectos
dos temas tratados, na forma como abordados pelas fotografias por eles
produzidas. As filmadoras utilizadas também tém seus sistemas oticos
alterados, formando imagens ruidosas e embacgadas, que nado identifiquem nem
os participantes nem os locais onde se dardo as entrevistas. As imagens e
videos produzidos serao entdo como atribuigbes de sentidos, metaforas de
percepgbes e pensamentos.

Os registros em video serdo tratados e editados pela equipe do projeto,
para que, na semana seguinte, esse material seja apresentado ao grupo, para
realizagao de atividade devolutiva, em que se conversara sobre a recepgdo das
imagens, do didlogo com as fotografias, sobre os conteudos e significagdes
destacados pelo grupo, relacionados aos temas tratados, assim como sobre a
percepgao de cada um e do coletivo a respeito da experiéncia empreendida.

Dessa forma, transcorre-se um ciclo de trés semanas, que sera
reiniciado e reativado na semana seguinte, com a eleigdo/definigdo de novo
tema a ser tratado, produgdo de novas fotografias, realizagdo de novos
depoimentos e, assim, sucessivamente.

Relatos se constituira como uma trama de linguagens entre as
fotografias produzidas pelos jovens e pelo recurso da oralidade e gestualidade
desses participantes, captadas em video. O que se intenciona € o exercicio do
cuidado de si, através da apropriagdo pelos jovens das ferramentas de
linguagem apresentadas para a construcdo de suas narrativas, enquanto
capacidade subjetivadora que essas diferentes escrituras apresentam
(fotografia e video), para potencializar praticas éticas de liberdade.

O projeto Relatos - pequenas historias dentro da Histéria devera
desenvolver-se durante os meses de julho (parcialmente), agosto, setembro e
outubro préximos, somando cerca de 14 semanas de duragdo. Serdo, entéo,
em torno de 14 encontros, um a cada semana, em que se desenvolverao cerca
de quatro temas escolhidos. Caso haja possibilidade de estender por mais um
més o programa, poderemos pensar em cinco temas para abordagem.

Sobre as tematicas a serem tratadas, a ideia é trabalhar a partir de
algumas palavras-chave, que servirdo de detonadoras para as imagens, 0s
gestos, os depoimentos. Destacamos a seguir algumas possiveis sugestdes,
partindo do foco proposto de discussdes em torno da ideia de cuidado de si e
de constituicao de subjetividade:

Eu (Autorretrato) — Autorretrato em quarentena — Juventude — Casa
— Abrigo/Acolhimento — Escola — Rua — Casas de detengdo — Trabalho —
Liberdade - Vida
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ANEXO | - Secretaria Municipal De Saude Do Rio De Janeiro — Adequacgao de projeto
em tempos de pandemia: Submissao de projeto de pesquisa ao Centro de Convivéncia
Virtual - Promogao de saude e redes de afeto em tempos de pandemia (pg. 5)

Os videos e fotografias que ser&o realizados a partir desses ciclos de
acbes serdo de natureza metaférica e poética. Isso pressupde leituras mais
abertas e expandidas, como é da condigédo da arte.

O material produzido podera ser apresentado em uma exposigdo
organizada para a apreciacdo de seus realizadores — os adolescentes
participantes do trabalho —, numa edi¢gdo pensada para a instituicdo que vier a
abriga-la, vinculada a rede de atengao a crianga e adolescéncia. Esse conjunto,
acompanhado do texto sobre o processo de realizagdo do trabalho, constituira
a tese de pesquisa e de criagdo para obtengdo do doutorado em histéria e
critica de arte do PPGArtes da Uer;j.

Apo6s a realizagdo da mostra, caso haja interesse, uma versdo do
material, na forma de arquivo digital, sera doada as Unidades de Reinsergao
Social onde foram originadas. Todas as fotografias produzidas pelos
adolescentes serdo tratadas, impressas e entregues aos jovens realizadores.

FUNDAMENTAGOES

Para a realizagdo Relatos - pequenas histérias dentro da Historia,
alguns cuidados se fazem necessarios. Os adolescentes, assim como seus
responsaveis, serdo esclarecidos sobre todas as etapas de participagdo na
constituicdo do projeto, através dos documentos citados a seguir:

. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme
Resolugdo CNS 466/2012, preconizado pela Resolucdo CNS 510/2016, dirigido
aos pais e/ou responsaveis pelos participantes menores;

. Termo de Assentimento Esclerecido (TAE, tal qual o TCLE), para
assinatura dos participantes entre 16 e 18 anos;

. Termo de Cessao de Imagem para assinatura dos participantes e
seus responsaveis legais.

Essa questdo juridica, além de imperativa, € estratégica para tornar
transparentes as relagbes que permearao o processo de trabalho. A intengdo é
garantir os direitos dos adolescentes como colaboradores que operam em
esfera social desvinculada do sistema da arte, de maneira a reconhecer sua
participagdo no projeto, tanto pelo uso de sua imagem quanto por sua efetiva
atuagao.

Os trés modelos dos Termos citados (TCLE, TAE, TCI participante e TCI
responsavel) que serdo aplicados na pesquisa seguem em anexo a esse
projeto.
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ANEXO J - Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos do Rio de
Janeiro — Ressubmiss&o de projeto e novo parecer consubstanciado: Comité de Etica
SMASDH

W} PREFEITURA DA CIDADE DO . N
#i % RIO DE JANEIRO Geréncia de

90~ assmenca socir_— Desenvolvimento e
= Educagao Permanente

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA REALIZAGAO DE PESQUISA NO AMBITO DA
SECRETARIA MUNICIPAL DE ASSISTENCIA SOCIAL E DIREITOS HUMANOS

A Geréncia de Desenvolvimento e Educacdo Permanente autoriza a realizacdo do projeto de
pesquisa: “Relatos - pequenas histérias dentro da histdria” pela pesquisadora Paula de
Lima Trope, sob orientagdo da professora Dra Sheila Cabo Geraldo para obtencdo de titulo de
Doutorado em Histéria e Critica da Arte pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro - UER].

A pesquisa sera realizada junto a adolescentes de 16 a 18 anos incompletos da Casa Viva Bangu e
Casa do Catete. A metodologia se fundamentard em estratégias artisticas de carater dialégico,
através do uso de video e da fotografia como sistemas simbdlicos, os aparelhos utilizados serdo
adulterados, de forma a preservar a identidade dos participantes, assim como dos locais onde serdo
realizadas as fotografias e videos, ndo permitindo identificacdo dos mesmos em nenhuma

hipétese.

Em funcdo da pandemia de Covid 19 o trabalho se dard de forma virtual para protegido dos
participantes. A artista-pesquisadora propositora sera responsavel por apresentar a proposta,
orientar e dar suporte para a realizacdo das atividades, de maneira virtual, além de fornecer todo o

equipamento necessario (cameras e celulares que serdo utilizados pelos adolescentes).

Cabe-nos esclarecer que o projeto conta com parecer favoravel de Comité de Etica em Pesquisa,
que nos foi apresentada minuta com especificagdo da metodologia, Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido e Termo de Consentimento de Uso de imagem a serem assinados pelos adolescentes e
responsaveis e que se constitui em campo de estudo de interesse desta Secretaria. A pesquisa
segue os procedimentos éticos necessarios e a pesquisadora devera fazer a devolugio do produto
final em formato digital para a Geréncia de Desenvolvimento e Educa¢do Permanente para acervo da

SMASDH.

Rio de Janeiro, 27 de outubro de 2020

Yol

Paula da Silva Caldas
Mat 11/240658-5

Gerente de Desenvolvimento e Educa¢ao Permanente
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ANEXO K - Unidades de Reinsercédo Social da SMASDH — Entidades de

acolhimento (pg. 1)

Funcionario e Cargo na
Municipio Promotoria Nome Abrigo Tipo Atendimento Classificagdo Género Telefone unel 1 ‘f‘ e Carg( Dificuldades Identificadas
instituigdo
) Materiais de Higiene, Limpeza, alimentago,
RIO DE UMRS Casa Viva Bangu - (Antiga Lar de | Especializado no Atendimento de Masculino de 12 até |(21) 2401-5007 Mariia (Coordenadora de [y e
1 62 PJLJ DA CAPITAL ; Municipal ‘ salarias atrasados, contas de Luz e dgua
JANEIRO Peri) Dependentes Quimicos 17 (instituicao) todas as Casas Vivas) !
. atrasadas, intenet e telefone cortados.
Cristiane.
RIO DE Unidade Municipal de Reinsergdo Social Ambos os sexos de 4
2 92 PJlJ DA CAPITAL |- uniclpi insers | Acolhimento Institucional Municipal | X 2051-9795/6693 Viviane (Diretora) Falta de materiais de Higiene e Limpeza.
JANEIRO Ziraldo ate 12
Falta de materiais de higiene, conservagao,
toalhas e escritério. Enfrentamento de
drastica redugdo na aquisigao dos materiais
solicitados desde 03/2017, tendo entrega
RIO DE Unidade Municipal de Acolhimento Raul ) Masculino de 13 até . |Fabiana Coordenadora [parcial no més 04/2017. Ainda aguardam o
3 42 P11y DA CAPITAL Acolhimento Institucional Municipal 2293-5519 - Diregio ¢ /20t
JANEIRO Seixas 17 (assessora) envio dos materiais solicitados.
(Quanto aos atrasos de salérios, informam
que no més em curso, tiveram apenas dias
de atraso no pagamento.
Falta de materiais de Higiene, limpeza,
RIO DE  |Feminino de 13 até ) ) ) escritrio, material pedagdgico, recursos
4 32 PJI DA CAPITAL [URS Malala Yousafzai Acolhimento Institucional Municipal 4502-8147 - Instituigio  |Christiane (dirigente) P .
JANEIRO 17 humanos, espago fisico ( estd dentro da
instituicdo do Catete)
O DE Central de Recepgao de Criangas e ) Masculing de 12 até i )
5 | Janemo |2 PUDACAPITAL |Adolescentes Ademar Ferreira de Oliveira | Acolhimento Istitucional Municipal |1 212262-8093 Jurema (Dirigente) Nao identificaram dificuldades no momento
(Central Carioca)
RIO DE Ambos os sexos de 0 Michelle (Assesora da ) .
6 92 PJIJ DA CAPITAL | URS Frida Kahlo Acolhimento Institucional Municipal | " ° Falta de materiais de Higiene e Limpeza.
JANEIRO até 18 direcdo e ass. Social)
Unidade Municipal de Reinsersdo Social
RIO DE ! uniclpi S Masculino de 12 até Pouca quantidade de materiais, mas ndo
7 6% PJIJ DA CAPITAL | de Bangu (antiga Central de Recepso de | Acolhimento Institucional Municipal 3335-3231 Daniele (dirigente)
JANEIRO 17 chega a faltar.
Adolescentes de Bangu)
s | RIODE | capraL |UNIDADE MUNICIPALDE REINSERGRD. |\ "  [ambosossexos e | o Gisele (Assesora da Nao identificaram dificuldades no
3 i itucion: i z
JANEIRO SOCIAL ANA CAROLINA \colhimento Instituciona unicipal | ote 4 direcao) momento.
N " . |(21) 3272-
RIO DE Especializado no Atendimento de Masculino de 12 até Falta de materiais de Higiene, Limpeza e
9 92 PJIJ DA CAPITAL | UMRS Casa Viva Del Castilho ; Municipal 8197/(21)3899-2263 | Michele (Enfermeira) 2
JANEIRO Dependentes Quimicos 17 nbrige) |Alimentagdo,
rigo
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ANEXO K - Unidades de Reinsercédo Social da SMASDH — Entidades de

acolhimento (pg. 2)

A entidade esté sem internet; A Tv a Cabo
foi cortada; Parte dos funcionarios néo esta
trabalhando por causa de salarios atrasados;
A unidade pede apoio quase que
RIO DE Especializado no Atendimento de _ |Femininode 12.até  |(21) 3459-1399 / (21) . diériamente das outras Casas para
10 82 PJIJ DA CAPITAL |UMRS Casa Viva Penha y Municipal . [Rejane (Diretora) i
JANEIRO Dependentes Quimicos 17 3137-1669-Instituicdo lempréstimo de educador e outros
profissionais; A Van da unidade ¢ dividida
com a URSM Casa Viva Del Castilho e muitas
lvezes ndo podem utilizar o veiculo por falta
de combustivel;

A funcionéria informa que houve demisséo

RIO DE Unidade Municipal de Reinsergdo Social § Masculino de 12 até - de pessoal, sem que houvesse reposicao,

1 22 PJIJ DA CAPITAL N . Acolhimento Institucional Municipal 2051- 5463 Cristiane (Equipe Técnica) L e L
JANEIRO Dom Hélder Camara 18 sendo assim, identificam como principal

problema a falta de Recursos Humanos.

RIO DE " . .1 |Ambos os sexos de 9 Susana (assesora da Estamos tentando contato com a
12 42 PJI) DA CAPITAL  |URS Lucinha Aratjo Acolhimento Institucional Municipal . (21) 2143-2755 -
JANEIRO até 12 diregéo) Coordenadora,
RIO DE Ambos os sexos de 0
13| Nero |3 PUDACAPITAL  |URS Bia Bedran (Abrigo de bebés) Acolhimento Institucional Municipal - |* 25381014 Janaina (Diretora) Nio identificaram dificuldades no momento
até

Déficit de funcionarios, a reforma estrutural

iniciou-se e alguns reparos foram feitos
1o | RODE [ apiraL |Unidade Municipal de Acolhimento Casa onicioal|Femininode13ate | oo Jociane Souza da Silva recememem: orér: o e
2 i - i
JANEIRO de Acolhida do Catete - 32 PJl) unicipal 7 (Dirigente) b u
por completo até o momento. Por fim, a

internet esté funciona por modem.

Feminino de 0 até

RIO DE Central de Recepgao de Criangas e § . N § Salario dos funcionarios atrasados e alguns
15 92 PJiJ DA CAPITAL ' Acolhimento Institucional Municipal |17Masculino de 0 até [3278-5310 Instituigio  |Paula (administrativo) > N
JANEIRO Adolescentes Taiguara R materias reduzidos
RIO DE UMRS Casa Viva - (antiga Lar no de Masculino de 14 até (22090911 / 2564-2113 IDESATIVADA (jé em processo de desativagdol
16 82 PJIJ DA CAPITAL Municipal

JANEIRO de Riobaldo) Dependentes Quimicos 18 Instituigdo no MCA)




ANEXO L — Termos Juridicos: TCLE; Tale; TCI.

TERMO DE ASSENTIMENTO ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar do projeto Relatos - pequenas histérias dentro
da Historia, desenvolvido pela artista e pesquisadora Paula de Lima Trope.

Esta pesquisa sera feita com a participagdo de jovens assistidos nas Unidades
Municipais de Reinser¢do Social (UMRS) em favor da infincia e da adolescéncia,
subordinadas a Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — Smasdh — do
Rio de Janeiro. Os adolescentes participantes atuardo como protagonistas do processo do
trabalho, fotografando seus assuntos de interesse, a0 mesmo tempo em que serdo convidados
a participar com seus depoimentos, sob a forma de narrativas poéticas, gravadas em video,
refletindo sobre suas experiéncias e historias de vida.

Vocé esta sendo convidado por ser um jovem que frequenta a Unidade Municipal Casa
Viva Bangu. Para o projeto ¢ interessante que vocé tenha curiosidade por fotografia, por video
e por arte de maneira geral.

Sua participagdo nesta pesquisa sera frequentar os grupos focais, com duragao de cerca
de duas horas mais ou menos, em que vocé serd estimulado a produzir fotografias de assuntos
de seu interesse, com equipamentos e materiais oferecidos pela artista. Além disso, vocé sera
convidado a comentar as suas fotografias e os sentidos que pretendeu dar a essas imagens.
Essas falas serdo gravadas em video de tal maneira que sua identidade ndo seja exposta. Do
mesmo modo, as fotografias também serdo realizadas de forma a garantir a ndo identificagdo
dos participantes e dos locais onde forem feitas. Todas as fotografias que vocé fizer serdo
impressas ¢ dadas a vocé.

As fotografias e videos produzidos serfo apresentados entre grupos de trabalho das
Casas Vivas participantes. A inten¢do ¢ de promover jogos que produzam compartilhamento
de vivéncias, possibilitem a frui¢do de trocas simbdlicas, além de oportunizar a construgdo de
redes de contato e diversificagdo das relagdes, através dos encontros on-line e presenciais,
quando possiveis, tomando-se todas as medidas de seguranga sanitarias.

Para participar deste projeto ndo é necessario qualquer conhecimento anterior. Os
equipamentos ¢ a preparagdo serdo oferecidos pela artista e sua equipe. Todas as propostas
serdo apresentadas respeitando as diferencas e individualidades de cada um. Os participantes
nao terdo qualquer despesa, ja que as atividades acontecerdo nas institui¢des que frequentam.
A participag@o na pesquisa ndo serd remunerada.

O material produzido podera ser apresentado em exposicdes, ao final da pesquisa,
sempre que possivel com a participa¢do dos jovens colaboradores do projeto. O texto escrito
como resultado da pesquisa compora a Tese de Doutorado Relatos - pequenas historias
dentro da Historia, vinculada ao Instituto de Artes da UERJ, além de ser encaminhado a
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — Smasdh, sempre
preservando a identidade dos participantes.

Sua participagdo nao ¢é obrigatoria. A sua colaboracdo tera como beneficio uma maior
compreensdo das questdes importantes para a juventude, descritas por ela mesma (os jovens

Rubrica do participante Rubrica da pesquisadora
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme Resolugéo
CNS 466/2012, preconizado pela Resolugdo CNS 510/2016, dirigido aos pais
e/ou responsaveis legais pelos jovens participantes. (pg. 1)
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participantes). Além disso, vocé poderd experimentar como a linguagem da arte pode contribuir
para o aumento da autoestima, da nogdo de pertencimento e para a reflexao sobre o mundo.

Como a pesquisa sera realizada nas Casas Vivas onde moram os jovens, ela nio
oferece riscos fisicos e/ou biologicos aos seus participantes As insegurangas minimas podem
estar associadas a algum desconforto emocional durante a realizacdo dos grupos focais. Vocé
podera solicitar que determinadas falas e/ou declaragdes ndo sejam incluidas, e a sua
solicitagdo sera prontamente atendida. A qualquer momento vocé também podera desistir de
participar e retirar seu consentimento.

Caso vocé concorde em participar desta pesquisa, assine ao final deste documento, que
possui duas vias: uma cOpia sera sua e a outra da pesquisadora responsavel pela pesquisa.

A seguir, esta registrado o telefone e o endereco da pesquisadora responsavel, com
quem vocé podera tirar suas diividas sobre o projeto e sobre sua participagdo nele, agora ou a
qualquer momento:

Contatos da pesquisadora responsavel: Paula Trope, artista, rua Pacheco Ledo,
1556/302, Dbairro do Jardim Botanico, telefone: (21) 99453-4008, e-mail:
paulatrope@uol.com.br

Caso vocé tenha dificuldade em entrar em contato com a pesquisadora responsavel,
comunique o fato & Comissdo de Etica em Pesquisa da Uerj: rua Sdo Francisco Xavier, 524, sl
3018, bloco E, 3° andar - Maracana - Rio de Janeiro, RJ, e-mail: etica@uerj.br - Telefone:
(021) 2334-2180.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacio na
pesquisa, assim como sera minha colaboracio no projeto, e que concordo em participar.

Rio de Janeiro, de de

Nome do participante:
[RG, CPF ou Certidao de Nascimento]

Documento

Idade e data de nascimento:

[se for o caso],

Endereco

Assinatura do jovem participante:

Assinatura da pesquisadora:
CPF: 817.203.607-82

Rubrica do participante Rubrica da pesquisadora
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme Resolugéo
CNS 466/2012, preconizado pela Resolugdo CNS 510/2016, dirigido aos pais
e/ou responsaveis legais pelos jovens participantes. (pg. 2)
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Termo de Assentimento (Tale, tal qual o TCLE), para assinatura dos
participantes entre 12 e 18 anos. (pg. 1)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

: [preencher com o nome do participante]
O jovem s
[preencher com idade] [preencher com data de nascimento]
9 9

[preencher com certiddo de nascimento ou outro documento]

residente a

[preencher com enderego, se for o caso]
2

por quem vocé é o/a respon savel legal como [preencher: : pai / mae / tutor / outro grau de parentesco]

estd sendo convidado a participar do projeto Relatos - pequenas historias dentro da Historia,
desenvolvido pela artista visual e pesquisadora Paula de Lima Trope.

Esta pesquisa sera feita com a participagdo de jovens assistidos nas Unidades Municipais
de Reinser¢do Social (UMRS) em favor da infancia e da adolescéncia, subordinadas a
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — SMASDH — do Rio de
Janeiro. Os adolescentes participantes atuardo como protagonistas no processo de construgdo do
trabalho, fotografando seus assuntos de interesse, a0 mesmo tempo que serfo convidados a
participar com seus depoimentos, sob a forma de narrativas poéticas, gravadas em video,
refletindo sobre suas experiéncias e historias de vida.

O jovem esta sendo convidado por estar acolhido na Unidade Municipal Casa Viva
Bangu. Para o projeto, ¢ interessante que ele tenha interesse em fotografia, em video e em arte
de maneira geral. A participacdo dos adolescentes nesta pesquisa sera frequentar os grupos
focais, com duragdo de cerca de duas horas mais ou menos, em que serdo estimulados a
produzir fotografias de assuntos de interesse do grupo, com equipamentos € materiais
oferecidos pela artista. Além disso, eles serdo convidados a comentar as suas fotografias e os
sentidos que pretenderam dar a essas imagens. Essas falas serdo gravadas em video de tal
maneira que a identidade dos jovens ndo seja exposta. Do mesmo modo, as fotografias
também serdo realizadas de forma a garantir a ndo identificagdo dos participantes e dos locais
onde forem feitas. Todas as fotografias que os adolescentes fizerem serdo impressas e dadas a
eles.

As fotografias e videos produzidos serdo apresentados entre grupos de trabalho das
Casas Vivas participantes. A intengdo é promover jogos que produzam compartilhamento de
vivéncias; possibilitem a frui¢do de trocas simbolicas, além de oportunizar a construgdo de
redes de contato e diversificagdo das relagdes, através dos encontros on-line e presenciais,
quando possiveis, tomando-se todas as medidas de segurancga sanitérias.

Para participar desse projeto, ndo ¢ necessario qualquer conhecimento anterior. Os
equipamentos e a preparagdo serdo oferecidos pela artista e equipe. Todas as propostas serdo
apresentadas, de maneira a respeitar as diferencas e individualidades de cada um. Os
participantes ndo terdo qualquer despesa, ja que as atividades acontecerdo nas instituicdes que
frequentam. A participagdo na pesquisa ndo sera remunerada.

O material produzido podera ser apresentado em exposigdes, ao final da pesquisa,
sempre que possivel com a participagdo dos jovens colaboradores do projeto. O texto escrito

Rubrica do responsavel pelo participante Rubrica do pesquisador
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ANEXO L — Termos Juridicos: TCLE; Tale; TCI.

Termo de Assentimento (Tale, tal qual o TCLE), para assinatura dos
participantes entre 12 e 18 anos. (pg. 2)

como resultado da pesquisa compora a Tese de Doutorado Relatos - pequenas historias
dentro da Historia, vinculada ao Instituto de Artes da UERJ, além de ser encaminhado a
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — SMASDH, sempre
preservando a identidade dos participantes.

A participag@o do adolescente ndo ¢é obrigatdria. A colaboragdo do mesmo tera como
beneficio uma maior compreensdo das questdes importantes para a juventude, descritas por
cla mesma (os jovens participantes). Além disso, ele podera experimentar como a linguagem
da arte pode contribuir para o aumento da autoestima, da nogdo de pertencimento ¢ para a
reflexdo sobre o mundo.

Como a pesquisa sera realizada nas Casas Vivas onde moram os jovens, ela ndo
oferece riscos fisicos e/ou bioldgicos aos seus participantes As insegurangas minimas podem
estar associadas a algum desconforto emocional durante a realizagdo dos grupos focais. Os
participantes poderdo solicitar que determinadas falas e/ou declaragdes ndo sejam incluidas, e
essas solicitagdes serdo prontamente atendidas. A qualquer momento eles também poderdo
desistir de participar e retirar seus consentimentos.

Caso vocé concorde que o jovem por quem vocé€ € o/a responsavel participe desta
pesquisa, assine ao final deste documento, que possui duas vias, sendo uma delas sua e a outra
da pesquisadora responsavel pela pesquisa. Segue o telefone e o endereco da pesquisadora
responsavel, com quem vocé podera tirar suas duvidas sobre o projeto e a participagdo do
jovem nele, agora ou a qualquer momento.

Contatos da pesquisadora responsavel: Paula Trope, artista, rua Pacheco Leo,
1556/302, bairro do Jardim Botanico, telefone: (21) 994534008, e-mail: paulatrope@uol.com.br

Caso vocé tenha dificuldade em entrar em contato com a pesquisadora responsavel,
comunique o fato & Comisséo de FEtica em Pesquisa da UERJ: rua Sao Francisco Xavier, 524, sl 3018,
bloco E, 3° andar - Maracana - Rio de Janeiro, RJ, e-mail: etica@uerj.br - Telefone: (021) 2334-2180.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da participacio do jovem
pelo qual sou responsavel, assim como a maneira como se dara sua colaboragio na
pesquisa, e que concordo que ele participe.

Rio de Janeiro, de de

Nome do jovem participante

Assinatura do/da responsavel

Documento (RG ou CPF) do/da responsavel:

Assinatura da pesquisadora:
CPF: 817.203.607-82

Rubrica do responsavel pelo participante Rubrica do pesquisador
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18 anos e para autorizagao por seus responsaveis legais.

TERMO DE CESSAO DE IMAGEM E AUDIO

Eu, (nome do participante),

(RG, CPF ou certidio de nascimento do participante), pelo

presente documento de cessdo de imagem e audio, autorizo a utilizagdo de minha imagem e
voz, de maneira inteiramente gratuita e sem fins lucrativos, no projeto de pesquisa intitulado
Relatos - pequenas historias dentro da Historia, de autoria da pesquisadora e artista visual
Paula de Lima Trope, CPF 817.208.607-82.

Esta pesquisa sera feita com a participagdo de adolescentes assistidos nas Unidades
Municipais de Reinsergdo Social (UMRS) em favor da infancia e da adolescéncia, subordinadas
a Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos — SMASDH — do Rio de
Janeiro. Os adolescentes atuardo como protagonistas no processo de constru¢do do trabalho,
fotografando seus assuntos de interesse, a0 mesmo tempo em que serdo convidados a dar seus
depoimentos, sob a forma de narrativas poéticas, gravadas em video, refletindo sobre suas
experiéncias e historias de vida.

As fotografias e gravagdes serdo realizadas de forma a preservar a identidade dos
participantes e dos locais onde forem gravadas.

Rio de Janeiro, _ /_ /2021 .

Assinatura do participante

Assinatura da pesquisadora

CPF: 817.203.607-82

Contatos da pesquisadora responsavel: Paula Trope, artista visual
Rua Pacheco Ledo, 1556/302 , telefone: (21) 994534008, e-mail: paulatrope@uol.com.br

Caso vocé tenha dificuldade em entrar em contato com a pesquisadora responsavel, comunique o
fato 4 Comissdo de Etica em Pesquisa da UERJ: rua Sio Francisco Xavier, 524, sl 3018, bloco E, 3° andar
Maracana - Rio de Janeiro, RJ, e-mail: etica@uerj.br - Telefone: (021) 2334-2180.
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ANEXO L — Termos Juridicos: TCLE; Tale; TCI.
e Termo de Cessédo de Imagem, para assentimento dos participantes entre 12 e
18 anos e para autorizagao por seus responsaveis legais.

TERMO DE CESSAO DE IMAGEM E AUDIO

E [nome daldo responsavel pelo participante]
u, 5

[RG, CPF ou outro documento da/do resp ivel pelo particil

B

pelo presente instrumento de cessdo de imagem e dudio, autorizo a utilizagdo de imagem e voz

[preencher com o nome do participante]
>

do jovem

[preencher: pai / mie / tutor/ outro grau de parentesco]
>

por quem sou a/o responsavel legal como
de maneira gratuita e sem fins lucrativos, no projeto Relatos - pequenas historias dentro da
Historia, de autoria da pesquisadora e artista visual Paula de Lima Trope, CPF 817.208.607-82.

Esta pesquisa sera feita com a participagdo de jovens assistidos nas Unidades
Municipais de Reinser¢do Social (UMRS) em favor da infincia e da adolescéncia,
subordinadas a Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos —
SMASDH - do Rio de Janeiro. Os adolescentes atuardo como protagonistas no processo
de construgdo do trabalho, fotografando seus assuntos de interesse, a0 mesmo tempo que
serdao convidados a dar seus depoimentos, sob a forma de narrativas poéticas, gravadas
em video, refletindo sobre suas experiéncias e historias de vida.

As fotografias e gravagdes serdo realizadas de forma a preservar a identidade

dos participantes e dos locais onde forem gravadas.

Rio de Janeiro, _ /_ /2021.

Nome completo e documento do participante (certiddo de nascimento ou outro)

Assinatura da/do responsavel

Assinatura da pesquisadora
CPF: 817.203.607-82

Contatos da pesquisadora responsavel: Paula Trope, artista visual
Rua Pacheco Lefo, 1556/302 , telefone: (21) 994534008, e-mail: paulatrope@uol.com.br

Caso vocé tenha dificuldade em entrar em contato com a pesquisadora responsavel, comunique o
fato a Comissdo de Etica em Pesquisa da UERJ: rua Sao Francisco Xavier, 524, sl 3018, bloco E, 3° andar
Maracana - Rio de Janeiro, RJ, e-mail: etica@uerj.br - Telefone: (021) 2334-2180.



