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RESUMO

ALCANTARA, Fabiana Ferreira de. Autorrepresentacéo e a construcao de narrativas a
partir dos artistas Maxwell Alexandre e Dalton Paula. 2023. 243 f. Dissertagdo (Mestrado em
Historia da Arte) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2023.

A representacdo e a autorrepresentacdo dialogam no tempo e no espaco e essa relagdo compde
a cena geral deste trabalho. 0 tema da autorrepresentacdo é contextualizado dentro do sistema
da arte contemporéanea, com enfoque na constituicdo da autoimagem a partir das producdes
visuais e o performativo dos artistas Maxwell Alexandre e Dalton Paula. Os dois artistas
promovem obras com a intencdo performatica de restituicdo da autoestima aos negros e
negras, pautados em criticas as representacdes destes, sobretudo ao sistema tradicional da arte.
Partem da configuracdo de imagens que constroem uma contranarrativa histérica, a partir de
questdes proprias, vivenciadas de modos diferentes pelos dois artistas, para proporem acdes
de protagonismo e empoderamento a estes grupos. Buscou-se verificar o problema da
adequacao do sistema da arte segundo suas leituras: como os artistas pontuam a revisao em
curso do lugar do negro nas representacdes dentro das estruturas de modelo colonial? E quais
as contradicdes também sinalizadas em seus posicionamentos quanto aos lugares de poder
efetivamente acessados pelos negros na sociedade? Como estratégia metodoldgica foi
utilizada a categoria de encruzilhada, de Leda Maria Martins, que divide ou abre o trabalho
em trés capitulos, de modo a compreender os cruzamentos entre a Arte e a Antropologia na
conformacdo da ideia de autoimagem; entre as representacdes historicas, as possibilidades de
identificacdo imagética de grupos e a conformacdo de obras contemporaneas (as citacdes e a
ambiguidade das imagens); entre a Arte associada a linguagens da pintura, da performance, do
sagrado e da natureza, dos espacos de criacdo e o performativo proposto nas a¢des dos artistas
selecionados para a pesquisa. No entendimento geral do estudo, ambos os artistas tém
compreensdo do momento de destaque para a arte negra e provocam agdes de permanéncia e
possibilidades a este grupo de pessoas, junto e além das institui¢bes tradicionais da arte.

Palavras-chave: autorrepresentacédo; arte contemporanea; contranarrativas; protagonismo

negro.



ABSTRACT

ALCANTARA, Fabiana Ferreira de. Self-representation and the construction of narratives
based on artists Maxwell Alexandre and Dalton Paula. 2023. 243 f. Dissertacdo (Mestrado
em Historia da Arte) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2023.

Representation and self-representation dialogue in time and space and this relationship makes
up the general scene of this work. The theme of self-representation is contextualized within
the contemporary art system, focusing on the constitution of self-image based on the visual
and performative productions of artists Maxwell Alexandre and Dalton Paula. The two artists
promote works with the performative intention of restoring self-esteem to black men and
women, based on criticism of their representations, especially the traditional art system. They
start from the configuration of images that build a historical counter-narrative, based on
specific issues, experienced in different ways by the two artists, to propose actions of
protagonism and empowerment for these groups. We sought to verify the problem of the
adequacy of the art system according to their readings: how do artists punctuate the ongoing
review of the place of black people in representations within colonial model structures? And
what contradictions are also highlighted in their positions regarding the places of power
effectively accessed by black people in society? As a methodological strategy, the category of
crossroads, by Leda Maria Martins, was used, which divides or opens the work into three
chapters, in order to understand the intersections between Art and Anthropology in the
formation of the idea of self-image; between historical representations, the possibilities of
visual identification of groups and the conformation of contemporary works (citations and the
ambiguity of images); between Art associated with languages of painting, performance, the
sacred and nature, spaces of creation and the performative proposed in the actions of the
artists selected for the research. In the general understanding of the study, both artists
understand the moment of prominence for black art and provoke actions of permanence and
possibilities for this group of people, alongside and beyond traditional art institutions.

Keywords: self-representation; contemporary art; counter-narratives; black protagonism.
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Figura 1- Maxwell Alexandre. Sem titulo, 2022

1 g
X
¢

| 4

120 x 160 cm

da série Novo Poder

latex, polidor de sapatos e acrilica sobre papel pardo.

Fonte: https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/ Acesso em: jul 2023.
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Figura 2- Dalton Paula. Paratudo, 2015.

60 x 60 x 180 cm

Garrafa, corda, planta guiné, cachaga e cortica. Detalhe.
Foto: Pedro Victor Brandéao

Fonte: https://daltonpaula.com/ Acesso em: jul. 2023.

Ao longo da Historia da Arte foram diferentes as representagdes do negro e minorias étnicas,
em termos de quantidade, dos motivos e dos acessos de seus representantes a realizacdo do
que era concebido como obras de arte. Introduzo o tema da autorrepresentacdo a partir do
caso emblematico do “estadunidense mais fotografado do século 197 1, Frederick Douglass.

Douglass escolheu ser fotografado muitas vezes em sua vida adulta, em lugar de ser retratado

! Referéncia ao material da 342 Bienal de Arte de Sdo Paulo, Primeiros Ensaios, onde parte da histéria do ex-
escravo, lider abolicionista americano, e defensor do sufragio feminino, Frederick Douglas, é tema de textos
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em pinturas, pois estas seriam realizadas por brancos. Ele acreditava que estes jamais se
desvencilhariam de seus preconceitos ao retratar um negro. Em compensacéo, a fotografia era
vista em sua época como um processo técnico, que nao permitia distorgcdes e retratava as
pessoas e as coisas como elas eram. Frederick Douglass fundou seu proprio jornal aos 29 anos
e nele, com frequéncia, citava a experiéncia brasileira de, apesar de ainda ser um pais
escravista, monarquista e catdlico, possibilitar, primeiramente, um modo de vida entre
escravizados, libertos e brancos onde os negros tinham acesso a tudo (cargos publicos
militares e de honra no governo, por exemplo); em segundo lugar, o estado social ndo seria
marcado por distincdo de cor; e, como um terceiro ponto, as racas branca e negra se
encontrariam em nocdo de igualdade percebida a partir dos casamentos de nobres com negros
e da geracdo de descendentes convivendo em harmonia nas cidades. Estas eram algumas
formas como o Brasil era apresentado, segundo Brito (2019, p. 209) em jornais, como 0
Quaker Friend’s Review, da Filadélfia, em abril de 1849, e essas ideias também constam na
publicacdo dos jornais de Frederick Douglass. N&o se tem noticias de Douglass ter viajado ao
Brasil, mas, em suas autobiografias e nos jornais que publicava, pode-se notar o uso da
referéncia brasileira e cubana, comparados aos Estados Unidos, com o objetivo de incitar
mudangas no processo de segregagdo norte americano. A segregacdo racial impunha muitas
violéncias aos negros e esses outros modelos, assim como a convivéncia entre negros e
brancos na Inglaterra, onde de fato ele esteve e se sentiu “verdadeiramente” em liberdade,
garantiam a ele uma perspectiva de maior igualdade racial, indo na direcdo do que ele
almejava, a sociedade igualitaria multirracial.

Infelizmente algumas percepcOes de Frederick Douglass ndo estavam corretas, tanto
em relacdo a isencdo da fotografia, como em relacdo a harmonia da convivéncia racial
brasileira, conforme a histéria tem mostrado. Porém, suas contribui¢des nao sao invalidadas,
especialmente porque em suas acdes fica caracterizada a percepcao politica quanto ao papel
da circulacdo das imagens, de poder, cuja autorrepresentacdo ocupa o lugar de criagdo de
identidade e desconstrucdo dos estere6tipos associados aos negros. Frederick Douglass viveu
aproximadamente de [1818?] a 1895, mas Nabor Jr. (2020, p. 50) salienta que a insercéo da
imagem do negro na imprensa, direcionada a esses grupos, era recorrente também aqui no
Brasil, sobretudo a partir dos anos 1920. Em “Quilombo”, peridodico fundado por Abdias

Nascimento, imagens suas apareciam a cada edicdo e 0 autor aponta o vanguardismo da

2 “Romantizando as relages raciais em outros paises e projetando as aspiragdes da agenda abolicionista negra
estadunidense, esse abolicionista utilizou o exemplo do Brasil, de Cuba, do Haiti e até mesmo da Inglaterra
para demonstrar que a sociedade multirracial tdo sonhada por ele era possivel”. Ver: Luciana Brito (2019,
p.200).
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publicacdo ao exaltar as qualidades estéticas negras, sobretudo as femininas, a0 menos uma
década antes do movimento Black is Beautiful ter surgido nos Estados Unidos. No entanto,
essas iniciativas eram parte de um movimento de resisténcia, posto que o Brasil construia a
nocado ‘estratégica’ de tolerancia racial e harmoniosa miscigenacao, como Frederick Douglass
era informado.

Esta pesquisa, ao propor o0 tema da autorrepresentacdo, especialmente a
autorrepresentacdo negra, lida com o regime de visualidade racializado estabelecido, onde sédo
construidos modos segregados de ver ainda fortemente arraigados na sociedade
contemporanea e em relacdo aos quais os dois artistas selecionados para analises nesta
pesquisa, Dalton Paula e Maxwell Alexandre, se propdem a lidar. Trabalha-se com a ideia de
um “confronto discursivo na esfera de visibilidade publica”, entendendo-Se a representacao
como atividade de construcdo e simbolizacdo, envolvida em praticas sociais, cujos “discursos,
as artes, os rituais, as mediagdes” estdo presentes e constituidos a partir da realidade social
(Daniela Zanetti, 2008, p. 6-7). E é na proposta de participacdo dentro das realidades sociais
e politicas dos cidaddos que se pretende articular a insercao e defesa de interesses coletivos. A
selecdo das duas obras desses artistas, uma como uma espécie de epigrafe (Figura 1), € outra
nesta abertura da introducdo ( Figura 2), propdem tensionar, a partir deles préprios, o tom da
critica ao nosso regime representacional e as condutas sociais que impedem ou autorizam 0s
acessos a arte. Em suas proposic@es, evidenciam os atravessamentos de uma mistura mordaz
de violéncias subliminares e, a0 mesmo tempo, a indescritivel capacidade de fabular futuros.
Cada um a seu modo e em sua intensidade vai evidenciar como se dao as relacdes raciais entre
0S negros e negras na sociedade brasileira atual. Maxwell Alexandre retrata, na Figura 1, um
dos tipos de barreiras, orientadores de trajeto em filas, pedestal de limitacéo, isolamento, seja
como formos chamar aqui, para sinalizar a relacdo entre quem esta dentro ou fora desse
sistema, e prop0Ge a transposicdo desses bloqueios pelos negros e negras. Em sua imagem, o
préprio bloqueio apresenta o luxo — através do cordao vermelho e o pedestal em dourado — e
lugar de privilégio estabelecido aos que convivem nos espacos da arte.

Tomemos como comparacgdo as propostas de Marcos Chaves e Nelson Leirner, que
utilizaram postes de orientacdo de fila Gnica e catracas em suas instalagdes, respectivamente.
O pedestal adquire novo sentido. Marcos Chaves também apresenta uma obra “Sem titulo”,
em 1991, criada para o Museu de Arte Moderna do RJ- MAM, com a utilizacdo de pedestais
pintados em amarelo, colocados fora de uso pela instituicdo bancaria onde trabalhou por certo
tempo, o Banco Nacional. Os postes de orientacdo de fila foram substituidos na instituicdo

bancéaria para dar lugar a linhas de conducgédo das pessoas por uma fila Unica, somente com
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marcacOes no chdo. Marcos Chaves propunha a questdo de fluxo de orientacdo de publico ao
tornar perceptivel o fio de nailon que interligava os postes e eram utilizados fazendo o
movimento de uma fila Unica, para retorno a um mesmo lugar, ou num movimento
labirintico®. O artista, que afirma ter 0 MAM-RJ como um ambiente que lhe é caro e familiar
desde a infancia, tirava entdo da invisibilidade, nessa instalagdo, o fio de nailon, que agia
como uma guia de direcionamento ao publico®. A cor amarela dos postes foi escolhida apenas
por estar presente em muitas de suas obras em dado momento.

Nelson Leirner usa a mesma cor, 0 amarelo, para sua catraca da instalacdo “Adoragao
(Altar para Roberto Carlos)”, de 1966. O objeto € diferente, a catraca, comum em &nibus de
passageiros até décadas recentes. Porém, ele também trabalha com a ideia do acesso aos
ambientes, e em sua obra, com a construcdo da sacralidade no espaco artistico. Tanto o
ambiente da arte, quanto das religiosidades, 0 acesso exige a transposicdo de barreiras e a
compreensdo de seus cddigos e sistema simbdlico. A figura de Roberto Carlos, em neon, é
acessada junto a outros santos que o rodeiam. A catraca traz a permissdo para o ingresso num
espaco construido como templo, neste caso, um templo da arte, em que se acessa um idolo
popular, mas ndo mais Cristo. Essa obra guarda alguma relacdo com a critica de Maxwell
Alexandre, por evidenciar as instituicbes da arte como ambientes de distingdo e hostis a quem
ndo foi ‘naturalmente’ familiarizado com esses espagos. Leirner, com humor, sempre buscou
descontruir a aura de obras de arte, e de sua propria obra, ao atacar a circulagdo delas numa
critica institucional. E o fazia de um local seguro, por estar cercado de pais influentes e bem
relacionados ao mundo da arte. Colocava-se na contramao de um sistema que conhecia bem
de perto. Para ele, “todos no mundo da arte estdo envolvidos na construgéo e sucesso, real ou

fake, de um espetaculo meio vazio” (Marti, 2020) °.

® Podemos ver Marcos Chaves comentar essa obra no video:
https://www.youtube.com/watch?v=LnynWn_mhw4 Acesso em abril de 2023.

* O comentério feito pelo artista sobre sua proximidade com o0 MAM-RJ est4 no video:
https://youtu.be/TtOwWJZr9QWI1 Acesso em abril de 2023.

® Aqui a imagem de Maxwell em “epigrafe” traz para além do que ja foi colocado, o contexto das barreiras
académicas, cujos textos/formatacdes, exigéncias cotidianas nos imp&em, numa autoidentificacdo como
pesquisadora.


https://www.youtube.com/watch?v=LnynWn_mhw4
https://youtu.be/TtOwJZr9QWI
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Figura 3- Marcos Chaves. Sem titulo, 1991 Figura 4- Nelson Leirner. Adoracao
(Altar para Roberto Carlos), 1966.

Metal, fibra de vidro e fio de nailon. Colecdo do artista. ~ Painel em neon e tinta automotiva sobre

Fotografia MAM Rio/Fabio Souza. Disponivel em: aluminio, 12 estampas religiosas sobre cartdo
https://mam.rio/programacao/marcos-chaves-as- perfurado, 12 lampadas, moldura em madeira,
imagens-que-nos-contam/ Acesso em: abril de 2023. catraca de ferro, cortina de veludo, estrutura

metalica. Disponivel em:
https://masp.org.br/acervo/obra/adoracao-altar-
para-roberto-carlos Acesso em: abril de 2023.

Nesse sentido, tanto as obras de Maxwell Alexandre, como as de Dalton Paula vao
sinalizar as possibilidades de acesso a arte, seja ao identificar o descompasso entre posturas e
habitos requeridos como pertencimento aos espacos artisticos, seja 0 acesso através de ver-se
representado, identificado, nas imagens e narrativas visuais disponiveis até entdo nesses
ambientes. S&o dois artistas que tiveram oportunidade de ingressar em universidades de
Design/Comunicacdo Visual e de Artes, apesar de infancias e histdricos bastante humildes, e
abordam os vazios desse espetaculo da arte, quando esta tematicamente distante ou elitizado
sobremaneira.

Dalton Paula retrata em algumas de suas obras justamente a questdo das auséncias, dos
vazios de subjetividades negras evidenciados quando representados em lugar de submisséo,
sobretudo nas aquarelas de Debret, e a partir da observagdo da relagdo popular com os ex-
votos, onde 0s personagens anénimos recorrem ao sagrado em urgéncia ao que lhes falta em
termos de assisténcias e politicas publicas no pais. Ele entdo reapresenta em sua leitura das
cenas, seja com o uso de aquarelas ou pintura a 6leo, os “elementos simbolicos que sublinham
uma auséncia incomoda”, conforme Paula e Schwarcz (2022, p. 80). No entanto, a selecdo de

sua obra para este texto introdutério é “Paratudo” °, de 2015. Nesta instalacdo, Dalton Paula

® Paratudo. “O nome vem de uma bebida alco6lica baratinha, que leva no rétulo a figura de um indigena e ¢ feita
de uma mistura de raizes amargas. O titulo remete a uma espécie de arbusto com estonteantes flores cor de
laranja ou lilas, conhecido como para-tudo-do-cerrado (Gomphrena macrocephala). No trabalho, Dalton
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aborda, com a sutileza que lhe é peculiar, a mistura amarga que pode ser associada a historia
afrodescendente no pais. Uma mistura que visa transpor o propagado ideal de miscigenacao
associado por longo periodo a conformacéo do povo e do que caracterizava a arte brasileira, e
especificamente a arte afro-brasileira’. Busca transpor a ideia de mistura supostamente
harmoniosa entre brancos e negros. O artista mobiliza ingredientes associados ao “popular” ¢
relacionados ao orixd Exu, como cachaca e as ervas, mas assim como Maxwell, ele quebra o
estereodtipo relacionado a populacdo negra e suas criacBes restritas a religiosidade e a uma
linguagem simples, facilmente inteligivel. Em “Paratudo” ¢ parte das obras de Dalton Paula,
ha um hermetismo, comum ao ambiente artistico, em direcdo oposta a suas primeiras
conceituagdes como artista naif, ingénuo. Em cotejamento aqui na introducéo, sua imagem de
garrafas com cachaca e ervas da guiné, amarradas dentro de redes, trancadas com fios para
costurar couro, e penduradas com uma corda, como uma forca, sugere que sua calma,
tranquilidade, predisposicdo para a conversa e facilidade de acesso que me foi concedida ao
longo da pesquisa, traz em seu interior questionamentos vigorosos a partir de incomodos
vividos ao ndo se sentir representado nas imagens institucionais da arte. A substancia
formulada ali, e engarrafada, poderia ter a capacidade de parar tudo. Dalton Paula intenciona
prosseguir em outro tempo, baseado em saberes ancestrais, transmitidos e incorporados na
dindmica da natureza, de vida pulsante e para a cura. Conforme Dalton Paula: “Uso a cor
marrom e dialogo com a pele negra. A ideia da rede parte da rede de pescar que representa a
armadilha” 8. Se a mistura de racas, a mesticagem, nossa grande armadilha, era vista como
sinal e ideal de desafricanizacdo, junto aos ‘sincretismos’ e ‘assimilaces’ (Arthur Ramos,
apud Menezes, 2018, p. 64), Dalton age em sentido contrario a essa orientacdo
embranquecedora, ao reforcar sua ligagdo com os rituais do candomblé, da capoeira, dos
conhecimentos de terreiro, das plantas medicinais, e do sertdo Goiano. Schwarcs e Paula
(2022) pontuam as caracteristicas da guiné, considerada erva nativa das Ameéricas, indicada

para “dor de cabega, de dente, de garganta e nos olhos, reumatismo e perda de memoria”, mas

mergulhou a erva guiné na cachaga, para “curtir” a mistura. Depois, envolveu as garrafas em uma rede de
pesca, formando uma espécie de bornal, que ele amarrou com uma corda e dependurou no teto, como se fosse
uma forca”. Ver: Guirra. Luisa J. “Eu tenho muitos segredos”. Questdes de arte. Revista Piaui. Edi¢do 188,
maio de 2022. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/eu-tenho-muitos-segredos/ Acesso em: 29
jan. 2023.

" Nao costumo utilizar a nomenclatura “arte afro-brasileira”, mas concordo com Hélio Menezes (2018) a respeito
da importancia de ainda delimitarmos uma arte criada por afrodescendentes e que pode ou ndo trazer motivos
proprios aos negros e negras.

8 Ver entrevista completa em: https:/leiturasdogiba.blogspot.com/2017/07/dalton-paula-retrato-do-artista-
quando.html Aceso em: maio de 2023.


https://piaui.folha.uol.com.br/materia/eu-tenho-muitos-segredos/
https://leiturasdogiba.blogspot.com/2017/07/dalton-paula-retrato-do-artista-quando.html
https://leiturasdogiba.blogspot.com/2017/07/dalton-paula-retrato-do-artista-quando.html
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também responséavel pelas vibracBes positivas e inibicdo das energias negativas com o
defumador de Guiné, usado no “Banho de Guiné”. Indicada para “limpeza e descarrego
espiritual profundos”, ndo é inofensiva e pode agir no sistema nervoso, se nao equilibrada a
sua taxa de toxicidade °. Dalton Paula traz a mudanca fundamental quanto ao sentimento
diasporico, de sentir-se deste territorio, somado a continuidade de rituais de ascendéncia
africana, onde, conforme enunciado por Steven Nelson (2009, p. 299), a didspora esta além da
ideia propriamente de deslocamento, mas relacionada ao sentimento de pertencimento, como
um lar. Deste modo, Maxwell e Dalton tém uma relacdo diasporica com o campo da arte,
devido a estabelecerem com este um novo modo de percepgdo e articulagdo politica com seus

lugares de origem.

Quem aqui se autorrepresenta?

Fica nitido, portanto, que a autorrepresentacdo nao envolve apenas se autorretratar, mas a
elaboracdo de toda uma visibilidade de questdes relevantes para os negros, em especial
focados nesta pesquisa, e suas possibilidades de acao politica coordenadas no sistema de arte.
Em muitos momentos, a autorrepresentacdo destaca a distancia entre a estrutura institucional
da arte e sua discursividade ao propor uma mascara inclusiva para todos os cidad&os™. Essa
discursividade do sistema de arte é sintomatica nas narrativas dos artistas aqui debatidos ao
evidenciarem questdes atuais e paradoxais de uma relacdo critica e combativa quanto as
praticas em que permanecem brancos e elitizados os cargos de maior destaque e influéncia
decisoria nas instituicdes. Em contrapartida, mesmo a partir da forte percepcao critica deste
lugar de representacédo, ha o desejo de pertencimento a esfera da arte, o0 desejo de crescimento
pessoal e de expansdo de oportunidades a grupos relacionados as suas préaticas.

Antes de detalhar os aspectos metodoldgicos desse estudo, cito aqui um trecho de
Beatriz Nascimento, de 1974, que aponta uma “crise da cultura” e clama por posicionamentos
autoafirmativos e por um “falar por ndés mesmos”. A autora deixou importantes legados como

intelectual, ativista, historiadora e como pesquisadora, apesar de sua vida abreviada:

Atualmente, com a crise da cultura ocidental, crise nas formas de pensamento, nas
artes, nas instituicdes de um modo geral, as elites intelectuais de paises de
contingente negro procuram saidas na maneira de ser e de sentir que conceituam
como sendo do negro. Repetem, ndo sei se consciente ou inconsciente, 0 mito do
“bom selvagem” do séc. XVIII, aparecem dezenas de “Russeaus” [Sic.] nos
perseguindo a que ramo africano pertencemos, se somos provenientes da Africa, a
que tribo etc...; ou entdo, baseados no comportamento do negro americano e no

9 SCHWARCS e PAULA, 2022, p. 136.

10 A afirmagdo é feita a partir da fala de Pollyana Quintella, denominada Atravessamentos Finais — Critica de
Arte, na aula 11, do modulo 5, realizada online pelo grupo Assemblage, em 13 dez. 2022. Pollyana citava os
estudos de Nancy Fraser a respeito de Teoria Critica. O video ndo encontra-se disponivel.
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“feeling” do “black power”, querem nos dar consciéncia que talvez seja a deles
(brancos). Esquecem somente que ndo é possivel mais sobreviver mitos (criados
justamente para institucionalizar a dominacdo e fundamenta-la moralmente) que
revelam pureza, beleza, etc., porque a dominacdo ocidental se encarregou de ndo s6
usar fisicamente seus dominados, mas também sob forma de ideologia impregnou-os
de seus habitos, de seus fins, de sua moral. Enfim, esquecem que nos corromperam e
que agora ndo adianta nos ver belos ou puros porque para nds estd muito claro que
quem domina o mundo é o Ocidente branco com seu dinheiro, suas armas, sua
ciéncia, sua moral, sua estética. (...) nos encare como nos somos, isto é, aceite-se
como, tendo se misturado conosco, tendo usufruido todos os nossos bens, aceite-se
ser parte de nés, ter sido alimentado, amado e se defendido por nés, aceite ter
negado na pratica de sua moral, sua religido, sua cultura dormindo conosco na cama,
amamentado por nossas mulheres, defendido e instruido por nossos homens. Aceite-
se sem culpa, sem preconceitos./(...) Propomos a nds mesmos e aos nhegros
brasileiros que num esforco comum tentemos compreender e expor as caracteristicas
do preconceito racial no nosso comportamento, na nossa maneira de ser, de como
ele se reflete em nds. Procuremos caracterizar ndo somente com repeticdes de
situacfes, mas com uma interpretagdo fidedigna dos reflexos do racismo em nés, a
fim de que nos integremos na “consciéncia nacional” ndo como objetos de estudo,
mumificados por forca de uma omissdo e de uma dependéncia de pensamento, que
ndo fez mais que perpetuar o ‘“status quo” ao qual estamos submetidos
historicamente. E tempo de falarmos de nés mesmos ndo como “contribuintes” nem
como vitimas de uma formagdo histérico-social, mas como participantes desta
formac&o./(...) tudo o que foi dito sobre o negro, tudo que lhe é atribuido, o que até
agora é considerado ser negro, inclusive a cultura do negro, deve ser reexaminado
ndo sob o ponto de vista da teologia dominante, mas sob o ponto de vista das nossas
aspiragdes e necessidades™ (Texto de Beatriz Nascimento, “Negro e racismo”, de
1974, e republicado por Alex Ratts, 2006, p. 99-101).

Entdo esta contribuicdo da escrita de Beatriz Nascimento ajuda a relacionar os motivos
de escolha dos artistas Dalton Paula e Maxwell Alexandre. Ha diversos artistas negros a
despontar nos ultimos anos com importantes reflexes para o sistema da arte. No entanto, a
opcéo pelos dois artistas, que parecia arbitraria inicialmente, decorre de percebé-los para além
de suas criacBes estéticas, mas a partir de suas estratégias, ou as contra estratégias'?, para
transformarem o sistema representativo com novas proposi¢cdes de sentidos. O conceito de
contra estratégia, utilizado por Stuart Hall, desmembra trés possibilidades de atuacdo para a
reformulacdo de visualidades negras (Dossin, 2018), e isso sera abordado ao longo do
trabalho, mas aqui elejo algumas obras para exemplificar:

O curta metragem “Kbela”, de Yasmin Thaina, de 2015, parece ser um exemplo
importante de criacdo de imagem positiva, e se enquadra conforme a ideia de primeira
estratégia indicada por Stuart Hall. As cenas do filme lidam com o cabelo negro, uma questéo
cara e simbdlica da negritude, sobretudo feminina. A abordagem do filme mostra desde as

Y pyblicado originalmente em: Revista de Cultura Vozes. 68 (7), p. 65-68, Petrépolis, 1974.
12 Conceito usado por Stuart Hall, e comentado por Dossin (2018, p. 366).

3 0 acesso ao curta-metragem esté disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LGNIn5v-3cE Acesso
em: out 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=LGNIn5v-3cE
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iniciativas de tratamentos capilares “embranquecedores” e de uma série de violéncias
quimicas, de falas preconceituosas, a reconstrugdo da autoestima e aceitagdo junto a
coletividade para quebrar os complexos de inferiorizacéo.

Enquanto segunda estratégia sugerida por Hall, temos a ideia de desmontar as
imagens, e pode ser aqui exemplificada a partir das propostas de artistas como Gé Viana e
Silvana Mendes, ao utilizarem citagfes a imagens bastante divulgadas da representagéo negra,
porém criam novos sentidos a elas'*. Transcriacdo também pode ser o nome adotado para o
que Leda Maria Martins (2003) invoca quanto aos cruzamentos de ideias que gerariam um
elemento outro de criacdo. A desconstrucdo das imagens provoca um efeito ambiguo ao
evidenciar o conflito caracteristico do elemento historico e do novo elemento ficcional
proposto.

Esse conflito entre a citacdo a imagem e a sua recriacdo sera destacado a luz dos
estudos da linguagem de Jacques Derrida, devido ao autor evidenciar como as referéncias e
significados novos podem ser pensados num texto literario e criados outros subtextos. 1sso
seria capaz de “revelar intencdes ocultas, pressuposicdes metafisicas veladas e ambiguidades
implicitas. (...) A literatura, como a arte, continuamente joga com a linguagem e utiliza seu
elemento jocoso e ambiguo” (Strathern, 2002, p. 38-39). Derrida sera referéncia relevante
para autores como Tomaz Tadeu da Silva (2021) e Stuart Hall (2021) requeridos nesta
pesquisa, pois, conforme Paul Strathern (2002, p. 39), o autor colabora para a percepcao de
como um texto/imagem ganha significado, e ndo apenas de o que ele significa.

Em dltima exemplificacdo, a terceira estratégia enunciada por Hall diz respeito a
atuacdo no interior do préprio sistema representativo. E ai eu espelho o lugar das criacdes de
Maxwell Alexandre e Dalton Paula, considerando-se os atos performativos e as séries de
obras, como as subséries Novo Poder e Passabilidade (da série Pardo é Papel) e a Rota do
Tabaco e Santos Médicos, pertencentes a cada um respectivamente, e a partir das quais serdo
observadas suas linhas de atuacdo. Hall ndo autoriza Alexandre e Paula, talvez o oposto,
talvez legitimem ou emprestem legitimidade a Hall na questdo estudada. Para fins
académicos, Hall dialoga com os dois artistas.

Na inten¢do de pesquisar a autorrepresentagdo, aqui poderiam ser analisados objetos

artisticos de diversos artistas de outros grupos “historicamente escamoteados pelas

4 As imagens das artistas citadas serdo colocadas ao longo do capitulo 2, mas podem ser visualizadas nas
referéncias a seguir: de Gé Viana, Sentem para jantar, 2021, série Atualizagdes traumaticas de Debret.
Disponivel em: https://mam.rio/ge-viana/. De Silvana Mendes, ver Afetocolagens: Reconstruindo Narrativas
Visuais de Negros na Fotografia Colonial, Nossa Senhora Comparecida, 2019. Disponivel em:
https://dasartes.com.br/materias/silvana-mendes/.


https://mam.rio/ge-viana/
https://dasartes.com.br/materias/silvana-mendes/

23

institui¢des”, curadores e criticos, conforme Menezes (2018, p. 199). A escolha para anélise
da constituicdo da autoimagem negra como objeto de pesquisa a partir das obras dos dois
artistas se deu, portanto, por trés motivos. Primeiramente, pela centralidade da questdo racial
no pais, Vvisto que, dentre os povos colocados em posicao de subalternidade historicamente e
minoritdrios, pretos e pardos constituem a “maioria minorizada” e “primordialmente
racializada” da populacdo brasileira. Estes, cotidianamente, enfrentam o fato de lidarem com
uma estética hegemonica que desconsidera e “ignora” suas singularidades; lidam com atitudes
e falas arraigadas culturalmente que reforcam esteredtipos para os desqualificarem; e tém na
historia politica uma soma de descasos e opressfes sociais que os desnivelam em relacdo a
principios republicanos e democraticos. Em segundo lugar, a despeito do momento de relativa
concessdo para a estética preta, a quantidade de trabalhos académicos no campo da arte
registrando a protagonizacdo de artistas visuais negros ainda é desproporcionalmente
acanhada. Em terceiro lugar, pela familiaridade, enquanto professora, com o0s sentimentos de
inadequacdo, de inferioridade, e de distanciamento de grupos de alunos em relagdo aos
espacos expositivos e suas praticas. Em visitas realizadas a variados espacos da arte, 0s alunos
ndo se viam representados, ou pior, por vezes apenas conseguiam se imaginar em lugares de
trabalhos considerados subordinados em nossa sociedade, como foi certa experiéncia no
Instituto Moreira Salles- IMS, no Rio de Janeiro: os alunos comentaram quererem morar na
casa onde ficavam os empregados. Ndo conseguiam se imaginar nos espacos internos, onde o
tapete que cobria as salas expositivas chamou mais atencdo do que as obras, entdo em
exposicdo, do artista Richard Serra. Nessas observacdes e nas colocacdes dentro de sala de
aula, me chamava também atencdo o fato de se verem tdo mais negros que eu, mesmo lhes
dizendo de meu histérico de formacdo familiar, tataraneta de escravizada. Conforme Hall
(2006, p. 21-22), todos nos escrevemos e falamos a partir de um lugar e de um tempo em
particular, a partir de uma historia e de uma cultura que sdo especificas. Ter sido criada por
familia de classe média baixa, no suburbio do Rio de Janeiro, no bairro de Vila Valqueire, e
estudado em escolas particulares e universidade estadual, ainda eram, para aqueles estudantes,
condicBes de abissal diferenca social. Diferentemente do que eu pensava no inicio de minha
formacdo, ndo bastava para aqueles estudantes apenas a oportunidade de acesso as instituicdes
artisticas, visitas guiadas, que sim, certamente também os seduzia em muitos aspectos. Em
uma das escolas trabalhadas do municipio do Rio de Janeiro, no bairro do Jacarezinho,
tivemos uma “chance impar”, conforme eu visualizava, de visitar nove instituigoes diferentes
na cidade, com 6nibus na porta da escola e um mesmo grupo para visitagdo em um projeto de

formagéo de publico. Além das visitacOes, eu e outro professor de arte, juntos em bidocéncia,
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podiamos desenvolver propostas de trabalhos de arte em sala de aula em uma disciplina
“eletiva” com aqueles alunos que escolheram participar do projeto. No entanto, uma visitagéo
agendada para o dia de comemoracdo de Sdo Cosme e Damido era o suficiente para
identificarmos a fragilidade do que de fato importava, tinha relevancia, entre as necessidades
dos estudantes. A maioria das criangas ndo compareceu a atividade.

Como nos diz José Eduardo Ferreira Santos (2022, p. 20), criador do museu-casa-

escola, Acervo da Laje, junto a Vilma Santos, no suburbio ferroviario de Salvador- Bahia:

Nosso olhar ndo foi educado para a beleza. Ja na infAncia comegamos a ouvir “néo”
para nossos deslumbramentos e passamos a ver somente 0 que as pessoas indicam.
Passamos da autonomia para a heteronomia do olhar, onde sempre alguém dita o que
ver, 0 que é certo ver etc.

Sendo assim, os dois artistas selecionados para esta pesquisa tém em comum o fato de
promoverem obras variadas, mas aqui serdo enfatizadas, para fins teoricos, aquelas com
intencdes performaticas de fortalecimento da identidade negra, a qual se autoidentificam, a
partir da ocupacgéo de espacos de poder, como 0 museu, escolas de arte e da configuracdo de
imagens que constroem uma contranarrativa histdrica de protagonismo e de empoderamento.
Esses artistas cujas obras serdo analisadas foram escolhidos, portanto, ao pensar o
direcionamento para o qual eles encadeiam varias de suas propostas. Por exemplo, Frantz
Fanon (2020, p. 26-27) almejava a destruig@o da ideia existente entre os negros de “complexo
psicossocial”, devido as imagens refor¢adas ao longo da historia de violéncias fisicas e
simbdlicas os diminuirem frente a civilizacdo branca, e que “impuseram ao negro um desvio
existencial” °. E, quanto a isso, os dois artistas trazem em comum a proposicao da construcéo
de um lugar de presenca e de fortalecimento dos negros em museus, nas imagens da Historia
da Arte, e nos seus recentes espagos de relacdo criados para atingirem seus objetivos: 0 Sertdo
Negro Atelié e Escola de Arte, em Goias, desenvolvido por Dalton Paula, em 2021, como
lugar de trocas, acolhimento de estudantes, visitantes e artistas, além de lugar de estudo,
pesquisa, trabalho e moradia do artista com sua esposa Ceica Ferreira™®, que também coordena
a choupana de projecéo de filme, Cine Maria Grampinho. Ainda mais recentes, os Pavilhdes

1> Neuza Santos Souza (2021), como psicanalista, também aborda a questio do complexo, e Beatriz Nascimento
relata perceber-se complexada e com recalques das aspiragcdes mais simples, pois para ser respeitada ela
precisaria dar explicacfes, uma vez que a sua cor seria seu principal dado de identificacdo e que a
inferiorizaria diante dos outros. “Todas essas agressdes nao resolvidas, todo o recalque de uma Histéria ainda
ndo escrita, ainda ndo abordada realmente, fazem de nés uns recalcados, uns complexados. Nao afirmo isto
empiricamente, a psicologia prova teoricamente que os complexos existem em todos 0s homens, enquanto
recalques, o ndo resolvido existir” (apud Hatts, op. cit. p. 96).

16 Conceicéo de Maria Ferreira Silva. Professora e pesquisadora do curso de Cinema e Audiovisual da
Universidade Estadual de Goias — UEG. Doutora em Comunicacdo pela Universidade de Brasilia — UnB. Ver:
https://ueg.academia.edu/Cei%C3%A7aFerreira


https://ueg.academia.edu/Cei%C3%A7aFerreira
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Maxwell Alexandre, de 2023, inaugurados para exposicdo de suas prdprias obras e eventos,
independente da disponibilidade e exigéncia de galerias e museus, também propostos como
espacos de troca de conhecimentos. Nos trabalhos estudados, ambos performatizam em torno
de uma estratégia de ascensao social do negro e de construcdo de imagem de si que contradiga
a afirmacdo de Neuza Santos Souza (2021), onde “Ser negro ¢ ser violentado de forma
constante, continua e cruel, sem pausa ou repouso por uma dupla injuncdo: a de encarnar 0
corpo e os ideais do ego do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a presenca do corpo
negro” *'. Os dois artistas criam referéncias que buscam agir na construcdo da ideia de
empoderamento, enquanto préatica social necessaria, que, conforme Joice Berth (2020, p. 104),
é decorrente da simbiose entre o individual (com a aceitacdo estética e autovalorizacéo) e o
coletivo (com a ressignificacdo de suas autoimagens e pertencimento ao grupo e a valores
ancestrais).

Faz-se necessario relatar aqui o carater etnografico que esta pesquisa assumiu em seu
desenrolar. Porventura podera parecer desnivelada a énfase a um ou outro artista. Todavia,
como pesquisadora, embora tente estabelecer um equilibrio e peso similar aos dois, pois assim
também os vejo, as formas de acdo e provocacao ao sistema, as instituicdes de arte, que tém
profunda relacdio com o tema estudado, foram diferentes e caracteristicos de cada

personalidade. Isto provavelmente aparecera nas analises de seus processos criativos.

A organizacdo: termos e metodologia

A pesquisa parte, portanto, da sugestdo de que os argumentos do pensamento decolonial
requerem mudanc¢as na representacdo dos sujeitos, tanto na arte como na antropologia, e
intenciona pensar a respeito de como foram construidas as narrativas de um “outro”
representado ao longo da histéria e como é pensada a formagdo da autoimagem
contemporanea a partir das obras de Maxwell e Dalton. Quais sdo os desafios e 0 que esta em
jogo no curso das mudancas de representacfes quando sujeitos mais diversos elaboram as
narrativas institucionais? Diante dos esforcos perpetrados ao longo das Ultimas décadas por
grupos identitarios, em luta por reconhecimento e conquista de direitos e de espacos, de
visibilidade na sociedade, ficou mais evidente o agenciamento, as iniciativas e a forca propria
a culturas diversas. Ao contrario de serem suprimidos os tracos culturais, como esperado
pelos colonizadores europeus, estuda-se hoje os modos como, mesmo sem utilizar a
linguagem do “arquivo”, da escrita, mas atraves de formas orais e performaticas, os saberes

ancestrais indigenas e africanos, se fazem presentes e constituem nossa formacdo social e

7 Ibid., p. 25.
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praticas correntes. Deste modo, sdo inUmeras as simbologias, as representacfes e 0s
conhecimentos que vém a tona nas poéticas de artistas contemporaneos para repensar 0 campo
tradicional da Historia da Arte e que veem a mexer com as possibilidades da critica de arte de
nosso tempo. Fazem-nos rever os valores sedimentados, ampliam-se 0s personagens € 0S
lugares onde ocorrem as criticas e, talvez, ampliemos os canones estéticos.

Trabalhar o tema da autorrepresentacdo na Historia da Arte toca numa polémica entre

1” 8 no sentido de que as representacdes

a representagdo como mimese e quebra do “rea
deixam de ser vistas como uma busca de apreensdo “real” externa (em pinturas ou esculturas,
por exemplo), ou mentalmente (consciéncia do “real””), mas sdo atos de criacdo linguistica e
cultural, negociadas historicamente, tornando claro relagdes de poder.

Com base em Tomaz Tadeu da Silva (2021), abordo a ideia de que a representacéo é
concebida como um sistema de significacdo, que tem sempre uma marca visivel exterior, mas
que “incorpora todas as caracteristicas de indeterminag¢do, ambiguidade e instabilidade
atribuidas a linguagem” *°. Sendo assim, a representacdo se liga aos conceitos de identidade e
de diferenca e estdo em estreita dependéncia®: representar colabora para definir as
identidades, mas também determina o que ndo sdo, aquilo que é diferenca®, e que certamente
conseguimos verificar no objeto de estudo desta pesquisa, que sdo as obras e a
performatizacdo dos artistas em destaque. O imaginario ocidental, europeu, foi erguido em
detrimento dos demais povos ao construirem suas identidades. E podemos nos perguntar se o
Brasil € Ocidente e quais foram as conexdes estabelecidas quando pensamos as criacdes de
uma identidade brasileira? Alguns autores, como Appiah (1997), colaboram para esta
compreensdo. O autor, apesar de ndo citar o Brasil, pensa a respeito do negro quanto a suas
identidades sendo este o negro africano, ou afro-americano. A constituicdo identitaria parte de
reforcos a uma cadeia de “exclusdes”, do que ndo somos, conforme Tadeu da Silva® e que
vao operar num campo de forcas onde as identidades e as diferencas sdo inseparaveis e

“mutuamente determinadas”, mas, sobretudo, a diferenca vem em primeiro lugar na

1 . ~ , . . . .

8 O conceito de representagdo como estd aqui descrito se baseia no texto de Diana Taylor (2013), para quem “A
representacdo, mesmo com seu verbo representar, invoca nogdes de mimese, de uma quebra entre o “real” e
sua representacao (...)” (p. 42).

¥ TOMAZ TADEU DA SILVA, 2021, p. 90-91.
2 Ipid., p. 74.

2! Conforme o conceito de “metafisica da presenga” de Jacques Derrida, comentado por Tomaz Tadeu da Silva
(2014, p. 78) a presenga € uma ilusdo permanente do signo, ele nunca é a “coisa” em si.

2 lbid., p. 75-76.
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constituicdo do processo de diferenciagcdo. O que é associado a cada um dos artistas aqui
estudados como caracteristica identitaria? Importa aqui notar tais escolhas identitarias de cada
artista, entendidas como fluidas, para perceber como elaboram suas narrativas, e através de
quais simbologias séo criadas construcdes positivas para a coletividade negra.

Ao lidarmos com as imagens que constituem a Historia da Arte, estdo em destaque as
escolhas feitas entre diversas representagdes possiveis. As instituices legitimadoras da arte
entram em jogo num embate que busca responder a pressfes sociais entre quem tem o poder,
qguem define e quem sustenta as representacdes, onde, sobretudo, a reflexdo contemporanea
vai partir de evidéncias de suas contradi¢des implicitas. Nesse sentido, Maxwell Alexandre
agira como protagonista em momentos recentes, polémicos e inesperados ao planejamento
inicial da pesquisa. Dalton Paula ndo se expde a polémicas, mas também surpreende ao
salientar as contradi¢cbes de um sistema de pensamento capitalista junto a seu projeto de
coletividade e respeito a natureza, imprevisto na elaboracéo da proposta desta pesquisa.

O termo autorrepresentacdo ndo é utilizado pela maioria dos autores referenciados
neste texto, mas é indicativo na obra de Hal Foster (2017) ao pensar a condicdo do artista na
década de 1990, e colabora para reforcar a constituicdo de narrativas de si como uma questdo
pertinente ao contemporaneo. A autorrepresentacao é um termo escolhido nesta pesquisa para
evidenciar um giro de referéncias e de autorias do processo de construcao critico desse tempo
em que vivemos. O conceito de autorrepresentacdo envolve repensar as visualidades
subrepresentadas ou representadas de modo questionavel historicamente em prol de outras
hipervisibilidades que colaboravam para a submissdo dos sujeitos, a dominacdo e a
argumentagdo, justificada “cientificamente”, quanto a inferioridade de ragas. O que existe e é
tornado ausente, conforme Grada Kilomba, em prefécio a reedicéo da obra de Fanon (2020, p.
12) “é uma das bases fundamentais do racismo”. Pesquisar a autorrepresentagdo, portanto,
tem a ver com o direito a formacdo de autoimagem por pessoas/povos em movimento de
disputa de poder e afirmacédo de outra condigdo, que ndo foi anteriormente reconhecida a eles,
mas também tem a ver com a busca de compreensao a respeito dos usos politicos e sociais das
imagens na histéria. Pretende-se sinalizar a importancia do resgate, da citacdo aos canones
artisticos na construcéo das novas redes discursivas.

A historiografia € posta em questdo e evidencia-se a dose de criacdo, de selecdo e de
ndo retorno a um momento de origem, mas a transcriacfes possiveis, conforme nomeia Leda
Maria Martins (2003), ao colocarem a disputa em destaque, como um jogo de referéncias com
0 passado, imaginados futuros, numa constru¢do ambigua e de forcas. Para observar como

issO ocorre, como estratégia metodologica, sera utilizada a categoria conceitual de
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encruzilhada de Martins. O conceito de encruzilhada ndo é novo, foi adotado por outros
autores, como Robert Farris Thompson (2011) e Roberto Conduru (2014, p. 47), sendo que
este ultimo o utiliza também para apontar os multiplos atravessamentos da arte, como um
campo aberto, em que, como uma encruzilhada, “diferentes elementos, sujeitos, pontos de
vista ¢ modos de pensar se articulam” e “demanda o confronto e a conciliagéo de teorias,
métodos, estruturas” %. Aqui a encruzilhada como categoria conceitual, conforme Martins,
salienta a construcdo cultural ocorrida no Brasil, pouco amistosa, e possibilita “a interpretagao
do transito sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e transculturais” entre
praticas, concepcles, principios filoséficos e metafisicos, saberes diversos (2003, p. 69). O
conceito de encruzilhada, portanto, é empregado desde a divisdo ou abertura do trabalho em
trés capitulos, de modo a compreender os cruzamentos entre a Arte e a Antropologia na
conformacao da ideia de autoimagem; entre as representacdes historicas e as possibilidades de
identificacdo imagética de grupos e a conformacdo de obras contemporaneas (as citacoes e a
ambiguidade das imagens); entre a Arte associada a linguagens da pintura, da performance, do
sagrado e da natureza, dos espacos de criacdo e o performativo proposto nas acdes dos artistas
selecionados para a pesquisa.

Como objetivos da pesquisa, enumero em primeiro lugar a proposta de aproximar a
ideia de formacdo de autoimagem na arte e na antropologia; em segundo lugar, descrever a
importancia do conceito de identidade e diferenca para a compreensédo do momento atual e de
protagonismo negro; em terceiro lugar, verificam-se 0s usos e as relagdes da imagem negra
em sub e sobrerrepresentacdes para estabelecer a relevancia da énfase na autorrepresentacéo
contemporanea; e por Gltimo, apresentar, a partir das andlises dos artistas enfocados na
pesquisa, 0s posicionamentos e o direcionamento de suas propostas evidenciando a
performatividade de suas acGes e das imagens.

Sendo assim, o trabalho utiliza a metodologia qualitativa, centrada na ideia de
encruzilhada, para andlise de autores e esta aberto em trés caminhos principais, onde estdo
organizados primeiramente o papel de escrita de narrativas de si e de autoimagem, a partir da
nocdo de constru¢ao da ideia de “outro”, entre as escritas da arte e da antropologia,
relacionado as obras dos artistas, e pensar as possibilidades de agenciamentos e contradi¢des
contemporaneas. Em segundo lugar, sdo apontadas as rasuras e citacOes, as referéncias

imagéticas e apropriaces nas representacdes historicas e contemporaneas que perpassam as

2 Thompson (2011, p. 112), escreve sobre o simbolo cruciforme Kongo nada ter a ver com a crucificagio de
Jesus, mas uma visdo igualmente poderosa de “movimento circular das almas humanas sobre a circunferéncia
de suas linhas cruzadas”. Refere-se a continuidade de homens e mulheres.
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narrativas artisticas a partir da ideia de construcdo permanente do conceito de identidade e de
diferenga. No ultimo capitulo, terceira parte, esta centralizada a relacdo da construcdo de
narrativas e a performatizacdo dos artistas Maxwell Alexandre e Dalton Paula, e comentadas
as linguagens em cruzamento nas suas poeticas para a construcdo de afirmacdo negra e de
identificacdo nos espacos da arte.

Espera-se conseguir ao fim da pesquisa uma leitura sucinta do panorama que envolve
as representacOes a respeito do negro na arte contemporanea brasileira, observando-se as
diferentes concepcdes e modo de lidar com problematizaces comuns do campo da arte entre
os dois artistas estudados. Cabe, sobretudo, considerar que os debates entre artistas e atores
institucionais estdo em pleno desenvolvimento no momento de escrita deste texto, o que
sugere a laténcia do tema, além de poderem ser ainda construidos novos e desejaveis
mecanismos de atuacdo museal ou, novos espacos ndo institucionalizados, para apontarem
modos mais inclusivos de apresentar as historias, como tém sido algumas experiéncias

pioneiras com galerias, escolas de arte e pavilhdes.
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1 AS NARRATIVAS DE SI NA ANTROPOLOGIA E NA ARTE

Este capitulo aborda a construcdo da ideia de autoimagem no campo das Artes e da
Antropologia. Aqui € sugerido que existe uma orientacdo, tanto no campo das artes, como da
antropologia, decorrente do pensar decolonial, em que se reposiciona a questdo do “outro” na
sociedade e de quem deve dizer a respeito da constituicdo de narrativas, como algo plural,
diverso. Diante dos desafios da “virada decolonial”, tanto a arte, ou mais especificamente o
seu dispositivo de autenticidade?, nos museus, quanto os estudos antropoldgicos s&o
duramente criticados enquanto instancias ainda colonizadoras, ou neocolonialistas. O artista
Cherokee, Jimmie Durhan, em entrevista a Sophie Moiroux (2013) provocou que “devemos
imaginar a antropologia antropologicamente”, por necessitarmos rever a ordem da constru¢do
dos discursos institucionais.

Se na Arte a ideia de autoria como criagdo livre e independente do artista é presumida
como parte fundamental da elaboracdo do objeto artistico, a0 menos a partir de inicio da
primeira modernidade, na Antropologia, por longo tempo se presumiu a isencdo do
pesquisador/etnégrafo no resultado final de seu texto. Esse destaque é feito num momento em
que as duas disciplinas, Antropologia e Arte, se veem diante de questionamentos que mexem
com parte de como foram contadas as suas trajetdrias ou eleitos os seus objetos de estudo.

Nédo foi sem autocritica, e certo desconforto, que se pensou a contribui¢cdo desta
pesquisa, portanto. Foi um dilema encarado em todo o seu processo de elaboracdo, como
colocado no texto introdutdrio, devido a uma relacdo etnografica com os artistas e suas obras,
0 objeto de estudo, onde foi necessario pensar a pertinéncia das analises produzidas.
Sobretudo, as duas posturas bastante diferentes com que os dois artistas encararam a minha
aproximacdo, diziam também a respeito de autorrepresentacdo e de como, de certa forma,
geracOes do movimento negro elegem se colocar como elemento de resisténcia ao pensamento
hegemdnico e académico. As duas posturas, a calorosa e afetiva, assim como a de maior
frieza e de observagédo de quem eu sou, coadunam o0 meu respeito.

Este primeiro capitulo, intenciona a reflexdo sobre a ideia da construgdo do “outro”, e
trazer para o foco brasileiro, para refletir a respeito de sermos ainda um “outro” do chamado
Ocidente, e entdo tentarmos notar, a partir das leituras das obras dos artistas, como o Brasil se

coloca de uma forma Unica nessa discusséao.

2 0 conceito de museu e o dispositivo de autenticidade foi trabalhado por Marcos Albuquerque (2015) no texto
“A assinatura colonial e o dispositivo de autenticidade nos museus”.
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E certo que os museus e etnografias s&o dispositivos originados em periodos coloniais
e podemos rever suas praticas e interesses. Precisamos vé-los exatamente como lugares de
disputa de narrativas. A critica ao museu se da especialmente por sua adaptacdo como
instancia capitalista/burguesa, que se adapta e coopta tudo em volta. Ja a critica as etnografias
ocorre, sobretudo, devido a hierarquia existente sempre que falamos por um “outro”, mesmo
que insistissem na retérica da isencdo do pesquisador. Ambos sdo criticados, portanto, pela
construcdo imagética e narrativa de inimeros povos subjugados a dominacdo em razdo de
seus argumentos “cientificos” e “racionais”.

A proposta museoldgica era diferente da contemporanea, pois a percepcao de algumas
importantes mudancas globais e pressdes sociais estabelecem atualmente a variacéo cultural
como objeto de exposicdo, ou seja, a representacdo das diversidades e pluralidade cultural
torna-se 0 novo valor da arte?®, mas desta vez, proposto a partir de outra relacio, ao provocar
agenciamentos aos sujeitos entdo representados. As curadorias museoldgicas tém se
apresentado com cada vez mais énfase nas exposicoes de arte, e com a visdo de um exercicio
de curadoria compartilhada, ou curadoria menor®. Entre as criticas & instituicdo museolégica,
foi visto que as construcdes devem se dar em parceria, e de preferéncia por seus proprios
representantes, ao retratar outras cosmogonias, resgatar saberes, e o emocional de muitas
praticas ndo hegemonicas. Porém, mesmo com isso, os dilemas ndo estdo superados, pois para
além da organizacdo das exposicOes, 0 pensamento e estrutura institucional permanecem
majoritariamente sob dominio e orientacbes de uma elite branca, ndo somente no Brasil.
Entdo, por mais que as tematicas desenvolvidas nas exposi¢cdes esbocem uma mudanca
discursiva, a possibilidade de agenciamento dos artistas é limitada. Novos modelos para
trabalhar os desafios das mudangas no processo de expor tém sido buscados e surgem criticas

% Aqui é frisada a variacao cultural como novo valor da arte em relagdo a ja ter havido uma produgao de
artefatos direcionada a ideia de destacar a importancia do conhecimento de diversas culturas, especialmente
observada/atestada entre fins do século XIX e inicio do século XX, conforme mostra o histérico de realizagdo
de grandes feiras de exibicdo antropoldgica e cientifica. As mostras pretendiam atestar os avancos cientificos
com a exibi¢do de maquinarias e importantes invengdes humanas, assim como demonstrar o quanto os estudos
a respeito da diversidade do homem, das “variadas espécies” encontradas no mundo, a partir de estudos
antropolégicos e reforco de objetos artisticos, caracterizavam uma distingao entre as sociedades e legitimavam
0s avancos imperialistas.

% Termo citado por Gabriel Bogossian. Ver: BOGOSSIAN, Gabriel. Um museu ausente: curadoria
contemporanea e ativismo indigenista, Artelogie [Online], 10 | 2017, 05 abril 2017. Disponivel em:;
http://journals.openedition.org/artelogie/882 Acesso em: 26 dez. 2021.


http://journals.openedition.org/artelogie/882
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a respeito de elaboracbes expogréficas que, apesar de proporem a tematica das minorias,
reforcariam dilemas neocolonialistas?’.

A pesquisadora Brenda Cocotle (2019) provoca a pensar a necessidade do dispositivo
museologico em si, por eles nos darem a falsa sensacdo de as questdes coloniais estarem
superadas, diante de exposi¢des com tematicas mais plurais e com revisdes das tradicGes
desses espagos e visualidades. Ela sinaliza que uma “museologia critica”, que contempla o
museu como espaco de conflito e enquanto esfera publica, com peculiaridades proprias, ja
discutia as politicas de representacdo desde a década de 1970. No entanto, apenas apos a
probleméatica ganhar impeto na esfera da arte contemporanea, teria se transformado em
“tendéncia e eixo de trabalho” %. Bonaventure Ndikung (2019, p. 64) questiona se de fato os
“grupos geossociais” apresentados em exposi¢des e, acrescento, em estudos/etnografias
filmicas, por exemplo, desejam esses espacos de representacdo “abertos” na atualidade. A
palavra “abertos” ¢ colocada aqui por buscar caracterizar as agdes longe da concessao,
diferente de uma permissao de um representante nao “outrizado”, mas talvez como espagos de
atuacdo obtidos através da conquista propria de grupos minoritarios para suas visibilidades,
como resultado de luta por reconhecimento e como estratégia para obterem respeito e garantia
de direitos. Joaquin Barriendos (2019) destaca a ideia de “contra-canone visual”, segundo o
qual sdo trazidas irrupgdes do primitivo, do exotico e do fantastico associados com “um
territorio simbolico e a uma hierarquia epistémica racializante por meio da qual normatiza-se
e disciplina-se a interagdo de culturas visuais diferenciadas” %°. A adocdo, portanto, de uma
“nova” versdao das narrativas institucionais esta debaixo de permanente problematizagdo. As
curadorias sdo de algum modo sensiveis a essa questdo, e 0s contextos e acdes em prol de
“novas versdes” vao variar de acordo com o histérico de colonizagdo ou colonizante de cada
pais.

Os conceitos de narrativa de si, de autoimagem e de autorrepresentacdo envolvem a
perspectiva de des-outrizacdo®®, de nio falar pelo “outro”, de uma critica & memoria visual
sustentada historicamente, de questionar o que € o “outro” nas representacdes da construcao

social do Brasil e, refletir a respeito dos ganhos de fortalecimento identitario com as imagens

27 . e .
Segundo Guedes (2016, p. 18), por exemplo, “o museu anda fortemente interessado em modular a criatividade
dos fluxos precarios, e em fazer uma comunidade sem dissenso a partir das vivéncias mais genuinas”.

%COCOTLE, 2019, p. 3.
# BARRIENDOS, 2019, p. 51.

%0 O conceito de des-outrizacio ser4 comentado neste capitulo, no segundo subitem na abordagem acerca do
outro “outro”, por Bonaventure Ndijkung.
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contemporaneas. Neste contexto é revisto o legado histérico de culturas ndo hegeménicas,
antes ausentes, subrepresentadas ou representadas de modo questionavel nas instituicGes
oficiais de poder. Intenciona-se compreender o que envolve a ampliacdo da participacao ativa
de sujeitos e de culturas diversas nos espacos institucionais da arte. Isto posto, apesar de a
ideia de autorrepresentacdo ser desenvolvida ao longo dos capitulos, aqui pretende-se
confronté-la a partir das trocas com autores da antropologia e como também evidenciaram a
importancia da expressao de seus sujeitos, num trabalho etnografico mais dialégico.

O uso do termo autorrepresentacdo é buscado ap0s a percepcao do incremento de
participagdo de grupos étnicos e de povos ndo hegemdnicos nas instituicbes de arte e de
estimulos a maior atuagdo a esses sujeitos: atraves da fala, da escrita, nas escolhas curatoriais,
nas representacOes da arte e nas etnografias contemporaneas. Os textos da Arte e das Ciéncias
Sociais lidos para esse trabalho ndo costumam utilizar a palavra “autorrepresenta¢do”, mas
uma aproximagdo ao conceito pode ser identificada num campo e noutro, ao serem
verificados agédo e agenciamento a quem antes era apenas objeto de investigacéo.

Algumas ideias antropoldgicas da formacdo de uma autoimagem do pesquisado, do
“outro” constituinte da pesquisa etnografica, aqui observadas, serdo: a ideia de “co-autoria”,
comentada por Mariza Peirano (1995), “autoria compartilhada”, usada por Barbara Copque e
Jean Rouch, ¢ ainda “etnobiografia”, também de Rouch, vistas por Sylvia Caiuby Novaes
(2012) e Marco Antonio Gongalves (2007), respectivamente. Na arte, sera comentado o
conceito de autorrepresentacéo, ndo nomeado, mas indicativo das obras de Hal Foster (2017),
e a ideia de des-outrizar, de Ndikung (2019). Interessa compreender a constituicdo de
narrativas de si como uma questdo pertinente ao contemporaneo e identificar entre os
personagens das narrativas atuais, que escolhas eles refletem. Como pensamos a insercéo e a
representacdo das diversidades culturais, da alteridade, nesse momento? Sem a intencdo de
resolvermos a questdo, podemos pensar em como Sdo propostos e problematizados os
engajamentos de quem era constituido como “outro”.

As criticas colocam em evidéncia o esforco de algumas tipologias de museus para a
manutencdo de sua pertinéncia na contemporaneidade, ainda que as estruturas institucionais
se mantenham muito proximas dos padrdes colonialistas. No entanto, em razdo da diversidade
a ser abordada, outros espacos institucionais e alternativos sdo criados — e ndo fechados — para
abarcarem tematicas particulares, ndo contempladas por instituicdes ja existentes. Em relacao
aos temas representados institucionalmente, Ndikung (2019) critica que neles permanece uma
tendéncia a exotizacdo e a generalizagbes geoespaciais numa tentativa de abarcar uma

representacdo do todo. A ideia de se autorrepresentar, portanto, traz um escopo imagetico
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esperado, proximo ao exoético para a permissdo de narrativas? Ou estariamos prontos, por
exemplo, a lidar com indigenas que, ao questionarem seus direitos a terras, ndo usem cocares
ou elementos rituais tradicionais ou de testemunha das suas identidades/“autenticidades**?
Estariamos vivendo a criacdo ficcional da resolucdo do embate historico de representacdo no
sistema de arte, ou apenas vislumbramos possibilidades reais de reorganizar o passado e tecer
novas tradi¢des?

Ella Shohat e Robert Stam (2013, p. 341-345) questionam se estariamos mesmo num
momento pos-colonialista quando pensamos nos palestinos ou nos povos indigenas, por
exemplo: “Os pensadores indigenas frequentemente veem sua situagdo como colonial, e ndo
pos-colonial; ou com ambas as situagdes a0 mesmo tempo”. Os autores sinalizam que as
mudancas vivenciadas sdo 0 que vem depois do discurso anticolonial ao expor 0s pontos
cegos de uma mudanca discursiva e ndo historica.

Pode-se iniciar o desenvolvimento em torno das perguntas acima a partir da ideia de
que ndo ha como pressupor neutralidades. Os museus foram projetados como vitrines para
que publicos leigos e pesquisadores pudessem ter exemplares que contariam uma historia
universal e, de inicio, uma historia evolucionista da humanidade. Certamente as muitas
escolhas desses acervos nos exigem rever 0S pressupostos que os constituiam. Para Marcos
Albuquerque (2015, p. 39), ndo estd em jogo a supressdo dos dispositivos museais ou
estabelecer um bom uso, mas arrancar outras possibilidades dos usos da diferenca a partir da
rasura da assinatura colonial®.

Até este momento, o que indicam alguns autores para a reducdo de erros projetuais e a
visibilidade para quem tem mais condi¢cfes de falar, sem traduzir, é a autorrepresentagdo, o
estabelecimento de parcerias, ou a construcdo de seus préprios espacos de exibicdo. A

proposta da autorrepresentacdo vem sinalizar um movimento de reconhecimento do particular,

3 Albuquerque (2015, p. 61) no texto “O dom e a tradigio artistica Kapinaw4”, afirma que devemos “evitar
identificar a sociedade indigena e o indio apenas a partir da manutencdo de elementos culturais endgenos e
ancestrais”. Em compensacdo, quando nao apresentam esses elementos, sdo ainda criticados por ndo serem 0u
nao se “parecerem” com indigenas. Pdem em questdo suas possibilidades de fala.

%2 Segundo o autor, a assinatura colonial é o que “permite nossa experiéncia com outro fetiche: o auténtico e o
exotico. Nessa assinatura o outro é capturado por dispositivos que na sua origem sao exdgenos ao contexto
desse outro” (Id., p. 17).
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da ideia de incomensurabilidade® da apropriagéo de discursos, da intradutibilidade do outro®,
por ndo existir, de acordo com Anjos (2015, p. 8), “correspondéncia univoca” entre linguas e
culturas. Fora o cansacgo por repeticdo de explicacdes de aspectos muito particulares de cada
cultura, conforme comenta a artista Daiara Tukano®. A proposta é de narrar a si mesmos
numa participacdo ativa, como sujeitos na exposicdo, e também como orientacdo para as
pesquisas etnograficas.

Segundo Douglas Crimp (2015, p. 48), 0 museu foi, desde as origens, uma instituicao
desacreditada e “a historia da museologia ¢ a historia das diversas tentativas de negar a
heterogeneidade do museu, de reduzi-lo a um sistema ou a uma sequéncia homogéneos”. De
acordo com essa afirmacdo, fica nitido o quanto seus principios destoam do momento
histérico atual, onde as narrativas precisam contemplar e trabalhar a partir das diferencas e
identidades diversas, e, quem sabe, com novos propdésitos. Na busca de leitura das narrativas
dos artistas aqui trabalhados, ficard evidente a nocdo de que mesmo partindo de
problematicas, teoricamente parecidas, cada um deles busca um caminho bastante diverso de
elaboracdo de visualidades para refletir sobre a posi¢do do negro na sociedade racista.

Marcio Seligmann-Silva (2020) fala da importancia de estabelecer narrativas com
potencial de gerar acbes transformadoras. A “nova arte profundamente decolonial”, da
memoria e do desesquecimento se insurge contra a imagem do museu como priséo e lugar de
imagens estanques, para se colocar em dialogo com a sociedade. A arte atualiza passados,
institui contranarrativas de resisténcia e clama as mudancas politicas profundas. O resultado,
segundo o autor, ¢ a ruptura da cumplicidade entre o “dispositivo estético” e o “dispositivo
colonial”, que vem a ser, esse ultimo, “a ideia do cubo branco (“por demais branco™) e seus

classicismos™®.

%% 0 conceito de incomensurabilidade vem sendo cunhado por Michael Ann Holly, com o sentido de que n&o se
medem as culturas porque possuem diferencgas entre pressupostos, pontos de vista, tempo, espago e historia.
Ver: DACOSTA KAUFMANN, Thomas. “Consideragdes sobre a historia da arte mundial”. In: BERBARA,
Maria; CONDURU, Roberto; SIQUEIRA, Vera Beatriz (org.). Conexdes. Ensaios em Historia da Arte. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2014, p. 19-46. Disponivel em: https://www.ppgha.uerj.br/selecao Acesso em: 7 de maio
2021.

% 0O conceito de intradutibilidade do outro é trabalhado por Sarat Maharaj ao sinalizar que a negociacao e
traducdo entre culturas sempre provoca inclusdes e exclus@es simbolicas. Ver: MAHARALI, Sarat. “’Perfidious
fidelity’: The untranslatability of the other”. In: ANJOS, Moacir. (2015, p.8).

% Daiara Tukano em participagdo no debate “Fogo cruzado Live: Como expor arte indigena? (parte 2)”. Revista
Select. 10 de maio 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bRbdVjzmiWQ. Acesso em: 10
maio 2021.

% SELIGMAN-SILVA, 2020, on-line.


https://www.ppgha.uerj.br/selecao
https://www.youtube.com/watch?v=bRbdVjzmiWQ
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Em relagdo as pesquisas antropologicas, Geertz (2009) sintetiza mudancgas cruciais,
desde o fim do colonialismo, que impdem revisdes de uma alteracdo radical da natureza de
relagdo social entre “os que perguntam e observam e os que sdao perguntados e observados”.
Alterou-se a confianca entre os fatos brutos e os procedimentos estabelecidos. As pessoas
transformaram-se de “suditos coloniais” em “cidaddos soberanos”. Ainda que essa ultima
frase possa conter ironias, sinalizadas pelo proprio autor, ele fala sobre mudangas no

» 37 Isto posto, ele sinaliza a inseguranca

“contexto moral em que se da o ato etnografico
provocada em quem pretende, na atualidade, escrever etnografias.

Vale lembrar o fato de as tecnologias audiovisuais também terem trazido muitas
adaptacOes e novas possibilidades de trabalho para as propostas etnogréaficas. Na leitura de
Rouch (2015, p. 99), ele comenta sobre o cinema etnografico, por exemplo, existir antes de
ser assim definido, pois ele representava trocas entre as ciéncias humanas e as artes do
cinema, assim como algumas tecnologias do audiovisual passam a ser utilizadas para apenas
posteriormente poderem ser analisadas algumas transformacdes que elas possibilitaram.
Entdo, fotografias e filmes possibilitaram outros tipos de relacdo entre o pesquisador e 0
etnografado, que pode, por exemplo, revisar o trabalho feito e opinar, trazer mais informacdes
a respeito dos pontos de vista captados. Numa pergunta que escapa ao foco da pesquisa, fica
em aberto a questdo: sera 0 mesmo em relacdo as possibilidades de critica e exibigcdo pessoal
0 que ocorre através das midias algoritmicas em lugar das publica¢bes da midia linear? Ou
seja, quem se autorrepresenta tem hoje maiores condicGes de estabelecer sua propria critica e
inverter a importancia atribuida anteriormente aos mecanismos oficiais, museolégicos? *

O texto do capitulo, portanto, estd encaminhado em trés partes, tendo na primeira parte
as criticas a respeito da hierarquia da fala. Em um segundo momento, como é pensada a ideia

de um novo “outro” que viabilize as narrativas particulares e, por fim, sdo trazidas reflexdes a

respeito das escolhas que influenciam as narrativas contemporaneas.

1.1 A hierarquia da fala

% GEERTZ, 2009, p. 72-73.

% pollyana Quintela (2022) em aula do curso a respeito de critica de arte sugere que o estilhacamento da midia
linear multiplicou os agentes aptos a participar do criticismo, e isso multiplica e diversifica consideravelmente
quem € o sujeito que pode criticar e produzir. Isso produz, por exemplo, uma espécie de inversdo em que 0
critico é capturado pela audiéncia, e este direciona sua fala para maximizar sua audiéncia (préximo da l6gica
da celebridade e subcelebridade). Mod. 5, aula 11, de 13 dez. 2022, Proposta do Assemblage. N&o disponivel
online.
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A leitura do texto de Hal Foster (2017), ao tratar da atuacdo dos artistas ao se voltarem a um
trabalho etnogréfico, conduziu a esta pesquisa com conexdes entre a Arte e a Antropologia.
Para além da pesquisa a respeito da materialidade da arte, o trabalho do artista na década de
1990 e a partir das neovanguardas artisticas, abria margem a pesquisas relacionadas a
culturas, a cosmogonias ancestrais. Além disso, suas contestacdes se davam em relacdo as
representacdes e violéncias simbolicas presentes na prépria instituicdo de arte capitalista-
burguesa — 0 museu, a academia, 0 mercado e a midia — e suas formas excludentes de arte e
artista. No entanto, o autor sugere, na relacdo do artista, visto assim, como etnografo, uma
hierarquia: a preponderancia da fala do artista sobre o discurso do outro.

Similarmente, na antropologia moderna, questiona-se a pressuposta hierarquia de
como foram conformadas as pesquisas etnogréficas. Entre autores da década de 1960 foram
colocadas questdes a respeito da diferenga entre “nds” e “eles”, ou seja, entre quem observa,
guem pesquisa, quem produz o texto etnografico, e quem € observado, quem é descrito, e a
partir de quais ideias o sujeito é transcrito nos textos.

A Arte se aproxima da Antropologia ao trabalhar mais relacionada a questdes da
cultura do que as questdes da forma/materialidade. A despeito dessa boa relacdo, ela precisa
resolver também, em conjunto com a disciplina, problemas de seu campo de atuacdo, como a
critica e apelo ao exotismo de seus enfoques de pesquisa®. Deste modo, este subcapitulo traz
uma compilacédo de ideias apontadas por Foster e Ndikung, no campo da arte, e em seguida
alguns autores da antropologia, ao relacionarem o direcionamento a autorrepresentacdo dos
sujeitos, quando trabalhadas questGes étnicas e de identidade cultural, como um valor
emergente e indispensavel a contemporaneidade. Vivemos um momento em que a forte
percepcdo da alteridade e dos agenciamentos dos grupos envolvidos sdo destacados, e
intenciona-se posicionar a inscricdo da historia ainda desenvolvida como uma rede de
resisténcias. Para isso serdo pontuadas observacGes de colocacGes dos artistas Maxwell
Alexandre e Dalton Paula, que alertam para situagOes estruturais a respeito de como s&o

tratados e como veem a hierarquizagao na construcao de suas agoes.

% Clifford (1998, p. 101) nos lembra que o conhecimento etnografico ndo podia pertencer a apenas um discurso
ou disciplina porque a condi¢8o de estar na cultura e a0 mesmo tempo olhar para ela, permeava a arte e a
escrita do séc. XX.
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Foster (2017, p. 163) ao falar a respeito do artista como etnografo e do paradigma da

“fantasia primitivista*®”

, coloca em questdo quem poderia falar a respeito de um “outro”
observado. Ele analisa o apelo ao artista como etndgrafo identificado com as causas sociais e
politicas, que localizam o momento especifico da arte contemporanea e uma necessaria
reflexividade para ndo comprometer o lugar do outro, diante do compromisso com a
alterizagdo. O autor problematiza a ideia de que como etnografo, o artista ainda “ndo € visto
como social e/ou culturalmente outro” e seu acesso a uma alteridade transformadora seria
limitado. O artista sendo representante do “outro cultural”, “subalterno”, “‘subcultural
oprimido”, teria acesso automatico a ideia de uma alteridade transformadora®. Isso nos
provoca a pensar a respeito de quem, no campo artistico, seriam as pessoas autorizadas a falar
do “outro” em diferentes momentos da historia.

Ao falar do artista como etndgrafo, o autor critica uma atuacdo que poderia significar
apenas “informes pseudoetnograficos na arte”, um cenario com artistas frequentemente em
busca de temas para se enquadrar e se colocarem quase como ndémades num processo de
compreender a “amplitude discursiva” e também a “profundidade historica” de suas
representacdes. Entdo, Foster questiona o que distinguiria a virada atual, da década de 1990,
além da relativa autoconsciéncia a respeito do método etnogréafico. Ele analisa algumas
relacbes entre a arte e a antropologia. Entre elas, haveria uma espécie de autocritica da
antropologia que a tornaria atrativa diante de uma prometida reflexividade do sujeito que
observa, mas em compensacdo 0 mantém no centro, e preservaria 0 romantismo dos outros as
margens™?.

Portanto, no lugar de pensar o “outro” como, de certa forma, alienado, e que precisa
ser protegido pelo engajamento do artista, como indicava 0 pensamento a respeito do
proletariado em Walter Benjamin (1934, apud Foster, 2017, p.159), Foster critica a proposta
de uma superidentifica¢do do artista e a ideia de se colocar ao lado do “outro” como um lugar
impossivel, ou uma situacdao sempre problematica. Apesar de, nesse texto, ndo estar evidente a
chamada “virada decolonial”, 0 autor situa a mudanca pds-estruturalista, pds-colonial, que o

torna relevante por apontar a relagdo com os estudos decoloniais. O autor sinaliza importantes

0 A fantasia primitivista é a associag&o do primitivo com o pré-histérico, um outro e o inconsciente. E tem sido
problematizado o uso da expressao “primitivo” devido a sua associacao a algo remoto, afastado, mas que
também foi usado como justificativa racista e para inferiorizacdo de culturas em contraposicdo a hierarquia da
ideia de civilizacdo (Foster, 2017, p.166).

* FOSTER, 2017, p. 161.

*2 |bid., p.168-171.
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mudan¢as em meados dos anos 1960, mais a frente, em outro texto, e afirma que o “outro
cultural, inspirado pelas guerras de libertacdo da década de 1950, havia comecado a
responder” e ser ouvido pela primeira vez. Na década de 1990 haveria o reconhecimento
parcial “de novas e ignoradas subjetividades” **. Nos anos de 1990, a arte passava a estar
menos voltada para as relacbes econdmicas existentes entre classes trabalhadoras e as
instituices capitalistas burguesas, e se desviavam para questbes étnicas, de identidade
cultural. O autor mostra uma indicacdo da mudanca de percepcao histdrica quanto a conceitos
que se pretendiam universais, e comuns a humanidade. Nitidamente tem-se em conta a
incorporagdo do conflito entre o que era representado e transmitido historicamente num
padrdo eurocentrado, e 0 que 0s grupos étnicos excluidos tinham como valores, imagens de si
e a atencdo que era — e € — concedida a suas falas.

No texto de Foster sdo colocados pontos que sintonizam debates contemporaneos da
Antropologia, tais como: a ideia da autocritica e subjetividade do pesquisador e hierarquia da
fala, da énfase no exotico e da etnografia como método. O que constitui as etnografias
enquanto escrita literaria decorrente de pesquisas com grupos humanos e observadas suas
culturas, sofre mudancas ao longo dos séculos. A Antropologia partiu de um modelo de

etnologia de gabinete, ou chamada por Peirano (1995, p. 36) de “etnografia de varanda” *

, em
que os pesquisadores ainda ndo realizavam pesquisas de campo ou ndo era proposto ainda
conhecer o0s sujeitos dos estudos mais detalhadamente. De acordo com Marcus e Fischer
(2000, p. 41-43), embora, por vezes, os pesquisadores fizessem viagens, dependiam de dados
de arquivos coloniais e de conhecimentos de missionarios para suas descri¢cdes, ou seja, sem a
preocupacao de ouvir e compreender os proprios sujeitos da pesquisa. Os autores falam sobre
as diferencas entre a antropologia do séc. XIX e a do XX, cujos estudos se destinavam a
estabelecer as origens das instituicdes, dos rituais, dos costumes e habitos de pensamento e
que, no primeiro terco do séc. XX, as divisdes em disciplinas e especializacGes do trabalho
académico influenciaram as mudancas, agora tendo em vista o relativismo cultural.

Acreditava-se na possibilidade de uma Ciéncia Social isenta ao registrar a diversidade

* Ibid., p. 191-194.

# «A ‘etnografia de varanda' era considerada adequada e suficiente, isto é, antes de 20, os antrop6logos de entéo
(na verdade, fisiologistas, psiclogos experimentais, linguistas) deslocavam-se até as sociedades primitivas
para coletar dados, mas, em um contexto evolucionista no qual dominava o que hoje chamamos de
‘antropologia de gabinete'[...]. Isto é, sentavam-Se a uma mesa, geralmente na varanda da casa de um oficial da
colbnia ou missionario, ou em um convés de navio em transito local, e convocavam os nativos, que,
enfileirados, esperavam sua vez para fornecer os dados requisitados.” (Peirano, 1995, p.36).
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cultural, os valores e mecanismos sociais, mas essa crenga foi cada vez mais questionada apos
1960.

Koutsoukos (2021, p. 55) comenta a respeito desse periodo anterior as pesquisas de
campo antropologicas, e a ja existente, Sociedade de Antropologia comecou a questionar se as
viagens e 0s contatos das pessoas mantidas para exibicionismo/entretenimento e estudos néo
influenciaria as agbes dos grupos a serem observados®. Ela argumenta que apesar dos
‘zooldgicos humanos’ serem datados de experiéncias do século XIX, a exibicdo de seres
humanos “exdticos” ocorria em diversas cortes ha muitos séculos, e crescia o interesse por

» 5 mas ndo se considerava o que os sujeitos observados tinham a dizer.

exibir a “diferenga

O trabalho antropoldgico, a partir das pesquisas de campo no inicio do séc. XX, trazia
em seu bojo o proposito de destacar seu carater cientifico na elaboracdo do texto etnografico.
Desde entdo foram demonstradas duas ideias paradoxais: a da isencdo ou a do minimo de
interferéncias pessoais do pesquisador em suas analises textuais e, ao mesmo tempo, que
houve aprofundamento e uma importante aproximacdo entre o pesquisador e o objeto da
pesquisa. A subjetividade do etndgrafo era permitida na explicacdo inicial de seu
envolvimento no trabalho de campo, pois, como Peirano (1995, p. 37) afirma, havia uma
hierarquia nessa relacdo devido ao fato de que enquanto o sujeito, objeto de pesquisa, ndo
aceita a participacédo, a pesquisa nao acontece. Ou pelo menos a ndo aceitacdo poderia limitar
ainda mais as analises do pesquisador. Porém, mais do que representar uma experiéncia de
contato e que sugeria observacGes pessoais a respeito de grupos humanos, as etnografias
representavam a caracterizacdo universal, indiscutivel do objeto de pesquisa e sem levar em
consideracdo as trocas culturais ja existentes entre quem é observado, como se fosse
presumida uma ingenuidade autdctone eterna.

Clifford (1998) escreve a respeito do surgimento de uma “subjetividade etnografica”
na transi¢ao entre os séculos XIX e XX, ao ser transformada a percep¢ao de cultura “Unica”,

de modelo europeu e de resultado de desenvolvimento natural e progressivo da humanidade,

** Vieira explica que as exposi¢des antropoldgicas, ocorridas no Brasil e no exterior, passam por uma revisio
historiogréafica que traz a conceituagdo como zoolédgicos humanos, embora denominadas como “shows
etnograficos, exibigdes antropologicas ou shows étnicos” no periodo que ocorriam. A escolha do uso do termo
pela autora, e também aqui nesta pesquisa, demonstra que as outras terminologias se colocam “demasiado
cientifico ou asséptico, ndo tendo na lingua portuguesa contemporanea o referente ao mesmo tempo racialista e
de entretenimento que tinha para os homens e mulheres do século XIX” (2019, p. 320). Ver: VIEIRA, Marina
Cavalcante. A Exposicao Antropoldgica Brasileira de 1882 e a exibicéo de indios botocudos: performances de
primeiro contato em um caso de zooldgico humano brasileiro. Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 53, p.
317-357, jan./abr. 2019.

* KOUTSOUKOS, p. 52.
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para uma desconfianca evolucionista, em que a cultura passa a ser plural. O autor contribui
neste trabalho justamente por propor a percep¢do da formagdo de um “eu” de um mundo
cultural especifico, de um sujeito que é constituido por uma cultura e uma lingua, e ele o faz
ndo para questionar as individualidades constituidas em mundos coletivos, mas ao
“historicizar a afirmacdo de que o “eu” é culturalmente construido” *’. O autor sugere que a
partir do estudo dos inumeros relatos das experiéncias em trabalho de campo, de alguns
autores etnografos, conseguimos perceber relacdes da criacdo de um sujeito representado nos
textos®®, mas muito do real processo de escrita etnografica ainda estaria sem analise. Ele
afirma: “Tanto em romances, quanto em etnografias, o eu como autor encena os diversos
discursos e cenas de um mundo acreditavel” .

Johannes Fabian (2022, p. 114) frisa a possibilidade da literatura antropol6gica ser
cientifica, mas ser também “inerentemente autobiografica”. Ele comenta a ansiedade de os
antropologos manterem a autobiografia separada da literatura cientifica e que a “memoria
coletiva de um passado cientificamente duvidoso atua como um trauma” que bloqueia a
reflexdo sobre o significado epistemologico da sua experiéncia de encontro com membros de
outras culturas e sociedades. Vania Cardoso (2007) aborda a etnografia como metanarrativa,
por ser uma versdo de uma estdria, que possui uma histdria propria entre as estérias do
“objeto” de pesquisa etnografico. Nessa abordagem ela ressalta que o trabalho ¢ resultado da
experiéncia e fala da impossibilidade de isencdo na escrita no trabalho dos etnografos. E a
respeito do narrar, a autora sugere que repensemos a ideia de narrativa como a relacionada
diretamente ao discurso e evidéncia que o autoriza, para O pensarmos como ‘“‘um
conhecimento advindo da experiéncia” >0 Ela escreve com o termo “estorias” por nos remeter
a fabulas e narrativas que sdo sempre um tipo de invencao, ficcional, ndo implicando com isso
em falsidade, mas em uma caracteristica de possuir a “criatividade implicita no contar” .,

Nesta implicacdo, a autora corrobora a ideia de que 0s contextos da pesquisa sao relevantes e

gue nos atentam para o imprevisivel da obtencdo de dados.

*" CLIFFORD, p. 100.

*8 Caracteristicas da subjetividade dos autores, como empatia, desejo, aversao, podem ser percebidos nos textos,
conforme Clifford (1998, p. 123).

* Ibid. p, 122.
%0 CARDOSO, 2007, p. 320.

5! Ibid., p. 340.
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Marcus e Fischer (2000) também alertam para o fato de que todos escrevem a partir de
uma experiéncia de investigacao e a etnografia seria um veiculo pessoal e imaginativo em que
0s antropdlogos agregam suas contribuicdes teodricas e conceituais. Portanto, em lugar de
perder sua importancia, segundo os autores, as obras classicas antropologicas seguem vitais
ao estudo de problemas conceituais e tedricos. Ha a necessidade da ‘“‘autoconsciéncia do
contexto historico”, de sua produgio e que as descricdes ndo sio eternas 2.

Na Antropologia verificamos o uso da ideia de coautoria, comentada por Peirano
(1995, p. 37) ao serem propostas participacbes dos grupos observados nas etnografias. A
autora afirma que a existéncia da ideia de coautoria, como uma construgdo entre o
pesquisador e o sujeito da pesquisa, esconde alguma ingenuidade por ndo se poder pressupor
gue os nativos queiram sempre ser coautores ou antropélogos de si mesmos. A autora afirma
que a coautoria defendida pelos pds-modernos ndo € uma novidade, mas uma alteracdo de
Coautoria que ocorria entre “individuos empiricos concretos” e que agora ocorre
“teoricamente na produgdo etnografica”. Ela escreve sobre os apelos a imaginacgdo do leitor
feitos na obra de Malinowski e de mudancas em como lemos hoje suas obras. Se antes a
Antropologia era mais voltada aos “aspectos cognitivos e semantico-referenciais dos sistemas
simbdlicos”, hoje estdo mais voltados aos “aspectos ‘performativos’ das palavras e dos
rituais” >,

A obra de Jean Rouch, na Antropologia de meados da década de 1950, é a que mais se
destaca em termos da proposicdo de um trabalho que reposiciona o papel do etnografo. O que
Jean Rouch designou como antropologia compartilhada era, segundo Goncalves (2007, p.
148), o “fingir”, “fazer de conta” que era um “outro” para poder ver o mundo sob um ponto
de vista diverso, mas, sobretudo, a constituicdo de uma relacéo (ibid., p. 191) **. Isto porque,
além de reposicionar a relacdo de quem conta a histéria, ha a possibilidade de os sujeitos
envolvidos reexaminarem juntos o filme etnografico, a matéria documentada. Proporciona,
segundo Rouch (2015, p. 99), um “dialogo de incomparavel riqueza”.

Novaes (2012, p. 22) cita trés outros pesquisadores entre os trabalhos mais conhecidos
no Brasil, que trabalham com a ideia de “camera compartilhada”, Vicent Carelli, Fernando de

Tacca e Béarbara Copque. As maquinas fotograficas sdo colocadas nas médos dos sujeitos

2 MARCUS E FISCHER, 2000, p. 47.
3 PEIRANO, 1995.

% 0 filme etnografico “Os mestres loucos”, de 1955, foi seu primeiro filme que pode-se ver a ideia de
antropologia compartilhada porque ao filmar o ritual de possesséo dos Hauka, migrantes de Accra, Gana, na
Africa, os participantes mostram um ritual familiar, mas com forte critica as relagdes do colonialismo, com a
migracdo e a vida moderna (ver Gongalves, 2008).
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pesquisados, no caso, indigenas, fabricantes de sapatos e jovens em situacdo de rua,
respectivamente. O trabalho de Bérbara Copque é mais analisado por Novaes e ela afirma que
a pesquisadora se centra nas fotos e nos discursos dos jovens sobre elas. As fotografias
colaboram para o desenvolvimento do discurso a respeito do universo da rua, da familia, que
dificilmente fosse possivel analisar apenas com entrevistas e observacoes.

J& o conceito de etnobiografia rouchiniano parece ser, segundo Gongalves (2007, p.
199) a “ultrapassagem desta dualidade” visao do nativo e visdo do antropdlogo. A
etnobiografia ¢ um “constructo de uma relagdo que altera percep¢des no processo de sua
criacdo” e “ndo tem por objetivo procurar discernir quem ¢ o produtor do conhecimento na
antropologia”. Ele aposta na autonomia do individuo, no poder de agenciamento no sentido de
criarem novos significados para 0 mundo e acredita na transformacao daqueles que constroem
as narrativas. Ao seguir essa premissa, Gongalves (ibid., p. 201) afirma que “a realidade
socio-cultural ndo é apreendida a partir de uma concepcdo de representacdo, mas de
experienciagdo do mundo”.

Geertz (2009, p. 177) é bastante critico em relacdo a todas essas mudancas esperadas
do fazer antropoldgico e ao abalo das “fundagdes morais da etnografia”. Ele fala que todas as
pretensdes de escrever sobre 0 outro sdo de “fabricagdo caseira”, “sdo descrigdes de quem
descreve, e ndo as daquele ou daquilo que ¢ descrito”. Entdo divide as pretensdes em quatro
grupos: o ventriloquismo etnografico, a autoria dispersa, o confecionalismo, e o Gltimo ele
ndo nomeia. O ventriloquismo seria ndo apenas a pretensdo de falar sobre outra forma de vida,
mas de dentro dela, do ponto de vista. A autoria dispersa seria o falar junto com o
antropo6logo. O confecionalismo seria a prépria experiéncia do antrop6logo como objeto de
atencdo. O autoexame autoral, como sera chamado aqui, € aquele em que por mais que 0s
dados sejam obscurecidos pelo autor, ele passa por um autoexame autoral a procura de
“parcialismos” e “subjetividades”. Ao final ele sugere que todas essas outras maneiras de
propor a pesquisa ndo livram do peso da autoria, mas aprofunda-o ainda mais. A tarefa de
transmitir com exatiddo as ideias e o contexto cultural do outro, segundo o autor, é sempre
dificil e com consequéncias para todos os envolvidos: o nativo, o autor, o leitor®.

Em relacdo aos materiais de estudo e consulta para esta pesquisa, 0s catilogos de
exposicdo dos artistas, as perguntas feitas em encontros/ eventos, e o livro desenvolvido por
Dalton Paula e Lilia Moritz Schwarcz constituem trabalhos que estdo entre essas

conceituacdes acima. Os artistas tém trocas, um posicionamento efetivo em coautoria com 0s

% GEERTZ, 2009, p. 189-190.
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autores/curadores no desenvolvimento dos textos de catalogos de exposicdo e livros, e
almejam ali um resultado promissor para suas carreiras. J& as trocas em entrevistas,
observacOes e conversas como as realizadas nesta pesquisa podem trazer desconfiancgas
devido a falta de um lugar consolidado da pesquisadora, e por poder conter muito de
subjetividades. Encaro a elaboragdo das narrativas a respeito dos dois artistas e o tema em
questdo como um processo de experienciacdo do mundo, conforme os autores citados acima.
O mesmo ocorre em entrevistas publicadas em jornais e revistas. Em entrevista concedida por
Dalton Paula a Jordana Barbosa (2002) para comentar a respeito do Sertdo Negro Atelié e
Escola de Artes, construido pelo artista em Goiénia-GO, o artista fez questdo de néo ficar em
evidéncia, mas mostrar sua intengdo ¢ foco de um trabalho no coletivo: “(...) ¢ a ideia desse
quilombo, do terreiro”. Apesar do uso de seu proprio corpo em foto-performances, e cada vez
maior reconhecimento no ambiente das artes, ali naquele espaco ele ndo quer estar em
evidéncia. Quando perguntado sobre o que era o Sertdo Negro, Dalton falou: “Caminhos,
terreiro, sororidade, ancestralidade, orixa, natureza, micropolitica, comunidade artistica,

Beatriz Nascimento, acolhimento, disposi¢ao”. E entdo Jordana Barbosa escreve:

Essas foram as palavras que escutei quando perguntei sobre o que era o0 Sertdo
Negro, uma miscelanea de conceitos que explicam uma ideia maior: o quilombo.
N&o é apenas a casa que Dalton e Ceica moram, também ndo é apenas o atelié onde
Dalton e varios artistas trabalham e néo é apenas uma escola de artes que residentes
estudam. /E um lugar sem fronteiras ou limites, um lugar criado para ser uma
comunidade artistica onde todos bebem e ddo de beber. As trocas acontecem
cotidianamente, Lucélia auxilia Dalton que faz aulas com Mestre Guarand que faz
aulas com Anahy que danc¢a ao som da discotecagem de Genor nas noites especiais.
E importante dizer que Dalton exige que todos os artistas estudem e pesquisem antes
de iniciar os trabalhos, ndo apenas a teoria, mas as varias artes que se influenciam,
se conectam e se modificam (BARBOSA, 2022, online).

Logo apos, Barbosa afirma que o artista insistiu varias vezes que o Sertdo Negro nédo é
sobre ele, mas sobre as varias pessoas que formam aquela comunidade, numa triplice relacédo
de orientagdo: com o sagrado, a arte e 0 Sertdo Negro. Em conversa comigo na sede do Sertdo
Negro®, o artista se mostrou incomodado apenas com uma das reportagens divulgadas a seu respeito.
O incdmodo era relativo a um foco ampliado nos meandros de compras e de quem Sdo 0s personagens
a adquirirem suas obras. Ele ndo viu razdes para isso. Segundo Dalton Paula: “Os anéis ficam todos
14 na porta e so entra esse individuo que tem esse tempo da convivéncia, das coisas sendo permitidas.
A ideia é pegar essa sabedoria ancestral e levar para a arte contemporanea” °'.

O que ele retrata em sua série “Assentar”, pintada a aquarela e nanquim, vem provocar a

relacdo com essas sabedorias, a reflexao a respeito dos vazios e a auséncia da humanidade dos sujeitos

% A conversa foi realizada em 28 de junho de 2023.

" BARBOSA, 2022, online.
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retratados em gravuras de Jean-Baptiste Debret. As imagens de Debret atendiam a necessidade de
mostrar e construir a histéria do que ocorria em terras brasileiras, e hoje ele é criticado porque
naturalizava as diferencas entre negros e brancos®®. Dalton Paula (Figura 5) retira as pessoas
representadas escravizadas em obras de artistas, como Debret e a imagem do transporte de pessoas em
liteiras, e assenta em sua criacdo apenas 0s objetos, consagrando-os. Considera-se que o termo
assentar para o candomblé significa um gesto sagrado de “plantar o axé”, tornar um territorio
conectado entre o individuo ou grupo e um orix4, é criar um lugar de culto e extenséao direta a todos da
comunidade®. As cenas ddo lugar a reflexdo a respeito de quem desenha/representa, de como somos
ensinados a ver tais habitos com naturalidade. Ele colabora no estranhamento a imagens carregadas da
histdria negativa das relacBes de desigualdade, transmitidas até recentemente em livros de Histdria

como ideia de uma convivéncia pacifica entre negros e brancos em terras brasileiras.

Figura 5- Dalton Paula, Assentar senhora indo & missa, 2019.

Nanquim e aquarela sobre papel, 25 x 40 cm, Foto: Paulo Rezende.
Fonte: www.daltonpaula.com

Entdo Dalton Paula deslegitima as hierarquias impostas pela colonialidade ao assentar as

humanidades roubadas fora daquele espago. A hierarquia estd em outro plano, no plano do sagrado,

%8 Jacques Leenhardt, critico francés traz outros apontamentos relevantes sobre Debret a respeito da visibilidade
tardia de suas imagens e das estratégias utilizadas por artistas contemporaneos ao usar suas imagens. Ver:
https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-leenhardt-sobre-j-b-debret-e-
as-releituras-contemporaneas/ Acesso em: maio de 2023.

%9 Ver mais sobre a ideia de assentamento em: https://galerialeme.com/expo/assentamento.


https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-leenhardt-sobre-j-b-debret-e-as-releituras-contemporaneas/
https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-leenhardt-sobre-j-b-debret-e-as-releituras-contemporaneas/
https://galerialeme.com/expo/assentamento
http://www.daltonpaula.com/

46

pois Dalton pede licenga para se apresentar, agradece a oportunidade de estar em coletividade, e é
nesse lugar de convivéncia respeitosa e de valores a serem assumidos como herancga positiva, que ele
aceita estar na discusséo da arte contemporéanea.

J& Maxwell Alexandre foi explicito em alguns momentos em sua rede social, Instagram, ao
demonstrar sua insatisfagdo com o modo como divulgam as informagdes a partir de suas entrevistas.
Ele expressou inconformidade com drgdos da imprensa e enfatizou parecer que as pessoas ndo
querem de fato ouvir o que fala, pois citam pontos repetitivos e ja mencionados de seu

trabalho, como a relagédo de suas obras com sua origem na favela da Rocinha:

“Afinal de contas as pessoas acham que existe uma maneira muito reducionista de
ver o meu trabalho, né? Que ¢é colocar nessa caixinha “é o pintor que pinta o
cotidiano da rocinha”. Colocou cotidiano e pintura na mesma frase para mim ja é
uma falta.. ja fica num lugar de critica fraca e reducionista, porque é a primeira
camada, é o mais facil de fazer, é algo estd ali, vamos olhar outras coisas”.
(Maxwell Alexandre em entrevista concedida ao Palais de Tokyo, em razdo da
divulgacéo de sua exposicdo ‘Novo Poder’ na instituicdo, na Franga. 14 mar. 2022).

Alguns meses apds esse relato houve o embate “virtual’, que trouxe & tona em nivel
nacional e internacional, uma das discussdes mais importantes da arte brasileira recente.
Originado por seu posicionamento divergente a realizacdo de uma exposi¢cdo com uma obra

dele, vendida ao Instituto Inhotim, e de outros 33 artistas negros, em uma galeria. O tema
consistia em: “Quilombo: Vida, Problemas ¢ Aspiragdes do Negro”. A exposi¢ao inaugurada na

Galeria do Lago relacionava-se a um dos atos de um evento expositivo maior, de longa
duracdo, elaborado em parceria com o Instituto de Pesquisas Afro-Brasileiro (IPEAFRO).
Foram subdivididos quatro atos, como etapas para contar e mostrar a importante influéncia de
Abdias Nascimento como artista, curador, politico e fundador do Teatro Experimental do
Negro. Intitulado “Dramas para negros e prologo para brancos”, 0 segundo ato ocorria
quando esta exposicdo intermediéria foi inaugurada. Deri Andrade®® estava a frente como
curador assistente e responsavel junto ao IPEAFRO, desde que estabelecida a parceria com o
Instituto Inhotim. Entretanto, simultaneamente, em outro espago expositivo, a Galeria Fonte,
inaugurava-se uma exposi¢ao denominada “O Mundo E o Teatro do Homem”, também com
ponto de partida no Teatro Experimental do Negro e o jornal “Quilombo”. Porém, embora
desenvolvesse um trabalho relacionado as influéncias das criagdes de Abdias Nascimento, as
apresentacdes no espaco eram destinadas a obras de apenas trés artistas brancos: Béarbara

Wagner, junto a Benjamin de Burca, e Jonathas de Andrade.

% Derivaldo Andrade Janior defendeu dissertagio em 2019, na Universidade de Sao Paulo, com tema
relacionado ao trabalho de Maxwell Alexandre. Titulo: Eramos a cinza e agora somos o fogo: a estética na
obra de Maxwell Alexandre.
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Um local de predominéncia branca entre artistas expostos e frequentadores, provocar
reflexdes sobre a representatividade do negro utilizando-se da repeticdo de uma agéo que
concentra muitos negros, aquilombadamente, em oposicdo ao espacado lugar de presenca
branca, chama atencdo, traz repudio, insurgéncias. O modo como Maxwell Alexandre se
colocou inicialmente foi: “eu repudio veemente a inser¢do de minha obra sem titulo, da série
Novo Poder, 2021, na exposicdo "Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro” que
inaugura hoje em @inhotim. Vcs [sic.] vdo estar me fazendo um grande favor se decidirem
retirar minha obra dessa exposi¢do” (texto publicado em seu Instagram pessoal em 18 nov.
2022). Sua obra exposta havia sido vendida ao Instituto Inhotim e, segundo os responsaveis,
ndo constavam detalhes de como poderia ser exibida. No entanto, o conceito de Novo Poder,
utilizado em uma de suas subséries mais importantes, foi impresso como chave de
compreensdo da exposicdo, onde lia-se: “Novo Poder: Reformulando uma vanguarda” e o
artista disse ndo saber com antecedéncia do programa completo que envolvia sua permissdo
para usar a obra. Foram muitas colocagbes do artista em rede social, comentadas por
seguidores e participantes da rede, publicadas em diferentes jornais e inclusive de outros
artistas negros. Para outros artistas com trajetoria ainda ascendente no mercado de arte, a
exposi¢do permaneceu como um momento importante da carreira. Panmela Castro, que ja
usufrui também de reconhecimento e prestigio no campo artistico nacional, e algumas
participacGes em exposicdes internacionais, foi uma das artistas que postou logo em seguida
ao inicio da colocacdo de Maxwell e, porque certamente sabia de seus questionamentos para
além das redes sociais. Vale ler a respeito de seu posicionamento naquela data de abertura da
exposicao:

Imagine se ao invés do pavilhdo da Claudia Andujar, com uma branca fotografando
indigenas numerados, existisse um pavilhdo dos retratos relatos? Retratos pintados
por mim com relatos de mogas contando sobre suas vidas e quem tem em comum
comigo suas histérias de superacdo ao abuso que nossa condigdo nos traz./
Certamente a quantidade e a longevidade de minha produgdo poderia ter me
concedido este privilégio, mas a verdade é que até uns anos atrds ninguém queria
escutar o que eu tinha a dizer. Salvo pela via de artistas brancos que produzindo a
partir de suas proprias interpretacfes da vida de outras pessoas menos privilegiadas
como eu, faziam sua fama e dinheiro (leia-se apropriacéo cultural)./ Ainda que pela
diferenca geracional, prefiro estar neste novo emaranhado de artistas da galeria do
Lago. Pois juntos, formamos um novo movimento que pensa e revoluciona a historia
da arte brasileira e seus papéis de protagonismo./ Por isso posso dizer que fazer
parte da sofisticada curadoria da exposi¢do Quilombo, em Inhotim, que apresenta 35
artistas negros como grupo e movimento, onde hd um didlogo presente de questdes
em comum, me traz muito mais orgulho do que fazer parte de qualquer outro espago
junto a branquitude ja legitimada. A minha consagracao fagco com meus amigos que
estdo no corre comigo, pensando o mundo e a arte de outra forma dando
continuidade ao legado de Abdias Nascimento./ Quando Abdias criou seu grupo de
teatro, ndo o fez com brancos e negros. O fez com negros, para os negros e falando
dos negros, porque o momento de rompimento exige espago seguro e acles
extremas de reparacdo. Ndo é sobre igualdade, é sobre equidade. Eu entendo muito


https://www.instagram.com/inhotim/
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bem Abdias porque também fiz a Rede NAMI e mesmo sabendo do meu potencial
igual ou melhor a qualquer homem que se acha o sabichdo, preferi me juntar com as
meninas e romper com o ciclo de exclusdo, com passos de formiguinha com as
migalhas que recebia das instituicdes. Foi o que fizemos nos Gltimos quinze anos até
hoje para ter os avangos que s6 quem tem a minha idade sabe que ganhamos./ Esse
texto escrevi no voo, pela manha, depois de uma luta de dias para conseguir estar em
Inhotim. Fiz questdo (texto publicado em sua rede social, Instagram, 18 nov. 2022).

Foi Panmela Castro que, numa postagem sutilmente direcionada a Maxwell
Alexandre, também lembrou de o conceito de “Nova Republica”, relacionado a poses de
pessoas negras com suas melhores roupas de cultura de rua, ser “cunhado por Kehinde While,
por ocasido de sua exposi¢do no Brooklyn Museum, em 2014” (em postagem pessoal no
Instagram, em 5 dez. 2023). Ela destaca que o poder para Kehinde ndo é ferramenta pessoal
ou de ostentacdo. O poder seria para o0 coletivo e apoio em suas criacfes e fortalecimentos,
baseado no contato com nossa ancestralidade. Para Maxwell Alexandre, desde sua primeira
grande exposicdo no Museu de Arte do Rio (MAR), a ostentacdo e autoafirmacdo pessoal
também sdo aspectos a serem desenvolvidos como forma de poder.

Outro artista a se colocar em postagem pessoal do Instagram foi Mulambd, cujas obras
ocupavam a parede de entrada da exposicdo em Inhotim. Ele divertidamente lembrou de
idolos e fas que encontrava no espaco, visto como lugar de descontracdo, exposicao e fartura
de comidas: “Espero poder ficar feliz com cada vez mais gente, com cada vez mais artistas
gue admiro e em mais lugares que ndo chegamos ainda, nos que ja chegamos e,
principalmente, nos lugares em que vivemos. E que em todos esses momentos tenha comida
de graca” (postagem pessoal no Instagram do artista, em 21 nov. 2022).

O episodio precisard ser comentado em alguns momentos desta pesquisa, porém, aqui
interessa mostrar sua relacdo com a percepcdo de hierarquias, falta de transparéncia
institucional e racismo estrutural identificados no tratamento midiatico e participacdes do
publico espontaneo em rede social. O posicionamento de Maxwell Alexandre também, em
relagcdo ao de outros artistas negros participantes da exposi¢éo, aviva a nogéo de outras escalas
e hierarquias entre os proprios sujeitos desse momento de “timido revisionismo da Historia da
Arte no Brasil”, conforme expressao de Renata Felinto®’. A Figura 6 mostra um trabalho de
Maxwell Alexandre criado em resposta ao posicionamento racista de um jornalista do Jornal
Folha de Sdo Paulo. A matéria aparece sem assinatura, mas quem responde pela direcéo
editorial da Revista llustrada, do Jornal Folha de Séo Paulo, naquela ocasiéo ¢ Silas Marti. Ao

se referir ao episddio de Inhotim, ele ndo faz referéncia ao nome do artista e associa a palavra

81 A expressdo é utilizada em uma matéria com Jaime Lauriano, disponivel no site do artista:
https://pt.jaimelauriano.com/texto_renata Aceso em: maio de 2023. “Jaime Lauriano: uma conversa com um
representante do timido revisionismo da Historia da Arte do Brasil”.


https://pt.jaimelauriano.com/texto_renata

49

“ataca” como uma agdo barbara, selvagem, realizada por Maxwell quando se coloca em

discordancia ao posicionamento da instituicdo de arte.

Figura 6- Maxwell Alexandre, Sem titulo, 2023.

@ Folha de S.Paulo @ = ‘
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| Artista negro ataca Inhotim e quer obra fora de
expos'cbo 25/"/2022 llustrada - Folha
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Descrigdo na divulgacdo do Instagram: “Igreja, comegou hoje o preview da @sp_arte. Participo da feira no stand
E4 @agentilcarioca com a obra sem titulo (2023), um poliptico da série Festa de 500 anos. fé da Noiva!
#maxwellalexandre”. 30 mar. 2023. Disponivel em: https://www.instagram.com/maxwellalexandre

Maxwell fez postagens que inclusive indicavam sua insatisfagdo com a publicagdo da

frase no Jornal Folha de S&o Paulo. Ele afirma que prefere criar ali mesmo em seu espago de rede

social o local para sabermos a respeito do que ele pensa e expde.

“fui procurado por varios meios de comunicacdo para falar. optei por ndo. tudo que
eu queria dizer tava sendo dito aqui [sic.]. eu ndo precisava acrescentar mais nada./
por tentar ter controle de minha narrativa e obra, sofro desde o inicio de minha
relacdo com a imprensa. quase sempre deturpam o que falo, as perguntas sdo sempre
as mais previsiveis, clichés e tendenciosas. sem contar o sensacionalismo barato e
cafona. confesso que meu ran¢o com jornalistas cresceu muito nesses anos. tenho
evitado entrevistas. esse meio é podre. mas tem bons profissionais, poucos que
encontrei, comprometidos. /tudo que tratei esses dias era delicado demais pra correr
o risco de ser deturpado com o meu aval a partir de uma entrevista. quer falar sobre
0 caso a partir de minha dtica/relato? & aqui o que publiquei em minha plataforma.
ta tudo dito. e foi assim. vi varios canais cometendo equivocos como o globo que fez
uma matéria tendenciosa vergonhosa, e sem contar o headline da folha: artista negro
ataca. cagaram pra minha relevancia, ocultaram meu nome e me reduziram a artista
negro. a semidtica desses caras é de desprezo com a gente preto. e isso é um


https://www.instagram.com/sp_arte/
https://www.instagram.com/agentilcarioca/
https://www.instagram.com/explore/tags/maxwellalexandre/
https://www.instagram.com/maxwellalexandre
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programa consciente de invisibilidade, taxacdo e silenciamento. (...)” (Maxwell
Alexandre, em postagem no Instagram pessoal, 3 dez. 2022).

Logo apos algumas de suas postagens e apoio de outros artistas e puablico da rede
social, o titulo da matéria foi alterado duas vezes pelo Jornal Folha de Sdo Paulo online, até
chegar neste: “Entenda por que Maxwell Alexandre quer o seu trabalho fora do Inhotim”. Mas
sua resposta foi replicar e evidenciar o tratamento que lhe foi dado com a reproducdo da
pagina do jornal e pintura por cima, na exposicdo de Sdo Paulo, SP-Arte, realizada entre fim
de marco e inicio de abril de 2023, no Pavilhdo da Bienal de S&o Paulo, no Parque Ibirapuera.
Ao contrério de esconder, Maxwell visibiliza o tratamento racista que lhe foi concedido.

Em outra postagem, mais recentemente, Maxwell Alexandre fez outra descricéo de

como se sente com as possibilidades de distorcdo de sua fala e posicionamento:

“Li um livro sobre Van Gogh e sobre Andy Warhol. Eu achei incrivel como os dois
se parecem comigo. Impressionante. Parecia eu mesmo em varias situagdes nos dois
livros. Esse ultimo, de Warhol, que inclusive é um livro chato pra porra, mas que
tem coisas muito valiosas em termos de profissionalizagéo da arte que me interessou
muito. Andy talvez seja 0 maior artista de todos os tempos. Em um trecho do livro
ele falava sobre como as palavras dele eram distorcidas pela imprensa, e eu fiquei
aliviado em ler aquilo e ver que ndo é somente eu que passo por isso. Logico que
ndo. Acontece que toda essa vontade de controle de minha narrativa e trabalho me
deixa louco quando vejo algo fugindo. Por exemplo, nessas Ultimas matérias falaram
que eu expus em Tokyo. Vantagem, porque adicionaram em meu curriculo um dos
centros do mundo e isso me valoriza, ainda que seja mentira. Mas ja li também que
sou cria do Vidigal...kkkk. Enfim, Andy se divertia com essas coisas e talvez eu
ainda tenha que aprender. (...) também tenho preguica e me sinto cada vez mais
cansado de fazer entrevistas. Ndo tem ninguém interessado de verdade, as distorcdes
continuam me drenando, eu ainda tenho muito que aprender com isso, eu sei.
Também ndo posso negar que mesmo que a merda da noticia seja negro ataca, e isso
é um absurdo e um desfavor em varios niveis, isso ainda me da algum engajamento.
E tipo a minha mae ou minha tia que me vé& no jornal, revista e televisio, e ndo
importa que a matéria ficou uma merda sensacionalista, sua foto e seu nome estéo la.
No caso do negro ataca, inclusive eu sé fico puto porque ndo é s6 sobre mim, o
bagulho simplesmente resulta em morte na vida préatica. Se fosse somente sobre
mim, tudo bem, porque no fim esse engajamento esta se tornando rios de dinheiro.
Isso foi uma parada que eu aprendi a fazer com essa merda. Vai me chamar de
macaco e eu vou fazer dinheiro com isso, melhor vinganca. No fim esse sistema é
uma merda e cansa muito. Eu ndo sei como ainda consigo jogar esse jogo e ser tdo
viciado. Vez ou outra consigo penetrar e confundir essa maquina, mas isso dura
pouco, e logo volto pra minha posicdo. E assim a vida segue. Essas fotos sdo registro
da minha Gltima coletiva de imprensa em Madrid. Que eu nem sabia que ia ser dessa
maneira. Depois ainda segui para uma série de entrevistas, e eu tentando ndo gastar
muita energia, fico num modo quase apatico querendo fugir dali. Jornalista com
pergunta do tipo, como é para vocé vir da favela e expor aqui? Mano, que pergunta
de zoolégico € essa, vai se fuder, os caras também ndo ajudam. O mano do El Pais
eu achei maneirinho, fofinho, tinha uma energia boa, mas a matéria tem varios
equivocos, légico como sempre tem, mas tem coisas interessantes também, como
poucas vezes tem, rs. No fim, s6 acreditem em algo de verdade sobre o que esta
sendo dito quando for um texto meu, preferencialmente se for uma entrevista sem
corte em video, e olhe I4... queria ser mais Andy Wahrol. (Maxwell Alexandre em
postagem no Instagram pessoal, 7 fev. 2023).
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Os dois artistas encaram a exposicdo pessoal de modos diferentes. Dalton Paula ndo
organiza uma rede social individual, mas divulga as agGes do coletivo numa rede do Sertdo
Negro Atelié e Escola de Arte. Entretanto, sua postura diante da possibilidade de aproximacéo
para realizar entrevistas ou perguntar-lhe sobre seu trabalho foi bastante receptiva. Forneceu
seu contato telefonico pessoal logo ao primeiro contato de apresentagéo por e-mail, e em um
dos encontros presenciais, apesar de varias pessoas estarem interessadas em falar com ele no
dia, me deixou tranquila para perguntar, disse que podiamos aproveitar aquele tempo e
conversar. Colocou-se aberto e disposto a comentar detalhes das obras. Apesar da distancia
geogréfica, fator preocupante inicialmente por eu ndo poder estar tdo perto de onde promove
suas acles, sua disponibilidade reduz a barreira fisica.

No caso de Maxwell Alexandre as ativacdes realizadas com certa frequéncia, abertas a
participacdo, assim como uma descricdo de incobmodos pessoais e relatos na rede social me
aproximaram de como ele se coloca publicamente, além de haver seu pavilhdo de exposicéo,
um site lancado em 2023, e seu estudio de trabalho no Rio de Janeiro para facilitar o acesso a
producdo de seus trabalhos. Embora Maxwell tenha uma iniciativa bastante contundente de
afirmacdo pessoal na rede social que divulga, o Instagram, era comum em suas ativacoes
realizadas dentro da Rocinha com moradores, abertas a comunidade, como a agdo Corpo-
Bandeira, realizada na Biblioteca Parque, e o ritual de Descoloracdo Global, na Praca da
UPA, eu observar que o0s participantes nem o conheciam, ndo sabiam quem fazia as
proposicdes, mas ele estava presente e realizava agdes pontuais. Ali sua atitude é de
pertencimento ao local, integrado ou em observacdo da dindmica de quem se aproxima. O

trecho a seguir, de uma entrevista, diz sobre isso:

(...) a arte contemporénea ndo é um valor aqui na comunidade, ndo faz parte dos
cddigos daqui e ninguém aqui ta interessado se eu sou artista, ninguém liga pro meu
trabalho. Se eu chamar um cria daqui para ir em alguma exposi¢cdo num museu ele
vai dar risada da minha cara, porque nao faz parte do mundo dele. Ainda mais se for
de pintura abstrata, ndo tem tempo para essas coisas no tempo da favela. O interesse
aqui é pragmatico, eles teriam que saber o valor de uma obra minha para ser fisgado.
E eu venho desse lugar, entdo pensa o qudo louco foi ingressar na faculdade e
perceber que 14 artistas eram reverenciados... Enquanto Jesus, que ¢ a referéncia
maxima na comunidade, era negado. Quando mapeei essa inversao de valores eu
entendi que ser artista era lugar de prestigio, de passe livre na alta classe, mas para
navegar na favela eu ainda precisava guardar o evangelho que me ensinou.
Consciente dessa inversdo de valores, eu fui manipulando os cédigos dos dois
mundos e flexibilizando minha postura de acordo com cada ambiente. (Entrevista
entre Camillo Osério e Maxwell Alexandre, para o Prémio Pipa 2020) %.

Maxwell Alexandre também tenta em alguns momentos trazer descontracdo para 0s

embates que vivencia, como por exemplo quando posta: “Se a arte contemporanea fosse o

%2 Entrevista completa em: https://www.premiopipa.com/2020/10/ocupacao-finalistas-2020-maxwell-alexandre/
Acesso em: maio de 2023.
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UFC, eu seria facilmente o John Jones” (postagem pessoal no Instagram, em 12 mar. 2023).
Jonathan Dwight Jones, o Jon Jones, americano, icone do MMA, se tornou campedo da
categoria peso-pesado em 4 de mar¢o de 2023, contra Cyril Gane, mas é famoso por provocar
seus adversarios pela imprensa e em postagens de redes sociais.

Dalton Paula também apresenta um trabalho denominado “A noticia” (Figura 7), de
2013, que faz a convite de um jornal em Goiania. O artista escolhe aleatoriamente 20
manchetes de jornal que séo reproduzidas em carimbo. Com alguns carimbos ele usa tinta
branca, com outros a tinta preta. As mensagens sdo carimbadas sobre 0 seu corpo com as
mensagens dos jornais em tinta branca, e na parede, as mensagens com tinta preta. Gera-se
um contraste entre o preto e o branco, entre 0 que imaginamos ser noticiado. Pode-se notar
gue mesmo afirmando serem aleatdrias as escolhas das manchetes, Dalton tenciona a questédo
racial e nos sugere pensar nas hierarquias entre o que costuma ser publicado. A maioria das
mensagens mais brandas séo carimbadas de branco em seu corpo. Dalton propde um jogo de
percepcdo entre o que conseguimos de fato ler a partir de um excesso de informagdes e
pergunta o que fazemos com tudo a que somos expostos, e talvez também o que fazemos
sobre isso: conseguimos modificar as violéncias impostas desde a forma com que os fatos sdo

noticiados? Segundo Dalton Paula:

Essa acdo deriva de uma releitura do trabalho “Familia Tree”, do artista Zhang
Huan, que contratou um caligrafo para escrever sobre o seu rosto por
aproximadamente 12 horas, destacando assim principalmente a questdo da
identidade. / (...) Pelas cores, problematizo o vazio e o preenchimento. Embora
percorram caminhos distintos, eles de alguma maneira se interceptam. Corpo
suporte. Receptéculo, para-raio, entroncamento do excesso®.

Facilmente conseguimos fazer conexdes entre as impressdes de manchetes de Dalton
Paula, a critica quanto a manchete a que Maxwell Alexandre foi exposto e a diversas outras
manchetes bastante recentes de casos de injdria racial e racismo, escravizacdo de pessoas,
frequentes no noticiario geral recente: “Vinicolas do RS que usavam mdo de obra analoga a
escravidao podem ser responsabilizadas, diz TEM” (O Globo. 24 fev. 2023); “Mulher agride
entregador com guia de cachorro no Rio” (Folha de Sdo Paulo. 11 abr. 2023); “Homem é
preso suspeito de desacato e injdria racial contra funcionarios do Hospital Regional de
Ceilandia, no DF” (O Globo. 17 mai. 2023); “Funcionaria publica é presa por chamar familia
de 'pretos fedidos"™ (Jornal Estado de Minas. 14 mai. 2023).

83 Ver texto completo em: http://daltonpaula.blogspot.com/2013/12/a-noticia.html Acesso em: jun. 2023.
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Figura 7- Dalton Paula, A noticia, 2013

Fotografia. Foto de Heloa Fernandes. 20 x 30 cm (cada).
Fonte: http://daltonpaula.blogspot.com/2013/12/a-noticia.html Acesso em: maio 2023.

Até aqui vimos um pouco de como os artistas Dalton Paula e Maxwell Alexandre
também se colocam diante das hierarquias do campo da arte, e como critica social. No
proximo subcapitulo serd desenvolvido, a partir de autores e das colocacBGes e obras dos
artistas, a percepgdo a respeito de ser o “outro”, e, nds brasileiros, sermos ainda um “outro”

cultural e ndo exatamente considerados ocidentais, mas ocidentalizados culturalmente.


http://daltonpaula.blogspot.com/2013/12/a-noticia.html
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1.2 O outro “outro” - 0s modelos propostos e suas criticas

A realidade contemporanea mostra ser comum a muitos museus buscarem se adequar a
reinterpretacGes da historia e abrirem espaco a novos participantes, autorrepresentantes, ao
mundo da arte. Quem era o “outro” como categoria discursiva do ocidente, do europeu como
modelo central, agora teria espaco, lugar e vez nos sistemas de representacdo como agentes
narrativos. Shohat e Stam (2006, p.87-88) ao escreverem sobre as representagdes do “outro”,
comuns até periodo recente, sinalizam que as distor¢Oes e criacdo de estere6tipos de grupos
marginalizados decorrem do descontrole quanto a sua propria representacdo. Eles esclarecem
0 conceito de multiculturalismo policéntrico, e visdo policéntrica, que, relacionada ao
conceito de autorrepresentacdo, significa se pensar e imaginar “direto das margens”, ao
encarar “as comunidades minoritarias ndo como “grupos de interesse” a serem “adicionados”
a um ndcleo preexistente, mas como participantes ativos no centro de uma histéria comum de
conflitos”. O direito a autorrepresentacao significa, conforme Daniela Zanetti (2008, p. 8): “a
possibilidade de individuos e coletivos da periferia de exercer maior controle sobre suas
proprias representacdes de modo a refutar aquelas consideradas “erradas” ou nao satisfatorias
(...)".

Francielly Dossin (2018) reforca que a autorrepresentacdo tomou a centralidade das
poéticas de artistas contemporaneos, e ao citar o autor Roberto Conduru (2007, p. 50 apud
Dossin, 2018. p. 215), ela nos lembra que a autoimagem ndo era uma questdo para os artistas
afro-brasileiros até o século XIX, ao menos entre os artistas até entdo conhecidos. O autor
coloca a autorrepresentagdo como uma questdo progressivamente central em decorréncia do
processo abolicionista de fim do séc. XIX e inicio do séc. XX, como poderemos observar no
préximo capitulo, onde serdo comentados aspectos das representagdes do negro em
fotografias ou na midia impressa. Porém em relacéo as artes visuais, é sinalizado que mesmo
em nosso modernismo “do pau-Brasil e da antropofagia”, permanecia o olhar etnogréfico,
com a caracterizacgdo de tipos e costumes que mesmo que tenha facilitado a assimilacdo dos
afrodescendentes, ainda ‘“descambaram para mitos, estigmas e caricaturas” que oS

marginalizava®*.

 CONDURU, 2007 apud DOSSIN, 2018, p. 215.
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Hoje, ao lidarmos com a autorrepresentacdo e outras assimilagdes da historia, até
mesmo novas tipologias de museus sio inauguradas para tratar de temas antes ausentes® nas
narrativas institucionais, assim como sdo criados espagos independentes, alternativos ao
modelo institucional dominante, como forma de difusdo da arte, com conexdo mais direta
entre artistas e seus publicos®®. Entretanto, para chegarmos a esse ponto, serdo colocadas a
seguir ideias de autores que colaboram, sobretudo, com reflexdes a respeito do que é o
“outro” nesse momento, do que estd em curso, € com quais perspectivas. Porém, antes de
iniciar as analises de autores e dos artistas, pontuo a minha percepcdo em atuacdo no campo
de pesquisa. Inicialmente imaginei ser de um lugar de proximidade, por ser formada na area
de artes, ser professora de artes e estar num lugar de muita simplicidade com as falas de
estudantes. Devido a isso, foi surpreendente me sentir num lugar de “outro”, de certa
desconfiancga, intercalada com a sensacdo de ser vista como ‘branca’ em lugar indevido, e em
outros momentos, questionar minha propria trajetéria e relevancia para o campo artistico.
Discordo da sentenca de um caminho facil e seguro na area de educacgdo, enquanto meu “lugar
de fala”, e penso estar na periferia onde se promove 0 acesso ao capital cultural do mercado
de bens simbdlicos, onde se pratica a Historia da Arte acessivel e sensivel ao cotidiano de
criancas e adolescentes, futuros artistas e atuantes em exposigdes. A relagdo que estabeleco ao
longo de uma vida profissional em diversas escolas de sublrbio e zona Oeste no Rio de
Janeiro nédo foi apresentada aos artistas, mas foi provavelmente o lugar de onde partiu o
interesse nas obras de Maxwell Alexandre, nas primeiras exposi¢oes de grande porte de 2019,
e posteriormente ao conhecer as obras de Dalton Paula. Essa experiéncia mostra que
“outrizar”, olhar de modo diferenciado para o desconhecido é comum em nossas préaticas e é
sempre repleta de uma cadeia de pré-conceitos quanto ao que ja esta estabelecido e conhecido
pelo sujeito.

Para iniciar, portanto, parto da visualizacdo das quatro imagens a seguir (Figura 8), de
2021, do artista André Vargas. As imagens e o titulo da obra nos provocam a pensar acerca da
constitui¢do do “outro” e de nés mesmos. Ele parte da contracdo do pronome de tratamento
“Vossa Mercé”, cujas modificagdes o transformam em “Vocé”, e o faz com a escrita das

palavras dentro de bandejas de aco, em referéncia aos escravizados ao servirem aos seus

% Sugiro a leitura da reportagem do Jornal O Globo, de Nelson Gobbi, de 18 dez. 2021: “Museus ligados a temas
como racismo e Holocausto enfrentam o desafio de transformar traumas em arte”. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com /. Acesso em: 18 dez 2021.

% Ver a reportagem divulgada da Revista online ArteAcontece, de Luciana Pareja Norbiato, 3 mar. 2023: “Dos
artistas para o Brasil: espacos independentes nas 5 regides do pais. Disponivel em:
https://www.artequeacontece.com.br/dos-artistas-para-o-brasil-espacos-independentes-nas-5-regioes-do-pais/
Acesso em: 5 mar. 2023.
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senhores, brancos. Ha a analogia com a palavra “Vocé”, ao representar a todos que olham o
reflexo daquelas bandejas, e ali somos chamados a perceber a importancia da contribuicdo
negra na historia brasileira. Subjugados como seres inferiores e desprovidos de humanidade,
assim como os indigenas ao longo da construcdo do espaco territorial brasileiro, buscava-se
justificar escravizages, alienacdo de terras e direitos. Porém, a proposta de André Vargas,
evoca a reflexdo quanto a essa relacéo, pois, a depender de quem vé a imagem, e sua propria
cabecga “servida na bandeja”, esse “outro” ¢ modificado: enquanto negro, olhar as imagens
colabora com a identificacdo e reforco autoafirmativo a esse grupo, que vivencia um estado
constante de dupla consciéncia, conforme W.E.B. Du Bois (apud Cardoso, 2022b, p. 406), ao
viver um conflito permanente diante das lentes e o olhar do outro; e enquanto branco, provoca
a pensar nos danos ocasionados historicamente e na sua propria existéncia a partir da opressao

a0S povos pretos.

Figura 8- André Vargas. Vocé € uma invencao preta (2021).
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Gravacao sobre bandejas de aco.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CZyCYL5rrkO/ Acesso em: 08 dez 2022.

A partir disso, o que pensar da relacdo entre um americano, um parisiense e um
brasileiro? Quem ali seria considerado esse “outro”, visto de modo inferiorizado? Quem seria
0 outro na Nigéria? Appiah (1997, p. 22-25) contribui para essa discussao ao trazer a no¢ao da
construcéo da ideia de Africa, raca e nacionalizacdo africanas, e, aqui neste texto importa seu
apontamento de que muitas vezes, mesmo autores nascidos no continente africano e que
realizavam estudos em parte da Europa ou da América do Norte, ndo destacavam as virtudes
do local africano. Antes de mais nada, os britanicos, por exemplo, viam 0S negros como
africanos. Em compensagdo, o autor afirma o fato de mesmo os cidaddos e criangas
arrancadas da cultura tradicional de seus pais, de coldnias europeias na Africa, se sentirem
“plenamente imersas numa experiéncia primaria de suas proprias tradigdes” %’ Portanto a
ideia de quem é o outro é modificada de acordo com a origem e as vivéncias, pois conforme
Appiah, a percepcdo do que constituia a cultura ocidental para alguns africanos s6 ocorria ao
visitarem a Europa e a América.

Dentro de um mesmo pais ha tratamentos diferenciados e grupos subalternizados. O
“outro” aqui trabalhado no texto é especificamente 0 negro e a negra brasileiros, com questdes
préprias de violéncia na diaspora forcada e ao longo de todo o contexto e simbologias
elaboradas a respeito da formacdo brasileira. As relaces de poder no pais sdo sedimentadas
em bases raciais, que os inferioriza, e buscarei trazer os argumentos de como a ideia de

“outro” é observada nas obras de Dalton Paula e Maxwell Alexandre.

" APPIAH, 1997, p. 25.


https://www.instagram.com/p/CZyCYL5rrkO/
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O ato de pensar o outro gera muitas preocupacdes em relacdo a possibilidade de
distorcdo de fatos, de avaliagBes obscurecidas, mas também a propria ideia de existéncia de
um “outro”. Ndikung (2019, p. 65), cita 0 Key Concepts Post-Colonial Studies e reitera que a
existéncia de outros é crucial para definir o que é normal e para um individuo ou sociedade
definir a si mesmo e o que pode ser considerado anomalia. Conforme o autor, projetam-se no
outro as caracteristicas identitarias indesejaveis, externalizados os medos, portanto, questdes
que levaréo a discriminar e segregar®.

Falar do “outro” como nao-identificagdo ou como o exoético, significa um “outro” que
pode ser o feminino, o gay, 0 negro®. Um “outro” j4 era apresentado nas descricdes, nos
desenhos de viajantes e nos mapas que colaboraram para criar e intensificar caracteristicas de
grupos humanos colonizados.

Surekha Davies (2016, p. 83) cita as “comunidades imaginadas”, de Benedict
Anderson, ao comentar sobre a elaboracdo dos mapas nos seculos XVI e XVII que ilustram
variacfes humanas através do globo e afirma que os mapmakers ndo tinham ainda nogédo de
nacdes, mas da constituicdo da diferenca do outro, de grupos étnicos e alocados em lugares
geograficos particulares. Eles ilustravam e criavam codigos visuais para regiées que tinham
aspectos comuns e outros distintos, mas selecionavam e “inventavam” imagens. Segundo a
autora, nao apenas refletindo contetidos etnogréaficos e da histéria natural, mas constituindo-os
em novos modos: eles sugeriam como os leitores decodificariam as imagens, estabelecendo
uma colaboragdo interpretativa entre o criador dos mapas, o ilustrador, 0 comentarista e 0
leitor. As imagens foram criadas e sdo o produto de uma convencéo visual, cujos elementos
irrealistas também aparecem (como criaturas e monstros marinhos), e precisam ser lidas e
analisadas de acordo com os contextos de quem fez e via tais imagens. Os mapas
renascentistas sdo, portanto, centrais para percebermos como 0S europeus imaginavam as
demais comunidades, seus “outros”. Além disso, Davies sugere que 0os mapas fornecem uma
chave interpretativa que contribui para entender a ciéncia da época a partir da visualidade, e
sdo artefatos que constroem ou simbolizam o poder. O conceito de raca, de capacidade mental
implicada pelo clima e de reforgos quanto a inferioridade das popula¢des no “Novo Mundo”
(a partir do canibalismo, por exemplo) podem ser verificados, justificando-se os escravismos

e as dominacdes de pessoas, cujo impacto sera crucial no colonialismo moderno.

%8 Esse aspecto sera melhor comentado no préximo capitulo, onde seréo trabalhadas as relages entre identidade
e diferenca na elaboracdo de uma autoimagem.

% Cherrie Moraga (apud NDIKUNG, 2019, p. 65) destacou que o opressor costuma externalizar seus medos ao

995

projeté-los “em corpos de mulheres, asiaticos, gays, deficientes, quem quer que parega mais ‘outro’”.
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Barriendos (2019) também reforca essas ideias e escreve sobre as influéncias trazidas
desde a criacdo de mapas e relatos ‘“protoetnograficos” dos viajantes da primeira
modernidade. Enfatiza que criamos a territorialidade simbdlica do canibal como uma
generalizagdo dos habitantes do “novo Mundo” sobre a base de um regime visual
eurocéntrico, mercantil-capitalista e racializador. Ele nos lembra que na ocupacdo das terras
“foi cancelada a possibilidade de estabelecer-se um didlogo interepistémico entre os saberes
de um Ocidente em formagcdo e os saberes divergentes que se encontravam no territorio” '°.

A respeito desses saberes divergentes e da criacdo do conceito de conhecimento
universal, Bernardino-Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel (2018, p.11) comentam uma
tradicdo de pensamento eurocéntrica e cientificista que vem desde a proposicdo de Descartes,
elaborada em 1637, ao trabalhar com duas ideias fundamentais: o solipsismo e o dualismo
corpo/mente. Nessa formulacdo, uma tradicdo de pensamento se imagina produzindo um
conhecimento universal, a certeza do conhecimento objetivo e verdadeiro “gerado a partir de
um mondlogo interno, baseado na desconfianca perante as demais pessoas, mas had uma
desvalorizacdo das sensacOes e percepcOes corporais como possiveis fontes de conhecimento
valido”, e, portanto, desconsiderados os ‘“outros”. O “universal” seria produzido sem
determinacbes corporais e geopoliticas. Ao citar Dussel (1994, apud Bernardino-Costa;
Maldonado-Torres; Grosfoguel, p. 12), é colocado que embora o “eu” de Descartes nao seja
definido por ele, era a subjetividade do europeu “expressa N0 ego cogito” a justificar os
dominios, exploracGes, escravizacGes e desumanizacdo de povos indigenas e africanos em
decorréncia do “ego conquiro” .

Conforme Maltodado-Torrez (2007 apud Bernardino-Costa; Maldonado-Torres;
Grosfoguel, 2018, p. 12) “por tras do “eu penso” podemos ler que “outros ndo pensam” ou
ndo pensam adequadamente para produzir juizos cientificos”. Significaria ainda mais que se
“outros nao pensam”, “outros ndo existem’ ou ndo teriam suficiente resisténcia ontologica, ou
seja, isso constituiria a negacdo do conhecimento dos outros. Os autores apontam para o
chamado universalismo abstrato como um particularismo que se torna hegeménico e é
apresentado como “desincorporado, desinteressado e sem pertencimento a qualquer

localizag@o geopolitica”, e marcam todos os ambitos da vida, como a economia, a politica, a

estética, a subjetividade, a relacdo com a natureza etc. O modelo europeu e norte-americano

" BARRIENDOS, 2019, p. 46-47.

"t BERNARDINO-COSTA, 2018, p. 11.
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p6s Segunda Guerra Mundial constituiria o “4pice do desenvolvimento humano”, enquanto
outras formas de organizacéo da vida seriam “atrasadas e equivocadas” 2.

Mais recentemente, o “universal” e as ideias que cabiam a todos de modo homogéneo
passaram a ser percebidas como a impressao de perspectivas proprias de coletivos, que nao
poderiam ser impostas como modelos automaticos a todos os grupos culturais. O pensamento
a respeito de valores universais e aplicaveis a todos 0s povos e na¢des se dava em termos de
paixdes coletivas e Edward Said (2005, p. 42) salienta que partia-se do principio que “esses

» O autor aborda a nocdo de

valores eram europeus, € nao indianos ou chineses
nacionalismos ao destacar as generaliza¢fes em discursos publicos e a formulacdo de opinides
de pequeno grupo de pessoas, mas percebidos como a verdade de uma nagéo inteira, como no
exemplo do jornal New York Times, com grande campo de acdo e poder, em que ao sugerir no
editorial a palavra “nds”, se refere aos diretores da redacdo, mas sugere uma identidade
nacional corporativa: “nos, o povo dos Estados Unidos”. A cultura nacional como expresséo
do “que de melhor se havia dito ou pensado” era argumento suficiente para que a “grandeza
das ciéncias e da literatura do pais” fosse ensinada aos cidaddaos e que o simples fato de
“pertencerem a uma comunidade nacional j4 era um fim em si mesmo” ",

Entdo, Albuquerque (2015, p. 22) nos chama atencdo para a categoria do exdtico que
institui o “outro como alegoria do ocidente”. Um “outro” exotizado’, diferente, que ndo
causa identificacdo, e o autor sinaliza como, também, na busca do exotismo do “outro”, por
vezes ocorreram insatisfacdes, decepgdes, pois o “outro” visto em detalhe, nas dores e
sofrimentos comuns, reproduzia apenas um pouco mais de si mesmo. O autor explica que
apesar de as viagens constituirem o caminho formativo de etn6logos, nos relatos mais
honestos, era comum a situacdo de decepc¢des de viajantes e antrop6logos, ndao apenas pelos
elementos encontrados, mas consigo proprio e com a civilizagdo. As viagens eram
acompanhadas do desejo de aventura e de encontro com algo muito diferente, mas

encontravam coisas muito parecidas por vezes com o “ocidente”, com 0 seu préprio lugar de

2 1bid., p. 11-12.

® Edward Said comenta a respeito da posicdo dos intelectuais segundo Julien Benda, no livro “A trai¢do dos
intelectuais”, de 1927, que deveriam deixar de pensar em termos de paixdes coletivas e buscar valores
transcendentais, mas para este, os valores seriam o modelo europeu.

" SAID, 2005, p. 40-41.
> 0 exético como 0 que menos nos é familiar e que atua na legitimacao da empresa colonial e do racismo com o

modo como o diferente é apresentado e é reforgada a sua inferiorizagdo em relagdo ao outro (Albuquerque,
2015, p. 19).
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origem, “e tudo o que o viajante ndo quer ¢ viajar para o ‘mesmo lugar’ °. O texto de Claude
Lévi-Strauss (1996), em Tristes Tropicos, mostra um pouco do misto de insatisfacdo com a
viagem, fruto de seu trabalho como antropdlogo, e dos esforgos implementados, que ele
considera o aspecto negativo do oficio: “Odeio viagens e os exploradores. E eis que me
preparo para contar minhas expedicgdes. (...) E entdo? H& que narrar minuciosamente tantos
pormenores insipidos, acontecimentos insignificantes?”” A partir dai ele desenvolve o relato de
como foram suas percepcdes de locais como o Brasil e a América do Sul que, como descreve,
ndo significavam muito para ele. Fala do Brasil com um cheiro de perfume queimado, do
desagrado quanto a beleza do Rio de Janeiro, apesar de constantemente celebrado, e, enfim,
que a América passou da barbérie & decadéncia sem ter conhecido a civilizacéo”’.

A leitura do ensaio “Dos Canibais”, de Michel de Montaigne (2002) "8, um texto ainda
do século XVI, provoca a refletir que ele se coloca como um “outro”, pois a0 mesmo tempo
em que observa e comenta como agem os habitantes no “Novo Mundo” em visita ao
continente europeu, ele observa também a prépria sociedade e costumes do qual faz parte. Ele
evidencia as contradicbes na atuacdo do que era visto como barbarie e caracteristica
civilizadora, e coloca em xeque a propria nogcdo de selvageria, comum as construcées
imagéticas e textuais a respeito dos indigenas do Sul das Américas: “Sem mentir em
comparacao conosco, la estdo homens selvagens; pois é preciso que eles o sejam de fato, ou
que o sejamos nos: ha uma espantosa distancia entre sua maneira de ser € a nossa” ® No final
de seu argumento, ele ndo tem propriamente a fala do indigena — e naquela época ndo
conseguimos precisar como se dava a qualidade das traducdes entre o francés e os indigenas
Tupinambés levados & Rouen® — mas ele salienta o que puderam constatar, em pouco tempo
de observacdo, os indigenas que estavam l& na Europa, e que contrapunha os dois modelos
sociais. Ou seja, ele se ocupa em perceber o que 0s proprios indigenas pensam acerca dessa

suposta “civilizagdo” que entravam em contato.

® ALBUQUERQUE, 2015, p. 26.

" CLAUDE LEVI-STRAUSS, 1996. In: SCHWARCS, Lilia; PEDROSA, Adriano. Histérias Mesticas:
antologia de textos. 1 ed. Rio de Janeiro: Cobog6, 2014. 376p. p. 150-154.

"8 Barriendos (2019, p. 48) chama os relatos de Montaigne de protoetnogréficos.
" MONTAIGNE, 2002, p. 318.

% De acordo com Claro (2008) “O encontro entre o rei da Franca e os indigenas teria ocorrido no ano de 1562,
em Rouen, mas, segundo o relato dos estudiosos de Montaigne, 0 encontro ocorreu em Bordeaux, no ano de
1565”. Ver: Tribuna, Michel de Montaigne e o Brasil: civilizagdo em confronto com a barbérie. 31 ago 2008.
Disponivel em: https://tribunapr.uol.com.br/noticias/michel-de-montaigne-e-o-brasil-civilizacao-em-
confronto-com-a-barbarie/ Acesso em: 3 jan 2022.


https://tribunapr.uol.com.br/noticias/michel-de-montaigne-e-o-brasil-civilizacao-em-confronto-com-a-barbarie/
https://tribunapr.uol.com.br/noticias/michel-de-montaigne-e-o-brasil-civilizacao-em-confronto-com-a-barbarie/

62

A ideia atual, portanto, é contrapor o lugar desse “outro” ao longo da historia.
Ndikung (2019) traz o conceito de des-outrizar ao propor uma énfase menos em binarismos
eu-outro, de modo a comecgar “pelo reconhecimento de atos e processos de outrizagao. Pela
revelacdo das tendéncias profundas que alimentam, justificam, efetivam e mantém atos e
processos de outrizagdo”. E nesse aspecto, as atuagdes em museus e na antropologia vao
parecer seguir por enquanto ao buscarem dar lugar a proposi¢des mais participativas e a novos
protagonismos.

Porém, o autor questiona a “intensifica¢do da construg¢do e cultivo de ‘outridades’,
transformando velhas concepgdes de “outro” para servir a grupos de pessoas € a um mercado

» 81 Nisso ele pde em questdo os museus e a pratica do soft power como o

também lucrativo
uso da cultura para exercer influéncia politica em outros grupos sociais. Foster (2017, p. 11)
chama o que ocorre dentro e fora da instituicdo como “duplicidade da razao cinica”, posto que
0 artista e a instituicdo tém tudo ao mesmo tempo: eles conservam o status social da arte e
exercem a pureza moral da critica. Tanto Ndikung como Cocotle (2019) problematizam a
continuidade do museu diante do repensar da “virada colonial”, pois pouco teria mudado para
quem historicamente ¢ considerado “outro”. Ent3o, Ndikung infere que 0s museus, ao
tentarem dar conta dos novos desafios, inserem questdes geograficas como cerne da questéo,
mas que ainda assim as exposi¢des ndo conseguem dar conta de representar, por exemplo, 0s
“54 paises africanos, as milhares de linguas africanas e suas comunidades™ 82 Tendo isso em
vista, a 352 Bienal de Arte de S8o Paulo que ainda ndo ocorreu ao longo da escrita desta
pesquisa, € apresentada com a proposicdo de ndo trabalhar a partir de determinagdes
geoespaciais para a escolha e exposicao dos artistas™.

Seligmann-Silva (2020) comenta a importancia da des-outrizagdo®, num sentido de
“jogar com o outro”, ao colocar a questdo do outro como balizador de nossa propria
identidade. 1sso poderia representar a construcdo do outro como espelho. Quem é

representado da maneira como gostaria de se ver? Ou mesmo quais sdo as diferencas que

81 NDIKUNG, 2019, p. 64-65.
% Ibid., p. 64.

8 Conforme divulgacéo do grupo de curadoria em apresentacdo ao tema a ser desenvolvido e alguns artistas
selecionados, no dia 27 abr. 2023. Ver: https://35.bienal.org.br/quais-movimentos-compoem-as-coreografias-
do-impossivel/

8 Seligmann-Silva parte do conceito de des-outrizacdo de Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, do mesmo texto
comentado aqui, do catalogo da 21% Bienal de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil. Outrizar nos remeteria a
partir sempre de binarismos, que nos leva ao contraponto eu-outro, e de certa forma, sempre foi nossa maneira
de estar no mundo. “Na viso psicanalitica, 0 eu comega a tomar contornos com a diferenciag¢ao do outro, dada
pelos limites do corpo, pelo desamparo e, finalmente, pelo aprender a jogar com o outro” (2020, online).


https://35.bienal.org.br/quais-movimentos-compoem-as-coreografias-do-impossivel/
https://35.bienal.org.br/quais-movimentos-compoem-as-coreografias-do-impossivel/
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colaboram para entendermos a n6s mesmos? Embora a abordagem do outro seja apontada e
aderida como urgéncia na contemporaneidade, o autor problematiza os modos como as
citacOes da alteridade ocorreram no campo artistico, onde apenas sinalizar a existéncia do

outro ndo é o suficiente:

Em vez de levantar como estandarte de luta a promessa de um paraiso futuro, esses
dispositivos  artisticos atuam, sobretudo pela construcdo de narrativas
testemunhais que lancam uma nova luz sobre o passado e sobre nosso sistema de
dominacédo presente. Nessas narrativas ndo se trata tanto de instituir novos heradis,
mas de se desmontar a ldgica da historiografia dos her6is e da hagiografia dos
santos. Agora, parte-se de uma nova ética das relacdes micropoliticas, calcada em
uma autoimagem de corpos fragilizados e abertos a estratégias de solidariedade
(Seligmann-Silva, 2020, on-line).

O autor explica que essa solidariedade € um modo de pensar uma empatia ndo tragica,
que agrega, mas mantém o “efeito de estranhamento” em vez de reproduzir terror e odio.

N&o sdo poucos os exemplos de artistas a trazerem a critica a um olhar outrizador, que
submete a todos e todas as culturas a um cénone, que se diz universal, mas que pode ser
criticado enquanto imagem Unica, repetida e reforcada historicamente. E a partir do modo
como o0s artistas se percebem outrizados que vao se dar as autorrepresentacdes, ou pelo
menos, nesse momento sdo buscados 0s posicionamentos dos artistas®®. Bernardet (2004,
apud Gongalves, 2007, p. 146) refere-se a questdo do “outro” como um problema mal
equacionado. A alteridade comega quando quem empregava a palavra “outro”, aceita se tornar
um “outro”. Conforme Gongalves (2007, p. 146), seria uma “possibilidade do outro/outro e
nao do eu/outro”, para nesta construcdo, “ver a si mesmo como outro”.

A artista Musa Michelle Mattiuzzi, na obra “Merci beaucoup, blanco!” (Figura 9), de
2010, propde através do que ela chama de “escrito experimento/ fotografia performance”,
subverter o lugar de “outro” em que ela é colocada ainda na contemporaneidade, em resposta
a um longo processo de inscricdo dos corpos de negros e negras subjugados nas
representacdes e na linguagem falada. Isso porque ela parte de uma saudacdo, que indica
gratiddo em francés, para evidenciar os racismos em uma estratégia poética, para provocar o
“efeito de estranhamento”, onde ela se pinta de tinta branca, elabora um texto incisivo contra
a “branquitude” e adiciona a letra “0” a palavra “blanc”, para aproximar a palavra “branco”,

em portugués.

8 Essa afirmagéo é feita em razéo de observar as colocages de varios artistas que se dizem insatisfeitos também
por esperarem deles apenas posicionamentos identitarios para exposi¢des ainda muito voltadas para tematicas
relacionadas a grupos periferizados ao longo da histéria.
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Figura 9- Musa Michelle Mattiuzzi. “Merci beaucoup, blanco!” (2013).

Galeria Vasli Souza, Malmd, Suécia. Fotos: Alex Oliveira.
Fonte: https://www.studiomusa.art/performance/merci-beaucoup-blanco/ Acesso em: 08 dez 2022.

Segundo a artista:

Sinto no corpo os olhares da opressao, as marcas de uma representacdo historica de
violéncia exclusdo heterossexualidade compulsoria prostituicdo [sic.]. Com as
proposicOes fotograficas de Alex Oliveira, Mark Dayves, Hirosuke Kitamura, me
vejo. Revejo. A minha imagem. A fotografia ndo é um espelho (Mattiuzzi, 2016, on-
line).

A exposicdo de seu corpo e suas formas colocadas “para exposi¢ao”, no norte do
continente europeu, remete & historia de Sarah Baartman (1789-1815) 2. Numa época omde
eram comuns as exibicGes de pessoas com diferentes casos do que eram consideradas
“anomalias”, Sarah apenas era negra e apresentava formas volumosas nos quadris. Certamente
ela mexia com alguns dos esteredtipos mais comuns em relacdo as representagdes de mulheres
negras: a ideia de uma extrema sexualidade, como um desvio, e a inferioridade intelectual,

devido a sua associa¢do com seres selvagens. O dominio desses corpos femininos negros por

8 Sarah Baartman nasceu na Africa do Sul e foi levada para a Inglaterra para trabalhar inicialmente de babé.
Depois ficou conhecida como a Vénus Hotentote, e teve seu corpo exposto e explorado na Europa como
simbolo do exotismo, como curiosidade em espetaculos racistas, devido a ter “esteatopigia, uma acentuada
lordose com hipertrofia de quadris, nddegas e coxas, ocasionadas pelo acimulo de gordura naquelas partes do
corpo” (Koutsoukos, 2020, p. 63).


https://www.studiomusa.art/performance/merci-beaucoup-blanco/
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todo o periodo escravista, somado as replicacGes desse tipo de representacdo constituiram
justificativas para abusos e violéncias ainda hoje sofridas e sinalizadas por Mattiuzzi. O
trecho citado pela artista aponta para seu questionamento em relacdo a fotografia, as
representacdes realizadas, e segundo as quais ela ndo se identifica e questiona em sua
performance: apos pintada de branco, é sugerida uma associacdo com os modelos candnicos
do feminino nas esculturas em marmore. Sarah Baartman viveu em periodo anterior & camera
fotografica, mas teve seu corpo estudado através de desenhos, em diferentes angulos e
medigdes “supostamente cientificas”, € mesmo ap0s sua morte teve seu corpo desrespeitado
em prol da espetacularizacdo do “conhecimento”, a partir de moldes de gesso e de pedagos de
seu corpo exibidos até 1974, no Musée de I’ Homme, de Paris®'.

Do lugar em que falam Michelle Mattiuzzi, Dalton Paula e Maxwell Alexandre, o
“outro” ¢ o branco opressor, que buscava o apagamento das origens culturais africanas em
razdo de os escravizados obedecerem e civilizarem-se de acordo com 0s padrdes europeus
trazidos como modelo ao Brasil. O “outro” é o que tem interesse na favela, na “mulata” e nas
criagdes do negro enquanto curiosidades, porém subestima a inteligéncia, o potencial
econdmico e reflexivo e desvaloriza as iniciavas culturais — as musicas, a moda, as festas, as
préticas religiosas — desenvolvidas como resisténcia ao que lhes € negado social e
espacialmente. O “outro” ¢ o proprio campo da arte, que hipervizibiliza o negro quando
conveniente.

Na Figura 5, da série “Assentar”, de Dalton Paula, conforme vimos, 0 artista retira 0s
escravizados e restam nas imagens os elementos constitutivos do “outro”. Dalton Paula
propde o “outro”, a partir da falta de algo que deveria estar colocado, mas sofre apagamentos,
e em outras obras traz o predominio da representacdo dos negros e negras em lugares e modos
como deveriam estar presentes e gostariam de ser representados. Esse “outro” sera rasurado
guando Dalton Paula pinta sobre as enciclopédias, como veremos mais a frente, por
representarem 0 modelo de conhecimento hegemonico e ndo reconhecerem 0s saberes

ancestrais africanos. O “outro” vai aparecer quando ele lida com as imagens de ex-votos ou

8 Recentemente tém saido reportagens a respeito da cobranca feita aos museus parisienses, como o Museu da
Humanidade, quanto a sua inércia nas agdes de restituicdo dos restos humanos apropriados em periodo
colonial. As reportagens destacam que 0s vizinhos, alemaes, belgas e holandeses criaram protocolos claros
para lidar com os restos humanos, diferentes dos adotados para outros artefatos, mas a Franca ndo
demonstraria transparéncia em suas acoes e limita a pesquisa em sua colecdo. Eles dificultam a restituicdo por
considerar a devolug@o apenas para restos requeridos com “identificagdo nominal”. Ver: “Museu de Paris tem
18 mil cranios e pouca vontade de dizer de quem sdo”. O Globo. Por Constant Méheut, The New York Times,
Paris. 15/12/2022. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/mundo/ Acesso em: 15 dez. 2022. Ou, “Museu de
Paris retarda devolugdo de 18 mil cranios a paises e povos de origem”. Folha de Sao Paulo. Por Constant
Méheut. 1 dez. 2022. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2022/12/museu-de-paris-retarda-
devolucao-de-18-mil-cranios-a-paises-e-povos-de-origem.shtml Acesso em: 1 dez. 2022.


https://oglobo.globo.com/mundo/noticia/2022/12/museu-de-paris-tem-18-mil-cranios-e-pouca-vontade-de-dizer-de-quem-sao.ghtml?utm_source=aplicativoOGlobo&utm_medium=aplicativo&utm_campaign=compartilhar
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2022/12/museu-de-paris-retarda-devolucao-de-18-mil-cranios-a-paises-e-povos-de-origem.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2022/12/museu-de-paris-retarda-devolucao-de-18-mil-cranios-a-paises-e-povos-de-origem.shtml
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qguando ele pinta pessoas negras de olhos fechados, num encontro consigo mesmas, algo que
ndo lhes era permitido desde a escravizacdo, até tempos recentes em que, no Brasil, evitava-se
discordar do conceito de harmonia racial. No entanto, Dalton Paula questiona esse “outro”
branco nas instituicdes com afirmacédo de calma e conquista paulatina, sem pressa e em trocas
para acessar 0s espacos de poder, como por exemplo, foi o langamento de seu livro com Lilia
Schwarcz, de 2022. A historiadora e antropéloga € criticada por estar num lugar de privilégios
brancos: herdeira de origem franco-italiana, com bom acesso a estudos, atuante como
professora titular na Universidade de Sdo Paulo (USP) e como professora convidada na
Universidade de Princeton, Estados Unidos. Lilia é também fundadora da editora Companhia
das Letras, junto com seu esposo Luiz Schwarcz, e é membro do conselho da Osesp e
curadora adjunta do MASP. Dalton Paula recebeu dela um dos importantes convites em
periodo ainda inicial de sua carreira, em 2017, para retratar Lima Barreto para a Biografia que
Lilia publicaria (Paula e Schwarcs, 2022, p. 33), e escreveram em parceria o livro recém-
lancado, pela editora Cobog6. O livro é apresentado como uma mudanca de paradigma de
construcdo de autobiografias em curso, de modo que o antropologo fala com o outro. No caso,
uma escrita dialogica entre Dalton e Lilia, e “subjetividade dialogica”, ao enfatizar a presenca
do ‘outro’ na escrita do ‘Eu’, segundo Daniela Versiani (2002, p. 61-64).

Em curso para professores, realizado online, entre novembro e dezembro de 2022,
denominado “Educagdo e arte por um chdo de escola que ndo passe em branco”, realizado
pelo Parque Lage- RJ, Dalton Paula inicia sua fala ao afirmar a crenga no movimento circular
e no intercdmbio, onde cada um tem uma habilidade e um saber. Mencionou que seu jeito de
agir é sem enfrentamentos, com tranquilidade®. Ele afirma atravessar uma situacdo muito
mais tranquila do que seus antepassados, por isso sente a necessidade de transpor suas
conquistas pessoais para mais pessoas a seu redor, e o faz a partir da criacdo do Sertdo Negro
Atelié e Escola de Arte. O projeto é resposta ao pensar o que poderia fazer para outras
geragdes. Segundo o artista, o estimulo a pensar desse modo € resultado também de conversas
com a artista Rosana Paulino, cuja colaboragdo em certo momento de afirmacdo profissional
orientou as trocas com outros artistas que precisassem de seu apoio. Sua obra denominada

Bamburro®, parte de sua pesquisa na Rota do Ouro, onde o artista pesquisa 0s caminhos

8 O curso ocorria exatamente no periodo que iniciavam os questionamentos de Maxwell ao Instituto Inhotim.
Ninguém citou Maxwell Alexandre. Ao apresentar como desenvolve o trabalho no Sertdo Negro Atelié e
Escola de Arte, enfatizou a descricdo das plantas da entrada, a relagdo com a natureza e a importancia das
pessoas em contribui¢cdo com o espaco.

% 0 termo quer dizer “grande sorte” e é utilizada por garimpeiros quando encontram ouro ou pedras precisosas,

199 ¢

com a expressdo “bamburrei”, como sinénimo de “enriqueci”. “a mesma expressao serve para descrever a
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percorridos entre a escravizagdo e mineragdo, passando varios locais do Brasil, como Serra
Pelada, no Para, Diamantina, Minas Gerais, e Crixas e Pillar, em Goias. O artista propde a
percep¢ao do que € submetido ao corpo negro, construido como um ‘outro subalternizado’,
inferiorizado desde as relacGes de escravizacdo até a atualidade, em que esse corpo vai ainda
enfrentar desafios na sociedade, e ser segregado em profissbes menos valorizadas, em sua
ampla maioria. Com a utilizagdo de bateias, utilizadas para a separacdo de ouro em garimpos
pelos escravizados, e que ele recolheu ao longo de trés anos®, o artista chama atencdo ao
caréater fisico e a posi¢do corporal necessaria a realizacdo da atividade do garimpo. Ele expde
as bateias, ap0s pintadas, proximas ao nivel do chdo, como alusdo a populacdo negra que
também ainda ocupa a base da pirdmide social brasileira (Paula e Schwarcs, 2022, p. 101). A
pintura de elementos observados em uma fanfarra, ilustrados nas bateias, confere uma uniao
inusitada e curiosa ao conjunto. A fanfarra observada por Dalton Paula o inspirou em uma
visita a Salvador, realizada em 2017, onde pode observar a sua constituicdo exclusivamente
por pessoas negras. Assim, entre a ilustragdo de instrumentos musicais, a bandeira da
Bahia®, e até mesmo um carrinho azul de sorvetes que passava no meio da fanfarra, o artista
sugere que mesmo com 0 tempo transcorrido, 0S cOrpos negros permanecem outrizados,
sobretudo submetidos a trabalhos bracais. Em uma histéria ndo resolvida, esses sujeitos
negros invencionam acOes de alegria em festas populares, procissdes religiosas e utilizam a

masica como lugar de libertacao.

“Faco essa articulacdo entre a mineracdo e a misica, ao utilizar a bateia, esse
instrumento de separagdo, uma metéfora da hierarquizagdo social e racial a que
ainda ¢ submetido o corpo negro na contemporaneidade”, explicou o artista, em um
texto sobre o projeto. (Guirra, 2022, online)

sorte em outras areas, como nos jogos de azar. “Bamburrar” indica fortuna, mas também desequilibrio”. (Paula
e Schwarcs, 2022, p. 94).
% «(_..) Dalton criou um trabalho composto por quarenta bateias de metal e madeira e cinco gamelas, vindas de
antigos mineradores de cidades como Serra Pelada (hoje Curiondpolis no estado do Para), Diamantina (no
estado de Minas Gerais) e Crixas e Pilar de Goias (no estado de Goias). Foram trés anos coletando bateias —
instrumentos usados na mineracdo desde os tempos coloniais”. (Paula e Schwarcs, ibid, p. 94).

% A bandeira da Bahia ali representa o lugar onde se realizava a fanfarra e que ao longo do ciclo de mineragio
era a capital do Brasil (Paula e Schwarcs, ibid., p. 106).
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Figura 10- Dalton Paula, Bamburrd, 2019.

Detalhe. Instalacdo de 3 x 7 m. Pintura a éleo e folha de ouro sobre 40 bateias e 5 gamelas de madeira e
metal. Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/bamburro/ Acesso em jul. 2023.

Maxwell Alexandre afirma ter uma visao estratégica do jogo de poder envolvido no
territério da arte e busca situar o ingresso do negro, representado com sua outridade nos
espacos institucionais, tradicionalmente brancos. Sua iniciativa é divulgar esses espagcos como
locais a serem dominados, frequentados pelas minorias. Ele escreve: “minha disputa € com os
brancos em posicoes e afirmacOes de poder” (postagem no Instagram pessoal, 28 nov. 2022).
Logo ap6s Maxwell Alexandre explica:

“a confusdo na cabeca de vocés ao ouvir minha reivindica¢do, acontece por achar
que eu to falando e me apoiando em discurso identitario ou a partir de um lugar de
reparacdo. Nao posso negar que essa camada existe, pois negé-la seria me equiparar
a vocés brancos, que analisam a carreira e qualidade de obra de artistas brancos
canénicos sem considerar seus privilégios, exclusivamente por serem brancos”
(postagem no Instagram pessoal, 28 nov. 2022).

No episddio da discussdo sobre o tratamento dado a artistas negros e brancos no
Instituto Inhotim, ele questionou e expds as falas de duas mulheres brancas, em retorno a suas
postagens, e 0 posicionamento da co-curadora, branca, diretora artistica de Inhotim aquela

época®, Julieta Gonzélez, que responde ao seu pedido de retirada da obra em exposicdo, em

%2 Em maio de 2023 houve mudanca no quadro da estrutura organizacional do Instituto. Julia Rebougas passa a
ser a Diretora Artistica. Ver:
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/07/05/interna_cultura,1516192/nova-diretora-artistica-de-
inhotim-explica-por-que-o-instituto-quer-mudar.shtml#google_vignette Acesso em: jul. 2023.


https://daltonpaula.com/portfolio/bamburro/
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/07/05/interna_cultura,1516192/nova-diretora-artistica-de-inhotim-explica-por-que-o-instituto-quer-mudar.shtml#google_vignette
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/07/05/interna_cultura,1516192/nova-diretora-artistica-de-inhotim-explica-por-que-o-instituto-quer-mudar.shtml#google_vignette
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entrevista ao Jornal O Globo, de 22 de novembro de 2022. Em resposta, Gonzéalez trouxe a
questdo de a obra de Maxwell pertencer ao acervo comprado para a colecgdo da instituicdo. Ela
afirma que, pela sua experiéncia em museus, ao aceitarem vender suas producdes, os artistas
ndo controlam a vida da obra e a politica curatorial de uma instituicdo. Complementou a
resposta a critica de Maxwell sobre ndo terem negros na equipe do museu, ao destacar o fato
de Deri Andrade ser negro, ainda estar em formacéo, mas ter conduzido a exposi¢éo, aléem de
terem funcionarios negros e um trabalho ndo publicizado com quilombolas do entorno,
inclusive presentes na inauguracdo da exposicdo. A entdo diretora artistica destacou: “Na
nossa equipe técnica, ha pessoas negras que comecaram no jardim, por exemplo, e hoje
ocupam cargos de coordenacdo. Nas redes sociais as coisas ndao ficam bem ditas, sobretudo
quando a pessoa ndo conhece o trabalho que fazemos” (em matéria do Jornal O Globo, por
Ferreira, 22 nov. 2022). Gonzalez respondeu também o questionamento de Maxwell sobre ndo
terem pavilhdes dedicados a artistas negros e a seu posicionamento de entrar em Inhotim
apenas em um pavilh&o exclusivo para ele, do mesmo modo que os artistas Tunga e Adriana
Varejdo: a construcdo de um pavilhdo para a nigeriana Otobong Nganka teria previsdo para
inauguracdo em 2024.

Como demonstracdo de sua insatisfagdo, Maxwell Alexandre expde: “essa matéria
com, finalmente, a resposta de @inhotim me soa mais como: tenho varios amigos negros,
minha colaboradora doméstica é negra, € tudo familia! (...) Julieta, nem te conheco e ja te
desconsidero” (postagem em Instagram pessoal, 30 nov. 2022). Enfim, a discussdo em
postagens e respostas de Maxwell ao que era publicado nos jornais ndo foi pequena. Sua obra
foi retirada de exposicdo em 07 de dezembro de 2022. Entre seus posicionamentos, Maxwell
Alexandre se queixou de estar sendo tratado como birrento e egoista, pois fez afirmacdes
fortes quanto a qualidade de seu trabalho e, sobretudo, porque afirmou apenas Arthur Bispo
do Rosario estar acima dele. Maxwell se incomodou com o abandono de apoio por parte de

outros artistas, e mencionou:

“agora, 0 que me pegou, em algum lugar, foi o qudo rapido minha questdo foi
descartada por outras pessoas pretas por gerar incdmodo na maioria. (...) Eu poderia
ler que a instituicdo cagou na minha cabeca e no final ainda foi defendida e
celebrada? Eu teria direito a essa leitura? N&o é porque estd em maioria que tem
razdo, ndo é porque tem bons argumentos que estd certo. As coisas mudam e
acredito que o tempo vai mostrar” (postagem em Instagram pessoal, em 30 nov.
2022).

Maxwell comentava sobre o posicionamento de outros artistas e, certamente o trecho
do IPEAFRO, postado no Instagram, também replicado junto a resposta de Julieta Gonzalez:

“Trazer o protagonismo negro as instituigdes museais implica tensdes e polémicas, frutos das


https://www.instagram.com/inhotim/
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relacfes de poder denunciadas h& 78 anos pelo TEN [Teatro Experimental do Negro] e ainda
hoje fortemente marcadas pelo racismo”. Provavelmente como continuagdo do trabalho de
Abdias Nascimento, a postura de Maxwell Alexandre seja a que entre na historia do
movimento negro como marco de enfrentamento aos colecionadores brancos, como o
idealizador e fundador de Inhotim, Bernardo Paz, e Allan Schwartzman, atualmente como
diretor-fundador da instituico.

Nos posicionamentos de Maxwell Alexandre se reflete a critica quanto ao olhar
outrizador que minoriza a importancia de artistas negros mesmo num periodo de intensa
valorizacdo de suas obras no sistema de arte. Entre todo o debate, o que foi mostrado e é
importante como dendncia quanto ao funcionamento desse sistema e desvalorizacdo dos
artistas foram as situacbes comentadas a respeito de dois convites. Um para participar da
exposicdo “Nova Vanguarda Carioca”, evento da Tiffany, no Copacabana Palace, e outro
convite para participar do projeto para a construcdo da “Enciclopédia Negra”, em que Dalton
Paula também participou e teve como uma das organizadoras, Lilia Schwarcz. Maxwell
Alexandre apontou no primeiro convite para o evento da Tiffany o surpreendentemente
oferecimento de pro-labore, e registra o fato como algo incomum, mas positivo para 0s
artistas. Porém, a escolha que ele fez das obras da série Patrimonio, de 2017, ndo atenderam
as expectativas de quem o convidava. O artista supGe que a série, por ndo trabalhar com
figuracgdes pretas, desagradou 0s organizadores, e em seguida pararam de responder a ele. Ele

coloca:

“pra mim isso € inadmissivel, com meu tempo, com minha agenda que ndo é
tranquila... é desrespeitoso ndo me retornar e ratifica um outro lugar de minhas
criticas que é esse fetiche branco de querer que o Unico lugar do preto seja falando
sobre o corpo social negro politico. A abstracdo, a arte conceitual vindo de nossa
parte ndo pode. Como assim, tu é preto e quer falar de subjetividade, de questfes do
espirito?” (postagem no Instagram pessoal, 30 nov. 2022).

Em relacdo ao convite para a participacdo na Enciclopédia Negra, o artista destacou a
relevancia da iniciativa, mas relatou as questdes consideradas por ele abusivas da proposta.
Ele foi um dos convidados para fazer uma imagem a partir de um dos 100 verbetes com
explicagdo a respeito da vida de pessoas negras, invisibilizadas na historia oficial. No entanto,
ofereciam apenas quinhentos e cinquenta reais pelo trabalho e estaria condicionado a sua
doacdo para a Pinacoteca de S&o Paulo. Maxwell achou baixo o valor, sobretudo tendo a
Companhia das Letras e a Pinacoteca encabegando o projeto, contudo, o condicionamento a
doacdo compulsoria do trabalho e obra do artista foi para ele inaceitavel. Maxwell chegou a
produzir a imagem de Vicente Ferreira (Figura 11), condenado a inquisicdo em 1779, no
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Maranhéo, vitima de intolerancia ou racismo religioso. Sua histéria remeteria a de Maxwell*,
mas a obra ndo participou da enciclopédia. Foi exposta posteriormente no Paco Imperial, entre

outras do artista e outros vencedores do Prémio Pipa, em 2021.

Figura 11- Maxwell Alexandre, Vicente, 2020 (?).

latex, polidor de sapatos, betume, acrilica, corante e carvdo sobre papel pardo
Fonte: https://www.instagram.com/p/CImtzTTp6jW/ Acesso em: abr. 2023.

Ndikung (2019, p. 65) fala sobre resistirmos a qualquer intencéo de tornarmos alguém
um “outro”, ¢ as iniciativas devem estar voltadas a enxergarmos a n6s mesmos, de modo que
a des-outrizacdo deva constituir uma autorruptura ou autorresisténcia de transferir os medos e
a necessidade de se identificar a partir da existéncia de um outro marginalizado. A perspectiva
que ele nos traz € a de que possamos fazer autorreflexdes a partir da arte, e nao transferir as
“falhas, as fantasias e as anglstias para os outros”. A proposta de des-outrizar seria um
convite a reimaginar, mas ainda precisara “incluir falar, apontar, acusar publicamente as

. . . A . 94
desigualdades, assim como propor modos alternativos de existéncia” ™.

% Conforme texto de referéncia exposto ao lado da pintura de Maxwell Alexandre, Vicente Ferreira solicitou
permissdo para expor o Santissimo na ’Capela dos Mulatos”, em Sdo Luiz do Maranhao, mas foi proibido.
Decidiu improvisar uma liturgia cat6lica com outros parametros e significados, o que foi considerado um
sacrilégio e crime contra a religido. Vicente com outros negros libertos, em dia e horario marcados apareceram
bem vestidos e com velas acesas. O governador preferiu ndo castigar Vicente publicamente temendo “alguma
desordem puiblica” (com base na postagem de foto-legenda da exposicdo do Prémio Pipa 2021, no Instagram
pessoal de Maxwell Alexandre, em 30 nov. 2022).

% NDIKUNG, 2019, p. 65-66.


https://www.instagram.com/p/ClmtzTTp6jW/
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Como vimos nesta secdo, a literatura mostra que ha um esfor¢co na compreensdo do
“outro” representado ao longo da historia e a questdo permanece entre os dilemas de se criar
etnografias, e de como elaborar as representagdes institucionalmente, a partir da avaliacdo dos

préprios sujeitos culturais e seus agenciamentos em autorrepresentacdes.

1.3 Agenciamentos e contradicGes

Foi visto até aqui que a Arte e a Antropologia possuem questfes em comum quanto a
construcdo de uma autoimagem dos sujeitos que constituem o processo artistico ou
etnogréfico. Repensar as estruturas hoje vistas como opressoras, que envolvem as duas areas
de conhecimento, tem sido parte de debates importantes e acalorados para ambos.

Briggs (1996) e Gayatri Spivak (2010), abordam o fato de que algumas “falas” vao ter
mais poder de persuasdo de acordo com quem a faz ou o seu alcance, onde conseguem ter
divulgagdo. Spivak (2010) ndo usa a palavra “autorrepresentagdo”, mas os autores que
prefaciam sua obra mais famosa sim. E colocado que ha uma relagio intrinseca entre o “falar
por” e “re-presentar”, mas sua questao diz respeito, sobretudo, a que deve haver uma
transacdo entre o falante e o ouvinte, ou seja, as mensagens precisam ser ouvidas,
interpretadas. E a tarefa atual é de provocar agenciamentos aqueles que eram considerados 0s
“subalternos”, os nao-ouvidos. No entanto, os “agenciamentos” sdao acdes validadas
institucionalmente, o que provoca dificuldades do discurso de resisténcia fora de ambientes
hegemonicos®™. Como afirma Olu Oguibe (2010, p. 18), “o enunciado vira siléncio se lhe é
negado o privilégio da audiéncia. Sem audiéncia, ndo ha discurso” %,

No caso de museus de arte do Rio de Janeiro, por exemplo, ja se pode identificar uma
sutil rivalidade, por parte de um mergulho em intencdes criticas, entre as falas que comparam
duas instituicBes: ambas pretendem se apresentar mais adaptadas a reavaliacdo que o
pensamento decolonial propde e sdo confrontadas a seu histérico de relagdes com a diferenca
e com as decisfes expograficas recentes. No texto da critica Daniela Name (2021), “’Bandeira
brasileira” no MAM”, o Museu de Arte do Rio, MAR, é destacado como o primeiro museu

que abre as portas ao samba, por exemplo, como simbolo de resisténcia e invencdo, na

% SPIVAK, 2010, p. 13-17.

% Tradugao minha. O original é: “(...) utterance becomes silence because it is denied the privilegie of audience.
And without audience, there is no speech”.
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exposi¢ao “Rio do Samba”, de 2018. O texto de Name fala da exposicdo ocorrida no Museu
de Arte Moderna, MAM, em 2021, e lembra a performance de Hélio Oiticica, em 1965, onde
os integrantes da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira foram barrados e apenas
posteriormente puderam se apresentar com os iconicos parangolés. Name (2021) destaca a
diferenca entre as duas institui¢cOes, pois salienta a auséncia, mais uma vez sentida, dos
componentes da Mangueira na exposicdo mais recente. Entre outras criticas apontadas pela
autora, em relacdo a exposicdo de 2021, e em especial sobre como foi exibida a bandeira do
carnavalesco Leandro Vieira, ela traz o fato de a bandeira com os dizeres “Indios, Negros e
Pobres” em lugar do lema positivista “Ordem e Progresso”, ficar “desenergizada”, silenciada
por aquela escolha expogréfica com o tecido preso na parede e em pé. Outra autora, Cintia
Guedes (2016) também faz um paralelo entre 0 MAM, que em 1965 faz uma forca construtiva
de levar a favela ao museu, e 0 MAR, que erguido em 2013, aparece como simbolo de forca
conciliatéria monumental entre as histdrias invisibilizadas na regido em que se situa.

Na realidade, essas buscas por melhores representacdes, mais completas, ou talvez
mais espetaculares para atracdo de maior quantidade e variedade de publicos, sdo sempre
confrontadas ao questionamento sobre se as proprias instituices da arte deveriam ou néo
permanecer. Questiona-se que suas estruturas permanecem as mesmas, seu corpo deliberativo
elitizado, e os recortes expograficos sdo eternamente insatisfatorios. Os museus seriam
lugares anacronicos, mas com discurso de inclusividade e, por vezes, com praticas privatistas.

Quanto a um aumento de inten¢des criticas, Cocotle (2019) ndo questiona que tenha
havido a ampliacdo a outros discursos e praticas do museu e o que ele representa, mas
também afirma que os museus continuam a operar com 0S MesmMos mecanismos de
legitimagdo artistica, ¢ “enquanto a politica de exibi¢cbes e programas publicos tende a
proclamar sua contribuicdo com os sujeitos periféricos ou sua inclusao”, as politicas de gestao
sdo avaliadas segundo critérios da industria cultural: sendo eficiente, empresarial, sucesso de
bilheteria e vendas. E ela infere ser dificil pensar numa descolonizagdo nesses termos. Afirma
ser a anulacdo desses espacos e de sua racionalidade o possivel caminho para levar a outra
ética institucional e de trabalho.

N&o faltam exemplos de situacGes enfrentadas nos ultimos anos por instituicbes onde
se discute acerca das escolhas intrinsecas ao refletirem padrbes colonizadores para a
constituicdo de exposicOes. E vale destacar o papel de galerias e colecionadores de arte ao
influenciarem o que é disponibilizado para exposi¢des museoldgicas. O caso do Museu de
Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (MASP), ocorrido em maio de 2022, onde fotos do

MST foram recusadas por organizadores da exposicdo, alegando-se ndo cumprimento de
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prazo para a solicitacdo das imagens por parte da curadoria; e o de Inhotim, j& comentado
anteriormente, ocorrido em novembro de 2022, sdo interessantes disputas de narrativas recém
presenciadas e ainda acompanhamos as suas consequéncias *'.

Conforme posicionado por Fabio Cypriano (2022) exposigdes do porte de “Histdrias
Brasileiras”, realizada no Museu de Arte de Sdao Paulo — Masp (entre agosto e outubro de
2022), revelam préticas coloniais e patriarcais, identificadas no posicionamento explicitado
pelas curadoras Clarissa Diniz e Sandra Benites, ao acusarem o museu de censura, e também
na pratica sutil de selecéo de obras pertencentes ao presidente do Masp, Heitor Martins, para a
exposicdo. Conforme Cypriano, as obras “A conversa das entidades intergalacticas para
decidir o futuro universal da humanidade”, de Jaider Esbell, de 2021 e “Operagdo A3-17, de
Rosangela Renno, de 2014-2016, teriam participado de dois modulos diferentes da mostra. E

sabemos que isso se reverte financeiramente na venda das obras em momento posterior:
O que leva a curadoria a escolher justamente a obra que pertence ao presidente do
museu? Isso é um exemplo claro de conflito de interesses, afinal, expor uma obra
significa agregar valor a ela, e um museu com carater publico como o Masp nao
poderia jamais exibir obras de pessoas ligadas a ele, pois a instituicdo esta
simplesmente valorizando o acervo de seu presidente. Uma historiadora do porte de
Schwarcz sabe que deveria evitar esse tipo de pratica patrimonialista, mas que esse
ndo é um caso isolado nas recentes mostras do museu. (Cypriano, 2022, online)
Pouco tempo apds todo o debate acerca dos dilemas enfrentados na mostra “Historias
Brasileiras”, um importante evento, e elitizado, mas com cunho beneficente, foi realizado na
sede do Masp. A razdo era angariar suporte financeiro a institui¢do, inclusive em momento de
desmonte cultural recém-vivido no Brasil. Varios artistas, intelectuais e musicos negros foram
convidados e alguns deles (Figura 12, Figura 13 e Figura 14) postaram agradecimentos a
participacdo em suas redes sociais na ocasido. Suas imagens em uma visao essencializada, de
questionar as relagdes negras com apenas uma unidade estética de ideal e “tradi¢do” africana,
com uma identidade cultural estacionada no tempo, poderiam por em duvida o
posicionamento dos artistas, pois ndo se constitui de modo tdo diferente da posicdo de uma
socialite, por exemplo. A titulo de comparacdo, a advogada e blogueira Karla Keunecke

postou um video, no seu canal do youtube, sobre sua preparacdo para a ida e participacdo no

% Em relagio ao Masp, ver: “Primeira curadora indigena do Masp se demite ap6s direcdo recusar fotos do MST;
museu alega descumprimento do prazo”. Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2022/05/17/primeira-curadora-indigena-do-masp-se-demite-apos-direcao-recusar-fotos-do-mst-
museu-alega-descumprimento-do-prazo.ghtml. Acesso em: 18/11/2022. Em relacéo ao Instituto Inhotim,
temos as postagens pessoais na rede social Instagram, do artista Maxwell Alexandre e da artista Panmela
Castro, em postagem a favor de 0s negros ocuparem aquele espago, ressaltando que ainda ndo € o0 momento de
ndo se colocarem como grupo identitario negro. Ver as postagens dos artistas no dia 18 a 20/11/2022 e a
apresentacdo oficial da exposi¢do no site da instituicdo: https://www.inhotim.org.br/eventos/inauguracoes-
2022-novembro/.


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/17/primeira-curadora-indigena-do-masp-se-demite-apos-direcao-recusar-fotos-do-mst-museu-alega-descumprimento-do-prazo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/17/primeira-curadora-indigena-do-masp-se-demite-apos-direcao-recusar-fotos-do-mst-museu-alega-descumprimento-do-prazo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/17/primeira-curadora-indigena-do-masp-se-demite-apos-direcao-recusar-fotos-do-mst-museu-alega-descumprimento-do-prazo.ghtml
https://www.inhotim.org.br/eventos/inauguracoes-2022-novembro/
https://www.inhotim.org.br/eventos/inauguracoes-2022-novembro/
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mesmo evento, em que aparece com seu esposo, Luiz Paulo Monteiro, com a seguinte
legenda: “Vlog da nossa viagem para Sao Paulo a convite da Chanel para o jantar de gala e §*
edicdo do Masp Festa, tradicional festa beneficente que anualmente arrecada fundos para a
manutencdo da instituicdo de arte” ®. A partir das imagens, portanto, sdo trazidas as
ambiguidades e a diferenca entre um purismo comumente esperado, associado aos modos
como pessoas racializadas, como 0s negros ou os indigenas, por exemplo, deveriam se
posicionar ou defender em suas praticas, e a liberdade de poderem desejar e usufruir também
do lugar de destaque e as benesses que essas ocasides proporcionam aos convidados. Apesar
de os discursos atuais serem de critica aos espacgos da arte e de repensarmos suas relevancias e
modos de operarem, seria também reforcar uma expectativa racista estruturalmente, exigir a
negacdo de espacos e acdes a alguns sujeitos. O pertencimento a esses lugares de poder, como
museus, galerias, festas luxuosas e uso de marcas de grife sdo parte de um lugar do desejo
comum e disseminado entre as diferentes camadas sociais. Essa questdo flerta com as
perspectivas de futuro e que serd posta na subsérie trabalhada por Maxwell Alexandre,
comentada no Gltimo capitulo, quando ele provoca justamente a perspectiva de afirmacéo e
autoestima a unir um lugar de poder e moda, a elegancia ao povo preto, em suas obras e
acoes, num espaco dentro e fora do lugar institucionalizado da arte. Este aspecto tem sido uma
vertente significativa em obras de outros artistas racializados ao evidenciarem as relagdes de
uso de marcas e simbolos de desejos em seus cotidianos. Demonstram o uso de marcas de
modo integrado e como observacdo da realidade e dinamica das favelas, por exemplo, seja a
partir do objeto original ou fake, com a reproducdo em diversos artigos pessoais da

simbologia usada pelas elites®.

% Ver o video em: https://www.youtube.com/watch?v=g-BokAxmz6A Acesso em: jun. 2023.

% Aponto a obra de Juan Calvet, ao criar imagens em colaboracdo com a marca Lacoste (ver:
https://www.behance.net/gallery/172982639/Colaboracao-com-a-Lacoste ); e obras do artista Jota, como
“Tudo Posso” ou “Davi e Golias” (ver: https://www.instagram.com/explicito___/) , onde marcas famosas
aparecem integradas na dindmica da favela.


https://www.youtube.com/watch?v=q-BokAxmz6A
https://www.behance.net/gallery/172982639/Colaboracao-com-a-Lacoste
https://www.instagram.com/explicito___/

Figura 12- Postagem de Igi Ayedun, em 12 de novembro de 2022
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Fonte: https://www.instagram.com/p/Ck3IG25LULJ/
ro, em 11 de novembro de 2022

Figura 13- Postagem de Djamila Ribei
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Fonte: https://www.instagram.com/p/Ck1uKXTra2v/



https://www.instagram.com/p/Ck3lG25LULJ/
https://www.instagram.com/p/Ck1uKXTra2v/
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Figura 14- Postagem de Jaime Lauriano, em 12 de novembro de 2022.
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Fonte: https://www.instagram.com/p/CWMa5BhPXn5/

Ao fazer uma relacdo entre os espacos de privilégio da arte, sobretudo museoldgicos,
decorrentes do ingresso e pertencimento desejados a esses locais, reflito sobre o poder politico
ali presente e das relacdes de quem determina, promove, questiona e delega a permissdo da
presenca e representagdo “para seus proprios fins”, conforme Foucault (2003, p. 9). Foucault
nos sinaliza que cada um pode usar para si (e contra os outros) a enormidade de um poder que
seria absoluto em tempos de realeza, mas que persiste e se atualiza na pratica contemporanea
ao lidarmos com mecanismos de soberania. Ou seja, ao tentar atualizar a leitura do jogo social
a partir do campo das artes, aqui contemplado, ao se destacar a autorrepresentacdo negra,
identifico a busca por situar o lugar de uma representacdo divergente, inclusiva, mas que
também ha neste, o lugar politico de uma reorganizagdo social para acesso a quem define as
regras, e negociacao dos espacos de cobica, dos objetos de seducdo, e desejaveis. H4 um
apontamento de inicio ao museu, as galerias de arte e aos espagos de representacdo
convencionais como ambientes temiveis, a serem execrados, ‘“dinamitados” em uma
construgdo de novos parametros de modernidade. Ocorrem atualmente novos personagens
nesse jogo, em que, como sugere Foucault, se aprende a jogar o jogo, “capta-lo e inclina-lo na

direcdo que se quer” 100 Estou a lembrar, portanto, a existéncia de alguma cumplicidade,

199 Foucault, 2003, p. 10.


https://www.instagram.com/p/CWMa5BhPXn5/
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legitima, conveniente, da construcdo entre o discurso e 0s modos como lidamos com as ideias

de deciséo e poder. Nas palavras do autor:

(...) esse poder (...) se toma a um sO tempo objeto de cobica e objeto de seducéo;
desejavel portanto, e isso na mesma medida em que ele é totalmente temivel. A
intervencdo de um poder politico sem limites na relagdo cotidiana torna-se, assim,
ndo somente aceitavel e familiar, mas profundamente almejada, ndo sem se tornar,
por isso mesmo, o tema de um medo generalizado. (Foucault, 2003, p. 10).

Como alternativa para jogar 0 jogo, para visualizar outras perspectivas possiveis de
existéncia nessa relacdo dos funcionamentos da arte, a acdo de construcdo de espacos ao
mesmo tempo entre os lugares de dentro-fora da instituicdo artistica é almejada e pode ser
observada a partir dos exemplos de Igi Ayedun, de Maxwell Alexandre e de Dalton Paula:

Dalton Paula cria em 2021 o Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, conforme ja
comentado no subcapitulo anterior, e inicia efetivamente suas acdes em 2022, como um local
entre esses ambientes da institucionalidade da arte e uma escola, lugar de aprendizagens e
préatica da arte para a coletividade, sobretudo negra, de Goiania-GO. Em fevereiro de 2023
tivemos a inauguracdo da galeria HOA, de Sao Paulo, iniciativa de Igi Lola Ayedun, e em
abril, do mesmo ano, e julho, os Pavilhdes Maxwell Alexandre, no Rio de Janeiro. Séo trés
exemplos de iniciativas de criacdo a espacos independentes e de maior afirmacdo de artistas

negros no sistema da arte contemporanea™

. A HOA abre sua primeira sede no Brasil, mas a
atuacdo de Igi Ayedun se dava, sobretudo, fora do Brasil, em Londres, e em 2023 completa
trés anos de atuacdo. A iniciativa partiu da necessidade identificada em tempos de pandemia,
quando artistas negros ndo encontravam facilidades e perspectivas de prover seus sustentos.
Sua programagdo tem foco “em artistas racializados e/ou parte das comunidades LGBTQIA+
por meio de uma perspectiva decolonial” (conforme publicagdo na rede social de HOA, em 31
jan. 2023). Igi Ayedun definiu a HOA como a triade de organizacdo artistica, galeria e
residéncia para criar dinamicas dentro do mercado de arte'®. Na descricio da rede social da

. 1
HOA, ha a frase “Do not Bossa Nova us” 03

, em que sugestivamente é colocada a
comparacado entre a invencdo da Bossa Nova e 0 momento atual de enaltecimento da arte com

reinvindicacOes identitarias. Fazem a referéncia ao que foi uma ideia de “jazzifica¢do” do

101 Qutros detalhes dos locais elaborados por Dalton Paula e por Maxwell Alexandre serdo melhor abordados ao
longo da pesquisa.

192 1 gi Ayedun definiu nesses termos em conversa realizada no Encontro 3: Maxwell Alexandre convida
Nacional Trovoa, Ademar Britto e 1gi Ayedun, realizado em frente a sede da Gentil Carioca, em fevereiro de
2022. Comento sobre o encontro a seguir.

103 \/er: https://www.instagram.com/hoa.goooold/ Acesso em: mai. 2023.


https://www.instagram.com/hoa.goooold/
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samba, no Brasil, com mudanga de seus componentes e sonoridades para atender a um
mercado de elite brasileiro e no exterior.

O espaco do Sertdo Negro, de Dalton Paula, elaborado como projeto em contribuicéo a
outros artistas, para além de pensa-lo apenas como um local de atelié e exposi¢des pessoais, €
comentado também num modo de a arte vir como uma resposta ao mundo, sobretudo diante
de vandalizag@es e ataques sofridos no governo do ex-presidente Jair Bolsonaro'®. A ideia de
colaboragao e até de ‘resgate’ a partir da arte, pode ser lida ao tracarmos um atravessamento
entre sua proposicao e a profissdo de bombeiro, anteriormente praticada por Dalton Paula. O
espaco pensado também como quilombo, promove a unido de concepcdes pessoais dos alunos
e residentes do espaco a possibilidade de desenvolver, aprofundar a partir de estudos teorico-
praticos suas abordagens. Segundo ele: “Minha companheira conta que eu passei muitas vezes
pela ‘linha dos sonhos’, e agarrei sonhos de quem nao queria muitos sonhos”, disse rindo®.

Ao Pavilhdo Maxwell Alexandre, pode-se atribuir sua criagdo como uma das
consequéncias dos debates ocorridos em razdo da exposi¢do em Inhotim, em que Maxwell
Alexandre discorda do tratamento dado aos artistas negros. No entanto, ele afirma serem
anteriores seus planos de inauguracdo. Talvez a celeridade em sua iniciativa denote uma
resposta ao fato de o artista ndo ter sido convidado a desenvolver seu pavilhdo em Inhotim —
a0 menos até aquele momento imediato ao ocorrido’®. Ele cria o seu proprio pavilhdo
temporario, no bairro de Séo Cristévao, no Rio de Janeiro, num galpdo recém-reformado de
quase quatro mil metros quadrados, e 0 segundo numa rua principal de acesso e comércio da
Rocinha, também Rio de Janeiro. O primeiro pavilhdo ficou em funcionamento até julho de
2023. O segundo teve inicio em julho de 2023 e o artista falava a respeito de langar mais um
em outro espaco’”. O texto divulgado em rede social apés a inauguracdo do espaco, de

Nathalia Grilo, especifica que o local é:

capela exclusiva do artista, uma tentativa de curar e exibir em tempo real suas
elaboragbes e interesses. E onde congrega toda sua mitologia ainda em
desenvolvimento: trabalhos inacabados poderdo ser apresentados, sem tanta tensdo

104 Ver entrevista e texto de Gisele Regatio “Ar tis the answer to all this”, em: https://theworld.org/stories/2023-
01-19/art-answer-all-brazilian-artist-went-fighting-fires-uplifting-black-portraiture. Acesso em: jul. 2023.

195 Em referéncia anterior e tradugio livre da frase: “My partner says that I passed through the ‘dreamline’ many
times, and I grabbed dreams of those who didn’t want many dreams,” Paula said, laughing.

1% Ao longo da pesquisa, varias mudangas ocorreram e em junho de 2023 o artista ja afirmava estar em
negociacao com Bernardo Paz de um pavilhdo proprio em Inhotim. Em 8 de maio de 2023, Maxwell posta em
sua rede social, Instagram, uma mensagem misteriosa, mas sugestiva que dizia: “o maior museu a céu aberto
do mundo”.

970 terceiro pavilhdo é previsto para ser desenvolvido no bairro da Gavea, Rio de Janeiro (anunciado ainda em
periodo de revisdes deste texto).


https://theworld.org/stories/2023-01-19/art-answer-all-brazilian-artist-went-fighting-fires-uplifting-black-portraiture
https://theworld.org/stories/2023-01-19/art-answer-all-brazilian-artist-went-fighting-fires-uplifting-black-portraiture
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comercial e burocracias que reivindicam o objeto de arte pronto, seguro e
imaculado. Essa é uma premissa fundamental da nova edificagdo em comparacao a
circulacdo de obras de arte no mercado e nas instituicdes vigentes. O artista entende
que seu Pavilhdo é lugar de risco, de mostrar vulnerabilidade, trabalhos ainda em
fases imaturas, duvidosas e constrangedoras (publicado na rede social Instagram
pessoal de Maxwell Alexandre, em 5 abr. 2023).

No pavilhdo de Sao Cristdvao era feito o registro de frequéncia e contabilizaram uma
média de duas mil pessoas por més em visitas a exposices e participacdo nos eventos
propostos no local*®. Na fala do artista é reforcada a sua elaboracdo quanto a criagdo do
pavilhdo antes das discussdes de Inhotim, e sua percepcdo quanto a suas produgdes nédo

caberem nas agendas das instituicdes do modo como desejava:

Pela forma como trabalho, com a urgéncia de tratar de temas do lugar que venho,
sempre tive uma producdo imensa, e sabia que ndo iria existir agenda institucional
ou de mercado para exibir tudo o que faco. E que iria ter que criar estes espacos (...).
Entre 2019 e 2020, comecei a pensar neste conceito do pavilhdo, mas tudo sé tomou
forma no inicio do ano, quando descobri este galpdo. A partir dali foi tudo muito
rapido. (Maxwell Alexandre em entrevista a Gobbi, Jornal O Globo, publicada em
19 jun. 2023 1),

As trés iniciativas, e particularmente as de Igi Ayedun e de Maxwell Alexandre como

locais de exposicao, galerias, s&o pioneiras, mas n&o as Gnicas nesse setor **°

. lgi Ayedun e
Maxwell Alexandre conversaram a respeito de iniciativas fora do percurso oficial de arte em
fevereiro de 2022, no “Encontro 3: Maxwell Alexandre convida Nacional Trovoa, Ademar
Britto e Igi Ayedun”. O evento foi aberto ao publico e filmado. Ocorrido na encruzilhada em
frente onde se situa a sede da Galeria A Gentil Carioca, que representou Maxwell

Alexandret™!

até julho de 2023. Na ocasido, Maxwell Alexandre rebateu a orientacédo feita por
Igi, a respeito de ser necessaria a criacdo de espacos proprios para pessoas racializadas.
Preocupou-se que ao pensar na comunidade e em pagar bem a essas pessoas, ndo teriam como

competir e sucumbiriam.

108 A informagdo do niimero de visitantes foi divulgada na reportagem de GOBBI, Nelson. “Apés sucesso com
pavilhdo temporario, Maxwell Alexandre leva projeto para Rocinha e espera abrir galeria em Inhotim”. Jornal
O Globho, Artes Visuais, 19 de jun. 2023. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/artes-
visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-
e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml Acesso em: jun. 2023.

109 \/er referéncia anterior onde constam os dados da reportagem.

19 Faco referéncia a pelo menos outra galeria brasileira, a Diaspora Galeria, cuja fundagéo se deu em 2019 e
teve uma sede propria inaugurada em S&o Paulo também em 2023. No entanto, seu fundador, Alex Tso é
asiatico e promove “o encontro da producéo artistica de pessoas racializadas — negras, indigenas e asiaticas”,
conforme publicacdo online da Revista Artsoul, de 29 mar. 2023). Ver: https://blog.artsoul.com.br/afeto-como-
estrategia-coletiva-diaspora-galeria-inaugura-sede-em-sao-paulo/ Acesso em: 05 mai. 2023.

11 5 encontro esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=s1rByok69vc Acesso em: fev. 2022.


https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://blog.artsoul.com.br/afeto-como-estrategia-coletiva-diaspora-galeria-inaugura-sede-em-sao-paulo/
https://blog.artsoul.com.br/afeto-como-estrategia-coletiva-diaspora-galeria-inaugura-sede-em-sao-paulo/
https://www.youtube.com/watch?v=s1rByok69vc
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Ao longo do debate, a entrevistada Nathalia Grilo, do coletivo Nacional Trovoa, e que
agora faz parte da equipe de Maxwell Alexandre™? falou sobre fazerem a reedicdo dos
quilombos, pois pensa que a forma como a branquitude cria a permanéncia da escravidao
imaginativa é fazer com que se acredite sO existir a possibilidade deles, brancos. Maxwell
falou da importancia de ouvi-los nessa entrevista, pois se via numa logica contaminada, de
navegar pelo que ja estava construido. Disse entender o que era aquilo, mas parecia muito
distante ainda. Igi Ayedun afirmou que na HOA eles ttm um modelo de mercado radical.
Segundo ela, eles ndo ficam com 50% das vendas dos artistas, mas trabalham com
porcentagens entre 60% e 40% ou 70% e 30%. A galeria tem menor porcentagem em relacéo
ao que o artista produz por levarem em consideracdo o lugar de origem social que aquelas
pessoas representam. Ela afirmou ser necessario pensarem em como Se organizam € como
pegam formas de operar e criar coisas a partir de outras opcdes. Maxwell Alexandre falou que
esse seria um modelo antirracista, mas quando Nathalia Grilo disse que fariam um
rompimento com o mercado de arte como existe, em prol de uma légica de fazer circular o
dinheiro entre os seus e ndo ganhar milhdes, ele pergunta sorrindo se elas estariam dispostas
mesmo a isso. Citaram a importancia de terem artistas negros como galeristas, como
colecionadores e como curadores, pois assim sairiam da “base da piramide”. Igi comentou a
importancia de entender essas dindmicas como parte do trabalho artistico. E parece que
Maxwell Alexandre segue atualmente com essas aprendizagens e orientacoes.

As criacdes de Maxwell Alexandre, de Igi Ayedun, e de Dalton Paula, com o Sertdo
Negro Atelié e Escola de Arte, que sera melhor comentado posteriormente, nesse caso,
prosperam também conforme a ideia de encruzilhada, ao partir de encontros com as pessoas e
instituigoes da arte “oficial”, e a0 ampliar seus espacos com foco para uma audiéncia diversa,
na sua exterioridade.

Nessas acOes mais recentes em busca de caminhos mais alternativos fora das
instituicOes oficias transparecem algumas insatisfagdes comumente encontradas, mesmo nesse
momento de maior inclusividade e representatividade das producbes nédo-hegemdnicas.
Abaixo sdo colocados trés exemplos de falas que mostram a insatisfacdo com as perguntas ou

com as consequéncias do modo como foram postos a visibilidade alguns sujeitos:

“Nao gosto de entrevista. Muitas vezes me fazem a mesma pergunta: o que, no seu
trabalho, vem da sua propria cultura? Como se eu tivesse um receita e pudesse, de

12 «A dupla de narrativas do estidio Megazord, ou os Pretos Velhos que
acompanham @maxwell__alexandre nas jornadas de escritas. Uma honra poder caminhar ao lado de meu
irmdo @omessiasoliveira! Nessa foto caberia ainda Dani Frickmann e Lucas Tolezano. Equipe de Fé!”
(Postagem de Nathalia Grilo em seu Instagram pessoal, acompanhada de foto com Messias Silva de Oliveira,
em 30 mar. 2023).


https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/
https://www.instagram.com/omessiasoliveira/
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fato, isolar o ingrediente &rabe, o ingrediente mulher, o ingrediente palestino. As
pessoas as vezes esperam definicoes perfeitas de outridade, como se identidade fosse
uma coisa fixa e facil de definir.” Mona Hatoum, de origem palestina, em entrevista
a Janine Antoni (apud NDIKUNG, 2019, p. 63).

“A gente vive aqui. A gente faz parte dessa historia. Ndo somos lenda. Isso é real.
Somos Puri da Mantiqueira”. Teresinha Puri, indigena (apud PACHAMAMA 2020,
p. 12)113'

“Nos ndo gostamos de filme. Nos ndo queremos estrangeiros rindo de nos” Fala de
um dos principais colaboradores de Rouch, no filme “Os Mestres Loucos”, a Stoller
(1989 apud Gongcalves, 2008, p. 63).

As trés “falas” sdo repercussoes decorrentes do lugar de representagdo como “outro” e
suas abordagens. Em suas respostas vé-se o contraponto em como €é esperado uma identidade
e modo Unico de ser, de acordo com as imagens formadas ao longo do tempo na cultura
hegeménica, e as possibilidades de praxis interseccionais das formac6es identitarias. Ou seja,
conforme Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021), “uma pessoa ndo precisa mais se
perguntar: “Sou primeiro chicana, mulher ou Iésbica?”’. A resposta “sou simultaneamente
chicana e mulher e Iésbica” expande esse espaco de subjetividade e abrange multiplos
aspectos da identidade individual” ***. Com certeza valeria a pena buscar mais nas trocas com
0 outro, compreender essas relagbes entre como percebem suas apropriacdes.

Quanto a isso, Mary Louise Pratt (2016, p. 69-70) cria metaforas para analisarmos a
percepcdo do outro na pesquisa etnografica, mas o modelo pode ser transposto as
representacdes da Arte. Segundo a autora a posicao cientifica é a de alguém a borda de um
espago, “olhando para dentro e/ou para baixo para aquilo que ¢ outro”. J4 uma experiéncia
subjetiva, como seria a narrativa pessoal do pesquisador, é enunciada de uma posi¢do em
movimento, dentro, embaixo, olhando e sendo olhado e com trocas entre os envolvidos.

No entanto, como exemplo ainda do primeiro tipo de representacao, de Pratt, em que
se olha o outro, Oguibe (2010) traz um relato acerca de uma experiéncia ocorrida com o
artista Ouattara Watts ao ser entrevistado por um famoso critico americano, chamado Thomas
McEvilley'™, que problematiza os sentidos e pré-concepcdes nas trocas culturais. Ouattara é

um artista americano, nascido na Costa do Marfim, e em seu trabalho ele usa cores brilhantes,

13 \/er: PACHAMAMA, Aline Rochedo. Boacé Uchd: a histéria est4 na terra — Narrativas e Memorias do
Povo Puri da Serra da Mantiqueira. Rio de Janeiro: Editora Pachamama, 2020.

14 COLLINS e BILGE, 2021, p. 188.

15 Falecido em 2013, McEvilley foi um critico de arte americano, poeta, novelista e académico. Distinto
palestrante de Historia da Arte na Rice University e fundador e ex-presidente do Departamento de Critica de
Arte e Escrita da Escola de Artes Visuais em Nova York. Ver:
https://www.springpublications.com/mcevilley.html Acesso em: 1° mai. 2023.
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signos e simbolos hipnéticos, ao explorar os lagos entre pessoas e suas localizagGes ou
nacionalidades. Ele constroi paisagens fantasticas e cenas misticas para examinar essas
relacBes metafisicas. Segundo o préprio artista, ele pinta o cosmos *'°. No entanto, a pergunta
feita pelo critico ao artista foi sobre quando e onde o artista nasceu. O que para muitos
pareceria uma inocente e ordinaria questdo, refletia na verdade um jogo em que, apesar de
Ouattara querer explodir de irritacdo, aprendeu a lidar com paciéncia em prol de sua
sobrevivéncia. Lidar com o conforto com que o critico faz uma pergunta tdo simploria, tendo
tanto mais a questionar ao artista, € uma negocia¢do contra seu proprio apagamento e
autoaniquilacdo. Nessa relacdo, Oguibe mostra como, independentemente de onde o artista
resida, ele é visto como africano e lida com o ocidente. Oguibe chama isso de terreno de
dificuldade '’

A situacdo parece bastante similar ao que foi exposto por Maxwell Alexandre em
virtude das perguntas feitas e sua reacdo de estar apatico em entrevistas, sem ver a hora de
elas acabarem. Oguibe cita esse siléncio de reagdo de Ouattara Watts, e explanado por
Maxwell, como um siléncio significativo devido a uma projecdo objetificada. Dalton Paula é
mais discreto em seus posicionamentos, mas em uma entrevista a Revista Piaui, afirmou que
tem muitos segredos: “’Eu tenho muitos segredos e os revelo pouco a pouco. Ser praticante do
candomblé ndo é uma condicdo para ver as telas. Na verdade, o que é necessario é
sensibilidade’, diz o artista, um homem de poucas palavras e sorrisos miudos” (Guirra, 2022,
online). Portanto, embora ndo exposto por Dalton Paula, paira a ddvida se em relacdo aos seus
segredos, ndo estdo conformacdes quanto a perguntas que é obrigado a responder, quanto aos
caminhos que precisa encarar com paciéncia para sobreviver as dindmicas da arte, estando no
Brasil. Os dois artistas séo nascidos no Brasil, diferentemente de Ouattara, que se naturalizou
americano. Faltam dados especificos nesta pesquisa, por ndo ser seu foco, se temos histérico
desfavoravel ao recebimento de artistas imigrantes, uma vez que temos preconizado
exposicdes policéntricas, como serd comentado a seguir. Porém, dentro de um mesmo Brasil,
vimos dificuldades impostas a artistas de fora das capitais culturais brasileiras, Rio de Janeiro
e Sdo Paulo, para se colocarem no horizonte de divulgagéo e apreciacdo de suas producdes
artisticas. A relacdo com o sudeste do Brasil ainda € muito requisitada, como se pode perceber

na escrita de Berna Reale, artista brasileira nascida no Estado do Para:

116 Conforme descricéo traduzida livremente e disponivel no site: https://karmakarma.org/artists/ouattara-
watts/bio/ e em https://cecilefakhoury.com/en/artists/37-ouattara-watts/overview/ Acesso em: 01 mai. 2023.

7 OGUIBE, 2010, p. 18.


https://karmakarma.org/artists/ouattara-watts/bio/
https://karmakarma.org/artists/ouattara-watts/bio/
https://cecilefakhoury.com/en/artists/37-ouattara-watts/overview/
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“Quando vocé amanhece com o seu trabalho no NY Times @nytimes passa um
roteiro na sua cabeca e vocé lembra de tudo que enfrentou para fazer arte
contemporanea num lugar tdo esquecido como é o Norte do Brasil na tdo saqueada
Amazonia e de quantas pessoas ndo deixaram vocé desistir e ai vocé s6 agradece a
sua familia, sua equipe, seus amigos verdadeiros e as pessoas que lhe estendem a
mao” (postado no Instagram pessoal de Berna Reale, em 27 de abril, em referéncia a
publicacdo de Jill Langlois no Jornal The New York Times, EUA).

O artista maranhense e quilombola, Joelington Rios apresenta em uma de suas séries,
“O que sustenta o Rio” (Figura 15), justamente a problematizacéo a respeito de suas ilusdes
vinculadas ao que trazia em mente quanto ao charme, a natureza, 0s personagens e guanto a
forca simbdlica da cidade do Rio de Janeiro, e o que de fato encontrou quando decidiu vir
morar nela. O texto curatorial, do critico Paulo Herkenhoff a partir desse trabalho de
Joelington Rios, traz dois pontos interessantes para observarmos. O primeiro quanto a um

exotismo desejado, vindo de um artista quilombola, onde encontramos um “objeto de

118

fascinagdo exotica” ou uma “projecdo objetificada”, conforme Oguibe ™, e 0 segundo ao

confirmar a experiéncia de sentimentos paradoxais de Joelington Rios no Rio de Janeiro:

“(...) De sua produ¢do, uma enternecedora cena de afeto e registro cultural em
Jamary dos Pretos (2016) apresenta duas senhoras (“minha parteira e minha
professora”) numa horta medicinal, no quintal da casa da dona Maria. Sdo cenas
auto-biograficas de um artista quilombola./ (...) Para Joelington Rios, viver o Rio foi
a experiéncia radical de descoberta transformadora de seu olhar sobre o centro, os
subtrbios, as favelas, as praias como contrastes, asperezas, embates, exclusdo. Para
o dito “fotografo quilombola” o Rio ideal, a Cidade maravilhosa, colide com a crise
estrutural de grandes segmentos da populagdo, o apartheid social gritante, a vida
nua, a realidade frictiva da marginalidade social. O Rio de Janeiro tem uma
avangada antropologia urbana critica de sua situacdo urbanistica que espelha a
estrutura sécioecondmica que divide a cidade entre morro e asfalto, por
ordenamentos de classes sociais, bairros € grupos sociais. A interagdo se da pelo
trabalho e pela praia, por exemplo. (...)” (Herkenhoff, 2019, texto curatorial
disponivel no site do artista)**.

18 Oguibe (2010, p. 18) cita o livro, classico da literatura do século XX, Coracao das Trevas, de Joseph Conrad,
publicado originalmente em 1902. Nesse momento ele escreve sobre o siléncio do nativo ser uma proje¢édo
objetificada, a que se refere como siléncio significativo. Nao necessariamente é um siléncio literal, mas o da
construgdo da outridade, cuja ocupagdo é dos espacos periféricos dos sentidos. O outro existe como uma
projecdo num didlogo em que apenas uma voz conta. O “outro” pode existir como eco (2010, p. 18).

119 0 texto esta disponivel na integra no site do artista, a partir do texto original do livro organizado por Paulo
Herkenhoff intitulado: Rio XXI- Vertentes contemporaneas, de 2019. Ver:
https://joelingtonrios.com/?page_id=270 Acesso em 03 mai. 2023.
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Figura 15- Joelington Rios - O que sustenta o Rio/ O que sustenta o Rio, lansa, 2018.

Aqualtune, fotomontagem, 35x35 cm / 110x130 cm.
Fonte: https://joelingtonrios.com/?page _id=72 Acesso em: 03 mai. 2023.

Entdo a preocupacdo com as falas e a questio de “falar a verdade” deveria estar menos
entre as preocupacdes, e mais voltada as possibilidades interpretativas, as polifonias dos
grupos observados. Em relacdo a Arte, identifica-se a busca pelas polifonias quando elas ja se
tornam um valor a ser exibido nas grandes exposi¢cdes e enunciam um debate critico em
relacdo ao tema. Esse inicio tem sido marcado em grandes exposic¢Ges internacionais, como a
exposicdo “Les Magiciens de la Terre”, de 1989, realizada no Centre George Pompidou e no
Grande Halle do Parc de la Villette em Paris, Franca; a primeira edicdo da Mostra de Arte
Documenta, de 1998-2000, a partir da ampliagdo do nimero de participantes de vérias
nacionalidades'?’; a Exposicdo “Africa Remix”, primeiramente ocorrida no Museum Kunst
Palast, em 2004; e no Brasil, as Bienais de Arte.

Francielly Dossin (2013, p. 49-50) comenta que a presen¢a da arte africana no
Ocidente ndo tem inicio a partir dessas grandes exposi¢cdes, mas representam marcos de
visibilidade a provocarem aberturas e desdobramentos. Ela chama atencéo para a 3? Bienal de
Havana, também de 1989, que ndo teve a mesma divulgacdo e, consequentemente, ndo

120 Segundo Cocotle (2019), uma parte da critica considera como “virada pds-colonial”, no campo da arte, a
primeira edicdo da mostra de arte Documenta (1998-2000), cuja direcdo curatorial foi do nigeriano Okwui
Enwezor. Nas palavras do curador, a exposi¢ao era colocada como “verdadeiramente global” pelo fato de
ampliar o leque de nacionalidades dos artistas selecionados e trazer discussdes da teoria pés-colonial e
decolonial de outros campos do conhecimento para a Historia da Arte. A ideia do “artista global”, no entanto,
ainda se dava escorada em particularidades de contextos locais, mas “deslocalizado”, “fora do seu lugar de
origem, situado e ativo nos centros de produgao artistica legitimados (Berlim, Nova York, Londres)” (2019, p.
7).


https://joelingtonrios.com/?page_id=72
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aparece como marco similar a exposi¢io “Les Magiciens da la Terre” 2!, A autora destaca
que a exposicdo francesa ndo teve dedicacdo exclusiva a Africa, mas ali a Africa ficava

» 122 hois embora buscasse um trato

“instituida como o “outro” absoluto da imagem europeia
igualitario entre os artistas, havia critérios inconsistentes para a escolha de artistas ocidentais

e ndo ocidentais, que acentuavam as diferencas, apesar da coexisténcia das diversidades:

A Africa, que aos olhos ocidentais sempre foi um retrato da falta, um continente sem
histdria, sem governo e incapaz de produzir cultura, comega ndo s6 a se inserir no
debate, como a ser local privilegiado dos questionamentos que assolam a pos-
modernidade. Uma expressdo disso € o projeto multiculturalista que estabelece
positivamente a diversidade cultural em um contexto no qual a globalizacédo acelera
as interacdes culturais desde as décadas de 1980 e 1990. Importante no debate sobre
os direitos a diferenca e a inclusdo de vozes minoritarias, é, no entanto, acusado de
salvaguardar sobremaneira questes identitarias ligadas a autenticidade, portanto,
vai dando progressivamente espago a um debate mais cosmopolita, ilustrado
principalmente pelos tedricos do pdés-colonialismo. Esses dois momentos foram
agenciados e agenciadores das exposi¢des Magiciens de la terre, de 1989, e Africa
remix, de 2005, respectivamente (Dossin, 2013, p. 55).

Maria de Fatima Morethy Couto (2020, p. 8) também sinaliza o diferencial em relacéo
as primeiras Bienais de Havana por apostarem numa rede artistica fora do circuito comercial
hegemonico da arte. A primeira Bienal, por questbes logisticas, concentrou esfor¢cos na
representacdo de artistas latino-americanos e a segunda Bienal abriu-se aos paises chamados,
naquele momento, de Terceiro Mundo. A 32 Bienal de Havana, por afirmar-se autbnoma dos
centros euro-americanos e dar destaque a um “viés regionalista critico e autoconsciente e que
denunciava a persisténcia de esquemas hierarquicos e relagdes de poder no campo das artes™.
Portanto, ela seria um referencial para a virada conceitual das mostras de arte. A
particularidade do evento se deu também porque nesse periodo da década de 1980, algumas
obras expressavam um carater critico que comegou a incomodar as autoridades culturais
cubanas. 1sso os levou a imporem para a exposi¢éo, por decisao superior, uma classificacdo de
secdo intitulada “A tradi¢ao de humor”, com intencdo de “desviar e reduzir o impacto social e

politico” das obras expostas e ndo ficar evidente a agdo de censura’®.

121 Rafael Cardoso, membro do Programa de Pés-Graduacdo em Historia da Arte da UERJ, em aula inaugural ao
PPGAV UFRGS, em 29 nov. 2022, pontuou uma fala semelhante a respeito das escolhas e elei¢es de marcos
referenciais eleitos na histéria da arte. No caso ele comentou as manifestac@es anticolonialistas, com
“destrui¢io” conceitual de monumentos, ocorridas no Brasil (2013), Africa (2015) e EUA (2021), onde
claramente a agdo americana é apontada como precursora. Cardoso ndo disponibilizou a gravacdo do evento,
mas promete uma publicacdo em torno da questdo em breve.

2 DOSSIN, 2013, p. 53.

12 couTO, 2020, p. 5.
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A 342 e mais recente edigdo da Bienal de Sdo Paulo, teve a variacdo de lugares e
tempos como um de seus quesitos de escolha de artistas'?*. E, curiosamente, ndo se previa
uma énfase indigena, mas devido a uma agdo do “artivista” Jaider Esbell, recém-falecido, e,
pelo fato de estarem autorrepresentados, pela primeira vez, cinco integrantes brasileiros e
quatro internacionais, o evento ficou basicamente renomeado como Bienal Indigena nas

repercussdes da midia'?

, mas ndo entre as publicacGes oficiais do evento. De acordo com o
titulo da matéria do jornal publicado online, Ecoa-Uol, “Jaider Esbell exigiu presenca de mais

artistas indigenas na Bienal”, e em um trecho do texto:

“Muito por reivindicagdo de Esbell, outros oito artistas indigenas compdem a
curadoria da Bienal este ano, entre eles Daiara Tukano, Sueli Maxakali e Gustavo
Caboco./Enfatizando que a exposicdo realizada ha 70 anos ocorre em territorio
guarani, ele considera como reparagdo historica minima a presenca de mais artistas
indigenas na programacao do evento.” (Lima, 2021, on-line).

A redacdo da Revista Select, com diretoria de Paula Alzugaray (2021) destacou a
imagem a seguir (Figura 16), da performance de Jaider Esbell, com o cartaz “A Bienal dos
indios — AIC”, cuja sigla se refere & Arte Contemporanea Indigena. Eles lembraram a edicéo
anterior da Bienal de Sdo Paulo, em que o artista Denilson Baniwa ja apontava a insatisfacao
com a apropriacdo indébita das imagens dos povos Selk’nam, da Terra do Fogo, ao criticar
um ponto de vista ainda etnografico desses povos: “Com um exemplar do livro Breve Historia
da Arte em maos, o artista, performando um pajé-onca, afirma que indios ndo estdo presos no
passado, sem direito ao futuro. O futuro chegou. Viva a Bienal dos Indios!” *%. A ac#o,
denominada “Hakeando a 33* Bienal de Artes de Sao Paulo” (2018), também ocorreu fora da
programacdo oficial do evento e provoca a reflexdo acerca das inser¢des indigenas ainda hoje

nos espacos da arte:

(...) Os indios ndo pertencem s6 ao passado. Eles ndo tém que estar presos a imagens
que brancos construiram para os indios. Estamos livres, livres, livres. Apesar do
roubo, da violéncia e da histdria da arte. Chega de ter branco pegando arte indigena
e transformando em simulacros! (fala de Denilson Baniwa em performance na 332
Bienal de Arte de Sdo Paulo, 2018, Alzugaray, 2021, on-line).

124 «Concebida como uma polifonia de vozes e visdes a partir da producéo artistica contemporanea, a 342 Bienal
de Sao Paulo pretende reivindicar o direito a complexidade e a opacidade” (grifo meu). Texto do site da
Bienal. Disponivel em: http://34.bienal.org.br/ Acesso em: 3 jan 2022.

%Exemplos de artigos a respeito: “Artistas indigenas ganham protagonismo no circuito e terdo peso inédito na
Bienal”, disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/06/artistas-indigenas-ganham-
protagonismo-no-circuito-e-terao-peso-inedito-na-bienal.shtml?origin=folha e “342 Bienal: A ética da relacéo-
Se cada enunciado prop&e uma revisdao e uma volta a origem, a presenga da arte indigena contemporanea pode ser
lida como a origem fundamental” Disponivel em: https://www.select.art.br/34a-bienal-a-etica-da-relacao/
Acesso em: 5 jan 2022.

126 AZULGARAY, 2021, on-line.


http://34.bienal.org.br/
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/06/artistas-indigenas-ganham-protagonismo-no-circuito-e-terao-peso-inedito-na-bienal.shtml?origin=folha
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/06/artistas-indigenas-ganham-protagonismo-no-circuito-e-terao-peso-inedito-na-bienal.shtml?origin=folha
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Figura 16- Jaider Esbell em performance na entrada da exposicdo da 342 Bienal de
Arte, em SP

Foto: Paula Berbert e Daniel Jabra / Reprodug&o.
Fonte: https://www.select.art.br/agenda-do-fim-do-mundo-1-a-8-9/ Acesso em: 11 dez 2022.

Vimos o agenciamento de um grupo, portanto, que colocou em evidéncia a producgéo
de um discurso como resultado de atos performaticos, da invencdo, da subversdo do que
estava programado.

J4d em meados de 2022, a Fundacdo Bienal de S&o Paulo divulgou o grupo de
curadores que trabalha na proposicdo do conceito e na organizacdo da edicdo da Bienal de
2023"": Diane Lima, Grada Quilomba, Hélio Menezes e Manuel Borja-Villel. A escolha dos
integrantes visa mudar a ordem de uma autoria principal e colaborag¢fes. Neste caso, o texto
de apresentacdo ndo se refere a uma coautoria ou curadoria compartilhada, mas enfatiza o
aspecto coletivo e ndo-hierarquico do trabalho, com trés representantes negros, entre os quatro

integrantes. O fato de serem, um negro e duas negras, ndo é destacado no texto, mas chama

127 Em 08 de margo de 2022 foi apresentada a equipe no site oficial da Bienal e, em 27 de agosto de 2022 foi
publicado o texto coletivo da proposta para a Bienal de Arte de 2023, com o tema “Coreografias do
impossivel”. Ver: “Conhega o projeto curatorial da 35% Bienal de Sdo Paulo”. Disponivel em:
http://www.bienal.org.br/post/10199. Acesso em: 24 jan. 2023.


https://www.select.art.br/agenda-do-fim-do-mundo-1-a-8-9/
http://www.bienal.org.br/post/10199
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atencdo pelo ineditismo para a instituicio na fotografia de apresentacdo (Figura 17). E
enfatizada a busca pela horizontalidade da relagdo, sem um curador-chefe, como uma
sugestdo da prépria equipe, segundo o Presidente da Fundacdo, José Olympio da Veiga
Pereira'?®. E faz sentido em relacdo ao discurso do integrante, e também antropélogo Hélio
Menezes, por exemplo, a0 mostrar a intengdo de superarem as restricdes a assuntos acerca do

gue 0s negros poderiam ocupar-se, sem precisarem apenas trabalhar seus proprios dilemas *%°.

Figura 17- Curadores da 352 Bienal de Arte, em SP.

I

Foto: Levi Fanan.
Fonte: http://www.bienal.org.br/post/10199/ Acesso em: jan. 2023.

Costuma-se ver os artistas se posicionarem em entrevistas quando ja reconhecidos no
sistema da arte. Alguns assumem terem tido a percepcao de que esse era 0 momento favoravel
para se colocarem, como Maxwell Alexandre e Jota Mombaga, por exemplo. Maxwell afirma
em entrevista a respeito de seu inicio de carreira, saber ser este 0 momento propicio para
apresentar a realidade em que foi criado.

Quando pintei pela primeira vez 0s personagens com camisa da rede publica de
ensino (2017), pensei: “F*, vou estourar!” Porque havia uma demanda, um cenario

128 \/er a referéncia acima a José Olympio da Veiga Pereira. Explico que embora ndo tenha sido o destaque do
texto o fato citar de serem “negros”, aqui se faz necessario justamente em analise a uma mudanga identificada
na conduta da instituicdo.

129 \er o texto de Hélio Menezes em http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/arte-negra-artes-de-negros-2
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crescente das minorias reivindicando seus espacos, uma onda ascendente de artistas
negros autorretratando o que é ser preto. Os mercados fagocitam tudo e eu estava
atento, surfando essa mesma onda. Eu tinha um icone, o uniforme que esta nas ruas
da cidade e todo mundo reconhece. Mas trazé-lo para a tela muda tudo. E potente, eu
sabia disso e sabia que estava criando um lugar de exclusividade, ja que tinha o
lugar de fala. Ndo da mais para alguém de fora, dominando os cédigos da arte
contemporanea, se instalar na periferia, falar e realizar trabalhos sobre essa periferia.
Para esse movimento ser legitimo, precisariamos de alguém da periferia que
dominasse os codigos da arte contemporanea, voltasse para a periferia e
desenvolvesse para 0 mundo uma poesia dentro desses cddigos de sofisticacdo
poética que a arte contemporanea nos da. E eu tinha repertério para representar esse
contetdo em forma de pintura, dentro dos cédigos da arte contemporanea. Esse era o
meu lugar de exclusividade. [Grifo acrescentado] (Maxwell Alexandre em entrevista
a Azevedo, 2021).

Jota Mombaga aborda o tema da monstruosidade e humanidade, do “Kuir” (queer)
com ironia e nitido aprofundamento de temas antropoldgicos. A artista questiona a
“normalidade” dos padrdoes impostos e usa a Arte como forma de destruicdo para
sobrevivéncias: “um programa simultaneamente autodestrutivo de inven¢do” (Mombaga em

texto de Sbardelotto e Loponte, 2021).

(...) Eu sou maior que todas as senhorinhas lusitanas que aprenderam a ler meu
corpo como ameaga./ Eu sou maior que as flutuagdes econdmicas e do que o
trabalho colapsado. /A sensacdo de que devo algo é recorrente, ainda que isso ja ndo
me impeca de dizer a eles — de novo eles, sempre eles — que ndo devo. Que a divida
é a heranca deles. /Eu escrevi na calgada dos invasores: vocés nos devem. /Minha
profecia diz que, assim como nos, 0s nossos fantasmas virdo cobrar. Que ja estdo a
caminho. /Escrever a frase na pele do pais ndo garante que cesse a luta contra a
sensagdo de que eu que devo. Isso ndo passa de uma forma de cortar o0 mundo. /E o
meu mundo é meu trauma. /Eu sou maior que o meu trauma. (?). (Mombaga, 2017,
p.21).

Relacionado a escrita de Jota Mombaca, cabe destacar, conforme salientado por
Solomon (apud Berth, 2020, p.35), que os modos negativos como 0s sujeitos foram
representados gerou impacto na autoimagem dessas comunidades. Bell Hooks (2019, p. 34)
comenta o esforco de pais, para darem aos filhos um contexto positivo, neste caso
especificamente, da negritude, mas ainda enfrentarem a internalizacéo de valores estéticos da
supremacia branca e negam seu valor, suas caracteristicas proprias. Segundo a autora, a dor de
aprender sobre a impossibilidade de controlar as proprias imagens, como se veem, é tao
intensa que os estilhaga, “arrebenta as costuras de nossos esfor¢os de construir o ser e de nos
reconhecer”. Ela afirma que ja h4 algum tempo o desafio critico para as pessoas negras tem
sido ir além da discussdo sobre raga e representacéo a partir de debates sobre bons e maus

conjuntos de imagens. A questdo ndo se restringe apenas a criticar o status quo, mas a
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transformac&o das imagens, a partir de alternativas criticas e imagens transgressoras para criar
um contexto de transformagéo*®.
Isso € propositalmente salientado também na obra de Dalton Paula ao responder por

qual motivo ressalta 0 nariz com tons mais claros em suas pinturas de retratos (Figura 18):

O nariz largo é uma marca muito potente. Eu mesmo sempre tive dificuldade com o
meu nariz, queria afina-lo. Por isso uso esses tons de ocre e bege para assumir essa
caracteristica do meu corpo — quando vocé coloca luz, uma cor mais clara, aquele
elemento vai ressaltar na composicdo. A ideia é de ecoar o movimento Black is
Beautiful. E se vocé olhar as pinturas mais recentes, vai ver que 0 nariz esta cada vez
com mais textura e mais carga. A boca vai caminhando também para 0 mesmo
sentido. (Dalton Paula em entrevista a Beta Germano, 23 ago. 2022).

Figura 18- Dalton Paula, Chica da Silva (2020).
o

Oleo e folha de ouro sobre tela, 61 x 45 cm. Foto: Joerg Lohse.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/retratos/ Acesso em: 21 nov. 2022.

Koutsoukos (2020) desenvolve um estudo onde relata casos de pessoas com padrdes
diferentes do considerado normal e universal (branco, europeu, binario), e colabora para nos
questionarmos acerca de como diversos grupos puderam construir suas autoimagens, se
perceber enquanto referéncia de beleza e serem considerados como individuos capazes
intelectualmente, afetivos e sensiveis. Em suas colocages fica nitido o qudo recentes sdo 0s

posicionamentos de desprezo e silenciamentos dos individuos, que aparecem representados

130 HOOKS, 2019, p. 35-37.


https://daltonpaula.com/portfolio/retratos/
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apenas em imagem, sem suas reflexdes e subjetividades nas fotografias e exposi¢des entre
fins do séc. XIX e inicio do séc. XX. Caracterizam uma violéncia epistémica, que, conforme
Joice Berth (2020, p. 58), ndo somente atinge a desconsideracdo dos saberes e conhecimentos
dos grupos historicamente oprimidos, mas também dificulta o acesso e nega a producéo
intelectual desses sujeitos.

Entdo vemos que da autorrepresentacdo, dessas falas conscientes do momento atual,
cai por terra a ilusdo de diferentes grupos étnicos e, talvez, distanciados, serem ingénuos e
precisarem de traducdes. A proximidade com um discurso mais pessoal pode ser associada ao
conceito de comunidades imaginadas, de Anderson (2008), pelo momento atual constituir um
incentivo a que cada um narre a sua realidade, como querem aparecer, como cada um quer se
construir. Porém, cabe pensar até que ponto o sistema de arte se atualiza e se modifica de fato
em resposta ao projeto multiculturalista, ou repete parte da ideia intrinseca as exposicoes
universais de abarcar a totalidade das representagdes, caindo em exotismos ou na luta contra
eles, numa construcdo ambigua e sempre inexata. Albuquerque (2015) afirma que a “tradigdo
¢ fluida, redefinida a cada geragdo” e as tradigdes sdo “inventadas devido a agéncia dos
individuos”. O autor chama aten¢do a qualidade dialética da cultura, que ndo representa a
superacdo de ambiguidades, de contradicdes.

Com as contradi¢fes, ampliamos a lente do que estava contido como objeto de
interesse etnografico e representado no sistema de arte, e ainda assim, em seu bojo,
permanece claro também ocorrerem novas sele¢fes do que esta em evidéncia nesse momento.
O artista Maxwell Alexandre (2021), por exemplo, afirma que suas obras ainda passam por
um crivo de desinteresse em suas criagdes mais abstratas, pois pode perceber sua maior
aceitacdo, sobretudo, a partir dos registros do meio em que vive, a regido de favela da
Rocinha, no Rio de Janeiro, conforme ja brevemente comentado no subcapitulo anterior. Aos
poucos podemos observar que devido ao alcance de seu sucesso no campo das artes, o artista
divulga mais obras abstratas, como na criagdo do cartaz utilizado no evento do Torneio de
Ténis Rio Open™!, de 2022 (Figura 19), ou a partir da organizacao visual das piscinas Capri em

131 «A0 ser convidado para ilustrar o novo cartaz do famoso torneio de ténis @rioopenoficial , eu
automaticamente fui procurar, em meu léxico, equities visuais que pudessem fazer mencdo ao mundo desse
esporte. A primeira relacdo que estabeleci foi entre a cor amarelada do papel pardo, suporte principal de minha
pintura figurativa nos Gltimos anos, com a cor terrosa do saibro das quadras.

Tempo depois, eu percebi, também, que acontece uma mimese espontanea nos versos de minhas grandes
bandeiras de papel pardo desenhadas pelas linhas brancas de fita de pH neutro. Quer dizer, eu fiz uma inducéo
poética de abstracéo das fitas criando uma analogia as mesmas linhas brancas que cortam, desenham e
delimitam no saibro das quadras de ténis, as marcacdes funcionais de movimentacéo do tenista, limites para o
quique da bola e pontuagdo do jogo. A partir dessa percep¢ao plastica das fitas, eu me obrigo a olhar
novamente para essa questao e intencionalmente direcionar aquilo que estava na periferia, o verso da obra,
para o centro da discussdo do trabalho. Apesar dos versos das bandeiras serem uma imagem presente nas


https://www.instagram.com/rioopenoficial/
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sua obra “Encruzilhada”, exposta no Pago Imperial, RJ, em razdo da premiagdo do Instituto
Pipa (Figura 20). Os painéis totalmente brancos ou totalmente pretos que configuram suas
exposicoes também sdo exemplos de seu trabalho com abstracdo, de onde o artista diz, na
verdade partir (Figura 21).

Figura 19- Cartaz elaborado por Figura 20- Maxwell Alexandre. Encruzilhada,
Maxwell Alexandre para o Torneio de 2020.
Ténis Rio Open, em 2022.
A- =t R
: M LAY

T T

Clart: ROSPEN 9E 2022

12,20
Fonte: Fotografia aérea da instalacdo com 14 piscinas no Paco
https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/ Imperial. Premiacdo do Instituto Pipa, em 2020.
Acesso em: 9 fev. 2022. Fonte: https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/

Acesso em: 9 fev. 2022.

Figura 21- Maxwell Alexandre. O mundo é nosso, da série Pardo é Papel, 2018-2019.

graxa sobre papel pardo. 320 x 1440 cm. Colecéo do artista. Maxwell Alaxandre, Catalogo de Pardo é Papel
da Fundacéo Iberé Camargo, 2020. Fonte: http://iberecamargo.org.br/wp-
content/uploads/2021/09/catalogo_maxwell-alexandre-pardo-e-papel.pdf Acesso em 2021.

exposi¢des e se afirmarem como elemento importante na seméntica do trabalho, essa entrega para o Rio Open
inaugura a autonomia dessa imagem - 0 verso - enquanto obra de arte. Minha obra para esta edicdo também
ndo deixa de continuar o dialogo com os artistas que precederam minha participagdo no evento. Raul Mourédo
trouxe a raquete, em escultura de aco, Bechara contribuiu com a representacdo abstrata da bola e da rede,
também em aco, e eu trago agora a base desse jogo semantico: a quadra de saibro, em fita adesiva e papel
pardo”. Texto do artista, disponivel em sua rede social Instagram:
https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/ Acesso em: 9 fev. 2022.


https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/
https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/
http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2021/09/catalogo_maxwell-alexandre-pardo-e-papel.pdf
http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2021/09/catalogo_maxwell-alexandre-pardo-e-papel.pdf
https://www.instagram.com/p/CZxGyZxJk5L/
file:///C:/DOCUME~1/FABIAN~1/MESTRA~2/2022-1/ENCRUZ~1/ESTGIO~1/IGREJA~1.MP4
file:///C:/DOCUME~1/FABIAN~1/MESTRA~2/2022-1/ENCRUZ~1/ESTGIO~1/IGREJA~1.MP4
file:///C:/DOCUME~1/FABIAN~1/MESTRA~2/2022-1/ENCRUZ~1/ESTGIO~1/IGREJA~1.MP4

94

No entanto, esse é mais um dos aspectos particulares e proprios da relagdo racializada
brasileira, pois a exigéncia por obras figurativas ndo € um imperativo para artistas afro-
americanos, por exemplo. Apesar de termos artistas negros como Anténio Bandeiras com
trabalhos em abstracdo na década de 1950 no Brasil, e Emanoel Aradjo, a partir da década de
1960, outros artistas recentes lutam pela consolidacdo desse espaco da liberdade figurativista.
Outros j4 o fazem, como Nadia Taquary, Romulo Vieira Conceicdo, Igi Ayedum*®.

Somos levados a compreender a constituicdo da autorrepresentacdo como algo atual,
em registro etnografico e artistico. Somos seduzidos a pesquisar as diversidades do
contemporaneo, nao apenas para aponta-las. O destaque pode partir do exdtico como quebra

de tabus, ou ainda, de elementos simples como a 342 Bienal de S&o Paulo™**

quis destacar. O
sistema da arte institucional persiste ambiguamente execrado e requerido pelos artistas, pois
ele representa o lugar onde estdo concentradas as riquezas, os privilégios de tratamento, de
encomendas e relagcdes interpessoais favoraveis para a continuidade de trabalho e vendas
neste campo elitizado. As galerias e espacos independentes, que tangenciam o circuito oficial,
colaboram com certa liberdade de escolhas entre o que é exposto, por ndo requererem um arco
de analise tdo ambicioso como praticado em bienais e documentas. Portanto, como observar
as formas de engajamento de alguns artistas e 0 modo como eles se veem nesse espaco que
hoje ocupam é um dos objetivos desta pesquisa, escolno como a forma de finalizar este

capitulo: lendo-os. Eis algumas colocacdes dess@s artistas atuantes:

Eu ndo quero mais falar de dor, quero falar de cura. Talvez porgue esteja mais na
minha zona de conforto, talvez porque eu precise mesmo trazer essa energia pra
roda. "Nada a fazer sendo esquecer o medo". Fotografei rituais de cura, mulheres e
ervas de poder, a natureza levando e lavando nosso corpo. Mulheres que honram e
cuidam de seus corpos-templos porque sabem que cuidar de si é cuidar de suas

132 Ao longo do periodo de revisdes deste texto, ocorreram trés exposicdes relevantes para a afirmagao do
aspecto abstrato presente em obras diversas realizadas por artistas negros. A primeira delas foi “Dos Brasis:
arte e pensamento negro”, realizada no SESC Belenzinho- S&o Paulo, entre 02 de agosto de 2023 e 28 de
janeiro de 2024, mas com itinerancia por outras regides do Brasil (Ver:
https://www.artequeacontece.com.br/dos-brasis-sera-umas-das-mostras-mais-relevantes-da-historia/ Acesso
em: 19 jan. 2024) ; e as exposicdes “Fazer o moderno, construir o contemporaneo: Rubem Valentim”, na
Galeria Lago, no Instituto Inhotim- Brumadinho-MG, a partir de setembro de 2023, e “Direito a forma”, na
Galeria Fonte, também no Instituto Inhotim, como parte do Programa Abdias Nascimento e o0 Museu de Arte
Negra. Ficam em cartaz até setembro de 2024 (Ver:
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/09/22/interna_cultura,1565330/inhotim-abre-duas-mostras-
com-destaque-a-producao-de-artistas-negros.shtml Acesso em 19 jan. 2024).

133 «propusemos alguns objetos, e suas histérias, como enunciados: um sino que soou em momentos diversos de

uma histoéria que se repete; as imagens do homem mais retratado num tempo em que quase ndo havia retratos;

os bordados que outro homem néo teria feito se ndo fosse as escondidas; cartas que, para chegar a uma crianga,
tiveram que atravessar as grades da cadeia e os olhos da censura; um conjunto de objetos que sobreviveram de
maneiras diferentes a0 mesmo incéndio...” Texto do site da Bienal. Disponivel em:

http://34.bienal.org.br/post/7510 Acesso em: 3 jan 2022.


https://www.artequeacontece.com.br/dos-brasis-sera-umas-das-mostras-mais-relevantes-da-historia/
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/09/22/interna_cultura,1565330/inhotim-abre-duas-mostras-com-destaque-a-producao-de-artistas-negros.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2023/09/22/interna_cultura,1565330/inhotim-abre-duas-mostras-com-destaque-a-producao-de-artistas-negros.shtml
http://34.bienal.org.br/post/7510
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ancestrais que ndo puderam ser cuidadas. Minha grande inspiracdo é a Méde Celina
de Xangd, mae de santo que me ensinou muito sobre as ervas. Além dela, Abdias
Nascimento, Renato Nogueira e Conceicdo Evaristo também fazem parte da minha
pesquisa, assim como Mario Cravo Neto que com maestria captura a espiritualidade.
(Texto postado por YEDA AFFINI em sua rede social, Instagram, no dia 07 de
dezembro de 2021, em razdo da abertura de sua primeira exposicdo solo, ocorrida na
Galeria Karla Oso6rio, em Brasilia, DF).

Enquanto falam de reparagéo historica...

Eu vivo.

#segundei (Texto postado por MARCIA FALCAO em sua rede social, Instagram,
no dia 25 de abri de 2022, ao mostrar uma foto de suas filhas sorrindo, uma nadando
e a outra ao brincar numa piscina de hotel onde estariam hospedadas).

(...) eu quis me conectar com pessoas, com pessoas diversas, principalmente com
mulheres, formar uma equipe de mulheres negras. Principalmente porque tinha saido
uma pesquisa da UERJ, da GEEMA, que dizia que os filmes brasileiros de 2002 até
2012, os filmes brasileiros que tiveram uma bilheteria legal, ndo foram dirigidos por
nenhuma mulher negra e nem escritos por mulheres negras. E eu achei isso muito
sintomético, né? Um problema gigante que a gente tem. Em que a gente tem a
maioria da populagdo composta de pessoas negras e dentro desse recorte de 52%, se
eu ndo me engano, vocé tem ainda a maioria de mulheres negras. Entdo vocé néo ter
essas pessoas narrando ou se vendo ou dirigindo suas histérias € um problema.
Principalmente se a gente for considerar que cinema é financiado com dinheiro
plblico, entdo eu identifiquei uma quest&o. (YASMIN THAINA, cineasta, autora do
premiado Kabela, em entrevista para a série Didlogos Ausentes, do Itad Cultural,
2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1SBD6P3sDdA. Acesso em:
ago 2021).

ME CHAME PELO MEU NOME! Este dia se torna meu novo nascimento! Tchau
nome morto! Sim! Agora é oficial para o estado e pra todo o pais e planeta, aqui
quem fala é a EFE NOGUEIRA GODOY! Nao foi um caminho muito fécil essa
retificacdo de nome e género, e ndo sou das pessoas mais pacientes do mundo,
porém saiu! T4 ai! A partir de agora ndao tem desculpa, inclusive aos parentes e
amigues, peco que se esforcem pra me chamar pelo meu nome! Beijos de luz da
pessoa mais feliz da terra hoje! (Texto postado por EFE GODOY em sua rede social
Instagram, em 27 de maio de 2022, ao aparecer em foto posada mostrando sua nova
certiddo de nascimento com nome social. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CeErrhFJogQ/ Acesso em: maio de 2022).

Cresci nos bragcos da minha mae, avos, tias, madrinha, primas e irmd. Elas me
cuidavam. Penteavam o0s meus cabelos, cortava-o quando preciso e ofereciam as
mechas as plantas ou as &guas./ Cresci no abrago e aprendi a ser generosa./
Primeiro, vi as mulheres do meu povo guardar segredos em bolsinhas de carod, elas
faziam fumaga, cantavam e dangavam./ Depois, cantei e dancei também./ O afeto é
arma anticolonial. (Texto postado por YACUNA TUXA em sua rede social,
Instagram, no dia 19 de marco de 2022, ao postar uma ilustracdo digital chamada
“Querenga”).

Neste capitulo, portanto, foram apontados cruzamentos a respeito da autoimagem no
campo das artes e consideragdes da antropologia que situam preocupacdes semelhantes, o
direcionamento a busca de entendimento novamente do pensamento humano, mas em outras
bases. Ao menos no discurso, na intencdo refletida pelos tedricos e exposi¢des, nas Ultimas
décadas, o espaco politico para outros corpos e epistemologias passam a ladear e desafiar 0s

modelos de representacéo colonial das elites. Estamos em momento de debates e visualizagdo


https://www.instagram.com/explore/tags/segundei/
https://www.youtube.com/watch?v=1SBD6P3sDdA
https://www.instagram.com/p/CeErrhFJogQ/
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de posturas de artistas que deixam claro a insatisfacdo por apenas contempla-los nas
exposicoes, e as regalias advindas de patrocinadores podem ndo ser o suficiente para
conquistarem o lugar de autonomia e equidade ao tratamento dado aos brancos

historicamente.
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2 REPRESENTACOES: ASSIMETRIAS, IDENTIDADE, DIFERENCA E
TRANSCRIACAO

Este capitulo tem como objetivo tragar o segundo cruzamento entre as representaces
historicas, as possibilidades de identificacdo imagética de grupos e a conformacdo de obras
contemporaneas (as citacGes e a ambiguidade das imagens). Serdo abordados os elementos
caracteristicos das identidades proprias a cada um dos dois artistas, Dalton Paula e Maxwell
Alexandre em seus processos de trabalho. O capitulo pretende destacar os conceitos de
identidade e diferenga para a compreensdo da autorrepresentacdo, e, sobretudo, o aspecto
intercambidvel dessa constituicdo. As identidades sdo postas em desconstrucdo, atuam sob
rasura e estdo em permanente reconstrugdo, transformagdo, onde o “outro” se coloca e refaz
as suas simbologias de identificacdo. O conflito permanece e é evidenciado, e ndo superado.
Ainda assim, acredita-se, avangcamos em debates relevantes socialmente, ao tornarem-se
visiveis os grupos de sujeitos “camuflados”, numa espécie de invisibilidade programada
anteriormente a contemporaneidade dessas discussdes.

Ap06s vermos no capitulo anterior sobre os agenciamentos de artistas conviverem com
as contradicBes e exigéncias do sistema de arte, aqui sera evidenciado o caréater relacional das
afirmag@es identitarias. Serd comentada a alternancia das simbologias em citacionalidades a
representagdes, numa busca de reconstrucdo a um repertorio imposto. Os binarismos
apontados por Derrida (1991), entre “bons” e “maus”, “nds” e “eles”, em operacOes de
inclusdo e exclusdo de quem faz parte de cada grupo identitario é comum, embora considere-
se cada vez mais fragmentarias e fraturadas suas formagdes. Conforme proposto por Hall
(2021, p. 105-108), ha cruzamentos e antagonismos estabelecidos frequentemente nas
transformacdes identitarias. Com o objetivo, portanto, de verificar as caracteristicas das
narrativas estabelecidas por Dalton Paula e Maxwell Alexandre, serdo comentadas algumas
obras de outros artistas e autores, cujos relatos pessoais apontam a formagdo complexa e
intercambidvel da identidade e da diferencga.

Sera abordado o carater assimétrico das imagens de negros, em sub e
sobrerrepresentacdes nos espagos de poder e 0 quanto as imagens podem significar num jogo
de ambiguidades ao expor o conflito representacional na atualidade. A partir de Darby
English (2023) é colocado um breve debate a respeito do que se cobra enquanto
representacdes aos artistas negros e a percepgdo de “novidade”, de uma necessidade de avivar

frequentemente a discussdo no caso brasileiro. Sdo também pontuados momentos de
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mudancas histéricas e sociais a provocarem aumento da quantidade e qualidade das
representacfes em exibicGes em feiras e museus. Como criticas ao uso da representacdo do
negro, ¢ comentado o caso do filme “As estatuas também morrem”, o uso dos Blackamoors,
os blackfaces, as fotografias e usos delas em imagens da midia impressa e as acdes para
divulgar e fazer a circulagédo das representagcdes negras recentes.

Em seguida, sdo colocadas conceituagdes do que consistem as citacionalidades, como
a possibilidade de engendrar infinitos novos contextos e que sera importante para a
compreensdo da performatividade nas obras dos artistas no capitulo seguinte. S&o analisados
os trabalhos “Assentar o porco”, de Dalton Paula, ¢ “Eramos cinzas agora somos o fogo”, de
Maxwell Alexandre. Ambos utilizam elementos simbdlicos de outras representacdes, num

movimento de transcriacdo, para um novo efeito de real.

2.1 Identidade e Diferenca no territorio da arte: sintese dos conceitos

O capitulo pretende relacionar a escrita a respeito do “outro”, anteriormente trabalhado, as
abordagens de autores como Kathryn Woodward, Tomaz Tadeu da Silva, Stuart Hall, Patricia
Hill Collins e Sirma Bilge, ao explicarem a construgdo do conceito de diferenca como algo
constitutivo da criacdo das identidades individuais e de grupos. A autorrepresentacdo de
artistas negros denota processos criativos que interferem e reorientam agdes marcadas
justamente pela identificacdo com suas origens, historias e violéncias vivenciadas. E possivel
pensar em fronteiras da identidade, instavel e adequada a cada contexto dos artistas. Deste
modo, compreende-se as iniciativas contemporaneas como instrumentos de busca por
mudanca social e politica, com ocorréncia entre grupos de poder alternadamente. Derrida é
referéncia importante aqui e € citado pelos autores acima pontuados, pois trabalha a ideia de
desconstrucédo, que torna-se corrente tedrica (Dossin, 2016, p. 183) e esta relacionado a nogao
de desmontagem como método, decomposicdo de elementos de um conjunto de relacbes
binarias do pensamento metafisico ocidental, segundo o qual se estabelecia uma hierarquia
sobre o “outro”.

Para dar inicio ao desenvolvimento do tema, retomo a afirmacdo de James Clifford
(2002, p. 166) ao analisar a ideia de uma “’humanidade’ completa e estavel” ser confirmada
diante das ordens e classificacdes elaboradas na criacdo do Musée de ’Homme, de Paris: o

Ocidente, visto como a sintese dos paises dominantes europeus e, de certo modo, da América
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do Norte, estimulava a contemplagdo da humanidade como um todo, mas né&o tinha como
assunto de pauta em exibi¢des a sua propria identidade e seu “humanismo”. L& constavam,
portanto, elementos que o Ocidente aprendia a “valorizar” enquanto aspectos culturais e
simbolicos de outras possibilidades de existéncia, porém em razdo de manterem a hierarquia
da diferenca entre as pessoas ali registradas. Ficava visivel, como fora apontado anteriormente
ao citar Ndikung (2019), o fato de projetarmos no ‘outro’ as caracteristicas identitarias
indesejaveis, e externalizados os medos provocadores de discriminacdo. Por vezes as
projecdes dessa outridade pareceram ser de surpresa, encantamento, mas nunca valorizadas ao
ponto de um espelhamento, e sim a partir da extracdo de caracteristicas que poderiam ser
remodeladas ‘para melhor’. As pessoas ali representadas faltavam elementos de “civilidade”.
A virada do jogo de quem entra em decisfes nesses espacos de projecdo e poder é o que esta
problematizado neste trabalho. Vivenciamos um momento politico e histérico no Brasil em
gque mais uma vez se evidencia ndo ser sem conflito a proposicdo de mudancas, sobretudo
diante de hostilizagdes de setores conservadores da sociedade ao diferente e aos saberes
diversos. Colins e Bilge (2021, p. 187) inferem que tanto o posicionamento mais progressista
de manifestagdes globais de combate a politicas publicas neoliberais, “apoiam-se em uma
politica identitaria que se opde a securitizagdo e as politicas opressivas do Estado”, —
comentado aqui como uma “virada” de posicionamento — como 0s populistas de extrema
direita organizam-se com ferramentas semelhantes em uma agenda politica conservadora em
prol da manutencéo de suas identificacBes com ideias de ordem e valores a serem respeitados.
Como muitos estudos a respeito de identidade e diferenca ja existem, se deseja, sobretudo,
destacar o atributo de construgdo permanente, sempre inacabado e simultaneo das identidades.

Katryn Woodward (2021, p. 8-9) nos lembra de as identidades adquirirem “sentido por
meio da linguagem e dos sistemas simboélicos pelos quais elas sdo representadas”. AS
representacdes atuam em classificagbes do mundo, que mostram a identidade como algo
relacional: para existir, uma identidade depende de algo fora dela, ou seja, de outra identidade
marcada pela diferenga. Portanto, a “diferenga ¢é sustentada pela exclusdo: se vocé € sérvio,
vocé ndo pode ser croata, e vice-versa” ***. A identidade ndo é oposta a diferenca, ela depende
da diferenca™®.

Os artistas Dalton Paula e Maxwell Alexandre sinalizam incomodos e uma ndo

identificacdo com as imagens celebradas na Historia da Arte até periodo recente. Ao mesmo

13 WOODWARD, 2021, p. 9.

35 1hid., p. 40.
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tempo, serdo apontados mais a frente, os elementos de convivio de cada um e do que elegem
como simbolos importantes a serem associados as suas proprias personalidades, para pensar

as construcdes de narrativas pessoais. Dalton Paula, por exemplo, afirma:

Eu mais ou menos aos 14 anos, senti uma necessidade muito grande de buscar a
minha identidade, o que me formava como individuo, como homem. Entdo, eu
sentia que ndo era contemplado, ndo sentia uma identificacdo com os espagos aonde
eu ia, com os filmes que eu assistia, com os livros que eu lia. Entdo comegou essa
busca, uma espécie de caca (Dalton Paula em video publicado em 04 de maio de
2022, da série Portraits for the Future, da National Gallery of Art ).

Stuart Hall (2021), assim como Collins e Bilge (2021), sinalizam o vasto corpo de
estudos a respeito da identidade, no qual estd submetido a criticas severas e a desconstrucao
das perspectivas identitarias como: identidade “integral, originaria e unificada® ' e
essencializada™®®. Hall (2021, p. 103) questiona qual a necessidade de mais uma discussdo
sobre identidade, quem precisaria dela e, como resposta, sugere que ndo se trata de superar
conceitos inadequados por outros “mais verdadeiros” ou positivos, mas a critica em voga, €
desconstrutiva, ¢ a de que o conceito de identidade opera “sob rasura”, de modo que “nio
pode ser pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questdes-chave ndo podem ser
sequer pensadas™°.

Aqui proponho a visualizagdo da imagem “Eu quero” (Figura 22), da artista mineira
Maré de Matos (Mariana de Matos) para situar um discurso que registra o fortalecimento de
identidades a partir da negacdo as referéncias dos signos de poder da arte e da vida,
originalmente associados aos brancos e uma hegemonia estética, a colocar 0 pensamento
eurocentrado como regra para 0 mundo. Por si s6 a mensagem ja pretende estabelecer uma
rasura das convengfes deste mundo e dos lugares determinados a grupos especificos: “Eu
quero incendiar esta configuracdo de mundo”. A fotografia sinaliza, conforme a artista, “um

s 140

desejo inegociavel por transformagao e alguns dos assuntos entre 0s quais versam suas

obras sdo a respeito do capital e de um pensar menos vinculado com a destrui¢cdo do ambiente

136 \/er Dalton Paula, na série Portraits for the Future, da National Galleru of Art. Video completo em:
https://youtu.be/21987_4B8Il Aceso em: maio de 2023.

BTHALL, 2021, p. 103.

138 0 essencialismo relaciona-se a a concepgdes racionalistas do sujeito. Wodward (Op. cit., p. 38) ilustra duas
versdes do essencialismo identitario fundamentadas na “’“verdade’ da tradi¢éo e raizes historicas, de um
passado reprimido e obscurecido, no qual a identidade proclamada no presente é revelada como um produto da
historia”, e a segunda versao est4 enraizada na biologia, de uma ‘verdade’ natural e fixa.

139 Hall, 2021, p. 104.

10 Ver o video explicativo da exposi¢do “Mais valor que valia”, em https://galerialume.com/artista/mare-de-
matos/ Acesso em: 22 margo de 2023.


https://youtu.be/21987_4B8lI
https://galerialume.com/artista/mare-de-matos/
https://galerialume.com/artista/mare-de-matos/
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natural, onde “Selvagem ¢ a civilizagio” **'. A artista trabalha com a estandardizagdo de
mensagens em foto-performances, ao que chama de “Pedagogia da desaprendizagem”, como
proposta de rever os valores que tém diminuido nossa humanidade, portanto, a partir de
rasuras de sentencas que buscam provocar outras percepcdes de pertencimento ao mundo. O
‘incéndio a configuracdo de mundo’ explicitado na frase da foto-performance, entretanto, joga
com a inversdao da ordem, da classificacdo entre quem € identificado como “nés” e “eles”,
“bons” e “maus”, “desenvolvidos” e “primitivos” e quem pode incluir e excluir, conforme 0S
binarismos descritos por Tadeu da Silva (2021, p. 81-82): “A afirmagdo da identidade e a
marcacgdo da diferenca implicam, sempre, as operacgdes de incluir e de excluir. (...) significa

demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora”.
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Figura 22- Maré de Matos. Eu quero,

~ .

|-~ b A '-Xk' g

SRR . S ke o i
<. o i |

¢
% .

0
/|
B
<
! ;

VOQUERD INCENOIAR
LSTACONFIGURACAY
HE MUNDD

Fotografia, 45 x 75 cm.
Fonte: https://galerialume.com/artista/mare-de-matos/ Acesso em: 22 mar¢o de 2023.

Hall sinaliza outro ponto crucial para ele, e fundamental para pensar a
autorrepresentacdo, que ¢ a “irredutibilidade do conceito de identidade” para a questdo da
agéncia e da politica. Politica entendida pelo autor, tanto em importancia da identidade no

contexto de movimentos politicos e modernos, como a uma politica de localizacdo, de

141 \er video da artista e obra com a frase: https://www.premiopipa.com/mare-de-matos/ Acesso em 23 marco de
2023.


https://galerialume.com/artista/mare-de-matos/
https://www.premiopipa.com/mare-de-matos/
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evidentes dificuldades e instabilidades numa defini¢do de “identidade” contemporanea. Entdo
ele vai afirmar que as identidades sdo cada vez mais fragmentadas e fraturadas, “construidas
ao longo de discursos, praticas e posi¢cbes que podem se cruzar ou ser antagbnicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizagéo radical, estando constantemente em processo
de mudanga e transformacdao” (Hall, 2021, p. 105-108). Veremos alguns aspectos desta
construcdo de posicionamento identitario entre os artistas aqui trabalhados, mas antes, a partir
dos relatos de alguns autores.

Saidiya Hartman (2021, p. 10-15), por exemplo, relata sua experiéncia de ter nascido
norte-americana, mas sentir-se alienigena naquele local, assim como seu rosto negro ndo ser
suficiente para ser vista como uma ‘parente’ ao chegar de viagem a Gana, na Africa. Logo ao
chegar foi chamada de Obruni, uma estranha, e ela se deu conta de que seus gestos, suas
vestimentas, eram todos caracteristicos de outros lugares. Ali ela ndo buscava origens
aristocraticas, mas conhecer justamente os “plebeus, os migrantes teimosos e coagidos que
criaram uma cultura nova no mundo hostil das Américas e que se recriaram” sem nada
possuirem. A autora diz tentar ali se desfazer do passado e se reinventar, ao obliterar o
controle dos pais a partir da mudanca do proprio nome de Valarie para Saidiya: “Afirmei
minha heranca africana para me libertar dos grandes designios de minha méae. Saidiya
libertou-me da desaprovacdo dos meus pais e cortou 0s ramos burgueses de minha
genealogia” **.

Stuart Hall (2006) também discorre sobre sua experiéncia nas Caraibas, considerado
britdnico-jamaicano. Relata nunca ter ouvido ao longo de sua infancia alguém referir-se a si
proprio ou a outros com algum passado como “africanos” ou alguma origem em Africa. 1sso
sO ocorreria apds profundas descobertas culturais, que significaram uma nova construgdo de

“jamaicanidade”:

[Apenas nos anos 1970 uma] identidade afro-caribenha ficou historicamente
disponivel para a grande maioria do povo jamaicano, tanto na Jamaica como no
estrangeiro. Nesse momento histérico, os Jamaicanos descobriram que eram
"negros™ - assim como, no mesmo momento, descobriram ser os filhos e filhas da
"escravatura". (Hall, 2006, p. 29).

No entanto, a Africa original ja ndo existiria, mas uma Africa objeto de transformagao,
dentro dos imaginarios caribenhos. Conforme o autor, a relagdio com o passado ¢ “sempre
construida por intermédio da memoria, da fantasia, na narrativa e do mito” (Hall, 2006, p. 25).

Ja Kwame Appiah (1997, p. 11-12) é anglo-ganés, com poucas memorias de sua

infancia na terra natal, por ser “filho de dois mundos”, da Africa e da Europa. Entre seus

1“2 HARTMAN, 2021, p. 15.
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estudos, versa a respeito de um pan-africanismo sem racismo, e tem seu pai como modelo. Ele
recorda as multiplas identidades de seu pai como achanti, ganés, africano, cristdo e metodista,
e examina a capacidade dele se servir das maltiplas identidades sem conflito significativo. O
autor pontua diferencas entre a politica colonial francesa e britanica na Africa, e aborda dois
exemplos interessantes para pensarmos a construcdo de identidade e diferenca quando cita a
geragdo do pos-guerra de africanos britanicos ao se retirarem da Europa ou da Africa francesa.
Ele afirma que os pertencentes a Estados angléfonos ndo se ressentiram em relacdo aos
brancos, mas experimentaram o sentimento de ter muito a compartilhar de sua “africanidade”.
A resposta ndo foi tdo diferente entre os cidaddos de Estados francéfonos, cuja colonizagao
foi de assimilation, que consistia em “transformar os africanos ‘“selvagens” em negros e
negras franceses ‘evoluidos’”. Eles se viam propriamente como franceses, e as criancas
africanas utilizavam livros didaticos em que os gauleses eram tidos como seus ancestrais.
Apesar de se saberem diferentes, ambos, estados britanicos ou franceses também foram aos
poucos remetidos a teorias raciais, que depositaram muitas vezes, segundo o autor, énfase
central na aparéncia fisica ao definir o “Outro”, bem como na ascendéncia comum para
explicar as diferencas em atitudes e aptiddes de grupos de pessoas**.

Fala-se aqui entdo de, em lugar de uma categoria unificada, portanto, as categorias de
raca, classe, género, orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia, faixa etaria, entre
outros, se tornarem ferramentas analiticas da interseccionalidade das relagdes que afetam
todos os aspectos do convivio social (Collins e Bilge, 2021, p. 15-16). Collins e Bilge (ibid.,
p. 187-188) frisam a relevancia da identidade como dimensao para o surgimento do conceito
de interseccionalidade como “forma de investigagdo e préaxis critica”, assim como a
interseccionalidade contribuiu para o que hoje é senso comum de que a identidade individual
é moldada por multiplos fatores e exige um entendimento complexo.

Para exemplificar a critica identitaria as representagdes “universalizantes” existentes
entre os canones da arte europeia, recorro a Hal Foster (2021), ao abordar em um de seus
textos a obra de 2018, de Kerry James Marshall, chamada Untitled (Underpainting) (Figura
23). Dentre muitas questdes trazidas pela imagem elaborada pelo artista, esta o fato de o autor
descrever a si mesmo como “afro-americano” a esquerda e como “americano” a direita, nas
“legendas” colocadas, em faixas brancas, que sdo parte da pintura. As legendas e as faixas
brancas remetem a uma separacdo em duas obras, e provocam a pensar se nessas duas

identificagOes estaria a chave de compreensdo dos seus significados. Ou mesmo, conforme

13 APPIAH, 1997, p. 28-30.
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Foster, essas denominagdes fariam diferenca? A pintura é considerada um metaquadro, onde,
entre outros exemplos da historia da pintura, os espelhos e janelas colocam em davida quem
de fato € o observador ou o que se passa em pontos da cena representada. Ali somos
provocados quanto as diferengas do que um artista negro sente entre ser considerado “afro-
americano”, ou a estar pressuposto que ele seja branco, se escrito apenas “americano”. SOmos
provocados também a pensar em que isso importaria no caso brasileiro? Fazemos tais
distingdes? As cenas representam pessoas negras, tanto adultas, como criancas, em
observacao a uma exposicdo. Nao sdo tdo diferentes mesmo separadas, mas uma hierarquia
estaria em operagdo quando se pensa a inser¢cdo da imagem dos negros como “novos

s 144

contetdos em velhas formas da pintura moderna.

Figura 23- Kerry James Marshall. Untitled (Underpainting), 2018.

N e e 7 —

Fonte: https://www.ft.com/content/0028a882-c6f1-11e8-ba8f-ee390057b8c9 Acesso em: 22 marco de 2023.

Nesta imagem talvez esteja proposto também refletirmos a respeito de algumas das

relagdes binérias a que Derrida analisou — 0 “nos” e “eles” — e que um lado tende sempre a ser

1 FOSTER, 2021, p. 101.


https://www.ft.com/content/0028a882-c6f1-11e8-ba8f-ee390057b8c9
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privilegiado, conforme Tadeu da Silva (2021, p. 83) '*°. A partir da obra de Kerry James
Marshall, Foster também cita Du Bois, e a existéncia de uma consciéncia dupla, ja& comentada
brevemente no capitulo anterior, a que os termos “americano” e “afro-americano” remetem**.
Um negro nascido nos Estados Unidos consegue se perceber plenamente “americano”, ou
seria sempre um africano e alienigena em seu pais, conforme mencionado por Saidiya
Hartman? Pessoas negras teriam sempre a sensacao de se olhar e se ver também pelos olhos
dos outros. As pessoas ali retratadas no quadro seriam o “nds”, observando uma arte a que até
entdo ndo pertenciam. Ao mesmo tempo sdo observados por “nds”, de fora do quadro,
podendo ser um negro, um branco, ou outra minoria, com suas proprias questdes, e a
compreensdo da importancia de ver aquelas criancas e professores negros num espacgo museal
sera diferente. Ver e ser visto configuram lugares de cautela quanto ao que o “outro”
considera e, no caso, de negros, negras e, de Kerry James Marshall, uma cautela para que
sejam vistos como se retratam. Gilroy (2001) acrescenta a essa questdo de ver e ser visto, a
necessidade historicamente percebida aos negros da diaspora de se fixar raizes culturais, com
acOes politicas que irdo em direcdo a decisdo de constituir movimentos sociais em busca de
uma vida saudavel, e na aceitacdo de que, numa “sociedade racialmente estruturada, este
movimento ser4 de carater um tanto antissocial e provavelmente defensivo” **'.

Neste ponto ndo foi identificado nos posicionamentos de Dalton Paula nenhuma agéo
antissocial, mas em suas obras e no espaco criado por ele, como quilombo-escola-atelié
marca-se o lugar de resisténcia, de pensar um movimento benéfico para outros artistas locais,
e de registrar a sua perspectiva de existéncia associada as raizes culturais brasileiras com
“lagos diretos com o outro lado do Atlantico”, a Africa (Davila, 2010, p. 322) *8. J4 Maxwell
Alexandre propde agbes defensivas e nitidamente de enfrentamento aos brancos como

posicionamento identitario, ao dizer, por escrito em sua rede social ou em debate promovido

145 Em torno de relagdes binarias como “masculino/feminino, branco/negro, hererossexual/homossexual” as
relacBes de poder se organizam (Tadeu da Silva, 2021, p. 83).

146 Comentada também por Paul Gilroy (2001, p. 83-84).
YT GILROY, 2001, p. 224-225.

148 Jerry Dévila comenta a vis&o de visitantes e diplomatas brasileiros na Africa, mas sobretudo, que no Brasil
tinhamos pouca informacdao sobre as histérias e situagdo daquele continente, portanto como eram cortados 0s
lagos diretos com o outro lado do Atlantico, a Africa se inseria num imaginario do Brasil como um local que
“fundia trés ragas — a europeia, a africana e a indigena —, o que significava que o interesse pelo continente
africano inevitavelmente acabava no Brasil”.
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por ele*

, sobre a importancia de os artistas ndo se verem pressionados a fazerem doagdes de
obras a mecenas, e que os brancos devem ficar fora. Ele questiona a aproximacéo de brancos
ao serem co-autores, co-diretores e até os que ndo assinam: “Eu acho que essa rapaziada
branca tem que sair da frente. E antirracista mesmo? Bota o dinheiro e tira 0 nome, bota o
dinheiro e tira o crédito” (fala de Maxwell Alexandre em evento no Pavilhdo Maxwell
Alexandre, em 13 mai. 2023). Ele marcadamente pontua o grau de diferenciacdo entre
brancos e negros como lados opostos.

No entanto, Tadeu da Silva (2021) explica a complexidade envolvida no conceito de
identidade e contribui aqui ao trazer conceitos fundamentais & compreenséo da identidade e da
diferenca em atuacdo como relacdo social. Ele esclarece que a identidade “parece ser
envolvida em uma positividade (‘aquilo que sou’)”, mas parte de negacdes, da diferenca, que
sdo mutuamente determinadas como atos de cria¢do linguistica e somos “nds que fabricamos,
no contexto de relagdes culturais e sociais” **°. O autor explica que, como ato linguistico, com
base em Saussure, 0s signos de uma lingua ndo tém valor absoluto e ndo fazem sentido se
considerados isoladamente. Ele adquire sentido relacionado a outras marcas graficas ou
fonéticas que sdo diferentes dele, e isso nos leva a percepc¢do de que as palavras, a lingua “ndo
passa de um sistema de diferengas”. O signo estd sempre no lugar de outra coisa, que poderia
ser um objeto concreto (‘gato’) ou um conceito abstrato (‘amor’). Ele ndo coincide com a
coisa, portanto, e, conforme Derrida, 0 signo ndo é uma presenca. Ao termos a ilusdo ao ver o
signo como presenca, o signo funciona como uma promessa de presenca, a que sera nomeada
de “metafisica da presen¢a” com Derrida (apud Tadeu da Silva, 2021, p. 78-79), mas também
acrescenta que um signo carrega sempre um traco do que ele ndo é, ou seja, a diferenca.
Portanto, numa declaragdo ‘““sou brasileiro”, as ideias de que “ndo sou italiano” ou “nao sou
chinés” estariam postas como tragco da outridade. O conceito de différance, de Derrida, é
sintetizado por Tadeu da Silva como o diferimento ou adiamento da presenca e por sua
diferenca em relacdo a outros signos™'. As construcdes da linguagem sdo sempre
indeterminadas, incertas e vacilantes. Como os discursos e a linguistica estdo sujeitos a
vetores de forca e sdo impostos, caracterizam lugares de disputas em operag0es que por vezes

incluem, outras excluem:

%9 0 debate que ele falou a respeito da “postura de Princesa Isabel” ocorreu na sede do Pavilhdio Maxwell
Alexandre, em 13 de maio de 2023, e esta disponivel em: https://www.instagram.com/p/CsMZ3dBpHVb/
Acesso em: maio de 2023.

10 TADEU DA SILVA, 2021, p. 74-76.

51 Ipid. 2021, p. 80.


https://www.instagram.com/p/CsMZ3dBpHVb/
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N&o se trata, entretanto, apenas do fato de que a definicdo da identidade e da
diferenga seja objeto de disputa entre grupos sociais assimetricamente situados
relativamente ao poder. Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais
ampla por outros recursos simbdlicos e materiais da sociedade. A afirmacdo da
identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo de diferentes grupos
sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens
sociais. A identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com relacdes de
poder. O poder de definir a identidade e marcar a diferenca ndo pode ser separado
das relagbes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca ndo sfo, nunca,
inocentes (Tadeu da Silva, 2021, p. 81).

E ndo ha inocéncias no que tém de especifico como caracteristicas identitarias cada um
dos artistas aqui estudados. As identidades sdo pontos instaveis de identificacdo ou sutura,
“ndo sdo uma esséncia, mas um posicionamento” (Hall, 2006, p. 25). Alguns pontos-chave
das identidades de Maxwell Alexandre e de Dalton Paula séo ressaltados em suas acdes e ao
mesmo tempo sdo buscadas quebras de esteredtipos frequentemente associados a pessoas
negras. Entre algumas das caracteristicas identitarias comuns, e algumas ja comentadas, estéo
o fato de ambos se verem como artistas negros, homens cisgéneros, heterossexuais, vém de
classe humilde, brasileiros, tiveram acesso a importantes universidades de Artes e Design em
seus estados de origem, viveram experiéncias militares — um alistado no exército e outro
como bombeiro militar — estdo na faixa etaria entre 33 e 41 anos, e ndo se sentiam
identificados, representados, em obras em espacos museoldgicos. Outras caracteristicas
identitarias os particularizam, e primeiramente pode-se pontuar o fato de pertencerem as
regides Sudeste e Centro-Oeste do Brasil, onde moram e destacam caracteristicas especificas
desses lugares em suas obras e posicionamentos; em segundo lugar, as atitudes de
enfrentamento ao sistema de arte, ja descrito ao longo da pesquisa; e em terceiro lugar, a
relacdo com a presenca das diversas religiosidades imbrincadas com a arte, e 0 aspecto
ancestral e de cura de tradigdes de matriz religiosa africana como valor a ser mantido
culturalmente.

Maxwell Alexandre e Dalton Paula apresentam a inadequacao ao que viam realizado
nos espacos de arte. Entdo, embora, a priori, ndo tenham uma relacdo diasporica de mudanca
de geografia entre paises, demonstram a sensacao de desajuste, de desidentificacdo ao que é
imposto imagética e socialmente a pessoas de seu entorno e convivio. Conforme Steven
Nelson (2009, p. 299-300), essas sdo relagOes que definem o novo modo de pensar 0 conceito
de diaspora, também porque ela é tensionada de dentro e em torno do local onde
convencionalmente sdo problematizadas as questdes estéticas e sociais. O autor chama
atencdo para o fato de que até proximo ao inicio do seculo XXI, os artistas diaspdricos eram
vistos separados do mundo em geral, como se tivessem que pertencer a uma comunidade

apartada. No entanto, o conceito muda para algo que nédo esta fixo e sedimentado, como um
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padrdo, e traz nova compreensdo para o significado da palavra. Entdo, certamente a
observagdo, pelos dois artistas, de espagcos geograficos diferenciados e oferta de
oportunidades radicalmente diversa entre regides do Brasil ou o desnivel social entre bairros
num mesmo Estado sdo provocadores em suas elaboracdes artisticas.

Conforme foi visto no capitulo anterior, 0 que consistia o poder para Kehinde Wiley,
artista norte-americano, estava expresso na ideia de coletividade e da ancestralidade, que nédo
sdo pontos comumente enfatizados na obra de Maxwell Alexandre, mas sdo questdes
fundamentais na concepc¢ao e nas pesquisas historiograficas de Dalton Paula. Porém, tanto as
obras de Kehinde Wiley, como as Maxwell Alexandre estdo engajadas numa concepgao
afirmativa e heroica do contexto urbano de poder e afirmagéo de homens e mulheres negros.
Maxwell traz questdes de identificacdo com os espacos da favela, com habitos culturais
desenvolvidos em adaptacdo as mazelas associadas a falta de politicas publicas para quem
mora ali, e a violéncia policial contra negros; critica a ponte entre a escravizagdo e a

informalidade da realidade de trabalhadores “uberizados”

, por exemplo, em sua subsérie
“Entrega”, mas também se apropria de simbolos de ostentagdo e divertimento daquela
realidade da favela. Os simbolos que exalta entre os divertimentos sdo 0S mMesmos
frequentemente ridicularizados pelas elites, como a piscina de pléstico, pegar sol na laje, o
cabelo descolorido, as vestimentas e 0s acessorios, conforme Menezes, “de uma estética
suburbana, jovem, preta e sarcasticamente altiva” 198

Ja a relacdo com a Africa como ancestralidade, da qual descendemos, é diferencial
para as representacdes do negro, todavia, comum entre outros artistas afrodescendentes
brasileiros. Ou, pode-se dizer que era o dominio do territorio das artes aceito como lugar de
criacdo possivel aos negros até recentemente. Emanoel Aradjo (2010, p. 315) recorda Jorge
Amado ao lembrar que o “umbigo do Brasil esta enterrado na Africa”, como sinalizacio da
importancia da heranca negra e o negro como elemento fundamental na formacao da cultura
brasileira. A associagdo entre o que consiste a arte negra brasileira ou o campo das artes ditas

“afro-brasileiras” era historicamente servido de pecas destinadas ao culto religioso, sem levar

132 0 termo “uberizado’ é usado no sentido de precarizagio do trabalho, em que as relagdes de trabalho sdo
individualizadas, com aparéncia de “prestacdo de servigos”, mas sdo obliterados os assalariamentos, conforme
Felipe de Paula (et. al.), em “Tenho medo de sofrer puni¢do do IFood”: relatos da uberizagdo no Brasil.
Esquinas- Revista digital. Laboratdrio da Faculdade Césper Libero. 13 jul. 2023. Disponivel em:
https://revistaesquinas.casperlibero.edu.br/cotidiano/o-que-e-invisivel/tenho-medo-de-sofrer-punicao-do-
ifood-relatos-da-uberizacao-no-brasil/ Acesso em: jul. 2023.

153 Hglio Menezes em texto seu produzido para o catilogo do Pipa 2020, chamado “Desvio para o parde negro”.
Ver: https://www.premiopipa.com/2020/10/ocupacao-finalistas-2020-maxwell-alexandre/ Acesso em 18 de
maio de 2023.


https://revistaesquinas.casperlibero.edu.br/cotidiano/o-que-e-invisivel/tenho-medo-de-sofrer-punicao-do-ifood-relatos-da-uberizacao-no-brasil/
https://revistaesquinas.casperlibero.edu.br/cotidiano/o-que-e-invisivel/tenho-medo-de-sofrer-punicao-do-ifood-relatos-da-uberizacao-no-brasil/
https://www.premiopipa.com/2020/10/ocupacao-finalistas-2020-maxwell-alexandre/
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em conta obras contemporaneas de artistas negros, com outros temas, categorizados por muito
tempo como “arte popular” e ainda mais distante da até entdo chamada “arte erudita”
(Menezes, 2019, p. 48)**. Para Dalton Paula essa relacdo de uma Africa ancestral perpassa o
delineamento de suas pesquisas quanto aos caminhos tomados pelos negros escravizados no
Brasil, tanto em suas rotas de trabalho, diaspora, como a partir de simbolos de resisténcia e 0s
conhecimentos trazidos e incorporados culturalmente. Dalton reforca a construcdo da
identidade como relacdo direta com a natureza, seja a partir da religiosidade ou na associagédo
entre praticas tradicionais ou contemporaneas de sustentabilidade ecoldgica.

Antes de passarmos a analises mais detalhadas quanto aos aspectos identitarios
englobados nas proposicOes dos artistas aqui em foco, deseja-se ainda apontar outros autores
como Frantz Fanon, Bell Hooks, Neusa Santos Souza, por apresentarem relatos de
experiéncias em suas obras a respeito de identidade e identificacdo negra, e também do
momento de percepcdo de diferengas e discriminagfes. Apontam, portanto, a necessidade de
modelos positivos para a construcdo afirmativa da autoimagem negra.

Fanon (2020) é um dos autores mais comentados entre as abordagens das
representacdes negras, e foi um dos precursores do pensamento decolonial justamente por
escrever a respeito de constataces da percepcao quanto as identificacfes e desidentificacGes
em que o0 negro deseja se branquear, ou pregar o 6dio ao branco, por exemplo. Em uma
analise psicologica, o autor almeja a “desalienagdo do negro” a partir de uma transformacgao
do complexo de inferioridade imposto e resultante de um duplo processo: econémico e de
“epidermizacdo dessa inferioridade” *°. Algo que Appiah (1997) vai descrever como a
construcdo do conceito ilusério de raca como fundamento para discriminacGes. Entdo, a partir
de muitos casos exemplares, tanto Fanon, quanto Hooks e Souza abordam exemplos de
dificuldades de negros se identificarem com modelos positivos em relacdo a si mesmos,
diante de séculos de assimilacdo dos exemplos “brancos” a serem imitados, desejados, em
razdo de associagOes que os desumanizavam. Ao falar sobre o fim oficial dos processos de
escravizacdo, Fanon cita as contradicbes de uma civilizacdo branca que 0s negros
desconheciam e lhes foi imposta, na qual, de um momento para outro, o negro precisava “ser

negro” em inferioridade, sempre diante do branco:

154 Menezes (2019, p. 48) aponta Nina Rodrigues como quem estabeleceu as pedras fundamentais para a
concepcdo das pecas religiosas de matriz iorubanas valorizadas e reconhecidas como auténticas e modelos a
serem replicados aqui no Brasil, mesmo tendo em vista outros canones também africanos conhecidos pelo
médico eugenista, constituindo, portanto, uma escolha deliberada.

%5 EANON, 2000, p. 25.



110

Entdo nos coube enfrentar o olhar branco. Um peso fora do comum passou a nos
oprimir. O mundo real disputava 0 nosso espa¢o. No mundo branco, o homem de
cor encontra dificuldades na elaboracdo do seu esquema corporal. O conhecimento
do corpo é uma atividade puramente negacional”. (Fanon, 2020, p. 126).

Bell Hooks (2019) comenta a percep¢do de que as mudancas desse olhar outrizador,
que possa superar as identificacdes apenas inferiorizantes e negacionais pelo préprio negro,
dependem de ac¢0es internas, de agenciamento do grupo, coletivamente e como resisténcia ao
olhar colonizado. No entanto, ela sinaliza a negagdo da representagdo negra comumente
produzida pela midia, e critica a apropriacdo dos debates raciais, quando ocorrem, por seu

funcionamento como commaoditie:

Dentro dos debates recorrentes sobre raga e diferenca, a cultura de massa € o local
contemporéneo que ao mesmo tempo declara publicamente e perpetua a ideia de que
existe prazer a ser descoberto no reconhecimento e na apreciacdo da diferenca racial.
A comodificacdo da Outridade tem sido bem-sucedida porque é oferecida como um
novo deleite, mais intenso, mais satisfatério do que os modos normais de fazer e de
sentir. Dentro da cultura das commodities, a etnicidade se torna um tempero,
conferindo um sabor que melhora o aspecto da merda insossa que € a cultura branca
dominante. (Hooks, 2019, p. 63-64).

Neste trecho acima, assim como em outro momento em que a autora se refere a
negritude como um “tempero” (Hooks, ibid., p. 51), Hooks efetivamente busca subverter uma
l6gica de normalidade que fixa a identidade branca acima e dominante as demais
representacdes, e vai agir de modo semelhante ao adotado hegemonicamente, ao negar o valor
também das criacGes de brancos, que sempre precisariam retomar a inovacGes de culturas
marginalizadas para se destacar. Ela critica o interesse no “primitivo” com um “viés
claramente pés-moderno” **°. A autora desafia os modos como o contato com o “outro”
podem agir como intervencao critica a subverter a dominacao racista, pois essa possibilidade

politica “ainda nao foi realizada”:

Explorar como o desejo pelo Outro é expressado, manipulado e transformado pelos
encontros com a diferenca e o diferente € um terreno critico que pode indicar se
esses anseios potencialmente revoluciondrios serdo algum dia realizados. (...)
Quando a raca e a etnicidade sdo comodificados como recursos para 0 prazer, a
cultura de grupos especificos, assim como o0s corpos dos individuos, pode ser vista
como constituinte de um playground alternativo onde os integrantes das ragas,
géneros e préaticas sexuais dominantes afirmam seu poder em relagdes intimas com o
Outro (Hooks, 2019, p. 65-66).

A questdo da identificacdo, apontada por Hall (2021) como um conceito quase téo
ardiloso quanto o de ‘identidade’, parece fundamental ao escrever sobre a ideia de importar na
atualidade uma autorrepresentacdo de grupos especificos que se viam excluidos ou
inadequadamente  representados nas instituicbes e praticas eurocentradas. A

autorrepresentagéo consistiria numa identificacao, descrita pelo autor como:

1% HOOKS, 2019, p. 64.
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(...) construida a partir do reconhecimento de uma origem comum, ou de
caracteristicas que sdo partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir
de um mesmo ideal. E em cima dessa fundag&o que ocorre o natural fechamento que
forma a base da solidariedade do grupo em questdo. (Hall, 2001, p. 106).

A obra a seguir, de Randolpho Lamonier, de 2021 (Figura 24), evoca exatamente a
proposta de transformacdo a partir da autoconsciéncia de as pessoas Se perceberem em
maioria e capazes de exigirem direitos e mudangas nas condigdes de tratamento
historicamente concedidos a elas, pois viam-se como se fossem minorias desfavorecidas. O
desfavorecimento foi retratado em construgbes pictoricas como incapacidade intelectual,
preguica do “povo”, desculpa para obterem condi¢es mais favoraveis, quando em razéo
também de um pensamento meritocratico justificam-se 0s insucessos populares num discurso

de pretensa igualdade social.

Figura 24- Randolpho Lamonier. Em breve — Brasil se vé no espelho e as minorias se
reconhecem maioria, 2021.

Costura, bordado, pintura e objetos sobre tecido, plastico e cordas. Exposi¢do Prémio Pipa 2020,
realizada no Pago Imperial, RJ.
Fonte: Acervo pessoal, 2020.
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2.1.1 Maxwell Alexandre e os simbolos de marra, da favela e de altivez

Maxwell Alexandre entre postagens de fotos pessoais suas, satiriza sua cor como
autodefinicdo influenciada por suas experiéncias desde que nasceu (Figura 25). O artista
comenta a propria fotografia postada em rede social da seguinte maneira: “1990, com meu pai
e minha irmad. Nasci branco e fui escurecendo a medida que rolava tiroteio na Rocinha,
kkkkk”. O fato de habitar em uma das maiores favelas do Brasil e enfrentar as dinamicas,
violéncias e fragilidades comuns a esse espaco sdo colocados como caracteristicas
identificadoras de sua cor porque exige agdes suas de protecdo, posturas diante dos desafios

diarios, e relacionados ao que se esperava dele ao crescer naquele lugar.

Figura 25- Maxwell Alexandre em foto com o pai e a irma.
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Postagem na rede social Instagram, de 17 de margo de 2023, com a legenda: “1990, com meu pai e
minha irma. Nasci branco e fui escurecendo a medida que rolava tiroteio na Rocinha, kkkkk”.
Fonte: https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/ Acesso em 17 mar. 2023.

As obras de Maxwell Alexandre basicamente se desenvolvem a partir de uma série
central entre suas criac@es, que é Pardo é Papel. A elaboracdo dos desenhos com suporte em
papel pardo ndo foi pensada a priori conceitualmente, assim como o uso de graxa, betume e

tinta para cabelos como materiais de pintura. Mas, logo em seguida o artista percebeu o “ato


https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/
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politico e conceitual que estava articulando ao pintar corpos negros sobre papel pardo, uma

» 157 & sobretudo

vez que a cor parda foi usada durante muito tempo para velar a negritude
aqui no Brasil, o pardo como resultado de mistura racial serviu para camuflar questes
importantes das relacdes sociais. Maxwell Alexandre em outro momento falou em entrevista:
“Foi durante a faculdade que eu realmente me reconheci e me aceitei como negro e passei a
sentir um orgulho imenso de minha comunidade” (Maxwell Alexandre em entrevista a Anna
Azevedo, em C & América Latina, 22 fev. 2021, online) **®. Maxwell Alexandre estudou
Design e Comunicacdo Visual na PUC-RJ, e menciona ser o Unico negro na sala de aula na
maioria das vezes. No entanto, os debates identitarios ndo estavam ainda em ebulicéo e ele
ndo refletia muito a respeito na época. Em outro momento o artista comenta: “Ha bem pouco
tempo atras que eu consegui me identificar como negro. Isso mostra de fato que esse termo
pardo foi um termo que ndo deu conta da nossa identidade, ndo ¢?”” (Maxwell Alexandre em
entrevista concedida ao Palais de Tokyo, em razdo da divulgacdo de sua exposicdo ‘Novo
Poder’ na instituicdo, na Franga. 14 mar. 2022). A questdo do “pardo” apontada por Maxwell
Alexandre é certamente outro elemento bastante especifico e caracteristico do cenario
brasileiro e do processo de assimilacdo estruturalmente racista das nossas instituicbes. Em 4
de dezembro de 2017 ele postava em sua rede social, no Instagram, outra frase que diz
respeito as confusdes raciais e sua orientagdo enquanto pardo: “minha mae acabou de me
dizer que sou pardo”. E certamente essa € uma caracteristica de distingdo social muito comum
no Brasil, onde podemos ser considerados mais brancos ou mais negros de acordo com as
pessoas e o local onde frequentamos.

Maxwell sinalizou em entrevista publica no espago do Art-Rio, de 16 de setembro de
2022"°, que se via diferente das pessoas de onde morava quando participava de competicoes
de Patins Street, mas que nunca conseguiu se sustentar financeiramente a partir daquela
modalidade esportiva. O ingresso na faculdade era orientado justamente por um desejo de
fomentar a cultura dos patins, mas logo em seguida comegou um processo de conscientizacdo

do que era ser um artista plastico e isso transformou sua percepg¢do, que ja considerava a

137 \/er pagina 9, do catalogo da exposicao realizada de 17/10/2020 a 17/01/2021: Maxwell Alexandre: pardo é
papel. Producdo cultural Instituto Inclusartiz. Porto Alegre: Fundac&o Iberé Camargo, 2020. 43p.

158 Ver entrevista completa, “Ha um futuro mudando o imaginario de subalternidade”. Anna Azevedo, C &
América Latina, 22 fev. 2021, em: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/maxwell-alexandre/
Acesso em: maio de 2023.

159 \er: Conversas ArtRio, curador Ademar Britto conversa com artistas do programa SOLO. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zuij9jfLALQ Acesso em: set. 2022.


https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/maxwell-alexandre/
https://www.youtube.com/watch?v=zuij9jfLALQ
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carreira de patinador como um fazer artistico. Sobretudo ao viajar, andar com pessoas de
outro grupo social, seu modo de falar e se vestir tinha se modificado. Ele sentia ser repelido
da favela, e isso ficou ainda mais forte quando terminou a faculdade e nédo tinha ainda se
estabelecido profissionalmente. Diz ter precisado enfrentar pressdes e cobrancas em relacédo
ao que conseguiria apos todo aquele estudo. Ao ganhar consciéncia de que a favela era um
lugar de valor, comegou um momento que chamou de ‘repatriacdo’, e comegou a andar

descalco pelas ruas do morro onde morava para reestabelecer vinculos com o local:

(...) durante o periodo académico eu fiquei muito distante da favela, mentalmente
falando. Neste periodo eu também costumava desenhar e escrever em canvas que eu
espalhava pela laje da casa de minha mée. Catar lixo para fazer trabalhos era uma
pratica didria também. Esse tipo de comportamento fragiliza a normalidade daqui, e
podia ser perigoso caso alguém achasse que eu estava endemoniado. Eu podia ser
taxado de louco, mas se achassem que eu estava com o diabo eu poderia ter
problemas de verdade. (Conversa entre Luiz Camillo Osorio e Maxwell Alexandre
para o Catalogo do Pipa 2020*).

A ideia de trabalhar a imagem de pessoas negras bem vestidas e integradas aos
espacos artisticos, para além da frequéncia e sua representacdo em museus, como ¢é feita na
série Novo Poder, de Maxwell Alexandre, é trabalhada também a partir do que chama de
“Rolezinhos”. Nessas acOes, ou ativaces (Figura 26 e Figura 27), O artista leva pessoas, em
geral, ndo acostumadas as convengdes e espacos de arte a verem suas exposi¢cdes também
realizadas em outros paises. Todos muito bem arrumados e com simbolos de marcas de grife e
bolsas em modelo comumente encontrado em lojas de souvenir, de importantes instituicbes da
arte. O artista trabalha nessas ativagdes com o refor¢o positivo das identidades negras e

identificacdo do publico negro também a frequentar eventos de arte e museus.

Eu sempre gosto de fazer ativacfes nas exposi¢des de Pardo é Papel, assim como
no @museudeartedorio eu fiz a Performance com @bkttlapa e @exudoblues e a
Descoloracdo Global que lotou 0 museu. Por conta da pandemia a Perfomance que
tava programada pra acontecer em S&o Paulo também, ndo rolou, e Descoloracao
Global era impensavel dentro do contexto em que vivemos. Dai surgiu essa ideia do
Rolezinho, onde eu pude me agrupar com poucas pessoas, em um numero viavel pra
este momento. Foi foda, e quero repetir essa série em outras oportunidades, e claro,
sem pandemia a ideia é ir de bonddo mermo, de pretas e pretos. (Maxwell Alexandre
em postagem em sua rede social, Instagram, em 30 julho 2021).

160 \zer: https://www.premiopipa.com/2020/10/ocupacao-finalistas-2020-maxwell-alexandre/ Acesso em: 18 mai.
2023.


https://www.instagram.com/museudeartedorio/
https://www.instagram.com/bkttlapa/
https://www.instagram.com/exudoblues/
https://www.premiopipa.com/2020/10/ocupacao-finalistas-2020-maxwell-alexandre/
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Figura 26- Maxwell Alexandre, Primeiro “Rolezinho”, realizado no Instituto Tomie

Othake-SP, em julho de 2021.
&-‘o - | -

Performance-ativagéo.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CR77ZAlLaQr/ Acesso em: dez. 2022.

Figura 27- Maxwell Alexandre, Terceiro “Rolezinho”, realizado desta vez em Nova
lorque, em 27 de outubro de 2022.

Performance-ativacg&o.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CmfEm8opG-i/ Acesso em: dez. 2022.

O Rolezinho é uma agdo dentro de minha pratica onde retino personagens pretos,
majoritariamente de periferia para visitar minhas exposi¢des. a primeira vez que fiz
um Rolezinho foi na exposicdo de Pardo é Papel, no Instituto Tomie Ohtake em Séao
Paulo, dia 26 de junho de 2021./ a ideia do Rolezinho é ocupar fisicamente os
espacos de museus, galerias e fundacbes; quer dizer, espacos de contemplacdo de
arte contemporanea. Para mim é importante levar personagens que tém pouco ou
nenhum contato com arte contemporanea, mas isso nao € imprescindivel para a


https://www.instagram.com/p/CR77ZAlLaQr/
https://www.instagram.com/p/CmfEm8opG-i/
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organizacdo./ dia 27 de outubro tive a oportunidade de organizar pela terceira vez
essa acdo em Nova lorque em minha primeira exposicdo no norte do continente
americano, no @theshedny /obg a todos vcs que fecharam nessa comigo,
especialmente @moreira.capitao @ellafernandesoficial @marisantos.exe @eudougl
asbastos @ianedejesus_ @jonathan.almeid (postagem de Maxwell Alexandre, em
sua rede social Instagram, em 22 dez. 2022).

Esse publico dos “Rolezinhos” apareceu nessas ativacdes, € estiveram presentes na
inauguracdo de seu primeiro Pavilhdo expositivo, onde ocorreram alguns desfiles. O texto
curatorial da inauguracao de seu pavilhdo faz referéncia a moda e a arte enquanto lugares de
distincdo social, a contribuirem no celeiro cultural. Portanto, lugar em que 0s negros devem se
fazer presentes. Segundo o artista, “Se envaidecer tem relagdo direta a se pertencer, num
contexto onde nossos corpos mal voltaram a ser nossos, tem pouco mais de 100 anos”
(Maxwell Alexandre em postagem na rede social Instagram, em 14 de fevereiro de 2023).
Enquanto realca a importancia de se envaidecer e 0 protagonismo dos sujeitos negros na arte,
ao mesmo tempo, Maxwell se incomoda com uma imposi¢do restritamente identitaria da
questdo negra. Ele, tal como outros artistas, ndo querem restringir suas atuacdes ao fato de
serem negros, conforme se posiciona em entrevista ao Jornal El Pais, de fevereiro de 2023, ao

ser perguntado se sente a questdo racial atrapalhar a leitura artistica de seu trabalho:

Sim. Acho que minha relevancia no circuito das artes, principalmente no Brasil, se
tornou tdo grande em tdo pouco tempo que estd associada a um sistema de cotas:
“T4a grande assim porque agora os negros precisam aparecer”. Quando na verdade
ndo ha precedente no mundo da arte para a minha carreira, se compararmos com a
de qualquer artista branco. N&o d& para ter o tamanho que eu tenho, a relevancia que
eu tenho, sem uma plasticidade tdo forte quanto a que eu venho desenvolvendo. Essa
é uma afirmacdo importante que ndo vou esconder. Preciso me livrar do estigma de
ser negro. As pessoas ndo podem sair por ai pensando que minha relevancia e meu
tamanho se da estritamente pelo fato de eu ser negro [sic.]. Cota e reparagdo
nenhuma sustenta minha carreira. O que sustenta é meu trabalho que é excelente.
(Maxwell Alexandre em entrevista a Tom C. Avendafo. Edi¢do Espanhola do jornal
online El Pais. Disponivel em: https://elpais.com/icon-design/2023-02-03/maxwell-
alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html Acesso
em: fev. 2023).

O tema é importante e ndo vem de agora o dilema para artistas negros. O artista
Hassan Musa também recusou sua participacdo na Bienal de arte de Lyon, em 2000, pois ndo
queria ter seu tema restrito a condi¢do dos negros. Musa criticou o pouco espaco dos artistas

se ndo sdo frisadas as pautas identitarias africanas (Dossin, 2016, p. 113):

A arte africana € um enorme mal-entendido ético e eu tento me aproveitado disso
sem agrava-lo, mas isso me deixa com pouco espaco de manobra. Eu, artista nascido
na Africa, nio tenho nenhum entusiasmo para carregar o fardo do artista africano, eu
sei que as Unicas ocasides que me permitem apresentar meu trabalho ao publico de
fora da Africa sdo as ocasides do tipo “étnico”, onde outros me atribuem o papel de
“o outro africano” em locais concebidos para rituais sazonais onde uma certa Africa
esta "homenageada”..Essa situacdo, que ndo falta ambiguidade, me da a impressdo
de ser um refém dessa méaquina estrangeira que integra os artistas nascidos em
Africa no mundo da Arte, mantendo-os a uma categoria & parte. (Njami, 2005, p.42,
apud Dossin, 2016, p. 113).


https://www.instagram.com/theshedny/
https://www.instagram.com/moreira.capitao/
https://www.instagram.com/ellafernandesoficial/
https://www.instagram.com/marisantos.exe/
https://www.instagram.com/eudouglasbastos/
https://www.instagram.com/eudouglasbastos/
https://www.instagram.com/ianedejesus_/
https://www.instagram.com/jonathan.almeid/
https://elpais.com/icon-design/2023-02-03/maxwell-alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html
https://elpais.com/icon-design/2023-02-03/maxwell-alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html
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Maxwell Alexandre teve a experiéncia de criar algumas de suas obras principais do
inicio da carreira inspiradas na musica e na poesia do rap, outra forte caracteristica identitaria
presente em suas narrativas. Ele comenta ter notado que as letras mexiam com as pessoas da
favela e usou alguns versos como referéncias em seus trabalhos, mas também, diz néo ter sido
0 Unico elemento, pois o patins ja tinha oferecido a rua como observacdo. O artista, portanto,
afirma ja ter uma temaética clara em sua cabega no inicio da carreira, e acompanhava a cena do
rap no Brasil com véarios novos talentos. Entdo os rappers Baco Exu do Blues, da Bahia;
Djonga, de Minas Gerais, e BK, do Rio de Janeiro, seriam suas maiores referéncias, pois
estavam “cantando coisas de que eu também estava tratando” (Maxwell Alexandre em

catadlogo da exposicao Pardo é Papel, 2020, p. 30). Segundo o artista:

O rap é conhecido por ser uma voz das periferias, e o tipo de som que chega na
favela e é assimilado, ao passo que a pintura ocupa um lugar muito exclusivo de
circulacdo, dentro de um sistema codificado, elitista e privilegiado. Aqui onde eu
moro, na favela da Rocinha, arte contemporanea

ndo é um valor, a maioria das pessoas ndo se interessa ou hem sabe do que se trata.
Entdo, pintar versos de rap é uma maneira de tentar diminuir esse abismo. E uma
chance de aproximar o meu trabalho do interesse popular da comunidade. (Maxwell
Alexandre em “Testemunho”, texto do catdlogo digital da Exposicdo Pardo ¢ Papel,
realizada no MAR- RJ, entre 2019-2020).

Outros dois elementos muito comuns em sua criacao identitaria sdo 0s mascotes da
empresa multinacional Danone S. A, e do Toddynho, fabricado pela empresa Pepsico. A
Danone é marca surgida em Barcelona, Espanha, em 1919, e segundo informac@es histdricas
no site da empresa, foi uma iniciativa de Isaac Carasso ao identificar que muitas criancas
sofriam de infeccdo intestinal. Devido a pesquisas com fermentos lacteos, Issac criou um
produto “conhecido nos Balcds por seus beneficios a saude: o iogurte” ***. O logotipo da
empresa, com uma crianga olhando para uma estrela (Figura 28), com o qual Maxwell faz
recentemente uma releitura na série One Planet, One Health, atual slogan da marca, foi
desenvolvido em 1994 a partir de ambicdes de crescimento de uma marca com “potencial
global” e ja familiar a 46 paises, até entdo. A crianca ao olhar a estrela, simbolizava o ideal de
chegar cada vez mais alto e longe. Contudo, Maxwell faz uma releitura critica da marca ao
desenhar o perfil de um menino com fendtipo negro, que olha a estrela como quem aguarda a
chance de poder também ter acesso ao produto. O slogan que aborda a relacdo do planeta com
a sua manutencdo sustentavel e a salde das pessoas, € entdo estendido para as populacGes
mais pobres, que tém o produto como simbolo de desejo. O mascote da Danone, Dino, é um

dinossauro verde e amarelo aqui no Brasil, do final da década de 1990, frequentemente

161 \er histdria no site da empresa: https://corporate.danone.com.br/nossa-historia Aceso em junho de 2023.


https://corporate.danone.com.br/nossa-historia
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esquartejado por Maxwell Alexandre em suas pinturas, e mais ainda em sua série mais
recente. O tema e 0s mascotes séo os principais focos de trabalhos do artista, langados em seu

segundo Pavilhdo Maxwell Alexandre, na Rocinha, no Rio de Janeiro.

Figura 28- Lancamento da  Figura 29- Assinatura da Figura 30- Releitura da marca
marca Danone com 0 Danone em 2017, com a Danone realizada por Maxwell
menino olhando a estrela, adicdo da frase com Alexandre, 2023.
em 1994, objetivo de reforcar a

ligacdo entre a saude e 0

planeta.

i

DANONE

ONE PLANET. ONE HEALTH

Fonte: Fonte: Foto do artista em evento realizado no
https://corporate.danone.com.br/  https://corporate.danone.com.br/  “Pavilhdo Maxwell Alexandre”, em 02
nossa-historia nossa-historia de junho de 2023, antes da inauguracao

de sua exposicao cujo tema é o slogam
da empresa Danone.

Fonte:
https://www.instagram.com/p/CtCxEV

pxnK/



https://corporate.danone.com.br/nossa-historia
https://corporate.danone.com.br/nossa-historia
https://corporate.danone.com.br/nossa-historia
https://corporate.danone.com.br/nossa-historia
https://www.instagram.com/p/CtCxEV_pxnK/
https://www.instagram.com/p/CtCxEV_pxnK/
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Figura 31- Maxwell Alexandre, N&o foi pedindo licenga que chegamos até aqui, 2018.

PR —

LA
o

Painel com os materiais: latex, graxa, hené, betume, corante, acrilica, vinilica, grafite, caneta esferogréafica,
carvdo, bastdo oleoso e embalagem de achocolatado sobre papel pardo. 320 x 476 cm. Disponivel no site da
galeria que representa o artista. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br

Na obra “Nao foi pedindo licenca que chegamos até aqui” (Figura 31), com nome
inspirado em verso da faixa “Abre Caminhos”, do rapper Baco Exu do Blues, Maxwell
Alexandre traz a representacdo de uma Santa Ceia com convidados negros, a quem ele chama
de uma “familia preta”. O personagem central veste uniforme da escola municipal do Rio de
Janeiro, enquanto os “ap6stolos” vestem “djellaba, roupa usada no norte da Africa e no
Oriente Médio, sem divisdo de género” (Marcelo Campos em catdlogo Maxwell Alexandre, a
respeito da exposi¢do Pardo é Papel, 2020, p. 23). Os dinossauros sdo cortados em virtude da
distribuicdo para todos ali presentes e, assim como o toddynho, representam elementos de sua
infancia e sdo disponibilizados por toda a cena ficcionalizada. Na obra os dois personagens
compdem uma cena de abundancia e fartura. Maxwell Alexandre comenta que quando vocé
chega nesse momento, de poderem comer o que quiserem ¢ a vontade, “certamente ndo foi a
partir de uma permissdo, mas a partir de luta e reivindicacdo” (Maxwell Alexandre em video

disponibilizado em sua rede social Instagram, em 09 de julho de 2021¢%).

162 \/er video em: https://www.instagram.com/p/CR10Je8JD_o/ Acesso em 05 de jun. 2023.


https://www.agentilcarioca.com.br/
https://www.instagram.com/p/CRIOJe8JD_o/
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O produto, da marca Toddy, ingressou no mercado brasileiro em 1933. Sua producao
inicia em 1916, pelas médos do imigrante espanhol Pedro Erasmo Santiago apds a perda de a
toda plantacdo de cacau, em Porto Rico, em razdo de um furacdo que varreu a ilha
caribenha'®®. Pedro foi para os Estados Unidos e adquiriu o direito de uso da marca Toddy
para a America do Sul, langou o achocolatado na Argentina, e depois, em 1933, conseguiu
autorizacdo de comercializacdo no Brasil. O produto acabou por se tornar sinébnimo de
achocolatado pronto para beber, quente ou gelado. N&o tinha inicialmente o mascote na
embalagem, mas a associacdo com um valor nutricional e saudavel era divulgada em algumas
das primeiras propagandas com criancas estampadas, bebendo o achocolatado. O Toddynho
foi lancado em 1982, com uma embalagem pratica, a caixinha, e pronto para beber. Era
apresentado associado a um mundo de diversdo para as criangas, cujo slogan anunciava: “O
seu companheiro de aventuras”. No entanto, tanto o toddynho, como o danone/ danoninho,
sempre foram produtos caros e produtos para tomar com moderacéao até por familias de classe
média no Brasil. Maxwell Alexandre satiriza o universo de dificuldade de acesso aos
produtos, diversdo e desejo com as imagens dos mascotes. Conforme Marcelo Campos
(2020), os mascotes representam:

“dois produtos capitalistas que jogam com o desejo infantil, sdo as presengas mais
constantes na exposicdo: Danone e Toddynho. A crianca que deseja e vé, ao seu
redor, a impossibilidade, e o jovem que, mesmo desejando, ndo se contenta em
reproduzir o que esta posto, conjugam, talvez, os dois grandes verbos de Pardo é
Papel: desejar e contestar” (Marcelo Campos em catalogo de Maxwell Alexandre,
2020, p. 24).

163 \er a histéria detalhada em: https://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/05/toddy-0-seu-companheiro-de-
aventuras.html Acesso em: 05 jun. 2023.


https://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/05/toddy-o-seu-companheiro-de-aventuras.html
https://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/05/toddy-o-seu-companheiro-de-aventuras.html
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Figura 32- Maxwell Alexandre, Até Deus inveja 0 homem preto, 2018.

Materiais: latex, acrilica e bastdo oleoso sobre papel pardo, lona de piscina Capri e piscina Capri de 400
litros. 430 x 510 cm. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3265-
maxwell-alexandre-ate-deus-inveja-0-homem-preto-2018/ Acesso em: jun. 2023.

O toddynho costuma aparecer como desejo de consumo em sua narrativa, por isso té-
lo colocado na posigéo que se encontra na


https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3265-maxwell-alexandre-ate-deus-inveja-o-homem-preto-2018/
https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3265-maxwell-alexandre-ate-deus-inveja-o-homem-preto-2018/

122

Figura 32- Maxwell Alexandre, Até Deus inveja 0 homem preto, 2018.
, conforme Maxwell ***: “pensei num beijo grego como um apice do prazer, que pudesse ser
invejado até por Deus mesmo”. A imagem também foi inspirada num verso da faixa “Es0”, de
Baco Exu do Blues, que menciona: A dor some ao ver que os deuses tém inveja dos
homens”. Maxwell Alexandre fez a alteragéo no verso para: “Até Deus tem inveja do homem
preto”, nome da obra. Nesse trabalho ele utiliza a propria piscina Capri como suporte para a
pintura, pois também esta associada a simbolo de desejo nas favelas, ligada a sua infancia, e

representa a autoestima, segundo o artista™®.

164 \er video completo no Instagram do artista: https://www.instagram.com/p/CRIPbPopDTV/ Acesso em: jun.
2023.

165 Aiinda a partir da fala de Maxwell Alexandre no video citado na referéncia anterior.


https://www.instagram.com/p/CRIPbPopDTv/
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Figura 33- Maxwell Alexandre, sem titulo, 2022.

480 x 320 cm, da série Novo Poder, imagem da exposicdo no The Shed, Nova lorque.
Materiais: latex, carvao e acrilica sobre papel pardo.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CmWhlu5r4Qu/ Acesso em: jun. 2023.



https://www.instagram.com/p/CmWhlu5r4Qu/

124

Figura 34- Maxwell Alexandre, Registro da Vernissage, da oficina Corpo-Bandeira, 2022.

A vernissage ocorreu em 11 de jun. 2022, na Biblioteca Parque da Rocinha, em parceria com o projeto
Parque de Ideias.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CexQFbsDKkf3/ Acesso em: jun. 2023.

Os personagens Dino ¢ Toddynho emolduram “telas” como elementos ornamentais,
simbolo de luxo com o douramento de molduras (Figura 33), e foram elementos marcantes na
relacdo com as criangas ao participarem de uma ativagéo realizada na Biblioteca Parque, na
Rocinha-RJ. A Oficina Corpo-Bandeira foi realizada com criangas da localidade, mas abertas
ao publico geral a partir de anuncio de sua proposi¢gdo em rede social e divulgagdes da propria
Biblioteca Parque. As criancas foram convidadas a desenhar a silhueta de seus corpos em
papel pardo e ficaram livres para criar desenhos e pinturas com materiais disponibilizados
pela equipe do artista. ApOs as pinturas serem produzidas, foi montado um painel com a
colagem dos papéis, e em outra ocasido, no dia 11 de junho de 2022, realizada uma
Vernissage de inauguracdo da obra coletiva. Para esse momento foram encomendados bolos
nos motivos dos personagens infantis, comumente utilizados por Maxwell, e oferecidas as
bebidas danoninho e toddynho para quem estava presente (Figura 34). O painel estendido em
uma grande “bandeira”, com desenhos de corpos e pinturas das criancas participantes, ficou
alguns dias exposto na fachada da Biblioteca Parque da Rocinha.


https://www.instagram.com/p/CexQFbsDkf3/
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2.1.2 Dalton Paula e a circularidade da natureza, a ancestralidade e a expansao do cerrado

Dalton Paula utiliza a metafora do seu atelié-escola-quilombo, do Sertdo Negro, com o
sistema das artes ao elucidar que cada um pode ter o seu espaco e na natureza os diversos
convivem. A natureza, seu movimento circular, ciclico, orienta sobre as habilidades e saberes
individuais, mas fazem sentido coletivamente. Para o artista, 0 que orienta o Sertdo Negro € a
troca. Quem rege 0 espaco é Oxum e cuida-se do ambiente e do individuo. A natureza é
utilizada em vérios aspectos da obra de Dalton Paula. Mais a frente sera abordada sua
consideragdo e a preocupacdo ambiental nas iniciativas da criagdo arquitetbnica e
gerenciamento do espaco do Sertdo Negro Atelié e Escola de Artes, em Goiania. No entanto,

usos de termos como armadilha®®®

, a ideia de criar uma floresta e o proprio corpo como meio,
associado as incorporac@es de divindades de cultos afro-brasileiros, reforcam a espiritualidade
e 0 encantamento com o ambiente natural.

Seu Sertdo Negro Atelié e Escola de Artes foi construido em um espaco do Setor
Shangri-la, em Goiania- GO. Situado na regido Centro-Oeste do Brasil, em expansdo no mapa
das artes, segundo recente manchete do Jornal Folha de S&o Paulo: “Goiania quer entrar no
mapa das artes, com dinheiro do agro, que atrai marchands”. A reportagem fala a respeito da
inauguracdo da Cerrado Galeria, em 6 de maio de 2023. A galeria é anunciada como uma
aposta quase certeira numa regido em expansdo econémica movida pelo agronegdcio, cujo

pUblico tem gasto dinheiro alto com bens de consumo caros*®’

. O complexo do Sertdo Negro
estd em expansdo, com mais trés chalés em construcdo para receber de forma o mais
sustentavel possivel os alunos de residéncias artisticas, que ja chegam a um total de 20
alunos'®. No entanto, vale refletir a respeito da ideia do sertdo, deste lugar interiorano
brasileiro na formacdo identitaria das obras e do espaco de producdo do artista e seus

discipulos em Goiénia.

166 «A arte foi para mim uma grande armadilha”, fala de Dalton Paula na publicacéo de 5 de fev. 2018. Ver:
https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-e-a-armadilha-da-arte/ Acesso em: jul. 2023.

197 \er reportagem de Jodo Perassolo, no Jornal Folha de S&o Paulo, de 16 de maio de 2023. Como Goiénia quer
entrar no mapa das artes com dinheiro do agro, que atrai marchands. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-artes-com-dinheiro-
do-agro-que-atrai-marchands.shtml Acesso em: 17 de maio de 2023.

168 Essa referéncia é de reportagem de maio de 2023, mas ainda no mesmo més, houve postagem do site do
Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte que comentava a inauguragdo, no dia 18 de maio de 2023, de um dos trés
chalés construidos para receber residentes. Quem inaugura o espaco e residéncia, com vivéncia de uma semana
no Quilombo de Goias e trés semanas de residéncia artistica no espaco do Sertdo Negro Atelié e Escola de
Arte é a artista Carla Santana. Ver: https://www.instagram.com/p/Cs4wMRdNmyz/ Acesso em: maio de 2023.


https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-e-a-armadilha-da-arte/
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-artes-com-dinheiro-do-agro-que-atrai-marchands.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-artes-com-dinheiro-do-agro-que-atrai-marchands.shtml
https://www.instagram.com/p/Cs4wMRdNmyz/
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Conforme Rafael Cardoso Denis (2022, p. 236), a ideia de sertdo, onde este comega e
onde termina, € um constructo intelectual escorregadio, com frequéncia aplicado a uma
diversidade de territérios ao longo dos séculos. Ainda que goze atualmente de uma
estabilidade semantica, identificando-se ao grande semiarido compartilhado por oito estados
do Nordeste brasileiro, ja& foi usado de modos diferentes historicamente. Antes de uma
defini¢do imposta pelo IBGE, até mesmo as favelas do Rio de Janeiro, segundo o autor, eram
consideradas vestigios do sertdo. Em “Os sertdes”, de Euclides da Cunha (2001, p. 199), os
sertanejos eram 0s seguidores de Antdnio Conselheiro, mas também os representantes da
mestigagem, que equivalia ao desequilibrio e um simbolo de retrocesso. Cunha afirma que séo
antes de tudo fortes, porém normalmente abatidos, com aparéncia de cansados, e por iSso nos
iludem, pois em segundos, desencadeiam energias adormecidas'®®. Ja para seu
contemporaneo, Coelho Neto, o sertanejo era um “arquétipo heroico do brasileiro”, e convivia
com incurséo pelo lirismo das teméticas rurais no sertdo evocado por Affonso Arinos de Melo
Franco (Cardoso Denis, 2022, p. 236). Cardoso Denis aponta mudangas no arquétipo do
sertanejo e do caipira, com rapida valorizacdo durante as primeiras décadas do século XX, a
ponto de Tarsila do Amaral, “bem-nascida e cosmopolita”, ter se deixado identificar com a
figura do caipira. Em compensagdo, em outro momento, 0 sertanejo virava lugar comum e
caia em descredito no final da década de 1920. Foi associado aos motivos do atraso do Brasil,
com a utilizacdo do personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, que entrou para o rol dos
tipos nacionais. Alguns anos depois, com a necessidade de uma nova imagem de brasilidade,
a partir de novos paradigmas que representassem o futuro do pais, buscou-se suprimir esse
tipo de identidades regionais *°.

Ao ser perguntado sobre a escolha da ideia de sertdo, Dalton faz referéncia ao autor
Guimardes Rosa, com seu “Grande Sertio: Veredas”, de 1956'™*. O destaque para o sertdo
com Dalton Paula é na vertente de um aquilombameto cultural, de resgate e valorizacdo de
aspectos do interior do pais, e caracteristicas paradoxalmente cosmopolitas. A regido de
grande extensdo e producdo agropecuaria de Goiania contrasta com sua énfase no equilibrio,
respeito a natureza, sustentabilidade e aprendizagens acerca dos conhecimentos de plantas

medicinais e protetivas. Suas énfases na cura do corpo fisico e mental, do ambiente e das

169 EUCLIDES DA CUNHA, 2001, p. 208.
10 CARDOSO DENIS, 2022, p. 237-238.

Y1 Em conversa realizada em 28 de jun. 2023.
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“cicatrizes de um passado colonial” *"2, entram em contraste com outros olhares de expanso
do local. Paula Azugaray (2023), da Revista Select online, questiona aos galeristas Antonio
Almeida, Lucio Albuguerque e Carlos Dale, a respeito do novo empreendimento, a Cerrado
Galeria. Como eles pensam mediar realidades opostas de agropecuaristas e artistas que
trabalham pela regeneragdo das vegetacdes nativas do cerrado? A resposta dos galeristas é
sobre lidarem com a segunda ou terceira geragdo do agronegacio, e estes ja teriam consciéncia
qguanto a necessidade de cultura, arte e educacdo, e fizeram do campo uma industria de
negocios. Porém ao mesmo tempo, a0 comentarem 0 que 0s incentivou na busca daquele
mercado consumidor, os galeristas indicaram terem percebido um potencial financeiro e a

ainda crescente percepcao da compra de arte como bem simbolico ostensivo:

A SP-Arte fez uma edicdo, em Brasilia, em 2014, em que pouquissimas pessoas
venderam durante a feira. Mas naquela semana que passamos aqui, fomos convidados
por varias pessoas de Brasilia para coquetéis a noite, e tudo o mais, e nas casas que
fomos, nenhuma tinha uma obra de arte. (...) Entdo fiquei pensando: ninguém compra ou
ndo compram por que ndo foi ofertado? (Lucio Albuquerque, galerista da Cerrado
Galeria, em resposta a Alzugaray, 25 maio de 2023) ',

A imagem dos sertanejos atuais, prosperos na exploracdo das terras, encontra uma
fama de gosto musical e estético muito particular e discutivel, evidenciada na pergunta da
jornalista: “O morador que construiu, em 1955, a casa que hospeda a Cerrado Galeria, Abdala
Abrao, com projeto do arquiteto David Libeskind, tinha um gosto muito sofisticado. Esse perfil
estético e cultural ¢é frequente em Goiania?” (Alzugaray, 25 maio de 2023). As respostas dos
galeristas se desenvolveram no sentido de perceberem o respeito ao patriménio histdrico do
estado de Goias, um certo orgulho e viséo de futuro na aposta arquiteténica da cidade. Entdo tanto
a galeria, como a Feira de Arte Fargo, com a quinta edi¢do ocorrida também em maio de 2023,
sdo locais de trocas e projecdo para 0 Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, de Dalton Paula e

seus residentes, como produtores num mercado primario aquecido daquela regido:

Carlos Dale comenta - NGs temos uma estrutura bem estabelecida em Séo Paulo, mas
vocé vem pra ca e encontra uma producdo artistica incrivel, que € representada no
Sudeste, mas pouco conhecida aqui. Dalton Paula talvez néo seja tdo conhecido aqui no
Centro-Oeste. Entfo, fomentar a producdo dele aqui, fazer uma exposicéo dele aqui,
mostrar o projeto dele para a cidade, ver o qudo importante ele tad sendo para essa
segunda, terceira geracdo, todas as acdes que ele ta fazendo... recuperagio das tradigdes
de plantas medicinais, protecdo da mata nativa, 0 manejo sustentavel dos espacos, com
construgOes ecologicamente corretas e por ai vai, toda trajetdria de ndo deixar morrer a
histéria dos quilombos aqui, pegando todas as principais liderangas do movimento negro,
representando através dos retratos, da pintura. O Paulo Herkenhoff convidou todos os
integrantes do coletivo Sertdo Negro, do Dalton Paula, para fazer uma exposi¢do no
Museu Nacional de Belas Artes. Antbnio Almeida complementa- Mas o Paulo

172 Conforme expressdo citada por Dalton Paula na reportagem de Jodo Pesarollo. Jornal Folha de S&o Paulo, 16
maio de 2023. Ver: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-
artes-com-dinheiro-do-agro-que-atrai-marchands.shtml Acesso em: 17 de maio de 2023.

173 \/er matéria completa em: https:/select.art.br/como-nasce-uma-galeria/ Acesso em 25 de maio de 2023.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-artes-com-dinheiro-do-agro-que-atrai-marchands.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/05/como-goiania-quer-entrar-no-mapa-das-artes-com-dinheiro-do-agro-que-atrai-marchands.shtml
https://select.art.br/como-nasce-uma-galeria/
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[Herkenhoff] é tardio! (risos). H4 um més atras, nds ja tinhamos proposto para Dalton
fazer no ano que vem uma exposi¢ao aqui com os artistas do Sertdo Negro. (galeristas da
Cerrado Galeria, em resposta a Alzugaray, 25 maio de 2023)

Enquanto essas trocas e 0 mercado de arte goiano se aquecem, fortalecem-se as
ligacGes de Dalton Paula com a regido e a terra, enquanto identidade artistica. Os tons terrosos
em diversas obras do artista sdo marcados como identificacdo ao cerrado, ao vinculo com seu
territorio, e Dalton Paula faz questdo de chamar atencéo ao cuidado e interesse demonstrado
na pesquisa de tonalidades de marrons, dos quais também utiliza na pintura dos rostos das
pessoas que retrata. Ele destaca o fato de ninguém ter o mesmo tom de pele entre as pessoas
representadas em suas obras. H4 uma grande variacdo e isso também se estende a pinturas
terrosas ao representar mesmo o interior de casas, em sua série “Ex-votos” (Figura 35)

). As tonalidades de pele apresentam-se como a riqueza da diversidade cultural

brasileira e oposta a ideologia do branqueamento:

Em seus trabalhos, e em especial nas séries de retratos e ex-votos, 0 artista esta
longe de buscar branquear (fisica e culturalmente) as pessoas representadas; ao
contrério, destaca a riqueza da populagdo negra residente no Brasil, tendo nas cores
terrosas uma das marcas simbolicas de sua arte. Apresenta-as de forma a restituir a
autoestima ou aquela que o artista quer imprimir em seus modelos (Paula e
Schwarcs, 2022, p. 32).
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Figura 35- Dalton Paula, Ex-votos G, 2016.

Oleo sobre tela, 40 x 50 cm. Foto de Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/ Acesso em: jun. 2023.

Sua série “Ex-votos” nos remete ao elemento sagrado e popular, comum a muitas
familias brasileiras e presente como lugar de devoc¢do nas instituicdes religiosas ainda hoje.
Os ex-votos como pagamentos de promessa, de desejo realizado, configurados em réplicas de
um pedago do corpo, antes enfermo, ou zoomorfos, esculpido, modelado ou através de
desenho, sdo elaborados em diversos materiais, como madeira, gesso ou cera'’®. Lidam com
eventos traumaticos, de dor e tratamentos que desafiam a razdo cientifica ou o acesso que se
tem aos mecanismos de cura. Na série Ex-votos, de Dalton Paula, sobressaem os tons de

marrom em referéncia a ligacdo com a terra como um elemento sagrado, de relacéo

174 Apesar dos modelos mais comuns de ex-votos serem os descritos, Gongalves e Santos (2010) afirmam:
“Existe uma infinidade de ex-votos conhecidos, estes podem ser classificados em quatro categorias:
Antropomorfos, que sdo os representativos do corpo humano, em sua totalidade ou parcialmente. Zoomorfos,
s80 as representacdes de animais. Simples, sdo 0s objetos de uso cotidiano. Especiais ou representativos de
valor, sdo 0s que possuem valor monetario ou de caracteristica organica”. Ver: GONCALVES, Leane Cristina
Ferreira e SANTOS, Viviane da Silva. Ex-voto materializagdo da fé. VI ENECULT: encontro de estudos
multidisciplinares em cultura. 25 a 27 de maio de 2010 — Facom-UFBa — Salvador-Bahia-Brasil. Disponivel
em: http://www.cult.ufba.br/wordpress/24711.pdf Acesso em: 31 maio de 2023.


https://daltonpaula.com/
http://www.cult.ufba.br/wordpress/24711.pdf
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espiritualizada, de fé. J& a terra que pode simbolizar a conexdo entre os dois mundos, dos
terrenos brasileiros e africanos, de Ox6ssi € Omulu, pode simbolizar a fartura, a abundancia
de uma “terra, em se plantando, tudo d4” 1", a possibilidade de nutricéo e seu oposto radical:
a terra como violéncia, como em sinal de desespero e insurgéncia, a geofagia — ato de comer
terra — praticado por escravizados como simbolo maximo das dores do corpo e da alma, em
busca de se enfraquecer e morrer. Um suicidio.

Paula e Schwarcs (2022, p. 75) comentam os silenciamentos do corpo, marcado pela
invisibilidade da enfermidade, mas visivel a fé e ao agradecimento a graca concebida:

(...) ofertados por pessoas, com frequéncia, silenciadas, que ndo contam com 0s
mesmos direitos de acesso a salde publica, e encontram na fé a maneira mais direta
de extravasar seus males. A cura aqui dialoga com a nogdo de “cuidado” que tem,
por sua vez, um duplo sentido. Cuidado indica que ¢é preciso “ficar atento” diante do

CEINT3

perigo, mas tem também o significado de “atender”, “amparar” alguém (Paula e
Schwarcs, 2022, p. 75).

A dimensdo de amparo seria 0 sentido em sua obra. Dalton Paula vé os silenciamentos
das pessoas negras na arte como sinal de enfermidade, onde é possivel a cura, mas ela sempre
remete ao lado ambiguo dos tratamentos. As ervas, o copo d’agua, recorrente nessa série,
assim como 0s objetos colocados, como facas, tesouras e machados, podem levar a cura e a
limpeza, como a matar. Entdo as cenas mostradas na série Ex-votos vao trazer esses
elementos e as ambivaléncias de notarmos a presenca de pessoas, em interiores por vezes sem
ninguém representado. Na Figura 35, duas pessoas estdo representadas em fotopinturas —
elemento comum de referéncia do artista — e através da cama, e, sobretudo, os babados da
colcha que a recobre. Em outras imagens essa singeleza, sinal de cuidado, capricho, de
intimidade, também sdo apresentadas por crochés, almofadas, cortinas, que sdo, segundo
Dalton, camadas de sentido “até se chegar a uma dimensio espiritual” *'°.

O texto disposto abaixo da primeira imagem de seu portfélio diz sobre a ambiguidade entre os
silenciamentos e a cura:

Do siléncio a cura. Personagem caminhador, deslocado no corpo navegante. Lugares
afetivos, territérios negros e moradas. Séo terreiros, quilombos, suburbios e
congadas, onde se bebe dessa fonte e se planta uma semente. Memdria que é ativada
num dificil alcancar. H& enfermidade no passado, presente e futuro? Receitas podem

175 Questiona-se que a sentenca tenha partido de fato de Pero Vaz de Caminha. “Esse mote foi usado até em

propaganda de adubo, difundindo a ideia errada de que, no Brasil, basta langar sementes no chdo e esperar para
colher frutos. O mito da terra fértil vem da leitura equivocada do elogio de Caminha aos bons ares e a
abundancia das dguas (e ndo do solo). Em portugués atual, acarta diz: “Mas a terra em si é de muitos bons ares,
assim frios e temperados como os dentre Doiro e Minho, porgque neste tempo de agora 0s achamos como 0s de
la. Aguas sdo muitas, infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo-a aproveitar, dar-se-a nela tudo por
bem das aguas que tem”” (Ver texto integral: O legado agropecuério da Carta do Achamento doBrasil -
Band.com.br. https://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/item/222117/1/5244.pdf Acesso em: jan. 2024).
176 pAULA e SCHWARCS, 2022, p. 75.


https://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/item/222117/1/5244.pdf
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trazer as respostas — magias, pajelancas, benzencgdes, garrafadas. Mas o que séo as
respostas sem as perguntas?

Os tons terrosos e de pele como caracteristica identitaria das obras de Dalton Paula e
problematizacdo em suas poéticas, também sdo parte de outras duas obras, “Cor da pele”, de
2012 e “Nilo Pecanha”, de 2013.

Figura 36- Dalton Paula, Cor da pele B 2012.
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Foto-performance. Material: band-aid, 90 x 135 cm, Foto: Helo4 Fernandes.
Fonte: https://daltonpaula.com/ Aceso em: jun. 2023.
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Figura 37- Dalton Paula, Cor da pele C, 2012.
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Foto-performance. Material: atadura elastica, 90 x 135 cm, Foto: Heloa Fernandes.
Fonte: https://daltonpaula.com/ Aceso em: jun. 2023.

Em Cor da pele, Figura 36 e Figura 37, Dalton demonstra a inadequacéo dos produtos e

de um pensamento de branquitute como referéncia para a normalidade. A evidéncia do

distanciamento de tons disponiveis para a venda de elementos utilizados também para a cura e

a cicatrizacdo, salienta a fratura, a incompreensdo de quao mais geral e diversa € a formacéo

humana. Descabida a possibilidade de tantas variagdes de tons de pele para a fabricacdo de

band-aids e ataduras, por que néo trazé-los em branco e preto, cinza, como sinal de discrigdo?

Dalton Paula enfatiza 0 que ndo € corriqueiro, irrefletido, mas pujante das escolhas de como

gueremos nos representar e de quem de fato importaria cuidar. Ao comentar a obra Cor da

pele em encontro, “Dialogos Ausentes”, realizado na sede do Itai Cultural - SP, em 2016,

Dalton destaca que:

a principal referéncia do meu trabalho é o corpo negro, que vem do suburbio de
Goiénia, do suburbio de Salvador, Cajazeiras, dos terreiros, das Congadas, e dos
quilombos. Esse é o meu referencial de corpo negro. Basicamente o trabalho tem
como fio condutor, nesse principio, o corpo silenciado e o silenciamento eu entendo
como uma enfermidade, que vem da inseguranca, da individualidade, da
efemeridade das coisas, dessa velocidade. Entdo nesse momento eu desenvolvi esse
trabalho de foto-performance, que criava esses personagens que se colocavam nessas
acles, no espaco urbano, e diante desses muros. Essas escolhas tinham muito de um
olhar de pintor, de escolhas pictdricas: 0 muro, as texturas, as veladuras, do corpo,
desses elementos que iam entrar. No caso isso que vela a minha cabeca séo band-
aids e refletindo um pouco (...) a Cor da pele de quem com essas tonalidades, ndo é?


https://daltonpaula.com/
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Penseilt717m pouco na diversidade (Dalton Paula em apresentagao no Itad Cultural, SP,
2016) .

A bailarina brasileira, Ingrid Silva, do Dance Theatre of Harlem, de Nova lorque,
Estados Unidos, exp0s recentemente questdo semelhante em relagdo a compra de sapatilhas
para danca. O coredgrafo de sua companhia de danca, Arthur Micthell, teria estabelecido o
uso de sapatilhas cor da pele desde que fundou o grupo. Ele entendia haver uma diviséo ao
meio da silhueta das bailarinas negras ao utilizarem meias-calgas e sapatilhas mais claras.
Mas ao pintar as sapatilhas em adaptacdo a esta imposicdo, Ingrid questionava a inexisténcia
da sapatilha negra até aquele momento, visto que a companhia e o balé se pretendiam menos

elitistas:

Eu demorei um ano e pouco conversando com a marca que eu Uso, para que a
customizassem para mim. Eles foram bem resistentes porque disseram que ndo tinha
mercado para isso, mas eu sou consumidora ha mais de 12 anos. Uso a mesma
sapatilha porque ndo é como sapato, quando vocé acha uma (marca) boa é essa
mesmo para o resto da vida. Ela venceu na negociacdo. Mas a empresa customizou a
sapatilha sé para ela. Quer dizer — e a conclusdo é de Ingrid -, “o resto do mundo nio
tem acesso! E isso é problema porque tem mercado, tem procura, mas eles acreditam
que ndo existe essa diversidade” *'®. (Ingrid Silva em entrevista para Tania Regina
Pinto, Revista online Primeiros Negros, 2021?)

Além do “defeito de cor”, Ingrid enfrentaria o defeito do biotipo para o balé, com o
cabelo, o “bumbum para dentro” e a associacdo do negro a um corpo pesado, inadequado para
a pratica da danca europeia. No entanto, outro personagem incorporado por Dalton em
performance, considerado o Unico presidente do Brasil afrodescendente, Nilo Pecanha, ndo
escapava de anedotas, devido a sua cor de pele, conceituado como mulato. Entretanto, estima-
se gque devido ao fato de, no Brasil, a cor costumar vir combinada a posi¢do econémica e
social, ndo apenas por critérios de descendéncia e origem, entdo era comum, e também ocorria
com Nilo Pecanha, a ocultagdo de suas caracteristicas. Uma pesquisa feita por Fabio Genésio
dos Santos Maria (2019) a partir de charges ilustradas em “O Malho”, analisa que ao longo de
todo o periodo de governo de Nilo Pecanha, construiu-se uma imagem positiva acerca de ele
ndo se envolver em “politicagem”. Destacaram-no como proximo ao povo, a favor de uma
campanha eleitoral democrética, e ele aparece préximo a populacdo. Nada é mencionado
sobre uma questdo racial. Em outro estudo, de Silvia Capanema Almeida e Rogério Sousa e

17 \/er apresentacdo completa em: https://youtu.be/mJ2_2pFW8Mo Aceso em: maio de 2023.

178 «A primeira sapatilha de ponta que combinasse minimamente com a pele negra comecou a ser produzida em
larga escala s6 no ano de 2017, pela marca Gaynor Minden. Como os registros das primeiras sapatilhas de
ponta da histéria datam de 1820, isso significa que levou quase 200 anos para que as bailarinas negras
tivessem um modelo pensado para elas”. Ver reportagem completa de Tania Regina Pinto, Revista online
Primeiros Negros, 2021?, em: https://primeirosnegros.com/ingrid-silva-a-bailarina-negra-e-as-sapatilhas-cor-
da-pele/ Acesso em: maio de 2023.


https://youtu.be/mJ2_2pFW8Mo
https://primeirosnegros.com/ingrid-silva-a-bailarina-negra-e-as-sapatilhas-cor-da-pele/
https://primeirosnegros.com/ingrid-silva-a-bailarina-negra-e-as-sapatilhas-cor-da-pele/
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Silva (2013), os autores ressaltam o fato de mulatos serem socialmente brancos, de acordo
com sua condicdo social, & época, e encontram uma citacdo quanto a racialidade do Presidente

Nilo Pecanha na Revista Fon-Fon, de 8 de junho de 1907:

Deve-se pensar também, mais do que numa simples contraposi¢do entre negros e
brancos, na existéncia de diversas tensdes implicando diferentes atores, inclusive
separando negros e mulatos. Os mulatos que eram socialmente brancos, e 0s negros
que ascendiam e adotavam modos vistos como préprios dos brancos eram
constantemente expostos nas revistas humoristicas. A secdo intitulada Novo
Diccionario, da Fon-Fon!, define assim o vice-presidente mulato Nilo Pecanha (que
se torna presidente ap6s a morte de Afonso Pena): "Nilo-Rio africano de origens
desconhecidas que atravessa o Estado do Rio de Janeiro e desemboca na vice-
presidéncia da Republica" (Fon-Fon! 8 de junho, 1907 apud Almeida e Sousa e
Silva, 2013, p. 328).

Figura 38- Dalton Paula, Nilo Peganha, 2013.

Video 2’ 12”°, Foto/Video: Heloa Fernandes.
Foto e performance em video.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/nilo-pecanha/ Acesso em: maio 2023.

“Nilo Pecanha” é uma foto-performance na qual Dalton Paula aparece também de
costas para o espectador, mas de frente para o centro de poder em Brasilia, onde, ndo em sua
época de mandato, mas atualmente, se localiza a Esplanada dos Ministérios e sede da capital
do pais. O video disponibilizado em seu site pessoal mostra Dalton Paula em performance, em
que, de costas nuas, costuram o brasdo da Republica com linha e agulha em seu corpo. Paula e
Schwarcs (2022, p. 59) comentam de pesquisadores suspeitarem de retocarem as fotografias
presenciais de Nilo Pecanha, branqueando-o, e cujos preconceitos teriam levado-o a negar o
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seu passado. A descricdo da cena da foto-performance salienta a estranheza. Como se o lugar
que Nilo Peganha ocupava representasse uma eventualidade distante para um homem negro,
assim como aborda as distancias em Brasilia, cidade natal de Dalton Paula, ainda hoje
presentes em relacdo a essa populacdo negra: “Ao corpo negro parece restar a distancia. (...)
Brasilia é, assim, um espacgo deslocado para o corpo negro que precisa branquear-se para se
aproximar, ou tera que manter-se distante” *’°.

Dalton Paula se autorrepresenta em uma soma de caracteristicas identitarias e também
trabalha com a criacdo de outras identidades atraves de pesquisa historiografica. Ele cria
“corpos-arquivos”, conforme Diana Taylor enuncia, e € citado por Paula e Schwarcs (2022, p.
23), ao trazer, com 0s bustos de personagens representados, uma histdria deles e coletiva,
porque sao referentes a pessoas que marcaram e de algum modo fizeram a diferenca. Ainda
que a historia ndo tenha lhes concedido, até entdo, um lugar de destaque. Seu cuidado entre as
identidades criadas é ndo sobrepor uma a outra. As telas se apresentam do mesmo tamanho,
com um tratamento de pintura de fundo inspirado nas cores usadas em fotopinturas — em geral
verde ou azul claro-chapado, sem nuances — e, todas em roupas bem trajadas, a partir de uma
pesquisa das roupas de época e o0s estilos de cabelos usados, e sdo representados com
aproximadamente o mesmo angulo visual (Figura 40). O artista projeta as fotografias de
pessoas dos quilombos visitados em Goiénia, geralmente liderancas raizeiras, benzedeiras, e
traca em tela a base com os rostos de cada personagem desenvolvido. Busca construir em
parceria com estes, algo da subjetividade desses sujeitos, e ao fabularem, trazer um pouco de
guem seriam aquelas pessoas, e quais os legados que elas deixaram*®. Ele comenta fazer uma
“espécie de retrato falado da ancestralidade brasileira” ®*. Dalton cria algumas caracteristicas
que diferenciam esses retratos dos demais, da Histéria da Arte: a juncdo de duas telas ao
elaborar a representacdo de um dos personagens; um aspecto de ndo acabamento da pintura
que simboliza as frestas da historia, a incompletude dos arquivos e de suas subjetividades

ainda por serem descobertas, desenvolvidas culturalmente (Figura 39). Segundo Dalton Paula:

Esse fundo azul faz referéncia a fotopintura e ela também d& um contraste com esse
tom de pele negra dos personagens, traz um destaque para eles. E uma pintura que é
feita em duas telas. Isso gera uma linha no meio. A gente pode pensar essa linha
como uma fresta, uma cisdo que pode esconder ou surgir algo dali. Gera um
incdbmodo no meio, um incémodo visual que faz referéncia também as revolucgoes,

¥ PAULA E SCHWARCS, 2022, p. 60.

180 ver comentarios do artista no video, “A abertura dos olhos”, do Instituto Inclusartiz, em:
https://www.youtube.com/watch?v=C6SoyzX2eK0 Acesso em: jul. 2023.

181 \er a afirmac#o na reportagem disponivel em: https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-
COMOo-constroi-os-retratos-expostos-no-masp/ Acesso em: jul. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=C6SoyzX2eK0
https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-como-constroi-os-retratos-expostos-no-masp/
https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-como-constroi-os-retratos-expostos-no-masp/
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aos conflitos. (Dalton Paula em video publicado em 16 de jul. 2022, da série
Portraits for the Future, da National Gallery of Art *#%).

Os cabelos passaram a receber também um tratamento com douramento, fio a fio, em

referéncia aos reis e rainhas, escravizados ao virem da Africa, e a conexdo com a

espiritualidade do Ori, deus do destino, ligado a cabeca, onde, segundo Dalton Paula: “¢
» 183

preciso alimentar a cabeca para cuidar do corpo e da alma

Figura 39- Dalton Paula. Machado de Assis, 2020.

Oleo e folha de ouro sobre tela, 61 x 45 cm. Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/retratos-releituras/ Acesso em: jul. 2023.

182 Ver Dalton Paula em “Zeferina” and “Jodo De Deus Nascimento”, The Past Is Present. National Gallery of
Art. Disponivel em: https://youtu.be/YHjDRn2zulk Acesso em: maio de 2023.

183 \er reportagem na integra: https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-como-constroi-os-
retratos-expostos-no-masp/ Acesso em: jul. 2023.


https://daltonpaula.com/portfolio/retratos-releituras/
https://youtu.be/YHjDRn2zulk
https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-como-constroi-os-retratos-expostos-no-masp/
https://www.artequeacontece.com.br/dalton-paula-conta-como-constroi-os-retratos-expostos-no-masp/
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Figura 40- Vista da exposicao "Dalton aula: retratos brasileiros"”, 2022.

MA§P. Foto: Isabella Matheus.
Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/dalton-paula-brazilian-portraits/ Acesso em: maio de

2023.

A fala de Dalton Paula evidencia a afirmacdo de identidade como algo ainda
problemadtico e estrutural das relagdes mais afetivas desde a infancia: “Na minha infincia
minha mde pedia para afinar 0 meu nariz, entdo ha essa negacdo desse corpo negro e ter
aspecto de corpo branco, enfim. E ai, na minha pintura eu fago justamente o contrario, que é
ressaltar e valorizar” (Dalton Paula em video publicado em 04 de maio de 2022, da série

Portraits for the Future, da National Gallery of Art'®%).

2.2 Assimetrias na representacao: sub e sobrerrepresentacéo

A autorrepresentacdo costuma vir acompanhada do argumento de criacdo de visibilidades,
contra os apagamentos de grupos tratados de modo secundario, e frequentemente anénimos,
em lugares de poder. No entanto, destaco aqui a invisibilidade de subjetividades em meio a
superexposicdo de suas imagens em alguns momentos ao longo da histéria. Quais seriam 0s
momentos e as assimetrias desse regime de visualidades pelos quais teriamos passado para

um gradual acerto, ou “equilibra¢ao”, na representacdo imagética negra na Historia da Arte?

184 \/er Dalton Paula, na série Portraits for the Future, da National Galleru of Art. Video completo em:
https://youtu.be/21987_4B8Il Aceso em: maio de 2023.


https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/dalton-paula-brazilian-portraits/
https://youtu.be/21987_4B8lI
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Figura 41- Dalton Paula, Retrato Silenciado, 2014.

Wat: Lodfd et

Oleo sobre enciclopédia. 425 X 28,5 cm. Foto de Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/retrato-silenciado/ Acesso em: 19 de maio de 2023.

A temética dominante na obra de Dalton Paula diz respeito ao corpo negro silenciado
quanto a seus direitos de acesso a cidadania e de existir em liberdade de expressdo e escolhas.
Nessas imagens (Figura 41), vemos homens e mulheres de olhos fechados como simbolo desse
confinamento e obliteracdo de suas subjetividades. No entanto, nessa construcdo e ao longo de
seu percurso, Dalton nos aponta os silenciamentos como enfermidades e seu desejo de cura:
“A arte ¢ uma ferramenta muito poderosa. Eu acredito muito nas artes visuais. E eu tenho
usado essa ferramenta pra gente estar combatendo o racismo”. (Dalton Paula, Video Sesc TV,
16 de set. de 2021'%). O artista utiliza como suporte para essas pinturas, antigas
enciclopédias, cuja caracteristica era trazer um modelo representacional da humanidade, mas

numa deliberada exclusdo de sabedorias populares, ndo reconhecidas cientificamente®®. A

185 \er video completo em: Video Sesc TV, https://youtu.be/MSwbuC2nec 16 de set. de 2021. Acesso em maio
de 2023.

188 Em outra série, “Santos Médicos”, abordada no préximo capitulo, sera melhor detalhado esse aspecto da ndo
cientificidade dos conhecimentos medicinais de origem africana.


https://daltonpaula.com/portfolio/retrato-silenciado/
https://youtu.be/MSwbuC2nec
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elaboracdo dos retratos por Dalton Paula propde que vejamos as assimetrias da valoragéo
entre as imagens eurocentradas e tantas mais possibilidades de existéncia ndo contempladas
nesse modelo.

Até entdo, em 2017, os personagens de Dalton eram retratados com os olhos fechados,
e da mesma forma, em suas performances, estava sempre de olhos vendados'®’. Lima Barreto
foi seu primeiro personagem a abrir os olhos, num trabalho encomendado por Lilia Schwarcs,
conforme ja comentado em capitulo anterior. Antes de seus protagonistas abrirem os olhos,
“estavam como que incorporados”, relata Lilia no livro escrito em conjunto com o artista
(2022). E entdo, comentam que Lima Barreto era uma vitima do racismo sistémico no Brasil,
e ndo se queria dar a impresséo, com os olhos fechados, de uma pessoa vitimada, pois ele teve
muitos projetos e lutou para realiza-los ao longo da vida.

Os projetos, as agdes e as influéncias culturais negras estavam presentes e hoje séo
nutridas esperangas de reparacdo numa desalienacdo da histdria brasileira e mundial. A
metafora dos olhos fechados, atrelada a suas invisibilizacdes, age como se, enfim, aqueles
individuos pudessem se ver internamente, jA que suas imagens, quando presentes, ndo
demonstravam seus valores culturais, mas uma exterioridade captada por terceiros. Entdo os
olhos fechados permitem a conex&o interior; a percepcdo do entorno e a resisténcia aos
desafios encontrados; o acesso a outra dimensdo menos violenta que o olhar seletivo da
historia. A representacdo artistica realizada por artistas negros e negras se da por toda a
historia da formacdo brasileira, mas nessa trajetoria ocorrem as generalizacGes, de certa forma
irresponsaveis, conforme Darby English, em entrevista a Folasade Ologundudu (2023), onde
sdo feitas restricdes em enquadramentos a imensa variacdo da producdo negra. Eneida
Sanches aborda esse incobmodo em participacdo no encontro “Dialogos Ausentes”, em 2016,

na sede do Itad Cultural, SP:

Preciso falar que a minha geragdo tem uma relagdo muito estreita com o candomblé.
E de uma forma muito diluida, mas é sempre uma relacio (...) entdo nio falo s6 de
uma producdo, mas de uma memoria. (...) em algum momento eu comecei a ficar
um pouco preocupada com uma questdo. Primeiro porque eu estava chegando a um
esgotamento com relagdo a uma representacdo dos simbolos e eu precisava conhecer
mais, além disso. E a segunda coisa porque, de uma certa forma, as instituicdes que
tratam de questdes negras, especialmente nos Estados Unidos, onde eu mais fiz as
exposicdes, queriam fixar a imagem da producgdo negra brasileira apenas dentro de
um campo ritualista e, muitas vezes, uma coisa bem estereotipada também. Com
muito respeito aos objetos, mas eu perguntava onde estdo os artistas produzindo no

187 Esse detalhe aponta a importancia do contexto da produgéo da obra do artista, com ampliagdo da
discursividade a respeito da diversidade e minorias no pais, e de afirmacédo pessoal do artista, ainda em inicio
de carreira, na conquista de espaco nas artes, que o leva a resolucdo de permanecer no campo, dando fim a sua
carreira de bombeiro militar.
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mundo de hoje, as questbes de hoje? (Eneida Sanches, em Dialogos Ausentes, Itad
Cultural, 2016) *®,

Hélio Menezes (2016) utiliza a imagem de Flavio Cerqueira para chamar atencdo ao
personagem de olhos fechados, que também encara sua prépria interioridade frente ao espelho
(Figura 42): “com os pés erguendo o proprio corpo, olhos fechados de quem esta antes olhando
para 0 bronze dentro de si do que buscando o reflexo porcelanizado no espelho, saltar em
direcdo a0 mundo — e ao proprio beijo”. Ali, no texto de Menezes, ele salientava as
diversidades de ser negro e, inevitavelmente, da producdo afrodescendente. Mas também
problematizava “a imagem que s6 vé a si mesma” e poderia afogar-se no proprio reflexo ou

estar condenada a repetir infinitamente a fala de terceiros e poderia perder a propria voz.

Figura 42- Flavio Cerqueira, Antes que eu me esqueca, 2013.

Espelho, madeira e pintura eletroestatica sobre bronze. 123 x 35 x 20 cm. edi¢éo de 5 + 2 PA.
Foto Edouard Fraipont.
Fonte: https://flaviocerqueira.com/trabalhos/antes-que-eu-me-esqueca-2013/ Acesso jul. 2023.

Numa discussdo bastante recente e fundamental quanto a autorrepresentacdo negra,
Darby English também fala nesse sentido apontado por Hélio Menezes. Ambos 0s autores
analisam o periodo recente com ampla producdo e estimulos no mercado e ambientes da arte
para a representacdo negra. Os avancos reais e materiais do incremento do espaco

188 \er o video completo em: https://youtu.be/mJ2_2pFW8Mo Acesso em: maio de 2023.


https://flaviocerqueira.com/trabalhos/antes-que-eu-me-esqueca-2013/
https://youtu.be/mJ2_2pFW8Mo

141

representacional negro, essenciais para a ‘“sobrevivéncia politica”, seriam: “posi¢cOes
profissionais, oportunidades de publicar, expor, debater publicamente etc.” Porém, o autor
critica uma restricdo a assuntos em que os artistas afrodescendentes acabam por permanecer,
guando podem ser mais disruptivos e ndo permanecerem em perspectivas pouco
provocadoras™®’.

Ao pensar o regime de visualidade racializado, hoje ndo é requerido um ideal de
“pureza” e “preservacao” nas representagoes de artistas brasileiros, como ja se buscou em
outras épocas em relacdo as producdes de artistas africanos. Todavia, destacar alguma
proximidade ancestral ou com as origens de matrizes africanas é bem-vindo ao mercado de
arte, vide o caso da obra “No antiquario eu negociei o tempo” (2018), de Castiel Vitorino
Brasileiro (Figura 43). Na serie fotografica, desenvolvida em uma residéncia artistica em Séo
Paulo, a artista mostra fotos de mascaras que teria tentado comprar como objetos auténticos
africanos em um antiquério. No entanto, ao negociar com o vendedor, ela aos poucos
descobre a verdadeira origem dos objetos, fabricadas por criangas em oficinas de papel

maché, aqui mesmo em terras brasileiras**.

Figura 43- Castiel Vito rasileiro, No antiquario eu negociei o tempo, 2018.
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Série fotogréfica desenvolvida no 1° Programa de Residéncia Artistica do Valongo. Festival Internacional da
Imagem, Curadoria de Diane Lima, Santos-SP.
Fonte: https://castielvitorinobrasileiro.com/ foto_antiq Acesso em: nov. 2022.

Por vezes ainda lidamos com a cobranca de autenticidades a partir do uso de

5 191

elementos diacriticos aos povos indigenas, e o “eterno retorno do exotico como objeto de

interesse. Quando aparecem exigéncias desses elementos diacriticos aqui no Brasil, sdo em

189 \er o texto de Leandro Muniz, como tradutor, e a fala de Darby English em entrevista a Folasade
Ologundudu (2023).

190 As fotografias e relato original podem ser acessados https://castielvitorinobrasileiro.com/_foto_antig

191 Conforme expressio de Albuquerque (2017, p. 123).


https://castielvitorinobrasileiro.com/_foto_antiq
https://castielvitorinobrasileiro.com/_foto_antiq
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sentido de continuidade com nossa relagio originaria com as terras brasileiras e, com a Africa
como continuidade cultural. Cabe destacar alguma cobranca aos negros de sinais diacriticos
em relacdo aos artefatos criados, mas ndo costumam ser exigidos quanto a aparéncia pessoal
dos artistas, seus tracos étnicos. Isto porque, como ressalta Franz Fanon (2020, p. 131), sua
aparéncia é fixada a frente de qualquer outra caracteristica que possua, € 0 negro é
sobredeterminado a partir do exterior, ao contrario de judeus, por exemplo, cujas
discriminacdes se dariam apos serem identificados como tal. Em lugar de retorno a “pureza”
na elaboracdo de obras de arte realizadas por negros e negras, em espacos de arte
contemporanea ha lugar para elabora¢des em torno do cotidiano e das caréncias da populagéo
negra, da representacdo de elementos ancestrais e simbologias de religides de matrizes
africanas, do resgate documental escravista relacionado a citacionalidades de imagens
coloniais cuja presenca negra era registrada, e da criacdo ficcional de futuros possiveis,
imaginarios.

Na critica as escolhas dos temas selecionados por artistas, sobretudo estadunidenses,
English (2023) comenta que, ao dizer o que todos ja sabem e publicar palavras que nada
dizem, perde-se com isso. Nesse destaque ele expde as realidades bastante diferentes quanto a
acao negra dos contextos de Estados Unidos e Brasil. O autor explicita haverem muito mais
questBes e nuances debatidas por artistas negros nos Estados Unidos h& uns 20 anos atrés,
entre 1999 e 2003. Pois, apesar de terem avancado em debates como a abstracéo realizada por
artistas racializados, algumas complexidades estariam deixadas de lado e certamente, segundo
ele, os artistas abstratos ndo vao receber a “visibilidade” e compreensdo merecidas, porque
para isso precisariamos de um ambiente que ainda nao existe.

Em relacdo a sua fala em entrevista, a dindmica brasileira estaria de novo, a apontar
novidades e questdes proprias, embora também tenhamos “repeti¢des de formulas” realizadas
por alguns artistas. O destaque ao “de novo” coloca a critica de English, porém comentada por
Leandro Muniz no mesmo texto (2023), ao tom “inovador, inaugural, reparador” que nao
ocorre nos Estados Unidos, mas aqui no Brasil seria um fendmeno curioso. O “inaugurar
novamente” 0 debate caracterizaria uma “amnésia historica a respeito de uma série de agdes
anélogas entre os anos 1960-1990”. Precisamos da percepg¢do de novidade e de algo fora do
corriqueiro para revalorizar, entrar em pauta relevante de discussdo, o que ja fora apontado

em outros momentos brasileiros. Muniz aponta Abdias Nascimento como “exemplo mais
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radical, reivindicando a permeabilidade entre acdo politica, praticas de pintura em atelié,

yqe g, . [ -~ . 192
analises socioldgicas e mobilizagdes coletivas” ~~.

Mesmo com as discussdes acaloradas de inclusividade e diversidade, o texto de Renata
Marquez (2017) revela um quadro comum e muito atual brasileiro de desniveis da

representacdo negra, especificamente em relagcdo ao cinema:

(uma) pesquisa, realizada em 2014 pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares da
Acdo Afirmativa da UERJ, analisou os 20 filmes de maior bilheteria nacional entre
2002 e 2014 e constatou que, em média, 45% do elenco principal era de homens
brancos e 35%, de mulheres brancas, enquanto o percentual de homens negros foi de
15% e de mulheres negras, 5%. Se apenas raramente algum desses filmes foi
protagonizado por uma mulher negra, descobriram também que ndo houve nenhuma
diretora ou roteirista negra. Homens brancos representam 84% dos diretores e 69%
dos roteiristas. As mulheres brancas sdo 24% dos roteiristas e 14% dos diretores,
enguanto homens negros sdo apenas 3% dos roteiristas e 2% dos diretores./ As
estatisticas, esse suspeito elemento acusado de desumanizar a sociologia e traduzir
para o economés as relacdes sociais, parecem assumir um papel redentor na critica a
historiografia das artes. As estatisticas sdo provas contra o lugar de poder daqueles
que escolhem o que deve ser visto, bem como aquilo que ndo deve ser notado.
(Marquez, 2017, online)

Marquez pontua a atualidade do problema. Mesmo o0s museus mais tradicionais sio
impelidos a situar as questbes da diversidade e repensar as representacdes que 0S
constituiram. Falar sobre o negro e outras minorias esta em voga nas instituicdes artisticas e
nas midias. No entanto, é necessario problematizar a proliferacdo das imagens e da
apropriacdo cultural que delas fazemos, como destaca Mara Gomes (2014), do coletivo de

blogueiras negras:

Precisamos acima de tudo perceber que o racismo continua impregnado dentro
desses movimentos que dizem que “o preto esta na moda”. S6 porque a classe média
branca gosta do que 0 negro produz ndo quer dizer que ela gosta de conviver com o
negro nos seus espacos didrios, que ela ndo pratique racismo todo o dia com seu
porteiro, com sua empregada. A questdo pontual é essa: porque 0 negro ndo estd na
moda quando o assunto é o exterminio da juventude negra? Por que ndo estd na
moda quando as nossas estatisticas de desemprego, populacdo carceraria, populagdo
de rua, subempregos é mais alta? Por isso a apropriagdo de cultura ndo é bonita, ndo
me agrada, ndo é um elogio, € um processo racista que infelizmente ndo nos damos
conta por completo ainda. No entanto precisamos, precisamos muito falar mais
sobre isso (Mara Gomes, 2014, online).

A autora chama atencdo para a imprecisdo que a exibi¢do do negro em grande escala
pode ter em relacdo ao racismo. O repensar a respeito da quantidade, da qualidade e da
reorganizacdo das representacfes nas estruturas museologicas e nas midias é conquista das
minorias étnicas, até entdo subalternizadas, e num processo decorrente de mudancas historicas

e sociais, que busco resgatar e sintetizar aqui em alguns grandes periodos principais:

192 1hid., 2023, online.



144

Primeiramente, uma das importantes mudangas historicas e sociais de percepcao
representacional viria com a inauguracdo do individualismo, na Revolugdo Francesa
(momento de criacdo de conceitos de raca e etnia, assim como de aparatos burocraticos de
controle, ao circunscreverem 0S espacos e as categorias que exacerbavam a diferenca —
policias, prisbes, mapas, um conjunto juridico etc). Um pensamento complexo a respeito do
mundo foi possivel no periodo lluminista a partir do conhecimento de outras formas de
sociabilidade propiciada pela ocupacdo das colbnias, de modo que os habitantes desses
lugares podiam ser usados tanto como escravos, quanto, ambiguamente, para 0S europeus
transformarem-se em pessoas diferentes de si mesmos ao conviverem e proporcionarem
casamentos na Corte, por exemplo*®,

Em segundo momento, desde o inicio do séc. XIX, varias missdes cientificas foram
organizadas para a pesquisa de povos exoticos e os estudos, mal adaptados, sobre o
evolucionismo, de Darwin, traziam a percep¢do de que aqueles “outros”, constituintes da
diferenca do que seria um padrdo de normalidade, também possuiam humanidade. Ou seja,
sujeitos com deficiéncias ou apenas diferentes dos habitos e padrbées ndo-europeus de cor de
pele, ndo seriam mortos, descartados, mas, em virtude de uma razdo cientifica, haveria a
convivéncia de suas imagens e estudos a respeito da diversa constituicdo bioldgica e cultural.
Nesse momento onde ndo haviam fronteiras tdo demarcadas entre os conhecimentos, a
antropologia e a arte tinham grande proximidade, conforme Clifford (2002, p. 133). No
entanto, foi o periodo também das grandes exposi¢Bes universais, cuja exibicdo de invencdes
préprias e de culturas ndo-europeias, reforcavam o poderio imperialista e o racismo cientifico,
ao utilizarem “estudos”, a antropologia fisica, para justificar a inferiorizacdo de povos
estrangeiros.

As ExposicGes Universais como criacdes da modernidade, de fins do séc. XIX,
promoviam superexposicdes de pessoas, entre elas 0s negros, no que na atualidade chamamos
de ‘zooldgicos humanos’. Eles “reconstruiam” um ambiente cultural de um determinado povo
para serem vistos pelo “outro normalizado”, branco, europeu, detentor do padrdo de corre¢ao

a ser almejado, portanto. Ali as pessoas em exibigdo também produziam objetos simbolicos

193 Afonso Arinos de Melo Franco tece a ideia de a Revolugao Francesa ser inspirada nos indigenas brasileiros.
Isso se daria segundo a percepcdo de novas formas de sociabilidade possiveis, apds os europeus chegarem ao
“Novo Mundo”. Os habitantes dessas terras, ao contrario de serem monstruosos, eram “surpreendentemente”
normais e parecidos com eles, 0s europeus. Para o autor, apesar das duas narrativas coexistirem (da
monstruosidade e da bondade natural), era mais dificil mostrar os gigantes e as monstruosidades, enquanto “o
homem natural existia & vista de toda a gente, nas terras recém-descobertas”. Esse homem n#o tinha as
ambicgdes e necessidades do civilizado, devendo, portanto, ser virtuoso e feliz (p. 16). Ver: FRANCO, Afonso
Arinos de Melo. “O indio brasileiro e a Revolug@o Francesa- as origens brasileiras da teoria da bondade
natural”. Colegdo Documentos Brasileiros. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1976, 22 edicéo, 210p.
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de suas culturas e podiam vender como souvenires, bem como as suas proprias fotografias, ja
comercializadas em cartdes postais. No entanto, ndo se pode confundir esse espago de vendas
como lugar de autoexpressdo. Nao havia ali o sentido de liberdade criadora, mas de repeticao
da producdo de artefatos e as fotografias os enquadrava como sujeitos inferiores. Havia,
portanto, uma dindmica de representacdo de um imaginario das pessoas expostas e as trocas
com os cartdes, cuja maquina fotografica aparecia “como instrumento de dominacéo,
apropriagdo e classificagdo” dessas pessoas (Koutsoukos, 2020 p. 136-146). Em relacdo a
elaboracdo do resultado fotografico, Koutsoukos aborda as possibilidades de

autorrepresentacao:

Alguns autores argumentam que o constrangimento causado pela situacdo de serem
fotografadas, com pose orquestrada pelo profissional da &rea, mostra pessoas
posando como modelos, sem poder de participacdo ou invencdo. No entanto, s6
quando comecaram a ser fotografadas é que sua resisténcia foi notada, abrindo-lhes
espaco para a autorrepresentacéo. (...) Mesmo nas fotos cuja finalidade era sustentar
teorias racistas, nas quais a cAmera virava um instrumento de dominagéo, é possivel
notar a autorrepresentacdo das pessoas — as vezes marcada por uma atitude de
acanhamento, de submisséo, até de humilhagéo ou, ainda, por um olhar de desafio.
Uma postura, uma expressdo. (Koutsoukos, 2020 p. 145-146).

No Brasil tivemos também, em 1882, uma exposi¢cdo antropoldgica realizada pelo
Museu Nacional do Rio de Janeiro, ainda instalado numa construcdo do Campo de Santana,
Centro do Rio de Janeiro. A proposta da exposicdo era nao ficarmos de fora da nocdo de
nacdo civilizada e da mania de pesquisas cientificas da época. O tema dessa exposi¢do era o
indio, entdo entre os exemplares da diferenca em nossa cultura e as simulagcdes de ambientes
que viviam, os exemplos de indigenas Botocudos expostos vivos representavam o que de mais
pré-histérico tinhamos para mostrar*®*. Pouco tempo depois, entre os anos 1889 e 1945, outro
tipo de violéncia era evidenciado com o aval governamental e em prol da construcéo da ideia
de identidade nacional: contra outra representacdo étnica integrada a religiosidade popular e ja
inerente ao cotidiano, politicamente se dava uma perseguicdo policial e apreensdo aos
elementos rituais de religiées de matrizes africanas*®.

Em um terceiro momento relevante esta o entre guerras mundiais. Provocador de
reflex6es quanto ao monopdlio de conhecimentos valorizados até entdo, como o fim da ideia

de progresso, de heroismo e vitoria (Clifford, 2002, p. 135), trouxe pressdes de diversos

19 KOUTSOUKOS, 2020 p. 170-171.

195 0 acervo apreendido ainda encontrava-se sob tutela da Policia Civil do Rio de Janeiro e a partir de setembro
de 2020 faz parte do Museu da Republica, no Rio de Janeiro. Muitos terreiros fecharam ou sobreviveram na
clandestinidade. Ver: VETTORAZZO, Lucas. Governo inicia plano de reparacao historica as religies afro-
brasileiras. 20 mar. 2023. https://veja.abril.com.br/coluna/radar/governo-inicia-plano-de-reparacao-historica-
as-religioes-afro-brasileiras/ Acesso em: jun. 2023.


https://veja.abril.com.br/coluna/radar/governo-inicia-plano-de-reparacao-historica-as-religioes-afro-brasileiras/
https://veja.abril.com.br/coluna/radar/governo-inicia-plano-de-reparacao-historica-as-religioes-afro-brasileiras/
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grupos intelectuais, entre eles os artistas surrealistas, dadaistas. Eles vdo questionar as
exibicOes da diferenca, ao problematizar e atacar o que era visto como familiar para 0s povos
europeus, em contraposicao e em comparacdes justapostas de imagens do que era tido como
aberracBes, monstruosidades'®®. Cliford escreve a respeito desse momento para a arte e a
antropologia, cujo questionamento de fundamentos “estaveis” provocam a irrup¢ao da
alteridade, onde, num “jogo permanente ¢ irdnico de similaridade e diferenca, do familiar e do
estranho, do proximo e do distante”, constituem um processo caracteristico da modernidade
global*®’. Eles véo influenciar nosso movimento antropofagico no Brasil. Em periodo de
reacender a négrophilie parisiense, conforme Rafael Cardoso Denis (2022), as imagens séo de
outra espécie de primitivismo. N&do de manutencdo da pureza, mas segundo o qual desejava-se
“avidamente incorporar a alteridade para afirmar a modernidade do Eu colonizador”. Uma
atitude ainda de supremacia, de autoridade do civilizado, em relagdo ao “outro” colonizado™®.

Um quarto momento € registrado por Hal Foster (2017), da década de 1960, em que a
diferenca é cada vez mais um objeto de consumo, porém age contra um discurso unico, sob a
fragmentacdo do sujeito (com as questdes do inconsciente e sexualidade) e coloca em xeque e
desmantela os modelos institucionais autoritarios. Segundo o autor, o ex-colono, os direitos
civis, a feminista, o estudante foram as forcas conflituosas revolucionarias dessa década, mas
foram liberadas pelo capital, que coexiste, se adapta, tanto ao que ele situou como a “morte do
sujeito” nessa década, com um sujeito que “sé fingia ser universal”, como no “retorno do
sujeito”, na década de 1990, com “novas e ignoradas subjetividades” (2017, p. 194-195).
Essas subjetividades, antes ignoradas, vao orientar o trabalho de artistas a partir da década de
1990. Ao agir como etnografos, apontam a necessaria transformacao social que marca o fim
de grandes narrativas de um modelo modernista esgotado, conforme o autor. Essas acOes
parecem desembocar numa geracdo de artistas contemporaneos, autorrepresentantes de suas

narrativas de luta por direitos e espaco ativo nas instituicdes de poder.

19 Foster também sinaliza que apesar de os artistas surrealistas terem organizado, por exemplo, em 1931, uma
mostra “anti-imperialista” denominada “A verdade sobre as colonias”, eles também salientavam fetiches por
meio da associagdo do outro cultural primitivista, cuja analogia racista “entre os povos “primitivos” e os
estagios primais da vida psicossexual” colaborou com propositos muito diferentes e desastrosos na politica
cultural nazista (2017: 195-196).

197 CLIFFORD, 2002, p. 167. A vanguarda europeia é conhecida por recorrer a imagens japonesas, da Oceania e,
sobretudo, as referéncias de Picasso a mascaras negras. Porém, talvez 0 menos comentado seja o papel, em
especial dos surrealistas, ao questionar os ideais de civilizagdo e também quanto as exposi¢des de pessoas.

1% CARDOSO DENIS, 2022, p. 233.
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Para evidenciar as assimetrias representacionais proponho a observac¢ao dos casos: do
filme “As estatuas também morrem”; dos Blackamoors e blackfaces em nosso convivio; das
fotografias e imagens na midia impressa.

O filme documentario “As estatuas também morrem”, de trés cineastas, Alain Resnais,
Chris Marker e Ghislain Cocquet, parte de uma encomenda feita pela Revista “Présence
Africaine”, para falar sobre arte negra, mas tem seu roteiro direcionado a critica quanto ao fim
imprevisto das esculturas africanas, inseridas em locais de contemplacgéo estética ocidentais.
Sua estreia ocorreu no Festival de Cannes, em 1953, e contesta a auséncia da arte africana no
Museu do Louvre, cuja restri¢do se dava apenas ao Musée de I’Homme. Ele revela um mundo
em transformacéo, conforme Jodo Sousa Cardoso (2010), pois a guerra fria traria os sinais de
secundarizacdo da Europa como destino do mundo, e a Franga assistiria aos movimentos pela
descolonizagdo e emancipacéo politica dos paises africanos.*®® O filme foi censurado por 10
anos na Franca.

Francielly Dossin (2016, p. 161-164) lembra outras imagens icOnicas de negros que
seriam “‘motivos, praticas ou técnicas que participam, agenciam e sdo agenciados pelo regime
de representacdo racializado ou/e racista”: os mouros negros ¢ o blackface. As imagens dos
Blackamoors foram comuns na Europa e aqui no Brasil para adornarem escadas, portas e
entradas. Os personagens sdo elegantemente vestidos, mas as poses de serviddao remontam a
reconquista cristd da Peninsula Ibérica, que finaliza apenas na ldade Moderna e, conforme a
autora, “parece um contraponto domestificador a fama de valentia dos mouros africanos”.
Apesar das representacbes dos africanos como cavaleiros ou reis remontarem ao periodo
romano, foram as cruzadas contra o Oriente Médio e a Peninsula Ibérica que familiarizaram
as ideias de “valentia guerreira e sensualidade” (Stols, 2008 apud Dossin, 2016, p. 164-165).
Em relacdo ao blackface, a autora aponta o episddio ocorrido em 2015 de apresentacdo da
peca “A mulher do trem”, pelo grupo teatral “Os fofos”. Os integrantes da peca usavam
mascaras, porém, uma delas era blackface. Houve um protesto em rede social disparado por
Stephanie Ribeiro, contra a representacdo de uma pessoa negra com uso desse artificio de

199 Erancielly Dossin (2016: 259) chama atengéo para a cena em que aparece o artista Wilson Tibério, negro,
integrante da Academia de Belas Artes no Rio de Janeiro, nos 24’13” do filme. Ele aparece ao ser declamado
um texto a respeito da arte de transigdo, como a “Arte do presente entre uma grande era perdida e outra a
conquistar”.
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blackface. A argumentacdo levou ao cancelamento das apresentacfes e a um debate
importante realizado pelo Instituto Itad Cultural, SP .

lone Jovino (2010) aborda a analise fotografica do seculo XI1X, sobretudo, de Militdo
Augusto de Azevedo, fotografo em Séo Paulo entre 1862-1885. Militdo tinha como foco nédo
mais 0s negros em seus afazeres, como retratado por outros fotografos, mas nas pessoas em si.
Em fins do século XIX a ideia de fixar uma memoria de si a partir da fotografia era algo
importante e simbolo de status que os negros buscavam para registros documentais ou
pessoais. Apesar de a autora focar na representacdo de criancas, ela fala sobre o negro ter sido
pouco representado em alguns papéis, hoje exigidos pelos artistas, mas ter havido uma
sobrerrepresentacdo do negro em serviddao ou exotizados. Em geral as imagens e fotografias
desse periodo, séc. XIX, ndo apresentam ou tém poucos dados que individualizem as pessoas
negras retratadas.

H4, portanto, uma historiografia da representacdo do negro que precisa ser contada,
onde ficam evidentes escolhas nas énfases de como foram registrados. Mesmo com o0 passar
do tempo e a seducdo das fotografias, a pesquisa de Jovino (2010, p. 114) conclui que as

imagens de Jean Baptiste Debret®®*

continuaram a ser muito mais exploradas do que as de
Militdo, por exemplo.?®? Suas fotografias j& mostravam os negros em vestimentas comuns &
época, e ndo destacando a inferiorizacdo dessas pessoas. Foram fotografadas familias inteiras
de pessoas negras, mas até recentemente era muito dificil essas imagens serem ressaltadas
com valores positivos, como o fotdégrafo Walter Firmo, atuante hoje, destaca em seus

registros®®

. A exposicao recente, a respeito do artista e musico Heitor dos Prazeres, na sede
do Centro Cultural Banco do Brasil-CCBB-RJ aponta isso: o artista ja se ocupava da
representacdo de negros em espacgos urbanos, festas, lugares de infancia e diverséo, trabalho e

relacBes de afeto®®. Ele foi artista premiado na categoria de pintura nacional, na primeira

200 \/er o debate: Arte e Sociedade - a Representagdo do Negro (2015). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v Aceso em: dez. 2022.

201 Debret apresenta desenhos e aquarelas comentados em que é feita a associagdo de criangas negras a animais
de estimagdo (Jovino, 2010, p. 44 e 53).

292 Alencar alerta para o fato das imagens originais de Debret terem permanecido por quase um século longe do
alcance dos brasileiros, porém com a intensa discussdo sobre o nacionalismo, do movimento modernista, ter
sido ativado o interesse pelas mesmas. O colecionador Raymundo Ottoni de Castro Maya repatriou 0s
originais que estavam na Franca, em 1940. (p. 6) Ver: ALENCAR, Vera de. Debret e um rio de novidades. In:
O Rio de Janeiro de Debret- Colecéo Castro Maya. Rio de Janeiro: Centro Cultural dos Correios, 2015.

203 \/er: https://ims.com.br/titular-colecao/walter-firmo/

204 A exposicdo fica em cartaz no CCBB-RJ de 28 de jun. a 18 de set. de 2023.


https://www.youtube.com/watch?v
https://ims.com.br/titular-colecao/walter-firmo/
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Bienal de S&o Paulo, em 1951, e um dos trés artistas brasileiros escolhidos, ja em seu Gltimo
ano de vida, em 1966, para participar do | Festival de Artes Negras, em Dakar, Senegal. No
entanto, ndo costumava ser destacado como um artista relevante brasileiro a integrar os
conteudos do ensino a criancas e adolescentes até décadas recentes.

Cardoso Denis (2022, p. 41-43) também analisa as representacfes de negros, mas a
partir de impressos de jornais e revistas, assim como pinturas académicas. Aborda o periodo
que constitui a modernidade no Brasil, entre fim do século XIX e meados do século XX. Ele
sinaliza o surgimento das favelas nos morros do Rio de Janeiro como promotor da
“correspondéncia entre negritude, barbdarie e atraso”. Se a associagdo do negro ao selvagem e
incivilizado j& era comum nas representacfes e fotografias, as mudancas demogréficas
aceleradas ressaltaram a ideia de “favela como lugar de perigo” e “obstaculo a civilizagdo”
205.

O contrério do que foi percebido por Jovino (2010), em relacdo a fotografia, ocorria
nas publicagdes a respeito de negros em jornais e revistas. Nas fotografias ao longo do
processo de abolicdo da escravatura, aumentava-se 0 ndmero de registros de imagens de
negros, talvez por demanda de documentacdo ou decorrente da vontade propria de guardar a
memoria de si. Também aumentava a percepcdo de individualizacdo dos sujeitos, e temas
retratados. Em jornais e revistas, iniciava-se a sobrerrepresentacdo de negros, mas em direcéo
a criacao de estereotipos. Cardoso Denis (2022, p. 62) afirma, por exemplo, que até a década
de 1920 as representacbes nao firmavam correspondéncia entre a pobreza das favelas e
populacdes afrodescendentes. A feiura e sujeira eram associadas as favelas, mas a
“equivaléncia entre favela e negritude ainda nao havia sido estabelecida como cliché visual”.
Em compensacdo, o crescimento do meio editorial brasileiro proporcionava novas publicacfes
de jornais e periodicos direcionados ao publico negro especificamente, mas sempre de modo
muito intermitente.

Nabor Jr. (2022) aborda a relevancia do meio editorial brasileiro para a edificagédo do
pensamento negro pré-abolicdo até hoje, onde em 1833 o jornal “O Homem de cor” dava
inicio a imprensa negra®®. Ele relata a existéncia de diversas iniciativas entre Rio de Janeiro e

Sao Paulo, e especifica que em S&o Paulo o acesso e circulagdo dos periodicos se davam,

205 CARDOSO, 2022, p. 41-43.

2% O jornal “O homem de cor” era editado por Francisco de Paula Brito, ele mesmo um homem de cor, como se
dizia a época, e era dedicado a combater o racismo, conforme CARDOSO DENIS, 2008, p. 49. Ver: A arte
brasileira em 25 quadros [1790-1930]. Rio de Janeiro: Record, 2008. 222p.
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sobretudo em associagdes, entidades culturais e grémios recreativos negros. Cardoso Denis
(2008, p. 45-53) comenta uma iniciativa editorial de Francisco Paula Brito, ao mandar
reproduzir em quantidade a imagem de um negro, conhecido como marinheiro Simdo. O
estudo de caso de uma pintura académica e do feito heroico de Siméo, ao salvar treze pessoas
de um navio naufragando em 1853, revelava fortes intengdes de atacar o preconceito racial ao
destacar que a virtude ndo tem cor e 0s negros eram confidveis.

A imagem do negro incluida em publicacGes inicia timidamente a partir dos anos
1920, com referenciais simbodlicos de pessoas a servirem de “exemplo do sucesso intelectual,
do poder da educagdo como ferramenta de mobilidade social, e de trajetdrias a serem seguidas

pela comunidade” 2%’

. Em “Quilombo”, com primeira edicdo de 1948, expandia-se a
“autopromocdo visual”, segundo o autor, sobretudo devido a quantidade de imagens de

Abdias Nascimento, diretor da publicacéo.

27 NABOR JR., 2022, p. 50.
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Figura 44- Fotografias de Abdias Nascimento publicadas no jornal "Quilombo" (1948-1950).
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Montagem feita pela autora, a partir do arquivo digital disponivel no IPEAFRO.
Fonte: https://ipeafro.org.br/ Acesso em: dez. 2022.

Abdias Nascimento foi representado em nove das dez edi¢fes publicadas (Figura 44),

208

sendo que em uma das edi¢cOes aparecem ao menos cinco fotografias suas”. As imagens

impressas dos negros, a promogdo do Teatro Negro e os concursos de beleza agiram na

desconstrucdo de uma subestimada beleza e intelectualidade negras por meio da

visualidade®®:
Quanto a adocdo de imagens nas paginas da imprensa negra, ressalte-se que elas
agem no campo mais amplo da cultura visual, mais do que simplesmente ilustrar um
texto, pois se apresentam como ferramenta vital na desconstrucdo do modo
estereotipado como 0s negros sdo comumente apresentados na imprensa tradicional
(branca). Isso se da porque essa representacdo positiva estabelece uma imagem

208 \/er as publicag®es em: https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/ten-publicacoes/jornal-quilombo-no-01/

2% Em relagdo aos concursos de beleza, chamados & época “Rainha das Mulatas” (1947) e “Boneca de Piche
(1948), realizados pelo Teatro Experimental do Negro (TEN, fundado em 1944), pode-se concluir que embora
aquela época os concursos fossem vistos de modo positivo e a frente do famoso movimento americano Black
is Beautiful, hoje os termos envolvidos no titulo de ambos seriam vistos como racistas e inapropriados para
lidarem com a énfase na beleza negra sem esteredtipos e estigmas associados ao corpo das mulheres negras.


https://ipeafro.org.br/
https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/ten-publicacoes/jornal-quilombo-no-01/

152

oposta a da representacdo simplificada e portadora de qualidades negativas, numa
tentativa de reversdo ou inversao do estereétipo. Estratégia semelhante de afirmacéo
identitarias positiva da estética negra, por meio da imprensa, seria uma das
principais linhas de atuacdo de movimentos como Négritude, nos anos 1940, e Black
is Beautiful, na década de 1960. (Nabor Jr., 2022, p. 51)

Figura 45- Abdias Nascimento em momento de campanha para vereador, na década de
1950.

Ndo vote em branco

Vote no Preto

ABDIAS DO NASCIMENTO

(CRIADOR DO TEATRO NEGKO DO BRANIL)

PARA VEREADOR

Fonte: https://ipeafro.org.br/5416-2/ Acesso em mar. 2023.

Abdias Nascimento foi politico, professor universitario, ator, poeta, escritor,
dramaturgo, artista plastico e um dos precursores do movimento negro. Ao utilizar o lema
“Nao vote em branco, Vote no preto”, em candidatura ao cargo de vereador em 1954, ele
utiliza mais uma vez o reforco a sua autoimagem como meio de afirmacdo e estimulo as
pessoas racializadas, a fim de alcancar maior participacdo de cidaddos ativos nas eleicdes,
através de seus votos e seduzir eleitores pela identificacdo racial. E interessante notar ali a
escolha pelo recorte focado no rosto de Abdias como uma solugdo bastante moderna e
afirmativa de sua autorrepresentacdo: “Apesar de ter se candidatado ao cargo de deputado
estadual em 1962, foi apenas em 1983 que entrou na esfera politica, tornando-se o primeiro


https://ipeafro.org.br/5416-2/
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deputado federal negro assumido”, segundo o site Alma Preta #*°. Em um pais com histérico
de fracassos de mobilizacdo da populacdo dentro de padrdes conhecidos dos sistemas liberais
e dificuldades de perceber as possibilidades de relacdo do cidaddo com o Estado, conforme
José Murilo de Carvalho (1987, p. 141), Abdias denunciava o racismo e lutava por mudancas

profundas quanto a negac¢éo da identidade coletiva negra:

Até hoje as comunidades de origem africana nas Américas sofrem a falta de uma
referéncia histdrica que lhes permita construir uma autoimagem digna de respeito e
autoestima. A identidade “negra” fica confinada as surradas categorias do ritmo, do
esporte, do vestuario e da culinaria, e parece que as atividades intelectuais, politicas,
econdmicas, técnicas e tecnoldgicas ndo estdo a seu alcance. Assim, a crianca de
origem africana tende a ndo identifica-las como areas de aspiracdo, reproduzindo,
ela prépria, a imagem excludente implicita na versdo da histdria que Ihe é passada.
(RICARDO WESTIM, Agéncia Senado, 7 de maio de 2021, online) ?*.

Todos os periodos citados anteriormente sdo momentos de formacdo de imagens e de
um imaginario a respeito do que era ser europeu, ser americano, ser indigena ou ser negro. As
sub-representacdes do negro isentas de esteredtipos e com caracteristicas individualizantes,
assim como as sobrerrepresentacdes que reforcam fenotipos, violéncia e seus habitos a
barbarie, hipersexualizacdo, se alternam ao longo da historia, portanto. Ndo poderia deixar de
ser citada aqui a relevancia das iniciativas de criacdo de museus, de diversos tipos, para a
representacdo da arte “afro-brasileira”, cujo curso de pensamento, propostas e o0 que de fato
sai do papel pode ser visto nas anélises de Hélio Menezes (2017). Em seu texto sdo expostas
as origens do pensamento a respeito do que se considerava a arte afro-brasileira, 0 que era
exposto sob essa terminologia e como foram as atualizagdes dos enfoques expograficos. Ele
chama atencdo ao fato de até aquele momento, o baiano, Emanoel Araujo ser o primeiro e
unico diretor negro da Pinacoteca de S&o Paulo, e sua figura ¢ “inseparavel dos entendimentos
e visibilidade correntes sobre a arte afro-brasileira (...) Dependentes um em relagdo ao outro,
como se tivessem se construido mutuamente, autor e tema se impdem como dupla para
qualquer pesquisador que se debruce sobre a area” %2 Ali o autor aponta 0 que Emanoel
Araljo comenta serem as curiosidades no mundo das artes necessarias para a formacéo de sua
colecdo de arte, portanto, para representagdo negra. Inicialmente seriam: elementos que
demonstrassem a origem étnica dos artistas brasileiros ou a produgdo especifica de artistas

negros. O Museu Afro Brasil- MAB, em S&o Paulo, foi idealizado por Emanuel Aradjo, e

219 vzer referéncia feita em: https://www.instagram.com/p/CHICOWEHtXBY/.

211 \er o artigo de Ricardo Westim em: https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/senador-
abdias-nascimento-uma-vida-dedicada-a-luta-contra-o-racismo Acesso em: 8 jun. 2023.

22 MENEZES, 2017, p. 143.


https://www.instagram.com/p/CHlc9wEHtXB/
https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/senador-abdias-nascimento-uma-vida-dedicada-a-luta-contra-o-racismo
https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/senador-abdias-nascimento-uma-vida-dedicada-a-luta-contra-o-racismo
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além dessa sua importante iniciativa, ele teve diversas atuacdes em curadorias de importantes

exposicdes em outras instituicdes. A ideia com o MAB era de realgar desde a sua fundacéo:

a participacdo do negro em todos os campos de formacdo do pais e sublinhar os
processos de idas e vindas pelos quais o0 africano escravizado ia se tornando afro-
brasileiro, a0 passo em que a sociedade brasileira, espetacularmente, ia se
africanizando em seus costumes, lingua, festas, religido, arte e mentalidade. (...)
reafirmando a necessidade de retificar a origem negra de simbolos e praticas
tornados nacionais a custa das ideias de desafricanizacdo e branqueamento.
(Menezes, 2017, p. 175).

Entre outras iniciativas, Alexandre Aradjo Bispo (2020) mais recentemente teve a
iniciativa de registrar as agdes e a circulacdo das artes negras entre 2016 e 2019, e destaca-se
como um registro do incremento, do que ele chama de “abundancia” inédita da participagdo
negra na cena brasileira. O autor cita artistas e exposi¢cdes com énfase em agentes negros, mas
ressalta a vulnerabilidade dos artistas para se manterem, promoverem e receberem fomentos,
em razdo de descasos e uma crise profunda do ultimo governo em relacdo aos apoios
culturais. Outra iniciativa a contribuir ao registro das representagdes de artistas negros e
estimulo a sua divulgacéo, entre outros exemplos, é o site do Projeto Afro, desenvolvido por
Deri Andrade®. O projeto foi indicado ao Prémio ABCA 2022, na categoria Prémio Antdnio
Bento, para iniciativas de difusdo das artes visuais nas midias?*. O projeto concentra
exemplos e trabalhos de mais de 150 artistas afrodescendentes, e é disponivel online. Tendo
em vista a fala de English, em entrevista a Olongududu (2023), a area de estudos, €
usualmente maior do que indicam o0s mapeamentos. Isso nos indica possibilidades de
crescimento do ndmero de artistas afrodescendentes a serem estabelecidos nos
enguadramentos da arte.

Dalton Paula reforca a importancia que teve em sua carreira e reconhecimentos, a
partir da realizacdo de uma exposi¢do no Museu de Arte Moderna de Nova lorque, MOMA,
em 2020. Trouxe para ele a possibilidade de iniciar projetos como seu “Sertdo Negro Atelié e

Escola de Arte” 2%,

213 \/er: https://projetoafro.com/ e QUINTELLA, Pollyana. Entrevista com Deri Andrade, do Projeto Afro. A
palavra solta. 20 jul. 2020. Disponivel em: https://www.revistaapalavrasolta.com/post/entrevista-com-deri-
andrade-do-projeto-afro Acesso em: jan. 2023.

214 v/er lista completa dos indicados nas diversas categorias em: https://abca.art.br/2023/05/08/associacao-
brasileira-de-criticos-de-arte-divulga-a-lista-de-indicados-ao-premio-abca-2022/ Acesso em: 8 jun. 2023.

215 Ferreira, Op. Cit.


https://projetoafro.com/
https://www.revistaapalavrasolta.com/post/entrevista-com-deri-andrade-do-projeto-afro
https://www.revistaapalavrasolta.com/post/entrevista-com-deri-andrade-do-projeto-afro
https://abca.art.br/2023/05/08/associacao-brasileira-de-criticos-de-arte-divulga-a-lista-de-indicados-ao-premio-abca-2022/
https://abca.art.br/2023/05/08/associacao-brasileira-de-criticos-de-arte-divulga-a-lista-de-indicados-ao-premio-abca-2022/
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Maxwell Alexandre, além de representar pessoas negras nos espagos da arte, como 0

faz Kerry James Marshall**®

, provoca a sensacdo de pertencimento e a identificacdo dos
negros as pessoas que sao retratadas em suas obras, como se estivessem presentes nos espacgos
expositivos. Maxwell busca subverter a nitida assimetria representacional negra nas
instituicdes e estimular a presenca fisica dessas pessoas nesses espagos. Na série “Novo
Poder”, é proposto pensar na simbologia do museu como o lugar do arcaico e a0 mesmo
tempo o lugar onde sdo trazidas as redefinicbes do campo artistico na contemporaneidade.
Lugar onde os negros devem constar nas representacdes e devem ocupar, visto ser lugar de
conhecimento e, portanto, de poder.

H4, portanto, sub e sobrerrepresentacdes do negro que evidenciam escolhas politicas
do que era necessario chamar atencdo quanto a esse publico. Pensar, portanto, a
autorrepresentacdo e agenciamento de negros e demais minorias dentro do regime
representacional — desde museus, capas e conteldos de revistas, selecdo de assuntos
midiatizados — colabora com caminhos possiveis de uma real modificacdo na presenga fisica e
imagética desses sujeitos, e para questionar 0s canones e tratamentos dados a todos 0s demais.
No préximo subcapitulo, pretende-se apresentar alguns modos de uso das imagens por Dalton
Paula e Maxwell Alexandre, que evidenciam a busca de construgédo intencional e consciente

de rupturas nas tradicOes de representacao negras.

2.3 Citacdo e ambiguidades na constituicdo das representacoes

Inicio este capitulo por alguns apontamentos de Jacques Derrida (1991). Ao escrever
sobre 0s signos escritos, a importancia de sua iterabilidade, ou seja, sua repeticdo, o signo é
uma marca que permanece, mas também comporta uma forca de ruptura com o seu contexto.
“Essa forga de ruptura é ndo um predicado acidental, mas a propria estrutura do escrito”.
Nessa inscri¢do estdo presentes o escritor naquilo que escreveu, o “meio e o horizonte de sua

experiéncia e principalmente a intencdo, o querer-dizer, que, num momento dado, animaria

216 Na conversa de ANNA AZEVEDO com Maxwell Alexandre publicada na C & América Latina, intitulada
“Hé um futuro mudando o imaginario de subalternidade”, de 22 fev. 2021, o artista afirma ter referéncias no
artista norte-americano Kerry James Marshall e em Arjan Martins, aqui no Brasil. Disponivel em:
https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/maxwell-alexandre/ Acesso em: jul. 2022.


https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/maxwell-alexandre/
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» 217 Pportanto, no slogan utilizado pela Danone, por Maxwell Alexandre, “One

sua inscri¢ao
Planet, One Health”, por exemplo, o signo se repete, cabe a ele ser legivel, mesmo que ele se
perca no momento da producéo, ou seja, usado com outra consciéncia e inten¢do no momento
em que escreve, e “mesmo que eu ndo saiba o que seu pretenso autor-escritor quis dizer em
consciéncia e na inten¢do”. Segundo o autor, esse € o seu momento de abandono & deriva
essencial.

Apesar de focar na linguagem escrita, Derrida comenta que esses predicados sao
encontrados em toda a linguagem. E entéo, Derrida escreve a respeito de citacdo aos signos.
Todo o signo pode ser citado, seja ele linguistico ou ndo-linguistico, por isso ele “pode
romper com todo contexto dado, engendrar ao infinito novos contextos, de modo
absolutamente ndo-saturavel”. Essa citacionalidade ndo seria uma anomalia, mas o que
constituiria a “normalidade” da marca. Segundo ele: “Que seria de uma marca que nao se
pudesse citar? E cuja origem ndo pudesse ser perdida no meio do caminho?” (Derrida, 1991,
p. 26). Nesse debate entre iterabilidade e citacionalidade, ha algumas questbes sutis do
pensamento filosofico em que Derrida problematiza posi¢fes de um autor anterior a ele, John
Langshaw Austin, e também € criticado por seu contemporaneo, John R. Searle. O ponto
fundamental da critica entre os trés e que aqui importa destacar diz respeito ao fato de que
Searle frisa a distin¢do entre a iterabilidade e a citacionalidade, uma vez que:

a citabilidade ndo decorre da possibilidade de repeticdo dos signos, mas sim da
possibilidade de separar um significante do seu significado literal ou eventual e
emprega-lo para muito além das situagdes de representacdo de onde foi recortado, o
que é proprio de todos os sistemas semidticos. (Marcos Paulo Matos, 2017, p. 50).

Searle pontua também que a intencionalidade do produtor ndo é afastada na repeticdo
e citacdo de um anunciado, mas revela o seu alcance, ou seja, “Uma vez que o autor diz o que
ele quer dizer, o texto é a expressao de suas intengdes.” (Searle, 1977, p. 202, apud Matos,
2017, p. 50). Conforme Matos (2017, p. 52), o confronto das ideias dos trés autores, Austin,
Derrida e Searle, trata-se do (des) encontro de duas grandes tradicdes filoséficas e literarias,
onde 0 texto era visto inicialmente como um “nticleo duro” de linguagem, preenchido por
sentidos e intencGes autorais, e poderia ser contemplado por diferentes pontos de vista, mas a
partir de referenciais inerciais, que seriam o contexto do produtor e o contexto do receptor. Ja
a tradicdo mais recente vé o “texto como motor fluido”, capaz de assumir diferentes formas,
volumes, de acordo com a “resisténcia a compressdo, a conformagdo ¢ ao escoamento dos
sentidos e das intencionalidades, sem, contudo, estabelece-los a priore e a interiore”.
Segundo Tomaz Tadeu da Silva (2021):

' DERRIDA, 1991, p. 21.
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Para Derrida, 0 que caracteriza a escrita é precisamente o fato de que, para funcionar
como tal, uma mensagem precisa ser reconhecivel e legivel na auséncia de quem a
escreveu e, na verdade, até mesmo na auséncia de seu suposto destinatario. Mais
radicalmente, ela é independente até mesmo de quaisquer supostas intencdes que a
pessoa que escreveu pudesse ter tido no momento em que o fez. (...) o que distingue
a linguagem (como uma extensdo da escrita) € sua citacionalidade: ela pode ser
sempre retirada de um determinado contexto e inserida em um contexto diferente.
(Tadeu da Silva, 2021, p. 94).

A questéo da citacionalidade, trabalhada por esses autores, portanto, nos importa nesta
pesquisa devido a sua relacdo com a performatividade, do inglés, performative, que ¢ “o que
nos permite fazer algo através da propria palavra”, questdo a ser desenvolvida no préximo
capitulo (Derrida, 1991, p. 26). Aqui serdo observadas algumas construcdes a partir da
concepcao de citacionalidade, e segundo a qual fagco um cruzamento com apontamentos de
Leda Maria Martins (2003, p. 70), no que tange sua concepcao de encruzilhada discursiva. A
autora também contribuira para a compreensdo da ideia de performance nas a¢des dos artistas
aqui trabalhados, e elabora questdes em torno de referencias iniciais, que, utilizados em outro
contexto, é capaz de transforméa-lo. Assim como o conceito de citacionalidade, em que pode-
se inserir signos, cddigos, em diferentes contextos e serem possiveis outras compreensdes e
elaboracdo de sentidos. Sabe-se da citacionalidade ser algo constitutivo dos sistemas
semioticos, no entanto, uma énfase aos cruzamentos culturais brasileiros e na sua derivacédo a
partir diferentes sistemas simbdlicos é elencada por Martins em razdo da afirmacdo de uma
cultura negra negada ao longo do periodo colonial e com repercussdes aos nossos dias.
Devido a isso a autora afirma que a cultura negra é, epistemologicamente, o lugar das
encruzilhadas, dos cruzamentos, e utiliza o termo encruzilhada como uma clave teorica a fim
de interpretar o “transito sist€émico e epistémico que emergem dos processos inter e
transculturais” entre os conhecimentos diversos .

A imagem “Assentar o porco”, de 2019, (Figura 46) da série “Assentar”, ja brevemente
comentada no primeiro capitulo, elaborada por Dalton Paula, joga com a referéncia a imagem
de Debret, ndo tdo divulgada, chamada “Carregadores de Porcos”, de 1827 (Figura 47).
Conforme ja comentado, nesta série, Dalton Paula retira elementos da imagem original de
Debret, sobretudo, os sujeitos escravizados retratados. Em sua transcriacdo, conforme termo
utilizado por Leda Maria Martins (2003, p. 65), no sentido de recriar e transpor de outro modo
0s conhecimentos, Dalton Paula nos oferece apenas o porco, bastante consumido desde o

periodo colonial, e a cadeira em modelo bastante comum no mesmo periodo.

218 | EDA MARTINS, 2003, p. 69.
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Figura 46- Dalton Paula, Assentar carne de porco, 20109.

Nanquim e aquarela sobre papel, 25 x 40 cm. Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/assentar/ Acesso em: jun. 2023.

Figura 47- Jean Baptiste Debret, Figura 48- Jean Baptiste Debret, Boutique d 'um
Carregadores de porcos, 1820. marchand de viande de porc, ¢.1827.

Fonte: Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/le-chirurgien
https://www.guiadasartes.com.br/jean- Aceso em: jun. 2023.

baptiste-debret/imagens Aceso em: jun.

2023.

A carne de caca ja era consumida por indigenas antes da invasdo dos portugueses,
porém a criacdo de animais para o abate é trazida pelos europeus e passa a representar,
sobretudo, apés a chegada da Corte de D. Jodo VI, elemento de distincdo social®’®. O

29 \er o texto de RIBEIRO, Cilene da Silva Gomes, e CORCAOQ, Mariana. O consumo de carne no Brasil: entre
valores socioculturais e nutricionais. Demetra; 2013; 8(3); 425-438. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055 Acesso em: 14 jun. 2023.


https://daltonpaula.com/portfolio/assentar/
https://www.guiadasartes.com.br/jean-baptiste-debret/imagens
https://www.guiadasartes.com.br/jean-baptiste-debret/imagens
https://artsandculture.google.com/asset/le-chirurgien
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055
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abastecimento da regido Sudeste do Brasil provinha basicamente do interior (Minas Gerais,
Goias, Mato Grosso do Sul, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul). Certamente os escravizados
retratados por Debret carregavam porcos que nao fariam parte de suas dietas alimentares, ou a
eles eram destinadas as partes menos nobres do animal. A Figura 48 mostra um agougue e
também outros carregadores de porcos, em que, Bandeira e Lago (2008) confirmam a
importancia do consumo da carne e dizem a respeito dos costumes a época ao lidarem com a

manutencdo e higiene nesses ambientes:

No Brasil, como na Italia, ha um grande consumo de banha e carne de porco. De
forma que encontramos em varios bairros isolados da cidade do Rio de Janeiro
matadouros de porcos. Uma medida sanitaria exige que o abastecimento dos
acougues seja renovado duas vezes ao dia, 0 que é feito as 8h da manhd e entre as 6h
e 7h da tarde. De todas as lojas da capital, a do agcougueiro de carne de porco € a
mais repugnante tanto pelo cheiro rangoso que dele se exala como pela banha
espalhada por todo lugar, até mesmo nos batentes da porta. Nesses tipos de agcougue,
0s ratos comem no balcdo durante a noite e passam o dia de tocaia para pegar 0s
pedacinhos de carne que caem no chdo. O agougueiro representado aqui, veste-se
com um roupdo de chita, calgando chinelos, corta um pedago de toucinho (...) que
serd a base da modica refeicdo de um cidaddo de poucos recursos. Um negrinho,
moleque, foi com certeza encarregado desse tipo de compra. Mas a negra, com uma
mao apoiada no balcdo fard a compra suntuosa de um pedago de lombo de porco,
regalo do cidaddo mais rico.” (Bandeira e Lago, 2008, p. 195 apud Domingues, 15
fev. 2016, online®).

E interessante notar como os alimentos ja eram também definidores das diferencas
entre as classes sociais e que a carne de porco recentemente, em razdo das crises pandémicas,
entre 2019 e 2022, tenha sido destaque nos jornais ao sinalizarem um baixo consumo do
género culturalmente pelo brasileiro. Teriamos precisado quebrar mitos e preconceitos em
razdo da inflacdo e da situacdo econdmica no pais’*. Com o aumento da carne bovina,
precisamos realizar mudancas no padrdo de consumo e aumentou a procura por frango, carne
sufna e ovos®?, mas a carne bovina, sobretudo, continuava a ser um dos principais desejos de
consumo em promocdes dos mercados.

Fabiano Villaga (2009) sinaliza a preocupacdo com a extin¢do dos suinos no tempo do
Império, em periodo pouco posterior ao das representacdes realizadas por Debret, o que
acarretou a elaboracdo de um manual para tratamento dos porcos, publicado em 1861, sobre

essa situagdo no século XIX. Em seu texto vale notar também a questdo da higiene local

220 \/er referéncia em: https://ensinarhistoria.com.br/vida-urbana-no-brasil-segundo-debret/ Acesso em: jun.
2023.

221 \/er reportagem: https://www.cnnbrasil.com.br/viagemegastronomia/noticias/consumo-de-carne-suina-bate-
recorde-historico-no-brasil/ Acesso em: jun. 2023.

222 \/er reportagem: https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2022/10/brasileiro-troca-carne-bovina-por-frango-
porco-e-ovos-na-pandemia.shtml Acesso em: jun. 2023.


https://ensinarhistoria.com.br/vida-urbana-no-brasil-segundo-debret/
https://www.cnnbrasil.com.br/viagemegastronomia/noticias/consumo-de-carne-suina-bate-recorde-historico-no-brasil/
https://www.cnnbrasil.com.br/viagemegastronomia/noticias/consumo-de-carne-suina-bate-recorde-historico-no-brasil/
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2022/10/brasileiro-troca-carne-bovina-por-frango-porco-e-ovos-na-pandemia.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2022/10/brasileiro-troca-carne-bovina-por-frango-porco-e-ovos-na-pandemia.shtml
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necessaria € que ndo bastava a importagdo de porcos de “cruzamentos perfeitos”, mas da

educacéo de seus criadores:

As primeiras palavras ndo deixam duvida quanto a gravidade do problema: “A
degeneracdo da raca suina é bem conhecida de todas as pessoas (...) e 0 clamor
contra este mal € geral”. O esforgo para afastar de vez a ameaca de desabastecimento
da carne de porco precisava unir as diferentes esferas, do governo imperial as
provincias. “A criacdo, a multiplicacdo e o aperfeicoamento da raga suina”
inspiravam cuidados, pois a carne do porco ocupava lugar de destaque no cardapio
das populagdes urbanas e rurais, alertava o autor do Manual. (...) Mas de que
adiantaria importar suinos de “boa estirpe” se os criadores brasileiros ignoravam as
técnicas de criacdo e de cruzamento dos porcos? O Manual se preocupava em mudar
esse quadro, e também em acabar com o “desleixo e a falta de instru¢do” dos
criadores. Para isso, além do diagnéstico do caos em que viviam 0s rebanhos,
Joaquim Antonio d’Azevedo indicou varios meios para “evitar a completa
degeneracdo e desaparecimento” dos nossos suinos. Era preciso variar a comida,
misturando sal e carvao, dar alimentos crus e cozidos para estimular o crescimento
dos animais e lavar as vasilhas a cada troca de comida. A limpeza dos chiqueiros era
fundamental. Nada de porcas paridas e leitdes chafurdando na lama e na sujeira.
(Villaga, 30 abril de 2009, online %),

Nesses trechos, percebe-se a despreocupacdo com as condicGes do trabalhador
diretamente relacionado a cria¢do e transporte dos porcos. “A carne de porco estava, assim, no
centro da economia domeéstica nas minas e até hoje é uma das marcas da cozinha dessa regido,
onde o abastecimento de carne bovina advinha da Bahia e do Rio Grande do Sul” (Ribeiro e
Corgdo, 2013, p. 428%?%). Porém, o consumo da carne bovina também é destacado no sert&o
nordestino e no centro-oeste do Brasil, segundo Josué de Castro, um dos precursores dos
estudos nutricionais do Brasil*®.

A cadeira, outro destaque no desenho de Dalton Paula, é o elemento de reafirmagdo do
poderio do colonizador, que, em lugar dos escravizados a carregarem 0 peso dos porcos,
ressalta o vazio da presenca negra e de seus significados e identidades para além de
constituirem forca de trabalho. Paula e Schwarcs (2022, p. 119) dizem sobre a série que ela
escancara “pelo non sense o que em geral ¢ camuflado”. De fato o porco com a cadeira, que
aparece também na série “O Anhanguera”, com as lamparinas estampadas com muitos dos
elementos da série “Assentar”, Figura 49, aparece ao leigo como algo fora de sentido. Ao lidar
com 0 jocoso da imagem, o artista sinaliza o “insélito da situa¢do” brutal entre o poder

colonial e a naturalizacdo da cena de exploracdo escrava: “A cadeira que ¢ assento, e aqui

223 \Jer o texto completo em: http://historianovest.blogspot.com/2009/04/salvem-o0s-porcos.html Acesso em: jun.
2023.

224 \fer o texto integral: RIBEIRO, Cilene da Silva Gomes, e CORCAO, Mariana. O consumo de carne no Brasil:
entre valores socioculturais e nutricionais. Demetra; 2013; 8(3); 425-438. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055 Acesso em: 14 jun. 2023.

225 \/er pagina 432, da referéncia anterior.


http://historianovest.blogspot.com/2009/04/salvem-os-porcos.html
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article/viewFile/6608/7055
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evoca a pratica de assentar, também alude ao poder colonial e é disposta junto ao porco
morto, como se fosse ela a carregé-lo” (Paula e Schwarcs, 2022, p. 121).

Figura 49- Dalton Paula, Detalhes da Instalagdo “O Anhanguera”, de 2019.

Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/o-anhanguera/ Acesso em: 14 jun. 2023.



https://daltonpaula.com/portfolio/o-anhanguera/
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Figura 50- Dalton Paula, O Anhanguera, Instalacdo, Lado A e Lado B, 2019.

Oleo sobre lamparinas, 56 x 92 x 200 cm. Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/o-anhanguera/ Acesso em: 14 jun. 2023.

Paula e Schwarcs explicam a citagdao dos elementos da série “Assentar”, na instalagdo
“Anhanguera”, de 2019. O nome é o apelido de um dos mais conhecidos bandeirantes
paulistas, Bartolomeu Bueno da Silva, e a representacdo dos desenhos em lamparinas
dispostas nas duas estantes de ferro, com prateleiras, parecendo um “laboratorio intimista”
associa o instrumento a possibilidade de “vagar por lugares desconhecidos; andar com luzes,
iluminar caminhos” #%°. A série liga os desenhos de Debret e suas representacdes de um Brasil
em construcdo, a um Brasil em expansdo a seu centro, com ac¢des também divulgadas,
narradas, com a tendéncia a suavizar as acdes dos desbravadores. Os autores apontam a
ambivaléncia na definicdo dos bandeirantes dos sertdes, “supostamente vazios”, e a critica,
mais recente, como apressadores de indigenas e escravizados, e como destruidores de
mocambos e quilombos®?’. Dalton Paula nos lembra dos escravizados arregimentados nesse
movimento de deslocagdo, que os serviam ao carregarem “suas bagagens, municdes e

mantimentos; eram eles que faziam todos 0s servigos necessarios para 0 sucesso das mongaes;

226 pAULA E SCHWACS, 2022, p. 127.

227 |bid., p. 123.


https://daltonpaula.com/portfolio/o-anhanguera/
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mas eram eles também que detinham o conhecimento das técnicas de cura e de produgéo do
mineral [do ouro que ambicionavam encontrar]” (Paula e Schwarcs, 2022, p. 123).

As lamparinas trazem, portanto, elementos encontrados nas obras de Debret e “objetos
que dialogam com uma cultura local, feita da releitura de coisas, da releitura dos objetos que
ganham arte e agéncia: viram ‘coisas com vida’” % Dispostas em prateleiras, parecem buscar
uma espécie de organizagdo da historia, e a classificagdo da narrativa como um elemento de
estudo, por ser desenvolvido, como num laboratdrio, mas ja com seus registros do processo.
Sdo uma citacionalidade em outra citacdo, em novas construcdes de sentidos.

As imagens de Jean Baptiste Debret tém sido usadas em vérias elaboragdes artisticas
recentemente. No texto introdutorio deste trabalho citei Gé Viana, artista que utiliza imagens

de arquivo, de um registro da historia, e comenta o seguinte sobre sua producéo:

Criar um caminho na arte hoje parte da ideia de dendncia, lancando méo das categorias estéticas.
Penso no legado deixado pelos fotografos que denunciaram em cliques o cotidiano das grandes
metrépoles, guetos e povos tradicionais. As imagens de arquivo que trago sdo imagens que
ainda carregam um trauma histérico do nosso povo, entdo pensei num modo de apropriacdo
para trazer outras narrativas, que trabalhem possibilidades mais felizes, pois sinto que nossa

felicidade esta em risco. (Texto curatorial da Galeria Superficie, que a representa, onling?).

Figura 51- Gé Viana, Sentem para jantar, Figura 52- Gé Viana, Cultivo de Cogumelos,
2020.

Série “Atualizagbes Traumaticas de Debret”, Colagem  Série “Atualizag¢des Traumaticas de Debret”, Colagem

digital, 42 x 59,4 cm. digital, 29,7 x 42 cm.
Fonte: https://qgaleriasuperficie.com.br/artistas/ge- Fonte: https://qgaleriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/
viana/ Acesso em: 19 jun. 2023. Acesso em: 19 jun. 2023.

As acdes de desconstrucdo dessas imagens/arquivos/traumas, realizadas por artistas

contemporaneos, agem no fortalecimento das identidades negras®®, primeiramente. A artista

228 |bidem, p. 127.
229 \Ver texto completo em: https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/ Acesso em: 19 jun. 2023.

%0 Cito identidades negras apenas por ser o foco especifico desta pesquisa, mas agdes semelhantes sio também
feitas em relagdo a outros subgrupos considerados minoritarios e suas causas.


https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana/
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confirma esse direcionamento ao afirmar seu trabalho por possibilidades mais felizes. Existe a
nocdo de que reforcar um lugar de submissao, de sofrimentos infligidos, ndo contribui para a
transformacdo e elaboracdo de outras realidades. O arquivo é, portanto, problematizado
enquanto documento oficializante da historia, no caso aqui, 0os desenhos de Debret, de modo
que, a partir de fabulaces criticas®®’, pode-se contrapor elementos veridicos e outros
ficcionais. Em sua postagem da imagem “Sentem para jantar”, de 2021 (Figura 51), em sua
rede social no Instagram, Gé Viana comenta haverem diferentes tempos impressos numa
colagem, como as que produz. Ela escreve sobre “Recortar uma historia que nunca foi a
oficial”. E chama atencdo a captacdo do inusitado, o interessante e divertido aos olhos de
Debret, ou da Corte que veria suas representacdes, sem de fato estabelecer boas relagdes com
os habitantes locais?*?. Saidiya Hartman (2021, p. 24-26) pensa a constituicdo arquivistica da
historia e provoca a pensarmos o que escolhemos lembrar sobre 0 passado e o que desejamos
esquecer. Sendo assim, se diz determinada a preencher os espagos em branco de um arquivo
historico, ao formular a representacdo de outras vidas consideradas indignas de serem
lembradas, e isso pode remeter ao modo como Gé Viana procede. Entdo, Hartman pesquisa
arquivos sobre a escraviddo e chega a conclusdo de que o arquivo dita o que pode ser

comentado sobre o passado e os tipos de historias contadas. Escravizados entravam como

231 Termo utilizado por Hartman e descrito do seguinte modo: “A fabulago critica emergiu como um conceito e
uma ferramenta para mim porque 0s arquivos e registros histéricos sdo construidos pelo poder dominante, pela
violéncia e por esses siléncios incriveis. Entdo, como seria possivel narrar a vida dos escravizados, da classe
trabalhadora, de quem ndo tem posse ou quem vive na miséria?/Eu sabia que queria contar essas historias
impossiveis, por isso levei a narrativa desses arquivos ao limite, enquanto, ao mesmo tempo, buscava mostrar
o quanto esses documentos sdo parciais, uma espécie de fic¢do dentro de si proprios”. Ver sua entrevista,
realizada por Arthur Tavares para a Revista online, Bravo!, de 23 nov. 2022, em:
https://bravo.abril.com.br/literatura/saidiya-hartman-flip-vidas-rebeldes Acesso em: jun. 2023.

%2 No texto da artista ela escreve sobre néo estabelecer boas relagdes com os donos da terra, mas retiro a
restricdo para estender aos que vém trazidos e também habitam essas terras, igualmente sem direitos. O texto
integral postado pela artista diz: “Um jantar Brasileiro. A presenca de camadas de diferentes tempos impressos
numa colagem produz efeito de corte lateral de um terreno. Narrativas soterradas surgem da escavagéo da
imagem. (breve introducéo do texto de @dinhoaraujo_ para FOTOGRAF MAGAZINE). Eu desejei ver o
quando nossas reunides em familia almoco ou jantar é também um aquilombar, talvez essa seja a Gltima
atualizacdo minha depois daquela do navio negreiro . Recortar a histdria que nunca foi oficial. /As litogravuras
e aquarelas do Brasil colonial e imperial permitiram o registro de parte da populacéo negra e indigena em
outros paises. Mas essa é uma missao fracassada. O que se sente é o olhar dessa corte em torno do que Debret
chamou de viagem pitoresca: traduzindo, “o inusitado ou interessante; que se sobressai pela excentricidade.
Capaz de divertir; divertido ou recreativo”, que ndo estabelece boas relacdes com os verdadeiros donos da
terra. Paralelo a esse cenario dos artistas que integraram “a missdo” deixando documentos em imagens da
populacdo negra em cenas fortes onde seus corpos foram domesticados, agoitados para servir a populagédo
branca. Agora revisito esse banco de imagens para remixar/atualizar essas narrativas. Por um longo tempo
durante a nossa formag&o estudamos a historia do Brasil através dessas imagens e até entdo circulam em nosso
imaginario. Essa obra entra para a colecdo do @mam.rio junto do projeto clube dos colecionadores.
Atualizagdo Traumaticas colagem digital 297x420mm 2021 (postado por Gé Viana em 27 de julho de 2021,
em sua rede social, no Instagram).


https://bravo.abril.com.br/literatura/saidiya-hartman-flip-vidas-rebeldes
https://www.instagram.com/dinhoaraujo_/
https://www.instagram.com/mam.rio/
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mercadorias e, segundo a autora, ‘“Mercadorias, cargas € coisas nao se prestam a

% o entdo, ela critica algumas imagens

representacdo, pelo menos ndo facilmente”
suplicantes de liberdade ou que expunham as dores, e no fundo, reforcavam as “cicatrizes” de
escravizados em campanhas abolicionistas: “uma vez que vocé tenha assumido a posigdo de
suplicante e se encontre ajoelhado diante da corte ou do tribunal da opinido publica (...) vocé
se rendeu na batalha. E dificil exigir qualquer coisa quando vocé se encontra ajoelhado (...)”
(Hartman, 2021, p. 212). Nesse encaminhamento, ela aponta uma continuidade histérica de
escraviddes e espécies de “navios negreiros” ou calaboucos contemporaneos, com africanos a
tentarem a sorte, e histérico de muitas mortes e sofrimentos em razdo de desespero
econdmico.

Gé Viana, Dalton Paula vao além da dendncia de colonialismo e racismo e optam por
outra estratégia, segundo Jacques Leenhardt (2022): “Trata-se de abrir caminho para novas
visdes ao invés de simplesmente retomar o discurso critico usual sobre as imagens produzidas
no passado”. O autor diz que Dalton Paula ndo leva Debret a julgamento, pois para ser sério,
esse julgamento envolveria uma andlise aprofundada das imagens. Leenhardt aponta algumas
ironias em Debret, desde uma dendncia a vaidade do uso de liteiras como meio de transporte a
representacdo de matas virgens, mas com um apontamento de critica quanto as mulheres e
criangas aparecerem como prisioneiras de guerra, em “Mata virgem, beira da Paraiba”, de
1834 ?*_ Gé Viana e Dalton Paula usariam, segundo ele, outra estratégia, a que chamaria de

“faire um pas de coté”, “afastar-se” ou mudar de registro:

Tenho a sensagdo de que esse tipo de estratégia, usada por Dalton na sua série
“Assentar” e de uma certa maneira por Gé com os seus cogumelos gigantes,
implementa novas estratégias de imagem: ricas, inventivas e, sem davida, que
questionam algumas de nossas rotinas intelectuais. (Leenhardt, 2022, online).

Dalton Paula aponta o esvaziamento do sentido na repeticdo de elementos da imagem
de Debret como recurso histérico e provoca outras percepcdes quanto ao contexto racista do
colonialismo. Gé& Viana provoca um imaginario ilimitado de possibilidades, como visto em
“Cultivo de Cogumelos”, de 2020, (Figura 52). Ao descrever a imagem, a artista comenta:
“Homens cultivam plantas e cogumelos em sua moradia. Com o forte cheiro das plantas em
torno, passarinhos se aproximam tentando aproveitar do licor das flores” (postado por Gé

Viana em 21 de outubro de 2019, em sua rede social, no Instagram). A iniciativa da artista

23 HARTMAN, 2021, p. 26.

234 \/er o texto e imagens em: https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-
leenhardt-sobre-j-b-debret-e-as-releituras-contemporaneas/ Acesso em: jun. 2023.


https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-leenhardt-sobre-j-b-debret-e-as-releituras-contemporaneas/
https://www.premiopipa.com/2022/10/luiz-camillo-osorio-conversa-com-jacques-leenhardt-sobre-j-b-debret-e-as-releituras-contemporaneas/
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tem relacdo com a estratégia sugerida por Stuart Hall (2016), como a ideia de desmontar as
imagens, ou a nogdo de representacdo como um ato criativo. E um trabalho a partir da
linguagem construtivista, de modo que o significado se constroi na linguagem e por meio
dela, dando sentidos, e na construcdo de novos significados compartilhados. Gé Viana, e
também Silvana Mendes, a quem fiz referéncia no texto introdutoério, utilizam a “matéria fora
do lugar”, ideia usada por Hall (2016, p. 157) ao comentar o conceito de cultura e 0 que 0
desestabiliza. Ou seja, “Culturas estaveis exigem que as coisas ndo saiam de seus lugares
designados”, portanto, ele exemplifica que a terra num jardim ¢ algo positivo, mas nao ¢ visto
do mesmo modo quando disposta em um cdmodo. O que se costuma fazer com as “matérias
fora do lugar” ¢ varré-las, buscar a restauragdo de uma ordem local. Gé Viana e Silvana
Mendes, (Figura 53 e Figura 54), utilizam o que Hall chamou de transcodificagdo, como a
pratica de “tomada de um significado existente e sua colagem em um novo significado” 2%
Imagens fotogréficas e desenhos de arquivos séo citados por ambas as artistas na reconstrucao
de outra forma de ver as pessoas e histdrias, que conservados e transmitidos ao longo do
tempo, apresentam uma resisténcia a mudanca, conforme destaca Diana Taylor (2013, p. 48-
49). Segundo a autora, 0s arquivos sdo materiais supostamente duradouros — como textos,
edificios, documentos, fotografias, videos, filmes, 0ssos — e sustentam o poder, pois trabalham
a memoria acima do tempo e espago. A medida que “investigadores podem voltar para
reexaminar um manuscrito antigo”, por exemplo, € a “memoria arquival”, como chama,
consegue separar a fonte de “conhecimento” do conhecedor, em seu tempo e espago.

Silvana Mendes cria “afetocolagens” que objetivam debater os lugares de poder na
arte. Ali sdo interpostos os tempos e espacos, sinalizados por Taylor, através de fotografias do
séc. XIX, realizadas por fotdgrafos profissionais, e colagens digitais de elementos variados na
elaboracdo de novos contextos. Sao criados cenarios onde, com frequéncia, as expressées dos
sujeitos fotografados se opdem fortemente a essa colagem insoélita, onirica, em virtude de
serem 0s Unicos modos de se colocarem, ao evidenciarem o descontentamento, a violéncia e a
subjugacdo a que eram impostos. Silvana chama de uma “didatica artistica descolonizadora”
2% Fala de ser protagonista do que se registra e suas produces estarem ligadas as pessoas de

seu préprio contexto, no nordeste brasileiro, como maranhense, em que a perspectiva de

25 STUART HALL, 2016, p. 212.

236 \/er referéncia em: https://www.premiopipa.com/silvana-mendes/ Acesso em: 21 jun. 2023.


https://www.premiopipa.com/silvana-mendes/
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embranquecimento foi algo muito forte e ela mesma ndo se via como negra até pouco

tempo®®'.

Figura 53- Silvana Mendes, Afetocolagens Figura 54- Silvana Mendes, Afetocolagens
Série 11, 2021. Série |, 2019.

Reconstrucdo de narrativas visuais de pessoas negras  Colagem digital impressa sobre papel Hahnemuhle
na fotografia colonial. Colagem digital impressa sobre  Photo Rag, medidas variaveis.

papel Hahnemuhle Photo Rag, 60 X 50 cm. Fonte: https://www.premiopipa.com/silvana-mendes/
Fonte: Acesso em: 21 jun. 2023.
https://www.portasvilaseca.com.br/br/artistas/silvana-

mendes/ Acesso em: 21 jun. 2023.

Maxwell Alexandre utiliza citacionalidades de musicas de rap, dos personagens da
Danone e Toddynho, conforme ja comentado anteriormente, mas também de repertérios
rituais de algumas religides, e obras de artistas consagrados. Em geral o artista ndo trabalha a
partir de imagens de arquivos histdricos, como fotos de fotografos ilustres ou documentos,
mas de elementos do contexto contemporaneo. Seja através da referéncia a cantores negros da
musica pop internacional, a apropriacdo da imageria de Arthur Bispo do Roséario, ou o
simbolo da Prefeitura do Rio de Janeiro, a marca Ifood de rede de entregas, ou a imagem

iconica de Marielle Franco, como referéncia politica. O artista utiliza uma ampla gama de

27 \/er video com a fala da artista Silvana Mendes: https://youtu.be/-G2iDGAthUg Acesso em: 21 jun. 2023.


https://www.portasvilaseca.com.br/br/artistas/silvana-mendes/
https://www.portasvilaseca.com.br/br/artistas/silvana-mendes/
https://www.premiopipa.com/silvana-mendes/
https://youtu.be/-G2iDGAthUg
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citacionalidades na constru¢do do que chama de uma “mitologia propria”. A observacao da
citacionalidade em Maxwell Alexandre parte, neste texto, da obra “Eramos as cinzas e agora
somos o fogo”, de 2018, da série Pardo ¢ Papel. A escolha da obra se da pelo fato de haverem
representadas diversas referéncias num mesmo trabalho e pela situacdo inusitada de o artista
se ver obrigado a recria-la apo6s ter sido vendida em ocasido da exposi¢do do Museu de Arte
de Sao Paulo-MASP, e ter negociado seu empréstimo, sem sucesso, para a exposi¢do do
Museu de Arte do Rio-MAR. O titulo potente € de um dos versos da faixa “Quadros”, do

album “Castelos e Ruinas”, do rapper BK.

Figura 55- Maxwell Alexandre, Eramos as cinzas e agora somos o fogo, da série Pardo é
papel, 2018.

Latex, graxa, hené, betume, corante, acrilica, vinilica, grafite, caneta esferogréfica, carvao e bastdo oleoso sobre
papel pardo. 318,7 x 480 cm.

Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/eramos-as-cinzas-e-agora-somos-0-fogo-da-serie-pardo-e-papel Acesso
em: jun. 2023.



https://masp.org.br/acervo/obra/eramos-as-cinzas-e-agora-somos-o-fogo-da-serie-pardo-e-papel
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Figura 56- Maxwell Alexandre, Eramos as cinzas e agora somos o fogo (diss), da série Pardo
é Papel, 2019.

Latex, graxa, hené, betume, corante, acrilica, graflte, carvao e bastdo oleoso sobre papel pardo. 360 x 740 cm.
Colecéo do artista.
Fonte: https://www.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/pardo-e-papel Acesso em: jun. 2023.

Aqui estéo disponibilizadas as duas imagens com mesmo titulo, (Figura 55 €


https://www.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/pardo-e-papel

170

Figura 56- Maxwell Alexandre, Eramos as cinzas e agora somos o fogo (diss), da série Pardo
é Papel, 2019.

), € um acréscimo da abreviacdo “diss”, de disrespect, € colocado em sua criacdo de
2019, em razdo de seu descontentamento com as negociagdes entre as obras ja vendidas e por
ndo conseguir reuni-las novamente. No catélogo expositivo do MAR hé a explicacdo do
artista a respeito de o termo provir do cenario musical cujos rappers criam faixas para se
atacarem ou discutirem entre si. Entdo “diss” é para as institui¢des que ndo contribuiram para
que as obras pudessem ser agrupadas novamente em uma exposi¢do. E complementa: “Achei
pertinente e honesto com meu sentimento de frustracdo fazer uma afirmacdo do poder de
criacéo do artista em resposta as burocracias do jogo” 2. Além desta, as obras “Um cigarro e
a vida pela janela” e “A lua quer ser preta, se pinta no eclipse” também foram recriadas,
comissionadas, para a exposi¢cdo no MAR com base nas obras originais: “A ideia era que as
novas obras fossem exatamente fiéis as versdes anteriores, mas durante o processo elas
passaram por muitas atualizacGes, embora a mesma atmosfera tenha sido mantida” (Maxwell
Alexandre, 2020, catadlogo da exposi¢do no Museu de Arte do Rio- MAR, p. 33-34).

Uma série de elementos, citacionalidades, da primeira versao, (Figura 55), € descrita

pelo curador Adriano Pedrosa no trecho a seguir:

Maxwell Alexandre se apropria frequentemente de imagens encontradas na Internet,
algumas com origens identificaveis, outras desconhecidas ou reprocessadas. Neste
trabalho, o corpo negro ocupa diferentes espacos, de uma formatura universitaria a
shows de rap, de cenas de resisténcia a violéncia e intimidagéo policial a protestos
na cidade. Caracteristicas como o cabelo descolorido, o uniforme da rede publica
escolar do Rio de Janeiro e o padrdo geometrizado que cobre o fundo — uma
referéncia as piscinas de plastico muito presentes nas periferias — sdo destacadas.
Além de representar o cotidiano das comunidades cariocas, como a Rocinha, a obra
de dimensGes monumentais retne referéncias a personagens afrodescendentes
andnimos e célebres, como o pintor estadunidense Jean-Michel Basquiat, o artista
brasileiro Arthur Bispo do Rosario, € a cantora estadunidense Nina Simone, que
convivem com um conhecido cartaz feito em 1924 pelo artista construtivista russo
Alexander Rodchenko, e uma cena do filme ‘Cristo Rey’, de 2013, da diretora
dominicana Leticia Tonos Paniagua. (Adriano Pedrosa, 2019, online *°).

O cartaz a que Pedrosa se refere, de Alexander Rodchenko, que se repete nas duas
versoes elaboradas por Maxwell Alexandre, apresentava, no original, as siglas da “Imprensa
Estatal de Leningrado” duas vezes, acima e abaixo da foto da musa da vanguarda russa, Lilya

Brik. Na obra de Maxwell repetem a palavra “Poder”. Lilya usa um lengo na cabega, (Figura

238 O artista também fala a respeito no video disponibilizado em sua rede social, no Instagram, em 13 jul. 2021.
Ver: https://www.instagram.com/p/CRROK6tJSx4/ Acesso em: jun. 2023.

%9 0 texto completo encontra-se em: https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2019/04/Texto-de-
Adriano-Pedrosa.pdf. Acesso em: jun. 2023. Nao ha muitos detalhes da referéncia textual, mas a relagdo de
sua producéo disponibilizada pelo Prémio Pipa de 2019.


https://www.instagram.com/p/CRR0K6tJSx4/
https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2019/04/Texto-de-Adriano-Pedrosa.pdf
https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2019/04/Texto-de-Adriano-Pedrosa.pdf
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57), tipico da classe trabalhadora e grita “livros”, em vermelho, complementado pela

explicagdo em branco, sobre azul marinho, “de todos os ramos do conhecimento” .

Figura 57- Alexander Rodchenko, cartaz para a Imprensa Estatal de Leningrado, c. 1923-
1925.

siglos da Imprense NeHrns
/7 Estotol de Leningredo

LIVROS de todos os romos do
conhecimento

Fonte: https://arte365.com.br/o-cartaz-mais-famoso-de-rodchenko-1925/ Acesso em: 22 jun. 2023.

Na pintura de Maxwell Alexandre, uma crianca vestida de uniforme de escola do
Municipio do Rio de Janeiro, no lugar de gritar livros, grita “fogo”, da expressdo “fogo nos
racista!” (sic.), que consta na musica “Olhos de Tigre” do rapper mineiro, Djonga. A frase foi
bastante divulgada, durante o periodo de mandato do ex-Presidente Jair Bolsonaro, no Brasil,
em reacdo ao apelo ao conservadorismo e noticias inveridicas, ao exacerbavam atitudes
preconceituosas, e houve aumento de casos de injuria racial vividos pela populacdo negra.
Considerado o maior rapper da cena nacional, Djonga levou um homem literalmente em
chamas em performance da musica “Olhos de Tigre”, (Figura 58), como parte do Festival

“Cena 2K22”, realizado em Sao Paulo, em junho de 20227,

240 \/er o texto e explicacdes de Patricia Camargo, em Arte 365, Disponivel em: https://arte365.com.br/o-cartaz-
mais-famoso-de-rodchenko-1925/ Acesso em: 22 jun. 2023.

241 \/er reportagem completa do Jornal online Estado de Minas, em:
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-show-de-
djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml Acesso em: jun. 2023.


https://arte365.com.br/o-cartaz-mais-famoso-de-rodchenko-1925/
https://arte365.com.br/o-cartaz-mais-famoso-de-rodchenko-1925/
https://arte365.com.br/o-cartaz-mais-famoso-de-rodchenko-1925/
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-show-de-djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-show-de-djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml
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Figura 58- Homem em chamas em performance da musica “Olhos de Tigre”, de Djonga.

Performance realizada no show do rapper Djonga, em festival de junho de 2022, S&o Paulo.
Fonte: https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-
show-de-djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml Acesso em: jun. 2023.

O fogo aparece em poéticas contemporaneas também como conexdo a ancestralidade,
como protecdo na chama acesa das velas, como objeto aglutinador de coletividade, mas como
mostrado aqui, € elemento ativador de acdes que nos remetem as ruinas da colonialidade.
Com o uso do fogo se projeta o desmonte das concepcdes vigentes para a fabulagdo de outros
simbolos e “reconhecimento de outros codigos de vida e cosmogonias”, conforme Lorraine
Mendes (2022). A autora tece breves relagdes entre a representacdo do fogo desde a chama da
vela, nas obras de Alexandre Alexandrino, de 2021, & agdo de atear fogo na escultura do
bandeirante Borba Gato, em 24 de julho de 2021, na zona sul de S&o Paulo, realizada pelo

movimento Revolucéo Periférica®*?

. Mendes enfatiza: “Se o fogo ¢ simbolo de apagamento,
morte e destruicdo — de nossos museus, povos e florestas —, ele também ¢ a chama acesa que
rememora aquilo que, de fato, nunca esquecemos” 2. A frase “Fogo nos racista” (sic.), de
Djonga, aparece na obra de Maxwell Alexandre na série Novo Poder: passabilidade, de 2023,
como inscri¢do na blusa de um de seus personagens retratados a caminhar pelo espaco expositivo
(Figura 59). Na imagem o homem negro carrega uma crian¢a no colo e olha para trds numa
expressdo de confianca em sua agdo, em sua oposi¢do aos racistas, num seguir em frente a
despeito das atitudes de brancos racistas, porém, ambiguamente também remete a sensacao de

uma constante desconfianca do caminhar do negro. Vestido de modo descontraido e simples nas

242 \/er o texto completo de Lorraine Mendes e imagens de Alexandre Alexandrino em:
https://select.art.br/imagina-que-a-cidade-e-uma-tela/ Acesso em: dez. 2022.

283 MENDES, 2022, online.


https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-show-de-djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1374314/fogo-nos-racistas-show-de-djonga-em-sao-paulo-tem-homem-em-chamas.shtml
https://select.art.br/imagina-que-a-cidade-e-uma-tela/
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ruas do Rio de Janeiro, como é sugerido, a partir de sua roupa e boné virado para trés da cabeca, a
imagem também provoca a percepcao de receio com a possibilidade de ser confundido com
bandido e impostor, como sabemos ser bastante comum ainda, sobretudo nas regides de maior

desigualdade social no pais.

Figura 59- Maxwell Alexandre, subsérie de Novo Poder: Passabilidade, 2023.
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Imagem da exposi¢do no Pavilhdo Maxwell Alexandre, em S&o Cristvao. Foto: Guito Moreto/Agéncia O
Globo.

Fonte: https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-
temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml Acesso
em: jun. 2023.

Maxwell diz pensar ali, na segunda versdo de “Eramos cinzas e agora somos o fogo”,
no fogo também como metafora para o conhecimento, por isso tantas pessoas com becas de
formatura, e ele destacado como o her6i “Super Max”, um autorretrato de quando ele era
crianca, nas duas imagens acrescentadas, como triptico, de um menino montado num
cavalinho. Maxwell relata que ao andar de patins era como se tivesse superpoderes, e pensava
nisso ao criar sua narrativa do heréi quando pequeno ***. Nessa segunda versdo, (Figura 56),
Maxwell aumenta o destaque a Arthur Bispo do Rosério, que toma a centralidade da cena, cita
sua propria performance de bastismo, que serd comentada no proximo capitulo, retratada na

parte inferior a esquerda da imagem, e contrasta o desenho da fachada do Museu Nacional do

244 \/ideo completo em: https://www.instagram.com/p/CRPjddFpyby/ Acesso em: jun. 2023.


https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://www.instagram.com/p/CRPjddFpyby/

174

Rio de Janeiro, em chamas, e a arquitetura do MASP, de Lina Bo Bardi. Maxwell fala de
fazer nesta obra um didlogo entre rap e pintura, ao contrario da maioria das obras da Historia
da Arte, onde os artistas pautam-se em poetas brancos, europeus, € ele acredita na forca do rap
de conseguir falar com o gueto, com quem estad a margem das referéncias e codigos restritos e
de privilégio da arte institucionalizada®®.

Vimos nesse subcapitulo que apesar de a nocao de ficcdo costumar ser tomada como a
inexisténcia de compromisso com a veracidade e com o0 essencialmente positivo na nossa
relacdo com o mundo, de acordo com Jacques Ranciére (2012), ela é bem-vinda as
elaboragdes de imagens “positivas” negras. O artista Maxwell Alexandre fala sucintamente
sobre as elaboragdes ficcionais, no caso, das imagens de mascotes da Danone e Toddynho:
“Vou criando ficgdes sobre essas marcas que eram meus objetos de desejo, e a que nao tinha
acesso na infancia, da mesma forma que acontece com varias criangas hoje”. (Maxwell
Alexandre, em entrevista a Gobbi, Jornal O Globo, 19 jun. 2023**°). A invencdo de
elementos, a citacdo de imagens em outros contextos, a contraposicdo de referéncias e a
realizacdo de rupturas nas formas de representar para a construgdo de um novo entendimento,
sdo recorrentes na arte contemporanea. Foster (2017, p. 176-177) argumenta a respeito de o
real ser visto como uma construcdo fragil na arte recente, a ser tratado com preocupacdo, e
ficaria evidente nas praticas documentais contemporaneas. Ele aponta que as a¢des artisticas
estabelecem a “reconstrucdo de uma realidade oculta, ou com a revelacdo de uma realidade
ausente, por meio da representagdo”, ao empregar artificios para tornar real de novo. No lugar
de vermos a ficcdo com ressalvas, identificamos a ficcdo como constituinte de um sistema “de
quase monopdlio, por parte das corporacOes e dos governos, sobre o que vale como real em
primeiro lugar” ?*’. Conforme pontua Stuart Hall (2016, p. 216), uma “segunda estratégia” em
gue se organiza a desconstrucao de imagens negativas, ndo somente tem o mérito de corrigir o
equilibrio, mas sustenta-se pela aceitacdo a diferenca, e vai além, em sua celebracéo.

A citacionalidade nessas propostas recentes promove, na inser¢do de imagens em
outros contextos, o inusitado, o intrigante, um novo efeito de real, buscado na histéria
brasileira desde os muitos usos do Tromp-e loeil, a0 enganar nosso olhar com o efeito de

materiais reais pintados, até irmos além de tentar imitar a realidade. A criacdo de novas e

245 \er o video completo com o artista em: https://youtu.be/FMtyVIOVUwg Acesso em: jun. 2023.

246 \/er reportagem completa em: https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-
com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-
inhotim.ghtml Acesso em: jun. 2023.

7T FOSTER, 2017, p. 176-177.


https://youtu.be/FMtyVlOVUwg
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
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complexas formas de reduzir os esteredtipos negros e construir a positividade e afirmacéo nas
representagcdes combina, conforme nos afirma Tadeu da Silva (2021, p. 95), a
“citacionalidade” da linguagem com seu carater performativo, num processo de produgdo da
identidade. A performatividade, portanto, se alia a nogdo de que o campo da representacéo
ndo é estatico, conforme frisado por Hall (2016, p. 224). Para Foster (2017), os artificios
empregados ndo sdo tanto para “desmistificar ou perturbar o real”, mas para “torna-lo real de
novo, 0 que é o mesmo que dizer novamente eficiente, novamente perceptivel como tal". As
cenas repetidas, reencenadas, por exemplo, t€ém “como objetivo a realizagdo delas, e ndo sua
simulagdo®*®” (ibid., p. 176-178).

No préximo e ualtimo capitulo, portanto, serdo abordadas mais caracteristicas dos
processos narrativos e do performativo nas construcdes representacionais de Dalton Paula e

Maxwell Alexandre.

248 Neste ponto encontro uma divergéncia no termo “simulacao” entre Barthes ¢ Muniz Sodré, pois este ultimo
ao explicar a evocacdo do trompe-{ oeil afirma que ele ndo quer representar (mantendo a diferenca entre
representante e representado), mas ele quer ser. Para Sodré, a técnica € uma simulacdo do real, verdadeiros
simulacros (2019, p.35-36). Compreendo a “simula¢do” em Barthes, portanto, como a ideia de um fingimento,
tal como a ideia da representacdo em Sodré.
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3 OS IDIOMAS DO PERFORMATIVO

O terceiro cruzamento pretende focar as abordagens artisticas de Maxwell Alexandre e
Dalton Paula ao pensar o aspecto performativo de suas criagdes ao proporem o fortalecimento
da identidade negra a partir do sistema da arte. Ou seja, ambos utilizam a repeticdo, a
“citacionalidade” de imagens historicas, as simbologias de seus cotidianos e de religiosidades,
aliadas a elaboracdo da identidade negra dentro do campo da arte. Sdo performativas porque
ndo se limitam a “descrever um estado de coisas”, mas “fazem com que alguma coisa
acontega”, conforme Austin (1998 apud STRATHERN, 2014, p. 92). Fixam a identidade
negra a partir do que sao e nao sdo, contra as imagens que os subalternizavam. Utilizo aqui o
termo “idiomas” artistico e religioso para caracterizar duas vertentes encontradas na obra dos
artistas, e parto da mencdo feita por Alexandre Araujo Bispo em evento presencial, mas

disponivel virtualmente?*?

, como parte do Festival Zum, de dezembro de 2022, cuja mesa “Fé
na Arte” estimulava as relacdes entre a arte e o sagrado nas obras de Maxwell Alexandre e a
artista Ventura Profana.

Serdo utilizados conceitos de arquivo, repertorio e performance, de Leda Maria
Martins (2003) e Diana Taylor (2013) para abordar a possivel desconstrucéo de estere6tipos,
com a associacdo de imagens positivas da populacdo negra. Pontuam-se os atos performaticos
como construidos em contextos especificos e adequados a autorrepresentacdo de individuos
ou grupos. Assim como, conforme Taylor (2013), a escrita do colonizador anunciava
desaparecimentos de tradicOes, as acles de inscricdo e praticas performatizadas instituem
saberes e sdo projetadas mudancas atitudinais para além da simples visualizacdo das obras de
Dalton e Maxwell. Sdo comentados, neste capitulo, a questdo dos roteiros pré-determinados e
acOes para alterar expectativas para a vida, segundo as postagens e falas em entrevistas dos
artistas.

Na finalizacdo da pesquisa sdo abordados os elementos de linguagens presentes nas
proposi¢des de ambos, ao integrarem as narrativas provocadoras de protagonismos negros, as

quais pretendem colaborar nas redefini¢des do campo artistico.

29 O Festival Zum ocorreu entre os dias 2 a 4 de dezembro de 2022. A Revista Zum é promovida pelo Instituto
Moreira Salles e os debates encontram-se disponiveis online em:;
https://www.youtube.com/watch?v=aRcreyrfJoA Acesso em: 4 dezembro 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=aRcreyrfJoA
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3.1 Narrativas e o performativo nas representacdes — as escritas na histéria

Uso os conceitos de arquivo, repertorio e performance presentes nos textos de Leda
Maria Martins (2003) e Diana Taylor (2013) para pensar questdes relacionadas pelas autoras a
respeito de um privilégio da escrita para a no¢ao de conhecimento, portanto, depreciacdo dos
saberes de povos nativos nas Ameéricas e dos africanos escravizados. Embora os trabalhos dos
artistas focados nesta pesquisa ndo partam exclusivamente de conhecimentos agrafos, o apoio
nos conceitos de Leda Martins e Diana Taylor colabora para a percep¢do de um regime de
representacdo que atua além de imagens estaticas e, acredita-se, poderem agir na
desconstrucdo de esteredtipos e elaboracdo de imagens positivas associadas a populagédo
negra, num movimento contra a hegemonia colonialista da formacdo de repertérios
imagéticos. Trago a proposicdo de Leda Maria Martins para evidenciar a importancia dos
repertorios e conhecimentos corporificados para a compreensdo de diferentes culturas e
saberes.

No capitulo anterior, ao desenvolver a tematica quanto as citacionalidades dos signos,
foi colocada a questdo de os arquivos serem considerados 0os documentos, as imagens, 0S
videos e os registros que parecem materiais duradouros, pois sdo selecdes, justamente para
representar ou sustentar uma memoria, trabalhada a distancia, atraves do espago e tempo,
conforme nos coloca Taylor (2013, p. 49). No entanto, a autora aponta os mitos associados a
ideia de arquivo, ou arquival, como se refere, ao destacar sua formacgédo a partir de uma
selecdo entre diversos outros possiveis elementos a serem arquivados®*. Portanto, além de o
arquivo ser algo elaborado, criado, ele é também corruptivel, manipulavel, conforme Taylor, e
imagens, fotos, documentos, podem aparecer ou desaparecer misteriosamente. Ja o conceito
de repertorio é descrito como a memoria incorporada, como atos vistos enquanto
conhecimentos efémeros, como “performances, gestos, oralidade, movimento, danca, canto”.
O repertorio, ao contrario da suposta estabilidade do arquivo, é composto de “agdes que nao
permanecem as mesmas”, pois “ao mesmo tempo ele guarda e transforma coreografias de

sentido” **. O motivo de usar os dois conceitos aqui é pelo fato de as acdes performativas

20 A autora cita o livro “Cidade Letrada”, de Angel Rama, para falar sobre como se reverenciava a escrita nas
sociedades latino-americanas, como uma aura sagrada, fazendo com que os documentos escritos nao
parecessem sair da vida social, mas forgar essa vida de acordo com algum molde feito sob medida. TAYLOR,
2013, p. 46.

SLTAYLOR, 2013, p. 49-50.
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identificadas nas obras dos artistas aqui estudados partirem de signos, arquivos utilizados em
citacionalidades, na intencdo de provocar rupturas e construcdo de novos sentidos, repertérios,
e segundo os quais, sdo propostos novos conhecimentos a serem incorporados e replicados,
transmitidos.

Parte-se do entendimento de que os dois artistas, Maxwell Alexandre e Dalton Paula
criam atos performativos como parte de suas representacbes. Ambos buscam um lugar para
além do pertencimento ao mundo elitizado da arte, mas a sua dialogicidade, ao proporem a
participacdo e a apropriacdo dos cddigos artisticos e de seus significados aos sujeitos que
pretendem ver integrados nesses espagos. “Olhar para dentro” ?°* de seus ambientes vividos,
costumes, rituais e situa-los enquanto resisténcia de um povo desalienado e criativo, provoca a
rever o0 que é oficializado em termos da racializacdo das relacfes sociais. Ao observar suas
obras, aces e falas, fica nitida a percepcdo dos dois artistas sobre a nocdo de que a
participacdo nas instituicdes artisticas e a compreensdo dos codigos é algo construido. Esther
Jean Langdon (2007, p. 11) escreve a respeito de a participacdo e 0s papéis que 0S
participantes assumem socialmente, serem construidos, assim como quem tem o direito de
ocupar papéis especificos. Ela lembra a colocacdo de Malinowski de que em algumas
sociedades as narrativas tém dono e so alguns podem conté-las. Pontua também sobre em
outros contextos, os atores serem as figuras marginais ou liminais, como os palhagos nas
cortes da Europa. A autora sinaliza serem o0s atos performaticos “variados e diversos,
construidos em contextos culturais especificos” e sdo analisados € nomeados de acordo com o
campo de estudos, como a Arte, a Dramaturgia ou a Antropologia. Conforme ja debatido em
capitulos anteriores, sobretudo apds a década de 1970, esta Gltima, a Antropologia, parte de
reflexGes criticas, ao questionar conceitos, pressupostos, métodos e os textos elaborados.
Diana Taylor (2013, p. 28), comenta sobre Victor Turner, importante antropdlogo britanico,
estudioso de simbolos e processos rituais, sua indicacdo a respeito de podermos aprender e
compreender as populacBes por meio de suas performances, embora outros tedricos apontem
justamente o seu carater construido, sua artificialidade, como algo “simulado”. No entanto,
ela aborda o fato de que em leituras mais complexas, “o construido ¢ reconhecido como

vizinho do real”. Portanto, a autora questiona se 0s ‘atos reiterativos’, que vem chamando de

2 O termo faz referéncia a seu oposto “Um olhar para fora”, utilizado a respeito da agdo de Carlos Vergara em
contato com os desfiles do Cacique de Ramos, na década de 1970, em que, segundo Mauricio Barros de Castro
(2021, p. 26) era uma vinculagdo da arte a realidade social do Brasil, numa perspectiva, de certo modo,
etnografica de atuagdo em “campo” para o “entendimento e compartilhamento de experiéncias consideradas
como do ‘outro’”. Ver: CASTRO, Mauricio Barros de. Carnaval-ritual: Carlos Vergara e Cacique de Ramos. 1
ed. Rio de Janeiro: Cobogd, 2021.
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performance, dizem apenas sobre incorporacdo ou desafiam nogdes tradicionais de
incorporacdo®?. A autora pontua diferentes usos dos termos performance, performativo e
performatividade, e os chama de falsos cognatos: o performativo como a qualidade (ou
adjetivo) do discurso, e o performatico para “denotar a forma adjetiva do reino ndo discursivo

da performance” *>*. Os comportamentos abrangidos pelos termos seriam amplos:

(...) desde uma determinada danca até a performance mediada tecnologicamente ou
0 comportamento cultural convencional. Contudo, o fato de a performance ter
camadas multiplas indica as interconex8es profundas entre todos esses sistemas de
inteligibilidade e as friccBes produtivas entre eles. (...) As performances ndo podem,
como Turner esperava, hos dar acesso a outra cultura, permitindo vé-la em
profundidade, mas elas certamente nos dizem muito sobre nosso desejo desse acesso
e refletem a politica de nossas interpretacdes. (Taylor, 2013, p. 31-32).

Taylor (2013, p. 32-33) explica a diferenca entre as no¢bes de comportamento
normativo, em que se afirmava a condicdo social humana como a responsavel por
comportamentos e crengas, enquanto outros autores ndo concordavam com essa pOSicao
estruturalista, na defesa de que “a cultura ndo era algo gratuito e reificado, mas uma arena de
disputa social em que os atores sociais se juntavam para lutar pela sobrevivéncia”. AS
analises de encenacdes seriam cruciais para as reivindicacfes de agéncia cultural, posto que
0s humanos ndo apenas se adaptam aos sistemas, mas os formam. Segundo a autora,
elementos como “escolha, op¢do pelo momento adequado e autorrepresentacdo” sao
reconhecidos pelos modos como individuos ou grupos performatizam®®. Derrida (1991, p.
26-28) aborda o performativo como uma categoria de comunicacdo relativamente original,
que produz ou transforma uma situa¢do. Em lugar de um valor de verdade, Austin, autor em
que Derrida se baseia, substitui a importancia do valor de forca ao performativo, assim, ele
ndo se limita a uma “comunicacdo” restrita a “essencialmente transportar um conteudo
semantico ja constituido e vigiado por um aspecto de verdade (...)”, mas “a comunica¢do

. . - . . . 2
performativa volta a ser comunicagao de um sentido intencional” %

3 TAYLOR, 2013, p. 28.

24 Langdon (2007, p. 5-6) escreve sobre o conceito de performance ser questionado como uma expressao
“guarda-chuva”, pois pode agregar fendmenos que t€m pouco em comum. A autora propde uma reflexao sobre
as diferentes abordagens e destaca o paradigma norte-americano, advindo dos estudos da antropologia da fala e
do folclore, e que influenciou parte dos estudiosos brasileiros, sobretudo na década de 1990. Ela salienta que
os termos “performativo” e “performance” t€m conotacdes diferentes e compreendem varios paradigmas, nao
um so.

5 TAYLOR, 2013, p. 33.

%% DERRIDA, 1991, p. 28.
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A autorrepresentacdo atual, como o momento de questionar os papéis dos sujeitos e
narrativas contadas, conforme ja& visto, expde as relacdes de poder, mas Joaquin Barriendos

(2019, p. 41) analisa ndo estarmos rumando ao:

fortalecimento da interculturalidade como um didlogo universal abstrato entre
iguais, nem ruma a restituicdo de nenhum tipo de imaginario global compartilhado,
mas, de fato, vai em direcdo a melhor compreensdo dos problemas epistemoldgicos
e ontoldgicos derivados da pretensdo de estabelecer um dialogo visual transparente
entre saberes e culturas diferentes isto €, avanca para a problematizacdo dos acordos
e desacordos que se estabelecem entre grupos culturais e subjetividades
diferenciadas, 0s quais, mesmo que pertencentes a tradicGes epistémicas e
imaginarios visuais distintos, estdo circunscritos & mesma logica universalizante da
modernidade/colonialidade. (Barriendos, 2019, p. 41- grifo meu).

Segundo Taylor (2013, p. 51), as performances podem utilizar imagens, impressos,
porém, quando registradas em video ou fotografias, sdo parte do arquivo. Envolvem

» 27 onde, num primeiro nivel, sd0 comportamentos teatrais,

“comportamentos reiterados
ensaiados, convencionais/ apropriados para a ocasido®?. As performances “replicam a si
mesmas por meio de suas proprias estruturas e codigos. Isso significa que o repertério, como
o arquivo, ¢ mediado” **°. Taylor (2013, p. 69) sinaliza dois movimentos discursivos na
formagdo das Américas que contribuem para a desvalorizagdo dos conhecimentos existentes
nas performances nativas: o primeiro seria a rejeicdo da performance enquanto episteme, de
modo que se 0S povos aqui presentes ndo tinham a escrita para contar suas histdrias, elas
seriam efémeras e ndo transmitiriam conhecimentos, se perderiam com o tempo; o segundo
movimento discursivo admite a transmissdo de conhecimento pelos atos performaticos, mas
eles, a época, precisariam ser controlados ou eliminados devido a seu carater de idolatria a
imagens, consideradas falsas e enganadoras. Conforme Taylor, a escrita do colonizador
colaborava para anunciar certos desaparecimentos de tradi¢Ges e rituais que eram por eles
repudiados e queriam ver excluidos na relagdo com esses povos®®. Martins (2003) enfatiza
gue a escrita se torna uma metafora quase exclusiva da natureza do conhecimento
eurocentrado, e destaca a importancia de buscarmos nas epistemologias africanas a
compreensdo de outras fontes de inscricdo, transmissdo de conhecimentos e praticas
performatizadas pelo corpo e da oralidade em atos coletivos. As duas pesquisadoras,

portanto, Martins (2003) e Taylor (2013) trabalham com a concepg¢do de um repertdrio de

2T Termo utilizado por Scherchner, apud Taylor, 2013, p. 27.
8 TAYLOR, 2013, p. 27.
29 |hid., p. 51.

%0 |hid., p. 71.
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conhecimentos acessados e, que apesar dos esforcos coloniais para 0s esquecimentos e

erradicacdo das identidades de grupos humanos, as performances permanecem?®:

Os entusiastas dos esportes afirmam que o futebol ndo teve mudancas nos Gltimos
100 anos, apesar de que fds e jogadores de paises diferentes se apropriaram do
evento de diversas maneiras. Dangas mudam ao longo do tempo, mesmo que
geragcBes de dancarinos (ou mesmo dangarinos individuais) jurem que elas
permanecem sempre iguais. Porém, mesmo que a incorporacdo se modifique, o
significado pode muito bem permanecer o mesmo. (Taylor, 2013, p. 50).

Segundo Martins (2003), a historia escrita configura 0 mapeamento do olhar, enquanto
a memoria ndo escrita ou que ainda ndo configura em bibliotecas, arquivos, monumentos, nos
é ex-Otico. Portanto, o que estava fora de nossa percepcdo e distante de nossa Otica de
compreensdo representa as “lacunas e rasuras do proprio saber” 262 A autora cita entre 0s
exemplos de rasura a inser¢do das divindades africanas entre os festejos de Congados ou
Reinados de devocdo aos santos Nossa Senhora do Rosério, Sdo Benedito, Santa Efigénia e
Nossa Senhora das Mercés, em Minas Gerais. Conforme Martins, a apropriacdo dos santos de
origem catdlica se da junto ao som dos tambores e movimentos que invertem e reconfiguram
as posicles entre negros e brancos, e sdo performadas estruturas liturgicas e simbolicas

complexas. Essa configuracdo resulta num teatro do sagrado em que:

Como tal, portam valores estéticos e cognitivos transcriados por meio de estratégias
de ocultamento e visibilidade, procedimentos e técnicas de expressao que, cinética e
dinamicamente, modificam, ampliam e recriam os cddigos culturais entrecruzados
na performance e &mbito do rito, em cujo contexto a realidade cotidiana, por mais
opressiva que seja, € substituida e alterada, na ordem simbdlica e mesmo na série
histérico-social (Martins, 2003, p. 71).

Maxwell Alexandre tece sua observacdo quanto ao mundo da arte de modo
etnografico, ao afirmar ter “mapeado” o sistema institucional, quando entrou no ambiente da
universidade. Entdo ele propde o uso performatico de termos e conceitos da arte, associados a
icones do ambiente da favela, da moda e, sobretudo, da rasura e releitura de liturgias de
diversas religiGes. Dalton Paula aborda a perenidade, a sustentabilidade, conhecimentos e
valores ancestrais diante do ambiente da arte, e em oposicao a este, enquanto meio capitalista,
e extremamente elitista. Destaca a atuacdo artistica como forma de propor e olhar o mundo a
partir da valorizacdo da natureza e da vida. Ambos nao se limitam a elaboracGes poéticas em
obras fisicas, mas excedem seus espacos de parede e das instituicGes oficiais da arte para

criarem propostas de mudangas atitudinais.

%1 | eda Maria Martins realizou dois Pés-Doutrorados junto ao grupo de estudos do Departamento de Estudos da
Performance, da New York University, EUA, que tem Diana Taylor como professora e uma das fundadoras do
Instituto Hemisférico de Performance e Politica.

%2 MARTINS, 2003, p. 64.
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Utilizo, portanto, o conceito de performance como lente metodolégica que permite a
andlise de tais eventos, conforme Taylor (2013, p. 27), pois este sugere seu funcionamento
como epistemologia: “A pratica incorporada, juntamente com outras praticas culturais
associadas a elas, oferece um modo de conhecer”.

Leda Maria Martins (2003, p. 75), ao propor a andlise da historia e, portanto a

»263 "o 3 encruzilhada como clave tedrica, destaca o

performance, enquanto “fabulacdo critica
transito em movimentos ndo lineares, mas que enunciam deslocamentos e diferentes saberes.
O processo de intervencdo simbolico e a potencialidade de reconfiguracao fazem, conforme
Martins, “dos rituais um modo eficaz de transmissdo e de reterritorializacdo de uma complexa
pletora de conhecimentos” 2. A performance para Martins, apesar de sua formacéo teatral,
portanto, ndo se restringe a encenacfes e a dramaturgia, tampouco a a¢fes artisticas que em
geral debatem seu carater de efemeridade e procedimentos de registro de imagens. O corpo
em performance para a autora tem mais a ver com o que Brasil (2020) afirma ser, o lugar
dialético de rememoracdo ¢ da historia: entre “escraviddo e resisténcia, entre colonizacdo e
contracolonizagdo, entre o sequestro e a invencao” da liberdade. Sdo comportamentos
restaurados, “ja que todo gesto obriga em si, consciente ou inconscientemente, gestos de
outrora”. Portanto, todo gesto ¢ tido como heranga (Schechner, 2003 apud Brasil, 2020,
online), mas pode ser situado entre o vivido e o0 imaginado como atualizagdo dessa heranca
em cenas reinventadas.

Neste ponto, ao falar sobre cenas reinventadas, correlaciono os conceitos de “cena
inaugural” e de “roteiro” (Taylor, 2013, p. 41). Taylor questiona se todas as escritas sobre 0
descobrimento das Américas reencenam aquela cena inaugural®®® do século XVI. O “roteiro”
seria um material j4 trabalhado antes e que ¢ tornado visivel mais uma vez: “O descobridor, o
conquistador e o “selvagem”, a princesa nativa, por exemplo, podem ser personagens bésicos
em muitos roteiros ocidentais” 2.

O lugar do artista profissional e do que se isola ou é pouco convencional pode ser um
dos tipos de roteiros do campo das artes e foi, de certo modo, comentado por Maxwell

Alexandre na entrevista realizada em 19 de junho, pelo Podcast Recultura, apresentado por

263 Termo utilizado por Saidiya Hartman e ja explicado em capitulo anterior, pag. 163 desta pesquisa.
%4 MARTINS, 2003, p. 75.
2% O termo “cena inaugural” utilizado por Taylor (2013, p. 41) é de Michel de Certeau.

%6 TAYLOR, 2013, p. 60.
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Pedro Bonn e Marcele Oliveira®’. Diferente do roteiro e estere6tipo do pobre da favela, que
vé as dificuldades de seu local e se volta a pequenos trabalhos ou a ganhos mais imediatos,
chegando ao envolvimento no trafico, Maxwell comenta sobre sempre ter questionado o local
onde vivia e suas condicdes, e sabia que queria se tornar rico e famoso. Ou seja, questiona um
roteiro pré-definido para as pessoas daquele local. Numa primeira oportunidade com o Patins
Street, modalidade que competiu, e em quatro anos foi vencedor de alguns campeonatos e
tinha patrocinios internacionais bons, ndo chegava a ganhar muito dinheiro. Segundo ele,
sequer um salario minimo. Ele afirma que sua busca, apesar de ter demorado a entender,
sempre foi por privilégio e ndo propriamente a fama, que era algo relacionado “a caréncia e de
quem vem de um lugar de subalternidade”. Privilégio seria ter passe livre para fazer as coisas
que desejava fazer, e segundo ele, de certa forma, é ser artista.

Maxwell diz sempre ter sido artista, pois sempre questionava e filosofava sobre
problemas que ocorriam ou sobre o0 que o pastor de sua igreja falava. Entdo aborda a ideia de
ter sido construido como um homem padrdo: sonhava com o militarismo e afirma que ter
servido ao exército foi importante para ele, e o Evangelho ainda mais. Jogar muito videogame
e ver anime sdo pontos citados como desse homem padrdo que o forma. Paradoxalmente,
apesar de se ver criado como um homem “padrdo”, ao servir ao Exército, ja teria sido visto
como um “doiddo”, “atirado”, com um esteredtipo diferente das pessoas ali. Sobre o “lugar
que ocupa”, Maxwell Alexandre se diz muito preparado e aguenta as pressdes envolvidas no
ambiente da arte. Ele frisa, como ja fez em outras postagens e entrevistas, que ha diferencas
entre ser artista e artista profissional, a que atribui a disciplina e foco na criacdo, mas também
a um exercicio burocratico de ter que responder e-mails, por exemplo. Relata perceber-se cada
vez menos humano, frio, mas focado em seu trabalho, e a criacdo artistica seria seu Unico
alimento.

Em capitulo anterior foi citado um texto em que Maxwell tecia comparaces com
efeitos produzidos da midia entre sua vida e na de Van Gogh e Andy Wahroll. No episodio
dos embates produzidos a partir de sua postura de pedido de retirada da obra em Inhotim, em
2022, Maxwell Alexandre fez comparagfes de sua producdo com a de outros artistas
brasileiros, como Tunga, Adriana Varejdo e Arthur Bispo do Rosério. E recorrente vé-lo
afirmar ter chegado ao topo, a elite da arte, e provavelmente por um motivo alegado pelo

proprio artista, de que consideram seu espacgo na arte contemporanea como uma espécie de

%67 A entrevista completa pode ser acompanhada em: https://www.youtube.com/watch?v=iavieLcXzdk Acesso
em: 22 jun. 2023.
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cota, em momento da arte negra em alta no mercado e nas instituicdes de arte?®®. Maxwell
reflete: “Cota e reparacdo nenhuma sustenta minha carreira. O que sustenta € meu trabalho
que é excelente” *®°. De acordo com Tadeu da Silva (2021, p. 92), certas proposicdes ndo se
limitam a descrever um estado de coisas, mas fazem com que algo se efetive, se realize.
Austin, autor em que Tadeu da Silva também se baseia, chama de “performativas” essas
sentengas, assim como exemplifica as frases “Eu vos declaro marido e mulher”, ou “Declaro
inaugurado este monumento”. Repetida sua enunciagdao, algumas frases mesmo apenas
descritivas, podem produzir o “fato”.

Maxwell Alexandre elabora uma “mitologia propria” de relagdes do mundo da arte
com caracteristicas religiosas de diferentes matrizes. Inicialmente ele cria a série Reprovados
e em seguida Pardo ¢ Papel, e desenvolve a subsérie de imagens, chamada “Novo poder”, e
ainda, dentro dessa, as subséries chamadas “Entrega” e “Passabilidade”. O foco esta no “povo
preto”, ali representado, e que ele deseja ver empoderado e presente nos espagos de poder da
arte. Ao longo da criacdo dessas séries e subséries, o artista desenvolve algumas performances
artisticas e dinamicas performativas, onde alguns rituais sdo anunciados previamente a seus
“seguidores” nas redes sociais. Suas agdes performaticas provocam a participagdo em obras-
eventos, chamadas pelo artista de “cultos” e se realizam nos “templos” da arte, como analogia
critica aos espacos culturais. Entre estes eventos, cito dois deles, o quinto dizimo, “Rodizio de
Bolo”, ocorrido em prédio na Rocinha, em 1° de abril de 2022 (Figura 60); € 0 outro, 0 sexto
dizimo, “Transi¢do de governo: ensaio para um novo Brasil”, realizado em 1° de janeiro de
2023, na Fundicdo Progresso, Centro do Rio de Janeiro (Figura 64). Em geral seus “dizimos”
sdo propostos em 1° de abril de cada ano. Neste ano de 2023, ele langou em 1° de abril seu
primeiro Pavilhdo Maxwell Alexandre, em Séo Cristdvéo, RJ.

O dia programado para o Rodizio de Bolo era uma sexta-feira a noite, e de muita

chuva no Rio de Janeiro, o que certamente impediu mais pessoas de participarem, mas

%68 Em entrevista ao El Pais, a Tom C. Avedafio, de 03 de fevereiro de 2023, Maxwell foi perguntado se sentia a
questdo racial atrapalhar a leitura artistica do seu trabalho? O artista respondeu: “Sim. Acho que minha
relevancia no circuito das artes, principalmente no Brasil, se tornou tdo grande em tdo pouco tempo que esta
associada a um sistema de cotas: “Ta grande assim porque agora os negros precisam aparecer”. Quando na
verdade ndo ha precedente no mundo da arte para a minha carreira, se compararmos com a de qualquer artista
branco. Ndo da para ter o tamanho que eu tenho, a relevancia que eu tenho, sem uma plasticidade tdo forte
quanto a que eu venho desenvolvendo. Essa é uma afirmagdo importante que ndo vou esconder. Preciso me
livrar do estigma de ser negro. As pessoas ndo podem sair por ai pensando que minha relevancia e meu
tamanho se da estritamente pelo fato de eu ser negro. Cota e repara¢do nenhuma sustenta minha carreira. O
que sustenta € meu trabalho que é excelente”. O trecho foi publicado em 10 de fev. 2023 em sua rede social,
Instagram e pode ser acessado em: https://www.instagram.com/p/CofUhh0J5ft/ ou em https://elpais.com/icon-
design/2023-02-03/maxwell-alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html
Acesso em: 05 jul. 2023.

29 Trecho do texto completo da entrevista citada na nota de rodapé anterior.


https://www.instagram.com/p/CofUhh0J5ft/
https://elpais.com/icon-design/2023-02-03/maxwell-alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html
https://elpais.com/icon-design/2023-02-03/maxwell-alexandre-no-soy-relevante-por-ser-negro-es-que-mi-obra-es-excelente.html
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também era ainda um momento em que esses eventos ndo traziam uma quantidade de gente
tdo grande como a que pode ser vista na ocasido do sexto dizimo (

Figura 67), e também de fotografos e jornalistas. O evento da Fundi¢cdo Progresso, o
sexto dizimo, era sujeito a lotacdo e algumas pessoas aguardavam outras sairem para
conseguirem entrar e “participar”. No evento “Rodizio de Bolo” foram de fato feitos alguns
sabores de bolo e compartilhados entre o publico presente — em sua maioria as pessoas de sua
prépria equipe de trabalho. Ao final, é feito um ritual de celebracdo em que os participantes
colocam-se em roda e leem o texto, em “ora¢do”, escrito no papel, convencionalmente
chamado na Igreja Catolica, de “santinho” (Figura 62 € Figura 63).

O ritual elaborado para o 6° dizimo, “Transicdo de governo: ensaio para um novo
Brasil”, contou com a produc¢do de seis bandeiras do Brasil, em grandes formatos, sobrepostas
da pintura em cor vermelha, a ocupar o espaco reservado para a apresentacao da cerimonia de
posse presidencial de Luiz Inacio Lula da Silva. O candidato, e entdo presidente do Brasil, do
Partido dos Trabalhadores, da esquerda politica, era reeleito para seu terceiro mandato, em
momento posterior a grandes guestionamentos de valores implicados pela figura do presidente
anterior em exercicio, Jair Bolsonaro. Em postagem das fotografias do evento, em sua rede
social, Instagram, Maxwell Alexandre comenta: “obrigado a todos, Igreja, que colaram em

meu 6° Dizimo pela Noiva no domingo na @fundicaoprogresso que dia incrivel e gostoso de

passar com vocés assistindo e celebrando a posse histérica de @lulaoficial” ?°. A televiséo
disponibilizada era bastante pequena para a visualizacdo de todos, mas num ambiente em que
arquibancadas em madeira direcionavam a atencdo do publico para as imagens transmitidas.
Na ocasido, tive a oportunidade de perguntar a respeito da motivagdo aquela escolha e ndo um
teldo, e Cosme Lucas, da equipe de trabalho de Maxwell, disse que apenas era a TV
disponivel, e ndo haviam refletido a respeito. Comentou que em vérias acfes somente
refletem a respeito posteriormente. As pessoas assistiram a cerimdnia, vibraram ao final e
receberam pequenas velas para participarem do momento de “culto”, ouvindo brevemente a
explicacdo de Maxwell Alexandre sobre a proposta e, em seguida, mensagens do rapper Don
L. Este, falou da importancia daquele momento e chamou algumas pessoas para participarem
da leitura da “ora¢do” do panfleto da “Igreja do Reino da Arte”. O publico era
majoritariamente negro, e as pessoas pareciam acostumadas aos codigos do ambiente da arte e

agiam com respeito e atencdo a celebracéo.

270 \/er postagens e 0 comentério completo em: https://www.instagram.com/p/Cm9XauwJb7U/?img_index=1
Acesso em: jul. 2023.


https://www.instagram.com/fundicaoprogresso/
https://www.instagram.com/lulaoficial/
https://www.instagram.com/p/Cm9XauwJb7U/?img_index=1
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Figura 60- Maxwell Alexandre. Rodizio de  Figura 61- Maxwell Alexandre. Culto no
Bolo- 5° dizimo de Maxwell Alexandre. Rodizio de Bolo- 5° dizimo de Maxwell
Alexandre.

A A

rodizio de bolc

fe Marw Adewandre

Imagem publicada na rede social Instagram, de Imagem publicada na rede social Instagram, de
Maxwell Alexandre, em convite ao Rodizio de Bolo. Maxwell Alexandre, do “culto” realizado no evento
Fonte: de Rodizio de Bolo.
https://www.instagram.com/p/Cbx7kMJp2Ay/?img Fonte: https://www.instagram.com/p/Cb--

index=1 Acesso em: mar. 2022. wzlprga/?img_index=1 Acesso em; mar. 2022.

Figura 62- Panfleto distribuido em eventos  Figura 63- Texto impresso no verso do
realizados em nome da “Igreja do Reino da  panfleto da “Igreja do Reino da Arte”, com a
Arte”, que tem a imagem de uma noiva “prece” lida pelos “fi¢is” no momento de

como icone e padroeira. culto.
ORAGCAO A NOIVA l

Padrocirs da Igreja do Reine da Arve,

£ NIV Vo8 Gue i e ¢ o amparo dos
prostan, & apada aos procrastinadores ¢ o
wicotro dos hereges, ¢ no Cou agom
desfrutal da eterno pramio da exiatividade
que em vida praticastes, suplicante te pego
que seja minha marchand, critici,
curadorn, galerist.. para gque eu obtenha
de Vossa igrega o noxilio de que
HEBURLEIENIE oecessito;

faeer o pedido),

Alcangai-me tambéin com o estétien da
Altissimia Arte ¢ permite-ime por mieio de
men processo acessar o Divino,

Rengatd preir no

AleluiAmen, Auoiva!

mmmcmum-m A prramieen
M'vm‘uum“ﬂmv‘-‘;"—m
L e e Altissinng Avie.

-

Fonte: Acervo pessoal. Fonte: Acervo pessoal.


https://www.instagram.com/p/Cbx7kMJp2Ay/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cbx7kMJp2Ay/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cb--wzIprqa/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cb--wzIprqa/?img_index=1
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Figura 64- Maxwell Alexandre. Ensaio para Figura 65- Maxwell Alexandre.
um novo Brasil — 6° dizimo de Maxwell Apresentagdes no “Ensaio para um novo
Alexandre. Brasil” — 6° dizimo de Maxwell Alexandre.

Imagem publicada na rede social Instagram, de Fala do rapper Don L., apés ser transmitida a posse
Maxwell Alexandre, em convite ao evento para do novo presidente do Brasil. Fundigdo Progresso,
assistir a posse do candidato recém-eleito, Lula da Centro do Rio de Janeiro.

Silva. Fonte: Acervo pessoal.

Fonte:

https://www.instagram.com/p/CmzDdHDrZx0/?img
index=1 Acesso em: jan. 2023.

Figura 66- Maxwell Alexandre. Momento  Figura 67- Maxwell Alexandre. Culto em
de “culto” em celebrag¢do ao novo celebracdo ao novo presidente.
presidente eleito.

o

Fundicdo Progresso, Centro do Rio de Janeiro. Fundicdo Progresso, Centro do Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo pessoal. Fonte:
https://www.instagram.com/p/Cm9XauwJb7U/?img
index=1 Acesso em jan. 2023.



https://www.instagram.com/p/CmzDdHDrZx0/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CmzDdHDrZx0/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cm9XauwJb7U/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cm9XauwJb7U/?img_index=1
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Maxwell Alexandre fala que sua pintura ndo estd no lugar tradicional de preparacéo e
construcdo da imagem em camadas de tinta, mas é construida de uma forma mais &gil e a
servico de um pensamento®’®.

Dalton Paula tem associada a sua imagem as caracteristicas de um artista interiorano,
acostumado as distancias de exigéncias e rotinas turbulentas da cidade grande. Traz isso para
a relagdo com suas obras e sua proposta de lidar com o ambiente que o cerca. Entretanto, em
conversa realizada entre nos dois em seu espaco do Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, e
por enquanto também seu espaco de moradia, em Goiania, foi observada uma relacdo de
tranquilidade, graciosidade no trato com as pessoas ali presentes — entre artistas, esposa,
arquiteta e pedreiros — mas também a presenca de alguém que decide, define, articula todos
aqueles espacos, relacdes e acontecimentos simultaneos, além de se relacionar com galeristas
e colecionadores no Brasil e internacionalmente. Uma atuacdo bastante cosmopolita e
complexa, com planos de expanséo e crescimento. O artista comentou sobre planos de um
Sertdo Negro Il e sobre sairem do papel as obras de construcdo de sua moradia, com sua
companheira, em outro terreno proximo, no setor mesmo onde mora, em Goiania.

O artista Dalton Paula pede licenca antes de comegar as entrevistas, demonstra afeto,
simplicidade e proximidade. As sabedorias ancestrais relacionadas a religiosidade e as plantas

99 272

“de protecdo, de limpeza, de rua” “'“, as plantas medicinais, aparecem em seus trabalhos e na

apresentacdo de seu espaco de convivio. Ele explica a ritualidade presente na chegada dos

visitantes desse seu espaco:

A gente sempre comeca [a visita ao ateli€] aqui pela frente por causa dessa
referéncia das comunidades tradicionais, dos quilombos e dos terreiros, para pensar
nessa arquitetura, como que as coisas sdo postas, colocadas, quais sdo os lugares de
cada coisa, entdo esse cuidado especial com a terra, e cobrindo o solo com material
organico, pedago de madeira, galhos, folhas e isso também vai trazer vida, e a vida é
um dos fundamentos aqui do espaco, essa manutencio da vida. E sempre dinamico,
e constante. (fala de Dalton Paula em entrevista particular realizada em 28 de junho
de 2023).

Sua fala detalha aspectos de todo 0 ambiente que construiu e o que estd em ampliacéo.
Porém, pode-se observar que todo esse arcaboucgo de conhecimento das plantas diversas desde
a entrada (Figura 68), até o espaco que forma um pequeno lago ao fim de seu terreno
construido (Figura 73), convive com uma qualidade de informac6es sobre 0s usos de materiais

e principios de sustentabilidade que podem ser relacionados a comunidades que vivem mais

21 Quiz realizado com o artista Maxwell Alexandre em 17 de junho de 2020 pela Galeria que o representa, A

Gentil Carioca, cujo video esta disponivel em: https://www.agentilcarioca.com.br/video/16/.

272 Conforme Dalton Paula nomeou as plantas da chegada ao Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, em entrevista
concedida a mim, em 28 de junho de 2023.


https://www.agentilcarioca.com.br/video/16/
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em harmonia com o ambiente, técnicas de constru¢cdo milenares, assim como liga-se a

técnicas construtivas consideradas modernas hoje, porque pouco usuais (Figura 70)?",

Figura 68- Fachada do espaco Sertdo Negro Figura 69- Lateral do espaco de atelié e
Atelié e Escola de Arte, em Goiania, GO. moradia de Dalton Paula.

h N

o

Fonte: A foto mostra as obras de expansdo, com a
https://nicelocal.br.com/goiania/education/sertao_negro/ construgdo de uma nova cozinha e espaco de
Acesso em: 05 jul. 2023. armazenagem de alimentos.

Fonte: Acervo pessoal

Figura 70- Obras de nova cozinha do Sertdo Negro, Figura 71- Obras em andamento na criagdo de mais
com parede com técnica construtiva em taipa de pildo. 2, das 3 pequenas casas para artistas residentes no

“Parede com baixa emissdo de carbono, respira, entéo
nao tem mofo no ambiente”. E a construgdo ao lado de
bambu a pique.

Fonte: Acervo pessoal.

Fonte: Acervo pessoal.

23 A foto sugerida mostra a parede construida com taipa de pildo, a qual, utilizada no ambiente contemporaneo
traz aspecto de modernidade, mas é um sistema construtivo antigo, comum hoje principalmente em projetos de
casas sustentaveis. Ver a reportagem: https://www.vivadecora.com.br/pro/taipa-de-pilao/ Acesso em: jul.
2023.


https://nicelocal.br.com/goiania/education/sertao_negro/
https://www.vivadecora.com.br/pro/taipa-de-pilao/
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S 1
Figura 72- Choupana presente atras do prédio do atelié
principal. choupana.
E também espaco onde os artistas realizavam aula de Dalton Paula chama de terceiro espaco, que pode
gravura, e onde ocorrem eventos como as sessfes de servir para leitura, meditagdo, pintura. Enfatiza o que
cinema “Maria Grampinho”, lanches e as rodas de é sagrado: a presenca da agua, dos peixes, do vento.
capoeira. Acervo pessoal. Acervo pessoal.

Dalton Paula fala em etnobotanica, bioconstrucdo, sobre serem acompanhados por
uma engenheira florestal e desejar que essa parte cientifica, da biologia e botanica la tenham a
mesma forma atrativa das artes visuais, com pessoas a frente, a desenvolver projetos e

pesquisas, agdes educativas naquele espaco. A respeito do espago do viveiro, ele menciona:

(...) as plantas medicinais véo estar disponiveis para doagdo, e a gente fala para as
pessoas, né, do uso, entdo a gente sabe... e a ideia é que quando a gente sabe mais
sobre as coisas, a relacdo é outra, de respeito, e ai incentivar esse cuidado, esse amor
pelas plantas e a humildade. Esse viveiro aqui é uma parte superimportante do
espaco e dessa metafora desse lugar que a gente cultiva a terra, essa semente, que ela
germina, chega a fase adulta e vai dar outras sementes em outros lugares. Entéo a
ideia € que as pessoas passem por aqui, peguem um grdozinho de areia e vai levando
isso para outros lugares, nessa rede, essa grande rede de suporte, de apoio, e tem a
ver com outro sonho que é de ter uma floresta, que seria o Sertdo Negro I, e vocé
precisa ter onca, bioalimento, as casas de bioconstrugdo, a ideia € trabalhar com
extrativismo numa fabrica de construgdo “a la Krajcberg” ... a ideia é a gente provar
que a mata ainda é sustentdvel. Que a gente consegue tirar proveito, forcas ali,
formas que ndo precisem dessa Idgica de monocultura e de destruicdo. (fala de
Dalton Paula em entrevista particular realizada em 28 de junho de 2023).

Em relagdo a ser artista, Dalton comentou ter a atividade como uma atividade de vida:
“a conversa que a gente estd tendo, depois de se conhecer na exposicdo e eu estou te
recebendo aqui no atelié, no Sertdo Negro, pra mim hoje ndo vejo muita diferenca da
pincelada que eu estou dando fazendo um retrato, para mim é tudo uma acéo artistica (...)".
Em outro momento da conversa, Dalton conta a respeito de seus trabalhos de retrato e sobre
cria-los, em breve, de corpo inteiro. Ele mostrou as telas preparadas para a pintura desses
retratos em tamanho 1x1, e o detalhe das telas também terem uma linha divis6ria no meio,
conforme a série de retratos anterior (Figura 39). Relatou estar na fase de pesquisa de
informagdes para a elaboragcdo das pinturas e de que, apesar de os personagens historicos
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representados serem os mesmos, elas partem agora de referéncias fotograficas do arquivo de
Telma Saraiva, fotografa do Cariri, e recentemente homenageada postumamente no oitavo
Museu Organico desenvolvido em projeto do SESC?’*. Dalton fala sobre a criacdo dos
retratos elaborados a partir das fotos feitas com quilombolas do Kalunga, quilombo préximo,
em Goiania:

As pessoas geralmente se reconhecem e se emocionam, trazem historias, muito
também pelo contexto que é colocado. E um trabalho que vai no contraponto do que
a gente vé majoritariamente, do que mais se vé se fazendo, aquelas fotografias dos
fotégrafos da histdria, como Henschel, Cristiano Janior, Marc Ferrez. Entdo
colocam o corpo negro naquele lugar caricato, como servical, aquelas roupas
rasgadas, aquele rosto tenso, entdo, por exemplo, uma ideia é trazer a subjetividade
de cada pessoa dessas. Entdo eu tenho uma conversa com as pessoas, para elas
pensarem como é que aqueles personagens gostariam de ser representados para tirar
uma foto, e da pessoa mesmo ali incorporar o personagem. E ai ja aconteceram
situagbes muito evidentes de que a pessoa que estava ali era outra, porque da
transformacdo que foi de incorporar um personagem, muito forte. Esse é um
trabalho que eu tenho que pedir muita licenga, ndo é qualquer um que pbe a mao.
N&o sei se vocé viu aquela que esta com grande parte da roupa em branco... depois
vocé da uma olhadinha.. é Carolina Maria de Jesus. Ela esta ali empacada porque
teve alguma situagdo que o negécio ndo andou. Entdo a gente tem que ver com
calma o que estd acontecendo, mas é um trabalho muito delicado. (fala de Dalton
Paula em entrevista particular realizada em 28 de junho de 2023).

No caso, a fala de Dalton Paula aborda a permanéncia do trabalho com retratos, o
associa a uma forca que transcende o humano, e encontra a espiritualidade com a qual ele esta
envolvido e, presente desde o comentéario a respeito das pessoas que colaboraram para a
definicdo de como seria 0 espacgo: ele, sua companheira, sua mae de santo e de Eneida
Sanches na questdo arquitetdnica. Em suas énfases e ritualidade, o artista constroi um lugar
de quem pode estar voltado a religido de matriz africana, assumidamente, e sem o receio de
que o encaixem num lugar de inferioridade e restricdes, como ocorria na definigdo dos artistas
como “afro-brasileiros” até décadas bastante recentes. O tempo na arte contemporanea é o de
certa valorizacdo ou aceitacdo da estética associada ao Candomblé, Umbanda, e rituais
afrodescendentes como lugar de ruptura nos roteiros da arte. De acordo com Judith Butler
(1999, apud Tadeu da Silva, 2021, p. 95), a repetibilidade garante a eficacia dos atos
performativos, e reforcam as identidades existentes, possibilitando a interrupcdo das

identidades hegemonicas. Na frase de Butler temos, portanto, a relacdo entre repetibilidade,

274 ~ . i~ .. e~ ..
Informacdes sobre o projeto na regido do Cariri: “Com forte presenca na regido do Cariri, o Sesc atua na

valorizagdo dos Mestres da Cultura, definidos como “Tesouros Vivos da Cultura”, detentores de
conhecimentos e ensinamentos em diversas areas como da tradicdo popular. Sempre presentes na programagao
da instituicdo, também protagonizam o projeto Museus Organicos, uma parceria do Sesc com a Fundagdo Casa
Grande, que ressignifica a casa dos Mestres, transformando-as em lugares de meméria afetiva com
possibilidade de visitagdo e movimento do turismo local”. Ver mais em: https://www.sesc-
ce.com.br/museusorganicos/ Acesso em jul. 2023.


https://www.sesc-ce.com.br/museusorganicos/
https://www.sesc-ce.com.br/museusorganicos/
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performatividade, e fortalecimento identitario implicados nas escritas pessoais e de grupos de
identificacéo social.

Aqui, portanto, buscou-se elencar alguns dos elementos contidos nas praticas dos dois
artistas em apresentacdo de escolhas trabalhadas num sentido performativo devido a
repetibilidade de suas praticas, e ao configurarem a construcdo de suas imagens dentro do
sistema artistico. A seguir serdo pontuadas outras questfes a respeito de linguagens
inspiradoras na construcdo da proposta de empoderamento de pessoas negras a partir de

imagens e acOes de cada poetica pessoal.

3.2 Os cruzamentos de linguagens nas obras dos artistas Dalton Paula e

Maxwell Alexandre

Este subcapitulo tem como objetivo a abordagem dos elementos de linguagens
presentes nas proposicdes de Dalton Paula e Maxwell Alexandre. Como linguagens, proponho
a observacdo de transitarem entre a pintura em suportes variados, instalacdes artisticas, as
performances, mas também a relagdo com a moda, a educacdo, a apreensdo do cotidiano e
liturgias religiosas. Os dois artistas tecem cruzamentos entre 0 que nos conta a historia oficial
em relagdo aos corpos negros e, em suas performances e obras, eles criam rasuras que atentam
para outras possiveis historias a serem contadas e apropriadas, sobretudo pelos negros.

Utilizo o conceito de empoderamento, de Joice Berth (2019, p. 50-51), para a qual o
empoderamento depende da transformacdo das estruturas opressoras e é realizado em
processos coletivos. Trago a ideia comum aos dois artistas estudados de partir de seus
agenciamentos para a transformacdo dos territérios da arte, constituindo com suas obras,
narrativas provocadoras de protagonismos negros e redefinicbes do campo artistico. Os
artistas estimulam a visibilidade de pessoas negras representadas de modo positivo e evocam
0 pertencimento, suas presencas, para dominarem 0s espagos museoldgicos e a participacao
na elaboracdo da Historia. Serdo comentados alguns pontos principais de suas trajetorias, no
que tange a questdo da performatividade, pois apesar de ambos terem uma carreira bastante
recente, entre cinco e dez anos a partir de suas formacdes universitarias, ttm uma ampla
producdo. Destacam-se, sobretudo, as séries “Novo Poder” (2019), de Maxwell Alexandre, ¢
“Rota do Tabaco” e “Santos Médicos” (2021), de Dalton Paula, e serd observada a pertinéncia

das ac¢des individuais de criacdo de seus espacos autbnomos e condizentes com as politicas de
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transformacéo social que almejam, tanto nos Pavilhdes Maxwell Alexandre, como no Sertéo
Negro Atelié e Escola de Arte.

A primeira exposicao de Maxwell Alexandre realizada na sede da galeria “A Gentil
Carioca”, em 2018, no centro do Rio de Janeiro, teve como ato inaugural um Batismo nao
caracterizado por nenhuma religido especifica, mas como gesto geracional e afirmativo de seu
ingresso no grupo seleto de artistas e da construcdo de uma igreja prépria, criada pelo artista e
amigos da faculdade, denominada Igreja do Reino da Arte, como ja citada anteriormente.
Antes de seu batismo, realizado na encruzilhada em que fica situada esta galeria de arte que o
representou no Rio de Janeiro, o artista e os membros da nova igreja carregaram a pé, do
bairro da Rocinha ao Centro da Cidade do Rio de Janeiro, as telas enroladas que seriam entéo
montadas em grandes formatos. Apesar da associacdo de Maxwell Alexandre especialmente a
pinturas criadas em papel pardo, sua atuacao intencionalmente performatica fica evidente nas
séries de obras desenvolvidas por ele desde essa ocasido. Para além da representacdo de sua
experiéncia como morador da favela da Rocinha, suas obras apostam numa certa consciéncia
de liberdade e agenciamento como meios de lidar de modo insubordinado com as violéncias
impostas aos negros na contemporaneidade, em busca de ultrapassa-las.

Dalton Paula tem como resultado de suas criagfes, propriamente, algumas video-
performances, pinturas e objetos instalativos. Ele trabalha as relacfes de corpos diasporicos
negros e 0S recria em seu personagem-corpo. O artista elabora atravessamentos entre as
representacdes historicas dos corpos negros e o que foi desconsiderado entre o0s
conhecimentos medicinais, ndo-escritos, fabulados, ritualizados dos povos escravizados,
como poderemos verificar nas obras “Unguento” e “A irma de Sdo Cosme ¢ Damido”. Tal
como nas acdes de Maxwell, o sagrado é ponto relevante em suas proposi¢des. Sobretudo no
caso das obras de Dalton Paula, o sagrado, a religiosidade e a énfase nos sentidos, nos
sentimentos coletivos, constituem a cosmopercepcdo®”®, o modo de construcdo de
conhecimentos da sociedade africana e que importa destacar em sua narrativa. Além da
religiosidade, a ancestralidade “constitui a esséncia de uma visdo que os teoricos das culturas
africanas chamam de visdo negro-africana do mundo” (Padilha, 1995 apud Martins, 2003, p.

75). Todas essas questdes aparecem como elemento de interesse e destaque na elaboracdo de

2’5 O termo cosmopercepcao é eleito e defendido por Oydwiimi (2021, p. 29) em detrimento ao termo
cosmovisdo por caracterizar uma maneira mais inclusiva, sem o privilégio ocidental do visual, para descrever a
concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais. Ver: OYEWUMI, Oyérénké. A invengdo das mulheres:
construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género. Trad. Wanderson Flor do
Nascimento. 1 ed. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. 324p.



194

seu Sertdo Negro atelié e Escola de Arte, que é sua grande obra®’®

. A partir do corpo como
elemento principal, as ritualizagbes sdo ressemantizadas, portanto pelo artista, e outras
fabulacdes sdo elaboradas no sentido de desaprisionar e reconhecer os protagonismos de
corpos antes silenciados®’".

Ao enfatizar a relacdo dos dois artistas com elementos de religiosidades, pretende-se
aqui ter o cuidado para ndo ratificar procedimentos recorrentes na Histéria da Arte em relacéo
a artistas negros. Ao versar sobre a nocao de arte afro-brasileira, Hélio Menezes (2017, p. 59)
aponta a atribuicdo a religiosidade como elemento dominante, caracteristico e lugar onde se
permitia a participacdo dos negros, assim como lhes era possivel o pertencimento a restri¢do
de obras elencadas como “arte popular”. O autor salienta o termo “sobrevivéncias africanas”,
utilizado por Arthur Ramos (1903-1949), como algo problematico, pois caracterizava 0s
tracos religiosos como os mais demorados a ‘“acultura-se”, num periodo em que
‘desafricanizar’ e a questdo da mesticagem eram vistos de forma positiva ndo somente por
Arthur Ramos. Menezes aponta que a aculturagdo caminharia lado a lado com dominacao e

desigualdade®™®.

Outro autor, Clarival do Prado Valladares, também afirmaria que é,
sobretudo, na producdo artistico-religiosa a revelacdo dos tracos africanos com maior
expressdo. Ele justifica essa analise ao compreender que as formas de origem africana se
desenvolviam quanto a aspectos religiosos, apesar da proibicdo da igreja, e devido a
incapacidade do escravo aprender e ter tempo livre para execucdo do artesanato?’®. Deste
modo, cabe pontuar que percebo tanto em Dalton Paula, como em outros artistas como
Ayrson Eréaclito, André Vargas, Yeda Affini, por exemplo, um reforco na énfase de suas
relacbes com as religides de matrizes africanas também como um momento de maior
aceitacdo destas de modo claro e objetivo no ambiente da arte.

No entanto, nesta pesquisa ndo se apontam africanismos e a religiosidade como
causalidade de aspectos estilisticos de ascendéncia entre os artistas estudados. A observacgéo é
de escolhas pessoais em suas poéticas e semanticas ao tocarem liturgias religiosas em pontos

relevantes de suas elaboragfes. Ambos possuem criagdo com direcionamento religioso:

2’® Dalton Paula afirma que o Sertdo Negro é sua grande obra em entrevista concedida a mim em 28 de jun.
2023.

2" Segundo o proprio artista em “Do siléncio a cura”, Disponivel em: https://daltonpaula.com/do-silencio-a-
cura/. Acesso em: 20 jul. 2022.

"8 MENEZES, 2017, p. 63.

2 |hid,. p. 68.


https://daltonpaula.com/do-silencio-a-cura/
https://daltonpaula.com/do-silencio-a-cura/
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Maxwell nasce em berco evangélico pentecostal e Dalton partilha conhecimentos do
candomblé e orientacBes de sua Mé&e de Santo. No entanto, nas obras de Maxwell Alexandre e
Dalton Paula, chamo atencéo ao “lugar terceiro”, como encruzilhada conceitual, conforme ja
mencionado, presente nas performances e performatizac6es dos artistas ao transcriarem rituais
e acomodarem os repertorios do sagrado, utilizados como elementos de linguagem. As
religiosidades atuam nd&o como o lugar do exotismo, mas do intrinseco as suas vidas, as
vivéncias e a configuracdo da realidade social e popular brasileira.

Com Maxwell Alexandre, o ato performatico de criagdo de uma Igreja cuja religido é a
Arte, onde os “cultos” sdo suas agdes, utilizam-se as expressdes “templos”, “oferendas”,
“oragdes” e as figuras centrais de sua fé sdo substituidas por elementos da vida artistica®®. A
celebragdo da “Noiva”, uma entidade feminina como icone, provoca cruzamentos a
evidenciarem elitismos do campo da arte, e ele faz correlagdes com os cenarios de rituais
religiosos diversos em suas acles, ou ativagdes propostos. O préprio icone da noiva é
rasurado, na imagem utilizada em “santinhos” em seus “cultos” (Figura 62). Por cima de uma
fotografia antiga de noiva, foi feito uma pintura borrada e dramatica, com cor de sangue, a
remeter a algum sofrimento possivelmente evidenciado por aquela personagem original, com
a inscrigdo “noiva livre”. Aquela personagem feminina e a Arte estdo previstas a liberdade de
padrGes impostos e burocracias, embora isso seja cultuado de modo ritualistico no
posicionamento critico dos participantes da “lgreja”. O destaque para a performance do

281 (Figura 74) € trazido aqui por provocar reflexdes a respeito dos

Batismo do artista
cruzamentos entre 0s mecanismos rituais de insercdo de artistas no campo seleto das artes e
nos ritos de iniciacao religiosos. Ali ndo estd presente a pia batismal do catolicismo, mas um
tanque batismal, comum aos rituais evangélicos. Nele o corpo é mergulhado e é o local onde,
teoricamente, sdo aceitas as verdades da fé, porém, ndo mais relacionadas a Cristo, mas ao
mundo da Arte. As pessoas vestem-se de preto, ndo mais de branco, afinal a ideia de pureza
associada a cor branca deve ser questionada e também o lugar dos negros, até entdo, nos

282

espacos da arte ocidentalizada“®. O ritual é celebrado em uma encruzilhada provocadora de

fluxos de significados que reforcam a existéncia de outros e novos possiveis caminhos.

280 Conforme texto disponivel em: https://www.ufrgs.br/arteversa/maxwell-alexandre-das-vielas-da-rocinha-e-
dos-museus/ Acesso em: jul. 2023.

%81 Fotografias da performance podem ser vistas nesse link: https://vejario.abril.com.br/beira-mar/maxwell-
alexandre/

2820 termo “ocidentalizado’ aqui ¢ escolhido por n&o nos caracterizarmos propriamente, no Brasil, como povos
ocidentais, pois fomos os espoliados nas a¢des colonizadoras, mas ainda hoje seguimos muitos dos preceitos e
uma dindmica de padronizacdo e de gosto ocidentais europeizados ou americanizados.


https://www.ufrgs.br/arteversa/maxwell-alexandre-das-vielas-da-rocinha-e-dos-museus/
https://www.ufrgs.br/arteversa/maxwell-alexandre-das-vielas-da-rocinha-e-dos-museus/
https://vejario.abril.com.br/beira-mar/maxwell-alexandre/
https://vejario.abril.com.br/beira-mar/maxwell-alexandre/
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Figura 74- Maxwell Alexandre. A Igreja do Reino da Arte em acdo no cortejo até a
cerimonia de Batismo, 2018.

|

Fotos Pedro Agilson/Divulgacéo.
Fonte: https://vejario.abril.com.br/beira-mar/maxwell-alexandre/ Acesso em: out. 2022.

Além disso, a encruzilhada colabora para reelaborar o lugar da religido de matriz
africana e de sua esteticidade como objeto da arte contemporanea, de modo a dar enfoque a
outras religiGes possiveis, e também pontuar sua origem afrodescendente. Essa performance é
geradora de outro batismo coletivo realizado em espaco de exposicdo, entdo tido como

9283

“templo da arte” pelo artista, como a Feira Art-Rio, em 2019 (Figura 75). Outro tanque, ndo

mais o batismal, mas de lavar cabelos em sal@es de cabelereiro foi utilizado no mesmo ano em

284 & outra

ativagdes de “descoloragdo global” numa agao performatica realizada na Rocinha
no Museu de Arte do Rio durante sua exposicdo individual, também em 2019. Nessa ocasido

ndo houve ali a associa¢do com as religiosidades, mas com o consagrado artistico: em termos

283 \Ver imagem em: https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-
alexandre-cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/

284 Conforme Maxwell comenta no catalogo da exposicdo da Fundacéo Iberé Camargo, 2020, p. 12. Disponivel
em: http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2021/09/catalogo_maxwell-alexandre-pardo-e-papel.pdf
Acesso em: jul. 2023.


https://vejario.abril.com.br/beira-mar/maxwell-alexandre/
https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-alexandre-cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/
https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-alexandre-cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/
http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2021/09/catalogo_maxwell-alexandre-pardo-e-papel.pdf
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de espacos da arte, de quem pertence e ocupa tais espacos, e como proposta de subversdo
desse continuum segregador.

Figura 75- Maxwell Alexandre. Ceriménia de Batismo Coletivo, 2019.

Tanque batismal, tela, tinicas, lona plastica, gancho inox para carne, corda de pesca, anzol e haste de metal.
Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-alexandre-
cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/ Acesso em: out. 2022.

Vale relacionar o fato particular de que o artista ndo fora batizado anteriormente em
nenhuma religido e que o batismo obrigat6rio de negros ao cruzarem 0s 0ceanos representava
uma violéncia da agdo colonial, em razdo de estimular esquecimentos e da escravizacao
espiritual, conforme Nascimento (1980). A igreja catdlica considerava o sangue negro infecto
e a “raca negra estava destituida da condi¢do humana” ?*°. Portanto, a ideia por muito tempo
defendida de sincretismos religiosos, assim como a de mesticagens como benéficos e
ocorridos espontaneamente nas juncdes culturais de formacao do povo brasileiro sdo bastante
problematizadas atualmente e distantes de um movimento pacifico, pois tinham a intencdo
neutralizadora das memdrias e da integridade dos sujeitos. A cultura negra teria se mantido,
de acordo com Sodré (apud Nascimento 1980, p. 100), pela possibilidade de se disfarcar e
calar, mas também, conforme Martins (2003, p. 74-77) devido aos ritos cumprirem uma

285 NASCIMENTO, 1980, p. 94.


https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-alexandre-cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/
https://www.agentilcarioca.com.br/en/artists/37-maxwell-alexandre/works/5231-maxwell-alexandre-cerimonia-de-batismo-coletivo-2019/
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fungdo pedagogica que atualiza a memoria e preenche os espagos “vazios criados pelas
didsporas ocednicas e territoriais dos negros”.

Chamou atencdo a afirmacdo de Maxwell, em capitulo anterior, acerca de o Evangelho
e a experiéncia militar terem Ihe proporcionado importantes ensinamentos. Em relacéo a esse
aspecto, e a elaboracéo da Igreja do Reino da Arte, fago aqui uma ponte entre o que o autor
Juliano Spyer (2022, p. 46) argumenta sobre o fato de que a historia do protestantismo ser
marcada por situacdes em que as “camadas mais baixas da sociedade reagem contra as elites
religiosas e seu dominio politico, fundamentados no controle da doutrina”. Uma caracteristica
distintiva entre eles seria 0 ataque recorrente a quem intenciona controlar e regulamentar a
relacdo das pessoas com a divindade. Ao trabalhar essa informagéo e a proposi¢cdo de uma
igreja por Maxwell Alexandre e seus amigos universitarios, alguns dos quais fazem hoje parte
de sua equipe de trabalho, tem-se a compreensao de sua énfase na questdo de qualquer “fiel”
poder propor acdes e cultos, elaborando assim uma experiéncia mista entre arte, religido,
misticismo e afetividade entre os envolvidos.

Maxwell Alexandre tem outras obras com a tematica da encruzilhada. Uma delas, a
instalagdo intitulada “Encruzilhada”, de 2021°% (Figura 20), citada brevemente no primeiro
capitulo, constituida da geometricidade de 14 piscinas Capri montadas e cheias de agua, que
configuraram uma cruz no pétio central do Paco Imperial, RJ, em razdo da exposi¢do de
Premiacdo do Instituto Pipa, em 2020. Ali a encruzilhada é trazida para um centro de poder
contemporaneo, enquanto espago expositivo de cultura e arte, mas, sobretudo, em razdo do
que aquele espaco representou como moradia provisoria da Coroa Real Portuguesa a partir de
1808. A simbologia da piscina Capri faz parte de sua poética e estratégia de deslocar algo ao
mesmo tempo desejado nas favelas e, em contrapartida, rechacado pelas elites?®”. Na rede
social do artista, o Instagram, a obra contou com a ativacdo, a participacdo de pessoas negras,
algumas em trajes de banho, que entraram nas piscinas um dia e foram abordadas pelos
segurancas do local para que se retirassem. O artista ndo assume a autoria dessa ativagao, mas

afirma ter recebido videos da ocupacdo e de ter sido algo bem-vindo®®. A instalacdo de

28 A obra pode ser vista no site do Instituto Pipa, em: https://www.premiopipa.com/exposicao-3/
%87 Foi desenvolvida uma exposicio que parte da “imagem de subversdo” com a ideia de negros frequentarem a
piscina em dezembro de 2022 (até maio de 2023), na Pinacoteca do Ceara. A exposic¢do teve curadoria de
Moacir dos Anjos e Fabiana Moraes, e colocou em destaque os varios significados e desigualdades associadas
a utilizagdo de piscinas e areas de descanso. Ver:
https://www.solarfotofestival.com/2022/pt/exposicoes/negros-na-piscina Acesso em: dez.2022.

288 Os registros encontram-se em sua rede social e disponivel em: https://www.instagram.com/p/CWiOtdgjCQQ/.
Acesso em: nov. 2021.


https://www.premiopipa.com/exposicao-3/
https://www.solarfotofestival.com/2022/pt/exposicoes/negros-na-piscina
https://www.instagram.com/p/CWi0tdgjCQQ/
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“Encruzilhadas” foi novamente apresentada numa das ac¢des de “Descoloracdo Global”
realizadas pelo artista. Algumas agdes de “Descoloragdo Global” j& aconteceram. Entre as
mais recentes, ocorreu uma em 29 de dezembro de 2022, em evento pré-reveillon, no espaco
da praca da Unidade de Pronto Atendimento-UPA, do Morro da Rocinha (Figura 76 € Figura 77),
e outra como evento pré-carnaval, realizada no Morro Santo Amaro, em 15 de fevereiro de
2023 (Figura 78 € Figura 79). Os eventos de “Descoloragdo Global” lidam com uma pratica
comum, popular, de descolorir os cabelos como simbolo de vaidade e cuidado pessoal, que
une brincadeiras e a colaboracao entre as pessoas envolvidas, pois um aplica o produto de
descoloragdo no outro e ajuda a lavar ao final. Maxwell Alexandre chegou a escrever um
artigo acerca do tema, publicado online na coluna “Campo Livre”, do portal de noticias Uol,
onde fala sobre a préatica se intensificar no verdo por ser um ritual de celebracdo
“invocado/manifestado em festas especificas, bailes e jogos decisivos de futebol, como é o
caso da Copa do mundo. / Descolorir o cabelo é afirmacdo de rebeldia, empoderamento e
liberdade (...) E desafiar a estrutura racista que rege o pais”?°. Na descoloracéo ocorrida na
Rocinha, ndo houve o arranjo de piscinas em formacdo de cruz, mas o artista reativa a
formacdo na proposi¢cdo ocorrida no Morro Santo Amaro, em fevereiro de 2023. Conforme

texto do artista:

Encruzilhada é uma instalacdo composta por 14 piscinas Capri de dimensdes
variadas que foi elaborada para o ocupar o pétio do Paco Imperial no Rio de
Janeiro./A obra fez parte da exposicdo dos vencedores do Prémio Pipa em novembro
de 2021. Nos ultimos dias da mostra, um grupo de jovens negros ocuparam as
piscinas do patio para se banhar, o que gerou atrito com 0s segurangas e
estranhamento no local, uma vez que nunca foi permitido pelas Instituicbes esse tipo
de interacdo com a obra./Em fevereiro de 2023, Encruzilhada foi reinstalada no
Morro do Santo Amaro na Descoloragdo Global pré-Carnaval, evento gratuito fora
do circuito oficial de arte contemporénea, organizado pelo artista. Ali o trabalho
ganhou um novo arranjo e ativagdo, onde a comunidade se banhava nas piscinas
enquanto ouvia musica, comia churrasco e descoloria o cabelo. (Maxwell Alexandre
em postagem em sua rede social, Instagram, em 23 de mar¢o de 2023).

%89 MAXWELL ALEXANDRE, em artigo escrito para Uol, publicado em 14 de dez. 2022, disponivel em:
https://www.uol.com.br/esporte/colunas/campo-livre/2022/12/14/maxwell-alexandre-descoloracao-e-a-
vaidade-preta.htm Acesso em: dez. 2022.


https://www.uol.com.br/esporte/colunas/campo-livre/2022/12/14/maxwell-alexandre-descoloracao-e-a-vaidade-preta.htm
https://www.uol.com.br/esporte/colunas/campo-livre/2022/12/14/maxwell-alexandre-descoloracao-e-a-vaidade-preta.htm
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Figura 76- Maxwell Alexandre, Evento de  Figura 77- Maxwell Alexandre, Evento de
Descoloracéo Global pré-reveillon, no Descoloracéo Global pré-reveillon, no
Morro da Rocinha, RJ, dez. 2022. Morro da Rocinha, RJ, dez. 2022.

B

Fonte: Acervo pessoal. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 78- Maxwell Alexandre, foto do Figura 79- Maxwell Alexandre,
artista e pessoas participantes do evento de Encruzilhada, Santo Amaro-RJ.
Descoloragéo Global realizado em Santo

Amaro-RJ*.

Fotografia: @melancholemon Postada pelo artista ~ Imagem captada do video disponibilizado pelo artista
em 16 de fev. 2023 em sua rede social, Instagram. ~ em sua rede social, Instagram, em 23 de mar. 2023.

Fonte: Fonte:
https://www.instagram.com/p/CotVjilrJOD/?img_in https://www.instagram.com/p/CqJyiRCpGFN/?img_i
dex=1 Acesso em: fev. 2023. ndex=1 Acesso em: mar. 2023.

%0 A legenda original desta imagem na postagem de Maxwell Alexandre, realizada em 16 de fev. 2023, dizia:
“mais uma oferta, mais uma oferenda, mais um culto de a¢8o de gracas pela Noiva! obrigado, Igreja!/muito
obrigado Santo Amaro pela recepcéo, favela é favela! g lugar incrivel, me sinto em casa./bom carnaval pra
geral, se cuidem./fé nEla!”.


https://www.instagram.com/melancholemon/
https://www.instagram.com/p/CotVjiIrJ0D/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CotVjiIrJ0D/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CqJyiRCpGFN/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CqJyiRCpGFN/?img_index=1
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Em publicacdo do Catélogo da exposicdo da sede da Fundacdo Iberé Camargo, em

Porto Alegre- RS, o artista relata:

Eu pinto o cabelo de loiro desde 2013. Quando ainda era crianca eu ja queria
descolorir, porque é uma cultura forte na favela, mas minha mée nunca deixou,
falava que era coisa de vagabundo. Muitos traficantes descolorem o cabelo, entéo
essa estética ficou associada ao estilo de vida das facgdes. Nesse contexto, se vocé
era negro e pintava o cabelo de loiro, acabava atraindo a atengdo da policia, de
racistas e todo tipo de preconceito. Isso mudou bastante quando celebridades como o
Chris Brown, Kanye West, Pharrell, Jaden Smith e, no Brasil, o Belo e até o Neymar
adotaram esse estilo. Depois que eles assumiram essa estética também, a moda
rapidamente a absorveu. (Maxwell Alexandre, Catalogo da exposicdo realizada na
Fundagcéo Iberé Camargo, 2020, p. 12).

Na Figura 80, vemos uma das elaboracfes do tema, em que utiliza como suporte uma
estrutura de janela de ferro, e remete os eventos propostos de descoloracdo capilar a uma
préatica corriqueira nas favelas. Na imagem o artista une alguns icones comuns a seu
repertorio, como o modelo da camisa utilizada por alunos, até recentemente, nas escolas
publicas municipais do Rio de Janeiro; os copos de guarana natural, bastante populares e base
para as misturas quimicas de descolorante; e o colar com a arma, simbolo de ostentacdo e ja
utilizado em numa série de gravuras em metal elaboradas por Maxwell**, em 2021. O
armamento, simbolo frequente de ostentacdo entre os traficantes nos morros, foi alvo de
criticas e debates legislativos, numa época em que no Brasil, o presidente em exercicio,
promovia a regularizacdo do uso de armas como status de protecdo individual e seguranca do
“cidaddo de bem”. E interessante notar que nessa ocasifo, o texto elaborado pela Fundag&o
Iberé Camargo nao fez referéncia ao incentivo presidencial quanto ao uso de armas, e o artista
preferiu observar as relacdes possiveis estabelecidas por cada um: “Penso que o artista falar

sobre seu trabalho tira a poténcia da obra, por isso eu gosto de saber o que as pessoas veem”
292

291 \/er a obra e comunicacdo da Fundagdo Iberé Camargo, “O impactante trabalho de Maxwell Alexandre
produzido na prensa alema de Iberé Camargo”, de 05 de fev. de 2021, em: http://iberecamargo.org.br/o-
impactante-trabalho-de-maxwell-alexandre-produzido-na-prensa-alema-de-ibere-camargo/, o video da
confecgdo da obra pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=PlgBuhA4vFQ Acesso em: jul.
2023.

292 Conforme referéncia anterior ao texto da Fundagéo Iberé Camargo, de 2021.


http://iberecamargo.org.br/o-impactante-trabalho-de-maxwell-alexandre-produzido-na-prensa-alema-de-ibere-camargo/
http://iberecamargo.org.br/o-impactante-trabalho-de-maxwell-alexandre-produzido-na-prensa-alema-de-ibere-camargo/
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Figura 80- Maxwell Alexandre, sem titulo, 2018.

6leo e spray sobre vidro e janela de ferro, 118.9 x 128.7 cm.
Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3308-maxwell-alexandre-
sem-titulo-untitled-2018/ Acesso em: jul. 2023.

Além da obra “Encruzilhada”, Maxwell propds uma série de encontros para debates
importantes a comunidade das artes, somente com convidados afrodescendentes palestrantes,
na encruzilhada onde foi seu batismo e fica a galeria que o representava, “A Gentil Carioca”,

293 & cabe destacar o

no Centro do Rio de Janeiro, em fevereiro de 2022, (Figura 81e Figura 82)
painel da série “Os demonios que minha mae demonizou”, de 2018. O painel constitui uma
instalacdo em papel pardo, e outros cinco papéis pardos por cima, criando relevo, onde cada
um é denominado como Tranca Rua, Exu Caveira, Zé Pilintra, Pombagira e Yemanja**
(Figura 83). O artista ndo desenhou qualquer elemento associado a figuras do Candomblé e da
Umbanda, mas os painéis trazem a ambiguidade da ndo representacdo de imagens requerida
pelos neopentecostais, como sua mde. Ao mesmo tempo pde em xeque as diversas
possibilidades de representacdo de santos e deuses para as diversas religiosidades,
especialmente para as de matrizes africanas, posto que a ilegalidade da representacdo, dos

cultos em terreiros e as oferendas eram, até ndo muito tempo, uma questdo imposta aos fiéis e

233 Os quatro encontros podem ser assistidos através de gravacées disponibilizadas no youtube da Galeria A
Gentil Carioca: https://www.youtube.com/watch?v=txIZ-vQM_pE Acesso em: fev. 2022.

294 0 painel pode ser visto no catalogo da Galeria A Gentil Carioca, nas paginas 115-116. Disponivel em:
https://issuu.com/producao-agentilcarioca.com/docs/portfolio_maxwell_alexandre_2020 Acesso em: 24 jul.
2022.


https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3308-maxwell-alexandre-sem-titulo-untitled-2018/
https://www.agentilcarioca.com.br/artists/37-maxwell-alexandre/works/3308-maxwell-alexandre-sem-titulo-untitled-2018/
https://www.youtube.com/watch?v=txIZ-vQM_pE
https://issuu.com/producao-agentilcarioca.com/docs/portfolio_maxwell_alexandre_2020
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motivo de muitos desacordos ainda hoje. Até o momento, Maxwell Alexandre é um dos
poucos artistas contemporaneos negros a trabalharem a respeito da relacdo da arte com sua

experiéncia em ambiente neopentecostal.

Figura 81- Maxwell Alexandre. Encontro  Figura 82- Maxwell Alexandre. Encontro de
de conversas em ocasido das exposi¢Oes de conversas em ocasido das exposicoes de
Novo Poder. Novo Poder, 2022.

Simultaneamente Novo Poder tinha obras expostas ~ Encontro proposto pelo artista, com apoio de sua

no Rio e Sao Paulo e em Paris, no Palais de Tokio,  Galeria, A Gentil Carioca, no Centro- RJ.

fev. 2022. Fonte:

Fonte: Acervo pessoal. https://www.instagram.com/p/CZ1pdT5Fcbx/?img_in
dex=1 postada pelo artista em 24 fev. 2022. Acesso
em: fev. 2022.



https://www.instagram.com/p/CZIpdT5Fcbx/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CZIpdT5Fcbx/?img_index=1
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Figura 83- Maxwell Alexandre. Os demdnios que minha mée demonizou, 2018.

Yemanja cv1s

Tranca Rua, 015 A 60 [ i seces] O demdnios

o séeis {from the Os daménis 5| Os dembnis. rom tha sorss| Os demonios qua minha mas damonzou
e mTha mas " i i tecnica ooulta sotre tela
fécnica ocuts sob locoult techniaue o canvas)
fposit tachnique on canvas| ult techn ws) aed [oseult techniqy s 207 x 128 om diptoo

207 x 69 om [B1 1/2x27 118 ,) 207 x 6@ cm (81 V2 x 27 18 m| 207 x 68 cm [B1 2 x 27 18 inf 207 x 8@ cm (81 1/2x27 1/8 in 81 172 x 54 28 in dIptych]
Max 074 MAX 0TS MAX 076 MAX o7 MAX O7E

Catalogo da Galeria A Gentil Carioca, nas paginas 115-116.
Fonte: https://issuu.com/producao-agentilcarioca.com/docs/portfolio_maxwell alexandre 2020 Acesso em:
24 jul. 2022.

A imagem de “Deus” é um homem preto, para Maxwell Alexandre. Ele usa a ideia ndo

apenas como retdrica, mas afirma ver o pastor de sua igreja, negro, desde pequeno, e quando


https://issuu.com/producao-agentilcarioca.com/docs/portfolio_maxwell_alexandre_2020
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imaginava Deus, era a imagem do pastor que Ihe vinha & cabeca®”. Elabora a obra “Até Deus
inveja o homem preto”, de 2018, ja citada anteriormente (Figura 32 — Maxwell Alexandre,
Até Deus inveja 0 homem preto, 2018), e em outra, recria o proprio Eden, o jardim de Deus,

em preto, em “Pintei o Eden de Preto”, de 2020 (Figura 84).

Figura 84- Maxwell Alexandre. Pintei o Eden de preto, 2020.

Latex, polidor de sapatos, betume, l&pis de cor e acrilica e papel pardo, 320 x 480 cm.
Fonte: https://www.davidzwirner.com/exhibitions/2020/maxwell-alexandre-pardo-e-papel-close-a-door-to-
open-a-window#/explore Acesso em: jul. 2023.

Nas obras da subsérie “Festa dos 500 anos”, Maxwell Alexandre utiliza a
citacionalidade de fotografias divulgadas, e depois apagadas, do perfil da rede social
Instagram, da socialite Donata Meirelles, diretora de estilo da edicdo brasileira da revista
“Vogue”, em sua festa de aniversario de 50 anos. A socialite foi acusada de racismo ao
utilizar mulheres negras como decorag@o no evento, com uso da “cultura negra como enfeite e
de pessoas negras como objetos”, conforme Stephanie Ribeiro, militante e escritora de Sao
Paulo®®. Ela se defendeu e afirmou ndo fazer referéncia ao perfodo escravocrata, mas ao

candomblé, o que ainda assim desumaniza 0s negros, conforme Stephanie Ribeiro, pois ou a

2% Essa fala de Maxwell é explicitada na entrevista realizada pelo Podcast Recultura, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iavieLcXzdk Acesso em: jun. 2023.

2% Ver reportagem completa em Carta Capital, Diversidade, “Festa de diretora de moda é acusada de racismo
nas redes sociais”, de 10 de fev. 2019: https://www.cartacapital.com.br/diversidade/festa-de-diretora-de-moda-
e-acusada-de-racismo-nas-redes-sociais/ Acesso em: jul. 2023.


https://www.davidzwirner.com/exhibitions/2020/maxwell-alexandre-pardo-e-papel-close-a-door-to-open-a-window#/explore
https://www.davidzwirner.com/exhibitions/2020/maxwell-alexandre-pardo-e-papel-close-a-door-to-open-a-window#/explore
https://www.youtube.com/watch?v=iavieLcXzdk
https://www.cartacapital.com.br/diversidade/festa-de-diretora-de-moda-e-acusada-de-racismo-nas-redes-sociais/
https://www.cartacapital.com.br/diversidade/festa-de-diretora-de-moda-e-acusada-de-racismo-nas-redes-sociais/
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cultura negra ¢ vista “como algo que d4 medo, ou como algo exotico, diferente, festivo”.
Maxwell postou em sua rede social, Instagram, as imagens criadas e se posicionou contra a

opcao da galeria de deixa-las fora da Feira SP-Arte de 2019 (Figura 85):

algumas das pinturas que mandei pra @sp_arte ndo foram expostas no estande de
minha galeria por conta da reacdo histérica, imediata e superficial somada a
fragilidade da elite branca. Todas sdo da série Festa de 500 anos. Em breve farei um
Dizimo aqui na Rocinha sobre essas oragdes, espero conseguir pendurar esses
quadros, ainda que aqui em casa... € a Igreja, ndo deixem essa imagem morrer, ndo
foi atoa que, pela primeira vez, usei a tradicional e conservadora técnica 6leo sobre
tela...fé da Noiva e segue o baile! (Maxwell Alexandre, em postagem na rede social
Instagram, em 11 de abril 2019) **’.

Figura 85- Maxwell Alexandre. Sem titulo (da série Festa de 500 Anos), 2019.

6leo sobre tela, 140 x 214 cm.
Fonte: https://www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/ Acesso em: jul. 2023.

Dalton Paula utiliza alguidares ao criar pinturas na formacdo de instalacGes e a
subverter a ordem de quem era retratado no ambiente das artes e em situagdes incomuns a
representacdo de negros, historicamente. Podemos ver essa questdo na série “Rota do
Tabaco”, ou em “A irma de Sdo Cosme e Damido”, de 20162%® (Figura 86). Além dos temas em
questdo, o artista traz o objeto em si das encruzilhadas para o espaco de arte, exigindo-lhe os
mesmos privilégios, e age para transformar os preconceitos associados ao objeto que
comporta os alimentos/oferendas nos rituais sagrados do Candomblé e da Umbanda. Ao
contréario de destacar o sofrimento dos negros, as pessoas representadas sdo retratadas em

cenas e condicdes dignas de viver. Sdo Cosme e Damido podem ser associados a Sdo Crispim

27 \er publicag&o em: https://www.instagram.com/p/Bwl0Y ukp--p/2img_index=1 Acesso em jul. 2023.

2% As imagens podem ser visualizadas no site do artista: https://daltonpaula.com/pintura/


https://www.instagram.com/sp_arte/
https://www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/
https://www.instagram.com/p/BwI0Yukp--p/?img_index=1
https://daltonpaula.com/pintura/
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e Sdo Crispianiano, de origem romana, assim como aos lbejis, filhos gémeos de lansé e
Xang6, na tradigdo loruba. Seriam dois irmdos méedicos gémeos, com mais outros trés irmaos,
que curavam desde os sete anos de idade todo tipo de doencas, gratuitamente, e simbolizam a
pureza, inocéncia e bondade. De acordo com Marianno Carneiro da Cunha (1983, p. 182),
Cosme e Damido nunca foram irmaos, mas “dois médicos norte-africanos ou meédico-
orientais” que a igreja torna gémeos, para substituir o culto pagio dos Ibeji (Gémeos) *°.
Devido a isso esses santos ndo teriam sido representados num pedestal na peninsula Ibérica,
afinal, por 1&4 ndo havia razdes para tal. A iconografia seria, segundo o autor, essencialmente
africana e isso poderia ser comparado com imagens da atual Republica Popular do Benim e da
Nigéria®®. Sdo Cosme e Damido estdo muito presentes na vida de Dalton Paula, pois afirma
ter tido uma saude muito fragil quando crianca e haver melhorado ap6s sua mae fazer uma

promessa aos santos*%*

. As figuras de Sdo Cosme e Damido na série citada, portanto, ganham
diversas configuragbes em que provocam o tema da cura e dos tratamentos medicinais
ancestrais em cruzamentos com referéncias ao Cordeiro e Comunhdo, dos rituais catélicos,

por exemplo.

299 A referéncia ao autor Marianno Carneiro da Cunha (1983) pode ser encontrada na publicacéo de PEDROSA e
SCHWARCS, Antologia de textos: Historias mestigas, 2014. p. 182-189.

00 CUNHA, 1983, in: PEDROSA e SCHWARCS, 2014, p. 185.

%01 Em entrevista realizada pelo Parquinho Lage, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yn60x6v4RBI
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Figura 86- Dalton Paula. A irma de Sdo Cosme e Sdo Damido, 2016.

Figura 87- Dalton Paula. A irma de Sdo Cosme e Sdo Damido, 2016.

Detalhe de um dos alguidares e a Instalagio. Oleo sobre alguidares de 15, 26 e 34 cm.
Foto: Dalton Camargo.
Fonte: https://daltonpaula.com/pintura/ Acesso em: jul. 2022.



https://daltonpaula.com/pintura/
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Em “Rota do Tabaco”, de 2016, a fatura é parecida, também com alguidares como
suporte, e mostra os personagens em acoes baseadas em fotografias pesquisadas pelo artista
ao longo dos 30 dias que passou em Cachoeira, no Recdncavo da Bahia, onde existe um

percurso denominado Rota do Tabaco, e em Sao Félix (Figura 88 e

Figura 93), assim como outras duas cidades, como Piracanjuba, em Goids, e Havana,
em Cuba. Dalton Paula observou as questdes histéricas e as relacbes das pessoas com 0

tabaco nessas cidades produtoras:

"Em Cachoeira e Séo Félix, ao conversar com pessoas mais velhas, que trabalharam
nas fabricas de charuto, além de benzendeiras, rezadeiras e mées de santo, tive a
oportunidade de ouvir histérias e experiéncias com o tabaco, a erva em si, seus
significados simbolicos e ritualisticos, seu cultivo e produgdo./O acesso ao Acervo
Publico de Sao Félix foi fundamental para compreender por meio de fotografias e
documentos histéricos a relevancia do tabaco como atividade politico-econémica,
assim como simbolo de riqueza e poder de determinado grupo social, como
evidenciado na iconografia das embalagens, nas fotos de familia e nas publicacGes
oficiais, bem como no cadastro de empregados da fabrica Dannemann". (Dalton
Paula, em relato publicado pela organizacdo da 32% Bienal de S&o Paulo, em
2016°%).

Figura 88- Dalton Paula, Rota do Tabaco. Detalhe, 2016.

Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/ Acesso em: jul. 2023.

%02 O texto na fntegra com vérias imagens de referéncia utilizadas pelo artista pode ser visto em:
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717 Acesso em: jul. 2023.


https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
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Figura 89- Iconografia da Fabrica Figura 90- Rétulos para colagem nas caixas
incorporada pela Danneman & Companhia.  de charutos de Geraldo Dannemann.

N — <~ 77 SN

Referéncia utilizada por Dalton Paula na elaboracéo Referéncia utilizada por Dalton.

da pintura parte da Figura 88. Fonte:

Fonte: http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717 Acesso em: jul. 2023.

Acesso em: jul. 2023.

Figura 91- Dalton Paula, Rota do Tabaco. Figura 92- Desfile civico de 25 junho na
Detalhe, 2016. Bahia.
Reveréncia as lutas pela independéncia do
Brasil.

Foto: Paulo Rezende. Referéncia usada por Dalton Paula para “Rota do
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do- Tabaco”.
tabaco/ Acesso em: jul. 2023. Fonte:

http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
Acesso em: jul. 2023.



http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/
https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
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Figura 93- Dalton Paula, Rota do Tabaco. Detalhe, 2016.

51 pegas com 15 cm, 30 e 50 cm.
Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/ Acesso em: jul. 2023.

O fumo brasileiro era “de terceira categoria e, consequentemente de ma qualidade”,
conforme Pierre Verger (1987, p. 212): “Uma lei proibia a introdugdo em Portugal de tabaco
de terceira qualidade. Este era deixado para consumo local e para a troca com a Africa, onde
ndo encontrava lugar para escoar, além dos quatro portos da Costa da Mina”. O tabaco tornou-
se indispensavel ao trafico naqueles lugares e era deixado como taxa, dez por cento de seu
carregamento, pelos navegantes, no Castelo de Sdo Jorge da Mina. O circuito, segundo o
autor, ficava estabelecido diretamente entre a Bahia e a Costa da Mina, devido a proibicéo de
trafico de mercadorias da Europa dos holandeses aos portugueses: “Dai resultou uma viva
oposicdo de interesses entre 0os homens de negdcio de Portugal e os da Bahia. Foram esses 0s
primeiros germes da futura independéncia do Brasil” **. Dito tabaco de refugo, a Bahia o
produzia em quantidade e Pernambuco muito menos. “O escoamento desse tabaco era

» 3% Dalton Paula trabalha imagens

indispensavel ao equilibrio econdomico da Bahia
documentais da pesquisa dessa histéria em 51 alguidares, em que o fundo permanece com a

cor do barro, e as figuras, originalmente brancas, sdo retratadas como pessoas negras, na

%% \VERGER, 1987, in: PEDROSA e SCHWARCS, 2014, p. 212.

% Ibid., 2014, p. 219.


https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/
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busca pela transformacdo das hierarquias e naturalizagdes de quem tinha em maos a riqueza e

0 poder local. Conforme Paula e Schwarcs (2022):

Nos alguidares de Dalton, o industrial vira negro, assim como a deusa (grega?) da
propaganda de charutos Stender continua alada, sendo, agora, representada na pele
de uma senhora negra com trajes alvos. Um retrato da familia de proprietarios
brancos é ressignificado a partir dos corpos de ancestrais negros portando os
mesmos ternos e gravatas geralmente associados as elites de proprietarios. Se na
antiga propaganda de Charutos Dannemann figurava um orgulhoso senhor de
engenho de S&o Felix, com seu traje escuro denotando autoridade, na arte de Dalton
esse mesmo homem é negro, de paletd branco. (Paula e Schwarcs, 2022, p. 132).

Figura 94- Dalton Paula, Rota do Tabaco. Detalhe, 2016.

Pio X na cor negra.
Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/ Acesso em: jul. 2023.

Entre as imagens aqui disponibilizadas das Figura 88 e Figura 94, hd a correspondéncia

entre as criacfes de Dalton Paula e das referéncias a pesquisas histdricas utilizadas em suas
pinturas. No material da 322 Bienal de Arte de S&o Paulo, de 2016, assim como no livro
publicado em parceria com Lilia Schwarcs (2022), algumas imagens mostram parte dessa
pesquisa do artista, e das possiveis comparacdes que elabora entre as origens e fungdes
ritualisticas das pecas de barro, com as mudancas recentes para a populacdo que ainda
trabalha em sua producdo. Ele conheceu em Coqueiros, BA, Dona Cadu, Mestra ceramista e
sacerdotisa com quase 100 anos, que o ensinou sobre as origens e funcdes ritualisticas das
pecas e, como benzedeira e eximia ceramista, se tornou Dra. Honoris Causa da Universidade
do Recbncavo, na Bahia (SCHWARCS e PAULA, 2022, p. 129).


https://daltonpaula.com/portfolio/rota-do-tabaco/
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Figura 95- Queima de loucas em Figura 96- Queima de loucas em
Coqueiros/BA. Coqueiros/BA.

Figura 97- Queima de lougcas em Figura 98- Alguidares de Maragoapinho/BA.
Coqueiros/BA. A cidade que abriga a maior olaria da
América Latina.

Figura 99- Fazenda Dannemann, com Figura 100- Folhas de tabaco em etapa de
sementeiras de tabaco. secagem.

Fotos e legendas disponiveis em: http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/0/2717 Acesso em: jul. 2023.

Segundo Dalton Paula:

A visita aos quilombos Kaonge e Dendé me permitiu observar a coexisténcia de
antigos engenhos (e sua referéncia historica da populacdo negra como méao-de- obra)
com outras formas de re(existéncia) negra baseadas em conhecimentos ancestrais
que sdo vividos, transmitidos e reelaborados no cotidiano dos moradores. Por fim,
também pude, a partir da visita a Fazenda/Fébrica de charutos Dannemann,
comparar semelhangas e diferencas quanto ao cultivo e a producao do tabaco aqui e
em Cuba, concluindo assim essa rota imagindria, que utiliza essa planta, suas
propriedades e significados medicinais e ritualisticos como elemento para transitar


http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
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por espacialidades, praticas e saberes que tem em comum uma forma social negro-
didsporica. (Dalton Paula, em relato publicado pela organizacdo da 322 Bienal de
S&o Paulo, em 2016 *®, grifo acrescentado pelo autor).

Em sua investigacdo acerca do Atlantico Negro, Dalton Paula trabalha, as rotas
imaginérias do ouro, como vimos, do tabaco, também a do algodéo e diz estar em processo de
pesquisa quanto a rota da liberdade, café e outras mais. A Rota do algoddo, exposta no
Octdgono da Pinacoteca de S&o Paulo, é considerada site-specific e aborda desde a questdo do
plantio, produzido em escala comercial no Brasil desde o seculo XVIII, a sua importancia de

cura, medicinal, numa relacao entre Estados Unidos e Brasil:

Viajando ao longo dos rios Mississippi (Louisiana) e Itapecuru (Maranh&o), Dalton
Paula acessou diversas camadas de uma histéria de ascensdo e abandono do
comércio do algodao, de exploracdo dos trabalhadores escravizados nas respectivas
fazendas e da faléncia de uma inddstria inteira nas regides ribeirinhas e portuarias no
final do século XIX. Hoje, o Brasil é lider mundial na producdo de algoddo
sustentavel, principalmente originario no estado de Goids, onde o artista reside.
(C&América Latina, texto de divulgacao da exposicao ocorrida de 08 out. 2022 a 30
jan. 2023 na Pinacoteca de Sao Paulo®®).

Figura 101- Dalton Paula, Rota do Algodao. Figura 102- Dalton Paula, Rota do
Detalhe. Pinacoteca de Sao Paulo- SP, 2022.  Algodao. Detalhe. Pinacoteca de Sao
Paulo- SP, 2022.

v
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Fonte: https://artsoul.com.br/revista/eventos/dalton- Fonte: https://select.art.br/agenda/rota-do-
paula-rota-de-algodao Acesso em: jul. 2023. algodao-de-dalton-paula/ Acesso em: jul. 2023.

%05 Conforme j& pontuado, o texto na integra pode ser visto em:
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717 Acesso em: jul. 2023.

306 \/er o texto em: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/events/dalton-paula-rota-do-algodao/ Acesso em:
jul. 2023.


https://artsoul.com.br/revista/eventos/dalton-paula-rota-de-algodao
https://artsoul.com.br/revista/eventos/dalton-paula-rota-de-algodao
https://select.art.br/agenda/rota-do-algodao-de-dalton-paula/
https://select.art.br/agenda/rota-do-algodao-de-dalton-paula/
http://www.32bienal.org.br/pt/collaboration/o/2717
https://amlatina.contemporaryand.com/pt/events/dalton-paula-rota-do-algodao/
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Figura 103- Dalton Paula, Rota do Algodao, Pinacoteca de Sao Paulo- SP, 2022.

Fonte: https://www.segaleria.com.br/artista/dalton-paula/ Acesso em: jul. 2023.

O algodao, plantado no jardim de entrada do espago do Sertdo Negro, é “planta de
limpeza e protecdo, de acalmar a mente, planta de Oxald” **’. Em Rota do Algod3o, também
chamado ““ouro branco”, sdo apresentados tamboretes de madeira e couro, numa espécie de
altares adornados, onde estdo garrafas em tamanhos variados. As garrafas sdo cobertas por
capas em algoddo cru, respeitando as especificidades de cada forma e com desenhos que
aludem as pesquisas a respeito do cultivo e das paisagens encontradas pelo artista (Figura 104).
Os revestimentos das garrafas fazem “referéncia as amarracdes na cultura vodum (religido
mantida pelos escravos trazidos para o Brasil, que tem raizes primarias entre os povos Jeje-

Fom do Benim)” 308,

%7 Fala de Dalton Paula em entrevista a mim no dia 28 de junho de 2023.
3% Conforme texto de divulgag&o completo em: https://artsoul.com.br/revista/eventos/dalton-paula-rota-de-
algodao Acesso em: jul. 2023.


https://www.segaleria.com.br/artista/dalton-paula/
https://artsoul.com.br/revista/eventos/dalton-paula-rota-de-algodao
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Figura 104- Dalton Paula. Rota do algodao (estudo de desenho), 2022.

Fotos: Paulo Rezende.
Fonte: http://www.kleberpatricio.com.br/arte-cultura/pinacoteca-recebe-instalacao-de-dalton-paula-no-
octogono/ Acesso em: jul. 2023.

Na série “Santos Médicos”, de 2016 (Figura 105), 0 foco ndo é num trajeto pelo qual
passavam as relacbes com os escravizados, mas incide em exaltar o que foi invisibilizado
entre 0s conhecimentos hegemdnicos. A imagem de médicos associados a cura, da cultura
popular, as plantas e métodos para lidar com as dores do corpo e da alma sdo representados
por cima de capas de livros enciclopédicos: medicinas domésticas ou enciclopédias médicas
de saude familiar. Por premissa, as cole¢des enciclopédicas traziam as pretensas verdades e
modelos de conhecimento sob um angulo especifico que, ao longo de muito tempo, eram
objeto de desejo aos que ndo as possuiam e instrumento de consulta em pesquisas que
visavam refletir o estado do saber humano. A série “As plantas curam”, de 2017, também
utiliza as enciclopédias como suportes e adiciona outros elementos como a cabra, a rede,

cadeira, mala, sino. Nestas séries, conforme Bianca Leite (2019):

0s saberes ancestrais ddo o tom da abordagem plastico-visual empreendida pelo
artista. E a logica do sagrado afro-religioso que ilustra as capas dos livros. O artista
traz como pesquisa fundamental a articulagdo dos saberes epistémico-corporeos
afro-orientados. E a narrativa na perspectiva negra com seus saberes, ritos, estética e
espiritualidade que ganham forma em sua abordagem plastica. (...) Dessa maneira, é
a revisdo de narrativas historica e o contexto ritualistico que reinscreve toda a cena.
Por meio dessa temética a pintura da “cadeira” evoca a ideia de extensao do corpo, é
0 locus de reverencia e também indicativo de assentamento. Os “sinos” e
a “rede” trazem um olhar para a histéria do pais, uma vez que a persisténcia da rede
em seus trabalhos abre dialogo com a iconografia registrada por Debret e Rugendas
no periodo colonial que traz a rede como objeto de manipulacdo escravocrata, mas
sem o sujeito negro na posicdo de escravizado e obrigado a carregar seus senhores
nessas redes. Ao abrir didlogo com essa iconografia cristalizada sobre a experiéncia
negra brasileira, o artista desloca a narrativa imagética oficial, joga com outro
regime de visibilidade e de narrativa, porém agora a favor da populacdo afro-


http://www.kleberpatricio.com.br/arte-cultura/pinacoteca-recebe-instalacao-de-dalton-paula-no-octogono/
http://www.kleberpatricio.com.br/arte-cultura/pinacoteca-recebe-instalacao-de-dalton-paula-no-octogono/
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brasileira, representando a rede sem a sustentagdo do trabalho servil. Ja o sino é
representado em uma posicdo de silenciamento, sem alusdo a movimento. Durante o
periodo colonial os sinos também eram utilizados como marcadores em igrejas,
atrelados também ao sistema de exploracédo do ouro, e, sendo assim, a méo de obra
escravizada. (Bianca Leite, 2019, online).

Figura 105- Dalton Paula. Santos Meédicos, 2016.

Detalhe. Oleo sobre livro. Sete livros.
Foto: Paulo Rezende.
Fonte: https://daltonpaula.com/pintura/ Acesso em: jul. 2022.

A performance “Unguento”, de 2015 (Figura 106), também sintetiza as referéncias a
historia, as sabedorias ancestrais e aos rituais sagrados na obra de Dalton Paula. Foi realizada
diante de um antigo mercado de escravos, em Lencdis, na Chapada Diamantina, BA, durante
a Il Mostra OSSO Latino-americana de Performance Urbana®*. Unguento pode ser um tipo
de perfume ou medicamento para uso externo ao corpo, com base em uma mistura gordurosa,

3100 artista estabelece uma atuacdo em que se senta préximo ao meio fio com

como pomada
trés garrafas de bebidas, sendo que uma vazia. Coloca uma venda que pode simbolizar os

conhecimentos invisibilizados historicamente. A cachaca ¢é associada em geral as mazelas da

309 A video-performance pode ser vista no site do artista, disponivel em:
https://daltonpaula.com/portfolio/unguento/ Acesso em: 18 jul. 2022.

319 Conforme Dicionério Online: Disponivel em: https://www.dicio.com.br/unguento/. Acesso em 25 jul. 2022.


https://daltonpaula.com/pintura/
https://daltonpaula.com/portfolio/unguento/
https://www.dicio.com.br/unguento/
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populacdo e a médo de obra negra utilizada nas plantagdes de cana de agucar, conforme Sobral

(2016), e “parece evocar a protecdo de Exu”, de acordo com Brasil (2020), ao respingar um

pouco da bebida em torno de si no chdo. Em seguida, o artista usa um pildo para macerar a

Guine, a planta chamada de Amansa senhor, que era utilizada para envenenamento lento e

silencioso, conforme citada no texto introdutério, para levar & morte os senhores da casa

grande, conforme Brasil (2020)*'*. A planta é colocada dentro da garrafa de cachaca, ele

fecha-a, sacode e:

inesperadamente, mas sem muito alarde, ele quebra uma das garrafas de cachaca,
reline os cacos espalhados em torno e mistura-os a planta macerada, continuando,
ndo sem dificuldade, a pilar os ingredientes. Do extracampo, surge entdo um
companheiro, copo de plastico a mao, interessado em uma ou outra dose da 51 que
viu ao lado do artista. Ele chega de mansinho e se ajeita nas bordas do quadro, ao
que alguém que ndo vemos brinca: “E pra beber ndo, Gilvan, sai dai!”. Depois, este,
que poderia ser o préprio Exu incorporado, atraido pela cachaca e pelo ritual,
aproxima-se e se serve da bebida, ndo se esquivando de ajudar, solicitamente, o
artista - de olhos vendados - em sua tarefa. /A mistura de cachaca, Guiné e vidro é
entdo despejada no interior de uma garrafa e deixada ali, no local da performance.
Dalton Paula sai por um lado e Gilvan pelo outro, levando consigo o que restou da
51. A camera enquadra a garrafada na rua, em frente a porta entreaberta, como se a
estivesse oferecendo aos espectadores. (Brasil, 2020, online).

311 <A erva-da-guiné (...) Outrora foi utilizada por escravos sacerdotes que manipulavam e distribuiam pocdes de
ervas venenosas como armas silenciosas para ataque aos senhores, feitores e inimigos. O envenenamento
contra a tortura. O p6 de sua raiz fazia parte do receituario amplamente usado pelos que agiam contra a vida de
Seus carrascos, e seus efeitos eram agressivos, potentes e letais: letargia, superexitacao, insénia, alucinacéo,
convulsdo, paralisia da laringe e morte. / Na rebelido promovida pela obra de Dalton Paula, a erva-da-guiné
aparece em diversos momentos apontando para multiplas leituras: simbolo de resisténcia a opressdo e a
dominacdo; meio de defesa e de ataque; cura das chagas historicas da escraviddo; folha de orixa e elemento
sagrado de protegdo.”. In: (Sodré, Domingos. 2008 apud Sobral, Divino, 2016). Disponivel em:
https://daltonpaula.com/dalton-paula-e-a-rebeliao-negra/ Acesso em: 18 jul. 2022.


https://daltonpaula.com/dalton-paula-e-a-rebeliao-negra/
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Figura 106- Dalton Paula. Unguento. Video 16°, 2015.
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Foto/Video: Jodo Pedro Matos.
Fonte: https://daltonpaula.com/portfolio/unguento/ Acesso em: 18 jul. 2022.

Neste trabalho, “Unguento”, a performance conta com o inesperado da possibilidade
de intervencdo das pessoas ao redor, embora a opcdo inicial do artista tenha sido pela escolha
de um canto do meio fio, e aparecendo em tela apenas parte da fachada do antigo mercado de
escravos. A dindmica da performance ganha novo contorno com o surgimento de Gilvan, o
homem de camisa vermelha que bebe a cachaca do ritual proposto por Dalton Paula. Em
outras performances, como “Batedor de bolsa (2011) ou “Tabuleiro” (2013), o muro atrés
funcionava como simbolo do medo e do controle, conforme Schwarcs e Paula (2022, p. 62).
Nos remeteriam aos muros ‘“pretensamente invisiveis dos racismos” e a dificuldade de
conviver com a diferenca construida socialmente.

As obras dos dois artistas evidenciam o elemento performatico como recusa ao
esquecimento dos danos ocorridos com a escravizacdo negra na formacao do Brasil e, espaco
de submissdo, comumente atribuidos aos seus descendentes. Sdo atos artisticos performaticos,
e ndo rituais transmitidos por geracdes. No entanto, ambos mexem com roteiros pré-existentes
e transcriam a partir de citagdes a conhecimentos ancestrais, histdricos, e de seus cotidianos.
Vao fortalecer os “lagos imaginarios” com a ancestralidade e nossa relagdo como uma espécie
de continuidade africana no Brasil, mas também fortalecem o lugar das identidades negras a
partir da afirmacéo das suas criacOes e da relevancia cultural para a cultura do pais. Ambos,
ao longo do desenvolvimento da pesquisa, apresentaram uma producdo e intensidade bastante

grande de projetos desenvolvidos de acordo com as estruturas de pensamento e de linguagens


https://daltonpaula.com/portfolio/unguento/
file:///C:/Users/Fabiana/Documents/Fabiana arquivos/Mestrado em História da Arte/2022-2 semestre- atual/Unguento- Dalton Paula.mp4
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aqui de algum modo consideradas. Nao ha como e nem a pretensdo de abarcar todas as suas
obras, e a profundidade de cada proposta. Entdo, foi necessario realizar alguns recortes que
selecionam obras fundamentais para o debate quanto a ideia de autorrepresentagdo. Tem-se
em conta o fato de Dalton Paula e Maxwell Alexandre atuarem de modo condizente a
concepgdo de terceira contraestratégia para lidar com a representacdo, de acordo com Stuart
Hall (2016, p. 219). A acdo é contestar os modelos preexistentes de dentro da propria esfera
da representacdo, ao fazer com que os estereGtipos operem contra eles proprios, numa
proposta de “jogar com o olhar”, e tentar torna-lo “estranho”, desfamiliariza-lo, tornar
explicito o que estava escondido e provocar outras codificacdes. Nesse sentido, apesar de
alguns temas variados abordados nas poéticas de cada artista, o atravessamento principal
constitui-se na problematizacdo da posicdo do negro na sociedade racista.

A fim de considerar com um pouco mais de destaque as suas obras mais recentes,
tendo em vista ainda as relagdes com as linguagens abordadas pelos artistas, onde sobressaem
0s variados suportes de trabalho e a pretensdo de ambos de agir no interior do sistema de
artes, serdo descritas brevemente algumas das propostas relacionadas as a¢gfes no interior do
Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, e dos Pavilhdes Maxwell Alexandre.

Vimos obras de Dalton Paula, portanto, a reelaborarem histérias contadas com
protagonismos negros no lugar ocupado anteriormente por brancos, em “Rota do Tabaco”;
chamar atenc¢ao aos conhecimentos medicinais ausentes das antigas enciclopédias, em “Santos
Meédicos” e criar rostos de personalidades invisibilizadas entre as historias eleitas oficialmente

de mérito e valor, em seus “Retratos”, ainda em processo de desenvolvimento.



221

Figura 107- Dalton Paula. Ateli€ em processo de elaboragéo dos “Retratos”, 2023.

Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte. Fotografia e detalhe das etapas do processo. A partir de encontro e
conversa com pessoas de quilombos em Goias, sdo realizadas fotografias, pesquisa de vestuario, um
desenho inicial e posteriormente a pintura das telas e processo de douragdo de fios de cabelos.

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

A série “Retratos”, de 2021, ¢é constituida de releituras e retratos de lideres negros
tendo em vista ressaltarem o protagonismo e a ressignificacdo de suas presencas. A série é
resultado da proposta feita a diversos artistas negros para elaborarem as visualidades de
composicdo dos verbetes da “Enciclopédia Negra”, para a qual a maioria das personalidades
ndo tinha qualquer registro imagético anterior®®?. Como as imagens precisaram ser
imaginadas, compostas a partir de documentos, ou ainda fabuladas a partir de diferentes rostos
de referéncia, o artista foi questionado quanto a esse aspecto de ficcdo. No entanto, ele chama
atencdo ao fato de que os retratos de outras personalidades na historia também constituem
ficcOes e que estas imagens agora poderiam ser encontradas em livros de histdria no futuro®?
Conforme ja& comentado em capitulo anterior, ha em desenvolvimento um trabalho
relacionado a este ainda em fase inicial de execucéo e pesquisa de referéncias fotograficas no
Cariri-CE, e outras telas dessa mesma sequéncia encontram-se em desenvolvimento no espaco

do Sertdo Negro. Na (Figura 107) vimento.

312 A Enciclopédia Negra, “com mais de 550 personalidades negras e 417 verbetes individuais e coletivos”, tem a
“grande utopia” de “devolver a sociedade brasileira, sobretudo as negras, negros e negres, historias e
imaginarios mais diversos e plurais” (p. 9-17). Constam 36 nomes de artistas participantes da elaboragéo de
algumas das imagens das personalidades descritas na edigdo. Ver: GOMES, Flavio dos Santos; LAURIANO,
Jaime e SCHWARCS, Lilia. Enciclopédia Negra. 1% ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021. 687p.

313 \er: ZEITELLI, Gustavo. Dalton Paula e Joseca Yanomami flutuam entre o mistico e o concreto no Masp.
Folha de S&o Paulo online. llustrada. 28 jul. 2022. Acesso em: 29 jul. 2022.
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Figura 107- Dalton Paula. Atelié em processo de elaboragdo dos “Retratos”, 2023.
aparece parte do local onde ficam os cavaletes e referéncias visuais utilizadas na

construcdo dos retratos e os alunos e artistas residentes do Sertdo Negro contribuem e
participam da pintura de modo fluido, ou seja, ttm a liberdade de fazer as intervencfes na
pintura de acordo com as orienta¢fes de Dalton Paula. Nas rela¢fes pré-fotogréficas, com os
moradores de quilombos, Dalton Paula aprende com as trocas e trabalha contrapartidas tanto
de pequenos incentivos financeiros ao propor as fotografias, como ao levar artistas residentes
para imersdo de uma semana na regido. Um dos quilombos possui servigo de hotelaria que €
incentivado nessa colaboragdo, e aos residentes s@o considerados o0s aprendizados
significativos para seus trabalhos pessoais.

Meliferas nas cercas (alimento das abelhas), guiné, espadas de S&o Jorge, carqueja
doce, anador, arniquinha, alecrim, mirra, malva, poejo, caja, oliveira, tomate, berinjela,
pimentdo, manjericdo, arruda, horteld, louro, vence-demanda, e inimeras outras plantas fazem
parte do espaco do Sertdo Negro, iniciado em 2021 para a formacédo de artistas, pesquisa e
divulgacdo cultural. O espaco esta em ampliacdo e busca sua sustentabilidade ambiental e
financeira. Segundo Dalton Paula: “A educacdo ¢ a arte s@o as principais ferramentas para o
futuro que almejo. E uma espécie de troca” (Ferreira, 2022, online). Portanto, entre o atelié e a
choupana, chamada de espago “coringa”, onde acontecem diversas coisas, S80 desenvolvidos
cursos de gravura (Figura 108), ceramica, rodas de conversa, aulas de capoeira (Figura 109), e até
mesmo aulas de francés, uma vez que preparam-se para em breve receberem novas
residéncias de alunos/artistas estrangeiros, a partir de convénios com universidades
internacionais. O Cineclube Maria Grampinho, com projecGes de filmes e curta metragens,
sobretudo de cineastas negros, fica aos cuidados da companheira de Dalton Paula, a
Professora Ceica Ferreira, conforme consta em outro capitulo, com periodicidade de sessfes
uma vez ao més. E homenagem a uma personagem folclérica de Goias, ex-moradora do poréo
da casa de Cora Coralina na década de 1940, cujo costume de uma vida simples e de agregar
plasticos, botdes a sua roupa e usar muitos grampos na cabeca, estimulou seu apelido. A
poetisa Coralina criou um poema em sua homenagem e, a artesa, Marcele Camargo, moradora

de Goiania, confecciona uma boneca de tecido inspirada na personagem original®™*.

314 A boneca de Maria Grampinho n#o foi criada por aluno no Sertdo Negro, mas sua breve histéria e fotografia
podem ser vistas em: https://xapuri.info/era-uma-vez-maria-grampinho/ Acesso em: jul. 2023.


https://xapuri.info/era-uma-vez-maria-grampinho/
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Figura 108- Registro da primeira aula do Figura 109- Registro do momento anterior
curso de gravura do Sertdo Negro, maio de  a roda de capoeira, jun. 2023.
2023.
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A aula contou com o patrocinio da Sé e de Maria Aula realizada as seg. e qua. a noite no espaco da
Montero. Postado no dia 25 de maio de 2023, narede  choupana, Sertdo Negro.

social Instagram do Sertdo Negro. Fotografada em 28 de jun. 2023.

Fonte: Fonte: Acervo pessoal, 2023.

https://www.instagram.com/p/CssDInslfiP/?img_ind
ex=1 Acesso em: jul. 2023.

Tendo em conta que varios dos aspectos importantes de criacdo do Sertdo Negro ja
foram abordados em outro momento, vale destacar a movimentacdo que 0 espaco ja provoca
ao cenario artistico local, com a contribuicdo de acréscimo a formacdo de artistas ja
integrantes de algumas das exposi¢Oes recentes na cidade, como as exibicdes da Galeria da
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias- FAV-UFG (Figuras 110), € no
Centro Cultural Octo Marques (Figuras 111). Cria-se um transito de artistas e de interesse
crescente as artes produzidas na regido centro-oeste do pais. Dalton Paula relatou terem
recebido até 500 pessoas hum dia no espaco do Sertdo Negro, em visita paralela a maior feira
de artes e negdcios, a Feira de Artes de Goias- FARGO, que chegou a colapsar o sistema de
esgoto e vapotranspiracdo do espago. Ao falar a respeito de como funciona a bacia de
vapotranspiragéo, o artista comentou de usarem 95% de produtos de limpeza biodegradaveis e

explicita a respeito do Sertdo Negro:

E um espaco que convida as pessoas a pensarem nessa responsabilidade do que a
gente lanca para o mundo. (...) Eu gosto muito que as pessoas venham aqui, porque
eu ndo preciso falar muita coisa. Estd tudo aqui o que eu acredito para as artes
visuais, 0 caminho que eu quero andar, com quem eu escolhi estar junto, onde
investi meu tempo, para onde estou apontando, é superimportante, entdo tem tudo o
que eu acredito (...) Na minha forma de pensar aqui esta o papel do artista (Dalton
Paula em entrevista no dia 28 de jun. 2023).


https://www.instagram.com/p/CssDInsIfiP/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CssDInsIfiP/?img_index=1

224

Figuras 110- Imagens da exposi¢do “Sementes Sertanejas”, Goiania, 2023.

Realizada na Galeria da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias- FAV-UFG, a partir
de 02 de junho de 2023, com os alunos e residentes do Sertdo Negro Atelié e Escola de Artes.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Figuras 111- Imagens da exposi¢do “Abrir Horizontes", na Galeria Octo Marques,
Goiania, 2023.

Exposicdo realizada com varias participac6es de alunos e residentes do Sertdo Negro Atelié e Escola de
Artes e outros artistas de Goiés, a partir de 29 de junho de 2023.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Maxwell Alexandre e Dalton Paula buscam agir com certa autonomia, € propor ao
sistema, a ampliagdo da participacdo negra na representacdo da Historia da Arte, mas,
sobretudo, ao estimular a inclusdo destas, ao ocuparem o0s espacos de poder, como lugares de
conhecimento, ou onde sdo determinados os valores estéticos, como a Moda e a Arte.
Bastante ja foi desenvolvido em relacdo a criacdo do Sertdo Negro Atelié e Escola de Artes,
de Dalton Paula, ao longo do texto, e aqui pretende-se evidenciar a escolha pela criagdo de um
projeto que transcende a posic¢ao de ocupar as instituicbes museoldgicas ou espacos publicos e
projeta a colaboragdo na formacdo de novos artistas ou aperfeicoamento destes. Conforme
varias mencdes de seu trabalho, no espaco de atelié-aulas-casa de Dalton Paula (Figura 112),
seu quilombo, estdo evidenciados varios dos principios existentes em suas obras e em termos

de sua concepcdo de mundo: um lugar integrado & natureza, cujos processos biologicos,
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afetivos e ciclicos da natureza sdo relevantes para o equilibrio entre os viventes, de
colaboracdo e pensamento coletivo, de estimulo aos diversos saberes, onde sdo buscados

protagonismos negros e a descoberta de quem s&o estes no interior do pais.

Figura 112- Dalton Paula. Interior do prédio principal do Sertdo Negro Atelié e Escola de
Arte, 2022.

PR

A foto foi tirada na época da elaborag@o da obra “Rota do Algoddo
espaco atual.
Fonte: https://casavogque.globo.com/lazer-e-cultura/arte/noticia/2022/11/dalton-paula-casa-atelie-sertao-

, por Gui Gomes. Ha alteragdes no

negro.ghtml Acesso em: jul. 2023.

315 evidenciam-se também pontos

Na composicdo dos Pavilhdes Maxwell Alexandre
indicados desde as primeiras proposicOes do artista, ao elaborar sua percepcao da préatica na
arte contemporanea: poder ao povo preto, a partir da ocupacéo dos espagos de representagdo e

de valor na sociedade; com afirmacéo estética entre uso de joias, valorizagdo dos cabelos, das

%15 Até 0 momento da escrita final deste texto o Pavilhdo Maxwell Alexandre 11, na Rocinha- RJ, estava
prometido, com algumas postagens do artista indicando a orientagdo sobre o proximo foco expositivo, mas
ainda ndo estava inaugurado.


https://casavogue.globo.com/lazer-e-cultura/arte/noticia/2022/11/dalton-paula-casa-atelie-sertao-negro.ghtml
https://casavogue.globo.com/lazer-e-cultura/arte/noticia/2022/11/dalton-paula-casa-atelie-sertao-negro.ghtml
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vestimentas, e da aquisicdo de simbolos de consumo que ostentam, e integram as pessoas

negras num lugar altivo e positivo das narrativas historicas e recentes, legitimadas (Figura 113).

Figura 113- Maxwell Alexandre. Fachada do 1° Pavilhdo Maxwell Alexandre, S&o
Cristovéo, RJ, 2023.

O espago do primeiro pavilhdo esteve em funcionamento de 1° de abril a 4 de julho de 2023. A imagem foi
postada na rede social do Pavilhdo Maxwell Alexandre, em 30 de abril, de 2023.
Fonte: https://www.instagram.com/p/Crqz_bvpgvE/?img_index=1 Acesso em: jul. 2023.

Em relagdo as obras de Maxwell Alexandre, na série “Novo Poder”, dentro de “Pardo
¢ Papel”, tem-se sucintamente sua proposta como a observagdo de pessoas negras a ocuparem
0s espacos de arte, onde o foco esta sobre elas, ndo em relacdo ao que de fato elas estdo a
observar (Figura 114). A série ganha varios desdobramentos, onde, sobretudo a proposta de
“Passabilidade”, se destaca em seu primeiro pavilhdo no Rio de Janeiro, embora tenha sido
iniciada numa exposicao individual do artista na Espanha, em La Casa Ascendida, 2023. As
pessoas retratadas, predominantemente de corpo inteiro, desfilam com seguranca, conscientes

e sentindo-se integradas ao ambiente museal e de galerias (Figura 115).


https://www.instagram.com/p/Crqz_bvpgvE/?img_index=1
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“Passabilidade” apresenta a moda e a arte a exercerem forte influéncia na construgdo
de distincdo social, caracterizando dois grandes celeiros de cultura, conforme texto do
panfleto de apresentacdo do espaco do primeiro pavilhdo, por Nathalia Grilo (2023). Nesse
texto sdo colocadas questdes a respeito do material utilizado por Maxwell, o papel pardo, e
sua fragilidade, a dificuldade de manutencéo, sobretudo quando utilizadas pinturas a partir de
graxa, tintura de cabelo e materiais pouco convencionais e pouco glamorosos na tradigéo de
conservacdo de grandes obras. Ali ja sdo expostas pinturas a 6leo sobre papel pardo e a
pintura ao redor das pessoas apresentadas na cor branca, a remeter a ideia de reivindicarem o
pertencimento ao questiondvel ambiente do “cubo branco” como lugar asséptico e elitizado

das artes.

Figura 114- Maxwell Alexandre. Série Novo Poder 2, Art Figura 115- Maxwell Alexandre. Novo
Basel, 2021. Poder: Passabilidade, 2023.

Fonte: https://www.artbasel.com/stories/sao-paulo-art-scene- Vista superior da exposi¢do realizada no Pavilhdo
indigenous-afro-brazilian-queer-voices Acesso em: jul. 2023. Maxwell Alexandre, Sdo Cristévao, abril-julho,
2023.

Fonte: https://riodejaneirosecreto.com/pavilhao-
maxwell-alexandre-sao-cristovao/ Acesso em: jul.
2023.

Ao longo da proposicdo do primeiro pavilhdo em Sdo Cristovdo-RJ, algumas acdes
integradoras foram propostas, sobretudo para atrair ao publico comum, ndo necessariamente
envolvido com as artes. Foram propostos debates, chamados “Passagens” com temas variados
e todos os palestrantes afrodescendentes, entre eles Kenya Mello, Nathalia Grilo, Angela
Brito, lzabella Suzart, Tania Safura Adan, Messias de Oliveira, Igi Ayedun, Bernardo
Cotrdeiro, Matheus Almeida, Jeanderson Martins (0 Abacaxi), Pifia Loja (marca de loja de

roupas) e Pormenor (marca de streetwear), (Figura 116). Foi iniciada uma exposicao


https://www.artbasel.com/stories/sao-paulo-art-scene-indigenous-afro-brazilian-queer-voices
https://www.artbasel.com/stories/sao-paulo-art-scene-indigenous-afro-brazilian-queer-voices
https://riodejaneirosecreto.com/pavilhao-maxwell-alexandre-sao-cristovao/
https://riodejaneirosecreto.com/pavilhao-maxwell-alexandre-sao-cristovao/
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concomitante, algumas semanas ap6s o langamento do pavilhdo, chamada “Paredes Pontes”,
num segundo andar do pavilhdo, com trabalhos da artista Mariana Hondrio, uma proposta
elaborada em conversa entre ela, Maxwell e Kenya Mello (Figura 117). A artista de 22 anos,
com inicio na pintura em 2020°'°, ficou conhecida por Maxwell quando participava como
membro de selecdo do 35° concurso de cartaz, Prémio Design Museu da Casa Brasileira-
MCB*".

Figura 116- Série de debates, chamados “Passagens”, realizados no 1° Pavilhao Maxwell
Alexandre, 2023.

o —

-

Fotografias de 13 de maio de 2023, na “Passagem 3”.
Primeira foto, fonte: Acervo pessoal, 2023.
Segunda foto, fonte: https://www.instagram.com/p/CsSANdcJPcr/?img_index=6 Acesso em: jul. 2023.

Figura 117- Imagens da exposi¢do “Paredes Pontes”, de Mariana Hondrio, no Pavilhdo
Maxwell Alexandre, 2023.

Exposicéo realizada no segundo andar do pavilh&o.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.

%16 Conforme informagao divulgada por Nelson Gobbi, em: https://oglobo.globo.com/cultura/artes-
visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-
e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml Acesso em: jul. 2023.

317 \er informacdes de sua participacdo em: https://designsp.espm.edu.br/conheca-o-curso/projetos-em-
destaque/cartaz-350-premio-design-mch/ Acesso em: jul. 2023.


https://www.instagram.com/p/CsSANdcJPcr/?img_index=6
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/noticia/2023/06/apos-sucesso-com-pavilhao-temporario-maxwell-alexandre-leva-projeto-para-rocinha-e-espera-abrir-galeria-em-inhotim.ghtml
https://designsp.espm.edu.br/conheca-o-curso/projetos-em-destaque/cartaz-35o-premio-design-mcb/
https://designsp.espm.edu.br/conheca-o-curso/projetos-em-destaque/cartaz-35o-premio-design-mcb/
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Figura 118- Maxwell Alexandre em desfile  Figura 119- Desfile na inauguracéao do 1°
Pavilhdo Maxwell Alexandre.

na 8° Semana Design PUC-Rio.

Postado na rede social, Instagram, de Maxwell Imagem captada a partir de video disponibilizado na
Alexandre em 11 nov. 2014. Colec¢do Platiba, verdo  rede social do Pavilhdo Maxwell Alexandre em, 2
2015 por @vinicices. abr. 2023. Fonte:

Fonte: https://www.instagram.com/p/CqjiajZDuO8/ Acesso
https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/ em: jun. 2023.

Acesso em: jun. 2023.

Maxwell Alexandre, com experiéncia de ter desfilado em evento de moda na PUC-
Rio, quando era ali estudante, propds para o espaco de sua exposicdo outros desfiles-
ativacoes, realizados tanto na edic¢do de inauguracdo do pavilhdo (Figura 119), como em outro
evento em que congregou marcas de lojas de roupas e fabricacdo “voltadas para a periferia”
318 como a Pifia Loja e a Pormenor (Figura 120, Figura 121 e Figura 122 e Figura 123). Nessa
ocasido, alem do desfile de moda, a marca Pormenor levou bate-bolas vestidos de preto — um
de vermelho — e com “coletes a prova de bala”, em alusao ao carnaval e a organizacao
espontanea, popular, dos grupos caracterizados numa festa diferente do que é promovido pelo
carnaval das escolas de samba. Coincidéncia ou ndo, Maxwell Alexandre se viu este ano, de
2023, surpreendido com o desfile na Sapucai e relatou sempre ter fugido de multidao, e que as
dificuldades da dindmica do carnaval o apavoravam. A contragosto, se empenhou para ir
assistir a convite, e num camarote, o que de certa forma o tranquilizava por poder sentar e
observar. Ali notou a superproducdo que é a preparagdo das escolas, e afirmou que “a arte

contemporanea tem muito a aprender com esse grande evento e producdo cultural em termos

318 De acordo com a expressio que descreve a marca Pifia Loja: “Voltada para a periferia e para os anos 2000,
a estética de cria é 0 que forma a Pifia. A marca busca trazer de volta a lembranca e a valorizagdo da estética
brasileira e dos ambientes urbanos”. Ver: https://www.instagram.com/p/CsjzgfvJ9iR/?img_index=2 Acesso
em: jul. 2023.


https://www.instagram.com/vinicices/
https://www.instagram.com/maxwell__alexandre/
https://www.instagram.com/p/CqjiajZDuO8/
https://www.instagram.com/p/CsjzgfvJ9iR/?img_index=2
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de ritual e fazer” **°. Entretanto, também notou a repetic&o da estrutura social racista que fica
fora das grades, num “outro carnaval, de expectativas, de conformidade com a exclusdo do
espetaculo, é 6bvio que essa exclusdo tem cor e classe” **°. Algumas imagens da exposicdo na
Casa SP-Arte de 2023, ainda ndo lancada ao longo da escrita desta pesquisa, mas ja apontadas
em algumas postagens em sua rede social, mostram os integrantes dos desfiles no primeiro
pavilhdo, agora como personagens de suas pinturas, inclusive o bate-bola e a diversidade de

pessoas e estilos do desfile da Pifia Loja***.

Figura 120- Registros da Passagem 4 no Figura 121- Registros da Passagem 4 no
Pavilhdo, desfile com Pifia Loja.

Pavilh&o, desfile com Pormenor.

O desfile aconteceu no dia 27 de maio de 2023. O desfile aconteceu no dia 27 de maio de 2023.

Fonte: Fonte:

https://www.instagram.com/p/Cs4640kLXa7/?img  https://www.instagram.com/p/Cs45fcdrmhc/?img_ind
index=4 Acesso em: jul. 2023. ex=3 Acesso em: jul. 2023.

319 Afirmacéo feita em sua postagem na rede social Instagram, em 28 de fev. 2023. Ver:
https://www.instagram.com/p/CpOpkn6rTCU/?img_index=5 Acesso em: fev. 2023.
320 Maxwell Alexandre em sua postagem pessoal no Instagram, mesma referéncia anterior.

%21 A exposicdo na Casa SP-Arte ocorreu entre 26 de agosto e 7 de outubro de 2023 e podem ser vistas parte das
obras comentadas em: https://arteref.com/exposicoes-e-eventos/maxwell-alexandre-inaugura-exposicao-
individual-na-casa-sp-arte/ Acesso em: jan. 2024.


https://www.instagram.com/p/Cs4640kLXa7/?img_index=4
https://www.instagram.com/p/Cs4640kLXa7/?img_index=4
https://www.instagram.com/p/Cs45fcdrmhc/?img_index=3
https://www.instagram.com/p/Cs45fcdrmhc/?img_index=3
https://www.instagram.com/p/CpOpkn6rTCU/?img_index=5
https://arteref.com/exposicoes-e-eventos/maxwell-alexandre-inaugura-exposicao-individual-na-casa-sp-arte/
https://arteref.com/exposicoes-e-eventos/maxwell-alexandre-inaugura-exposicao-individual-na-casa-sp-arte/
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Figura 122- Estilistas e integrantes dos Figura 123- Painel Corpo-Bandeira, pintado
desfiles das marcas Pormenor e Pifia Loja  por criangas a partir da silhueta do proprio
com Maxwell Alexandre.
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Postado em 30 de maio na rede social, Instagram, Elaborado e exposto nos ultimos dias de abertura da
do Pavilhdo Maxwell Alexandre. exposicdo no Pavilhdo Maxwell Alexandre. Postado
Fonte: https://www.instagram.com/p/Cs4- no Instagram do Pavilhdo em 8 jul. 2023.
OaSLhh8/?img_index=1 Acesso em: jul. 2023. Fonte:

https://www.instagram.com/p/CucOtFalrYo/?img_ind
ex=10 Acesso em: jul. 2023.

O primeiro pavilhdo teve encerramento com visitagdes de alunos de algumas escolas
publicas municipais, inclusive da Rocinha e bairros proximos a Sdo Cristovdo. No painel de
papel pardo que compunha a cenografia da exposi¢do, os alunos foram convidados a
participar da atividade Corpo-Bandeira. A acdo de Corpo-Bandeira ja desenvolvida na sede da
Biblioteca Parque da Rocinha, em 2022, foi novamente proposta, desta vez, direcionada aos
alunos presentes de uma das escolas que visitaram o pavilhdo, e puderam criar as silhuetas de
seus proprios corpos no papel estendido no chdo. Posteriormente, o painel foi reerguido e
posto em exposic¢do por alguns dias (Figura 123). Em seu encerramento, Maxwell Alexandre
frisou a importancia das criancas integradas nas exposi¢des e eventos ocorridos 1&. Em 12 de
agosto de 2022, em sua rede social, Instagram, Maxwell postou: “meu filho vai nascer com o
pé no ateli€”. E nesta nova etapa em que pode observar as reagdes das criangas, ressaltou
fortemente a partir da repeticdo de postagens de criancas a se divertirem no local, e através de

textos explicativos 0 que pensa a respeito:

(...) essa é uma das publicacBes mais feliz [sic.] sobre o Pavilhdo, pois a presenca
dos nossos pequenos melanizados nos encheu de alegria, esperanca e sensa¢do de
poder. uma vez que, apresentar o universo da arte contemporanea enguanto
possibilidade, e falamos aqui ndo s6 sobre profissdo e carreira, mas da arte enquanto
alimento do espirito e lugar de subjetividade. pensando que esse campo téo elitista
foi programado pra nos manter afastados, gerar interesses desde cedo em nossas
criancas é a estratégia de Novo Poder que venho profetizando com minhas pinturas.
s80 essas criangas pretas que vao construir as muralhas que protegerdo nossas
narrativas, sao elas que criardo as nossas imagens de vitoria nessa arena simbolica,
intelectual e financeira./ ndo tenho ddvida nenhuma do impacto que essa edificagao
vai ter na cena de arte do Rio e nacional. e que esse impacto chegue primeiro em
nossas criangas pretas. (Maxwell Alexandre, postagem em sua rede social,
Instagram, em 24 de julho, 2023).


https://www.instagram.com/p/Cs4-OaSLhh8/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cs4-OaSLhh8/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CucOtFaLrYo/?img_index=10
https://www.instagram.com/p/CucOtFaLrYo/?img_index=10
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Enfim, as propostas de Dalton Paula e de Maxwell Alexandre apresentam
problematizacbes quanto ao regime imagético, o olhar, o0 modo de ser visto, e como sao
criadas as representacdes sociais de pessoas afrodescendentes, melanizadas®*. Entende-se
aqui que, além de expor os incobmodos quanto as representagdes, os artistas demonstram
compreenderem o momento de evidencia¢do da autorrepresentacdo negra na atualidade, a
partir de seus lugares enquanto agentes transformadores de simbologias e sentidos. Maxwell
Alexandre sofre criticas por refletir preocupac6es individuais, porém, ao longo de suas acdes,
constroi mecanismos para destacar suas parcerias e estimular outros agentes em suas areas de
atuacdo. Dalton Paula, através de um pensamento de coletividade presente, a principio, como
parte de sua criacdo e pratica religiosa, busca disseminar em sua préatica de atelié e escola,
outros agenciamentos que ja colhem frutos. Tem-se, segundo Joice Berth (2020) a
coletividade como resultado da juncdo de muitos individuos em razdo de algum ou alguns
elementos comuns, num processo de retroalimentacdo continua. Deste modo, 0
empoderamento e a confianca individual dependem da transformacdo de estruturas
opressoras. Sendo assim: “Individuos empoderados formam uma coletividade empoderada e
uma coletividade empoderada, consequentemente, sera formada por individuos com alto grau
de recuperacdo da consciéncia do seu eu social, de suas implicagdes e agravantes” %,
Portanto, ambos parecem ter em seus processos a ideia de operar nas estruturas artisticas e
entre elas®®*, a partir de seus espacos proprios de criagdo, para a transformagdo da

representacdo a partir das mudancas de a¢6es de uma coletividade, afirmada e empoderada.

%22 O termo é usado preferencialmente no texto de Nathalia Grilo (2023), no panfleto da exposicéo do 1°
Pavilhdo Maxwell Alexandre.

323 BERTH, 2020, p. 52.

324 Maxwell Alexandre, por exemplo, destaca a criacao de seus pavilhdes como acdes entre os espagos da igreja e
da institui¢do, como “anexo”, uma capela para “congregar” (Ver:
https://www.instagram.com/p/CvJBHVEpJOz/ Acesso em: jul. 2023). Dalton Paula ndo frisa estar fora da
instituicdo da arte, mas paralelo, e comenta, em conversa comigo, receber subsidio de apenas 5% do que
necessita para a movimentagdo do seu espago do Sertdo Negro Atelié e Escola de Arte, portanto, € iniciativa
prépria e com seus recursos e meios de dar continuidade.


https://www.instagram.com/p/CvJBHVEpJOz/
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa houve a intencdo de reforcar a ideia de algumas representacfes serem
selecionadas para maior visibilizacdo ao longo da historia. E isso se perpetua diante das
escolhas refletidas no que é trazido pelos artistas e suas subjetividades. Maxwell Alexandre
optou em inicio de carreira por ndo focar suas obras nas mazelas, nos sofrimentos que afligem
a populacdo negra, e Dalton Paula opta também por falar de cura, em transpor a realidade
branca com agentes melanizados, e, ao “forjar o imaginario do passado”, ele “tenciona as
relagdes da racialidade” *°. Ambos tocam as profundas questdes vivenciadas pelos negros e
negras, mas através de uma construcéo de espacos para as acdes destes, como meio de incluir
e facilitar o acesso mais igualitario entre os meios simbdlicos.

Foi visto que a escrita, as formas de registro e de representacdo, foram importantes ao
longo da historia, no sentido de gerar arquivos (documentais e imagéticos, por exemplo), e
foram também utilizados como simbolos de distanciamento dos saberes entre colonizadores e
colonizados. Porém, ao ter as representacdes sociais como suportes basicos de atos de
comunicacdo, sdo acionadas teorias por determinados setores da sociedade civil, e
processados debates publicos, como forma de rever a participacdo politica dos cidad&os, a
partir de lutas por reconhecimento e visibilidade publica, e em busca de garantia de
contemplacdo de seus interesses em debates amplos na sociedade (Zanetti, 2008, p. 6-8).
Sendo assim, a partir do uso da Encruzilhada enquanto clave conceitual, pudemos ver nos
cruzamentos entre as escolhas de trajetos e construcdo de representacdes, de Dalton Paula e
Maxwell Alexandre, as ressignificacoes dos elementos e linguagens utilizados, entre pinturas,
performances, performatizacdes do ambiente do sertdo ou da favela, do sagrado e da natureza,
0s movimentos entre as histdrias contadas, as oficializadas e as que estdo em fabulacdo. Eles
configuram o “elemento terceiro”, criativo, que engendra as inovagdes na interpretagdo da
historia e na reconstrucdo de fatos intencionalmente favoraveis a afirmacdo e empoderamento
que podem contribuir para as identidades negras. Sobretudo, os artistas colaboram para
redefinir os territorios da arte, tendo este o sentido de Sodré (2019, p. 24), para o qual a
“Historia se da num territorio, que é o espaco exclusivo e ordenado de trocas que a

comunidade realiza na dire¢do de uma identidade grupal”.

325 Os termos foram utilizados por Marcelo Campos, em “Dalton Paula: o direito ao retrato”. In: PEDROSA,
Adriano; MESQUITA, André; SCHWARCZ, Lilia Moritz. Histérias brasileiras: Antologia. MASP, Sao
Paulo, 2023. 608p.
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Entre as muitas assimetrias nas representacdes e invisibilizagcdes das subjetividades
negras, o momento de focar em seus agenciamentos, a autorrepresentacdo, representa,
portanto, uma conquista politico-social. A autorrepresentacdo, como aqui se chama a
percepcdo de um momento histérico, € 0 espago para questionar, expor subjetividades e
buscar maior equilibrio de forcas e privilégios, desigualmente impostos em colonialismos
persistentes. Vimos a critica de Darby English (2023) quanto a evidenciacdo de a arte negra
estar situada numa necessidade de constante novidade, sobretudo em terras brasileiras, o que
poderia nos remeter a uma corriqueira atragdo por exotismos. No entanto, o autor reflete sobre
os desestimulos observados na experiéncia estadunidense, onde a forca das provocacdes e 0s
dilemas pareceriam encontrar-se apaziguados, sem apontarem frequentes problematizagdes.
Possivelmente a permanente discrepancia social, provoque aqui, nocbes frequentes de mal
estar e de impeto por mudancas. E a cada continente e pais, 0s sentimentos diaspdricos seriam
outros, e também a resposta as opressdes sociais.

As proposicoes de Dalton Paula e Maxwell Alexandre s&o inscricbes de grafias, a
comporem um cenario Unico brasileiro na discussdo racial. Onde os corpos, portais de
alteridades, conforme termo de Martins (2003, p.64), questionam padrGes e modelos
impostos, tencionam o olhar para o que estava fora da padronizacdo, e 0s reposicionam em
atitude altiva. Seja de forma enfatica, como o faz Maxwell, ou de modo sutil e a0 mesmo
tempo de critica mordaz, como nos reserva Dalton, a arte contemporanea estd em
atravessamento dos canones artisticos. Nas narrativas de ambos, no interior do sistema da arte
e na criacdo de espacos inovadores e parcialmente autbnomos, ambicionam-se sociedades
menos racistas, através da reconstrucdo afirmativa e ativa dos sujeitos.

O processo de pesquisa se desenvolveu a partir de leituras, acompanhamento de redes
sociais, entrevistas, matérias de jornais, livros e revistas, e de atuacdes em campo, em
observacao a acdes dos artistas, e na busca por captar suas idiossincrasias na discussdo da
autorrepresentacdo tendo em vista as particularidades brasileiras. Espera-se ter colaborado
com o debate acerca do lugar artistico de negros e negras a partir do ponto de vista dos dois
artistas estudados, assim como sinalizar algumas das contradi¢des apontadas por eles quanto
aos lugares de poder realmente acessados na sociedade e as estratégias encontradas para

ocuparem espacos e conquistarem reconhecimento social.
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