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RESUMO

CASELLA, Cesar Augusto de Oliveira. Machado de Assis: literatura, discursos e questdes
raciais. 2024. 141 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Machado de Assis: literatura, discursos e questdes raciais propde uma abordagem
discursiva da obra machadiana para compreender o contexto historico especifico em que se
deu a sua producdo e o modo como nela se tratam questBes raciais de sua época. A tese é
organizada em quatro capitulos. O primeiro trata da imensa e diversa fortuna critica sobre
Machado de Assis a partir das diferentes figuras — das fun¢des-autor — que se constituiram em
torno dele, projetando a nova figura do escritor afrodescendente. O segundo capitulo busca
investigar as condicBes de producdo dos textos machadianos, em termos histéricos e dos
discursos constituintes presentes em uma sociedade escravocrata e europeizada, procurando
posicionar a obra machadiana frente ao discurso abolicionista. O terceiro apresenta analises de
contos escolhidos, as quais buscam mostrar que as personagens negras presentes em certas
obras de Machado permitem vislumbrar uma identificacdo étnica para o texto machadiano. O
quarto capitulo apresenta algumas reflexdes que permitem subsumir uma posicao discursiva
para Machado de Assis em relacdo as questfes raciais — escraviddo, racismo, abolicionismo
etc. — de seu tempo.

Palavras-chave: Machado de Assis; discurso; questdes raciais.



ABSTRACT

CASELLA, Cesar Augusto de Oliveira. Machado de Assis: literature, discourses and racial
issues. 2024. 141 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Machado de Assis: literature, discourses and racial issues proposes a discursive
approach to Machado de Assis's work to understand the specific historical context in which it
was produced and the way that it deals with racial issues of its time. The thesis is organized
into four chapters. The first chapter deals with the immense and diverse critical fortune about
Machado de Assis based on the different figures — the author-functions — that were constituted
around him, projecting the new figure of the afro-descendant writer. The second chapter seeks
to investigate the conditions of production of Machado de Assis's texts, in historical terms and
related with the constituent discourses present in a slave-owning and Europeanized society,
seeking to position these texts in relation to the abolitionist discourse. The third chapter
presents analyses of chosen stories, which seek to show that the black characters present in
certain works by Machado de Assis allows to glimpse an ethnic identification for these texts.
The fourth chapter presents some reflections that allow to subsume a discursive position for
Machado de Assis in relation to racial issues — slavery, racism, abolitionism etc. — of his time.

Keywords: Machado de Assis; discourse; racial issues.
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INTRODUCAO

A literatura ndo existe nem nunca existiu no vacuo. Ela s6 pode tomar corpo em um
contexto histdrico especifico e, se consegue sobreviver a ele e falar a tempos futuros,
ndo ¢ porque o repudiou em nome de algum valor transcendente e atemporal, mas,
pelo contrario, porque conseguiu trazer em si aquilo que era decisivo e ainda toca o
presente, por maiores que sejam as mediagdes necessdrias para tanto. (DURAO,
2020, p. 15)

Uma primeira questdo que se coloca a todo aquele que se defronta com a obra
machadiana e que pretende estuda-la é a de como ler Machado de Assis na atualidade. Ha
varias camadas de problemas neste questionamento, das quais se faz um pequeno elenco: 1. O
estatuto de escritor fundamental e fundante da literatura brasileira; 2. O perigo de uma
abordagem anacroénica, no sentido de que se pode injetar postulados incomensuraveis as
condi¢cdes de producdo da obra machadiana; 3. A existéncia de diferentes e sucessivos
discursos criticos sobre a obra machadiana; 4. A miriade de géneros a que o autor se dedicou,
para os quais ha variados graus de importancia atribuidos pela critica literéria; 5. A relevancia
dos estudos literarios e da propria literatura na sociedade brasileira contemporanea.

Nem todas estas camadas serdo devidamente tratadas nesta tese. E algumas outras
camadas aparecerdo, certamente, passando a ocupar o centro das atencdes. E proprio ao
trabalho cientifico, tdo maltratado ultimamente, saber lidar com a incompletude, o
inacabamento e a impossibilidade de apreender o real em sua totalidade. Paciéncia. Alguma
cousa héa de escapar ao naufragio das ilusdes.

Entretanto, ao estabelecer como ponto de partida a complexidade do estudo da obra
machadiana na atualidade, é possivel perceber que, como escrevem Andréa Wekerma e Jodo
Cézar de Castro Rocha (2021), “um escritor tdo rico e plural quanto Machado de Assis deu
azo a debates os mais diversos e intensos” (p. 11).

O que leva a reflexdo para o argumento de certa crise instalada nos Estudos Literarios
da atualidade, que atinge a Teoria Literaria e a Critica Literéaria, a qual, em linhas gerais,
advém da consolidacdo dos Estudos Culturais e da reorientacdo dada por estes ao papel da
literatura (SOUZA, 2014; DURAO, 2016). Entende-se que esta crise, a tensdo tedrica que ela
institui, abriu a possibilidade de repensar os principios, 0os métodos e as finalidades do texto
literario.

Deste modo, “em lugar de posicdes dicotdmicas e diametralmente opostas, a

paisagem intelectual contemporanea ¢ definida pela multiplicidade de perspectivas”
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(WERKEMA; ROCHA, 2021, p. 11), o que trouxe e traz uma riqueza de leituras sobre a obra
machadiana.

Riqueza por um lado, um certo perigo metodologico por outro. Fabio Durdo (2020)
alerta para o papel preponderante que a teoria passou a ocupar nos estudos literarios, tanto no
exterior quanto no Brasil, “ocupando cada vez mais aquilo que seria o espago para a pratica de
interpreta¢do” (p. 11), pois “os diferentes movimentos tedricos com muita facilidade surgem
como pré-moldados que aparentam realizar o trabalho de interpretacdo” (p. 12), sem o fazé-lo,
em verdade.

Fabio Durdo (2020) ilustra assim o seu argumento: o desconstrutivismo procurara uma
oposi¢do binaria fundamental do texto e a revertera, mostrando a importancia da relacéo
auséncia/presenca; o feminismo focard no papel das personagens femininas frente a ordem
patriarcal; o pos-colonialismo visara a identificacdo dos procedimentos de dominacao colonial;
a teoria queer objetivara os indicios textuais que tematizem a normalizacdo e o desvio sexual.
Apesar de avaliado como cientificamente legitimo, por produzir conhecimento novo, “a
esterilidade das conclusdes, a reiteracdo cansativa de ideias ja dadas em objetos simplesmente
novos sio gritantes” (DURAO, 2020, p. 12). Um cio de lata ao rabo que se transforma pelos
estilos antitético, asmatico, ab ovo e classico.

Porém, nao seria o caso de abandonar a teoria, apenas de nao deixa-la predeterminar o
que se deve investigar nas obras literarias. Como escreve Fabio Durdo (2020), trata-se de
constituir uma perspectiva tedrica que se sobreponha a mera aplicacdo de teorias, uma
perspectiva que submeta as teorias ao escrutinio da interpretacdo, “considerando-as nao
apenas como fonte de conceitos a ser usados, mas também material a ser investigado” (p. 12.
Grifo do original). Enfim, postula-se que a pesquisa deve estar acima das teorias, instituindo
um espectro de investigagdo que possa acolhé-las.

A multiplicidade de perspectivas de abordagens sobre a literatura tem outra dimensao,
que passa pelo acumulo diacrénico de visdes — ou discursos, conforme se apreende aqui —
sobre o fazer literario. Dessa maneira, ¢ um dos objetivos desta introdugcdo mostrar
brevemente que, ao longo dos séculos, se configuraram discursos institucionalizados sobre a
literatura que poderiam ser chamados de: A. discurso classico; B. discurso historico; C.
discurso formal; D. discurso cultural.

Em uma defini¢ao técnica e dicionarizada de <discurso>, por o6bvio também uma
defini¢do parcial, Dominique Maingueneau (1998) dispde que ele ¢ “um certo modo de

apreensdo da linguagem”, sem que seja considerado “uma estrutura arbitraria, mas como a

atividade de sujeitos inscritos em contextos determinados” (p. 43. Grifos do original). Uma
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acepcdo ampla, pela qual o termo se torna funcional ao permitir ver a lingua em sua
articulagdo com o histdrico e o social, afastada dos postulados saussurianos.

O verbete de Dominique Maingueneau (1998) ainda consigna uma série de oposi¢oes
que ajudam a definir o termo: O discurso ndo é a lingua, o discurso ndo é a fala, o discurso
ndo é o texto e o discurso ndo é a narrativa. Entretanto, se a nogdo de <discurso> ndo se
resume a nenhuma destas outras instancias da linguagem, possui varias relacdes e tensdes
com todas elas. O discurso tem uma materialidade lexical, sintatica e textual, sem as quais ndo
é possivel ter acesso aos variados posicionamentos ideoldgicos existentes em um dado
momento e em uma dada sociedade.

Especificamente, a definicdo de <discurso> utilizada neste estudo apoia-se em
postulados foucaultianos. Neste sentido, cabe lembrar a passagem de Michel Foucault (2008),
de A arqueologia do saber, em que ele define a <pratica discursiva> como “um conjunto de
regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em
dada época, e para uma area social, econémica, geografica ou linguistica dada, as condicGes
de exercicio da fun¢do enunciativa” (p. 133).

Segundo Dominique Maingueneau (2008), isto leva a compreensdo do <discurso>
para a de “uma dispersdo de textos, cujo modo de inscri¢ao histdrica permite definir como um
espaco de regularidades enunciativas” (p. 15). Assim, identificar materialmente um discurso
sobre a literatura é recortar, em uma dispersdo de textos — manuais, obras literarias, obras
criticas, panfletos, prefacios etc. —, uma frequéncia de enunciados que, por um conjunto de
regras historicas, dadas em certo tempo e em certa sociedade, dizem o que dizem sobre o
objeto de que falam.

A arqueologia foucaultiana de apreensdo dos discursos prevé que se descreva 0
conjunto de enunciados “ndo como a totalidade fechada e pletorica de uma significacdo, mas
como figura lacunar e retalhada”, assim como a descri¢cdo ndo deve se dar pela “interioridade
de uma intencdo, de um pensamento ou de um sujeito, mas segundo a dispersdo de uma
exterioridade”, a descrigdo ndo procura “o momento ou a marca de origem, mas sim as formas
especificas de um acimulo”, trata-se de estabelecer “uma positividade” (FOUCAULT, 2008,
p. 141. Grifo do original).

Segundo postula Foucault (2008), a massa diversa e dispersa de textos que pertence a
uma mesma formacao discursiva, na qual entrevé-se “tantos autores que se conhecem e se
ignoram, se criticam, se invalidam uns aos outros, se plagiam, se reencontram sem saber e
entrecruzam obstinadamente seus discursos singulares em uma trama que ndo dominam, cujo

todo nao percebem”, ndo comunica apenas pela recorréncia dos temas, pelo encadeamento das
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proposicdes, pela pertinéncia da significagdo, mas também “pela forma de positividade de

seus discursos” (p. 144).

Ou, mais exatamente, essa forma de positividade (e as condi¢es de exercicio da
fungdo enunciativa) define um campo em que, eventualmente, podem ser
desenvolvidos identidades formais, continuidades tematicas, translacBes de
conceitos, jogos polémicos. Assim, a positividade desempenha o papel do que se
poderia chamar um a priori histérico. (FOUCAULT, 2008, p 144)

O que leva a uma importante reflexdo foucaultiana, a se transportar para os estudos
literarios em uma mirada arqueoldgica. O a priori histérico mencionado por Foucault (2008)
ndo ¢ “condi¢do de validade para juizos, mas condi¢ao de realidade para enunciados” (p. 144).
Assim, ndo se busca reencontrar na historia aquilo que tornaria legitima uma certa assertiva,
mas se procura “isolar as condigdes de emergéncia dos enunciados, a lei de sua coexisténcia
com outros, a forma especifica de seu modo de ser, 0s principios segundo 0s quais subsistem,
se transformam e desaparecem” (FOUCAULT, 2008, p. 144).

A arqueologia do saber ndo traz a tona verdades que nunca puderam ser ditas ou
apresentadas, pois seu a priori ¢ o de “uma historia determinada, ja que ¢ a das coisas
efetivamente ditas”, devendo tratar da dispersdo dos enunciados, “em todas as falhas abertas
por sua nao-coeréncia, em sua superposi¢do e substituicdo reciproca, em sua simultaneidade
que nao pode ser unificada ¢ em sua sucessao que nao ¢ dedutivel”, em outras palavras, a
arqueologia do saber “tem de dar conta do fato de que o discurso ndo tem apenas um sentido
ou uma verdade, mas uma histéria, e uma historia especifica que ndo o reconduz as leis de um
devir estranho” (FOUCAULT, 2008, p 144).

A funcionalidade da nocédo de <discurso>, na perspectiva arqueoldgica, é a de fazer
ver que lingua, sujeito, histéria e sentido estdo envolvidos no interior de relacdes sociais em
que saberes e poderes ndo se dissociam.

Usa-se a nogdo para compreender como se estabelecem historicamente os regimes de
verdade em uma dada sociedade, como os sentidos sdo disputados e se arvoram em verdades,
e ndo para erigir verdades escondidas, nem para defender a verdade de sentidos malpostos ou
para protegé-la de um poder externo e total. Trata-se — ndo s6, mas inexoravelmente — de lidar
com o <discurso> para estabelecer uma historia dos jogos estratégicos do poder/saber. Como
se estabelecem modos hegemdnicos de apreensédo daquilo que é a literatura.

Para o escopo deste trabalho, em que a arqueologia foucaultina ndo sera levada a
termo, ou seja, ndo se estabelecerd uma historia das recepcdes e das concepgdes da literatura a
partir da descricdo densa de conjuntos de enunciados dispersos por diversos géneros textuais,
0 que se espera é caracterizar brevemente alguns dos discursos sobre a literatura que parecem
exercer mais forca e poder na concepgéo do fazer literario no ocidente e no Brasil.
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O primeiro passo, no sentido de uma caracterizagdo breve dos discursos anteriormente
enumerados, € 0 de observar panoramicamente 0s movimentos tedricos que se sucederam no
trabalho de analise e validacdo do texto literario. Um livro como o Histdria da Literatura:
trajetoria, fundamentos, problemas (SOUZA, 2014) permite acompanhar uma cronologia dos
estudos literarios e abrir as reflex6es desejadas.

O discurso classico sobre a literatura remete as realizagdes e a trajetdria das chamadas
disciplinas antigas de estudo da lingua e da linguagem em sua relacdo com a disciplinarizacao
atual, ou seja, a divisdo antiga em Gramatica, Retdrica, Filologia, Poética e Critica vai reger a
atual separacdo em Estudos Linguisticos e Estudos Literarios (SOUZA, 2014, p. 17-23). E um
discurso de longa duragdo — o que néo significa dizer que ele foi homogéneo ao longo do
tempo em que se instalou — e que vem moldando uma forma de ver o fazer literéario.

Um discurso de longa duracdo e de extensa dispersdo pelos textos. Sem que haja
nenhuma possibilidade de exaustividade, aponta-se alguns marcos do discurso classico na
materialidade linguistica, em enunciados concretos, que mostrem minimamente uma de suas
linhas de forca: a imitacéo.

Neste quesito, o ponto inicial pode ser situado n’A Republica de Platdo (2000) e na
Poética de Aristoteles (2005), vistos como fundamentais para o inicio do estabelecimento do
sistema cléssico de apreciacéo literaria. Como se sabe, Platdo (2000) normatiza a poesia — a
literatura, portanto — para que ela se integre ao seu sistema filoséfico racional, rejeitando a
imitacdo, a mimesis dos poetas, pois ela ndo se adéqua a sua pdlis ideal. Aristoteles (2005)
empreende uma analise mais sistematica e especifica da poesia, com consideracdes centrais
em torno da imitacdo, uma das noc¢des basilares do sistema classico, junto as nogfes de
modelo, arte, engenho, emulacéo e utilidade/deleite.

Na nocéo aristotélica, grosso modo, a imitacdo é natural e ensina a todos 0os homens,
além de estar articulada a verossimilhanca, como disposto nos Capitulo IV e Capitulo VIII da
Poética, respectivamente. Deste modo, Aristoteles enfrenta o postulado platénico de que a
imitacdo engana, de que ela é prejudicial por se tratar de imitacdo de aparéncias, como esta
disposto no Livro X d’A Republica.

A continuidade dos postulados classicos pode ser bem ilustrada pelos manuais de
poesia que, a partir da tradicdo grega e durante séculos, ensinaram o oficio ao poeta. Uma
pequena lista pode conter: a Arte poeética de Horacio (2005), uma espécie de critica romana
dos postulados de Aristdteles, de controversa datacdo mas provavelmente do século | a.C.; 0
Poetria nova, de Geoffroi De Vinsauf (1990), surgido por volta do século XIII e usado na

Idade Média; A arte poética de Nicolas Boileau-Despréaux (1979), datado de 1674 e usado no
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classicismo francés; a Arte Poética de Céandido Lusitano, nome &rcade de Francisco José
Freire (1759), que codifica os preceitos neoclassicos para a poesia em lingua portuguesa.

Nesta visdo classica, estabelece-se uma espécie de “imovel presente” (SOUZA, 2014,
p. 37) sobre a literatura, compreendendo-se que a que importa estudar e conhecer € aquela tida
como perene, como universal, pois trata dos tracos fundamentais do ser humano. E preciso
notar que o discurso cléssico vai além do que esta disposto nos textos literarios e nos manuais
de arte poética. Ha todo um conjunto de enunciados, advindos da Filosofia, da Retdrica, da
Gramatica, entre outros, que coabitam esta formacao discursiva.

Outro ponto a considerar é que o discurso cléssico, obviamente, ndo se liga somente a
um periodo cronoldgico. Em outras palavras, ele ndo se esgota com o surgimento de outros
discursos sobre a literatura. Perde a sua hegemonia, talvez, mas nada impede — e efetivamente
isto ocorre — que o discurso classico esteja presente nos estudos atuais sobre a literatura,
aplicado a objetos contemporaneos.

Por sua vez, o discurso historico sobre a literatura refere-se, em linhas gerais, as
realizacbes e ao surgimento da Historia Literaria (SOUZA, 2014, p. 23-27). Os tracos
fundamentais deste novo modo de compreensédo da literatura podem ser assim enunciados: a
pretensdo de objetividade cientifica e o afastamento dos valores estéticos; a inser¢do da
explicagcdo dos fendmenos no historicismo e na diacronia; a divisdo dos estudos sobre a
producdo literaria em nacionalidades especificas.

Fébio Durdo (2016) observa que, entre o fim do Século XVIII e o inicio do XIX, ha
“uma mudanca na concepgdo das artes de imitacdo para expressdo” (p. 78. Grifos do
original). Obviamente, a citacdo ¢ concisa demais para explicar uma questio muito mais
complexa, mas permite que percebamos a mudanca da visdo classica para a visao historica.
Como escreve Durdo (2016, p. 80), a descoberta da Historia pelos romanticos, tanto como
disciplina como ferramenta para o estudo literario, ¢ uma das mais importantes descobertas da
época para a abordagem e a concepgao da literatura.

Desde entdo, a visdo hegemonica sobre o fazer literario nao se encontra mais nas artes
poéticas, mas sim nos volumes de historias das literaturas nacionais. Uma outra pequena lista
pode conter: a Histoire de la littérature anglaise de Hippolyte Taine (1891), originalmente de
1864, bastante conhecida no Brasil; a Historia da litteratura brasileira de Silvio Romero
(1902), cuja primeira edicdo ¢ de 1888, sabidamente um marco nos estudos literarios
brasileiros; a Formagdo da literatura brasileira de Anténio Candido (1997), obra onipresente

nos estudos académicos contemporaneos no Brasil, lancada em 1959.
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J4

Nesta visdo historica, a literatura ¢ compreendida a partir do advento das “forgas
historicas” (SOUZA, 2014, p. 43), as quais transformam o entendimento do que ¢ o fazer
literario, trazendo a baila as questdes identitarias, especificas de cada nacionalidade, bem
como uma perspectiva diacronica e de certo viés cientifico, o da histéria como disciplina, que
busca mostrar o vinculo entre o texto literario e o seu entorno social. O discurso historico
também vai além do que esta disposto nos textos literarios. Ha toda uma série de enunciados,
vindos da Filosofia, da Historia, da Sociologia, do ensino, da midia, entre outros, que
sustentam esta formacdo discursiva.

E possivel pensar, ainda, que o discurso historico ndo se restringe somente ao periodo
cronoldgico de seu surgimento, estando presente nos estudos literarios contemporaneos. Por
principio, entretanto, ele ndo poderia ser encontrado na massa de textos — normativos, criticos,
analiticos etc. — sobre a literatura, anteriores ao advento das “for¢as historicas”.

Quanto ao discurso formal sobre a literatura, ele vincula-se as realizagdes e a trajetoria
da Teoria Literaria (SOUZA, 2014, p. 30-34), no sentido de que esta se volta para o estético e
para 0 gosto, buscando um préprio para a atividade literaria, distanciando-se da historia
literéria ao afastar-se dos estudos da nacionalidade e ao “[...] concentrar-se na investigacao da
literariedade, conceito que criou, definindo-o como um universal trans-historico constitutivo
dos textos literarios” (SOUZA, 2014, p. 32).

Assim, a visdo preponderante sobre o fazer literario passa a ser encontrada nas obras
académicas de teoria. Uma breve lista pode conter: o texto Linguistica e poética de Roman
Jakobson (2008), originalmente de 1960, que constitui a fun¢do poética da linguagem como a
passagem que possibilita a teorizagdo de uma propriedade especifica ao texto literario, a
literariedade; o Teoria da literatura, organizado por Tzvetan Todorov (2013), inicialmente de
1965, que recolhe os textos fundamentais dos formalistas russos; o Teoria da literatura em
suas fontes, organizado por Luiz Costa Lima (2012), cuja primeira edigdo ¢ de 1975 e traz um
panorama da reflexdo tedrica sobre a literatura.

Nesta visao formal, mais centrada nos aspectos estéticos, a literatura passa por uma
“reeducacdo estética” (SOUZA, 2014, p. 46), proposta pelos estudos formalistas, os quais
implementam uma visdo da literatura em que importa o valor estético da obra literaria, a sua
singular funcdo em relacdo ao ordinario da linguagem, a propriedade da literariedade.

Por fim, o discurso cultural sobre a literatura advém do surgimento e expansdo dos
Estudos Culturais (SOUZA, 2014, p. 34-37), passando pelo questionamento do cénone

literario, que é tido como uma construcdo cultural em meio a outras mais. Assim, grosso
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modo, esvai-se principalmente o conceito de literatura como um conjunto de textos de grande
valor universal e atemporal.

Nas palavras de Fabio Durdo (2016), “a ascensdo dos estudos culturais impds a
critica literaria a necessidade de justificar seu objeto” (p. 107), pois forjou-se “uma concepgao
de cultura que ndo mais se atrelava aquilo que seria o valor intrinseco da obra, a veiculagdo de
algo com uma validade geral” (p. 107), passando a se relacionar as “formas de vida ligadas,
sem duvida, a distingdes de classe social, mas também de género sexual e raga” (p. 108.
Grifos do original).

O que ocasiona uma crescente complexidade dos Estudos Literarios, a partir do
desenvolvimento interno da questio do que seja o ‘literario’, com a concorréncia e
coocorréncia de perspectivas tedricas diferentes ao logo dos tempos — estruturalismo,
formalismo russo, pds-estruturalismo, estética da recepcao, teorias criticas pos-modernas etc.
— e da progressiva interdisciplinariedade no campo das Ciéncias Humanas. Uma lista, algo
precaria e bem pouco sistematica, pode conter: o Marxismo e literatura de Raymond Williams
(1979), originalmente de 1977; o A literature of their own de Elaine Showalter (1978); o
Introducédo a literatura negra de Zila Bernd (1988).

Nesta visao cultural, a literatura passa por um processo de “destitui¢do dos canones”
(SOUZA, 2014, p. 48), que questiona o estatuto de arte privilegiada da alta literatura, em uma
busca pela diversidade de culturas e pela alteridade.

Portanto, sem se estabelecer mais profundamente a arqueologia dos quatro discursos —
classico, historico, formal e cultural — e sem tratar da dispersdo de enunciados que ocorreram
nas mais variadas instancias de pensamento — Filosofia, Gramatica, Histdria, Sociologia,
Antropologia, Linguistica etc. — é possivel refletir que, na passagem dos séculos, diferentes
discursos sobre a literatura foram sendo construidos.

Em sintese, e usando o panorama tracado em Histdria da Literatura: trajetoria,
fundamentos, problemas (SOUZA, 2014, p. 37-50), no “imovel presente” estuda-se 0 classico,
o eterno, o valor estavel, a humanidade. Com o advento das “forcas historicas” passa-se a
estudar a identidade, o diacrdnico, o valor especifico, a nacionalidade. Quando ha uma
“reeducacao estética” o foco ¢ o estudo do moderno, do sincronico, do valor estético, da
literariedade. Enfim, com a proposta de “destituicdo dos canones” passa-Se a estudar as
diferentes culturas, a diversidade, o valor de representacdo, a alteridade.

Um exercicio breve de pesquisa mostra a existéncia de estudos machadianos que
podem ser alocados em cada um destes discursos, mostrando a complexidade da questdo

inicial desta introducao: como Machado de Assis tem sido lido na atualidade?
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O discurso classico sobre Machado de Assis pode ser visto nos estudos comparativos
que partem dos estudos classicos, se se parte do postulado foucaultiano ja& mencionado de que
0 conjunto de enunciados descrito ndo é uma totalidade de significacdo fechada mas sim um
perfil lacunar e retalhado, bem como se se reflete sobre as formas especificas de acimulo
destes enunciados.

E assim que Edson Ferreira Martins (2020) pode analisar obras machadianas
selecionadas e argumentar que “a escolha das cenas homéricas imitadas, sobretudo da Iliada”,
importa muito na “construcdo de sua poética de revalorizagdo da imitatio e da aemulatio” que,
unida a uma perspectiva critica dos problemas sociais do Brasil, “revoluciona a forma de se
pensar o0 projeto de concepcdo de uma literatura nacional, em pleno contexto de ebuli¢do do
Romantismo” (p. 227) e, ao fim, estipular um Machado de Assis, leitor de Homero.

O “imovel presente” (SOUZA, 2014) da visdo cléssica estad presente e afeta a
compreensdo de Machado de Assis no campo do ensino de literatura e da midia, por exemplo,
em que a obra machadiana, por tratar dos tracos humanos fundamentais (ciumes, egoismo,
ambicao etc.), € vista como universal, perene, e por isso precisa ser estudada e conhecida. O
que se vé€ em enunciados como o da manchete “Machado de Assis, um classico para todos”
(MOCO, 2008).

O discurso histérico pode ser visto em muitos enunciados tipicos do género biografia
que, por ébvio, constroem uma narrativa historica para o biografado e tentam explicar a obra
literdria em relacdo a vida do autor. Ao que se mescla o substrato cientifico, também préprio
da visao histdrica aqui delineada. Neste enquadre, partindo da psicologia e da psicandlise, é
que Lucia Miguel Pereira (1988), por exemplo, relaciona os romances machadianos da
primeira fase a uma ambicdo pessoal de ascensdo social do individuo Joaquim Maria
Machado de Assis.

O quesito nacionalidade, também préprio e importante ao discurso histérico, aparece
em muitas das conhecidas andlises da obra machadiana, que tematizaram a relacéo entre a
ficcdo do autor e a realidade brasileira de seu tempo. Ao fim e ao cabo, na perspectiva
historica, a procura pelo realismo machadiano ¢ também uma procura pela identidade
nacional em Machado de Assis. Um trecho de John Gledson (2003) pode ilustrar este ponto:
“ndo existe nada muito original em destacar o interesse de Machado pela sociedade, historia e
politicas brasileiras: ¢ coisa do passado remoto (ou deveria sé-lo) critica-lo por nao refletir a
realidade local” (p. 31).

As “forgas historicas” (SOUZA, 2014) operam fundo na compreensao do que ¢ o fazer

literario, possibilitando o debate sobre o estatuto da propria narrativa, vista no entremeio de
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sua dimensdo ficcional e documental, levando, por exemplo, Sidney Chalhoub (2003) a
discutir a relevancia da obra machadiana como documento historico e a ver um Machado de
Assis, historiador.

O discurso formal sobre Machado de Assis pode ser exemplificado por trabalhos que
partem de categorias do formalismo russo para compreender a obra machadiana. Ou vice-
versa, que ¢ o que faz Ivan Texeira (1998), ao usar O alienista para ilustrar a no¢ao formalista
de estranhamento, no intuito de apresentar uma fortuna critica do formalismo russo na Cult,
uma revista de divulgacdo mais ampla da literatura.

A visdo formal da literatura, como compreendida na formula “reeducacdo estética”
(SOUZA, 2014), que torna o valor estético da obra literdria 0 mais importante, pela sua
singular funcdo em relacdo ao ordinario da linguagem, pela propriedade da literariedade,
também esta presente em enunciados ligados ao ensino de literatura, mormente no argumento
do prazer do texto.

A posicao candnica da obra machadiana ¢ discutida pelo discurso cultural, dentro da
proposta de “destituicdo dos canones” (SOUZA, 2014) e de ressignificacdo da literatura, pois
que os textos de Machado de Assis passam a ser lidos para o estudo da diversidade, da
representatividade de outras culturas ndo hegemonicas, para a compreensao de subtextos de
resisténcia e reexisténcia. Desta maneira, por exemplo, Fernanda Miguel e Juliana Fernandes
(2018) tratam do silenciamento da negra Elisa, personagem fundamental do conto Virginius,
assassinada pelo pai mas que ¢é vitima de Carlos e do sistema patriarcal que ele representa,
sustentado pelo escravismo.

Outro exemplo ¢ o de Eduardo de Assis Duarte (2008) que 1€ “o motivo recorrente da
morte do senhor como enunciacdo machadiana do fim do regime” escravocrata e discute o
modo como os textos machadianos “narram as relagdes entre senhores e escravos no Brasil e
inscrevem a decadéncia do patriarcado escravista” (p. 75). Desta mirada cultural e da
investigagdo de Duarte, surgem as Memorias postumas da escravidao.

Ler e interpretar a obra machadiana na atualidade requer lidar com todas estas
camadas interpretativas — e com outras que ndo foram nomeadas — e com toda a complexidade
de tdo diversos discursos de recepgdo critica. Requer lidar com as varias abordagens criticas,
sustentadas pelo progressivo acumulo dos conceitos e pelo aumento da interdisciplinariedade,
abordagens que se colocam como antagonistas do canone literario e da pratica interpretativa
tradicional (DURAO, 2016). Requer lidar com a reanalise do objeto de estudo, conforme

apontou Fabio Durdo (2016), imposta a Critica Literaria, a Teoria Literaria e aos Estudos
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Literarios: O que € a literatura? Por que ela mereceria atencdo especial? Como ela se tornou
um objeto cultural privilegiado?

Este quadro, de tensdes e crise, torna os Estudos Literarios permeaveis ao contato de
diferentes abordagens discursivas. Desde, pelo menos, o final do século XX, os estudos
discursivos se espraiaram e ampliaram o territério dos estudos linguisticos, opondo-se ao
“nucleo rigido” da Linguistica e formando uma “periferia de contornos instaveis”
(MAINGUENEAU, 1993, p. 11-12), isto significa, resumidamente, que os estudos da
linguagem abriram-se para o exterior linguistico, para a concretude e a realidade da interacédo
verbal humana e suas implica¢des, adicionando novos campos as pesquisas anteriores, de Viés
exclusivamente linguistico, decorrentes da visdo do sistema linguistico como estrutura
autébnoma, independente do falante, de sua realidade social e histérica.

Novas tendéncias e diferentes praticas de andlises dos discursos surgem com esta
ampliacédo, operada pelos estudos discursivos, como se I1é em Dominique Maingueneau (1993),
0 que permite o estabelecimento de novos objetos de estudo. Neste movimento, a literatura,
tanto a prosa como a poesia, passa a ser tratada pela Analise do Discurso, em variadas e
diferentes abordagens discursivas.

Em Discurso Literario, Dominique Maingueneau (2006) propde compreender a
literatura a partir de uma perspectiva que toma o texto literario como um discurso e na qual 0s
aspectos extraliterarios ndo sdo o foco, mas aparecem articulados a abordagem discursiva.
Desta maneira, ndo se relaciona as obras as instancias mais afastadas da literatura, tais como o
conflito de classes, a psicologia individual do autor ou os eventos historicos mais amplos, mas
sim reflete-se sobre o discurso, considerando-se o ambiente imediato do texto literario como,
por exemplo, 0s seus ritos de escrita, 0s seus suportes materiais, as condi¢des de producao, 0s
implicitos da enunciacéo etc.

Assim, a tarefa de analise do discurso literario seria a de examinar o entorno das obras,
atentando-se aqueles elementos que sdo parte do dispositivo de comunicacdo dos textos

literérios, o que inclui aquilo

[...] que é feito em torno das praticas de leitura e dos quadros sociais e histdricos
da recepgdo, das condicBes materiais de inscricio e de circulagdo dos
enunciados, de discursos produzidos pelas diversas instituicbes que contribuem
para avaliar e dotar de sentido a produgéo e o consumo de obras literarias (de
modo particular, os meios de comunicacdo e a escola). (MAINGUENEAU,
2006, p. 8)
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A literatura, nesta perspectiva, é encarada como um conjunto de enunciados, como um
discurso. Na base da proposta de Maingueneau ha uma visdo interdiscursiva e interdisciplinar
do texto literario e, ao fim, busca-se a apreensdo dos “enunciados por meio da atividade social
que os sustenta, remetendo as palavras a lugares, distribuindo o discurso numa multiplicidade
de géneros cujas condi¢des de possibilidade, rituais e efeitos tém de ser analisados”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 37).

Esta abordagem do discurso literario de Dominique Maingueneau (2006) ndo tem
interesse em dizer “o que as obras significam, mas em que condigdes o fato literario € possivel,
e 0s textos literarios podem abrir-se a interpretagdo” (p. 323).

Neste sentido, a propria literatura, algo institucionalizada, é produtora de um discurso
que circula socialmente. Tal como a escola produz um discurso escolar, o judiciario produz
um discurso juridico, a religido produz um discurso religioso e a ciéncia produz um discurso
cientifico. Estes sdo discursos constituintes, nos quais outros discursos se apoiam e, portanto,
estio em ambito diferente dos quatro discursos sobre a literatura, esquadrinhados
anteriormente nesta introducao.

Além do discurso literario, visto como um discurso constituinte, e dos discursos sobre
a literatura, é possivel que o texto literario — como qualquer outro género, ainda que a partir
de suas condicionantes de género — materialize os discursos circulantes na sociedade. O texto
literario pode materializar um discurso constituinte, isto é, um texto literario pode apresentar a
visdo de uma instituicdo. O texto literario pode materializar doutrinas, ideias etc. que estdo
circulando na sociedade.

Para compreender como o texto literario materializa discursos, a abordagem discursiva
busca interpretar e compreender a construcao de sentidos, através de um trabalho que vai além
da estrutura linguistica, mas que a abarca. Uma abordagem discursiva da literatura busca
apreender as condicdes de producdo e de circulacdo dos textos, vistos como discursos, como
acontecimentos, sempre se relacionando com outros discursos.

Assim, a abordagem discursiva € um mecanismo de leitura do texto literario. Lembre-
se que a Analise do Discurso “nasceu, pode-se dizer, como resposta & questdo de como ler,
questdo formulada tanto por Althusser”, como por Régine Robin e por Michel Pécheux, “que
desejava exatamente propor, com sua peculiar versdo da AD, um projeto de teoria ndo
subjetiva da leitura” (POSSENTI, 2009, p. 9).

Entretanto, isto ndo significa dizer que a Andlise do Discurso conseguiu abordar todas
as questdes relevantes da leitura. Abandonado o projeto inicial de um mecanismo objetivo de

leitura de textos, principalmente textos politicos, os analistas de discurso passam a se atribuir
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outra tarefa: “a de dar conta dos percursos de quem lé como 1€, tentando “considerar que ndo
é suficiente conhecer a lingua para ler um texto; que ele, de fato, pode permitir mais de uma
leitura” (POSSENTI, 2009, p. 14). O que leva a

(...) defender a ideia de que o arbitro definitivo da leitura é o texto, desde que o
texto seja concebido discursivamente, ou seja, tomado como submetido a todas as
restri¢Bes historicas que normalmente o afetam, e que afetam, portanto, seu autor e
seu(s) leitor(es), submetendo-os tanto as regras de circulagdo quanto de interpretacéo.
(POSSENTI, 2009, p. 19)

Destaque-se, neste sentido, a busca de trés pressupostos expostos por Eni Orlandi
(2008, p. 19): “a. ndao ha sentido sem interpretacdo; b. a interpretacdo esta presente em dois
niveis: o de quem fala e o de quem analisa, e c. a finalidade do analista do discurso ndo é
interpretar mas compreender como um texto funciona”, isto ¢, a abordagem discursiva
procura compreender como um texto produz sentidos. Pretende-se, entdo, “mostrar os
mecanismos dos processos de significagdo que presidem a textualizagdo da discursividade”
(ORLANDI, 2008, p. 23).

Resta apresentar a estrutura textual da tese. Um pouco da imensa e diversa fortuna
critica da obra machadiana sera tematizada no primeiro capitulo, como forma de compreender
as figuras — as diferentes fungdes-autor — que se constituiram em torno do nome de Machado
de Assis, a partir do trabalho de recepcdo critica e seguindo as nocbes de Hélio de Seixas
Guimardes (2017). Compreender a figura do “mito nacional” e a do “autor realista”, e projetar
a figura do “escritor afrodescendente” sdo modos de apreender os discursos criticos sobre a
obra machadiana.

Partindo-se do principio de que o texto literario materializa discursos, que ele traz em
si doutrinas, ideias etc. que circulam na sociedade de sua época, o0 segundo capitulo busca
investigar as condi¢cdes de producdo da obra machadiana, em ternos dos discursos
constituintes presentes em uma sociedade escravocrata e europeizada. Reflete-se sobre como
a historia brasileira estd implicada em alguns textos machadianos e traca-se um curto
panorama da intelectualidade do Rio de Janeiro do fim do século XI1X. Em especifico, busca-
se posicionar os textos de Machado de Assis frente ao discurso abolicionista.

No terceiro capitulo, apresentam-se andlises de contos escolhidos, as quais buscam
mostrar que as personagens negras presentes em certas obras de Machado de Assis permitem
vislumbrar uma identificacdo étnica para o texto machadiano, dentro do paradigma da
recepcao critica que o vé como escritor afrodescendente. E importante marcar que este sentido

decorre da interpretacdo de quem analisa os textos em uma abordagem discursiva, buscando
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compreender o funcionamento destes contos, ou melhor, quais foram o0s elementos
linguisticos que permitiram a textualizagdo de um discurso.

Utilizando as informacgbes, os aspectos tedricos e as analises dos trés capitulos
anteriores, o quarto capitulo apresenta algumas reflexdes no intuito de subsumir uma posi¢édo
discursiva para Machado de Assis em relacdo as questBes raciais — escravidao, racismo,
abolicionismo etc. — de seu tempo. Trata-se de fazer aparecer, como posi¢do discursiva, 0
mais encolhido dos caramujos.

Uma pequena parafrase — uma apropriagdo no sentido dialdgico — da citagao de Durdo
(2020), que abriu esta introducdo, ajuda a estabelecer melhor o que ficou escrito: A literatura
machadiana nunca existiu nem existe no vacuo, precisou de um contexto historico especifico
que lhe deu as condi¢des de produgdo e, se sobreviveu a ele e continua a significar na
atualidade, ndo ¢ porque tem algum valor transcendente e atemporal, mas sim porque
conseguiu trazer em si aquilo que era decisivo em sua época de origem e que ainda toca o
presente, mesmo que seja necessario o trabalho analitico — advindo de uma abordagem

discursiva — para que isto emerja.
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1 LENDO MACHADO DE ASSIS ATRAVES DA CRITICA

De modo que ler e interpretar Machado de Assis é de alguma maneira ser lido e
interpretado por ele — ter nossas limitagdes e nossos pontos cegos “denunciados” por
seu texto, capaz de acolher interpretacdes diversas, até mesmo conflitantes.
(GUIMARAES, 2017, p. 277)

Este capitulo busca mostrar e discutir algumas das recepcdes criticas da obra de
Machado de Assis. O intuito é refletir sobre as camadas de compreensao que se depositaram
sobre a obra machadiana, mesmo que ndo se faca aqui um trabalho exaustivo de demonstragédo
e caracterizacdo das camadas existentes. Assim, traga-se um Dbreve panorama das
interpretacdes diversas — e por vezes conflitantes — do texto machadiano, através de estudos
selecionados, utilizando-se como fio condutor da reflexdo as figuras machadianas exaradas de
Machado de Assis, 0 escritor que nos I&, de Hélio de Seixas Guimaraes (2017).

Isto porque, conforme explicitam Andréa Wekerma e Jodo Cezar de Castro Rocha
(2021), o trabalho de Hélio de Seixas Guimardes (2017) demonstra “o carater acidentado do
reconhecimento do legado de Machado de Assis na literatura brasileira” (WERKEMA:
ROCHA, 2021, p. 10), mostrando que ha vérias camadas de apreciacdo e de recepgdo critica
da obra machadiana.

Como o proprio Hélio de Seixas Guimardes (2017) explica, o seu estudo e a sua
abordagem da imensa fortuna critica de Machado de Assis destaca “momentos de inflexdo na
percepcdo e no entendimento da construcdo de quatro figuras do autor, em que o0s estudos
criticos sdo agentes e sintomas de transformacGes que muitas vezes extrapolam o ambito
literario” (p. 14). Foca-se, entdo, “o trabalho de construgdo coletiva das figuras machadianas,
0 que Roger Chartier chamou de fungio-autor” (GUIMARAES, 2017, p. 15).

A funcdo-autor, como se sabe, € uma nocdo de Michel Foucault postulada na
conferéncia Qu est-ce qu 'un auteur?, proferida em 1969 na Sociedade Francesa de Filosofia,
a qual foi retomada por Roger Chartier (2012). Foucault “questionava os mecanismos a partir
dos quais um nome proprio € atribuido a alguns textos e ndo a outros” (CHARTIER, 2012, p.
20) e procurava entender como estes mecanismos, designados como fungdo-autor, eram
caracteristicos da maneira como certos discursos existiam, circulavam e funcionavam no
interior de uma dada sociedade. As figuras de Guimaraes (2017) sdo, portanto, uma forma de

compreender como uma certa recepcao critica produz um certo Machado de Assis.
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Nomeadamente, as figuras de Hélio de Seixas Guimaraes (2017) para Machado sao: 1.
O escritor de excec¢édo; 2. O mito nacional; 3. O Shakespeare brasileiro e 4. Em torno do autor
realista. Interessam mais de perto a figura do mito nacional e a do autor realista, que seréo
apresentadas e utilizadas nos dois primeiros itens deste capitulo. Alem destas, projeta-se a
figura do escritor afrodescendente, no terceiro item deste capitulo, que ensejard uma discussao
maior sobre a fungdo-autor e que pretende dar conta de uma certa recepgdo contemporanea.

Em sua resenha sobre Machado de Assis, 0 escritor que nos €, Benito Petraglia (2018)
escreve que o trabalho de Hélio de Seixas Guimaraes, “paradoxalmente”, por suas “imensas
qualidades” acaba acusando os ‘“seus proprios limites”, destinando-se “a incompletude”.
Assim, “¢ fatal que outras ‘figuras machadianas’ venham a ser desenhadas ao longo deste
século. A diferenca agora é que a galeria ja esta posta e organizada. Sera mais um trabalho de
acréscimo, de fixar os novos quadros nos espagos devidos” (p. 1115). De certo modo, entdo, a
projecdo da figura do autor afrodescendente é um trabalho de acréscimo, uma tentativa de
ampliar a galeria com um quadro contemporaneo.

Subsidiariamente a composicao das figuras, os dois primeiros itens deste capitulo vao
acompanhar e ressaltar os momentos em que a questdo da cor da pele de Machado de Assis
entra na argumentacdo da recepgdo critica, principalmente a partir da férmula “mulato de
alma grega”. O intuito ¢ mostrar que esta questdo sempre esteve presente, em medidas e
fungdes variaveis, e que ela é componente — porque € um aspecto histérico e social — da
formacdo das figuras machadianas. Por 6bvio, a questdo € central na constituicdo da figura
proposta no terceiro item.

O embranquecimento de Machado de Assis, ja bastante compreendido pela historia e
pela critica literaria, pode ser condensando na conhecida formula “mulato de alma grega”. Ha
muitos fatos e enunciados dispersos que convergiram para a formula, a estruturaram e a
fizeram circular em diferentes textos e de diversos géneros.

Um deles, por exemplo, é a exposi¢do publica da certiddo de batismo de Machado de
Assis, quando das comemoragfes do seu centendrio de nascimento, como mostra Terezinha
Vania Zimbréo da Silva (2014), notando a sua importancia no processo de embranguecimento
de Machado de Assis. O documento atribui-lhe mée branca, da ilha de Sdo Miguel, e auxiliara
no esforco de minimizacdo do estigma da mesticagem, empreendido inicialmente pela
recepcdo coetanea da obra machadiana, persistindo ainda nas décadas posteriores, como se

vera neste capitulo.
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1.1 Machado de Assis: 0 mito nacional

A figura do mito nacional é apresentada do capitulo 2 de Machado de Assis, 0 escritor
que nos 1& (GUIMARAES, 2017) e, como sintetiza Benito Petraglia (2018), “corresponde ao
da consagracao oficial do escritor. Mas, imitando o seu estilo, ela ndo ocorreu de modo linear,
sem ‘desvios’ ou complicacdes” (p. 1109), causados, principalmente, pela atuacao dos
modernistas que compreendiam e colocavam Machado de Assis do lado da tradi¢do, do
convencional e do classico.

Hélio de Seixas Guimardes (2017) postula que a figura construida pela recepgdo critica
dos coetaneos de Machado de Assis foi a do “escritor de exce¢dao” (p. 21-54) e que a
assimilacdo da excepcionalidade do autor de Memdrias Pdstumas de Bras Cubas foi um
longo processo, iniciado na década de 1910 e que se acentuou na década de 1930, quando a
figura de “mito nacional” se instaurou definitivamente. Neste longo processo, o0 marco inicial
é o livro Machado de Assis — algumas notas sobre o humour (1912) de Alcides Maya, que
serviu como “baliza importante para o processo de integracdo de Machado a vida e a literatura
nacionais” (GUIMARAES, 2017, p. 73).

A argumentacdo de Maya, que contesta uma posicdo conhecida de Silvio Romero,
passa pela defesa de que o humor ndo é incompativel com a raca latina, bem como passa pela
defesa de que a sua utilizacdo por Machado de Assis ndo constitui superficialidade ou
indiferenca frente a realidade e a vida brasileira.

Lembre-se que o critico sergipano, desconfiando do humor machadiano e a partir de
seu escopo critico de viés racial, escreve que “o temperamento, a psychologia do notavel
brasileiro ndo sdo os mais proprios para produzir o humour, essa particularissima feicdo da
indole de certos povos. Nossa raca em geral é incapaz de o produzir espontancamente”
(ROMERO, 1897, p. 133). Para Romero, a raga latina poderia produzir o cémico, ndo o
humour.

O humor machadiano, na visdo de Maya transmitida por Hélio de Seixas Guimardes
(2017), estava na linha daquele praticado por autores latinos, tais como Rabelais e Cervantes,
e “lhe permitiu ir fundo na observagao e na critica da realidade e da vida social, ainda que nao
fizesse proselitismo nem incitasse o leitor a revolta” (p. 74).

Neste ponto inicial da constru¢do do “mito nacional” ja se v€ a questdo da cor de pele
de Machado de Assis. Alcides Maya, apesar de discordar de Silvio Romero quanto a

compatibilidade racial do humor machadiano, posiciona o autor de laia Garcia como “um
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mulato talentoso que se mostrou capaz de participar de faculdades superiores da cultura e da
literatura europeias” (GUIMARAES, 2017, p. 74). Machado de Assis niio poderia vir a ser um
mito nacional sem passar pelo branqueamento, cujo ponto de partida discursivo é a sua
representacdo como um mulato talentoso, de raca latina, possuidor de faculdades superiores
compativeis com a literatura e a cultura da Europa: o mulato de alma grega.

A nocgdo de branqueamento que informa este trabalho esta em Preto no branco: raca e
nacionalidade no pensamento brasileiro, de Thomas E. Skidmore (2012). A fim de ilustra-la,
mesmo que minimamente, recorre-se a sintese da tese do branqueamento estabelecida no
capitulo 2 do livro. Skidmore comega sua exposigdo da “peculiar” tese brasileira do
branqueamento assinalando que ela era “aceita pela maior parte da elite nacional no periodo
entre 1889 ¢ 1914 (2012, p. 110). Note-se, entdo, o periodo e a penetrabilidade da tese, o que
ajuda a compreender o ambiente intelectual que forja o epiteto do “mulato de alma grega”
para Machado de Assis.

Na sintese de Skidmore (2012), a tese brasileira do branqueamento “se baseava no
pressuposto da superioridade branca” (p. 111), matizada “pelo emprego de eufemismos como
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racas ‘mais adiantadas’ ¢ ‘menos adiantadas’” (p. 111) e por deixar em aberto o quanto a
inferioridade seria inata. A superioridade branca se mostrava no fato de que “a populagdo
negra estava se tornando menos numerosa do que a branca” e no de que “a miscigenagao
estava produzindo, ‘naturalmente’, uma populacdo mais clara” (SKIDMORE, 2012, p. 111).
A tese ndo levava em conta 0s aspectos historicos e sociais, como se nota facilmente.
N&o se relacionava, por exemplo, a diminui¢do da populacdo negra com as cruéis condicdes
impostas pelo pés-abolicdo. Do mesmo modo, fazia-se vista grossa ao fato de que a imigracédo
branca reforgava o quantitativo de brancos. Os pressupostos da tese eram bioldgicos e raciais:

a taxa de natalidade dos negros era menor, 0s genes brancos eram mais fortes etc.

A conclusdo otimista dessa analise racial repousava, obviamente, em outro
pressuposto crucial: a miscigenacdo ndo gerava, necessariamente, ‘degenerados’, e
poderia forjar uma populagdo mestica saudavel que se tornaria cada vez mais branca,
tanto cultural quanto fisicamente. (SKIDMORE, 2012, p. 111)

Repete-se: Machado ndo poderia se tornar o mito nacional sem passar pelo
brangueamento, compreendido como uma tese aceita e difundida na elite brasileira, entre fins
do Século XIX e inicio do XX. O mulato talentoso prova a ndo degenerescéncia da
miscigenacdo, as faculdades superiores apontavam para a cultura e a literatura — mesmo que

sejam a literatura e a cultura da raca latina — da Europa.
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Desta maneira, vé-se que o estudo de Alcides Maya estd em linha com a consolidacao
do epiteto “mulato de alma grega”, em cujo principio se encontra a tradi¢do classica projetada
como qualificacdo do escritor, 0 que é Util para a figura do mito nacional, na mesma linha da
imagem de um ateniense que Magalhdes de Azeredo comecou a construir para Machado de
Assis. Linha que passa, na materialidade linguistica, por José Verissimo e o “mulato”, que
“foi de fato um grego da melhor época”. Linha que passa por Joaquim Nabuco, por Mario
Alencar e por Alfredo Pujol (GUIMARAES, 2017, p. 78). Surge a estatua imaterial de
Machado:

Grego, branco, dotado, nas palavras de Alcides Maya, de “um claro engenho”,
participando do time de génios universais, mas sem deixar de olhar para as questes
brasileiras, patrimbnio da arte — esses sdo 0s tracos que se cristalizardo na estatua
imaterial de Machado de Assis esculpidas durante as trés primeiras décadas do
século XX. (GUIMARAES, 2017, p. 79)

A estatua imaterial do escritor de tipo helénico, branqueado pela imensa cultura,
segue-se a estatua material, que se efetivara em 1929 na sede da Academia Brasileira de
Letras. Hélio de Seixas Guimaraes apresenta o Apelo a Nacdo (1926) de Coelho Neto, que
visava angariar adesdo e apoio popular para erguer o monumento, em que subsiste a
comparagdo com os gregos, temperada pelo apelo patriético do vulto nacional, do cultor da
lingua, cuja obra volta-se para as esséncias da alma e ¢ indiferente ao meio e a paisagem.

Conforme avalia Guimardes (2017), o discurso de Coelho Neto traz exatamente a
imagem projetada sobre Machado de Assis naquela €poca: “escritor académico, convencional,
cultor do ‘lidimo vernaculo’, introvertido, alheio ao externo e mundano, autor de obra
geradora de inacdo e siléncio, incapaz de empolgar multidoes” (p. 82). Imagem ambivalente,
pois o suprassumo da oficialidade académica é adorado por uns e atacado por outros.

Machado de Assis passara, como escreve Hélio de Seixas Guimardes, por uma
“década de siléncio” (2017, p. 82-95) nos anos de 1920. E uma década de afastamento da obra
machadiana, causada pelos pressupostos e pela atuacio dos escritores modernistas. E possivel
vislumbrar a trajetoria instavel do legado machadiano como vinculado aos aspectos nacionais,
a partir de posices destacadas de Graca Aranha, de Carlos Drummond de Andrade, de
Oswald de Andrade, de Manuel Bandeira e de Mario de Andrade.

Em seu prefacio a publicacdo da correspondéncia entre Machado de Assis e Joaquim
Nabuco, de 1923, Graca Aranha, modernista menos combativo e radical, “enfatiza o potencial
‘nacional’ de Machado, vaticinando a transformagdo desse autor, que ele considera ‘o maior

acidente da nossa espiritualidade’, em grande escritor nacional” (GUIMARAES, 2017, p. 84).
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Por seu turno, Carlos Drummond de Andrade se declara a Machado em Sobre a tradi¢do em
literatura, de 1925, “mas da a medida do obstaculo que Machado representa para sua geragao”
(GUIMARAES, 2017, p. 86): um escritor singular, de dicco desviante da tradicdo brasileira
que se quer implementar, por sua escrita refinada e aristocratizante.

Em O esforco intelectual do Brasil contemporaneo, que saiu na Revista do Brasil em
dezembro de 1923, na se¢do Notas do Exterior, Oswald de Andrade reconhece o valor e a
importancia de Machado de Assis, atribuindo-lhe um “esforgo localista”, porém “enfatiza a
dimensao introspectiva e restrita que lhe era atribuida até entdo, nao identificando na obra um
alcance nacional” (GUIMARAES, 2017, p. 88). A visio de Manuel Bandeira, presente em
Machado de Assis, poeta (1939), ressalta e concentra-se em aspectos técnicos da escrita
poética machadiana, no “estilo nu e seco” € no “pessimismo irénico”, valorizando-0 cOmo um
“escritor técnico e convencional, associado ao parnasianismo”, o que logo ‘“adentrou o
ambiente escolar” (GUIMARAES, 2017, p. 89-90).

Por fim, a visdo de Méario de Andrade. E conhecida a confissio marioandradeana da
sua impossibilidade de amar o Bruxo do Cosme Velho: “acontece isso da gente ter as vezes
por um grande homem a maior admiracdo, o maior culto, e ndo o poder amar” (ANDRADE,
2002, p. 107). Admiracéo e culto sim, amor néo.

Situacdo derivada de uma espécie de argumento ad hominem, exposto no mesmo
ensaio Machado de Assis (1939). Como sintetiza Hélio de Seixas Guimaraes (2017), a critica
de Mario ressalta o dominio técnico de Machado, aponta o seu valor artistico e chama a
aten¢do para o carater multifacetado de sua obra, mas mira o individuo, tido como “um
escritor cerebral, calculado, que moldou sua vida de modo a apagar os tragos da origem negra,
na medida em que tirou de suas historias e de sua histéria pessoal a marca do amor ilegitimo,
associado a escravaria” (p. 91).

A falta de amor, entdo, parece o resultado da concep¢do marioandradeana, expressa
em seu ensaio, de que Machado de Assis, embora se imaginasse um desgragado, embora fosse
um pessimista e um ironista, tenha sido um vitorioso, que se sentou no mais alto posto

intelectual do Brasil de sua época, a presidéncia da Academia Brasileira de Letras.

Assim vitorioso na vida, ele ainda o foi mais prodigiosamente no combate que, na
obra, travou consigo mesmo. Venceu as proprias origens, venceu na lingua, venceu
as tendéncias gerais da nacionalidade, venceu o mestico. E certo que para tantas
vitorias, ele traiu bastante a sua e a nossa realidade. Foi o anti-mulato, no conceito
que entdo se fazia de mulatismo. Foi intelectualmente o anti-proletéario, no sentido
em que principalmente hoje concebemos o intelectual. Uma auséncia de si mesmo,
um meticuloso ocultamento de tudo quanto podia ocultar conscientemente. E na
vitoria contra isso tudo, Machado de Assis se fez o0 mais perfeito exemplo de
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“arianizagdo” e de civilizagdo de nossa gente. Na lingua. No estilo. (ANDRADE,
2002, p. 124)

Haveria muito que se comentar de tdo complexa passagem. Desde a viséo
assumidamente anacrénica da funcdo do intelectual que serve de régua para o julgamento da
obra machadiana até a questdo do conceito de realidade brasileira adotada na critica
marioandradeana, passando pela questdo do método biografico — e algo psicanalitico — de
avaliacdo. Para o escopo deste trabalho, porém, o importante é notar que a década de siléncio
dos modernistas ndo deixou de apontar a questéo da cor da pele de Machado de Assis.

Mario de Andrade assume e desloca o discurso do “mulato de alma grega” que estava
na raiz da ascensdo machadiana. A partir do anti-mulato — e do anti-proletario — a imagem de
Machado torna-se exemplo de civilizagdo e de arianizagdo. Ele ¢ visto como “branco, branco,
ariano de uma alvura impenitente” que correu o enorme perigo de “sogobrar no ridiculo, na
macaqueagao, no tradicionalismo falso” mas que “alcangou a mais assombrosa vitéria”, pois
“conseguiu que essa brancura ndo se tornasse alvar”, ao contrario, pelo seu génio, o seu
arianismo opo0s “o desmentido mais viril a quanto Se disse e ainda se diz e pensa da podriddo
das mestigagens” (ANDRADE, 2002, p. 124-125). Desse deslocamento, surge a posicdo mais
incisiva de Mario de Andrade (2002) para os termos aqui tratados: “Mas assim vitorioso, o
Mestre ndo pode se tornar o ser representativo do Homo brasileiro” (p. 125). Falta alma
brasileira ao Mestre.

De passagem, e no mesmo sentido de ver que o siléncio modernista sobre Machado de
Assis ndo impedia interpretacdes de cunho racial sobre ele, é possivel ressaltar a posicdo de
Oswald de Andrade (1923) no texto citado anteriormente. Nele, com sua verve habitual, o
modernista observa que ¢ o “esfor¢co nacional” de Machado de Assis que comega a fazer da
literatura brasileira “uma realidade superior ao mesmo tempo que nacional” (ANDRADE,
1923, p. 384) pois ele “branco de epiderme e cumulado de louvores pelos brancos, obteve
equilibrio, devido ao seu sangue negro” (ANDRADE, 1923, p. 385). Nao falta sangue negro
ao Mestre.

Apos o periodo da recepcdo modernista, ha uma substituicdo do paradigma critico.
Durante os anos de 1930 e chegando aos fins da década de 1950, o método biogréfico de

analise adensa-se e torna-se corrente.

Na década de 1930, muitos estudos, inspirados na psicologia e em disciplinas
correlatas, procuraram definir a relacdo entre o carater, o temperamento, a
organizacdo psiquica de Machado de Assis e sua obra, e vice-versa, ndo raro
propondo explicar a obra a partir da biografia, ou submetendo a variedade da obra a
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uma organizacdo psicoldgica, geralmente marcada por um ou mais tracos
patoldgicos. (GUIMARAES, 2017, p. 95)

Os criticos destacados por Guimardes para esse periodo sdo Lucia Miguel Pereira,
Augusto Meyer e Astrojildo Pereira. Em conjunto — mas ndo da mesma maneira — estes
criticos, com seus aparatos teoricos proprios, investigam “o que ha sob as aparéncias dos
textos e das coisas, dedicam-se a demonstrar que na obra machadiana superficie e fundo néo
se correspondem, abrindo espago para a renovagdo das leituras e dos sentidos da obra”
(GUIMARAES, 2017, p. 96).

Astrojildo Pereira, segundo Guimardes (2017), esta imbuido do proposito de denunciar
as ideologias e procura refutar a visdo mais comum de que a obra machadiana é indiferente a
vida local, estabelecendo “paralelos entre o escritor ¢ o homem, o texto literdrio e a vida
social” para construir a refutagdo e “encarando a obra como reflexo dos costumes e das
instituicdes do Segundo Reinado e do inicio da Republica” (p. 97).

Neste trabalho analitico, Astrojildo Pereira avaliou Machado de Assis como um
escritor realista, embora de um realismo “na medida em que suas criaturas estampam a
psicologia real da sociedade” (GUIMARAES, 2017, p. 97), em uma classificacio pioneira
que depois se desdobrara em outra figura, a partir de outras recepg¢des criticas, as quais —
figura e recepcdes — serdo tratadas no segundo item deste capitulo.

Por seu turno, conforme explica Guimaraes (2017), Lucia Miguel Pereira parte das
novas ideias da psicologia e da psicanalise para propor “que os romances, em seu conjunto,
acompanhavam a ascensio social do homem Joaquim Maria Machado de Assis” (p. 98). Mal
resumidamente, a primeira fase literaria — o ciclo da ambicéo — ligada a ascensao burguesa de
Machado e a segunda fase — critica social — ligada a estabilidade conseguida por ele.

Ao tratar das heroinas da primeira fase como disfarces para questbes biogréaficas do
proprio Machado de Assis, “as questdes de ascensdo social presentes nos primeiros romances
serdo lidas a luz das relagbes sociais peculiares criadas num ambiente social marcado pelo
patriarcalismo, pela escraviddo e pela adocdo de principios — ou ideias — liberais”
(GUIMARAES, 2017, p. 99). O que mostra que o aparato tedrico de origem psicoldgica de
Lacia Miguel Pereira ndo era abstracionista ou individualista, mas sim ligado a psicologia
social.

Da vida para a obra e da obra para a vida. O método biografico de Lucia Miguel
Pereira permitiu que ela completasse e/ou explicasse os dados da biografia machadiana,
sobretudo os da infancia e juventude, os menos conhecidos, com “situacdes e cenas de sua

obra ficcional” (GUIMARAES, 2017, p. 101) no livro Machado de Assis: estudo critico e



31

biogréfico, de 1949. Um método que, como afirma a propria autora, faz da biografia
machadiana “sobretudo uma interpretacdo” (PEREIRA, 1988, p. 24). Uma interpretagdo que,
entre outras coisas, torna coesa a hipotese de que Machado de Assis teria vivido uma crise
existencial e literaria por volta dos seus 40 anos, em 1879.

Uma interpretacdo que faz de Machado de Assis um homem reservado, timido, frio,
embora preocupado com a sua satde e com sua condigdo racial. N&o se trata mais do mulato
de alma grega, embranquecido culturalmente, alvo e altivo. A imagem ja fora deslocada pelos
modernistas e agora, retrabalhada pela biografia e pela psicologia, aparece a imagem de um
mulato torturado, nevropata e arrivista, que um passo mais se tornard o homem subterraneo de
Augusto Meyer.

Reserva, timidez, preocupacgdo que advém de “dramas intimos”, que obrigaram o autor
de Dom Casmurro a “criar uma armadura, uma casca de caramujo dentro da qual pudesse se
ocultar”, pois ele teve de “lutar contra a inferioridade da educagdo”, teve de “sopitar impulsos
de nevropata”, teve de “desmentir o proverbial espevitamento do mestico” para “impor-Se aos
brancos, aos bem-nascidos”, criando um tipo: “o do homem frio, indiferente, impassivel”
(PEREIRA, 1988, p. 25).

Lacia Miguel Pereira (1988) agrega a esta representacdo, além disto, algumas
observacgdes sobre a raca e o fendtipo machadiano que visavam positivar a mesticagem:
Machado de Assis era um mulato “sem disfarce, a raca gritando na vasta e rebelde cabeleira
que lhe caia sobre as orelhas, nos labios grossos”, “nas narinas achatadas” (p. 66). Agrega-se,
neste mesmo intuito, também observagdes raciais sobre a indole machadiana: “no fundo, esse
racionalista tinha laivos de animista, do animismo do homem primitivo, heranga talvez de
seus avos africanos” (PEREIRA, 1988, p. 128).

Em Prosa de ficcdo, de 1950, como nota Hélio de Seixas Guimardes (2017), “Lucia
Miguel Pereira retornava a Machado de Assis num capitulo ja bastante depurado das
explicacdes biograficas e patologizantes™ (p. 106). Neste texto, ela postula que a literatura
machadiana reflete 0 meio social, a época do Império e do inicio da Republica, marcando as
relacbes entre a obra e a sociedade brasileira e defendendo a existéncia de um realismo

machadiano.

Assim, do Estudo critico e biografico para a Prosa de ficcdo, Lucia Miguel Pereira
vai da critica biografica e psicopatolégica em dire¢do a uma critica psicossocial, na
qual busca a conciliagdo entre o analista do individuo e o analista da sociedade,
tornando-se fonte de inspiracdo comum para varios criticos das geracBes posteriores,
entre eles Antonio Candido, Roberto Schwarz e Alfredo Bosi. (GUIMARAES, 2017,
p. 107)



32

Augusto Meyer também estava informado pelas novas ideias da psicanélise e da
psicologia, conforme explica Hélio de Seixas Guimardes (2017), “muitas vezes fazendo
contraponto sutil as leituras de Lucia Miguel Pereira”, pois enfatizava “o autor em detrimento
do homem”, tratando Machado de Assis como “homem universal, deixando de lado tanto sua
origem histdrico-social como seu perfil psicologico” (p. 107). A utilizagdo de uma “psicologia
do criador e da criagdo” por Meyer deixa “para tras, deliberadamente, o nacionalismo e o
biografismo” (GUIMARAES, 2017, p. 108), vertentes que dominavam os estudos
machadianos.

Esta visdo literaria e comparatista de Augusto Meyer esta evidente no famoso ensaio
O homem subterraneo, presente no livro Machado de Assis, 1935-1958, publicado em 1958.
Neste texto, sob o signo do texto de Dostoiévski, Meyer (2009) traca um retrato psicologico
em que vé, na obra machadiana, “momentos reveladores” e “um leitmotiv pessoal” que
“mostram a fisionomia intima sob a transparéncia das caretas”, pois mesmo que Machado
“ponha nas palavras uma graca incomparavel”, ele “ndo sabe disfarcar o pirronismo niilista
que forma a raiz de seu pensamento” (p. 163). Na continuidade do perfil tragado, vé-se “uma
cara sombria” que seria a “de um homem perdido em si mesmo e que nao sabe rir” (MEYER,
2009, p. 163). O améalgama estad quase pronto: o homem perdido em si € o homem do
subterraneo. Um homem que tem o6dio de tudo, “um oOdio entranhado da vida, uma
incapacidade radical de aceitagdo ou até mesmo de compreensdo”, porque “o que ele faz é
resolver todas as questdes suprimindo-as” (MEYER, 2009, p. 164).

O retrato final é o de um escritor niilista, um “sarcasta”, um “monstro cerebral” que
tem “a volupia da andlise pela analise” e que, porém, possui “a consciéncia da miséria moral a
gue estava condenado por isso mesmo”’, conhecendo “a esterilidade quase desumana com que
o puro analista paga o privilégio de tudo criticar e destruir” (MEYER, 2009, p. 166). Para
exemplificar a sua argumentacdo, Meyer (2009) utiliza o capitulo 61 de Memarias Pdstumas
de Bréas Cubas, acreditando que, para Machado, “o ‘sendo do livro’ também fosse o ‘sendo de
si mesmo’ e de toda a sua obra da ultima fase” (p. 167).

Esta interpretacédo derivada de uma psicologia do criador e da criagdo, entretanto, ndo
impede Augusto Meyer de pensar um Machado de Assis pela cor da pele e pela biografia. Em
Entusiasta e Mistico, também originalmente de Machado de Assis, 1935-1958, ao comentar a
presenca do autor de Quincas Borba nas comemorag6es da abolicdo em 1893, Meyer (2009)
teoriza que a presenca nas manifestacdes “talvez despertasse dentro dele a consciéncia da raga
amarrada ao tronco e surrada pelos manddes da nossa aristocracia agraria”, o trata como um

“mulato aristocratizado pela cultura”, sem “resquicio algum de ressentimento ou complexo de
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humilha¢do” e indaga se a participagdo se deu para encobrir “uma cicatriz antiga” (p. 171). A
formulagdo do “mulato de alma grega” ainda esta presente, agora atravessada pela critica da
alienacdo de raca e por uma mirada psicanalitica.

Em meio a esse adensamento critico nos estudos machadianos, ocorrido entre meados
dos anos 1930 e fins da década de 1950, h4 as comemoragBes do centenario de nascimento de
Machado de Assis, em 1939. Hélio de Seixas Guimardes (2017) mostra a importancia da
Exposicdo Machado de Assis (1939), cuja preparacdo congregou Vvarios 0rgdos
governamentais e privados, bem como demandou o levantamento de vasta documentagédo que
“resultou na maior revisdo das informacgdes biograficas de Machado de Assis empreendida até
entdo” (p. 110).

O centendrio de nascimento torna-se o ponto inicial de muitas outras iniciativas, que
aparecerdo naquele e em anos posteriores, tais como a Bibliografia de Machado de Assis
(1955) e as Fontes para o estudo de Machado de Assis (1958), ambas de José Galante de
Sousa, e a primeira adaptacdo de um conto machadiano para o cinema, Um apdlogo (1939),
feita sob o patrocinio do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE). Ha a determinacéo
de que retratos de Machado sejam afixados nas escolas, bem como a emissdo de moedas e de
selos com a sua efigie, ampliando-se o conhecimento — e construindo-se a versdo do mito
nacional — da imagem do escritor por novos canais. Promovia-se, como escreve Guimaraes
(2017), “a monumentalizacio de Machado de Assis, que se tornava também um escritor

oficial a partir do patrocinio do Estado Novo” (p. 112).

As interpretacdes da vida e da obra do escritor produzidas neste periodo — e a
disputa entre elas — estdo fortemente articuladas com o contexto politico-cultural do
Estado Novo, que se empenhou em construir uma mitologia nacional em torno do
homem do povo, de origem humilde, mestigo, imagem a qual Machado de Assis foi
de certa maneira conformado por parte da critica e dos estudos de inspiracdo
biogréfica realizados a época. (GUIMARAES, 2017, p. 112)

Deste modo, houve uma evidente concentracdo de esforcos para consagrar a figura
literaria de Machado de Assis, a qual envolveu a intelectualidade da época e os 6rgédos estatais.
Neste esforco, é possivel observar a ressignificacdo do mestico no quadro do Estado Novo,
que equivale agora a0 homem do povo, ao humilde trabalhador. Trata-se do empenho de
construir “um patrimdnio nacional” e de algar Machado a condi¢ao de “patrimdnio cultural
brasileiro” e incorpora-lo aos “manuais escolares” (GUIMARAES, 2017, p. 113). Um grande
esforgo que esta vinculado também & monumentalizagdo e a inser¢do do escritor no universo

escolar.
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Hélio de Seixas Guimardes (2017) explica que este processo de consagracdao de
Machado de Assis em patrim6nio nacional é a culminancia de um movimento em curso, na
década de 1930, no Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), pelo que
se associava a literatura a nogdo de patrimonio historico (p. 114-118), inclusive com uma
visdo literaria sobre os bens materiais a serem preservados.

No intuito de demonstrar a capilaridade e a forga do processo de monumentalizacéo
machadiano, Hélio de Seixas Guimardes (2017) apresenta o Decreto-lei n. 1085, de 31 de
janeiro de 1939, que institui a comemoracdo do centenario de nascimento de Machado de
Assis. Nele, cria-se uma comissdo para organizar as comemoragoes, a qual teria também a
atribuicdo de sugerir outras homenagens para outros grandes vultos da histéria brasileira.
Assim, “o simbolo, o génio brasileiro trona-se chefe de fila dos ‘vultos da historia patria’,
numa operacdo de construcdo de uma figura oficial como poucas vezes se viu na historia do
pais” (GUIMARAES, 2017, p. 121). A ¢6bvia inten¢io é transformar Machado de Assis na
figura principal do pantedo de heréis que o Estado Novo busca construir.

Conforme a argumentacdo de Hélio de Seixas Guimardes (2017, p. 131), tanto Ldcia
Miguel Pereira, quanto Augusto Meyer e Astrojildo Pereira, mesmo a contrapelo,
colaboraram na construcdo de Machado como mito nacional. Desta maneira, pde-se a parte a
visdo critica sobre a obra machadiana destes estudiosos e toma-se a relacdo entre a vida e a
obra como a principal contribuicdo destes criticos literarios, relacdo pela qual se mostrava um
escritor ambicioso, de origem humilde e popular, que ascendeu socialmente. Machado de
Assis deixa de ser o escritor de excecdo e passa a ser 0 homem representativo do povo

brasileiro.

A viravolta estava completa. O mulato afetado e esquisito execrado por Silvio
Romero, o retraido de gabinete que Araripe Janior vira como antipoda dos homens
brasileiros que frequentavam a Rua do Ouvidor, o escritor a parte de José Verissimo,
0 escritor ndo representativo de Mario de Andrade e Drummond — todos esses se
tornavam agora o0 génio da raca, sintese das qualidades diluidas das massas
brasileiras, que por sua vez poderiam ser moldadas a imagem e semelhanga do seu
novo herdi. O mulato pernéstico fora transformado em mulato operoso, a imagem e
semelhanga do homem brasileiro exemplar forjado pelo Estado Novo a partir de
valores que, mesmo antes do golpe varguista, tinham ampla circulagdo numa
sociedade que aos trancos e barrancos se modernizava, incorporando os valores
burgueses. (GUIMARAES, 2017, p. 131-132)

Entretanto, o processo de monumentalizagdo e de difusdo do mito machadiano néo
parou com o fim do Estado Novo. Durante o governo militar, na década de 1970, as
telenovelas e minisséries foram usadas para que o canone literario brasileiro fosse difundido e

absorvido pelo publico de massa, como explica Hélio de Seixas Guimaraes (2017), numa
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estratégia apoiada na Politica Nacional de Cultura, que visava defender a cultura nacional das
ameagcas culturais estrangeiras e foi implementada em 1975 pelo ministro Ney Braga.

Helena, originalmente de 1876, foi o livro escolhido para inaugurar, em 5 de maio de
1975, a Faixa Nobre da TV Globo, no novo horario das 18 horas. Desta maneira, pela
televisdo, Machado de Assis ganha um alcance — geogréfico e cultural — inédito, no intuito de
se reforcar “a imagem do escritor como vulto nacional, promotor de valores que deveriam ser
celebrados e difundidos entre todos os segmentos da populacdo e por todo o territdrio
nacional” (GUIMARAES, 2017, p. 138). Desta maneira, Hélio de Seixas Guimaraes (2017)
mostra que os meios audiovisuais foram utilizados pela primeira vez para difundir e
massificar a figura de Machado de Assis, numa estratégia em que “a ditadura militar
modernizava e projetava, por todo o territorio brasileiro, o mito nacional criado pela ditadura
do Estado Novo” (p. 139).

Do escritor de excecdo, visto assim pelos coetaneos, ao mito nacional, constituido pela
recepcao critica calcada na biografia machadiana e pela agdo governamental do Estado Novo
e da ditadura militar. De mulato pernostico ao mulato operoso. Dos livros a televisdo. Dos

gabinetes de leitura as ruas. Um trajeto em que:

O escritor primeiro foi deslocado por seus biografos e criticos do lugar de excecéo,
da torre de marfim e da posi¢do atica a que esteve associado no final da vida,
sobretudo pelo papel que cumpriu na Academia, para ser reconduzido ao morro do
Livramento de origem, a partir de onde refaria a trajetdria ascensional exemplar, de
modo a tornar-se bem cultural passivel de ser usufruido, ou pelo menos cultuado,
por todas as classes. (GUIMARAES, 2017, p. 154)

Neste processo, a mulatice de Machado de Assis trocou de valor. O valor positivo que
passa a vigorar é construido sob as estratégias politicas do Estado Novo, que visa a fixacdo de
novos icones de nacionalidade, que sirvam de padrdo e exemplo para os brasileiros. Apesar da
irrupcdo de algumas palavras e expressdes indicativas da dificuldade de lidar com a condicéo
de mestico de Machado, o termo <mulato> passa a ser usado positivamente quando associado
ao autor de Dom Casmurro. Ao fim do processo de positivagao, explica Guimaraes (2017), “a
trajetoria do escritor torna-se argumento para a refutagdo das profecias racistas” (p. 154-155).

Recapitula-se: Do escritor singular, admirado pela critica coetanea e até os anos de
1910, passa-se ao académico convencional do periodo modernista de silenciamento da década
de 1920. Da estatua silenciosa passa-se ao monumento nacional do Estado Novo, erigido nas
décadas seguintes e fomentado pelas efemérides do centenario de nascimento e o do

cinguentenario de morte de Machado de Assis.
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Mito nacional, instrumento de inducdo do nacionalismo, mas, a0 mesmo tempo, é
durante o Estado Novo que se da o inicio da inser¢cdo da obra machadiana no contexto
internacional, via comparagdo com outros autores. Entretanto, como nota Hélio de Seixas
Guimardes (2017), as leituras criticas que apontavam para a dimensdo internacional
permaneceram “em estado de laténcia até a década de 1960 (p. 158), quando a recepcao
critica constituira uma terceira figura para Machado: o Shakespeare brasileiro (GUIMARAES,
2017, p. 159-211).

Aqui, a compreensdo de Machado de Assis pela figura de mito nacional, em si, ndo é
uma critica ou um juizo de valor. Para além do conhecimento historico, o interesse é o de
entender como uma certa recepgao critica — em um dado momento e em uma dada sociedade
— faz de um individuo um tipo de autor, constréi em torno de um nome uma figura literaria,

atribui a um sujeito uma funcéo-autor.

1.2 Machado de Assis: o autor realista

E no capitulo 4 de Machado de Assis, o escritor que nos Ié (GUIMARAES, 2017) que
a figura do autor realista é apresentada. Nele, conforme explicita Benito Petraglia (2018),
“desvela-se, num didatismo exemplar, a dimensdo que a obra de Machado de Assis assumiu a
partir das décadas de 1970 e 1980. A sua complexidade, acolhida e revelada por intelectuais
de notavel acuidade critica, a fez ultrapassar o &mbito estritamente literario” (p. 1111).

Duas décadas em que ocorre um aumento de estudos académicos sobre a obra
machadiana, havendo também uma ampliacdo no quadro dos géneros pesquisados: o
romancista e contista passa a ser também dramaturgo, poeta, cronista e critico literario. Para
além destes aspectos quantitativos, ha um redirecionamento de foco, o qual se volta para 0s
liames entre a producdo textual de Machado de Assis e a realidade brasileira.

Apesar de o realismo machadiano ter sido tematizado pela recepcdo critica
anteriormente, ¢ neste periodo que se buscou ver na literatura de Machado as “marcas dos
modos de organizagdo da vida social e da historia brasileira, formando-se uma espécie de
consenso em torno da énfase realista da obra” e este consenso, sobre as ligagdes entre a ficcao
machadiana e a realidade brasileira, tornou-se canonico, “passando até mesmo a integrar os
manuais escolares, nos quais Machado comecou a ser apresentado sistematicamente como
iniciador do realismo no Brasil” (GUIMARAES, 2017, p. 214).
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Os principais intelectuais, que ddo corpo a recep¢do critica que constréi a figura do
autor realista, sdo Raymundo Faoro, Alfredo Bosi, Roberto Schwarz e John Gledson.
Cronologicamente, é a partir de A piramide e o trapézio de Faoro, de 1974, que se abrird uma
linha que se ramificard nas leituras diferentes de Schwarz, Gledson e Bosi. “Em sintese, o
realismo na obra de Machado de Assis é a questdo compartilhada por eles; a controvérsia €
sobre a natureza desse realismo” (PETRAGLIA, 2018, p. 1112).

Apesar de Lucia Miguel Pereira e Astrojildo Pereira ja terem notado e enfatizado uma
dimensao realista na obra machadiana (GUIMARAES, 2017, p. 218-220), o ponto de inflex&o
na constituicdo desta funcdo-autor para Machado de Assis esta na obra de Raymundo Faoro,
que escrutina a literatura machadiana para demonstrar que nela estdo presentes todos os
segmentos e tipos sociais brasileiros do século XIX. Conforme explica Guimardes (2017), a

partir de sua

(...) observagao precisa dos costumes da sociedade, Machado flagraria em sua obra
o desaparecimento de um mundo e a emergéncia de outro, marcado pela ascensdo do
dinheiro, pela promiscuidade entre capital e poder politico, transicdo que, na viséo
de Faoro, o escritor reprovaria e ndo compreenderia muito bem. (p. 215)

Arguto observador dos costumes e praticas sociais da elite brasileira de sua época,
Machado de Assis aponta criticamente a sua ficgdo para 0 mundo em mutacao que o cercava.
No caso da visdo de Roberto Schwarz, ¢ possivel tomar sua argumentagdo sobre “as ideias
fora do lugar” como pedra de toque de sua compreensao do realismo machadiano.

Em seu célebre texto, depois enfeixado em um volume de ensaios escolhidos, Roberto
Schwarz (2014) discute a presenca da doutrina do liberalismo no Brasil oitocentista,
pontuando que, no caso brasileiro, monta-se uma “comédia ideologica, diferente da europeia”
(p. 48. Grifos do original). Na Europa, o liberalismo foi uma ideologia que servia para
esconder a exploracdo do trabalho, enquanto que, nos tropicos brasileiros, o liberalismo foi
uma ideia falsa em sentido diferente, devido ao regime escravocrata.

Assim, 0 nO gordio estd na sociedade escravista do Brasil do século XIX. O
liberalismo europeu, mesmo correspondendo as aparéncias, assentava-se sobre o trabalho
livre e a igualdade juridica. A escraviddo brasileira revela a exploragdo do trabalho e a
violéncia das relaces de forca sem grandes edulcoracBes. Para além dos negros e mulatos
escravizados, entretanto, h toda uma franja de homens livres — brancos pobres, mesticos e
negros, alforriados e fugidos — que vivem por meio de maultiplas relagdes de favores.

Na argumentacdo de Schwarz (2014), devido ao monopolio das terras, a colonizacéo

do Brasil gerou trés classes: a dos latifundiarios, a dos escravos e a dos homens livres, que,
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“nem proprietarios, nem proletarios”, sdo os agregados que acessam a vida social dependendo

“materialmente do favor, indireto ou direto, de um grande” (p. 51. Grifo do original).

O favor €, portanto, 0 mecanismo através do qual se reproduz uma das grandes
classes da sociedade, envolvendo tambhém outra, a dos que tém. Note-se ainda que
entre estas duas classes é que ird acontecer a vida ideolégica, regida, em
consequéncia, por este mesmo mecanismo. (SCHWARZ, 2014, p. 51)

O padréo particular da sociedade brasileira € gerado com a absorc¢éo e o deslocamento
das ideias liberais pelas relacGes de favor, tudo sustentado economicamente pelo trabalho
escravo. De modo que as ideias e raz0es europeias sdo adotadas para justificar objetivamente
0s momentos de arbitrio proprios do favor (SCHWARZ, 2014, p. 52). Em outros termos, o
liberalismo passa a fazer parte das préaticas e dos ideais de favor que regulam as ligacGes entre
as duas classes, que ndo aquela de escravos. O que € importante, pois pertencer a rede de
favores, em qualquer de seus pontos, é uma disting&o.

Como escreve Schwarz (2014), o liberalismo torna-se “o penhor intencional duma
variedade de prestigios com que nada tem a ver”, com o que “o favorecido engrandece a si e
ao seu benfeitor, que por sua vez ndo vé, nessa era de hegemonia das razdes, motivo para
desmenti-lo” (p. 53). Duas classes que se imaginam distintas e engrandecidas.

Postulando a instituicdo do favor como elemento fundamental e distintivo da
sociedade oitocentista do Brasil, Roberto Schwarz enxerga, em Ao vencedor as batatas, de
1977, um Machado de Assis que, em seus primeiros romances, “‘expunha os mecanismos de
cooptacdo vigentes numa sociedade em que os valores burgueses eram uma prenda de sala,
ndo valiam de fato na organizacdo da sociedade, baseada, no principio e no final das contas,
no trabalho escravo” (GUIMARAES, 2017, p. 216).

John Gledson, por seu turno, trilhando o sendeiro aberto por Raymundo Faoro e
Roberto Schwarz, “passou a desentranhar da ficgdo do autor, a partir dos anos 1980, uma
interpretacdo sistematica e consequente da histéria brasileira, que Machado teria
intencionalmente cifrado em sua prosa” (GUIMARAES, 2017, p. 217). Nao a-toa, o
conhecido e muito estudado livro de John Gledson (2003) relaciona fic¢éo e histéria em seu
subtitulo.

Também é sintomético — tanto da relacdo que o trabalho de Gledson faz emergir
quanto da diversificacdo da compreensédo da obra machadiana, aludida anteriormente — que a
apresentacdo de Machado de Assis: ficcdo e histdria seja de Nicolau Sevcenko, professor de
Historia da Cultura. Na apresentacdo, Sevcenko (2003) avalia o livro de Gledson como “uma

contribuicdo notavel para a compreensdo das relacfes entre as criaghes estéticas e 0s
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contextos sociais”, bem como uma contribuicdo para “a descoberta, na obra madura de
Machado de Assis, de uma visdo profunda, articulada, critica e lGcida da histéria do Brasil, no
seu momento de inser¢do na modernidade, no tergo final do século XIX” (p. 13)

A visdo de Alfredo Bosi ¢ algo diferente, pois “sem desconsiderar o contexto
historico-social, e afirmando o realismo de Machado de Assis, ele enfatiza as implicacdes
filosoficas, psicoldgicas e existenciais da obra” (GUIMARAES, 2017, p. 217), um pouco na
linha dos trabalhos de Alcides Maya e de Augusto Meyer.

O realismo machadiano em Alfredo Bosi, portanto, tem outra configuracdo. Na
Histdria concisa da literatura brasileira, originalmente de 1970, Alfredo Bosi inicia sua
exposicao sobre Machado de Assis — sintomaticamente aninhada na parte do livro que trata do
Realismo — com a assertiva: “o ponto mais alto e mais equilibrado da prosa realista brasileira
acha-se na ficcdo de Machado de Assis” (2022, p. 184). Desta maneira, esta asseverada para a
obra machadiana a classificacdo de prosa realista.

Entretanto, mesmo brevemente e usando as Memorias Postumas de Bras Cubas como
ponto de articulacdo, Alfredo Bosi (2022) escreve gue, neste romance, a “unidade, mascarada
pela dispersdo dos atos e das palavras, ultrapassa os individuos e acaba fixando-se em niveis
impessoais: a sociedade e as forgas do inconsciente” (p. 191. Grifos do original), fazendo
aparecer um fundo ideoldgico, filoséfico e/ou psicoldgico para o realismo machadiano.

Além disto, o realismo machadiano ndo se perde “nos determinismos de raca ou de
sangue que presidiriam aos enredos e estofariam as digressdes dos naturalistas de estreita
observancia” (BOSI, 2022, p. 191). O fundo psicologico, filoséfico e/ou ideoldgico, faz a
obra machadiana se al¢ar frente ao Naturalismo.

Note-se um recado final da breve exposicdo de Alfredo Bosi (2022): apesar da
universalidade e profundidade, apesar do equilibrio formal que a ficcdo machadiana atingiu,
Machado de Assis “ndo deve ser transformado em idolo; isso ndo conviria a um autor que fez
da literatura uma recusa assidua de todos os mitos” (p. 193). Recado interessante em dois
sentidos, a0 menos, um que € o de alertar sobre a incoeréncia de monumentalizar um autor
avesso — por ideologia e por filosofia — aos monumentos literarios, outro que € o de destacar a
universalidade — por filoséfica e por psicoldgica — do realismo machadiano.

As diferentes visdes do realismo machadiano carregam consigo divergentes metodos
interpretativos e distintos problemas criticos. Isto mostra que a figura do autor realista carrega
em si variagbes do que se concebe como realismo, demonstrando que a funcdo-autor
construida pela recepcdo critica emerge da heterogeneidade discursiva, isto é, surge em meio

a discursos diferentes e abarca posicionamentos ideoldgicos variados. Neste sentido, é
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interessante continuar a seguir as consideracfes de Hélio de Seixas Guimaraes (2017) que
apontam para as variagdes do realismo em Machado de Assis.

Em Roberto Schwarz, segundo explica Guimaraes (2017), “o problema de qualquer
romance € constituir um principio formal, capaz de acolher a empiria. Assim, todo o projeto
machadiano € lido a partir do pressuposto de que seu vetor implicito, ou subterraneo, é o
realismo” (p. 221). Neste sentido, a busca de Machado seria a de uma forma para o romance
realista a brasileira, um modo profundo de imitar ficcionalmente as especificidades da
organizacdo social do pais.

Nos primeiros romances machadianos, na interpretacdo de Schwarz, o foco estaria no
“estudo dos comportamentos de heroinas pobres colocadas em ambientes senhoriais”, em que
se questionaria “a margem de manobra dessas mocas inteligentes e cheias de talentos” em
uma sociedade de favores, na qual elas dependem de senhoras e senhores poderosos e na qual
“s30 poucas ou nulas as possibilidades de sobrevivéncia digna fora dos circulos de prote¢ao”
patriarcalista (GUIMARAES, 2017, p. 222). Neste periodo, o discurso de Machado de Assis
seria reformista, conciliador e acomodaticio, em um enquadre sentimentalista.

A forma literaria que efetivamente daria conta da realidade social brasileira — e que
permitiria que Machado formulasse um discurso critico e mordaz — veio nas Memorias
Postumas de Bras Cubas, em que aparece a volubilidade da elite brasileira, entrevista na
“construcdo de um narrador cujo comportamento voluvel constituia tanto um principio formal
como a estilizacdo do comportamento de um tipo social — 0 homem da elite brasileira — que
mudava de principios e conduta, dependendo da situacdo e dos interesses do momento”
(GUIMARAES, 2017, p. 223). De rolddo, segundo esta leitura de Schwarz, a critica e a
denuncia machadianas alcancariam o ambito internacional e o préprio capitalismo, pois 0s
“modos do (mau) funcionamento da sociedade brasileira, revelados por Machado, exporiam
as falacias do mundo liberal e burgués, denunciando a dimensdo ideol6gica da suposta
universalidade dos valores burgueses” (GUIMARAES, 2017, p. 224).

O trabalho de John Gledson, por seu turno, ligaria o realismo machadiano a uma
critica social intencional da parte do autor, tratando-se de um “realismo enganoso” —
deceptive realism, na expressédo original — em que “a ficgdo revelaria encobrindo o
funcionamento da sociedade, exigindo que o critico, entendido como um leitor privilegiado,
decifre o ‘método alegodrico’ empregado por Machado” (GUIMARAES, 2017, p. 226. Grifos
do original). Assim, na visdo de Gledson, o realismo machadiano é resultado do gesto

interpretativo e da percepgéo do leitor abalizado.
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O proprio John Gledson (2003) marca a sua nuance de posi¢do frente ao trabalho de
Roberto Schwarz, escrevendo que onde o critico marxista “tende, deliberadamente, a excluir o
homem”, o individuo Machado de Assis, concentrando-se “em problemas ideoldgicos e
solucdes estilisticas com motivagdes e realidades independentes”, ele mesmo tenta entender o
texto machadiano como uma “paciente habilidade para a produgdo de conjuntos artisticos
significativos” (p. 33). Onde Schwarz vé descoberta, Gledson vé criagdo.

Em estudos posteriores, um pouco como resposta aos trabalhos de Schwarz e de
Gledson, conforme explica Hélio de Seixas Guimaraes (2017), Alfredo Bosi “defende a nogao
de um realismo aberto, que ndo decrete a priori a excluséo de qualquer aspecto do real” (p.
228. Grifos do original).

Para Bosi, esse realismo aberto acomoda outras dimensdes do real que ndo apenas a
organizagédo da sociedade em classes ou uma visdo coerente e distanciada por parte
do escritor, do processo politico e social. O realismo aberto estaria relacionado ao
olhar bastante oscilante dos narradores e do proprio autor, que ndo teria uma visao
aprioristica a respeito de nada, sendo impossivel atribuir a ele uma posi¢do
ideoldgica precisa. Dessa maneira, o0 social seria apenas uma das dimensfes do
realismo machadiano. (GUIMARAES, 2017, p. 229)

Entdo, na visdo de Bosi compreendida em termos de uma abordagem discursiva, o
texto machadiano poderia acolher e materializar uma maior variedade de discursos, vindos de
variadas formag0es discursivas, oriundas da heterogeneidade constitutiva da sociedade, e ndo
sO aqueles advindos de um posicionamento ideoldgico fechado. De todo modo, como aponta
sucintamente Benedito Petraglia (2018), “a diferenca mais significativa ¢ a que separa as
opinides de Schwarz e Bosi: entre um realismo determinado socialmente e um ‘realismo
aberto’, respectivamente” (p. 1113).

Outro ponto dissonante — e que mostra bem a diferenca entre as concepcbes de
realismo em cada interpretacdo — é sobre o papel que desempenham as personagens no texto
machadiano. Na visdo de Schwarz, “o personagem serd tanto melhor quanto melhor encarnar
0 tipo social em toda sua complexidade, imitando e revelando mecanismos de dominacao
presentes na sociedade”, enquanto na visao de Bosi, “o personagem sera tanto melhor quanto
mais se aproximar de uma pessoa, no que hd nela de singular, inefavel e indefinivel”
(GUIMARAES, 2017, p. 230).

As leituras do texto machadiano feitas por John Gledson e Roberto Schwarz séo tidas
como limitadoras por Alfredo Bosi, conforme explica Hélio de Seixas Guimarées (2017),
porque elas sobrevalorizariam “a dimensdo mimética da obra” ao se concentrarem ‘“nas suas

relagbes com a vida social brasileira do Segundo Reinado e no confronto de formas
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associadas ao paternalismo e as ideologias liberais europeias” (p. 231). Neste sentido, a
argumentacao de Bosi ressalta o tom humoristico de Machado de Assis, vendo nele “também
aceitagdo ¢ compreensdo do que ¢é objeto de critica”, ao contrario dos outros dois criticos,
“que 1identificam um tom predominantemente satirico no romance machadiano”
(GUIMARAES, 2017, p. 231) decorrente de uma intencdo de denincia e acusacdo da
formagé&o social brasileira.

Para além de outras divergéncias esmiucadas em seu livro, Hélio de Seixas Guimaraes
(2017) nota um desacordo de fundo sobre a visdo de mundo que a obra machadiana projeta,
pois “a dentincia devastadora que Schwarz e também em alguma medida Gledson identificam
no texto machadiano parece subsumir uma ideia de superagdo do estado de coisas”, enquanto
Bosi vé em Machado “um cético, que em nada acreditava e nada esperava, nao vislumbrando
qualquer superagao ou redencao” (p. 242). Em uma leitura o realismo de Machado de Assis ¢
uma forma de superar o estado de coisas, na outra leitura ele € um modo de perceber a
imutabilidade deste estado de coisas.

Talvez as diferencas entre os trés criticos possam ser melhor resumidas neste excerto,

longo mas elucidativo:

Na critica de Roberto Schwarz, postula-se um Machado de Assis politicamente
esclarecido e critico do processo socio-histérico brasileiro, para lastrear a
interpretacdo que enfatiza as contradi¢@es ideoldgicas na formagéo social brasileira,
capazes de expor e denunciar os falseamentos produzidos pelo mundo burgués e
pelo capitalismo. John Gledson constroi, por meio da leitura das crdnicas, um
Machado de Assis compenetrado da histéria brasileira e dos rumos politicos do pais,
a partir do qual deriva sua interpretagdo da obra machadiana como alegoria do
processo historico brasileiro, tratado desde a minucia até a constituicdo de um painel
completo, que compreende todo o Segundo Reinado. Alfredo Bosi, por sua vez,
delineia um Machado de Assis compreensivo e compassivo, observador agudo de
seu entorno, ao qual da representagdo sem nenhum tipo de julgamento peremptorio,
0 que confere a obra do escritor uma rara capacidade de apreensao da realidade em
seus mais diferentes aspectos e dimensdes, sem parti pris politico ou ideol6gico
definivel. (GUIMARAES, 2017, p. 242-243)

Percebe-se que, a partir de posicdes criticas diferentes, o que entra em cena Sao
diferentes concepcdes do sentido e da funcdo da literatura, de um lado, vista como uma
representacdo da realidade histérica e social vivida, de outro, vista como uma tentativa de
compreenséo da realidade humana, ao fim e ao cabo, inapreensivel.

Note-se, entretanto, que Machado de Assis, tomado na figura de autor realista, ndo é
mais o exético mulato de alma grega e nem o nacionalizado mulato operoso. Ao prescindir de

leituras que partem de métodos biograficos, lato senso, a recepgdo critica académica das
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décadas de 1970 e de 1980, mais especializada, parece relegar a questdo da cor de pele a um
segundo plano. Ou, talvez, tratd-la sub-repticiamente, como parte do realismo machadiano.

De todo modo, estabelecer para Machado de Assis as figuras de “mito nacional” e de
“autor realista” deixa patente a compreensao de que a obra machadiana “¢é capaz de suscitar,
responder e acolher interpretaces diversas e até opostas, indicando que, diante de um texto
complexo, a adog¢do de pressupostos variados implica resultados criticos diferentes”

(GUIMARAES, 2017, p. 243).

1.3 Machado de Assis: o escritor afrodescendente

No exercicio de retomada dos postulados foucaultianos sobre a funcdo-autor, Roger
Chartier (2012) relembra que o objeto em comum entre os dois momentos analiticos é a
construcdo da funcdo-autor, ou seja, “a maneira como o texto aponta para essa figura que lhe
¢ exterior e anterior, pelo menos aparentemente” (FOUCAULT, 2001, p. 267). Partilhando
desta premissa, Chartier (2012) comenta o trecho de Foucault e escreve que ele o leva a
“considerar o autor como uma funcdo varidvel e complexa do discurso, e ndo a partir da
evidéncia imediata de sua existéncia individual ou social” (p. 27).

O mito nacional e o autor realista, as categorias de Guimardes (2017) vistas
anteriormente, sdo, neste sentido, uma funcdo — variavel e complexa, lembre-se — de dois
discursos sobre Machado de Assis construidos pela recepcdo critica. N&o se trata, aqui, de
identificar integralmente estes discursos, mas eles podem ser associados, amplamente, ao
nacionalismo brasileiro e ao realismo critico.

Roger Chartier (2012) agrega a sua argumentacdo uma constatacdo fundamental do
postulado foucaultiano: “a fungdo autor é caracteristica do modo de existéncia, de circulacao e
de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2001, p.
274). Neste sentido € que, por um lado, a figura do mito nacional de Machado de Assis é
constituida dentro de uma visdo de nacionalismo brasileiro e, por outro lado, a figura do autor
realista € estabelecida dentro de uma perspectiva do realismo critico, como bem demonstrou
Hélio de Seixas Guimardes (2017).

A fungdo-autor, como a estabelece Chartier (2012), “¢ pensada a distancia da
evidéncia empirica, segundo a qual todo o texto foi escrito por alguém ou por varias pessoas”

(p. 27-28). Pensar a distancia ndo significa desconhecer totalmente a evidéncia empirica,
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significa um método de abstracdo para estabelecer uma compreensdo ou uma analise. Na linha
de Foucault e Chartier, esta compreenséo se liga aos processos de selecdo e de exclusédo que
levam ao autor como uma funcéo discursiva.

Desta maneira, a funcdo-autor ¢ resultado “de operagdes especificas, complexas, que
relacionam a unidade e a coeréncia de alguns discursos a um dado sujeito” (CHARTIER,
2012, p. 28). Obviamente, no caso de Machado de Assis, sdo multiplos os discursos e
maultiplas as figuras que se ligam a um sé sujeito, como se viu no trabalho de Hélio de Seixas
Guimarédes (2017). Além disto, como também se viu, a funcdo-autor esta ligada a um dado
momento histdrico e a uma dada sociedade, 0 que permite que novas figuras se apresentem a
partir de alteracfes sociais e histdricas. Isto permite projetar uma nova figura para Machado
de Assis: 0 escritor afrodescendente.

O pilar da argumentacdo em defesa da constituicdo desta figura é a seminal obra
Machado de Assis afrodescendente de Eduardo de Assis Duarte (2020). Em uma breve
resenha para a primeira edi¢do do livro, saida em 2007, Marisa Lajolo (2007) escreve que,
nele, a afrodescendéncia de Machado “se textualiza e um novo Machado insinua-se ao leitor”
(p. 94). Nem um mito nacional, nem um escritor realista, € uma nova figura se apresenta a
partir de uma nova recepcao critica.

A nova perspectiva marcada no livro de Duarte decorre, grosso modo, do trabalho de
coleta e de organizacdo em coletanea de textos machadianos — crénicas, poemas, contos e
fragmentos de romance — que trazem na superficie textual personagens negras e negros, além
de cenérios e temas que se ligam a escraviddo e ao regime escravocrata. Os textos,
movimentados e rearranjados de uma nova forma, permitem uma nova configuracdo do
caleidoscépio machadiano.

Na Nota a terceira edi¢do, Eduardo de Assis Duarte (2020) apresenta seu trabalho
como “fruto da releitura da obra de Machado de Assis, com vistas a pesquisa das
manifestacOes de afrodescendéncia, expressas, sobretudo, nos posicionamentos textuais a
respeito da escravizacao e das relagdes inter-raciais existentes no Brasil do século XIX” (p. 9).
Como o proprio autor escreve, na sequéncia, a estranheza e novidade de seu trabalho se da
porque ele trata de “indagar a respeito da por¢do afrodescendente de uma figura como
Machado de Assis” (DUARTE, 2020, p. 9).

Neste sentido, ainda em sua Nota a terceira edi¢do, Duarte (2020) brevemente refere
as discussdes em torno da vida e do embranquecimento identitario de Machado de Assis,

relata o debate acerca de seu aburguesamento e constata a falta de um herdi negro em seus
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romances, bem como refuta a tese do absenteismo machadiano, a qual propala que o autor de
Helena ndo teria tratado da escravidao ou das relagdes interétnicas de seu tempo.

Como escreve Terezinha Zimbrao da Silva (2014), “Duarte sublinha que a questao
étnica e critica ao escravismo estdo presentes, sim, na obra machadiana, mas se manifestam de

29

forma dissimulada, através da estratégia de ‘caramujo’” (p. 231). A falta de compreensdo
desta estratégia geraria a falsa impressdo de Machado de Assis foi um absenteista acerca
destas questoes.

E neste movimento de refutagdo, que Duarte (2020) destaca “que o perfil de
indiferente ou de omisso perante os problemas de seu tempo é, antes de tudo, uma leitura e,
como tal, uma construcéo, fruto do processo de recepcdo literaria e sujeita a contestacGes
inimeras” (p. 10. Grifos do original). No que se vé a percep¢do de que as leituras das
diferentes recepces criticas — que variam no tempo e ao sabor de novos estudos e métodos —
construiram perfis diferentes para Machado de Assis.

Portanto, Eduardo de Assis Duarte capta, em outro quadro tedrico e com outros
objetivos, 0 mesmo processo social e historico que constituiu um Machado de Assis multiplo,
do qual é possivel ressaltar diferentes figuras identificaveis — o escritor de excecdo, 0 mito
nacional, o Shakespeare brasileiro e o autor realista, para relembrar os termos de Guimaraes
(2017) — a partir de diferentes fungdes-autor informadas pelos discursos que as sustentam.

Na parte intitulada A poética da dissimulacéo, em que Eduardo de Assis Duarte (2020)
apresenta um conjunto de textos criticos sobre as questdes que levanta com a coletanea, no
artigo Raca, estigma, literatura fica registrado que é no texto machadiano que se deve buscar
“o espago privilegiado para a perquiricdo da etnicidade e dos posicionamentos autorais a
proposito das relagdes interétnicas na sociedade em que vivia” (p. 266) Machado de Assis,
inclusive porque ndo se tem noticia de declaracdo ou documento em que o autor de Casa
Velha tenha se afirmado branco, mulato ou negro (DUARTE, 2020, p. 265).

Neste mesmo artigo, Duarte (2020) assinala que sua premissa € a de que “existe, sim,
0 pertencimento étnico traduzido em literatura, inscrito na abordagem do tema e, sobretudo,
no lugar discursivo em que se coloca o autor” (p. 268). No que a argumentagdo se aproxima
bastante da concepgdo — que esté presente nesta tese — de que 0s textos materializam discursos,
isto &, mais especificadamente, que o texto literario é também lugar de dispersdo dos
discursos existentes em uma dada sociedade.

Deste modo, Duarte (2020) procura adensar a reflexdo — e a recepcao critica — rumo a
uma outra faceta — e a outra figura — de Machado de Assis: “a do escritor cuja perspectiva,

emoldurada embora por toda uma poética da dissimulacéo, pertence ao sujeito afro-brasileiro
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que nele existe, apesar de todos os recalques” (p. 271. Grifos do original). Vai-se constituindo
a figura do escritor afrodescendente.

Como Marisa Lajolo (2007) resume ao final de sua resenha, o livro de Eduardo de
Assis Duarte “sugere que Machado ¢, sim, um escritor universal e também um escritor
brasileiro. Mas € s a partir deste estudo que se comeca a dizer que Machado é um escritor
brasileiro negro” (p. 94), o que faz do trabalho analitico e critico de Duarte o batismo desta
nova figura machadiana.

A partir da antologia e da andlise de Eduardo de Assis Duarte, espraia-se uma
recepcdo critica que vera Machado de Assis como um afrodescendente. E a partir desta
concepcao que Terezinha Zimbrio da Silva (2014) vai discutir o tema do “mulato de alma
grega” e interpretar Esal e JacO como uma “critica dissimulada e sutil” ao “preconceito
étnico do periodo” (p. 229), por exemplo.

E importante notar, ainda, que o trabalho de recolha e seleco de textos que embasa a
antologia de Duarte permite a formacdo de um corpus, o que contribui fortemente com o
espraiamento desta recepc¢do critica. Exemplifica este argumento artigos como o de Renata
Lopes da Silva e Francine Fernandes Weiss Ricieri (2021), pesquisadoras que registram a
importancia da antologia para a selecdo dos contos que véo analisar: O caso da vara e Pai
contra mae.

A figura de escritor afrodescendente também vai se espalhar pela midia, por exemplo,
no jornalismo. Ainda que o intuito ndo seja o de acompanhar toda a dispersdo deste discurso
critico sobre Machado de Assis, € possivel notar o surgimento der enunciados como “Conheca

. . rye .« 1~ 1
o verdadeiro Machado de Assis: negro e critico da escravidao”

, manchete do suplemento
Pensar do Estado de Minas de 26/06/2020, ou “Ele ndo era branco. Negro, pobre, gago ¢
epilético e o maior escritor do Brasil™, titulo de uma coluna de 27/02/2023 no Jornal Jurid.
Estes sdo enunciados que participam da mesma formacdo discursiva originada — se assim se
pode dizer — no livro de Duarte. Também a Campanha Machado de Assis Real, langada em
2019 e iniciativa da Faculdade Zumbi dos Palmares, visando o enegrecimento da iconografia
de Machado, é ilustrativa desta formacao discursiva.

Dentro desta concepgdo tedrica, € possivel notar a existéncia de outros processos de

constituicdo de funcdo-autor para Machado de Assis. Um destes processos, por exemplo, parte

1 Versdo online disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/06/26/interna_pensar,1159969/conheca-o-verdadeiro-machado-
de-assis-negro-e-critico-da-escravidao.shtml. Acesso em 10/01/2023.

2 Disponivel em: https://www.jornaljurid.com.br/colunas/gisele-leite/ele-nac-era-branco-negro-pobre-
gago-e-epiletico-e-0-maior-escritor-do-brasil. Acesso em 02/03/2023.
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do discurso juridico, propde certas relagGes entre o direito e a literatura, e erige a figura do
Doutor Machado, a partir de corpora que recortam o0s textos machadianos buscando
personagens, cendrios, temas juridicos etc. llustram esta seara 0 Doutor Machado de Cassio
Schubsky e Miguel Matos (2008) e o Cdodigo de Machado de Assis de Miguel Matos (2021).
Vé-se que, como aponta Chartier (2012), “essa ‘fun¢do autor’ marcada pelo nome
préprio é, de inicio, uma funcédo de classificagdo dos discursos que permite as exclusées ou as
inclusbes em um corpus, atribuivel a uma identidade unica” (p. 29). A autoria, vista como
uma funcéo discursiva, é quem funda a prépria nocao de obra — uma obra nacional, uma obra
realista ou uma obra afrodescendente — e que “caracteriza certo modo de existéncia em

comum de alguns discursos que sdo atribuidos a um unico lugar de expressao” (CHARTIER,
2012, p. 29).
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2 AS CONDICOES DE PRODUCAO DOS TEXTOS MACHADIANOS

Assim como a lingua, a cultura oferece ao individuo um horizonte de possibilidades
latentes — uma jaula flexivel e invisivel dentro da qual se exercita a liberdade
condicionada de cada um. (GINZBURG, 1976, p. 27)

Este capitulo busca, em linhas gerais, mostrar as condic¢des historicas de producéo dos
textos de Machado de Assis. Isto leva a pensar os fatos histéricos propriamente ditos e como
eles impactaram a obra machadiana, mas também o ambiente intelectual em que Machado se
movia e, depois, leva a refletir sobre a ndo aderéncia do texto machadiano ao discurso
abolicionista que foi hegemoénico em dado momento. Assim, passa-se das condicionantes
historicas as condicGes de producdo dos discursos, passa-se das formacdes ideoldgicas as
formagdes discursivas. Ao final, isto tudo leva a projetar um posicionamento discursivo e
ideoldgico — o que sera diretamente explorado no quarto capitulo — para Machado: enviesado,
obliquo, encaramujado.

Uma abordagem discursiva do texto literario necessita observar as condicdes de
producdo dos enunciados que analisa. Como nota Dominique Maingueneau (1998), esta nogéo
foi reelaborada por Michel Pécheux, dentro da perspectiva da Anélise do Discurso, buscando
ir aléem do meio material e institucional de emergéncia dos discursos — 0 que seria apenas o0
contexto situacional — mas sem o denegar, integrando a analise “as representagdes imaginarias
que os interactantes fazem de sua propria identidade”, bem como as representagdes feitas “do
referente de seus discursos” (p. 30). Neste sentido, afasta-se a transposi¢do mecanica do
arcabouco das condicdes historicas para o escopo da producdo de um discurso.

Se o0s enunciados estdo submetidos a histéria — bem como estdo submetidos as regras
linguisticas, aos padrdes textuais e aos géneros discursivos — eles estdo submetidos também as
representacfes imaginarias do sujeito que enuncia, as quais se constituem através de pré-
construidos, de ja-ditos, do interdiscurso, da memoria. Neste sentido, como as representacoes
imaginarias sdo informadas pela estrutura ideoldgica, é possivel observar-se, pelos enunciados,
as formacgdes ideoldgicas do sujeito-discursivo. Como explica Cleudemar Alves Fernandes
(2008), “o lugar historico-social em que os sujeitos enunciadores de determinado discurso se
encontram envolve o contexto e a situacdo e intervém a titulo de condi¢des de producdo do
discurso. N&o se trata da realidade fisica e sim de um objeto imaginario socioideologico” (p.

19. Grifos do original).
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O imaginario socioideoldgico, o interdiscurso, a memoria discursiva, tomados em
conjunto como proprios ao enunciador, ajudam a compreender porque discursos hegemdénicos
— como foi um certo discurso abolicionista na circulacao intelectual de sua época — ndo séo
sempre assumidos por todos 0s sujeitos discursivos. Os sujeitos ndo sao assujeitados — uma
tese ja muito debatida e ultrapassada na Analise do Discurso — embora ndo sejam livres, pois
sdo condicionados por regras variadas. Talvez se pudesse dizer que 0s sujeitos e 0S Sseus
enunciados sdo convocados pelas formacdes discursivas.

Ou melhor: “trata-se fundamentalmente de aceitar que o sujeito é segundo em relacdo
a seu entorno — social, linguageiro, ideoldgico, cultural, até mesmo biologico” (POSSENTI,
2009, p. 82. Grifo do original), trata-se de conceber o sujeito como um efeito de sentido — da
sociedade, da historia, da cultura, da linguagem etc. — e ndo como a origem dos sentidos. A
cultura e a lingua tidas como jaulas flexiveis e invisiveis onde o individuo exercita a sua
liberdade condicionada, como metaforiza Carlo Ginzburg na citagdo que abre o capitulo.

Enfim, as chamadas condic¢des de producdo do discurso, como escreve Eni Orlandi
(2012), “compreendem fundamentalmente os sujeitos e a situacdo. Também a memoria faz
parte da producdo do discurso” (p. 30). Sendo que estas condi¢des de producdo podem ser
vistas estritamente como “as circunstancias da enunciacdo: € o contexto imediato” bem como
podem ser consideradas amplamente como incluindo “o contexto s6cio-historico, ideoldgico”
(ORLANDI, 2012, p. 30).

Para tratar das condicdes de producdo do texto machadiano, em sentido estrito e amplo,
este capitulo se utiliza do processo histérico da abolicdo da escraviddo no Brasil como eixo
articulador das reflexdes. Como estabelece Boris Fausto (2012), “a extingao da escravatura foi
encaminhada por etapas até¢ o final, em 1888” (p. 121). Assim, € possivel observar algumas
das principais etapas desse processo — a Guerra do Paraguai, a Lei do Ventre Livre, a
Abolicdo da Escravatura — em relacdo a obra machadiana, buscando no texto mesmo os lacos
historicos.

Em seguida, trata-se do ambiente intelectual em que Machado de Assis se moveu.
Embora ndo se apresente um quadro bem definido ou detalhado da época, a reflexdo pretende
enxergar o Bruxo do Cosme Velho através de alguns tragos fortes: a constituicdo de um
campo literario no Brasil; a relacdo entre a literatura e o jornalismo; a existéncia de uma rede
de sociabilidade intelectual; a possibilidade de ascensdo social por meio do letramento e de
uma certa insergao nas praticas sociais de leitura e escrita de seu tempo; a fungdo do escritor-

jornalista como um intelectual de sua época.
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Por fim, trata-se do discurso abolicionista, visto como uma ordenacdo discursiva, a
partir da reflexdo de Michel Foucault (2014). O trabalho analitico é o de caracterizar, mesmo
sumariamente, a heterogeneidade constitutiva do discurso abolicionista, isto é, mostrar que o
abolicionismo, como ideal, como visdo de mundo, ndo se construiu como um bloco sélido de
ideias. Havia divergéncias e discrepancias, havia disputa retérica e conceitual, havia disputa
politica, entre os enunciados que postulavam a emancipacdo dos negros escravizados. No
entanto, uma certa visdo abolicionista se tornou hegemdnica, passou a ordenar o discurso
sobre a abolicdo. Posto isto, resta indicar brevemente como Machado de Assis se posicionou

em relagédo ao tema.

2.1 O Brasil entre o Império e a Republica: implicagdes no texto machadiano

No Brasil do Segundo Reinado, como explica sucintamente Boris Fausto (2012),
desde os anos de 1870 aparecem um conjunto de sintomas da crise que gerard a proclamacao
da Republica, tais como o surgimento e o fortalecimento do movimento republicano, os
atritos politicos entre o governo imperial e outras duas importantes instituicfes, o Exército e a
Igreja, bem como o desgaste progressivo nas relacdes entre o Estado e as suas bases de apoio
por conta do encaminhamento do problema da escravidao.

Tomados como fatores que levaram a derrocada do Império e a instauracdo da
Republica no Brasil, o inicio do republicanismo, os atritos institucionais e a incapacidade de
abolir o regime escravocrata ndo possuem igual peso no processo, no qual ainda entram “as
transformacdes socioeconémicas, que deram origem a nOVOS grupos sociais, e a receptividade
as ideias de reforma” (FAUSTO, 2012, p. 121).

No quesito das transformagdes — socioecondmicas e de mentalidade social — um dos
eventos historicos que marcam profundamente o Segundo Reinado é a Guerra do Paraguai.
Ela ocorreu entre novembro de 1864 e marco de 1870, contando, portanto, com mais de cinco
anos de hostilidades, mortes e repercussdao na sociedade brasileira. Como descreve Boris
Fausto (2012, p. 115-116), o conflito deve ser situado na esteira da fragmentagcdo do Vice-
Reinado do Rio da Prata, ap6s o fim do dominio espanhol, no inicio do século XIX. Argentina,
Paraguai e Uruguai foram moldando-se como nac¢@es independentes em convivio e em tensdo

geopolitica, umas com as outras e em relacdo ao Brasil.
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Nos primeiros anos do século XI1X, como explica Fausto (2012), o Brasil tinha como
maior preocupagdo geopolitica a Argentina, que se tornara republica, poderia se fortalecer e
atrair a instavel provincia do Rio Grande do Sul. O Uruguai era visto como uma zona estavel
de influéncia brasileira, principalmente por seu passado de Provincia Cisplatina. A relacao
com o Paraguai dependia das tensOes entre Brasil e Argentina: se a rivalidade aumentava, o
governo imperial aproximava-se dos paraguaios, se ela arrefecia, surgiam as divergéncias
entre Brasil e Paraguai, tais como questfes de fronteira e de navegacéo fluvial.

Este equilibrio diploméatico ¢ quebrado com a ascensdo de Bartolomé Mitre na
Argentina, o qual agrada aos liberais brasileiros, subidos ao poder em 1862, e que apoiava 0s
colorados no Uruguai. Do lado paraguaio, o presidente Solano Lopez se alia aos adversarios
de Mitre e aos blancos uruguaios. E Lopez que toma a iniciativa do conflito armado contra o
Brasil, apos o governo brasileiro invadir o Uruguai, em setembro de 1864, para tentar instalar
os colorados no poder. Em 11 de novembro de 1864 o navio brasileiro Marqués de Olinda é
aprisionado no rio Paraguai, as relaces diplomaticas entre os dois paises sdo cortadas e, em
23 de dezembro, langa-se uma ofensiva contra Mato Grosso.

Solano Lépez buscava transformar o Paraguai em uma forca politica na América do
Sul, mesmo sob o risco da unido de seus adversarios. Boris Fausto (2012) especula que ele
esperava bloguear o Brasil — forcando-o a um acordo — com uma vitéria militar no
desguarnecido Mato Grosso, bem como esperava neutralizar a Argentina, com 0 apoio das
provincias adversarias de Mitre, e anular o Uruguai com a ajuda dos blancos. Nada disso
ocorreu. Em 1° de maio de 1865, depois do Paraguai declarar guerra a Argentina em marco,
surge a Triplice Alianca, que detinha muito mais poderio econémico e demogréafico, porém
menos preparo militar, gerando uma guerra mais dura e longa do que o esperado inicialmente.
“No correr dos anos, as forcas da Triplice Alianga cresceram, com predominio dos brasileiros,
que representavam pelo menos dois tergos do total” (FAUSTO, 2012, p. 119).

Percebe-se a forga que o Brasil colocava nesta campanha pelo tamanho de contingente
mobilizado, entre 135 e 200 mil combatentes, de uma popula¢do masculina estimada em 4,9
milhGes em 1865, conforme informa Boéris Fausto (2012, p. 119). O conjunto de tropas
brasileiras incluia o exército regular, batalhdes da Guarda Nacional, recrutados a forga nos
moldes coloniais e — 0 que mais interessa aqui — soldados negros, especialmente libertos para
que atuassem na Guerra do Paraguai.

Em uma sociedade escravocrata que postergou o quanto pode a abolicdo, também
demonstra o esfor¢o de guerra a formulagdo de uma lei, em 1866, que “concedeu liberdade

aos ‘escravos da Nagdo’ que servissem ao exército”, referindo-se especialmente aos
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“africanos entrados ilegalmente no pais apds a extingdo do trafico que haviam sido
apreendidos e se encontravam sob a guarda do governo imperial” (FAUSTO, 2012, p. 119).
Os senhores de escravos, por diversos motivos, também libertaram alguns de seus escravos
para lutarem.

O exército brasileiro fortaleceu-se durante a guerra, afirmando-se uma instituicdo com
molde e objetivos proprios, tomando corpo frente ao governo imperial, tornando-se orgulhosa
de si mesma por ter sustentado a frente de batalha enquanto “as elites civis — os ‘casacas’
como passaram a ser desdenhosamente chamados — haviam ficado a salvo e em certos casos
enriquecido com os negécios de fornecimentos para a tropa” (FAUSTO, 2012, p. 121).

A guerra terminou com o Paraguai devastado: territorialmente porque perdeu parte de
suas terras; economicamente porque interrompeu a sua industrializacdo; populacionalmente
porque perdeu quase a metade de seus habitantes, restando uma maioria de mulheres, criancas
e idosos como sobreviventes. O vitorioso Brasil endividou-se ainda mais com a Inglaterra,
enquanto o governo imperial perdeu prestigio frente ao Exército que, menos de vinte anos
depois do fim da guerra, atuara centralmente para a proclamacao da Republica.

Ao investigar o amplo e complexo processo da abolicdo, Emilia Viotti da Costa (2010)
trata especificamente do lugar e da participagdo do escravo no conflito e explica que “durante
a Guerra do Paraguai, o problema da emancipagdo dos escravos se coloca mais claramente do
que até aquela data” (p. 47). Por conta da guerra, o governo imperial concedeu liberdade aos
chamados escravos da nagdo que serviram o exército e estendeu-a as suas mulheres. Neste
periodo, muitos senhores enviaram seus escravos para o campo de batalha, em busca de
comendas e titulos honorificos, ou mesmo para fugir ao servigo militar. Além disto, muitos
escravos fugidos se alistaram e foram considerados livres apds o término do conflito.

Em conjunto, por quaisquer motivos eles tenham sido enviados a guerra, o retorno dos
soldados negros gerou ‘“um movimento de apoio e simpatia” para com “0s escravos que
haviam combatido em defesa da nag¢do” e “o tom era sempre o mesmo: um voluntario da
patria nao pode ser escravo” (COSTA, 2010, p. 48). Na pratica, a opinido publica passou a
condenar — e as autoridades policiais e juridicas passaram a enfrentar — os senhores que
procuraram reaver seus escravos que retornaram da frente de batalha.

O impacto social da Guerra do Paraguai foi grande. Conforme estipula Emilia Viotti
da Costa (2010), “a participagdo de escravos na guerra forneceu novos temas aos que lutavam
pela sua emancipacdo”, havendo um recrudescimento da campanha de emancipagdo dos

escravos e organizando-se, nas principais cidades brasileiras, “grémios, clubes, jornais,
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associagdes abolicionistas ou emancipatérias” (p. 49), cujas iniciativas passaram a receber
apoio das lojas magonicas.

A Guerra do Paraguai aparecera em laid Garcia, originalmente de 1878. Ha mencGes
ao conflito por toda a narrativa, tal como a cena em que Valéria fala com Luis Garcia para que
ele interceda junto a Jorge e convenca-o a ir para a Guerra. Logo no inicio da conversa,
Valéria d4 mostras do quanto o tema circula na sociedade brasileira. Ela comenta que “esta
guerra do Paraguai ¢ longa, e ninguém sabe quando acabara”, pergunta se Luis tem noticias
atuais do conflito e diz que as novidades de ontem ndo a animaram, pois ndo cré “na paz que
o Lopez veio propor” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 495).

Nesta conversa ja aparece a verve historica e ferina de Machado de Assis, que coloca
na voz de Valéria a voz da elite de senhores de escravos: Jorge deve ir a guerra — embora o
leitor astuto ja saiba o real motivo... — porque ela cré “que ¢ chegado o momento de fazerem
todas as maes um grande esfor¢o e darem exemplos de valor, que ndo serdo perdidos” (ASSIS,
2015, v. 1, p. 495). Abnegacdo materna e patriotismo. Com algo mais, pois Valéria diz
trabalhar para Jorge “alistar-se como voluntario”, podendo “arranjar-lhe um posto de alferes
ou tenente; voltara major ou coronel” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 495). Vé-se que o arbitrio de
classe e a perspectiva social também estdo presentes.

H& cenas de Jorge no teatro de operagdes, cenas descritivas de sua vida militar e
apresentadoras de seu carater. Por exemplo, o texto relata 0 momento em que “o exército,
acampado em Tuiuti, ndo iniciava operagdes novas” e, em ‘“ndo havendo nenhuma acgdo
grande, em que pudesse provar as forcas e amestrar-se, Jorge buscava as ocasifes de algum
perigo, as comissoes arriscadas” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 495-496), pelas quais o filho de
Valéria podia se arriscar, mostrar seu “espirito atrevido, sagacidade e paciéncia” e, a0 mesmo
tempo, captar “a simpatia de seus chefes imediatos” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 496). Um heroi
romantico, diria o leitor de época.

E a participacdo na Guerra do Paraguai que dara a Jorge, depois de voltar da frente de
batalha, ocasido para reflexdes ¢ para desejar uma nova vida. Como descreve o texto, “o
espetaculo da guerra, que ndo raro engendra o orgulho, produziu em Jorge uma agdo contraria,
porque ele viu, ao lado da justa gléria de seu pais, o irremediavel conflito das coisas humanas”
(ASSIS, 2015, v. 1, p. 525). Talvez, como tantos outros depois da participacdo dos negros
como soldados, Jorge agora considere que aquele que foi um voluntario da patria ndo pode ser
mais um escravo da nagao.

O aparecimento de Procopio Dias na trama também esta ligado a atuacdo de Jorge na

guerra. Eles se conheceram no Paraguai, onde o capitalista “fora negociar e triplicar os
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capitais, o que lhe permitiu colocar-se acima das viravoltas da fortuna. Travaram relacdes,
ndo intimas, mas frequentes e agradaveis, e até certo ponto Uteis a Procopio Dias, que obteve
de Jorge mais de uma recomendacao” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 529). Relagdes uteis € um
esforco de Procopio para conquistar a amizade de Jorge que “cessou com a guerra, desde que
com a guerra cessara também o interesse mercantil” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 529). Aqui
também a narrativa serve para mostrar o carater da personagem.

E sobejamente conhecida a analise do romance feita por John Gledson (2003). Para o
analista inglés “a guerra ¢ muito pouco integrada a trama, em termos causais: ndo parece mais
que um interladio” (GLEDSON, 2003, p. 78). Entretanto, este interlidio cliva o romance e
permite que Machado de Assis descreva duas situagOes sociais distintas e opostas: uma, a
tradicional, que envolve Jorge e Estela; outra, a atual, que envolve Jorge e laia.

Esta clivagem permite a Gledson (2003) avaliar que a sociedade mudou drasticamente
por causa da Guerra do Paraguai, pois “as barreiras de classe, que eram absolutas, agora
comecaram a ser deslocadas” e porque um capitalista “assume importancia ndo apenas como

comentario isolado sobre a guerra, mas na propria trama” (p. 80).

No fim, laia Garcia é uma tentativa falha de dar forma a mudanga historica. No
cerne disto, fica a divisdo do romance em duas partes: o sistema patriarcal esta
substituido por outro, mais fluido, no qual Jorge, que ndo pode casar com Estela,
pode casar com laid. Mas, principalmente, ndo se retrata um processo, uma
mudanga, salvo na medida em que Procdpio Dias representa uma coisa simples
demais — dinheiro, corrup¢do — para dar conta dela. [...] Sem poder dar corpo a
mudanga histérica, Machado recorre a um simbolismo meio didatico, e sobretudo
estdtico, nas duas cenas contrapostas. (GLEDSON, 2003, p. 311, grifos do original).

As duas cenas de que fala John Gledson, que ocorrem ambas numa casa em escombros
da familia na Tijuca, sdo a do assédio de Jorge a Estela, em que ela solta dois pombos que tém
em maos e que causa extrema vergonha ao filho de Valéria, fazendo-o aceitar ir lutar no
Paraguai, e a do encontro com Procépio Dias, o qual da calafrios em Jorge pois relembra-o
algo do passado na guerra.

Ainda que ndo dé conta de apresentar a mudanca historica, a representacdo simbdlica e
didatica de Machado faz efeito. De certo modo, é o que nota Eduardo de Assis Duarte (2020)
quando — ao discutir as relagdes entre o patriarcado e a escraviddo na obra machadiana —
advoga uma mudanga de “tom” em laid Garcia, ao se observar os textos machadianos em
ordem cronoldgica, pois este romance apresenta “uma relagdo branco/negro isenta de
subordinagdo e distante do poder coercitivo explicitado em outras narrativas” (p. 318). Note-
se que a relagcdo entre brancos e negros ndo mudou somente na ficcdo, mas também na

sociedade brasileira ap6s a Guerra do Paraguai, como atestam os historiadores.
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A relacdo de companheirismo entre Luis Garcia e Raimundo, construida desde a
infancia dos dois, faz com que o escravo, depois de alforriado, passe a agregado da familia.
Obviamente, a situacdo ndo € de todo original, no sentido de Unica, pois a passagem do
alforriado a agregado era comum na sociedade brasileira. Além disto, como sabe o leitor
machadiano, Raimundo é pega-chave da estrutura romanesca e interfere no desfecho da trama,
evitando o mau casamento de lai& com Procopio, no que se pode ver um dado incomum. Em
conjunto, conforme avalia Duarte (2020), as acdes de Raimundo fazem com que 0 negro —
aqui o termo vale pela etnia — possua no romance “um estatuto de positividade que o dignifica
perante o leitor” e demonstra “a convivéncia pacifica entre brancos e negros no contexto de
formagao da classe média urbana” (p. 318).

Apds a Guerra do Paraguai e a partir dos desdobramentos da participacdo dos escravos
no conflito, explica Emilia Viotti da Costa (2010), na década de 1870 estabelece-se “um clima
de apreensdo por parte dos proprietarios de escravos e renovado entusiasmo dos que lutavam
pela emancipagao dos escravos” (p. 49). Entretanto, conforme aponta Thomas E. Skidmore
(2012), apesar do governo imperial ter se voltado para a questdao da escravidao, finda a guerra,
“paradoxalmente, ainda ndo havia um movimento abolicionista no Brasil” (p. 51).

De todo modo, o Segundo Reinado estd defronte de uma severa crise — econdmica,
politica, moral — que ganhard contornos mais nitidos em breve, pois “os debates travados na
Camara e pela imprensa em torno da Lei do Ventre Livre fizeram da emancipacdao dos
escravos uma questdo nacional” (COSTA, 2010, p. 49). Uma questdo nacional e uma acirrada
controvérsia legislativa.

A abolicdo da escraviddo no Brasil foi um penoso processo histérico, em etapas algo
descontinuas, e “a maior controvérsia quanto a medidas legais nao ocorreu em 1888, mas
quando o governo imperial propds a chamada Lei do Ventre Livre, em 1871” (FAUSTO,
2012, p. 121). Como se sabe, o projeto tornava de condicdo livre os filhos e as filhas de
escravas que nascessem ap0s a promulgacao da lei, sendo que, até os oito anos de idade, eles
e elas permaneceriam sob o controle dos senhores de suas mées. Depois dessa idade, a critério
dos senhores, era possivel receber uma indenizacao estatal ou continuar usando os servicos do
liberto ou da liberta até os 21 anos.

Conforme explica Boris Fausto (2012), uma parte da polémica politica é o fato de que
“o projeto partiu de um gabinete conservador, presidido pelo visconde do Rio Branco,
arrebatando desse modo a bandeira do abolicionismo das maos dos liberais” (p. 121). Para
este historiador, 0 mais razoavel a se pensar sobre isto era que a proposta emanou do proprio

Imperador D. Pedro Il, visando neutralizar a possibilidade de ocorréncia de insurrei¢ées apos
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a Guerra do Paraguai, pois os “circulos dirigentes” acreditavam “que o Brasil sofria de uma
fraqueza bésica em sua frente interna porque nao podia contar com a lealdade de uma grande
parcela da populagao” (FAUSTO, 2012, p. 122).

Neste calculo do governo imperial, o encaminhamento da chamada questdo servil,
embora desagradasse interesses econdmicos e sociais relevantes, custaria menos politicamente
que o risco de revoltas entre a populacéo escravizada. Entretanto, a elite dominante enxergava
na proposta de lei uma ameaca grave de subversdo da ordem. Conforme avalia Boris Fausto
(2012), na mentalidade desta classe dominante, “libertar escravos, por um ato de generosidade
do senhor, levava os beneficiados ao reconhecimento e & obediéncia. Abrir caminho a
liberdade por forga de lei gerava nos escravos a ideia de um direito, conduzindo o pais a
guerra entre as racas” (p. 122).

Raciocinio tipico da “comédia ideoldgica” brasileira de que trata Roberto Schwarz
(2014), fruto da decalagem “entre a sociedade brasileira, escravista, e as ideias do liberalismo
europeu” (p. 48). Um raciocinio que ¢ uma ideia fora do lugar: liberdade por generosidade,
ndo por direito.

H& uma carta de Machado de Assis ao visconde do Rio Branco, datada de 30 de
setembro de 1876, em que o escritor trata a promulgacdo da Lei do Ventre Livre como uma
“data gloriosa” para o politico e “para a nossa patria”, além de considera-la um “patrimonio
comum” e “um servigo tao assinalado” feito ao Brasil por um “alto espirito” (ASSIS, 2009, p.
144). Além de expressar o desejo de solucdo para a questdo da escravidao, a carta pode ser
vista dentro da rede de sociabilidade intelectual de que Machado de Assis participava, a qual
sera explorada no proximo item do capitulo.

Nesta direcédo, avaliando a correspondéncia de Machado de Assis dentro do quadro da
ars dictaminis, Otoniel Machado da Silva (2009) escreve, em sintese, que “as cartas
machadianas expdem o ‘quanto ¢ bom ter amigos influentes’ para alcangar certos beneficios,
seja na esfera publica, seja no ambito das Letras” (p. 133). A carta de 30 de setembro de 1876,
enderecada ao visconde de Rio Branco, embora néo faca parte do corpus de Otoniel Machado
da Silva — que analisa outras missivas de Machado enderecadas a Rio Branco — é também
exemplar da construgdo da persona epistolar de Machado de Assis.

Na mesma época desta carta, a Lei do Ventre Livre ganha comentario em uma cronica
de Machado de Assis, datada de 1° de outubro de 1876 e publicada na llustracdo Brasileira,
sob o pseuddnimo de Manassés, a qual fez parte da série Historias de Quinze Dias. No item

VIII da crbnica, 1é-se:
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De interesse geral € o fundo da emancipacao, pelo qual se acham libertados em
alguns municipios 230 escravos. S6 em alguns municipios!

Esperemos que o ndmero serd grande quando a libertacdo estiver feita em todo o
império.

A lei de 28 de setembro fez agora cinco anos. Deus Ihe dé vida e salde! Esta lei foi
um grande passo ha nossa vida. Se tivesse vindo uns trinta anos antes estivamos em
outras condigdes.

Mas ha 30 anos, ndo veio a lei, mas vinham ainda escravos, por contrabando, e
vendiam-se as escancaras no Valongo. Além da venda, havia o calabougo. Um
homem do meu conhecimento suspira pelo azorrague.

— Hoje os escravos estdo altanados, costuma ele dizer. Se a gente da uma sova num,
ha logo quem intervenha e até chame a policia. Bons tempos os que la vao! Eu ainda
me lembro quando a gente via passar um preto escorrendo em sangue, e dizia:
"Anda diabo, ndo estas assim pelo que eu fiz!" — Hoje...

E 0 homem solta um suspiro, tdo de dentro, tdo do coracgdo... que faz cortar o dito.
Le pauvre homme!

(ASSIS, 2015, vol. 4, p. 299)

O texto é todo ele voltado a questdo da escraviddo, como se percebe. E de tom ferino.
Em primeiro lugar, o cronista nota a acdo do fundo de emancipacdo e projeta numeros
maiores quando a abolicdo atingir todo o territério nacional. Deste primeiro comentério,
passa-se a comemoracao de cinco anos de existéncia da Lei do Ventre Livre, lamentando-se
que ela ndo tenha vindo 30 anos antes, 0 que permite ao cronista narrar o descalabro do
contrabando e do calabouco. Ao mesmo tempo, isto permite ao leitor compreender a
inefic&cia da legislacéo brasileira, levando-se em conta o ndo-dito de que em 7 de novembro
de 1831 — portanto nao 30, mas quase exatos 40 anos antes... — a Lei Feij0 decretou a
proibicdo do trafico negreiro definitivamente. Por fim, ja em chave aneddtica, o cronista
dispara sarcasmo ao atribuir o epiteto de “pobre homem™ ao senhor de escravos, que lamenta
a diminuicdo do arbitrio e da violéncia contra os escravizados.

Mesmo de passagem, ¢ preciso registrar que “a llustracdo Brasileira era um periodico
cientifico-literario”, que a revista “trazia em seu corpo textos diversificados”, buscando
“realizar dois movimentos distintos e paralelos: o de divertir através de sua face literaria” e o
“de instruir — por intermédio de textos sobre expedigdes cientificas, sobre avancos técnicos”
(GOSKES, 2008, p. 129) etc. Esta compreensdo é importante pois auxilia a pensar como era o
suporte desta série de crdnicas machadianas, bem como o seu publico leitor.

Em outro género, no romance Quincas Borba, originalmente de 1891, a personagem
Cristiano Palha, travando conhecimento com Rubido e puxando conversa, “maldisse o
governo, que introduzira na fala do trono uma palavra relativa a propriedade servil” (ASSIS,
2015, vol. 1, p. 751). A mencdo aponta para o discurso de Dom Pedro 1l durante a abertura da
sessdo legislativa de 1867, em que “o imperador introduziu a questdo da emancipacdo”, ainda

que “cautelosamente, de molde a nao despertar oposi¢ao” (COSTA, 2010, p. 43).
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Esta Fala do Trono é considerada o inicio dos movimentos politicos que culminaréo
na Lei do Ventre Livre. Nela, Dom Pedro II “apenas chamava a atengdo dos parlamentares
para a necessidade de oportunamente, isto €, quando lhes parecesse conveniente, considerar a
questao” e, concomitantemente, “deixava claro que era de seu intuito evitar qualquer abalo na
agricultura e respeitar os direitos dos proprietarios” (COSTA, 2010, p. 43).

Na trama narrativa, a meng¢ao serve para mostrar o carater de Rubido, “que ndo acudiu
a indignagdo” de Palha, pois seu plano era “vender os escravos que o testador lhe deixara,
exceto um pajem” (ASSIS, 2015, vol. 1, p. 751), que alforriaria. Rubido também lera a Fala
do Trono e registra o fato de que ela “mandava respeitar a propriedade atual”, assim, para ele
“que lhe importavam escravos futuros, se ndo os compraria?” (ASSIS, 2015, vol. 1, p. 751).

Ao final do romance, a lei dos ingénuos € mencionada no Capitulo CXCIlI, ligada a
passagem do tempo narrativo e no bojo do desligamento de Rubido da alta sociedade que ele
frequentou, encaminhando o fim de Quincas Borba, em que ha a fuga para Barbacena e a
morte em deméncia do protagonista. O texto diz que Tedfilo — politico gatcho e marido de D.
Fernanda, personagem que se conddi da situacdo de Rubido na fase final do livro — “merecera
do novo gabinete a mesma confianc¢a do antigo” e tivera “parte copiosa nos debates da sessdo
parlamentar” (ASSIS, 2015, vol. 1, p. 899) que aprovou a Lei do Ventre Livre. Novo gabinete,
mesma politica.

Logo ap6s narrar a atuacdo de Tedfilo no parlamento, Machado de Assis materializa,
em uma breve linha, a voz corrente da elite — econdmica e intelectual — que verbaliza o
pensamento dos escravistas a época: a Lei do Ventre Livre elimina gradualmente a chamada
questdo servil, sem afetar o direito de propriedade existente e apaga a nédoa da escravidao no
Brasil. A breve linha: “Camacho declarou pela sua folha que a lei dos ingénuos absolvia a
esterilidade e os crimes da situagdo” (ASSIS, 2015, vol. 1, p. 899). Ndo a-toa, Camacho é
bacharel e jornalista.

Sabe-se que, “na pratica, a lei de 1871 produziu escassos efeitos. Poucos meninos
foram entregues ao poder publico e os donos de escravos continuaram a usar seus servigos”
(FAUSTO, 2012, p. 122). Conforme relata Emilia Viotti da Costa (2010) “os ingénuos
continuaram a viver como escravos, a ser vendidos com suas mées, a ser castigados como
qualquer outro escravo, perfazendo as mesmas tarefas a que teriam sido obrigados se néo
tivessem sido libertos” (p. 59). Nas palavras de André Rebougas — ja em 1874 — relatadas por
Mailde Jeronimo Tripoli (2006, p. 32) a Lei do Ventre Livre ¢ “falha e manca”, ¢ “triste” e ¢

“arrastadamente executada”, ndo valendo nada em matéria de emancipacéo.
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Assim, constatando-se a ineficacia e as constantes transgressées a lei dos ingénuos, a
luta abolicionista chega “a uma nova e definitiva etapa. Nao se pretende mais a emancipagao
lenta e gradual, busca-se o fim definitivo da escravidiao” (TRIPOLI, 2006, p. 32). Emilia
Viotti da Costa (2010) explica que os abolicionistas logo passaram a “denunciar a ineficacia
da lei e a revelar as burlas e as fraudes que prejudicavam sua execugdo”, passando “a pleitear
medidas mais drésticas” visando “um paradeiro definitivo a escravidao”, enquanto os
escravistas “apegaram-se a lei a que tanto tinham se oposto. Para eles, a Lei do Ventre Livre
encerrara a questao” (p. 59).

Para Thomas E. Skidmore (2012), a Lei do Ventre Livre, um “primeiro passo legal”,
chegou “bem antes da formag¢ao do movimento abolicionista como tal” (p. 52). O brasilianista
aponta o ano de 1883 como aquele em que “os abolicionistas haviam fundido seus esforcos
numa campanha nacional”, trabalhando para “a liquidacdo da base legal da escravidao” e
mobilizando “doag¢des para manumissdes voluntarias” (SKIDMORE, 2012, p. 53).

Pouco antes de 1883, a Revolta dos Vinténs, em janeiro de 1880, uma reagdo popular
contra 0 aumento de taxa no transporte urbano, que deixou pessoas mortas e feridas, assim
como bondes destruidos no Rio de Janeiro, marca o inicio da participacdo de novos agentes —
vindos das camadas mais humildes — nos debates publicos e possibilita uma nova cultura
politica, em que as ruas se manifestam, mesmo sob normas legais excludentes. Humberto
Fernandes Machado (2014) liga a importancia da Revolta dos Vinténs “a a¢do dos militantes
antiescravistas do Rio de Janeiro”, gerando “um engajamento maior da sociedade nas
passeatas, palestras, conferéncias e comicios contra o cativeiro” (p. 28). O abolicionismo une-
se a insatisfacdo popular frente ao Império, aumentando-se a pressao nas elites politicas.

Na década de 1880, conforme escreve Boris Fausto (2012), o movimento abolicionista
“ganhou forg¢a, com a aparigdo de associag¢des, jornais € 0 avango da propaganda em geral.
Gente de condicdo social e percepg¢des diversas participou das campanhas politicas” (p. 122).
Nesta década, ja a partir dos esforgcos abolicionistas — e depois das provincias do Cearé e do
Amazonas terem concedido liberdade aos escravizados de seus territorios, em 1884 — surge a
Lei dos Sexagenarios, em 1885, declarando livres todos os escravos com mais de 65 anos.
Logo depois, em 1887, como relata Skidmore (2012), “a escraviddo estava sendo questionada
por todos os lados. Os escravos fugiam de seus senhores, o Exército se recusava a caca-los e
0s juizes passaram a fazer vista grossa as reclamagdes dos proprietarios” (p. 53).

E importante lembrar que o final do século XIX é um periodo de transformacdes
econbmicas e sociais de grande monta. A expansdo do sistema capitalista na Europa teve um

grande impacto — teorico e pratico — no Brasil e influiu no andamento da entdo denominada
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questdo servil. Pode-se elencar brevemente, com base em um quadro tragcado por Humberto
Fernandes Machado (2014, p. 108-113): a movimentacao da producéo cafeicultora do Vale do
Paraiba para o Oeste Paulista, significando um descompasso entre duas formas de producéo e
gerando um aumento da resisténcia da populacdo escrava; a inovacdo nas técnicas de
producdo e nos meios de transporte, que asseguraram a transferéncia da cafeicultura mas
também abriram novas frontes urbanas seguindo as linhas dos bondes, diminuindo distancias
na capital e aumentando o nucleo citadino; a emergéncia e estabilizacdo de novas camadas
sociais na cidade, ligadas ao trabalho livre, as atividade comerciais e manufatureiras, gerando
grupos populares e descontentes; a cosmopolizagdo do Rio de Janeiro, também resultado da
introducdo do telégrafo e da interligacdo — via cabo submarino em 1874 — com a Europa, que
favoreceu e dinamizou a circulacdo de informacdes e de noticias, bem como a de ideais
liberais europeus; a consolidacdo e a atuacéo da imprensa na Corte, apesar do elevado grau de
analfabetismo brasileiro.

Na luta abolicionista, sdo notorias as figuras de Joaquim Nabuco, José do Patrocinio,
André Reboucas e Luiz Gama, que, vistos em conjunto, mostram a mistura da elite e das
camadas populares, mostram a mistura da politica, do jornalismo e do direito. “Entre 1885 e
1888, conforme escreve Boris Fausto (2012), “a campanha abolicionista ganhou impeto” (p.
123), principalmente pela desorganizagdo do trabalho escravo nas fazendas do Oeste paulista,
fruto da acdo do grupo de ativistas liderados por Antdnio Bento, outro abolicionista notdrio.
Em 1888, somente apegavam-se ao regime escravocrata “os representantes das velhas zonas
cafeeiras do Vale do Paraiba, cujas fortunas em declinio se concentravam nos escravos”
(FAUSTO, 2012, p. 123).

E neste quadro que vai emergir, como apresenta Thomas E. Skidmore (2012), “o
terceiro e Gltimo projeto de lei abolicionista, que concedeu emancipacao imediata e total aos
escravos em 13 de maio de 1888” (p. 53). A Lei Aurea ¢ fruto de um ministério conservador,
cujos pilares sdo os fazendeiros paulistas, que antes advogavam a manutencdo da escravatura
e passaram a acreditar na troca dos escravos por trabalhadores livres, pois estes ultimos
seriam mais baratos e mais produtivos. “Além disso, conduzir o passo final para a aboli¢do
manteria 0 governo sob o controle da elite agraria, impedindo assim a ascensdo ao poder de
abolicionistas de longa data que talvez viessem com ideias radicais, como reforma agraria”
(SKIDMORE, 2012, p. 53).

O projeto de Antdnio Prado, senador paulista ligado a zona cafeeira do Oeste, € 0 que
desencadeia a abolicdo na forma em que se deu. O projeto abolicionista do senador, nos

estertores do regime escravocrata, foi uma ultima tentativa de contemporizagdo: “previa a
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imediata libertacdo dos escravos, sujeita a indenizacdo e prestacdo de servigos por trés meses,
de modo a assegurar a proxima colheita” (FAUSTO, 2012, p. 124). Os liberais se opuseram
ao projeto do senador Anténio Prado, o que levou o conservador Jodo Alfredo, presidente do
Conselho, a propor uma abolicdo irrestrita. A maioria parlamentar aprovou a nova iniciativa e
a lei foi sancionada pela regente do trono, a princesa Isabel, como bem se sabe, em 13 de
maio de 1888,

O Baréo de Cotegipe, o senador Antonio Prado, o presidente Jodo Alfredo e a princesa
Isabel aparecem — em uma chave parddica de tom biblico — na crénica da série Bons Dias!,
publicada em 20-21 de maio de 1888 na Imprensa Fluminense, “jornal criado para comemorar
a aboli¢do da escravatura” (TRIPOLIL 2006, p. 121). O texto apresenta “o evangelho” lido na
“grande missa campal do dia 17” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 758), na comemorag¢do da aboli¢do,
e se inicia mordazmente, trazendo uma brilhante sintese da aglutinacdo do poder, além de usar
a numeragao tipica dos versiculos biblicos: “1. No principio era Cotegipe, e Cotegipe estava
com a regente, e Cotegipe era a regente. 2. Nele estava a vida, com ele viviam a Cadmara e o
Senado” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 759).

Aparece entdo Antonio Prado, que diz ndo ser Rio Branco e nem profeta, mas sim “a
voz que clama no deserto” e que endireitara “o caminho do poder, porque ai vem o Jodo
Alfredo” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 759). Este s6 vira meses passados, depois que “o espirito da
regente veio pairar sobre a cabeca de Jodo Alfredo”, abandonando o Bardo de Cotegipe, € “o
poder executivo passou a Jodo Alfredo” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 759). O evangelho parddico
da crénica narra depois a reunido de politicos — Anténio Prado, Ferreira Viana, Vieira e Silva,
Rodrigo Silva, Tomés Coelho e Costa Pereira — como discipulos, para registrar: “16. Unidos
o0s sete, disse Jodo Alfredo: Sabeis que vim libertar os escravos do mundo, e que essa agao
nos hé de trazer gloria e amargura; estais dispostos a ir comigo?” (ASSIS, 2015, vol. 4, p.
759).

Dispostos todos a continuar, um deles diz “por parabola que, no ponto em que estavam
as coisas, melhor era cortar a perna que lavar a tlcera, pois a tlcera ia corrompendo o sangue”
(ASSIS, 2015, vol. 4, p. 760). Mais uma vez Machado de Assis (2015, vol. 4) materializa com
maestria — e no tom de galhofa — a mentalidade da elite escravocrata do periodo, 0 que se
aprofundara com a reflexdo de Jodao Alfredo sobre “certo unguento” para aplicar na tlcera que
os “sacerdotes e levitas” tentardo compor (p. 760). Este unguento — na croénica reverberando
uma prescri¢cdo do Deuterondmio — seria “um alforje de comida e bebida” que o escravo que

“tiver servido seis anos” e for liberto no sétimo recebe para ndo ir embora de “maos abanando”
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(ASSIS, 2015, vol. 4, p. 760). No caso brasileiro, seria este 0 “unguento lembrado, menos
talvez o alforje e os seis anos” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 760).

O evangelho machadiano de Bons Dias! narra ainda a bencao da regente a Jodo e seus
discipulos, os quais foram as camaras apresentar, defender e aprovar o projeto de lei,
“aprovado no meio de flores e aclamagdes”, e espalhando-se “a palavra da regente, de Jodo
Alfredo e seus discipulos”, ela “levantou brados de contentamento, € os proprios senhores de
escravos a ouviram com obediéncia” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 760).

Finalmente os escravos estavam emancipados. A populacao foi as ruas celebrar o que
significava uma vitéria e “as celebragoes de 13 de maio fizeram que as cenas de violéncia que
precederam a aboligdo fossem esquecidas” (COSTA, 2010, p. 127). A euforia pos Lei Aurea,
que versejou por muitos setores da sociedade brasileira que se mantiveram avessos a abolicdo
imediata, pode ser ilustrada pelo exemplo do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro
(IHGB), conforme aponta Humberto Fernandes Machado (2014), o qual “praticamente
ignorou a escraviddo durante o seu periodo de existéncia” (p. 37) e, depois da assinatura da lei,

quis conceder uma medalha comemorativa a José do Patrocinio, que a recusou.

A 13 de maio, a aboligdo aparecia como uma vitdria dos abolicionistas, uma dadiva
da princesa Isabel, um ato generoso do Parlamento, uma conquista do povo, mas,
acima de tudo, como um preito de homenagem prestado a civilizacao do século. As
contradi¢cBes que tinham empurrado 0 processo ocultavam-se por trds de uma
conclusdo bem-sucedida. (COSTA, 2010, p. 127. Grifos do original)

Uma concluséo s6 aparentemente bem-sucedida, como a atualidade tornou obvio. Esta
miopia coetanea sobre o acontecimento historico logo seréa diagnosticada. Ou, de outro modo,
a conclusdo bem-sucedida sera ironizada. Um exemplo € a cronica da série Bons Dias! de 19
de maio de 1988, saida na Gazeta de Noticias, o texto tematiza a concessdo de alforria, a
emancipacdo que torna o escravo um agregado, a partir da personagem Pancracio, um
molecote de 18 anos alforriado pelo narrador, dias antes do 13 de maio. Mais uma vez aparece
materializada a mentalidade escravocrata: “alforria-lo era nada; entendi que perdido por mil,
perdido por mil e quinhentos” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 757).

Alforriado, Pancracio é convidado a ficar. Diz-lhe o narrador: “tu és livre, podes ir
para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja conhecida e tens mais um ordenado, um
ordenado que...” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 758). O molecote nem espera o antigo senhor
terminar e aceita 0 arranjo, com um ordenado menor do que o narrador esperava pagar
inicialmente. Tal como inGimeros libertos pela Lei Aurea, ele ndo tem outra op¢do melhor.

Entretanto, a violéncia fisica contra o molecote alforriado ndo cessa: “Pancracio aceitou tudo;
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aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por ndo me escovar bem as botas”
(ASSIS, 2015, vol. 4, p. 758).

Pancracio tomara também pontapés, um ou outro puxdo de orelhas e injurias verbais —
besta e filho do Diabo — “coisas todas que ele recebe humildemente, ¢ (Deus me perdoe!)
creio que até alegre” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 758). Vao-se o0s anéis, ficam-se os dedos. E os
habitos de mando e de racismo.

Para tomar outro exemplo, neste mesmo sentido, leia-se a cronica de 15 de maio de
1892, saida na Gazeta de Noticias, na coluna A semana. Passados cinco anos da Lei Aurea, 0
texto, depois de laudar “a festa de treze de maio” como comemoracdo de “uma pagina da
historia, uma grande, nobre e pacifica revolu¢do”, informa, acido, que os festejos tém “este
pico de ser descoberta uma preta Ana ainda escrava, em uma casa de S&o Paulo. Ap6s quatro
anos de liberdade, é de se lhe tirar o chapéu” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 827). Mais que tudo,
afirma a cronica, o caso traz o “simples x do problema”, que o narrador coloca na voz de um
“distinto e antigo parlamentar”: “a Nagdo ainda ndo disse o que queria” (ASSIS, 2015, vol. 4,
p. 827). Reverberando, ao fundo, a falta de um projeto republicano para aqueles que foram

emancipados no 13 de maio de 1888, ainda no Império.

2.2 O ambiente intelectual: breves tracos do fim de século

O ambiente literdrio no Rio de Janeiro do final do século XIX é considerado, via de
regra, COMo rico, pois é intenso de producdo e representa uma vida literaria, quase nos moldes
europeus, em que ha escritores se dedicando ao jornalismo, ha as cronicas e as polémicas
publicas, ha romances que saem em folhetins, hd uma atividade tradutoria consistente dos
principais expoentes da literatura europeia etc.

Tal apreensdo do ambiente intelectual como pleno e dindmico, como uma mudancga do
cenario brasileiro, esta espalhada na historiografia literaria, em livros especificos da area e em
manuais didaticos. Assim, por exemplo, Antdnio Candido e José Aderaldo Castello (2008)

registram inicialmente como caracteristicas do periodo:

Entre 1875 e 1922, mais ou menos, estende-se um periodo rico e diversificado, o
primeiro, em nossa literatura, que apresenta um panorama completo da vida literaria,
com todos os géneros modernos florescendo, com as instituicBes culturais se
multiplicando, com periddicos numerosos e relativamente lidos. Ele corresponde,
historicamente, a maturagdo da nacionalidade, tendo visto a realizacdo de muitas das
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grandes tarefas iniciadas depois da Independéncia, como a modernizacdo das
cidades, a codificacdo racional das leis, 0 equipamento técnico, o ensino superior, a
penetracdo nas zonas internas, a demarcacdo legal das fronteiras com os paises
limitrofes. (p. 281)

Vé-se a complexidade e a progressividade da instalacdo da vida literaria entre fins de
século XIX e inicios do XX. Trata-se da emergéncia do campo literario em plagas brasileiras.
Ocorre, entao, como escrevem Candido e Castello (2008), a “aceitagcdo da cultura em geral, da
literatura em particular, pelos setores instruidos das classes dominantes e das camadas médias”
(p. 281). O escritor torna-se um integrante da vida social, um elemento da sociedade, ganha
prestigio.

A literatura — mesclada ao jornalismo — ganha prestigio também. Embora, como
salientem Candido e Castello (2008), este ganho de prestigio tenha dois lados, pois junto ao
aumento de respeitabilidade social caminhou o cunho oficial, o academismo em sentido
pejorativo. Interessa notar, por fim de comentéario, que justamente Machado de Assis é visto
como “figura tutelar”, um “modelo” para “a consciéncia literaria do tempo” (CANDIDO;
CASTELLO, 2008, p. 282) e que se date, como momento aureo desta instalacdo de campo
literdrio, o periodo entre a publicacdo das Memdrias Postumas de Bras Cubas (1880) e a
morte do Bruxo do Cosme Velho (1908).

De outra perspectiva, a das ideias, Alfredo Bosi (2022) também assevera o periodo
rico e inovador do Gltimo quarto do século XIX. O novo ideério que vai se compondo no
Brasil tem, em seu conjunto, teses liberais, republicanas e abolicionistas, sendo que, “de 1870
a 1890 serdo essas as teses esposadas pela inteligéncia nacional, cada vez mais permeavel ao
pensamento europeu que na época se constelava em torno da filosofia positivista e do
evolucionismo” (BOSI, 2022, p. 173).

O que € parte de um falso paradoxo, segundo estipula Alfredo Bosi (2022), pois este
“clima de ideias liberais” coexistiu com “uma arte existencialmente negativa”, refletindo “a
posicdo incomoda do intelectual em face da sociedade tal como esta se veio configurando a
partir da revolucdo industrial” (p. 179). A abertura de um campo literario e seu aumento de
prestigio voltam a ser percebidos em sua complexidade. Os escritores estdo imprensados entre
a rebeldia e o desencanto, entre o protesto e o conformismo. O Brasil estava debatendo como
sair do regime escravocrata.

No caso do debate sobre a entdo chamada questdo servil, conforme aponta o estudo de
Humberto Fernandes Machado (2014), “a rejeicdo a uma posicdo radical estava de acordo

com as contradigdes e ambiguidades” (p. 74) da intelectualidade brasileira do periodo,
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incluindo José do Patrocinio, o feroz abolicionista das folhas da época, alcunhado inclusive de
“Tigre da aboli¢ao”.

Embora eivada de diversidade de opinides, de maneira geral, a autonomia das camadas
ilustradas era limitada. Alem disto, o verniz politico das elites intelectuais era dado pelo
Direito e pelo jornalismo, partindo do principio da necessidade de tutela do povo, da
impossibilidade de que a grande massa de escravos e de bancos pobres pudesse efetivamente
participar da cena politica. Aplicando-se os devidos descontos, somando-se 0S acréscimos
possiveis, trata-se da tropicalizacdo do <intelectual universal> de que fala Michel Foucault
(1979), que “funcionou no século XIX e no comego do século XX”, derivando “de uma figura
histérica bem particular: 0 homem da justica, 0 homem da lei, aquele que opbe a
universalidade da justica e a equidade de uma lei ideal ao poder, ao despotismo, ao abuso, a
arrogancia da riqueza” (p. 10).

Um intelectual que luta, politicamente, do lado da lei, do direito, da constituicdo, que
luta por aquilo “que € justo por razdo e por natureza”, por aquilo “que pode e deve valer
universalmente” (FOUCAULT, 1979, p. 10). Acrescenta o filésofo francés: “o intelectual
‘universal’ deriva do jurista-notavel e tem sua expressdo mais completa no escritor, portador
de significacOes e de valores em que todos podem se reconhecer” (FOUCAULT, 1979, p. 11).
O escritor genial, o modelo moral que ilumina e ilustra a sociedade, que a guia e a tutela por
meio da propagacéo de suas ideias — daquilo que s&o os justos ideais — nos jornais.

Em Escritos de liberdade, Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018) trata de Machado de
Assis, juntamente a Ferreira de Meneses, Luiz Gama, José do Patrocinio, Ignéacio de Araujo
Lima, Arthur Carlos e Theophilo Dias de Castro, como “pensadores e literatos negros” que
“construiram seus entendimentos sobre o pais do qual se consideravam parte e participantes —
mesmo que, ndo raras vezes, tivessem esse pertencimento atacado em virtude de sua origem
racial” (p. 23). O periodo em que estes literatos negros atuaram recobre o fim do século XIX,
bem como esta atrelado ao ambiente intelectual que este item tematiza.

Estes intelectuais negros sdo vistos como “homens livres de cor”, que, de diversas
maneiras ¢ em variadas dimensdes, visaram “conquistar ¢ manter seus espagos no debate
publico sobre 0s rumos do pais” (PINTO, 2018, p. 23). Enxergar Machado de Assis como um
literato negro e um homem livre de cor € fundamental para compreender seu posicionamento
no ambiente intelectual de sua época, bem como entender o seu posicionamento discursivo
sobre as questdes raciais em geral e 0 abolicionismo em especifico.

Em uma sociedade constituida sobre as relacfes de favores, cheia de apadrinhamentos,

Machado de Assis ndo escapou ao contexto de seu tempo, tendo sido afilhado de batismo de
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D. Maria José de Mendonga Barroso Pereira, vilva do senador e ministro Bento Barroso
Pereira (PINTO, 2018, p. 152).

Machado foi também protegido de Paula Brito, “seu padrinho negro, que ndo apenas o
empregou como revisor de provas na Tipografia Dois de Dezembro, como foi também o
primeiro a publicar seus textos” (PINTO, 2018, p. 153). Destas bases, Machado de Assis
expandira sua rede de contatos (PINTO, 2018, p. 154) e passard ao papel de padrinho
intelectual — as vezes de amigo — de outras importantes figuras das Letras brasileiras do século
XIX, tais como Ferreira de Menezes (PINTO, 2018, p. 155), Gongalves Crespo (PINTO, 2018,
p. 157) e Castro Alves (PINTO, 2018, p. 161).

Desta maneira, o reverso da sociedade de favores brasileira, talvez possa ser visto no
surgimento de uma rede de sociabilidade intelectual entre os literatos negros, ja que havia,
“no inicio dos anos 1880, um grupo relativamente coeso de abolicionistas negros a travar
combate de ideias em nome da liberdade e da cidadania” (PINTO, 2018, p. 206).

Obviamente, cles enfrentavam um ambiente hostil, abertamente racista, em que “a
autoridade desses homens negros que se langaram ao desafio de levar adiante suas conviccdes
era posta em xeque por gente dos mais variados grupos sociais” (PINTO, 2018, p. 207).
Machado de Assis transitava e participava desta rede de sociabilidade, intelectual mas
também afetiva, tendo em vista que ele, por exemplo, compareceu a missa de sétimo dia tanto
de Ferreira de Menezes quanto na de Julia de Menezes (PINTO, 2018, p. 211).

Rede de favores pessoais e rede de sociabilidade intelectual que também arrastou José
do Patrocinio, compreendido como pensador e literato negro, nos termos ja& mencionados de
Ana Flavia Magalhées Pinto (2018). Em Palavras e Brados, Humberto Fernandes Machado
(2014) traca uma biografia do ilustre abolicionista, articulando-a com o papel da imprensa
abolicionista no Rio de Janeiro do ultimo quarto de século XIX, e escreve que “com o auxilio
de ‘amigos protetores’ Patrocinio tentou ingressar sem &xito no curso de Medicina”, acabou
diplomado em Farmacia e “sobrevivendo como professor de ‘primeiras letras’ a alunos
particulares”, o que “lhe proporcionava, além de recursos para a sobrevivéncia, contato com
pessoas influentes da Corte que lhe abriram as portas para ingressar na ‘Cidade das Letras’”
(p. 25). Ndo somente mais um exemplo, o relato sobre José do Patrocinio ajuda a pensar o
escopo da intelectualidade negra brasileira de época.

Em outra perspectiva, o pertencimento a uma rede de sociabilidade intelectual, a
participacdo na Cidade das Letras, a atuacdo no jornalismo, o exercicio do papel de literato,
de critico, romancista, poeta, cronista etc. sdo facetas diversas do processo de letramento em

que Machado de Assis esteve envolvido. Ha um processo de aprendizagem do mundo das
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letras pela imprensa, um entendimento do alcance dos géneros literarios de sua época, uma
compreensdo da importancia do estudo, entre outros fatores, que fizeram de Machado de
Assis o intelectual que ele foi.

Letramento é um termo anacrénico — no sentido de que é opaco ao pensamento da
época — e parte do aparato critico desta analise. Em termos técnicos, o letramento “¢ o estado
ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e escrever”, implicando “a ideia de que a
escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas, linguisticas,
quer para o grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la”
(SOARES, 2014, p. 17). Neste sentido, dizer que Machado estava envolvido em um processo
de letramento, que permitiu que ele ingressasse no campo literdrio — e reverberando ainda
Magda Soares (2014) — significa dizer que depois de alfabetizado, depois de ter adquirido a
tecnologia para ler e escrever, ele envolveu-se nas praticas sociais de leitura e escrita, as quais
tém consequéncias sobre o individuo, alterando seu estado ou condigao.

Entretanto, como salienta Brian Street (2014), é preciso rejeitar uma visdo autbnoma
do letramento, que o caracteriza como “uma habilidade ‘neutra’, técnica” e conceitua-lo
“como uma pratica ideologica, envolvida em relagdes de poder e incrustada em significados e
praticas culturais especificas” (p. 17). Nesta perspectiva ideoldgica de letramento, concebe-se
que ele “varia com o contexto social”, sendo “dificil fixar um Unico critério objetivo para uma
habilidade amplamente representada como a chave para o progresso individual e social”
(STREET, 2014, p. 40). Assim, e isto é especialmente importante no caso de Machado de
Assis, “o letramento em si mesmo ndo promove o avango cognitivo, a mobilidade social ou o
progresso: préaticas letradas sdo especificas ao contexto politico e ideoldgico e suas
consequéncias variam conforme a situagdo” (STREET, 2014, p. 41).

Desta maneira, o oficio de tipdgrafo e de revisor de textos, o contato com o mundo
gréfico, a leitura sistematica e critica, os textos de generalidades em jornais diversos sao
importantes na construcdo do escritor Machado, conforme aponta Maria Aparecida Salgueiro
(2006, p. 286). O que se da ndo so6 pelo aspecto técnico, isto é, ndo sé porque ele desenvolveu
estas habilidades, mas também pelo manejo das praticas de leitura e escrita que abriram o
ingresso ao campo literario, muito dependente do jornalismo no século XIX. Sem esquecer
que a posi¢do social de Machado é a de um literato negro e a de um homem livre de cor
(PINTO, 2018). Um processo de larga feitura.

O trabalho com a traducdo é também parte deste letramento. Maria Aparecida

Salgueiro (2006) assinala que “Machado’s relation with translation was long and fruitful and
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had enormous impact upon both his formation and the building of his work® (p. 287). Neste
sentido, o fato dele ter traduzido Poe, Dickens, Victor Hugo e Dante mostra seu conhecimento
de diversas linguas, bem como o seu conhecimento da cultura humanistica e artistica.

Parte deste letramento vé-se na relacdo de Machado de Assis com a Histdria. Relacéo
que é importante também para entender aquilo que esta disposto no primeiro item deste
capitulo, ou seja, uma pratica de leitura e escrita configurada pela epistemologia da histéria
pode ter vinculos com — e ajudar a explicar — a presenca de fatos historicos que balizam ou
emergem nos textos machadianos.

Deste modo, enfatizar a importancia da Historia, como disciplina de seu tempo, na
formacao intelectual de Machado de Assis é também pensar que o género discursivo informa
0 proprio do texto historiografico, que o interdiscurso desta disciplina — que uma certa visdo
de mundo advinda da prépria perspectiva historica — estdo presentes no texto machadiano. Em
outras palavras, h4 algo na percepcdo machadiana da realidade que é tributaria de um
conhecimento da Historia de sua época e que se materializa na sua obra. Assim, na superficie
textual, a obra machadiana se utiliza de citacdes, parddias, menc¢oes, descricdes da historia —
da antiguidade, dos antigos, do passado etc. — para pensar, refletir e criticar o presente, no que
0 seu conhecimento histérico dava acesso ao distanciamento necessario para lidar com os
acontecimentos contemporaneos.

Refletindo especificamente sobre a leitura neste processo de letramento, é possivel
pensar sobre a relacdo de Machado de Assis com os livros de histéria. Conforme mostra
Gléria Vianna (2008, p. 124), pesquisadora que atualizou o catdlogo da Biblioteca de
Machado de Assis, pode-se classificar, quanto ao assunto, 18% do acervo machadiano como
sendo de Historia Geral. Esse nimero fica abaixo — e bem pouco — apenas dos livros de
Literatura Francesa, que perfazem 19% do acervo. Se o recorte for mais geral, “as literaturas
ocupam aproximadamente 50% da biblioteca de Machado, ja os livros e revistas de historia e
geografia abarcam cerca de 25% do acervo” (VIANNA, 2008, p. 124).

Em um trecho, no qual esta justamente advogando a sutura entre ficcdo e histéria em
Machado de Assis, John Gledson (2003) nota que o autor “tinha muitos livros de histéria na
sua biblioteca”, postulando que “o assunto era de grande interesse para ele” (p. 298). E o
critico inglés faz uma divisdo classificatoria das fontes — do acervo e de citagdes — em cinco
tipos: 1). Os historiadores classicos, gregos e romanos, tais como Xenofonte, Herddoto,

Tucidides, Plutarco, Livio, Tacito e Suetbnio; 2). Os historiadores romanticos europeus, tais

3 Em tradugdo livre: “A relacdo de Machado com a tradugdo foi longa e frutuosa, e teve impacto enorme sobre a
sua formacdo e a construgao de seu trabalho”.
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como Taine, Thiers, Renan, Buckle, Macaulay e Alexandre Herculano; 3). Historiadores
evolucionistas, de tendéncia socioldgica ou antropoldgica, tais como John Lubbock e Edward
Tylor; 4). Arthur Schopenhauer; 5). Os historiadores do Brasil, tais como Robert Southey e
Joaquim Norberto Sousa e Silva e a colecdo da Revista do Instituto Historico e Geogréfico
Brasileiro.

Quanto aos historiadores cléassicos, Gledson (2003) avalia que eles foram muito
importantes para Machado, que “gosta muito de anedotas que jogam uma luz irénica sobre 0s
acontecimentos, ¢ frequentemente cita estes autores neste sentido” (p. 298). No caso dos
historiadores do romantismo, o critico escreve que faltam nomes importantes, tais como
Michelet, Ranke, Tocqueville e Burckhardt, ¢ também que a lista ¢ de um “estranho
conservadorismo”, tendo em vista que o pensamento machadiano, “em muitos sentidos, era
avancado em relacdo ao seu tempo” (GLEDSON, 2003, p. 300).

Para John Gledson (2003), Machado néo ignorava o evolucionismo, embora odiasse
“certos aspectos do darwinismo social” (p. 302) e os historiadores desta linha sdo importantes
pois inspiravam um pensamento socioldgico para a época. Quanto a Arthur Schopenhauer,
embora ele ndo tenha sido historiador e tivesse “uma opinido negativa da historia como
disciplina” (GLEDSON, 2003, p. 303), o filésofo ganha uma categoria prépria por sua
influéncia fundamental no pensamento histérico machadiano.

Por fim, no caso dos historiadores do Brasil, John Gledson (2003) aponta que 0s
autores da lista sdo de “menos relevancia, porque tratam dos tempos coloniais” (p. 304),
periodo que néo era enfocado por Machado, faltando figuras como Varnhagen e Capistrano de
Abreu, os quais devem ter sido lidos de outro modo. Em resumo, o analista inglés pensa que
“a relacdo de Machado com a historia brasileira era, pela sua propria natureza, mais
fragmentaria e jornalistica nas suas fontes” (GLEDSON, 2003, p. 305).

Fica evidenciado o interesse do autor de Esal e Jaco pela area. No entanto, o interesse
pela Historia e pela leitura, que o leva ao letramento, podem ser pensados para além do acervo
mesmo. E eles comecam cedo. Gléria Vianna (2008) relata as primeiras idas, em 1855, do
jovem leitor Joaquim Maria Machado de Assis a Biblioteca Nacional, e informa que ele, na
data de 17 de novembro, “consulta o livro de José Ignacio de Abreu e Lima, Sinopse ou
deducéo dos fatos mais notaveis da Historia do Brasil e os dois volumes do Padre Ayres do
Casal, Corographia Brasilica” (p. 110).

Os enlaces de Machado de Assis com a histéria e com o letramento desdguam na
atuacdo como jornalista. Nesta diregdo, interessa notar o que diz Lucia Granja (2021) sobre o

contexto do ultimo quarto de século XIX, em que se relacionavam literatura e jornalismo, e no
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qual “grande parte dos homens de letras de maior destaque aquela época deve ser associada a
figura do escritor-jornalista” (p. 159), os quais estavam envolvidos no desenvolvimento de
uma escrita jornalistica e literaria dentro do formato do jornal, que vai se tornando,
paulatinamente, um universo textual de poética propria.

Desta perspectiva, é possivel realcar dois aspectos: o fato de que Machado de Assis
“aproveitou a matriz jornalistica em sua composi¢do literaria, o que conferiu modernidade a
sua obra” (GRANIJA, 2021, p. 160), ou seja, de que ele se aproveitou das formas existentes do
jornal como um género discursivo, absorvendo-as ao romance; 0 espraiamento da sua visao de
mundo, da sua ideologia — de sua posicéo discursiva — entre os diferentes tipos de texto que
ele praticava, permitindo unir a sua pratica de jornalista, de critico literario & de romancista,
de contista, de poeta.

Apresentando a relacdo de Machado de Assis com as folhas oitocentistas, Valdiney
Valente Lobato de Castro (2020) traga um quadro que se aproxima das linhas desenvolvidas
até aqui, caracterizadoras de certo ambiente intelectual de fins de século no Rio de Janeiro: a
emergéncia do campo literario brasileiro imbricadamente ao jornalismo; a rede de
sociabilidade intelectual em que Machado se encontrava; a posi¢do complexa do escritor-
jornalista visto como intelectual de seu tempo; o letramento do Bruxo do Cosme Velho ¢ a sua
inser¢ao nas praticas sociais de leitura e escrita da época.

No quadro citado, que cronologicamente se inicia com a abertura dos portos e a
liberdade de imprensa advinda da chegada da corte portuguesa ao Brasil, ganham destaque os
“ares requintados” do Rio de Janeiro do ultimo quarto do século XIX, com a importagdo e a
circulacdo de jornais em diferentes idiomas “gracas aos navios a vapor e a chegada de
imigrantes”, expandindo-se os tipos de folhas publicas pois “circulam jornais, anais, revistas,
almanaques e boletins”, despertando-se “o interesse de um publico variado, homens
afortunados, negros escravizados, damas casamenteiras” pois “tudo sai nos jornais”
(CASTRO, 2020, p. 299).

Machado de Assis € um elemento vital neste quadro, pois conforme assinala Valdiney
Valente Lobato de Castro (2020):

Desde a década de 1850 até seus ultimos dias, em setembro de 1908, seu nome
espalhou-se pelas folhas ndo apenas dos jornais do Rio de Janeiro como de todo o
pais. Assim como os jornais se ocuparam com Machado, também ele se dedicou a
esse suporte: era assiduo colaborador nas folhas e, além de suas obras de poesia e
prosa, assinou notas sobre costumes, publicou criticas, muitas vezes a pedido, sobre
obras e ainda participou, nos passatempos comuns nas folhas periodicas, propondo
problemas de xadrez ou respondendo a eles. (p. 300)
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Neste amplo quadro de atuacdo, interessa pontuar, como faz Eduardo de Assis Duarte
(2020) no artigo O jornalismo como tribuna, que aqueles que acusam Machado de Assis de
absenteista, ou seja, de ndo ter discutido e participado da questdo da escraviddao no Brasil,
“pouco atentam para o implacavel critico do regime escravista que se fazia presente onde a
palavra do homem de letras melhor atingia o ptblico: a cronica jornalistica” (p. 275).

Resta fazer uma reflexdo — ainda que ndo na densidade méxima possivel — sobre a
relacdo do jornalismo com o abolicionismo. Isto permite relacionar o ambiente intelectual
ilustrado neste item ao complexo movimento de caracterizagdo do discurso abolicionista,
tema do proximo item.

Os historiadores tém revelado a complexa atuagdo da imprensa abolicionista no Brasil
em fins do século X1X. Como escreve Humberto Fernandes Machado (2014) em Palavras e
brados, a imprensa ndo poderia omitir a intensificacdo do abolicionismo ocorrida na década
de 1880, pois “quando o tema sensibiliza a opinido publica, o periddico se vé compelido a
dar-lhe maior divulgagdo, mesmo quando contrario a sua orientago politica ou ideoldgica” (p.
115-116). Afinal, os jornais precisam ser vendidos e a chamada questdo servil passou a ser um
debate publico e notorio.

Isto leva a um alerta metodolégico para 0 historiador: “a imprensa ndo esta isenta em
relacdo aos acontecimentos” (MACHADO, 2014, p. 118). A imprensa ¢ um agente politico,
atuando na esfera publica, gerando mobilizacéo e estabelecendo novas realidades, interferindo
na opinido publica a partir de seu poder de persuasdo, de debate critico e de propagacdo de
ideias e de ideais.

A investigacdo de Humberto Fernandes Machado (2014), primeiramente uma tese de
doutorado datada de 1991, insere e situa o pensamento de José do Patrocinio no
abolicionismo que circulou no Rio de Janeiro, entre 1880 e 1888, utilizando-se de seus textos
jornalisticos e examinando também o comportamento da imprensa da corte, bem como o
papel da intelectualidade envolvida com a luta antiescravista. Como se tenta estabelecer nesse
capitulo, no ultimo quarto do século XIX, na capital brasileira, “com o aumento do processo
de urbanizacdo e das redes de sociabilidade, através do contato de intelectuais com setores
populares nas proprias ruas, as ideias comecaram a possuir um alcance maior” (MACHADO,
2014, p. 118).

O conjunto de jornais abolicionistas estudado por Humberto Fernandes Machado
(2014) inclui: a Gazeta de Noticias, um dos pioneiros, fundada em 1876 e que “abrigava a
corrente abolicionista moderada” (p. 131), até a entrada e atuacdo de José do Patrocinio, que

tornou as criticas do periddico mais contundentes; O Abolicionista, criado pela Sociedade
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Brasileira contra a Escravidao em 1880, presidida por Joaquim Nabuco, cuja “preocupacao
primordial relacionava-se com a imagem do Brasil no exterior devido ao cativeiro” (p. 132);
O Carbonario, de menor penetragdo, que, “apesar do nome e de uma retorica agressiva” era
voltado a “uma solug¢do que evitasse confrontos com os senhores” (p. 132); O Combate,
pequeno jornal dirigido por Lopes Trovao, “que criticava as violéncias contra os escravos” ao
mesmo tempo em que “defendia uma solugdo razoavel e proveitosa para a ‘questdo servil’” (p.
133) que evitasse derramamento de sangue e perdas econdmicas; a Gazeta da Tarde, sob a
direcdo de José do Patrocinio, abrigou “os abolicionistas atuantes na imprensa ¢ na esfera
politica”, denunciava a violéncia contra a populagdo escravizada e “ndo aceitava anincios
sobre venda ou aluguel de cativos” (p. 134); o Cidade do Rio, jornal de Patrocinio fundado
em 1887, que também nao publicizava anuncios de aluguel e venda de cativos e que “liderou
a luta no periodo final do escravismo” (p. 136).

Além destes, 0 estudo passa pela avaliacdo dos jornais republicanos, A Republica, de
1870, e O Paiz, de 1884, 0s quais “tinham como plataforma fundamental atacar a institui¢do
mondrquica” e “responsabilizavam sempre o governo imperial pela manuten¢do do cativeiro”
(MACHADO, 2014, p. 136), porem defendendo posicdes conciliatorias, tais como prazo para
a abolicéo e indenizacdo aos senhores, ligadas aos interesses da classe dominante.

A avaliagdo final do papel da imprensa no periodo ¢ o de que “apesar das inimeras
dificuldades”, advindas das restri¢des legais, de questdes econdmicas e da falta de um publico
leitor numa sociedade predominantemente analfabeta, “os jornais conseguiram abalar a
estrutura de poder, disseminando ideias, com destaque na campanha abolicionista” tanto pela
sua leitura quanto “pelas manifestacdes publicas que atraiam pessoas que nao tinham acesso
as suas matérias, incluindo-se, neste caso, os analfabetos” (MACHADO, 2014, p. 139).

Entretanto, apesar dos textos agressivos, dos arroubos inflamados e da militancia,
Humberto Fernandes Machado (2014) nota que “ndo havia necessidade de censura”, apesar
das prerrogativas legais do governo imperial, “pois a propria imprensa, com raras excegoes,
buscava preservar a ordem estabelecida”, baseada numa l6gica reformista que apregoava que
“a desordem poderia causar uma ruptura violenta do sistema, rompendo o dique da escravidao

~ 9

e levando a todos de roldao” (p. 187). Uma imprensa ordeira e legalista, moldada e assentada
na mentalidade dos <intelectuais universais> da época.

Por isso, escreve Humberto Fernandes Machado (2014) que, ja proximo a Aboligdo, “a
retorica da imprensa abolicionista da Corte oscilava entre os ataques ferinos e a manha dos
felinos” (p. 259). O quadro mais amplo, era o de que o abolicionismo dos jornais procurava

manter o movimento dentro da ordem, advogando a reforma e ndo a ruptura, em um
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movimento em que muitos propagandistas aderem as esferas de poder apesar de uma retérica
revoluciondria. E este quadro que leva o autor a fechar o livro com uma sintese formulaica de
sua investigacdo: “as ‘palavras’ dos abolicionistas (...) buscaram controlar os ‘brados’ dos

escravos” (MACHADO, 2014, p. 276).

2.3 O discurso abolicionista

Depois de observar, nos itens anteriores, algo do modo como Machado de Assis
incorporou em seus textos as questfes histdricas que envolveram o longo processo de
abolicdo, bem como alguma coisa do ambiente intelectual do ultimo quarto do século XIX,
este item foca na questdo do abolicionismo em si, visto como um discurso que emerge na
heterogeneidade de posicGes politicas e ideoldgicas existentes na época. A reflexdo busca
entender como o abolicionismo se tornou uma ordem do discurso.

Em A ordem do discurso, Michel Foucault (2014) apresenta inicialmente uma
inquietacdo quanto ao discurso, frente a sua realidade material, seus poderes e perigos, frente
a sua duragdo incalculdvel e a sua dispersdo. Neste sentido, o filésofo e historiador francés
reflete — em um trecho assaz célebre — sobre o discurso nas sociedades, afirmando que “a
producdo do discurso ¢ ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por certo nimero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”
(FOUCAULT, 2014, p. 8-9).

A partir desta reflexdo, Michel Foucault (2014) trata da regulacdo e da apropria¢do do
uso dos enunciados, feitas em conformidade com as leis e normas regularizadas por relagdes
de poder, isto €, ele explicita como se estabelece uma ordem do discurso. Ele apresenta trés
conjuntos de procedimentos de rarefagdo e controle do discurso: os externos, os internos € os
de sujeicdo. O nucleo da argumentacdo, entdo, ¢ o de que um discurso, quando se institui,
forma uma ordenagdo regulada, regularizada, que confere legitimidade a certos enunciados e
que afasta, exclui ou expurga outros.

Observar o discurso abolicionista como uma ordenacdo discursiva permite pensar, por
um lado, como ele se estabelece em relacdo aos outros discursos com que polemiza, como o
discurso escravocrata, por exemplo. Por outro lado, permite pensar a heterogeneidade em que

ele emerge e 0 que precisa deixar para tras para se ordenar.
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J4

Na compreensdo mais completa do abolicionismo, ¢ importante notar que “as
atividades abolicionistas empreendidas s6 tiveram sucesso justamente porque mobilizaram
amplos setores da sociedade, incluindo homens e mulheres escravizados, além de libertos e
livres” (PINTO, 2018, p. 240). Em termos da ordenagdo discursiva, isto significa que foi
preciso que 0s enunciados abolicionistas adquirissem capilaridade, que se repetissem e se
dispersassem, que se retomassem e que excluissem outros enunciados concorrentes, até que se
tornassem hegemanicos. O que ocorreu de forma paulatina.

Porque também foi paulatino o processo politico e ideoldgico que levou a supressdo
do regime escravocrata. Conforme os dados expostos nos itens anteriores deste capitulo, é
preciso levar em conta que “a oposi¢ao a escraviddo demorou muito para se tornar uma forga
politica importante no Brasil” (SKIDMORE, 2012, p. 49).

Em A abolicdo, Emilia Viotti da Costa (2010) periodiza os anos entre 1850 e 1871
como os da primeira fase do abolicionismo. Antes disto, 0s enunciados abolicionistas, que
verbalizavam criticas ao escravismo ou propunham a emancipacao, fosse qual fosse o género,

estavam quase totalmente bloqueados pelo discurso escravocrata.

Até meados do século XIX ndo se pode falar em movimento abolicionista. As
criticas a escraviddo continuavam a encontrar pouca sustentagdo e as propostas em
favor da emancipacdo dos escravos despertavam pouco entusiasmo. Aqui e 1a um
espirito mais independente publicava um ensaio sobre as vantagens do trabalho livre.
Um parlamentar apresentava um projeto visando a melhorar a situacdo dos escravos,
um poeta lamentava os sofrimentos dos escravos. O ensaio era ignorado; o projeto,
engavetado; e o poeta esquecido. (COSTA, 2010, p. 39).

Emilia Viotti da Costa (2010, p. 39-49) da noticia das acGes — dos enunciados — que
marcam a primeira fase do abolicionismo: a proposicéo de liberdade para os nascituros e da
proibicdo da separacéo de escravos que fossem conjuges, feita por Silva Guimaraes, em 1851,
na Camara dos Deputados; os diversos projetos de Silveira da Mota, apresentados ano a ano,
entre 1857 e 1865, que buscavam melhorias para a populacdo escravizada; a emergéncia da
escraviddao como tema literario, citando A escrava de Gongalves Dias, de 1846, O demdnio
familiar de José de Alencar, de 1856, As vitimas algozes de Manuel Joaquim de Macedo, de
1869, e a poesia de Castro Alves; a Fala do Trono de 1867; o manifesto da ala radical do
Partido Liberal, de 1869, que exigia a aboli¢do da escraviddo; os documentos de senhores que
alforriavam escravos para lutar na Guerra do Paraguai.

A segunda fase do abolicionismo, na periodizacdo de Emilia Viotti da Costa (2010),
inicia-se com os trAmites parlamentares acerca da Lei do Ventre Livre. “Tanto do lado dos

liberais quanto do lado dos conservadores havia deputados a favor e contra o projeto. Os
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debates prolongaram-se por varios meses” (COSTA, 2010, p. 51). A presenga do tema no
parlamento faz surgir enunciados que materializam a polémica discursiva. “A imprensa deu
cobertura aos debates, que eram acompanhados com grande interesse pela populagdo”
(COSTA, 2010, p. 51). A imprensa faz os enunciados circularem e se dispersarem. Pelo lado
dos emancipadores, panfletos sdo escritos em favor do projeto. Pelo lado dos escravistas,
peticOes sdo feitas condenando o projeto. Os dois lados produzem artigos, livros e falas —
publicas e privadas — com suas argumentacaoes.

A posicdo dos emancipadores é defendida com argumentos morais e econdmicos.
Assim, os enunciados desta formacdo discursiva afirmam que “o trabalho livre era mais
produtivo que o escravo”, que a “escraviddo era uma barreira a imigragdo, pois que 0s
imigrantes recusavam-se a Vvir para um pais de escravos” e que “o direito de propriedade
aplicava-se apenas a coisas, ndo a homens” (COSTA, 2010, p. 52).

Os escravistas fazem circular enunciados em que argumentam “que o projeto
ameagava o direito de propriedade garantido pela Constituigdo” (COSTA, 2010, p. 52) e “que
a situagdo do escravo era preferivel a do trabalhador livre”, pois aos escravos “nao faltavam
alimento e vestuario” enquanto “os trabalhadores livres eram abandonados a sua propria sorte”
(COSTA, 2010, p. 53).

Em um quadro de analise literaria, Mailde Jerénimo Tripoli (2006) também percebe e
tematiza os diferentes discursos sobre a escraviddo, estabelecendo o discurso escravocrata
como aquele que apresentava o africano escravizado como beneficidrio “da ‘civilizagdo’ a
qual fora trazido, livrando-se da escraviddo cruel em sua proépria terra e tendo sua alma salva,
ao tomar conhecimento do Deus verdadeiro” (p. 16). Percebe-se uma formacédo discursiva
baseada em uma perspectiva ideoldgica que valoriza a legalidade constitucionalista, o
processo civilizatério e o humanismo piedoso.

Para Mailde Jer6onimo Tripoli (2006), “o discurso abolicionista ocorria em duas
vertentes: a humanitaria”, que vé€ “o escravo como um sujeito explorado, sofrido, maltratado,
digno e merecedor de reabilitacdo da condi¢ado humana e juridica” e a “positivista,
evolucionista, que vé na escravidao, conforme as ideias correntes de modernidade, o atraso e a
impossibilidade de desenvolvimento do pais” (p. 16). Vé-se que algumas linhas de forca
ideologicas do discurso escravocrata ressignificam-se nos discursos abolicionistas, com o
humanismo juridico e o progresso nacionalista.

Por ser constitutiva dos enunciados, a heterogeneidade discursiva dificulta a
classificacdo mecénica daquilo que se analisa. Deste modo, Mailde Jerénimo Tripoli (2006)

destaca que a sua classificagdo “nao € estanque”, pois os textos em si “trazem em seu interior
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pequenos deslizes do autor, que denunciam um posicionamento diferente do anunciado ou
proposto” (p. 16). Por exemplo, a l6gica senhorial estd presente e entranhada no Brasil do
século XIX e “a realidade brasileira exigia dos abolicionistas um discurso que privilegiasse o
senhor em detrimento do escravo” (TRIPOLI, 2006, p. 17).

A materializacdo dos discursos ndo é uniforme, coerente e concisa de ponta a ponta. O
sujeito discursivo ndo é a origem do sentido, ndo consegue controlar e confirmar na
materialidade dos textos a sua formacdo discursiva, sua ideologia ou sua visao de mundo. O
sujeito é segundo em relacdo a seu entorno, lembre-se.

Para ilustrar o que chama de deslizes dos autores — a heterogeneidade discursiva dos
enunciados — Mailde Jerénimo Tripoli (2006) trata primeiro de Uma historia de quilombolas,
de Bernardo Guimardaes, publicado em 1871, em que 0s personagens principais Sdo negros ou
mulatos, embora construidos a partir de estere6tipos, e em que a perspectiva parece ser a
senhorial, de inicio, revelando-se, ao final, uma narrativa que “ndo enfatiza a desigualdade
estabelecida pelo regime escravocrata” (p. 51) e “ndo descreve a sociedade escravista
idealizada, mas faz do cenario de personagens menores o seu palco” (p. 52).

Em seguida, a pesquisadora trata de As vitimas algozes, de Joaquim Manuel de
Macedo, publicado em 1869, tido como um romance de tese — em que pese se constituir de
trés novelas relativamente autbnomas — no qual se defende o fim da escravidao pela via da
emancipacao gradual dos escravos, com a devida contrapartida indenizat6ria aos senhores. A
obra analisada € vista como um romance antiescravista, eivado de estere6tipos — o mulato
ressentido, o feiticeiro maldoso, a mucama imoral — e que materializa um abolicionismo que
“visa ao interesse da classe dominante”, bem como a “defesa da garantia do direito de
propriedade”, constituindo “um libelo contra a atitude reacionaria dos senhores”, apontando-
lhes a situagdo de época, em que “chegou a hora de buscar novas alternativas econdmicas” ja
que “a escravidio ndo se sustentara por muito tempo” (TRIPOLI, 2006, p. 61). Assim, As
vitimas algozes é definida como uma obra abolicionista que espelha a ideologia do dominador,
inclusive reproduzindo “as ideias racistas vigentes e propagadas pelos escravistas” (TR{POLI,
2006, p. 65).

Os proximos exemplos dados por ela, brevemente, sdo as pecas de José de Alencar, O
demdnio familiar e Mae, de 1857 e de 1860, respectivamente. Mailde Jerénimo Tripoli (2006)
vé nelas um viés abolicionista, ainda que os textos de Alencar ndo condenem a escraviddo
explicitamente, vendo nelas “o mérito de ter influenciado positivamente o publico em relagdo
a causa dos escravos”, sendo que “o autor da voz e espago as personagens negras, além de

construi-las com caracteres ndo muito habituais no periodo” (p. 66).
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Por fim, Mailde Jerdnimo Tripoli (2006) examina trés romances de Jose do Patrocinio,
Pedro Espanhol, de 1884, Os retirantes e Mota Coqueiro, ambos de 1887. Neste caso, a
avaliacdo da pesquisadora é a de que se tem um escritor abolicionista, mas romances nem
tanto. O primeiro ¢ tido como “um dramalhdao folhetinesco, com conotacdo anticlerical e
homenagem a Pombal” (TRIPOLI, 2006, p. 69-70). O segundo ¢ classificado como “um
misto de romantismo e realismo com nuangas naturalistas” (TRIPOLI, 2006, p. 70). O
terceiro ¢ um romance de tese, “um libelo contra a condena¢do maxima” (TRiPOLI, 2006, p.
71), contra a pena de morte. A avaliacdo termina aproximando a visdo de José do Patrocinio

da visdo de Joaquim Manuel de Macedo:

Ambos tém o mesmo discurso ideoldgico. Retratam a bondade, inocéncia e coragem
do senhor de escravos em oposi¢do ao 6dio, ignorancia e covardia dos negros e
mulatos. Ambos apregoam o potencial danoso da escraviddo, que de homens faz
feras, e procuram demonstrar quanto o escravo ameaga a seguranca e a tranquilidade
dos senhores. (TRIPOLI, 2006, p. 73)

Em conjunto, os exemplos mostram como é dificil identificar e caracterizar o discurso
abolicionista. Nos romances como na imprensa. O item anterior deste capitulo tratou da
intelectualidade e da imprensa abolicionista do Rio de Janeiro, buscando mostrar a
complexidade de posi¢des — politicas, ideoldgicas, discursivas — dos intelectuais, negros e
brancos, neste quesito.

As alforrias podem ser um caso ilustrativo. Humberto Fernandes Machado (2014)
escreve que as alforrias, no Brasil, tiveram um papel destacado em relacdo as outras
sociedades escravistas do continente, servindo “de valvula de escape, pois o senhor
conquistava de uma maneira mais facil a lealdade do cativo em virtude da expectativa de uma
eventual libertagdo™ (p. 217). Desta maneira, as manumissdes eram utilizadas no intricado
jogo simbolico de dominio escravocrata, primeiro como expectativa e depois como liame de
gratiddo entre o antigo proprietario e o escravo liberto.

Todavia, “as alforrias estavam de acordo com a estratégia paternalista dos militantes
antiescravistas” e a promog¢ao ou a propaganda delas ocupou um espaco importante “na
imprensa abolicionista, sendo apresentada muitas vezes como solugdo gradual para a questdo
servil, inclusive aquelas com clausulas de prestacao de servicos” (MACHADO, 2014, p. 217).
Por isso, as folhas cariocas estampavam com destaque as manumissfes, no intuito de
propaga-las pela sociedade e crendo que elas contribuiam para o fim da escraviddo. Um

abolicionismo eivado de humanismo juridico.
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Na Gazeta da Tarde, conforme escreve Humberto Fernandes Machado (2014), havia
uma se¢do chamada Crdnicas do Bem em que as alforrias eram noticiadas como “exaltacdo a
bondade do senhor” pelo gesto magnanimo, “como um ato de generosidade dos proprietarios”
nos estertores da vida, em um enquadre sentimentalista pelo qual “o direito do escravo
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transformava-se em um ‘ato humanitario’” (p. 218). Fortes tragos de humanismo piedoso,
registre-se. Além destas crénicas, a imprensa abolicionista noticiava os eventos filantrépicos,
as pecas teatrais e a atuacdo das Caixas Emancipadoras que buscavam angariar fundos para as
manumissoes.

Na Gazeta de Noticias, na cronica de 18 de setembro de 1884 da série Balas de Estalo,
era outra a visao sobre o fundo de emancipacdo e as atitudes vinculadas a ele. Lélio trata da
“promessa especial” do sr. dr. Cunha Sales, candidato a Camara, de “aplicacdo do seu
subsidio ao fundo de emancipagdo” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 497). O nobre candidato pretende
doar dinheiro seu para a liberdade dos escravos. A cronica narra a recepgao da promessa: “os
amigos foram, em bondes especiais, e em grande nimero, precedidos de uma banda de mdsica:
houve discursos e copo-d’agua” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 497), mostrando a popularidade da
acdo. Logo apods, Lélio desvela a critica: “compreendo que haja inten¢des santas, e esta é
santissima”, porém “Camara ndo ¢ lugar de recreio; fazer leis ndo ¢ descansar de outras
fadigas; discutir ndo € jogar gamao” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 497).

Na anéalise de Mailde Jer6bnimo Tripoli (2006), esta crénica mostra o abolicionismo
“como tema retdrico e campo de promessas”, ja que Lélio sugere “a falta de seriedade de
politicos que ndo se constrangem em tomar como propria qualquer ideia, desde que isso
possas propiciar-lhes votos” (p. 123). Agregue-se a analise: Lélio também sugere que o nobre
candidato prefere a via gradual para a resolucdo da questdo servil, propondo doar dinheiro
para o fundo emancipatério, quando, eleito para a Camara, poderia propor a propria abolicéo
da escravatura.

Ana Flavia Cernic Ramos (2016) explica o contexto histérico do ano de 1884, em que
haveria elei¢bes para a nova Camara dos Deputados em 1° de dezembro. A eleigdo se tornou
“um dos temas principais dos jornais cariocas e também das ‘Balas de Estalo’ da Gazeta de
Noticias nos ultimos meses daquele ano”, pois havia uma “grande expectativa” de que o
“novo pleito seria um indicador da ‘opinido nacional’ sobre o projeto de emancipacao dos
escravos sexagenarios, proposto pelo gabinete ministerial de Manoel Dantas” (RAMOS, 2016,
p. 274). Segundo a historiadora, 12 das 37 crbnicas assinadas sob o pseuddnimo Lélio
tratavam do tema “elei¢des”, indicando o quanto a questdo — que envolvia a resolucéo da

questdo servil — era cara & Machado de Assis.
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Conforme Ana Flavia Cernic Ramos (2016), o foco de Lélio nas eleigdes “serviram,
na visao deste narrador, para deflagrar imposturas e ficgdes compartilhadas daquilo que era
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considerado a ‘base da vida publica’” (p. 274). Tal como se viu na cronica acima sobre a
promessa especial do sr. dr. Cunha Sales. Entretanto, a visdo critica de Machado de Assis, sua
posicao discursiva, ndo se resumiu aos textos das crénicas, como nota a historiadora, pois ele
levou “para as cronicas reflexdes sobre o processo eleitoral feitas anteriormente em contos da
coletanea Papéis avulsos”, ilustrando a tese de uma “trincheira literaria” (RAMOS, 2016, p.
274-275) que unia 0s géneros de que Machado se utilizava.

A fase final — ou terceira fase — do abolicionismo, estipulada por Emilia Viotti da
Costa (2010), decorre do enorme desencanto e da grande frustragdo com a aplicacdo ineficaz e
fraudulenta da Lei do Ventre Livre. Ao longo dos anos da década de 1880, a organizacao dos
grupos abolicionistas e a atuacdo da imprensa sedimentam novas formas de sociabilidade,
integrando as camadas sociais da populagdo urbana. Os enunciados agora repetem, retomam e
dispersam os argumentos a favor da emancipacdo imediata dos escravos, no parlamento, nos
jornais, nas associacdes, nas ruas. O discurso abolicionista venceu o discurso escravocrata,

estabeleceu-se uma ordem discursiva:

O abolicionismo era, além do mais, uma causa generosa e cristd e falava aos
sentimentos filantrépicos que a sociedade cultivava. Ser a favor da emancipagdo dos
escravos era ser a favor do progresso e da civilizagcdo, pois a escraviddo fora
condenada em nome do progresso e da civilizagdo nos paises mais desenvolvidos.
Nada atraia mais os jovens profissionais, a quem a Europa fascinava, do que aquelas
palavras mégicas. A abolicdo passara a ser uma causa nobre; a defesa da escravidéo,
odiosa. Alistar-se nas fileiras do abolicionismo era também combater as oligarquias
que se apegavam a escraviddo. Para uns, a aboli¢do era uma convicgao; para outros,
um expediente (ou talvez ambos) e, cada vez mais, as fileiras do abolicionismo
recebiam novos recrutas. (COSTA, 2010, p. 77-78. Grifos do original)

Neste periodo final do processo de aboli¢do, da perspectiva da populacdo escravizada,
“o0 abolicionismo forneceu aos escravos uma ideologia que, ao mesmo tempo que justificava a
revolta deles, condenava a repressao” (COSTA, 2010, p. 114-115). O discurso abolicionista,
mesmo em sua heterogeneidade constitutiva, permitiu que as revoltas dos escravos ganhassem
novos sentidos, o da dignidade e o de gesto politico. A ordenacéo discursiva trouxe consigo
uma opinido puablica favoravel ao pleito da emancipacdo e deu aos escravos uma nova
percepgdo de si mesmos, como anota Emilia Viotti da Costa (2010, p. 114).

E preciso relembrar que “o processo abolicionista satisfez também os interesses dos
proprietarios que se aproveitaram da inexisténcia de reformas mais amplas que garantissem

melhores condi¢des de vida para os ex-escravos” (MACHADO, 2014, p. 268).
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O discurso abolicionista venceu o discurso escravocrata. Entretanto, a abolicdo néo
resolveu os graves problemas da longa duragéo do regime escravocrata. Os libertos ndo foram
inseridos em um projeto maior de transformacédo do Brasil, o que, por exemplo, chegou a ser
pleiteado com a Democracia Rural de André Rebougas, que pensava “reduzir as
desigualdades sociais provenientes de séculos de escravismo eliminando-se o latifindio, seu
principal sustentaculo, através de reformas que envolviam a distribuicéo de terras e o ensino
basico para os libertos” (MACHADO, 2014, p. 270).

Como sintetiza Emilia Viotti da Costa (2010), “depois da aboli¢ao os libertos foram
esquecidos” (p. 137). “A maioria tinha estado mais preocupada em libertar os brancos do
fardo da escravidao do que estender aos negros os direitos de cidadania” (COSTA, 2010, p.
137). Os enunciados que asseveravam que a tarefa dos abolicionistas estava incompleta, 0s
gue argumentavam em favor de projetos de inclusdo social dos libertos, estes ndo encontraram
ressonancia, ndo circularam, ndo se repetiram e se retomaram, enfim, ndo formaram uma nova
ordem discursiva.

Enfim, a ordenacdo discursiva do abolicionismo, tal como foi instituida, atingiu sua
meta. Um discurso ligado a um certo periodo historico e a uma certa intelectualidade, a qual
viu seu objetivo principal ser alcangado. Nas palavras de Humberto Fernandes Machado
(2014), “a brisa do progresso e da civilizacdo sopraram sobre o pais, eliminando o trabalho
escravo de acordo com as diretrizes tragadas” (p. 270). Para 0 pensamento da época, o Brasil
entrava no rol das nagdes civilizadas. “O reformismo e o paternalismo foram os esteios
utilizados para que a patria livre eliminasse a patria escrava” (MACHADO, 2014, p. 271).

O preco do reformismo e do paternalismo pago pela nacéo brasileira no seu processo
de entrada no mundo civilizado é muito bem contado por Machado de Assis em seu célebre
Pai contra mae, recolhido em Reliquias de Casa Velha, originalmente de 1906. Leia-se 0

magistral inicio da narrativa:

A escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras
instituigdes sociais. Nao cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio.
Um deles era o ferro ao pescogo, outro o ferro ao pé; havia também a méscara de
folha-de-flandres. A mascara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por
Ihes tapar a boca. Tinha s6 trés buracos, dois para ver, um para respirar, e era
fechada atras da cabeca por um cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a tentacéo
de furtar, porque geralmente era dos vinténs do senhor que eles tiravam com que
matar a sede, e ai ficavam dois pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade
certas. Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se
alcanca sem o grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham penduradas, a
venda, na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de mascaras. (ASSIS, 2015, vol. 2, p.
621)
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Em breves linhas, o texto sintetiza os horrores a que a populacdo escravizada estava
submetida, na violéncia de seus aparelhos de opressdo: o ferro ao pescoco, o ferro ao pé, a
mascara de folha-de-flandres. Resume ainda a mentalidade economicista — e falsamente
moralista — dos senhores de escravos: a mascara combateria 0 vicio da embriaguez e o do
furto. E, por fim, desvela o penoso processo civilizatorio da humanidade: atingir a ordem
social inclui algo de cruel e grotesco.

Ao lembrar os oficios e aparelhos do tempo da escraviddo, ao lembrar as praticas e a
mentalidade do regime escravocrata, utilizando um tom — anedético, cotidiano, cronistico —
que distancia o0 que esteve tdo proximo, o texto machadiano ironiza e “transgride o implicito
comportamento de siléncio, no processo de esquecimento a que foi submetida a histéria da

~ %

escraviddo” (TRIPOLI, 2006, p. 129). Tudo isto em um conto publicado poucos anos apds a
abolicdo e por um escritor consagrado.

Machado de Assis ndo pode ser colocado no rol de abolicionistas do fim do século
XI1X. Nédo é um Joaquim Nabuco, ndo é um José do Patrocinio, apesar de ter tanto atuando nas
folhas de seu tempo, publicando folhetins, contos, criticas e crénicas. Ndo publicou artigos
inflamados na imprensa abolicionista de sua época. N&o aderiu ao discurso abolicionista, nem
0 da vertente humanitéria, nem o da vertente positivista.

Ao ndo aderir ao discurso abolicionista de sua época, Machado de Assis escapa ao
molde do <intelectual universal> tropicalizado, ndo se encaixa na figura do escritor que se
considera um génio, nem no modelo moral que ilumina e ilustra toda a sociedade, ndo pode
ser visto como um guia intelectual que se apresenta para tutelar a populacdo, que propaga
pelos jornais suas ideias e seus ideais sempre justos.

Literato negro, sempre critico, leitor atento da historia e dos historiadores, tradutor de
classicos da literatura mundial, escritor de talento reconhecido, observador atento dos
costumes da elite, conhecedor da realidade brasileira mais comezinha, Machado de Assis
ocupou outra posicao discursiva acerca da abolicdo, a qual se materializa em seus enunciados

enviesados, obliquos, encaramujados.
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3 PERSONAGENS NEGRAS IMPORTAM

Em Machado de Assis ndo podemos nos fiar em nenhuma representacdo da
esperanca — que ndo se desenha, como sabemos, no horizonte desses textos —, nem
recitar com ele uma complacente litania de corrosdo niilista, que se pretendesse
caustica. O que conta aqui é a poténcia da pontuacdo infinitamente nuancada do real
complexo, cifrada em enigma, onde o poder criativo é critico, e vice-versa.
(WISNIK, 2004, p. 72)

Este capitulo apresenta analises de alguns textos machadianos selecionados, com foco
nas personagens, visando demonstrar como uma certa visdo de Machado de Assis sobre as
questdes raciais de seu tempo, sobre o real complexo que se materializou na sua obra, criativa
e critica. Aqui, Machado de Assis é pensado, em linhas gerais, através da funcdo-autor,
advinda de uma certa recepcdo critica, como disposto no primeiro capitulo. Além disto, leva-
se em conta a questdo das condi¢des de producdo do texto machadiano, o que foi debatido no
segundo capitulo.

E preciso notar, ainda, que o texto machadiano é a unidade de analise, mas almeja-se
chegar a unidade tedrica do discurso. O texto € a contrapartida do discurso, como explica Eni
Orlandi (2012), este ultimo sendo “definido como efeito de sentidos entre locutores. O texto ¢
texto porque significa” (p. 69). Por isso, o que interessa a uma certa abordagem discursiva da
literatura, “ndo ¢ a organizacao linguistica do texto, mas como o texto organiza a relagdo da
lingua com a historia no trabalho significante do sujeito em sua relagdo com o mundo”
(ORLANDI, 2012, p. 69). Para isto, as analises apresentadas aqui se valem de diferentes
escopos tedricos, de matiz ou de fundo discursivo, mobilizados para argumentar em favor da
importancia das personagens negras na obra de Machado de Assis.

Com o intuito de sintese de quem escreve sobre o Brasil para um publico —
originalmente pensado — como ndo brasileiro, Thomas Skidmore (2012) escreve sobre a
representacdo do negro durante o romantismo: “o negro em geral figurava na literatura
romantica como o ‘escravo herdico’, o ‘escravo sofredor’ ou a ‘bela mulata’. O homem negro
livre, que existia em todos os niveis da sociedade brasileira, era ostensivamente ignorado
pelos escritores romanticos” (p. 42).

Entre os estudos e investigacOes literarias que ajudam a refletir sobre a importéncia
das personagens negras estd Raca & cor na literatura brasileira de David Brookshaw (1983).
O problema enfocado € justamente a apresentacdo de uma viséo estereotipada dos negros, tais

como 0 escravo nobre, o negro vitima e o negro infantilizado. Conforme postula Brookshaw
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(1983), as personagens transformadas em esteriotipos “congelam a personalidade, apagam a
individualidade”, permitindo que a recep¢do veja as “caracteristicas que se adaptam ao ponto
de vista a priori do percebedor” (p. 10), relativamente a classe social, étnica, ou a categoria
sexual. Assim, “a equivaléncia de negritude com beleza, inocéncia ou pureza moral era
inimaginavel pela sociedade branca do século XIX” (BROOKSHAW, 1983, p. 23).

Em uma sociedade escravocrata, eivada de preconceito racial e que busca o
branqueamento étnico como solucdo, 0s negros que apareciam em obras literarias eram, de
imediato, ligados a acOes, condutas e sentimentos negativos. Como se sabe, a partir do
Positivismo e do Darwinismo social, as solu¢es baseadas no branqueamento populacional
ganharam importancia no Brasil, desde a década de 1870, j& que uma parte da intelectualidade
brasileira incorporou a ideologia de que o desenvolvimento do pais, em larga medida,
dependeria do fator étnico.

Como aponta David Brookshaw (1983), muitos dos intelectuais e literatos acreditavam
que “os Estados Unidos eram industrialmente poderosos porque eram racialmente superiores,
enquanto o Brasil com a sua vasta populacdo negra e mista estava destinado ao
subdesenvolvimento, a menos que pudesse purificar-se em termos étnicos” (p. 51). Neste
quadro, emergem e proliferam o racismo, as teorias racistas e o racismo cientifico, os quais
balizaram a producao literaria da época.

Mailde Jerénimo Tripoli (2006) também alveja a visdo estereotipada que campeou na
literatura brasileira. Para ela, “as teorias raciais e crengas etnocéntricas apregoavam uma
hierarquia etnografica na qual o negro ocupava o ultimo grau da escala social”, tornando-0 um
elemento integrante mas marginalizado da civilizagcdo brasileira, que ndo foi omitido da
literatura, porém cujas “voz e acdo, muitas vezes, quando ndo apagadas, foram tolhidas,
distorcidas ou mascaradas. Sua presenca, em geral, se da por tipos. O individuo representa o
coletivo” (TRIPOLI, 2006, p. 15).

Por seu turno, Eduardo de Assis Duarte (2013) estabelece que, “enquanto personagem,
0 negro ocupa um lugar menor na literatura brasileira” (p. 147), ocupando, nas narrativas
brasileiras, lugares inexpressivos, “quase sempre de coadjuvante ou, mais acentuadamente no
caso dos homens, de vilao” (p. 147). Para exemplificar seu argumento, o autor cita dois “tipos
romanticos produzidos pelo patriarca José de Alencar: a mae, da pega de mesmo nome, € o
anti-heroi de outra peca, a qual batizou com o titulo nada sutil de O demonio familiar”, nos
quais se veria “o negro sob o jugo estreito do esteredtipo: virtude vitimizada de um lado,
falsidade e vilania, de outro” (DUARTE, 2013, p. 147). Ainda que a infima presenga de

protagonistas negros na literatura brasileira do século XIX seja lamentavel, € possivel que os
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trabalhos atuais de pesquisa e de andlise ressaltem outras personagens negras € mostrem a
importancia delas. No caso desta tese, na obra machadiana.

Para isto, cada item do capitulo apresentard e discutird 0s conceitos tedricos
mobilizados na analise efetuada. No primeiro, a atencdo se volta para o conto Virginius.
Narrativa de um advogado (ASSIS, 2015, vol. 2) a partir da nogdo de poética da emulacdo
(ROCHA, 2013), buscando compreender como Machado de Assis se utiliza de um enredo
classico para tratar de uma questdo contemporanea, perfazendo uma critica ao sistema
escravista por emulacao e colocando como personagens centrais uma filha e um pai negros. A
abertura para uma compreensdo de ordem discursiva deste conto machadiano se da com as
nocgOes de intertextualidade e de interdiscurso.

O segundo item traz uma analise do conto O espelho (ASSIS, 2015, vol. 2). Depois de
apresentar alguns dados sobre a publicacdo originaria do texto e de estabelecer alguns
pressupostos sobre o seu género textual e sobre a escola literaria atribuida ao autor, a
pretensdo é mostrar, comparativamente a outras metodologias de critica literaria, que a analise
de Alfredo Bosi (2014) permite uma compreensdo que vai além dos componentes textuais,
estrito senso, sem despreza-los. Ao final, avanca-se uma hipétese de leitura que leva em conta
a questdo racial como um <ndo-dito>, postulando que mesmo ndo enunciada, a questdo da
escravidao no Brasil esta presente no conto.

Um homem célebre (ASSIS, 2015, vol. 2) é o texto analisado no terceiro item. A partir
do trabalho de José Miguel Wisnik (2004), que demonstra que as polcas do compositor
Pestana — 0 protagonista que sonha fazer mdsica erudita e s6 consegue 0 sucesso popular —
sdo, em verdade, maxixes, busca-se construir uma leitura que ressalte certos aspectos da
cultura afro-brasileira do Século XIX presentes no conto machadiano, vendo-se 0 maxixe
como resultante das experiéncias de vida de época. Esta leitura pretende fazer ver em
Machado de Assis a materializa¢do de uma posicdo ideoldgica que resiste as linhas abissais —
noc¢do tomada de empréstimo a Boaventura de Sousa Santos (2007) — tracadas entre o Norte e
o Sul.

3.1 A tragédia brasileira de Elisa

Qualquer breve incursdo na fortuna critica de Virginius. Narrativa de um advogado

(ASSIS, 2015, vol. 2) mostra a existéncia de diferentes métodos e abordagens do conto,
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resultando em uma grande diversidade de interpretaces. Entretanto, mesmo que o conjunto
seja heterogéneo, é possivel pontuar e ressaltar a importancia da relacdo entre o enredo
machadiano e uma narrativa da tradicdo classica, a da tragédia de Virginia — marcadamente a
feita por Tito Livio em sua Historia de Roma — para uma compreensdo mais completa deste
texto.

Para abordar a relacdo deste conto com a tradigdo classica de uma forma produtiva,
busca-se trabalhar com a nogéo de <poeética da emulacdo>, desenvolvida por Jodo Cezar de
Castro Rocha (2013). Além disto, intenta-se uma abertura da analise para o Vviés discursivo, a
partir das nogOes de intertextualidade e de interdiscurso. As defini¢cdes dicionarizadas destas
nocBes talvez auxiliem em uma compreensdo inicial, a qual serd depois desenvolvida na
andlise.

Desta maneira, a intertextualidade ¢ definida tanto como ‘“uma propriedade
constitutiva de todo texto”, quanto como o “conjunto das relagBes explicitas ou implicitas que
um texto mantém com outros textos” (MAINGUENEAU, 1998, p. 87. Grifos do original). O

termo, tomado em sua primeira acepc¢do, se confunde com a interdiscursividade, a propriedade
do interdiscurso, tratando-se de explicitar a impossibilidade de um texto emergir no vazio, em
outras palavras, trata-se de mostrar a necessaria relacdo dialégica de um discurso e de um
texto com outros discursos e com outros textos.

Dominique Maingueneau (1998) lembra que o termo intertextualidade é o mais
utilizado, na Analise do Discurso, para tratar da literatura ou para referir a “textos no sentido
forte, a obras” (p. 87. Grifo do original). A preocupagdo analitica é fazer ver as relagdes
intertextuais e interdiscursivas que ligam um texto a um outro texto ou a um conjunto de
outros textos.

O interdiscurso, também um termo polissémico e usado em diferentes abordagens

criticas de matiz discursivo, define-se prioritariamente como “um conjunto de discursos (de

um mesmo campo discursivo ou de campos distintos, de épocas diferentes)” e,
subsidiariamente, como “o conjunto das unidades discursivas” com que “um discurso
particular” entra em relagdo (MAINGUENEAU, 1998, p. 86. Grifos do original). Recortar ¢
identificar estes conjuntos faz parte do trabalho do analista, que com isto explica o fundo
discursivo presente no texto em analise.

Em Machado de Assis: por uma poetica da emulacéo, Jodo Cezar de Castro Rocha
reflete sobre a viravolta machadiana, o salto qualitativo — frequentemente notado e aceito pela
critica literaria brasileira — dado a partir de Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1880). O

ponto central da leitura densa e cruzada de Castro Rocha pode ser encontrado no impacto d’O
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primo Basilio (1878) sobre a literatura brasileira e sobre Machado de Assis, pois 0 romance
de Eca de Queiros ¢ tido como “um elemento catalisador de poténcias textuais que Machado
ja exercitava aqui e ali, embora de forma isolada e as vezes timida” (ROCHA, 2013, p. 13).
Trata-se do que Castro Rocha chamou de um “evento-ponte” (2013, p. 55), ndo sendo uma
causa determinante, um Unico fator, nem um traco psicoldgico de rivalidade, mas sim um
“elemento catalisador que evidenciou a insatisfacio de Machado com seus proprios
procedimentos” (ROCHA, 2013, p. 94).

Virginius é anterior ao periodo de viravolta de Machado de Assis, investigado por
Castro Rocha. O conto foi publicado originalmente no Jornal das Familias, em julho e agosto
de 1864. Entretanto, se o episddio com Eca foi um “evento-ponte”, um “elemento catalisador”
para procedimentos ja existentes e que estavam dispersos nos textos machadianos, seria
possivel encontrar tracos e mecanismos textuais compreensiveis pela poética da emulacédo
nessas outras narrativas machadianas.

Eduardo Luz (2021), por exemplo, utiliza a poética da emula¢do como inspiracdo para
a sua proposta de um modelo machadiano de leitura de Helena (1876), mesmo este sendo um
romance da chamada primeira fase do autor. E um movimento algo analogo o que se faz aqui,
lembrando que Castro Rocha (2013) escreve que “o jovem Machado considera a possibilidade
de a imitacdo do modelo resultar artisticamente superior, mas ainda nao havia compreendido a
dimensdo técnica da aemulatio” (p. 241).

Em linhas gerais, a poética da emulagdo “equivale ao resgate moderno de praticas
retoricas progressivamente abandonadas depois do advento do romantismo” (ROCHA, 2013,
p. 11), ndo sendo, ponto por ponto, a conhecida aemulatio, a técnica do sistema artistico
classico. Em sua resenha sobre o livro de Castro Rocha, Antdnio Marcos Vieira Sanseverino
(2013) resume: “o procedimento, proprio da poética classica, ¢ anacronicamente posto em
acao, coloca a centralidade da incorporacdo do modelo, a leitura das obras anteriores e a
producdo de uma novidade pelo desvio” (p. 168). A emulagdo, neste sentido, desloca a
originalidade romantica — tida como um valor em si — e permite um tratamento parédico da
tradicdo literaria e cultural, passando a ser um procedimento basico da escrita machadiana.

O resenhista nota que “a emulagdo traz mais um ponto de vista para desenhar o retrato
machadiano”, uma linha de interpretacdo que auxilia na “compreensao de alguns
procedimentos compositivos de Machado de Assis” que, porém, “ganha maior consisténcia
quando o leitor cruza os achados de Castro Rocha com outros fatores, como o esfor¢o de
representacdo da realidade brasileira” (SANSEVERINO, 2013, p. 174). No caso desta analise,

almeja-se agregar algumas consideragdes que possibilitem entender como o autor de Virginius
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usou a intertextualidade e o interdiscurso para tecer uma critica ao sistema escravocrata
presente na realidade brasileira de sua época.

A emulacdo, vista por uma compreensdo discursiva, faz emergir o intertexto e a
intertextualidade. Como explica Dominique Maingueneau (1998), “assim como interdiscurso,
o0 termo intertexto é frequentemente empregado para designar um conjunto de textos ligados
por relagdes intertextuais” (p. 88. Grifos do original), o que permite que o autor francés
exemplifique a nocdo com a relacdo entre a literatura da Pléiade e a literatura antiga. Mais

especificadamente, entende-se que

o0 intertexto é o conjunto dos fragmentos citados em determinado corpus, enquanto
que a intertextualidade é o sistema de regras implicitas que subentendem esse
intertexto, 0 modo de citacdo que é julgado legitimo na formacédo discursiva da qual
depende este corpus. (MAINGUENEAU, 1998, p. 88. Grifos do original)

O intertexto, portanto, dependera da intertextualidade. Além disto, compreende-se que
a intertextualidade muda de época para época e de género para género. Em dado momento
histérico ha condi¢des especificas que legitimam a citacdo e a recuperacao do que foi dito e
escrito por outros. Por outro lado, cada género textual organiza os modos e os parametros para
que se encaixe a voz e o0 texto dos outros.

O modo de citar um outro autor no texto cientifico € muito diferente do modo de citar
um outro autor no texto literario, pois esses sdo discursos diferentes que se organizam em
géneros diversos. Por seu turno, na dimensao temporal, no século XIX, o modo de emular
uma autoridade literaria é diverso da emulagdo do sistema classico.

Um aparte sobre a concep¢do de Machado de Assis como um autor-matriz, no¢ao que
designa “aquele cuja obra, pela propria complexidade, autoriza a pluralidade de leituras
criticas, pois elementos diversos de seu texto estimulam abordagens teoricas diferentes”
(ROCHA, 2013, p. 25). Na concepgdo de Castro Rocha (2013), é justamente por sua leitura
sistematica da tradicdo que Machado de Assis se tornou o “autor-matriz por exceléncia da
literatura brasileira” (p. 26). Leitura sistematica e uso estratégico da intertextualidade, agrega-
se, apresentando em varias de suas obras um intertexto complexo e plurissémico.

Conforme explica Castro Rocha (2013), “o conceito nao se confunde com o de autor
candnico, pois o que define o autor-matriz € a pluralidade semantica de seu texto, em lugar de
sua posicao relativa na historia literaria” (p. 26). Os conceitos ndo se confundem mas também
ndo se repelem. O autor-matriz também pode ser um autor canénico ou um mito nacional, a

figura de Hélio de Seixas Guimaraes (2017) tratada no primeiro capitulo desta tese.
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Dito de outra maneira, um escritor com um texto plurissémico pode ocupar também o
mais alto posto relativo em uma histéria literaria. Um outro caminho que leva ao paradoxo
descrito por Castro Rocha (2013): “quanto mais instigante for o autor-matriz, tanto menos
legivel sua obra se torna” (p. 26). Troca-se a leitura efetiva do texto pelas nocdes e debates
criticos que circundam a obra e o autor, derivadas da ampla fortuna critica existente.

Interessa mais a este trabalho, entretanto, voltar & no¢cdo mesma da poética da
emulacdo e os desdobramentos de sua utilizacdo em andlises do texto machadiano. Pela
poética da emulacdo, Machado de Assis estabelece uma técnica artistica que o levou a
abandonar os padrdes mais usuais de composi¢cdo em seus romances da fase inicial, apostando
na leitura da tradi¢do literaria, “ndo para copia-la mecanicamente, nem para reverencia-la,
mas para reescrevé-la em dialogo com o modelo” (SANSEVERINO, 2013, p. 172). Uma
estratégia para lidar com a intertextualidade de seu tempo e apresentar um intertexto Unico,
complexo e significativo.

Um outro elemento é fundamental nesta compreensdo da poética da emulacdo. No
contexto de um sistema literario ndo hegemoénico como é o luséfono, ganham amplitude as
questdes: “Como tornar produtiva, no plano formal, a precedéncia da leitura sobre a escrita, a
precedéncia da traducao sobre a obra original? Como transformar a secundidade em principio
de invencdo?” (ROCHA, 2013, p. 103-104, grifos do original). A tradicdo, em um sistema
literario periférico, € também aquilo que vem pela traducdo, ja de antemdo obnubilando as
questdes da copia, da primazia, do respeito ao original, de autoria etc.

Por isso, segundo Castro Rocha (2013), “o resgate deliberadamente anacronico da
técnica da imitatio e da aemulatio transforma a secundidade da condicdo periférica em fator
potencialmente produtivo” (p. 107. Grifos do original). A poética da emulagdo é também vista
como uma politica cultural, uma estratégia de inser¢do na tradicdo, um modo de refletir
politicamente sobre as regras subjacentes da intertextualidade.

Nota-se, ainda, a importancia da auctoritas para o sistema de emulagdo e para a
literatura latina, advinda de uma pratica de traducdo, de um “imperativo da traducao”
(ROCHA, 2013, p. 179), ja que a cultura romana relaciona-se por traducéo a cultura grega. O
paralelo € o de que Machado de Assis e o sistema literario lus6fono oitocentista se
relacionavam em relagdo assimétrica com a Europa, notadamente com os sistemas literarios
da Franca e da Inglaterra. A poeética da emulacdo equivale a uma forma de ultrapassar a
imposicdo periférica, de apresentar um intertexto equivalente ao que se vé no sistema literario
hegeménico. Ndo a-toa, Machado de Assis pode ser visto como um mestre na periferia do

capitalismo.
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As relagBes assimétricas externas ndo afetam necessariamente as relagdes do sistema
interno de emulagdo. Castro Rocha (2013) lembra que a aemulatio clssica nao era sinal de
inferioridade e sim um principio de invenc¢ao, embora uma certa assimetria interna “sempre
estara presente, uma vez que a aemulatio supde a presenca de autores cuja auctoritas deve ser
reconhecida tanto pelos coetaneos quanto pelos pdsteros, nem que seja um reconhecimento
parddico” (p. 184). A imitagdo e a emulagdo estdo dispostas dentro de um sistema
internamente hierarquico, ou melhor, o intertexto e a intertextualidade — discursivamente
falando — se valem justamente do sistema hierarquico, da posicdo ocupada pela autoridade,
para dizer o que se diz.

H& ainda um ponto importante a ser considerado: o leitor. Para que todo o sistema
funcione, é preciso que o leitor reconheca 0 modelo imitado. Dito de outro modo, o leitor s6
apreciara corretamente — e completamente — o desvio, a parddia, a ironia, se ele conhecer a
referéncia literaria que gerou a imitacdo e a emulagdo. O sentido pleno da emulacdo necessita
do potencial de atualizagéo do leitor.

Em termos de uma abordagem discursiva, pode-se remeter ao postulado de que a
Andlise do Discurso “explica a ‘recuperacao’ do sentido dos implicitos pelo discurso
transverso — 0 que se recupera ja foi dito alhures; esta no arquivo” (POSSENTI, 2009, p. 54).
Assim, recorre-se ao que ja foi dito em outo lugar, por outro, em outro tempo para construir 0
sentido de fendmenos linguisticos tais como os implicitos, as ironias, as indiretas, as
inferéncias entre outros. O leitor — o0 ouvinte, o interlocutor etc. — recorre ao que estd no
arquivo, no interdiscurso, na formacéao discursiva para formular um sentido apreensivel para
Si.

Castro Rocha (2013) dispde que, em principio, “no universo da aemulatio, o outro é
sempre 0 ponto de partida na constituicdo de um saber coletivo, em principio acessivel a todos
os participantes da cultura letrada” (p. 159). A cultura letrada, aqui, reveste a nocdo de
arquivo, de um interdiscurso, compreendido como o conjunto dos “diferentes discursos
entrecruzados constitutivos de uma formacgao discursiva dada” (FERNANDES, 2008, p. 49),
sendo esta formacgdo a dos intelectuais letrados, dos criticos literarios etc. Tomar o outro,
conceitualmente, como um ponto de partida faz com que emerja o deslocamento da autoria
para a leitura, faz com que a atencdo se volte para a necessidade da atuacdo produtiva do

leitor na poética da emulacgéo. Assim:

Machado ndo somente se configura como leitor irreverente da tradicdo, como
também convoca o publico a participar da construcdo ficcional, através do
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desenvolvimento de uma técnica de leitura que possui na colagem o procedimento
definidor. Trata-se da leitura-colagem. (ROCHA, 2013, p. 269)

No que sdo muito importantes os narradores machadianos, que trazem para dentro da
obra o leitor, tido como um interlocutor, um par do autor. Ao analisar e demonstrar os
procedimentos narrativos de Machado de Assis que ddo forma a emulacdo, Castro Rocha
(2013) constata que o texto machadiano, mesclando leitura pré e p6s-romantica, dissemina
pistas que comprometem a estabilidade seméantica do enunciado, o que forga o leitor a atuar
por montagem, recuperando as diversas instancias textuais e (re)construindo os sentidos (p.
292).

Em termos discursivos, e seguindo as reflex6es de Eni Orlandi (2008), Machado de
Assis faz “funcionar a inscri¢do do sujeito nas redes de significantes” (p. 61). Isto porque “na
propria produgdo discursiva, ha a inscricdo do outro”, ou seja, no campo da leitura “a funcao-
autor tem seu duplo no efeito-leitor. E isto estd constituido na materialidade do texto”
(ORLANDI, 2008, p. 61). O efeito-leitor é a antecipacdo que projeta no texto, na
materialidade textual, um lugar para o outro. Um lugar que o autor — a fungdo-autor, o sujeito
discursivo — projeta para “um leitor virtual que que lhe corresponde, como um seu duplo”
(ORLANDI, 2008, p. 61).

Desta maneira, a partir da atuacdo dos narradores, da leitura-colagem, da copia criativa,
da traducdo da tradicdo, do efeito-leitor, Machado de Assis acessa 0s modelos literarios lidos
— 0 interdiscurso — e 0s traz para a sua escrita — configurando um intertexto — emulando-os em
diversos graus, pedindo aos leitores que reconhecam a imitacao, isto €, o ponto de partida,
bem como a emulacdo, isto &, o desvio.

A expectativa é a de que o leitor, como foi feito pelo narrador, seja capaz de emendar
— corrigir, retificar, ressignificar etc. — o que 1. Na emenda, no anacronismo deliberado da
poética da emulagdo, esta o “poder de restaurar o passado, corrigindo, na medida do possivel,
assimetrias politicas e culturais, cujo controle escapa ao autor” (ROCHA, 2013, p. 305).

O que leva a obra machadiana a um resultado que se vé nesta formulagdo de Castro
Rocha (2013, p. 330): “Periférico, provinciano, nao hegemonico: diferentes nomes para dizer
o que Machado realmente é: leitor inventivo, copista original”. Antonio Marcos Vieira
Sanseverino (2013) aponta para esta formacdo paradoxal: copista original, a qual “traz o
modo dessacralizador como Machado atualiza a tradigéo, devolvendo as obras consagradas ao
uso comum de seus leitores” (p. 173). A dessacralizagdo acontece porque o autor de
Memorias Postumas de Bras Cubas conhece a fundo aquilo que foi sacralizado, porque ele

consegue acessar confortavelmente o interdiscurso da tradicdo literaria hegemonica e porque
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ele opera magistralmente com a intertextualidade. Ademais, a dessacralizacéo da tradigdo é
um componente da aposta machadiana de que o leitor é o fim Gltimo do texto literario.

As leituras criticas examinadas aqui, como amostras da fortuna critica de Virginius
(OLIVO, 2011; VITAL, 2012; BERGAMINI JUNIOR, 2013; ZILBERMAN, 2021), embora
interpretem o texto machadiano a partir de diferentes quadros tedricos, demonstram que este
conto se liga & questdo escravocrata e que o texto aposta na conscientizagdo do publico leitor
sobre a iniquidade da escraviddo, sustentando-se de alguma forma no intertexto e na
intertextualidade, e levando em conta a referéncia a tradicéo classica.

Selma Vital (2012) nota que “o titulo do conto, Virginius, remete diretamente a
tragédia romana que teria precipitado a queda dos decénviros” (p. 66). E aponta para o
principal traco de semelhanca — que é dado como um trago tragico — o pai mata a filha como
ultimo recurso para salvar a honra dela. A analise de Selma Vital foca em Elisa e trabalha a
concepcao da dignidade da personagem como um aspecto especial deste conto machadiano,
mas inicia a interpretacdo pelo intertexto, pelo lago intertextual, que da forca ao texto e
grandiosidade as personagens.

O que se nota, textualmente, na descri¢do de Julido que contrapde a fraqueza fisica a
forca moral. Ele ¢ descrito como um “homem trigueiro, de mediana estatura, magro, débil de
forgas, mas com uma cabeca e um olhar indicativos de muita energia moral e alentado animo”
(ASSIS, 2015, vol. 2, p. 738). Mais que isto, se a reflexdo alcancar as nocdes de
intertextualidade e de intertexto: Julido € um preso glorificado, que afronta a justica humana
confiando na justica divina, algo como um cristdo da Roma antiga, algo como um lulius
abrasileirado pelo sufixo aumentativo do portugués. Um personagem moralmente grandioso,
sem davidas.

Virginius, como se sabe e estd marcado no subtitulo, € narrado por um advogado, cujo
nome é desconhecido. No inicio do conto, as vésperas de um Sdo de Jodo de um ano nao
indicado, mas situado na década de 1850, o advogado-narrador recebe um bilhete andnimo
com um convite profissional para acompanhar um processo penal, em uma vila distante do
interior fluminense. Levado pela curiosidade e pela promessa de um romance por detras do
mistério, ele se desloca para a localidade.

Nesta vila interiorana, vive um amigo dos tempos de academia que o hospeda e que da
ao advogado-narrador — e ao leitor do conto — as primeiras informacGes sobre o caso,
centradas na personagem Pio, conhecido também como Pai de Todos, o rico fazendeiro
patriarca do local. Entretanto, € somente na entrevista do advogado com o réu — portanto,

apresentado como uma surpresa — que o leitor conhece o enredo do crime: a causa a ser



92

defendida € a de Julido, negro, provavelmente alforriado e possuidor de suas préprias terras,
agregado de Pio, que assassinou sua filha, Elisa, em defesa da honra dela, que estava
ameacada por Carlos, o filho bacharel e folgazao de Pai de Todos.

Preso e julgado, o pai assassino teve a pena abrandada pela atuacdo do advogado-
narrador. Ao final do conto, toma-se conhecimento de que a narrativa foi escrita mais de dez
anos depois do ocorrido, uma vez que Julido ja cumpriu sua pena — de dez anos — e agora vive
na fazenda de Pio, “ligados intimamente pelos lacos do infortinio” (ASSIS, 2015, vol. 2, p.
744).

Tratando da relagdo de Elisa com Carlos, que foram criados “naquela comunhdo de
infancia que ndo conhece desigualdades nem condig¢des” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 738), mas
que se altera com a volta do filho de Pio, adulto e bacharel, ja “homem” que “conhecia as
condicdes da vida social, e desde os primeiros gestos mostrou que abismo que separava 0O
filho do protetor da filha do protegido” (ASSIS, 2015, vol. 2 p. 738), Selma Vital (2012) traca
0 contexto patriarcal e racista:

O fato € que Elisa, além de ser negra e socialmente inferior, € mulher. No contexto
patriarcal do romance, o “ser homem” significa atuar como membro de sua classe
social e raca em relagdo a antiga companheira de infancia. Isso significa servir-se
sexualmente dela como extensdo de suas prerrogativas de herdeiro da fazenda e de
detentor do poder que mantém Elisa e sua familia como dependentes. (p. 67)

No caso de Julido, Selma Vital (2012) nota que o destaque dado a ele como figura
paterna “¢ em si uma afirma¢do nao usual na literatura oitocentista, na qual o pai negro ou
mulato ¢ virtualmente inexistente” (p. 68). A analista lembra, ainda, que a questdo dos
“vinculos familiares entre escravos” estd ausente ndo so da literatura de ficcdo, bem como é
uma auséncia “constante na historiografia sobre o periodo” (VITAL, 2012, p. 68).

Desta maneira, se uma certa tradicdo de critica literaria ndo vé Julido e Elisa como
personagens principais do conto, € preciso demarcar que o assassinato de uma filha pelo pai é
o0 ponto forte que faz a historia ser narrada. Mais que isso, € na morte de Elisa que se articula
a emulacdo que abre um desvio de compreensdo, ou seja, € na morta de Elisa-Virginia que
surge o intertexto e a intertextualidade que abrem a possibilidade de uma andlise discursiva, a
qual faz com que Virginius seja visto, por outro angulo, como critico ao sistema escravista.

No quadro de uma interpretacdo da obra machadiana em relagdo ao discurso juridico,
Luis Carlos Cancellier de Olivo (2011) assevera que em Virginius, “Machado demonstra o
dominio completo da linguagem juridica” (p. 40), porque narra em minucias as diferentes

etapas do processo juridico de Julido, pai de Elisa. Para explicitar a interpretacdo da
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aproximacdo entre duas historias como modo de transferir o escopo tragico da narrativa
romana para a narrativa do interior fluminense, Olivo (2011) recorre ao enredo e sua ligacéo
intertextual explicita, lembrando que o advogado-narrador “no transcurso do processo”,
relembra a histéria de Virginius “e informa ao leitor que foi essa tragédia a precursora da
queda dos decénviros” (p. 41).

Note-se que, no trecho que assinala o paralelismo entre o atual e o passado, 0
advogado-narrador também desestabiliza a compreensdo do ocorrido a partir da

desestabilizacdo do género em que se enquadra a sua narrativa:

Sai da cadeia alvorocado. N&o era romance, era tragédia o que eu acabava de ouvir.
No caminho as idéias se me clarearam. Meu espirito voltou-se vinte e trés séculos
atrés, e pude ver, no seio da sociedade romana, um caso idéntico ao que se dava na
vila de ***, (ASSIS, 2015, p. 742)

Onde se esperaria romance, ha tragédia. Porém uma tragédia emulada, uma leitura-
colagem, uma copia criativa, um efeito-leitor. Em outro enquadre analitico, Regina Zilberman
(2021, p. 233) aponta também a importancia do deslocamento de género literario presente no
conto, pois o narrador passa a avaliar e a narrar os acontecimentos desde a perspectiva da
tragédia, de uma concepc¢do moral classica, e ndo mais a partir da moral romantica.

O que ocorre a partir da prépria voz do narrador, numa estratégia que busca integrar o
leitor, que busca que este compreenda que a narrativa machadiana ganha novos contornos.
Logo a seguir, o narrador faz referéncia direta as narrativas de Tito Livio, Diodoro de Sicilia e

outros antigos que elaboraram e reelaboraram o enredo do assassinato de Virginia:

Todos conhecem a lugubre tragédia de Virginius. Tito Livio, Diodoro de Sicilia e
outros antigos falam dela circunstanciadamente. Foi essa tragédia a precursora da
queda dos decénviros. Um destes, Apio Claudio, apaixonou-se por Virginia, filha de
Virginius. Como fosse impossivel de toméa-la por simples simpatia, determinou o
decénviro empregar um meio violento. O meio foi escraviza-la. Peitou um sicofanta,
que apresentou-se aos tribunais reclamando a entrega de Virginia, sua escrava. O
desventurado pai, ndo conseguindo comover nem por Seus rogos, nem por suas
ameacas, travou de uma faca de agougue e cravou-a no peito de Virginia. Pouco
depois caiam os decénviros e restabelecia-se o consulado. (ASSIS, 2015, p. 742)

Aparece, textualmente, a estratégia do advogado-narrador para estabelecer o principio
do qual se partird para a emulacao: todos os leitores conhecem a tragédia classica de Virginia.
O gatilho, para além da mengdo direta aos autores classicos e ao género, ¢ o “todos
conhecem”, que explicita o efeito-leitor, isto é, qual é o leitor virtual projetado na

materialidade textual: aquele participante de certa cultura letrada.
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Apesar do advogado-narrador citar especificamente como fontes da tragédia os nomes
de Tito Livio e Diodoro de Sicilia, Atilio Bergamini Junior (2013, p. 148) nota que ha um
numero grande de outras versoes literarias deste enredo, algumas das quais Machado de Assis
poderia conhecer. Em seu trabalho analitico, Bergamini Junior (2013) explora a
intertextualidade do conto machadiano, tratando das relagdes intertextuais dele com a obra de
Tito Livio, com Emilia Galotti de Gotthold Ephraim Lessing e com Virginius de James
Sheridan Knowles.

A lista mostra, mesmo de passagem, que a emulacdo € um mecanismo bastante ativo e
disseminado, ilustrando a necessidade de entender a inser¢do na tradicdo também como
insercdo na traducdo e nas estratégias disponiveis de politica cultural, como propdes Castro
Rocha (2013). Entretanto, o interesse mais imediato € o de ver o fundo trdgico romano como
o interdiscurso que prové a intertextualidade, no sentido de Maingueneau (1998).

De volta a analise literaria, a compreensdo de viés discursivo do conto machadiano
leva a refletir sobre a narrativa classica e a pensar sobre o intertexto apresentado. A copia-
colagem machadiana se mostra: Apio Claudio niio se “apaixonou” por Virginia, filha de Liicio
Virginius e ja noiva de Lucio Icilio, a impossibilidade de toméa-la a si ndo se resume a uma
simples falta de “simpatia”, bem como Marco Claudio ndo era exatamente um “sicofanta” e a
faca utilizada ndo era especificamente a de “agougue”. Machado trata de dessacralizar o
enredo tragico, trazendo-o para um registro mais atual por meio de termos mais banais,
chamando o leitor a atuar na constituicio dos sentidos. E o efeito-leitor em ac&o, inscrevendo
0 sujeito nas redes de significacfes dispostas pelo intertexto.

Ao indicar o deslocamento de género literario, de romance para tragédia, ao criar um
paralelo entre o passado e o presente — entre Elisa e Virginia, entre Julido e Lucio Virginius,
entre Carlos e Apio Claudio — o advogado-narrador atrai a atengéo para o contorno social que
envolve o assassino que foi defender. Abre-se um novo paralelo a ser preenchido: se o
assassinato de Virginia causa a queda do decenvirato e o reestabelecimento do consulado, o
assassinato de Elisa causa o qué? O ambiente social de arbitrariedade e desmando dos
poderosos, que gera a escravidao ilicita e aviltante de Virginia, remete, no presente do conto
machadiano, a qué?

Elisa, Julido, Carlos e o advogado-narrador ndo estdo na Roma imperial, estdo no
Brasil imperial. Estdo imersos no regime escravocrata, pilar econémico da sociedade de favor
descrita por Roberto Schwarz (2014) e ilustrada pela relacdo de Pio com Julido. Nesta

sociedade, neste regime, o assassinato de Elisa ndo causa convuls@es politicas e sociais. Por
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fim, aparece o principal desvio operado pelo mecanismo de emulagdo machadiana, para o que

interessa aqui:

No caso de Julido ndo haviam decénviros para abater nem consules para levantar;
mas havia a moral ultrajada e a malvadez triunfante. Infelizmente estdo ainda longe,
esta da geral repulsdo, aquela do respeito universal. (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 742)

Desvio que Atilio Bergamini Janior (2013) percebe e trata dentro de seu quadro de
estudos: se no texto de Tito Livio “a morte de Virginia coloca em questdo o destino da
comunidade romana, a ascensdo de uma classe e a decadéncia de outra”, no conto machadiano
o problema passa a ser moral e familiar, “a malvadez triunfante, mas jamais os movimentos
das classes sociais em choque” (p. 104), ja que, como salienta o advogado-narrador, no caso
do cruel assassinato de Elisa ndo é possivel abater os decénviros, nem levantar novos cénsules.

Na materialidade do texto, o advérbio de enunciacdo garante o vislumbre da
concepcao ideoldgica do advogado narrador: infelizmente, no regime escravocrata brasileiro
do periodo imperial, a malvadez triunfante estd longe de sofrer uma repulsdo geral, assim
como a moral ultrajada esta longe de receber o respeito universal.

Como explica Castro Rocha (2013), “a técnica da emulagdo supde partir da imitagdo
consciente de um modelo prévio, com o objetivo de acrescentar-lhe dados novos” (p. 107). A
partir da leitura-colagem da narrativa classica de Tito Livio, da cdpia criativa, do efeito-leitor,
da imitacdo e da emulacdo, Machado de Assis traz 0 modelo para dentro de sua escrita e pede
que o leitor, via narrador, reconheca o ponto de partida e também o desvio proposto no texto.
E mais: o ponto de articulacdo € uma personagem negra, Elisa.

Onde se esperava um romance, parece haver uma tragédia de corte classico e romanico,
mas, na verdade, ha um sonho. E o que o advogado-narrador diz ao amigo de longa data que o
hospeda na interiorana vila fluminense, ao voltar das entrevistas com Julido e Pio, antes da
conclusdo do processo criminal: “Que histéria, meu amigo!... Parece um sonho” (ASSIS,
2015, vol. 2, p. 744).

Desvio sobre desvio. A superacdo do regime escravocrata ndo se dara mediante um ato
tragico, como o que derrubou os decénviros e restabeleceu o consulado na Roma antiga. Isto é
um sonho. A nossa realidade é a da acomodacdo, a da sociedade do favor, do liberalismo
calcado sobre a escraviddo, realidade que, ao final, irmana os pais Julido e Pio, este visto
como um homem de “virtude romana”, que da a Carlos o “castigo honroso” (ASSIS, 2015,
vol. 2, 743) de trocar o bacharelismo pela vida de armas, indo servir como soldado no Sul do

Brasil. A nossa realidade é a que vé na fazenda de Pai de Todos um regime idilico de
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escraviddo, em que os homens escravizados séo tratados branda e cordialmente, em que ha
“uma espécie de concurso que permite a um certo nimero libertar-se todos os anos”, em que
“Pio ndo tem escravos, tem amigos” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 736). E a tragédia brasileira de

Elisa. Uma realidade que a posicéo discursiva enviesada de Machado de Assis faz aparecer.

3.2 Jacobina através do espelho

A andlise critica de Alfredo Bosi em O duplo espelho em um conto de Machado de
Assis (2014) — depois replicada em Trés Leituras: Machado, Drummond, Carpeaux (2017) —
prescinde da explicacdo do conto feita pelos aspectos biograficos, tdo usuais em certas
andlises tradicionais e escolares, bem como dispensa a meta de encontrar um substrato
verdadeiro, algo como o tdo esperado ‘segredo intimo’ do texto. Assim, a abordagem de Bosi
¢ uma leitura que nos leva através d’O Espelho de Machado de Assis (2015, vol. 2),
mostrando-nos uma possibilidade de compreensdo que necessita que passemos por ele — o
texto — para encontrar o universo — o discurso — que o possibilitou.

Originariamente, O Espelho foi publicado na Gazeta de Noticias, em 8 de setembro de
1882. Depois, ele foi agrupado na antologia de contos Papéis Avulsos, publicada no mesmo
ano, o terceiro livro de contos de Machado de Assis, onde ha outros importantes textos, tais
como O Alienista e A Teoria do Medalhdo. Machado ja havia publicado as Memdrias
Po6stumas de Bras Cubas (1881, em folhetim; 1882, em livro), ponto de inflexdo de sua obra,
mas ainda estava longe de publicar Quincas Borba (1891) ou Dom Casmurro (1899).

Na Adverténcia de Papéis Avulsos, Machado de Assis deixa registrado que ha uma

certa coeréncia entre os contos do livro:

Este titulo de Papéis Avulsos parece negar ao livro uma certa unidade; faz crer que o
autor coligiu varios escritos de ordem diversa para o fim de os ndo perder. A
verdade é essa, sem ser bem essa. Avulsos sao eles, mas ndo vieram para aqui como
passageiros, que acertam de entrar na mesma hospedaria. S0 pessoas de uma sé
familia, que a obrigacdo do pai fez sentar a mesma mesa. (ASSIS, 2015, vol. 2, p.
230)

Assim, guiando-se pelas proprias palavras de Machado, é possivel postular que O
Espelho compartilha seus temas chaves com outros textos da antologia onde se encontra, tais
como: a oposicao entre ‘ser’ e ‘parecer’, a contradi¢do entre a ‘vida publica’ e a ‘vida privada’,

a tensdo entre a ‘irrealidade’ e a ‘realidade’. Sdo temas importantes para a compreensdo do
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conto, de seu aspecto especulativo, e sdo relativos a duplicidade, a dificuldade de se manter
inteiro, uno, subjetivamente falando.

De inicio, talvez seja importante salientar o subtitulo do conto: Esboco de uma nova
teoria da alma humana. Machado de Assis ndo esconde 0 que sera o0 objeto de reflexdo
principal em sua trama ficcional: a alma humana. Entretanto, ler o conto apenas em uma
dimensdo metafisica ou transcendental — como se a alma fosse autdbnoma, independente do
corpo e da sociedade que rege este corpo — seria abandonar outras possibilidades de leitura
assaz produtivas.

Mais que isto, a chave metafisica, tomada como verdadeira, anula a chave parddica,
anulando o trabalho de exposicdo humoristica do cientificismo da época em que o conto foi
escrito, realizado por Machado tanto em O espelho como em outras tantas ficgdes suas, como

explica Ivo Barbieri (2008):

A ideia fixa de Bras Cubas, 0 humanitismo de Quincas Borba-Rubido, as hipoteses
psiquiatricas do alienista da Casa Verde, a teoria das duas almas, a interior e a
exterior, do Alferes Jacobina reduzem ambicBes pretensamente cientificistas a
caricatura de proclamacGes dogmaéticas e extravagantes. Em franca oposi¢do ao que
pregava a retdrica otimista da época, a mordacidade critica do narrador machadiano
desmonta o aparato de verdades cientificas que as mascaravam e abala no leitor os
fundamentos de certezas em que se assentavam o valor gnoseoldgico e a eficacia
positiva que elas prometiam. (p. 338)

N&o a-toa, 0 casmurro Jacobina, ao explicar a sua teoria das duas almas e afirmar que
o alferes eliminou 0 homem, devolve aos quatro ou cinco cavalheiros da reunido que parecem
ndo o compreender: “Os fatos explicardo melhor os sentimentos; os fatos sdo tudo. A melhor
definicdo do amor ndo vale um beijo de moca namorada; e, se bem me lembro, um fil6sofo
antigo demonstrou o movimento andando. Vamos aos fatos” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 315).
Tipica galhofa machadiana.

Retomando o fio da meada, Machado de Assis, ao construir seu conto, utiliza dois
tempos narrativos: um que é o do encontro do protagonista, Jacobina, com quatro amigos, em
que ‘“debatiam, uma noite, varias questdes de alta transcendéncia” (ASSIS, 2015, vol. 2, p.
313); outro que € o do caso que é efetivamente contado, que se passa na propriedade de Tia
Marcolina, quando Jacobina “tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser nomeado
alferes da Guarda Nacional” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 314). Além disto, no primeiro tempo
narrativo temos a voz de um narrador, em terceira pessoa, € no segundo tempo narrativo
temos a voz do personagem Jacobina, em primeira pessoa.

Estes recursos — tempos duplos, o do ‘agora’ e o do ‘passado’; vozes duplas, a do

‘outro’ e a do ‘eu’ — instauram, ao nivel formal, uma duplicidade fundamental para o texto, a
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qual traz uma analogia com o préprio funcionamento dos espelhos, duplicadores por
exceléncia. Espelhos que sdo, por este aspecto duplicador e em multiplas formas, um tema
constante — desde as fabulas e os mitos recontados até Jorge Luis Borges e Guimarées Rosa,
por exemplo — na historia da literatura ocidental.

A narrativa de Jacobina visa demonstrar uma tese deste personagem: a de que o ser
humano tem duas almas, uma interior e outra exterior. Note-se a abertura para o duplo na
esfera tematica do conto. O caso que o protagonista conta € o de sua estadia, recém tornado
alferes da Guarda Nacional, um orgulho para ele e para a familia, na humilde propriedade
rural de Tia Marcolina. Nesta, como deferéncia por sua conquista social, um espelho, de
passado nobre e prestigioso e que remetia — na historia familiar, ao menos — a corte de D. Jodo
VI, é colocado no quarto do alferes.

E neste contexto de bajulacio e exaltacdo da ascensdo social que, subitamente,
Jacobina se vé sozinho. A tia tem de ir acudir a uma filha e, aproveitando-se da auséncia da
proprietaria, os escravos fogem. O alferes fica, entdo, completamente s6. Neste momento de
soliddo, Jacobina ndo consegue se olhar no espelho, no qual a sua imagem torna-se “vaga,
esfumada, difusa, sombra de sombra” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 317). Ele, por fim, tem a ideia
de se vestir com a sua farda de alferes e, assim, “o vidro reproduziu entdo a figura integral”
(ASSIS, 2015, vol. 2, p. 318). Jacobina se sentiu inteiro novamente. Agarrado a esta sua alma
exterior, ele consegue passar pelos seis dias restantes de solidao.

Terminado o flashback, o fio narrativo volta para a reunido que inicia o conto e este
termina em um breve e seco paragrafo: “quando os outros voltaram a si, o narrador tinha
descido as escadas” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 318). Jacobina levantou-se e foi embora,
deixando os quatro amigos em plena perplexidade, com a reflexdo filoséfica da dualidade da
alma humana. Desta curta sintese d’O Espelho, pode-se aferir a sua duplicidade formal e
tematica e seu viés filosofico, que demanda leitura atenta e reflexiva.

Depois destas considerac¢des sobre o enredo, pode-se tratar brevemente de O Espelho
pelo aspecto do género. Como se sabe, 0 conto, visto como um género literario, é usualmente
definido como uma narrativa curta, em que se desenvolve apenas um conflito, o qual culmina
em um momento de tensdo maior, o climax. Por isso, em geral, um conto apresenta poucos
personagens, um cenario limitado e um recorte temporal reduzido. Caracteristicas estas que
facilmente se encontra n’O Espelho. Entretanto, o proprio autor, na ja citada Adverténcia de
Papéis Avulsos, vé 0s seus contos um pouco diferentemente:

Quanto ao género deles, ndo sei que diga que nao seja indtil. O livro estd nas maos
do leitor. Direi somente, que se ha aqui paginas que parecem meros contos e outras
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que o ndo sdo, defendo-me das segundas com dizer que o0s leitores das outras podem
achar nelas algum interesse, e das primeiras defendo-me com Sdo Jodo e Diderot. O
evangelista, descrevendo a famosa besta apocaliptica, acrescentava (XVII, 9): “E
aqui ha sentido, que tem sabedoria”. Menos a sabedoria, cubro-me com aquela
palavra. Quanto a Diderot, ninguém ignora que ele, ndo s6 escrevia contos, e alguns
deliciosos, mas até aconselhava a um amigo que 0s escrevesse também. E eis a razéo
do enciclopedista: é que quando se faz um conto, o espirito fica alegre, o tempo
escoa-se, e 0 conto da vida acaba, sem a gente dar por isso. (ASSIS, 2015, vol. 2, p.
230)

Interessa notar que Machado percebe que 0s géneros sdo instaveis, que sdo passiveis
de mudancas, formais e tematicas. Em termos do pensamento bakhtiniano, se diria que os
géneros do discurso sdo formas relativamente estaveis e normativas de enunciado, ou seja,
elas guardam espaco de alteracdo ao mesmo tempo que sdo modelos que direcionam outros
enunciados. Tendo em vista que:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério de géneros do

discurso, que cresce e se diferencia a medida que tal campo se desenvolve e ganha
complexidade. (BAKHTIN, 2016, p. 12)

Este desenvolvimento e complexificacdo, do campo da literatura como atividade
humana e do conto como repertério deste campo, faz com que O Espelho — apesar de possuir
varias caracteristicas formais de conto — possa ser pensado também na categoria das “paginas
que ndo sao contos” de Machado, pois a narrativa que demonstra uma teoria — mesmo em
chave parddica, como visto acima — modifica uma parte da férmula tradicional de se escrever
um conto.

Do género pode-se passar a classificacdo critica de Machado de Assis — bastante
frequente, alias — como um escritor da escola realista. Uma catalogacdo muito utilizada nas
escolas e no ensino de literatura. Alias, via de regra, ele € tido como o maior expoente desta
vertente no Brasil, ombreando com os grandes realistas franceses (Balzac, Gustav Flaubert) e
portugueses (Eca de Queiroz, Antero de Quental).

Como se sabe, o Realismo, compreendido como uma estética literéria, data do fim do
Século XIX e, grosso modo, visa opor-se ao Romantismo, defendendo uma certa objetividade,
uma moderacdo no sentimentalismo e uma visdo cientifica dos fatos narrados. Deste modo,
em oposi¢cdo ao que se compreende como a estética dos romanticos, os <realistas> tratam de
buscar representar o mundo sob uma Gtica mais racional, objetiva e impessoal.

Esta classificacdo, é 6bvio, se choca com o enredo de O Espelho. Porém, é possivel
colocar o problema do realismo machadiano em uma interessante chave filosofico e

linguistica — também discursiva —, pois:



100

Exatamente porque o realismo e os realistas pretendem acabar com todos os
equivocos, ele se funda sobre um equivoco linguistico e filoséfico capital. A
linguagem é por definicdo pletorica e insuficiente: tanto diz mais do que queria dizer
quanto ndo consegue dizer exatamente o que queria dizer. Este duplo carater de toda
e qualquer linguagem s6 é reconhecido pela ficcdo de mestres ou bruxos como
Machado de Assis. (BERNARDO, 2011, p. 114)

Assim, pela argumentagédo de Gustavo Bernardo, vé-se a abertura e a incompletude da
linguagem, pressuposto filosofico e da analise discursiva, que se confronta com a
classificacdo didatico-escolar. Entretanto, se ndo era um <realista>, no estrito sentido estético
do termo <realismo>, Machado de Assis néo estava desvinculado da realidade. Desta maneira,

para ficar em um exemplo:

A critica machadiana a realidade brasileira incide menos sobre seus possiveis fatos
positivos e mais sobre 0 modo como a sociedade produz discursos (vale dizer
interpretacdes) sobre a realidade, bastando lembrar O alienista, narrativa que trata a
ciéncia como politica, revelando que o conceito de loucura esta muito mais
associado a uma perspectiva politico-discursiva (a relacdo de poder estabelecida
entre cientista e sociedade) do que uma positividade fisiologica. (PIRES;
OLIVEIRA, 2010, p. 230)

A analise e interpretacdo do texto literario é passivel de multiplas abordagens,
contanto que estas se fiem no material escrito e nas relacfes que este estabelece com o mundo
e a época que o propiciou, bem como nas relagdes com o contexto social e histérico que o
recebe. Ao se analisar e interpretar um texto literario é possivel abordar o desenvolvimento
das formas narrativas, a pertinéncia dos contetidos tematicos, as relacdes com a sociedade e a
historia (compreendidas como exterioridades ao texto literario), tudo isto junto, ou separado,
ou em varias misturas.

Uma visdo que vincula a vida e a obra do autor, como faz Lucia Miguel Pereira, autora
que acredita ser “impossivel estudar a obra de Machado sem estudar-lhe a vida, sem procurar
entender-lhe o carater” (1988, p. 22) e que, por outro lado, assinala que “a obra de arte pode
ser uma fixacdo do excesso de vida, um transbordamento da personalidade, ou uma evaséo,
fruto da incapacidade de viver” (1988, p. 23), acaba, paulatinamente, relacionando o conto O
Espelho com a biografia do proprio Machado.

O alferes do “Espelho”, naufragando numa crise de introversdo, desamparado até da
consciéncia de si mesmo, sO se cura quando a farda, devolvendo-lhe ao espelho a

imagem que o envaidecia, fa-lo como que projetar fora de si mesmo, arejando o
espirito pela visdo do eu exterior. (PEREIRA, 1988, p. 201)
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Este trecho termina uma analogia em que se aproxima Jacobina a Bras Cubas, fazendo
da teoria da alma dupla do conto um simile da lei da equivaléncia das janelas do romance. Em
ambas, teoria e lei, haveria ao final um alivio da consciéncia, a libertacdo de uma ideia fixa ou
de uma lembranca ma, que se da pela exterioridade. Assim, nas duas obras, “o pensamento € o
mesmo, pensamento de quem costuma perder pé na introspeccdo: 0 homem precisa sair de si,
por-se em contato com o mundo, ver-se em funcdo deste para manter-se em equilibrio”
(PEREIRA, 1988, p. 202).

Anteriormente, Ldcia Miguel Pereira ja havia caracterizado Machado de Assis como
introspectivo, alguém que teria como ideal o de um “homem frio, indiferente, impassivel”
(PEREIRA, 1988, p. 25), introspeccdo que seria causada, em grande medida, por sua gagueira
e sua epilepsia, que desde a infancia o deixava “desconfiado, retraido, [com 0 que] ia
aprendendo a viver para dentro, a matutar sobre tudo quanto aos outros passava desapercebido”
(PEREIRA, 1988, p. 36).

Portanto, ao fim da argumentacédo, Lucia Miguel Pereira acaba por igualar, por via da
introspeccdo, o autor a duas de suas personagens: Bras Cubas e Jacobina. Além disto, a autora
apresenta o conto como algo que tem um valor terapéutico, tanto para a personagem Jacobina
quanto para o autor Machado de Assis, pois 0 reencontro da alma exterior proporciona um
equilibrio psicolégico, um arejamento do espirito para aqueles que sdo introspectivos,
fechados em si mesmos.

Sem projetar uma caracterizacdo exata, algo dificil por conta da execucdo ou
elaboracdo propria a cada critico literario, é possivel aproximar o trabalho de Lucia Miguel
Pereira daquilo que Elisabeth Ravoux-Rallo (2005) tratou no capitulo O homem e a obra de
seu livro, no item A critica do imaginario: “A hipdstase da obra e de seu criador ndo deixam
duvida alguma: o desejo do critico é fruir um instante, imaginaria e conscientemente, no lugar
do escritor, num momento de fulgurante felicidade” (p. 2). Assim, como Ravoux-Rallo diz do
trabalho de Jean Starobinski, “o objeto-texto € um intermediario entre o criador e o critico, 0
critico e o leitor da critica” (2005, p. 19).

Mescla-se, na interpretagdo do analista literério, a vida do autor e a sua obra, abrindo a
possibilidade de enxergar nos personagens tragos da personalidade do autor e, em decorréncia,
chega-se a um método explicativo para tratar alguns aspectos da obra. Em O Espelho, entéo, a
complicada e angustiante ascens@o social de Jacobina, de jovem pobre a alferes, de cuja
compreensdo resulta sua casmurrice ao envelhecer, espelharia a experiéncia dolorida do

préprio Machado de Assis.
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Isto ndo é, obviamente, desmerecimento ao trabalho de Lucia Miguel Pereira. Um
trabalho que pressupde, tal como Ravoux-Rallo diz do trabalho de Georges Poulet, que “para
compreender a obra, nada é desprezivel, sendo indispensdvel uma infinidade de
conhecimentos biograficos, bibliograficos, textuais ou, geralmente, criticos” (2005, p. 19).
Trata-se de compreender as condi¢fes de producdo do discurso critico de Lucia Miguel
Pereira, bem como o seu funcionamento dentro do quadro amplo da critica literaria.

E possivel refletir, do mesmo modo, sobre a metodologia de analise d’O Espelho em
Alfredo Bosi (2014; 2017). Neste caso, é preciso utilizar as explanagdes de Elisabeth Ravoux-
Rallo (2005) dispostas no capitulo Texto e contexto, mais especificamente as do item
Sociologia da literatura:

Sendo um método externo, a sociologia da literatura situa o texto em seu contexto
ndo apenas histérico, mas também social. Os problemas da sociologia da literatura
sdo multiplos, dizem respeito a prdpria definicdo do objeto de estudo, & correlacéo
entre esse objeto e a sociedade que o produz, a determinacdo dos objetos de anélise.
N&o se poderia achar que os objetos <sociedade> ou <texto> sdo objetos simples. E
o0 problema é exatamente saber como eles se correlacionam, qual a interago entre o0s
dois. (p. 100)

Problema que Alfredo Bosi (2014; 2017) tdo bem enfrentou em sua analise, que
poderia ser catalogada como de “sociologia interna, que examina o conteido da obra a luz dos
métodos e dos conceitos sociologicos por meio de correspondéncias diretas e globais (...) ou
de correspondéncias parciais” (RAVOUX-RALLO, 2005, p. 100). A leitura critica feita por
Bosi, assim como Ravoux-Rallo (2005) diz dos pressupostos de J.-P. Sarte, entende que:

o texto retoma o mundo, e o autor “ensina” alguma coisa do mundo ao leitor, que o
ignora. Esse mundo bem conhecido é de repente atravessado pela liberdade do
criador, que o anima. O autor faz a escolha de certo aspecto do mundo e convida o
leitor a uma “libertacdo concreta a partir de uma alienagao particular”. E, se faz essa

escolha, faz em funcdo do leitor que procura libertar. Assim ocorre uma verdadeira
dialética entre a liberdade do autor e a do leitor. (p. 104-105)

O ensaio de Alfredo Bosi, como o proprio autor afirma, busca interpretar O Espelho
através de duas abordagens: uma leitura socioldgica candnica e uma leitura existencial. No
primeiro movimento, “a experiéncia do protagonista ¢ compreendida em termos da for¢a do
papel social que modela, de fora para dentro, a identidade do sujeito” (BOSI, 2014, p. 245).

No segundo movimento, essa mesma experiéncia possibilita “o afloramento de uma
consciéncia infeliz, que é negativa e critica. O carater dialético dessa segunda leitura ndo se da,
porém, como superagdo hegeliana do momento inicial do processo, mas como coexisténcia
dos opostos” (BOSI, 2014, p. 245).
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Na argumentacdo de Bosi, 0 espelho do conto ocupa o lugar do olhar do outro. Em um
primeiro momento, Jacobina via refletida no espelho “a figura de si mesmo construida pelo
olhar do grupo de convivéncia. Era a imagem do alferes fardado que tantos elogios provocara”
(BOSI, 2014, p. 239). No auge do conto, ha uma perfeita analogia: a auséncia do olhar do
outro impede o protagonista de se ver a si mesmo como cré que é visto e, assim, o espelho
parece perder a capacidade de o reproduzir com nitidez. “Restou somente o reflexo de
fragmentos esparsos, sombras desgarradas nos vazios da alma interior” (BOSI, 2014, p. 240).
Por fim, vestir a farda de alferes, a alma exterior, recompde a sua imagem.

Mas, muito mais que isto, a farda existe fora e antes do sujeito. Como representagéo
social, ela remete ao lugar publico, ao status decorrente da patente. A farda é também “uma
coisa, um lugar”, e “o objeto do olhar do outro ¢ também uma constru¢ao social” (BOSI, 2014,

p. 241). Chegamos ao social, a realidade histérica:

As representagfes ndo séo arbitrarias nem aleatorias: reforcam o sistema simbélico
do grupo, compdem as partes no todo, o individuo na sociedade. No estado inicial
do processo de espelhamento, a identificacdo do individuo Jacobina com o grupo de
convivéncia foi intima, a ponto de o alferes ter eliminado o homem. A esse
momento de objetivacdo seguiu-se o isolamento de Jacobina, o desnorte, o estado de
angustia e, no seu bojo, a decomposicdo da autoimagem que se refletiu no
desfiamento da figura vista ao espelho. Integracdo primeiro, desintegracdo depois; a
reintegracdo s6 se deu quando o fetiche social investiu, de novo, a alma interior de
Jacobina, fazendo-o reconhecer-se como alferes. (BOSI, 2014, p. 241)

Resta, porém, pensar que 0 personagem que narra 0 caso, j& maduro, mostra que o
sistema simbolico apresentado nao ¢ harmonico ou amigavel. A consciéncia de aprender “o
mecanismo que consiste na necessidade de parecer, pois 0 que vale é ser-para-0-outro”, gera
“um desconforto moral, uma tensdo mal resolvida que o carater soturno e rispido do homem
maduro veio potenciar” (BOSI, 2014, p. 242). Assim, a exposi¢ao da teoria — que poderia
parecer petulante de inicio — mostra, ao fim, a opressdo de um sistema simbdlico de poder.

No fato de que a farda e a patente de alferes forjam, de fora para dentro, a vida mental
do protagonista, percebe-se um processo opressor de reificacdo. Abre-se uma dimensao critica,
para o préprio Jacobina. Na andlise de Bosi, este € o segundo movimento, ndo mais especular,

mas especulativo. Assim:

O poder da coisa e do lugar marcaria Jacobina pela vida afora com o sentimento acre
da sua dependéncia em relacdo aos grandes bens publicos de uma sociedade entre
tradicional e moderna: o status reconhecido e o capital acumulado. Esse madrugar de
uma dimensdo especulativa é a consciéncia infeliz do provinciano que virou
capitalista e do homem que se tornou casmurro, caustico e refratario ao didlogo com
0s companheiros da noite. A rememoracao, feita narrativa (no fundo e na forma, um
esquivo soliléquio), é o derradeiro espelho do processo na sua inteireza. (BOSI,
2014, p. 243)
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Alfredo Bosi ndo interpreta, portanto, o conto de Machado de Assis como uma
discussdo metafisica ou teologica sobre a alma. Nem como a expressao — ou extravasamento —
da personalidade do autor. Também n&o trata o texto como se dele fosse possivel haurir um
sentido secreto e unico.

O que se vé através d’O Espelho, apds a leitura de Bosi, é algo como a realidade
amarga, reificadora, simbolicamente cruel se tornada consciente, do arrivismo social
brasileiro. A compreensdo é a de que Jacobina se percebe como uma espécie de derrotado,
pois “reconheceu implicitamente que o olhar do outro o fixara para todo o sempre” (BOSI
2014, p. 245). Ele entregou-se ao objeto — a farda — que lhe conferiu status dentro de seu
entorno social. Enfim, ele “rendeu-se a perspectiva e a expectativa social, rigorosamente re-
signou-se, reiterando e incorporando a si 0 signo com que 0 outro o tinha mirado” (BOSI,
2014, p. 244. Grifo do original).

Ao mostrar este personagem resignado, derrotado, reificado pelo uso da farda, cénscio
de que sua importancia se da pela exterioridade, pelo duplo do espelho, porgque este é o
sistema simbolico da sociedade brasileira, Machado de Assis revela a crua realidade e explora
“uma questdo candente do pensamento moderno: a identidade do sujeito forjada pelo olhar
social” (BOSI, 2014, p. 244).

E a partir desta perspectiva, histdrica e social, que se pensa abrir uma outra questao, a
do tratamento da escravidao no Brasil, da questdo racial em meio ao regime escravocrata do
Século XIX. Toma-se como pressupostos que o conto de Machado de Assis é critico e
vinculado discursivamente a realidade, como visto nos itens anteriores. Por isso, pensa-se que,
em um texto construido sobre as duplicidades contrastivas do ‘ser’ e do ‘parecer’, da ‘vida
publica’ e da ‘vida privada’, da ‘irrealidade’ e da ‘realidade’, temas chaves do conto e da
coletanea Papéis Avulsos, como estabelecido de inicio, bem como constituido sobre recursos
duplicativos de composi¢do — a divisdo temporal entre o ‘agora’ e o ‘passado’ e a divisdo de
vozes entre a do ‘outro’ € a do ‘eu’ — € preciso tratar analiticamente do par ‘negro’/‘branco’.

Como explica Eduardo de Assis Duarte, nos textos machadianos nunca houve
“palavras de apoio, mesmo que implicito ou subtendido, a escravizacdo”, bem como ndo se
“encontram os esteredtipos cujo foco ¢ a desumanizacdo de africanos e descendentes”,
embora “a forma dissimulada, homeopatica, com que foi introduzindo a questdo étnica e a
critica ao regime foi vista como absenteismo e denega¢do de suas origens” (2020, p. 264).

O interesse analitico, aqui, ndo estd na perspectiva afrodescendente de Machado de

Assis, assunto ja delineado e consolidado por Duarte (2020) — que se viu no primeiro capitulo
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desta tese como a constituicdo de uma figura de escritor afrodescendente — mas sim na forma
dissimulada de tratar da questdo étnica e do regime escravocrata. Na leitura de Duarte (2020)
a estratégia dissimuladora ¢ captada na aparéncia de uma narrativa que “nao trata da condicao
afrodescendente, pois esta centrada nas atribulagdes de um homem livre” (p. 301) mas que,
quando “pde em cena a escravatura ¢ justamente para ressaltar a astlcia dos negros, em
oposic¢do ao conceito que deles tinha o visitante: ‘espiritos bogais’” (p. 302).

A cena € o momento crucial do conto, tanto pelo dito quanto pelos ndo-ditos. Para se
extrair a significagdo da oposi¢do ‘branco’/‘negro’ desta cena, vale-se aqui da concepgéo de
<ndo-dito> da Analise do Discurso (AD). Conforme explica Eni Orlandi, na AD, “ha nogdes
que encampam 0 ndo-dizer: a nocdo de interdiscurso, a de ideologia, a de formacdo
discursiva”, pois se considera “que ha sempre no dizer um ndo-dizer necessario” (2012, p. 82).
Assim, a questdo racial e a presenca do regime escravocrata no conto nao passam somente
pela astlicia dos negros ou pelo conceito injurioso que deles tinha o personagem principal. E
preciso fazer Jacobina passar através do espelho.

Entende-se, em certa abordagem discursiva derivada da AD, que o dito “x” ¢
informado por sua relagdo de sentido com o ndo-dito “y”, decorrente das formagdes
discursivas em jogo, dentre outras possibilidades. Assim é que, “ao longo do dizer, hé toda
uma margem de nédo-ditos que também significam” (ORLANDI, 2012, p. 82) se colocados na
analise. O primeiro deles € a cor de pele de Jacobina. O fato dele ser um homem livre, de ter
chegado a alferes, da Tia Marcolina ter escravos e dele mesmo ter um pajem, ndo indicam que
ele fosse branco.

Ainda que Eduardo de Assis Duarte (2020) veja o protagonista em seu transe como um
“branco pobre e solitario posando fardado horas e horas diante de um espelho” para “fazer a
convergéncia da ‘alma exterior’ — no caso a branquitude, simbolizada pelo uniforme militar,
como artificio de afirmacgéo identitaria — com a ‘alma interior’” (p. 302), a cor de pele de
Jacobina ndo é especificada textualmente por Machado de Assis.

Lembre-se, como explica Thomas Skidmore (2012), que o Brasil do século XIX
“exibia um complexo sistema de classificagdo racial” (p. 81), baseado em caracteristicas
fisicas visiveis — a cor da pele, tracos faciais, textura do cabelo etc. — mas afetado pela posigéo
social — o patriménio, o circulo social, os trajes etc. — daquele que é classificado. Assim, 0
mulato foi a figura central do sistema pois ele podia se mover, mesmo limitadamente, a
depender “da aparéncia precisa (quanto mais ‘negroide’, menos mudanga social) e do grau de

‘brancura’ cultural (educagdo, maneiras, renda) que fosse capaz de obter”, o que exigia dos
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envolvidos neste intricado sistema “uma intensa sensibilidade as categorias e as nuances na
maneira de aplicé-las” (SKIDMORE, 2012, p. 82).

Para o brasilianista, a origem deste sistema multirracial envolve as propor¢des
demograficas, sendo que “o nimero de libertos de cor cresceu muito depressa no século XIX”
chegando a haver, em 1872, “quase trés vezes mais libertos que escravos” (SKIDMORE,
2012, p. 83), a fertilidade diferencial (SKIDMORE, 2012, p. 84) e a relativa auséncia de
regionalismo no Brasil (SKIDMORE, 2012, p. 85). Uma sociedade multirracial assentada em
“pressupostos implicitamente racistas” (SKIDMORE, 2012, p. 87), mas na qual “os libertos
de cor desempenharam um papel importante muito antes da extingdo total da escravatura no
Brasil” (SKIDMORE, 2012, p. 86).

Jacobina poderia ser um destes, um homem livre e mulato, com caracteristicas fisicas
gue permitiram a ascensdo no quadro de racismo existente, ajudado por uma certa posicdo
social da familia, talvez bem colocada na complexa rede da sociedade de favor, educado e
portador de um traje adequado, a farda de alferes.

Outro ndo-dito surge quando se pensa que, ao designar 0S escravos como espiritos
bocais, abre-se a interpretacdo dos negros de tia Marcolina como ladinos, pela ironia do texto
machadiano. Bogal, como se sabe, ndo designa somente o que é rude, grosseiro, inculto ou
sem sentido, mas designa também o escravo recém-chegado da Africa, que ainda néo falava o
portugués. Neste sentido, seu par opositivo é ladino, o escravo que ja tinha instrucdo, que ja
falava o portugués e sabia se mover pelos cruéis meandros do regime escravocrata. Assim,

sdo ladinos 0s negros que enganam Jacobina:

Os escravos punham uma nota de humildade nas suas cortesias, que de certa maneira
compensava a afeicdo dos parentes e a intimidade doméstica interrompida. Notei
mesmo, naquela noite, que eles redobravam de respeito, de alegria, de protestos.
Nho alferes de minuto a minuto. Nhé alferes é muito bonito; nhé alferes ha de ser
coronel; nhé alferes h& de casar com moca bonita, filha de general; um concerto de
louvores e profecias, que me deixou extatico. Ah! pérfidos! mal podia eu suspeitar a
intencdo secreta dos malvados. (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 316)

Chamar os escravos de bocais, quando se sabe que eles foram ladinos, ganha talvez
outro contorno, que ndo s6 o de injuria racial. E também uma forte expressdo do arrivismo de
Jacobina, se o protagonista ndo for tomado como branco mas como um homem livre, mulato
de origem pobre, um agregado que recebeu a farda como presente e que foi engambelado pela
astlcia dos escravos negros que planejavam fugir e encheram o nhd alferes de epitetos
bajuladores como disfarce. Dito de modo direto, algo seco, a partir da 6tica e do vocabulario

da época: o mulato pernéstico foi enganado pelos negros ladinos.
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Ora, o sistema escravocrata instituido no Brasil, por 6bvio, traz em seu bojo, ainda, a
oposigdo ‘livre’/‘escravo’. Com este ndo-dito em tela, é possivel pensar na cena da fuga dos
escravos e da dispersdo da alma como um ponto de embate destes termos, destes sentidos.
Jacobina, sozinho com os escravos, sente uma grande opressao, sente-se encarcerado, preso,
privado de liberdade. Os escravos, por seu turno, o engambelam, fogem, se libertam.

Este conjunto de ndo-ditos, recuperaveis do interdiscurso e das formac6es discursivas
da época, apresenta-se como certas margens que significam e informam aquilo que é dito,
corroborando e complementando a leitura de Alfredo Bosi (2014, 2017), aqui destacada. Na
sua escalada econdmica e social, Jacobina parece ter como ponto de inflexdo a fuga dos
escravos. Parece ser este 0 momento — tdo importante que ele, sisudo e casmurro, 0 narrard
tantos anos depois — em que Jacobina compreende que foi derrotado, apesar da patente de
alferes, pois percebe que esta inserido no sistema escravocrata e que € dependente de um
objeto, a farda, para ter valor na sociedade brasileira de sua época.

Nesta leitura, portanto, € a fuga dos escravos — um dito que traz a oposicao
negro/branco, bocal/ladino e escravo/liberto como ndo-ditos — que da a Jacobina a
compreensdo da sua rendicdo ao objeto, a farda, o que traz consigo a rendicdo a uma
perspectiva e uma expectativa social, como explica Bosi (2014). Isto é também uma
ressignificacdo — Jacobina se tornou um outro signo: o alferes — forgada pelo olhar do outro,
pela sociedade.

E, por fim, uma reificacéo.

3.3 O célebre Pestana e 0s usos do maxixe

Em Espectros de Baldwin, Coswosk e Salgueiro (2018) tratam do documentario | Am
Not Your Negro (2016), do diretor haitiano Raoul Peck, filme que resulta de uma pesquisa
densa nos arquivos pessoais de James Baldwin, escritor — poeta, romancista, dramaturgo,
ensaista — estadunidense e ativista dos direitos civis. O artigo interpreta 0 documentario de
Peck como uma obra que, através dos textos e dos pensamentos de Baldwin, recoloca, na
atualidade, varias das questfes graves e historicas das tensdes raciais nos Estados Unidos.

Neste movimento interpretativo, Coswosk e Salgueiro (2018) ressaltam a importancia
das reflexbes de James Baldwin na luta contra o racismo e contra a violéncia que acomete a

populacdo negra estadunidense na contemporaneidade. Ao final do artigo, escreve-se que:
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Longe de ser um profeta, Baldwin desmonta a l6gica do racismo e, ainda que nédo
responda aos dilemas apontados por ele mesmo e pelo diretor, responde a nossa
pergunta inicial com sua lucidez sobre o mundo contemporéneo. Seus espectros
rondam nossas cabecas na contemporaneidade ndo por uma tentativa de restauracéo
de um passado eterno, daquilo que poderia ter sido, mas exatamente por uma
tentativa de abrir um novo futuro diante das lutas contra o racismo e a desigualdade
que ele gera. (COSWOSK; SALGUEIRO, 2018, p. 44)

r

A pergunta inicial do artigo ¢ “Por que James Baldwin? Por que agora?” (COSWOSK;
SALGUEIRO, 2018, p. 32) e reverbera as perguntas de Stuart Hall sobre Frantz Fanon em
The Afterlife of Frantz Fanon: Why Fanon? Why Now? Why ‘Black Skin, White Masks?*.

Entdo, porque € importante desmontar a logica do racismo, que continua em processo
nos dias atuais, e porque se trata de tentar abrir alternativas de reflexdo na luta antirracista e
contra a desigualdade, sem pensar em restaurar um passado idealizavel, é que se pode replicar
— ou triplicar — as perguntas de Coswosk e Salgueiro e dizer: Por que Machado de Assis? Por
gue agora?

Acreditando-se que o0s espectros de Machado de Assis também rondam a
contemporaneidade — a brasileira e a internacional, globalizada — e que podem ser invocados
de varias formas e de multiplas perspectivas, seleciona-se para este texto os que estdo ligados
a representacdo da polca/maxixe em Um homem célebre (ASSIS, 2015, vol. 2). Como explica
José Miguel Wisnik (2004), este conto produz “uma curiosa e penetrante analise da vida
musical brasileira em fins do século XIX, armando uma equacdo nada simples, em cujas
incégnitas desenham-se precocemente linhas do destino da musica popular urbana no Brasil,
para dizer pouco” (p. 18).

Interessa notar, mesmo brevemente, que as linhas da musica popular urbana brasileira,
tdo ricas e variadas, vdo incluir progressivamente — numa listagem ndo cronolégica ou
exaustiva — 0 samba, o pagode, 0 axe, o brega, o rap, o hip-hop e o funk. Desta maneira, em
Um homem célebre, com a representacdo cifrada da transformacdo historica da polca em
maxixe, Machado de Assis estd lidando com as questdes do contraste entre o erudito e o
popular, com a hibridizacéo cultural, com a mesticagem racial, entre outras questdes, de uma
longa duracéo.

Em outro ambiente cultural — mas também marcado pelos horrores do regime
escravocrata e pela diaspora africana, como o brasileiro — é que, em The uses of the blues,

James Baldwin (2010 [1964]) escreve sobre aquilo que o blues diz da cultura negra e

4 Em traducdo livre: A posteridade de Frantz Fanon: Por que Fanon? Por que agora? Por que Pele negra,
méscaras brancas?
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afrodiaspdrica, nos Estados Unidos de sua época. Como o autor explica, o titulo do ensaio ndo
tem a ver com o gé€nero musical, pois “it does refer to the experience of life, or the state of
being, out of which the blues come™® (BALDWIN, 2010 [1964], p. 57). Além disso, Baldwin
escreve que reivindica “a great deal for the blues™® e que o esta usando “as a metaphor” (2010
[1964], p. 57).

Este ponto, o blues como uma metafora, como resultante de experiéncias de vida,
como um estado do ser — se for possivel traduzir assim o texto de Baldwin — é que abriu a
possibilidade que esta analise busca construir: 0 maxixe, escondido na polca de Um homem
célebre, como uma metéfora para certos aspectos da cultura afro-brasileira do Século XIX.

Conforme explica José Miguel Wisnik (2004), no resumo do conhecido artigo

Machado maxixe:

O conto “Um homem célebre” é o nucleo de uma série de textos de Machado de
Assis, entre cronicas, contos e romance, em que a masica tem destaque. Por tras do
descompasso evidente entre o erudito e o popular no Brasil, trata-se da emergéncia
ndo nomeada do maxixe, que envolve cifradamente escraviddo e mesticagem.
Abolicdo, Monarquia e Republica convertem-se, nesses textos, em elementos de
uma interpretacdo musical da Historia. (p. 14)

O enredo de Um homem célebre, como se sabe, apresenta a histdria de Pestana, um
compositor de polcas, cujo sucesso popular o atormenta, pois a ambicdo intima do
protagonista € compor musica erudita, para figurar na galeria dos grandes mestres, tais como
Beethoven, Mozart, Chopin e Haydn. A narrativa machadiana mostra as agruras de Pestana
em suas tentativas de compor musica classica, bem como expde a facilidade com que o
compositor escreve as polcas de sucesso imediato.

Desta maneira, 0 que torce o espirito de Pestana, conforme o primeiro nivel da andlise
apresentada por José Miguel Wisnik, é que o “desejo irrealizado de gloria, categoria ligada a
imortalidade dos classicos, contorce-se no giro perpétuo e torturante do sucesso, categoria
afeita a0 mercado e a0 mundo de massas nascente” (2004, p. 15. Grifos do original). Analise
que mostra a interessante separacdo entre a gloria classica e o sucesso popular, cujos
desdobramentos ndo cabem aqui, mas que apontam para a nascente industria cultural
brasileira e para o aburguesamento dos artistas. A celebridade de Pestana o atormenta por ela
estar ligada a cultura popular e ndo a cultura erudita, pensados estes termos todos dentro dos

parametros do texto machadiano.

5 Em tradugdo livre: Refere-se a experiéncia de vida, ou o estado de ser, pelo qual o blues emerge.
6 Em traducdo livre: Um grande acordo para o blues.
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Mas o conto de Machado de Assis é mais do que isso e, para 0 que interessa aqui, José
Miguel Wisnik (2004) relaciona a tensdo de Pestana a um contexto cultural amplo, pois

a impossibilidade de criar sonatas, sinfonias e réquiens, em Pestana, ndo se resume
na incapacidade de compor, mas corresponde a um deslocamento involuntario do
impulso criativo em direcdo a lingua comum das polcas, com espantosa forca
prépria, o que faz do compositor ndo sé6 uma individualidade em crise mas um
indice gritante da cultura, um sinal da vida coletiva, um sintoma exemplar de
processos que o conto pde em jogo com grande alcance analitico, e que sdo muito
mais complexos do que a leveza dancante da narrativa faz supor de imediato. (p. 16)

A lingua comum das polcas — a linguagem do maxixe — que se insinua na sintaxe que
busca ser erudita ndo é um caso pessoal do compositor em crise. Na impossibilidade de
Pestana escrever musica de estilo classico estd envolvida uma questdo cultural de fundo, que
indicia a diaspora africana e que marca uma pertenca desconhecida ou ndo assumida,
conforme a interpretacao varie.

Note-se, ainda que ndo se siga este caminho tedrico e biografico aqui, que a tensdo
artistica de Pestana — e de outros personagens, como Inacio Ramos de O machete — é
compreendida, por Wisnik, como a prépria tensdo de Machado, pois o que, nestes contos, ¢ “o
problema insolGvel dos masicos, divididos simetricamente entre o erudito e o popular, estaria
muito proximo de indicar a propria solucdo literaria encontrada pelo Machado de Assis da
segunda fase” (2004, p. 23).

Entretanto, o interesse deste ensaio é vislumbrar o maxixe como metafora da cultura
afro-brasileira. Conforme historiza Wisnik (2004), a polca entrou no Brasil entre 1844 e 1846,
dancada no carnaval pela atriz Clara del Mastro. Machado de Assis registra em seus textos —
contos e crbnicas — “a evidéncia da polca, o campo de agdo conquistado pelo género, sua
irradiagdo horizontal e a marca tréfega que ela parece imprimir a época como um todo”
(WISNIK, 2004, p. 25).

Muito mais do que isto, continua o analista, Machado de Assis registra “um objeto
oculto, e quase ainda nao nomeavel, inscrito sutilmente no primeiro”, pois ¢ durante a década
de 1870 que se dard a transformagdao da polca em maxixe, “por obra dos deslocamentos
ritmicos que acompanham a africanizacdo abrasileirada dessa danca européia, isto €, a
decantagdo das sincopas e a incisiva mudanga de estado de espirito musical que isso implica”
(WISNIK, 2004, p. 25). Africanizagéo e abrasileiramento que diferenciam o maxixe do blues,
note-se.

Assim, € preciso ver a polca em Um homem célebre ndo sé como a danca que foi

importada na década de 1840, mas também “como a insinuagdo de um objeto sincrético, em
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que ela se transforma, e cuja nomeacdo é problemaética, pois envolve a mistura de musica de
escravos com danca de salao” (WISNIK, 2004, p. 26).

Esta nomeacdo problematica — em certa medida algo comum ao estabelecimento dos
géneros musicais, diga-se de passagem — € vislumbrada na listagem de nomes da época que
matizam o termo <polca>: polca-lundu, polca-chula, polca-catereté, polca brasileira ou polca
de estilo brasileiro.

Neste meio tempo, explica Wisnik (2004), o termo <maxixe> “vem comendo pelas
bordas, e as sincopas, os efeitos ritmicos contramétricos e balancantes, vdo se imiscuindo,
decantando e se fixando por dentro da prépria musica” (p. 26). Vem pelas bordas e ganha, na
época, “conotagdes rebaixadas”, sofrendo “um processo de recalque em ambientes brancos,
elitizados, domésticos, senhoriais” (WISNIK, 2004, p. 26).

Compreende-se, entdo, a ligacdo do maxixe aos ambientes populares do Rio de Janeiro,
territérios em que circulam os contingentes de negros escravizados, em que circulam as
musicas tocadas e dancadas por eles e por outros. O maxixe estabelece ligagdo com 0s
ambientes boémios, com a vida noturna, o teatro de revista e a prostituicdo, vindo dai a
associacdo do género musical ao legume barato (WISNIK, 2004). Obviamente, acaba alvo de
san¢Oes morais e moralistas.

De todo modo, tem-se uma descricdo do maxixe como resultado de interagdes sociais
populares, periféricas em sua época, marcadas pela exclusdo e pela desigualdade, causadas
pelo regime escravocrata do Brasil Imperial. Neste sentido, ainda que o recobrimento
nocional ndo seja integral, é possivel falar do maxixe como James Baldwin fala das cancgdes
de blues: “They’re about work, love, death, floods, lynchings; in fact, a series of disasters
which can be summed up under the arbitrary heading ‘Facts of Life’” (2010 [1964], p. 57).

As polcas/maxixes tratam dos “fatos da vida” e seus titulos ddo conta disto. Mas antes
de analisar os titulos das obras de Pestana, ainda é necesséario estabelecer, como o faz Wisnik
(2004), que

O objeto polca ndo é, pois, um alvo fixo, mas um alvo em movimento, repuxando
consigo um mundo de implicagdes socio-culturais. Em todos os textos sobre o
assunto Machado mantém intocada a denominagao de polca, obedecendo a exigéncia
tacita do decoro, de que a palavra ja se investe, mas dando sinais, tdo sutis quanto
decisivos, de que uma outra coisa estd acontecendo, e exigindo uma perspectiva
diferente, desde os bastidores. Nesse movimento Machado de Assis parece chancelar
ambiguamente o recalque das implicagBes sdcio-culturais e raciais da polca-maxixe,
ao mesmo tempo em que as desvela, sutil e incisivamente, para ndo perder o
costume. (p. 26-27).

7 Em tradugdo livre: Elas sdo sobre trabalho, amor, morte, afogamentos, linchamentos: na verdade, uma série de
desastres que podem ser resumidos sob o titulo arbitrario de ‘Fatos da Vida’.
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Assim, como Eduardo de Assis Duarte (2020, p. 261-338) mostra na parte de seu livro
em que faz analises dos textos machadianos que fazem mencéo a questdes e personagens
negros, Machado de Assis trama uma poética da dissimulacdo, mostrando-se mesmo um
metafdrico <caramujo> (DUARTE, 2020, p. 332-333).

Por seu texto ambiguo, por sua poética da dissimulagdo, por seu discurso enviesado,
como seja, 0 conto Um homem célebre ndo esta listado como uma das Narrativas do cativeiro
de Machado de Assis afrodescendente (DUARTE, 2020) — apesar da analise de Wisnik (2004)
em Machado Maxixe ser retomada no artigo Raca, estigma, literatura de Duarte (2020) — o
que pode indicar que este conto ndo é imediatamente perceptivel como uma obra que remete a
cultura negra, necessitando de um trabalho de analise para que os aspectos da cultura afro-
brasileira, condensados na metafora do maxixe, sejam levados em conta para a caracterizacao
do conto como uma manifestacdo textual que diz respeito a escravizacao e as relagdes inter-
raciais na obra de Machado de Assis.

Em Quase brancos, quase pretos, Selma Vital busca uma leitura dos contos
machadianos “a luz de andlises culturais informadas pelo cenario sociopolitico em que se
inserem”, recusando, entretanto, “uma leitura socioldgica reducionista” (2012, p. 15), em um
trabalho que aproxima Machado de Assis das grandes questdes atuais.

Desta maneira, Selma Vital procura identificar nos contos machadianos “uma
consciéncia étnica a qual ndo se tem dado a devida aten¢do”, bem como procura “reavaliar o
suposto siléncio sobre determinados temas” (2012, p. 15), tomando o siléncio como um
recurso discursivo que pode render muito na analise interpretativa. Neste contexto analitico,
no capitulo intitulado Muito além dos saraus: a cultura e o “jogo dos contrastes”, a autora
apresenta uma leitura de quatro contos machadianos — dentre eles Um homem célebre — os
quais

representam, em maior ou menor grau, a extensdo do papel da cultura popular no
cotidiano do Rio de Janeiro, e sua importancia como contribuicéo étnica, mesmo que

ndo haja referéncia explicita a qualquer caracteristica racial dos personagens e
protagonistas. (VITAL, 2012, p. 41)

No caso de Pestana, se ndo ha descricdo explicita do personagem, ha a mencdo de que
ele era — segundo “os ociosos” — filho do padre que o educara, ensinando-lhe latim e musica,
incutindo-lhe — transmitindo-lhe no sangue, “se ¢ que tinham razdo as bocas vadias” (ASSIS,
2015, vol. 2, p. 452) — o gosto pela musica, sacra ou profana. Mais a frente, quando Pestana

termina uma nova polca, destinada também ao sucesso de publico e considerada “linda” pelo
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editor, a rapidez e a destreza de sua composicdo, em contraste com a dificuldade que ele
enfrenta para compor uma masica erudita (nos moldes europeus que ele cultua), é atribuida ao
“sangue da paternidade e da vocagao” (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 453) que circulava em Pestana.

Assim, o siléncio sobre a questdo racial, no caso de Um homem célebre, sé pode
mesmo ser suposto. Ou, talvez, seja fruto de uma leitura ndo detalhada do conto, uma leitura
que ndo observa 0 método machadiano de dizer sem dizer, de colocar na conta dos 0ciosos e
das bocas vadias o fato, depois assumido, de que Pestana é filho ilegitimo do padre que o
criou, legando ao protagonista a casa velha em que mora.

Pestana herdou, além da casa e de trastes velhos, o0 sangue misturado de um pai (de um
padre de quem ndo se sabe a cor da pele) e de uma mée desconhecida (de quem néo se diz
nada), cuja mistura se traz o gosto pela musica popular, pela polca e pelo maxixe, ainda que o
protagonista deseje ser um compositor erudito. As caracteristicas que o identificam — e o
implicito ¢ muito forte... — fazem de Pestana uma espécie de mestico, racial e culturalmente.
Algo que Selma Vital (2012, p. 48) também notou.

José Miguel Wisnik (2004), por seu turno, citando Caio Prado Jr e Gilberto Freyre,
lembra que a “figura do padre pai ¢ conhecida na historia colonial brasileira”, geralmente
resultado do intercurso sexual de eclesiésticos — brancos ou mulatos — com escravas mulatas e
negras, sendo que “a fungdo sacerdotal conjugou-se ndo poucas vezes com a administragédo de
familias e proles informais, como meio que era de ascensdo social e de educagdo
relativamente aprimorada” (p. 48).

Deste modo, os titulos das polcas/maxixes de Pestana ganham importancia também na
relacdo que tém com a origem social do protagonista, para além de revelaram — o que néo é de
pouca monta — “a origem dos ritmos associados a situacfes cotidianas da gente pobre,
escravos ou ndo, do Rio de Janeiro”, bem como indiciarem “a presenga dessas ligacdes nos
circulos socialmente elevados” (VITAL, 2012, p. 47).

Como demonstra Wisnik (2004), citando exemplares reais da época, os titulos das
polcas/maxixes tinham um “tom sestroso e inconclusivo, cheio de negaca e nuance, em que se
compartilha com cumplicidade algo que se diz ndo dizendo”, com ares de “desenvoltura e
intimidade, secretando recados ao 1éu” (p. 27-28).

Anote-se o fato de que os titulos sdo muito importantes, ainda, porque, via de regra, as
pecas dancantes eram instrumentais, sem letra, legando ao titulo um carater de sintese de
significacdo. A titulagem das polcas/maxixes, “trata-se, pois, de um caldo de cultura que tem,
além de seu inequivoco sabor, implicagfes mdaltiplas e relagdes profundas com a cultura

urbana que engendrara a moderna musica popular brasileira” (WISNIK, 2004, p. 31). Assim,
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é no sentido de pensar o maxixe como metafora da cultura negra, como um elemento do caldo
de cultura formado nas bordas de um sistema com pretensdes a uma erudi¢do europeia, que se
traz a andlise dos titulos das polcas de Pestana.

Em Nao bula comigo, nhonhé (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 451), o titulo da mdsica de
sucesso que abre o conto, vé-se expressa a questdo da violéncia sexual contra as mulheres
negras e/ou mulatas. Selma Vital 1€ este titulo como a fala de “uma escrava pedindo a seu
senhor que a deixe em paz”, sendo “muito provavel que seja uma alusdo a um avango sexual”
(2012, p. 47). Para Wisnik (2004), o titulo “indica uma polca-lundu caracteristica, remetendo
a sugestdo tradicional do assedio sexual de escravas pelos senhores, recorrente em pecas
musicais do género desde o século XVIII” (p. 39).

A opcédo de titulo A lei de 28 de Setembro (de 1871), sugerida pelo editor para
substituir Pingos de sol, titulo poético inicialmente pensado por Pestana (ASSIS, 2015, vol. 2,
p. 453), faz referéncia a Lei do Ventre Livre. E facil imaginar o quanto a promulgac3o da lei
mexeu — nao na préatica, como se sabe, mas no aspecto simbolico — com a vida da populacdo
negra, escravizada e alforriada. Como escreve Wisnik (2004), a Lei do Ventre Livre resolve
“sem resolver a questao” e cria “um campo prolifico para as manipulagdes interessadas na
continuidade das relacdes escravistas”, abrindo, concomitantemente, “feridas politicas
profundas, redefinindo arenas de conflitos sociais” e legitimando “uma maior intervencao do
poder publico nas relagdes entre senhores e escravos”, trazendo para esses Ultimos “a ponta de
um sentimento reivindicatorio percebido pelos grandes proprietarios como profundamente
ameagador” (p. 55).

A outra opg¢do de titulo, para a mesma Pingos de sol, é Candongas ndo fazem festa
(ASSIS, 2015, vol. 2, p. 453), em que se tem uma palavra de origem quimbundo com
maultiplos sentidos. Wisnik (2004) assinala que Machado de Assis aproveita-se, na ficcdo, de
elementos reconheciveis na circulagdo popular e real dos maxixes da época. Ha uma polca
coetéanea intitulada Ai! Candongas e, no romance Til de Alencar, “um escravo canta e danga
um ‘samba’, cuja letra diz: ‘Candonga, deixe de partes/E melhor desenganar / Que este negro
da carepa / Nao ha fogo pra queimar’” (p. 54). Com sua “condensa¢do poliss€émica exemplar”
este titulo “resume a poética difusa nos titulos das polcas amaxixadas, dizendo o ndo-dito
entre certa transgressao e certa sedu¢ao” (WISNIK, 2004, p. 54).

Em Senhora dona, guarde o seu balaio, titulo do editor para a nova polca de Pestana
(ASSIS, 2015, vol. 2, p. 453), h4a também o tom sestroso e inconclusivo caracteristico do
género. Selma Vital vé nela uma referéncia & “pratica comum da costura em que sinhds e

escravas dividem um espago de trabalho” (2012, p. 48).
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Em Bravos a eleicdo diretal, sugestdo do editor para uma polca de encomenda a
Pestana (ASSIS, 2015, vol. 2, p. 456), se faz mencéo a subida dos liberais ao poder, em 1878.
O titulo remete ao ir e vir da politica brasileira da época, em que conservadores e liberais se
alternam no poder sem maiores diferenciacdes e resultados para a populacdo, o que é tratado
como um chiste de Pestana ao fim do conto.

Em conjunto, como explica Wisnik (2004) os titulos “ressoam difusamente, dentro do
tom buligoso” das polcas/maxixes, “os sinais da crise profunda que se desenha” no Segundo
Império, a partir da iniciativa “de formular a lei que daria o passo” de retirar o Brasil da
“vanguarda do atraso” do “regime escravista” (p. 54).

Assim, os titulos de Pestana em Um homem célebre, diao os “sinais de um clima
sestroso de gratuidade e seducdo que acompanha o flagrante amaxixamento da polca, pondo-a
em contato com o substrato mais arcaico do lundu” (WISNIK, 2004, p. 33). Além disto,
mostram aspectos da cultura afro-brasileira da época, das preocupacdes da populacéo negra e
mulata, tais como o assédio dos senhores e a promulgacdo de uma lei in6cua, da forma
musical de lidar com os problemas e — de certo modo — de resistir e reexistir no regime
escravocrata.

Em Para aléem do pensamento abissal, Boaventura de Sousa Santos postula — para
depois projetar a sua superagao — o pensamento moderno como um pensamento abissal, isto &,
um “sistema de distin¢bes visiveis e invisiveis, sendo que estas Ultimas fundamentam as
primeiras” (2007, p. 71). No postulado do autor, as distin¢des invisiveis se estabelecem com a
fixacdo de linhas radicais que separam a realidade social em dois universos estanques, que
geram dois lados da linha.

Nesta divisdo, o <outro lado> da linha “desaparece como realidade, torna-se
inexistente e ¢ mesmo produzido como inexistente”, porque <este lado> “esgota o campo da
realidade relevante”, fazendo parecer que “para além da linha had apenas inexisténcia,
invisibilidade e auséncia ndo-dialética” (2007, p. 71). Assim, a impossibilidade da presenca
simultanea dos dois lados da linha € uma caracteristica fundamental do pensamento abissal.

Para Boaventura de Souza Santos, “o conhecimento e o direito modernos representam
as manifestagdes mais cabais do pensamento abissal” (2007, p. 73). Os direitos e
conhecimentos de certas populagdes, comunidades ou grupos, do <outro lado>, sdo tornados
inexistentes, irrelevantes ou ausentes, pois tidos como ilegais perante o0 monopolio juridico do
Estado e tidos como falsos perante 0 monopolio da verdade cientifica. Um estado de coisas

gue se conhece bem no Brasil contemporaneo.
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A linha abissal permite vislumbrar a divisdo metropole/colonia, pois o resumo do
argumento de Boaventura de Souza Santos é o de que “a cartografia metafdrica das linhas
globais sobreviveu a cartografia literal das linhas que separavam o Velho do Novo Mundo”
(2007, p. 77).

Se for possivel agregar, como outra manifestacdo do pensamento abissal, a divisdo
entre cultura erudita e cultura popular, ligando-as, de certo modo, & metropole e a colénia,
pode-se transpor — sem esperar uma adequacdo perfeita — a linha abissal para Um homem
célebre e enxerga-la na divisdo entre a masica erudita e a polca/maxixe.

Obviamente, Boaventura de Souza Santos esta tratando da atualidade e o movimento
de tracar a linha abissal no Brasil Imperial, vendo-a na representagdo literaria de uma tensao
entre o erudito e o popular, nada mais é do que retroagir no tempo e destacar, talvez, a longa
duracdo da modernidade.

Pode ser algo mais que isso, se for possivel observar no conto de Machado a
polca/maxixe como uma metafora da cultura negra. Isso possibilitaria observar em Machado
de Assis algo do “cosmopolitismo subalterno” (SANTOS, 2007, p. 83), uma resisténcia — N&o
a globalizacdo neoliberal, ja que isto seria somente devaneio critico — a linha abissal de seu
tempo e de sua cultura.

“A novidade do cosmopolitismo subalterno reside acima de tudo em seu profundo
sentido de incompletude, sem contudo ambicionar a completude”, escreve Boaventura de
Souza Santos (2007, p. 84). O cosmopolitismo subalterno seria um modo de pensar que
ultrapassa uma compreensdo ocidentalizada do mundo e que busca agregar 0 maximo possivel
de compreensfes de mundo ndo-ocidentais, postulando que “compreensdes hibridas — com
elementos ocidentais e ndo-ocidentais — sdo virtualmente infinitas” (SANTOS, 2007, p. 84).

Note-se que o sentido de incompletude é préprio ao discurso machadiano — ambiguo,
enviesado — em que o texto nunca ambiciona a completude. Em Um homem célebre, na luta
ingléria de Pestana para produzir uma obra musical ocidentalizada, que arremete para a
producdo féacil de polcas/maxixes de amplo sucesso, produz-se uma compreensdo nado
ocidentalizada do mundo, uma compreensdo hibrida, com elementos ocidentais da tradicéo
musical europeia e ndo-ocidentais da masica afrobrasileira.

Se, como escreve Boaventura de Souza Santos (2007), “o pensamento poés-abissal
pode ser sintetizado como um aprender com o Sul usando uma epistemologia do Sul” (p. 85),
é interessante notar Um homem célebre em sua dimens&o de mescla, de tenséo, entre a masica
erudita e a muasica popular, entre a polca e 0 maxixe, entre a cultura europeizada e a cultura

afro-brasileira.
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Por que Machado de Assis? Por que agora?

Machado de Assis foi quem primeiro percebeu — e muito precocemente, no apagar
das luzes do Império — a dimensdo abarcante que assumiria a mdsica popular no
Brasil como instancia a figurar e a exprimir, como nenhuma, a vida brasileira como
um todo. Todo necessariamente problematico aos olhos do mais agudo critico das
totalizacbes que conhecemos; todo ndo harmonioso mas paradoxal no cerne,
remetendo a um mundo de conflitos e imbricagdes que engata diretamente O
substrato cultural mais arcaico do escravismo nas formas mais lépidas da
mercantilizagdo moderna. Nao obstante, flagrou a poténcia humana e artistica dessa
encruzilhada, e disse-o, em interrogacdo ¢ em segredo. O segredo esta ligado a
capacidade machadiana, tantas vezes reconhecida e estudada, de elaborar
construcdes complexissimas, e afinal incisivas, sobre a alusdo e a referéncia indireta.
(WISNIK, 2004, p. 60-61)

Se a leitura efetuada nesta andlise ¢ possivel, se esta leitura conseguir ser a
visualizacdo de espectros que rondam a nossa contemporaneidade sem ser uma tentativa de
restauragdo de um passado que poderia ter sido, se esta leitura conseguir abrir as expectativas
de um novo futuro antirracista e mais igual, esta leitura terd sido uma leitura para além do

pensamento abissal e seu intuito terd sido alcangado.
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4 O MAIS ENCOLHIDO DOS CARAMUJOS

Machado de Assis dedicou boa parte de sua obra ao objetivo de demolir, com
indignacdo raciocinada e habil manejo da pena da galhofa, cada estultice das
ideologias cientificistas do periodo e suas derivaces racistas. (CHALHOUB, 2018,
p. 21)

O intuito deste capitulo é apresentar algumas reflexdes criticas que permitam subsumir
uma posicdo discursiva para Machado de Assis em relacdo as questdes raciais — escravidéo,
racismo, abolicionismo etc. — de seu tempo. Conforme se projetou no capitulo 1 desta tese, a
figura do escritor afrodescendente esta sendo construida pela recep¢éo critica contemporanea
para o autor de Memorias Postumas de Bras Cubas e é dentro deste paradigma que se reflete
sobre a posicao discursiva machadiana.

Neste sentido, apos refletir sobre o discurso literario, que se dispersa e se materializa
na critica literaria, e depois de refletir sobre os discursos que circulam na sociedade, que se
dispersam e se materializam em textos variados, inclusive nos literarios, agora, trata-se de ver
as producdes textuais machadianas como um posicionamento discursivo.

Dominique Maingueneau (1998) explica que o termo <posicionamento> na Analise do
Discurso ¢ utilizado em dois sentidos, um relativo ao “ato pelo qual uma formagao discursiva
posiciona-se em um campo discursivo, emerge, marcando sua identidade em relagdo a outras”
e outro relativo “a propria formacdo discursiva, considerada como identidade num
interdiscurso” (p. 110). Estes dois sentidos estdo interligados, principalmente porque o
primado do interdiscurso faz com que “a identidade de uma formacdo discursiva seja um
processo de constante redefini¢do de suas relagdes com as outras formacgdes discursivas”
(MAINGUENEAU, 1998, p. 110).

Do que ficam dois comentarios: o posicionamento discursivo ndo é estanque, nao é
rigido, pois estd em constante redefinicdo e depende da compreensdo tanto da formacéo
discursiva de que se parte quanto daquelas que a circulam, que a interpelam, que a apoiam,
que a contradizem etc.; quando os enunciados mostram uma posi¢do discursiva surge uma
identidade, um conjunto de caracteristicas proprias que permitem o reconhecimento daquela
formacéo discursiva como diferente das outras.

Neste sentido, interessa relembrar que a formacdo discursiva, conforme explica
Cleudemar Alves Fernandes (2008):
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refere-se ao que se pode dizer somente em determinada época e espago social, ao
que tem lugar e realizagdo a partir de condigdes de produgdo especificas,
historicamente definidas; trata-se da possibilidade de explicitar como cada
enunciado tem o seu lugar e sua regra de aparicdo, e como as estratégias que o
engendram derivam de um mesmo jogo de relagdes, como um dizer tem espaco em
um lugar e em uma época especifica. (p. 48-49)

Identificar como uma formacdo discursiva — identificada a partir dos enunciados de
um autor — se posiciona em um campo discursivo é explicitar como funcionou o jogo de
relacfes de poder que a gerou. O trabalho analitico, lato senso, € o de compreender como uma
dada sociedade, em um periodo historico especifico, permite que um sujeito discursivo diga
determinadas coisas e ndo outras.

Como escreve Eni Orlandi (2012) “para nao se ter apenas uma concepg¢ao intemporal,
a-histérica e mesmo bioldgica da subjetividade — reduzindo o homem ao ser natural — é
preciso procurar compreendé-la através de sua historicidade” (p. 50). Por isso é muito dificil
tratar do sujeito — bem como da subjetividade ou da identidade — em uma abordagem
discursiva, pois o terreno € instavel e a ambiguidade se aloja no proprio cerne “da nogdo de
sujeito que, se determina o que diz, no entanto, é determinado pela exterioridade na sua
relagdo com os sentidos” (ORLANDI, 2012, p. 50).

De todo modo, em uma analise de cunho discursivo, o sujeito — o autor literario — é
essencialmente histdrico. E porque os enunciados de um sujeito sdo produzidos “a partir de
um determinado lugar e de um determinado tempo, a concepgdo de um sujeito histdrico
articula-se outra noc¢do fundamental: a de um sujeito ideologico” (BRANDAO, 1998, p. 49).
Os enunciados de um autor sdo recortes representativos de uma época e de uma sociedade.
“Dessa forma, como ser projetado num espago e num tempo e orientado socialmente, o sujeito
situa o seu discurso em relagio aos discursos do outro” (BRANDAO, 1998, p. 49).

A compreensdo de que aquilo que se subsume da leitura da obra machadiana € um
posicionamento discursivo, de que € possivel ver Machado de Assis como um sujeito
discursivo e como um sujeito ideoldgico, independe de uma abordagem discursiva, de um
trabalho investigativo baseado nas concepc¢des e nocdes deslocadas da Anélise do Discurso e
de autores caros a esta area de pesquisa da linguagem. Por exemplo, Mailde Jeronimo Tripoli
(2006), citando o trabalho de Heloisa Toller Gomes (1994) e sem usar um referencial teérico
da Analise do Discurso, caracteriza “0 discurso literario de Machado como do tipo que, sem
polemizar sobre as questfes escravistas e raciais, traz forte potencial critico e convida a
reflexao” (p. 90). Discurso literario esta por posicao intelectual, por visao de sociedade ou por

conjunto coerente de reflexdes sobre a realidade.
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O tratamento indireto das questdes raciais em Machado de Assis, a posi¢do discursiva
adotada pelo autor, também é percebida por Thomas Skidmore (2012). Em sua Introducéo a
edicdo de 1993, ao tratar da literatura especializada surgida a respeito — e a partir — dos temas
tratados em seu livro, Thomas Skidmore (2012) menciona a continua e destacada atencédo
sobre Machado de Assis e comenta que ele “ndo escreveu quase nada, diretamente, a respeito
de raca ou identidade nacional” (p. 27).

Entretanto, o trato das questdes étnico-raciais na obra machadiana ndo escapou ao
brasilianista, que logo a seguir assevera que “seus romances sao uma fonte rica e perene de
interpretacdo sobre a ideia que a elite brasileira fazia do destino historico de sua sociedade no
fim do século XIX e comego do século XX (SKIDMORE, 2012, p. 27). Embora a posigao
discursiva de Machado de Assis ndo apareca s nos romances, pois a posicao ideoldgica de
um sujeito ndo estad submetida a um s6 género, ainda que cada género materialize os discursos
de forma diferente.

O tratamento, mesmo indireto, das questfes étnico-raciais € o que permite ver —
partindo do paradigma do escritor afrodescendente — a obra machadiana como um retrato da
identidade brasileira do século XIX, como faz Maria Aparecida Ferreira de Andrade Salgueiro
(2006) em Machado de Assis: a keen look at nineteenth-century brazilian identity. O
argumento inicial da autora € o de que o autor de Dom Casmurro “had a very clear
understanding not only of the reality of his own time and country, but also, and primarily, of
‘human nature’®” (ANDRADE, 2006, p. 285).

E seria essa clara compreensdo da natureza humana que leva Machado de Assis a
apreender — a seu modo — as questdes étnicas e raciais de sua época, embora elas ndo fossem
nomeadas assim no século XIX. Assim, os textos machadianos “always reveal an author
tirelessly eager to understand his time and the country in which he was born and in which he
lived® (SALGUEIRO, 2006, p. 287). Um arguto observador de seu tempo e do seu pafs, cujo
esteio € o comportamento humano, o barro comum da humanidade.

A identidade brasileira que resulta de sua obra, com o tratamento indireto das questfes
étnico-raciais, pode ser pensada a luz do certo <sentimento intimo> de que fala o proprio
Machado de Assis (1873): “O que se deve exigir do escritor antes de tudo, € certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos

remotos no tempo e no espaco” (p. 107).

8 Em tradugdo livre: o autor de Dom Casmurro “tem uma compreensdo muito clara ndo apenas da realidade de
seu proprio tempo e pais, mas também, e principalmente, da ‘natureza humana’”.
9 Em tradugdo livre: os textos machadianos “sempre revelam um autor incansavelmente ansioso por

compreender 0 seu tempo e 0 pais onde nasceu e viveu”.
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Virado do avesso, o certo <sentimento intimo> faz ver que um autor ¢ de seu tempo e
de seu pais mesmo quanto parece ndo abordar as questdes que se espera — em tempos futuros
— que ele aborde. Assim, por exemplo, embora ndo se encontre uma luta explicita contra as
injusti¢as do sistema escravocrata, nos escritos machadianos “we may find vigorous pages
about the Brazilian mentality towards slaves at the time and about the not always veiled
Brazilian racism'®’ (SALGUEIRO, 2006, p. 288). So conhecidos os textos machadianos que
demonstram — em diferentes graus e de modos diversos — a mentalidade brasileira da época
frente a escraviddo e ao racismo: Memorias Pdstumas de Bras Cubas, Quincas Borba, O caso
da vara, Pai contra mae, Sabina, além de muitas cronicas como as de Balas de Estalo e de
Bons Dias!, ja bastante estudadas.

A identidade brasileira do século XIX representada na literatura machadiana — se vista

pelo paradigma critico da figura do escritor afrodescendente — pode ser compreendida como:

The picture of deep, intricate, unspoken, delicate, and always present questions
related to ethnicity, which afflicted a society that did not recognize itself as African
descendant, foreshadowed facts and readings that would turn up strongly by the end
of the twentieth century™. (ANDRADE, 2006, p. 290)

Ao posicionamento discursivo ligam-se as estratégias linguisticas e discursivas. Ha
modos de se materializar textualmente o discurso, a ideologia, a visdo de mundo. O sujeito é
essencialmente histdrico, mas sdo diversas as formas dele se ligar a histéria. Assim como o
sujeito € eminentemente linguistico — ou simbdlico — mas sdo maltiplas as formas dele se ligar
a linguagem.

Neste sentido, como escreve Sirio Possenti (2009) recuperando uma linha de forca da
Anédlise do Discurso, “os sujeitos ndo sao livres”, estdo submetidos as regras — as estruturas? —
linguisticas, sociais, historicas etc., porém, “se os sujeitos ndo inventam o jogo, ndo significa
que ndo joguem. Além disto, ndo o fazem todos ou sempre da mesma maneira; ha craques e
pernas-de-pau” (p. 83).

Desta maneira, a analise faz resultar uma estratégia e uma posicdo discursiva, as quais
ndo podem ser tomadas como UGnicas, nem indiscutiveis ou absolutas. E preciso sempre

considerar que o sujeito ¢ “constituido por diferentes vozes sociais, & marcado por intensa

10 Em tradugdo livre: nos escritos machadianos “podemos encontrar paginas vigorosas sobre a mentalidade
brasileira em relagdo aos escravos da época e sobre o nem sempre velado racismo brasileiro”.

11 Em tradugdo livre: “O quadro de questdes profundas, intrincadas, ndo ditas, delicadas e sempre presentes
relacionadas a etnicidade, que afligia uma sociedade que ndo se reconhecia como afrodescendente, prenunciando
fatos e leituras que viriam a tona com forga no final do século XX
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heterogeneidade e conflitos, espacos em que o desejo se inter-relaciona constitutivamente
com o social e manifesta-se por meio da linguagem” (FERNANDES, 2008, p. 35).

As estratégias discursivas de Machado de Assis ja foram estudadas de diferentes
perspectivas teoricas, gerando diferentes posicionamentos discursivos para o autor. Talvez o
mais famoso — ou o0 que permanece ha mais tempo em tela — é a posicdo de pessimista ou
niilista, as vezes matizada por outros adjetivos. Essa interpretacdo pode ser encontrada na
bibliografia especializada, em manuais didaticos e em sitios de divulgacdo na internet.

No Dicionario de literatura brasileira de Paul Teyssier, um instrumento de consulta, o
longo verbete sobre Machado, assinado por José Aderaldo Castello (2003) termina
estabelecendo que “seu humor e seu pessimismo sdo contrabalangados por uma benevoléncia
que confia na liberdade humana” (p. 83). Mesmo os modernistas como Manuel Bandeira e
Maério de Andrade o tinham como pessimista irdnico, como tratado de passagem no capitulo 1
desta tese, em que também se tratou do “pirronismo niilista” que estaria na raiz do
pensamento de Machado de Assis, conforme Augusto Meyer (2009, p. 163). Em outra chave
interpretativa, Vitor Cei (2018) denomina de “pessimismo galhofeiro” a apropriagdo
machadiana, em A mdo e a luva, “do pessimismo schopenhaueriano para fazer galhofa do
suicidio romantico como tentativa de fugir da dor da vida” (p. 83).

Com a brevidade que o género manual de literatura necessita, Alfredo Bosi (2022)
descarta o famigerado pessimismo machadiano como algo sistematico de sua producdo textual
e assevera que “melhor seria ver como suma da filosofia machadiana um sentido agudo do
relativo: nada valendo como absoluto, nada merece o empenho do 6dio ou do amor. Para a
antimetafisica do ceticismo, a moral da indiferen¢a” (p. 193). No lugar do pessimismo, uma
estratégia de relativizagdo indiferente.

Machado de Assis também j& ocupou a posicao de conformista, embora insolente. Ao
iniciar a analise de A mao e a luva, Roberto Schwarz (2012) estipula que o plano de enredo do
romance ¢ ‘“um passatempo ligeiro e indulgente”, no sentido de indulgéncia familiar, de
acordo com o paternalismo da sociedade de favor do Brasil oitocentista, porém, h& no livro
um “trabalho analitico” que “foge ao comum”, o qual busca “formular e poetizar — ai a
surpresa — 0 interesse bem compreendido das partes, em questdes de cooptagdo, no que
procede com reflexdo e audacia” (p. 95).

A mao e a luva, nesta interpretacéo, traz a tona uma perspectiva quase pragmatica ou,
pelo menos, distante das ilusbes mais ingénuas, que perpassara as atitudes e falas das

personagens, mormente Guiomar. Assim, Schwarz (2012) capta nesta obra “uma espécie de
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conformismo insolente, expedito, antepassado da modernizacdo reacionéria de nossos dias,
em que inteligéncia, vitalidade e antipatia se ddo as maos” (p. 95).

Para Sidney Chalhoub (2006), John Gledson “acompanha a visdo de Roberto Schwarz
de que os textos de Machado anteriores aos anos 1880 seriam ‘conformistas’, empenhados
apenas em ‘retratar uma sociedade baseada na escravidao e no privilégio’ em termos ‘diretos’,
sem intengdo de intervir” (p. 111). Nesta interpretacdo, os primeiros textos machadianos
focavam os casamentos como possibilidade de ascensao social, a partir da ideologia do favor,
buscando ameniza-la para o pablico leitor. Visdo esta que o proprio Chalhoub nédo partilha,
pois a vé como insuficiente e equivocada.

Pessimista, relativista, conformista, encaramujado. Eduardo de Assis Duarte (2020, p.
233) metaforiza Machado de Assis em caramujo, comparando-0 ao também metaforizado
carcara Luiz Gama, vendo-os como diferentes vozes negras — diferentes estratégias
discursivas — na luta antiescravista. A metéafora é construida por Duarte (2020) a partir de uma
cronica do proprio Bruxo do Cosme Velho, saida na Gazeta de Noticias, em 14 de maio de
1893, na série A Semana.

Nesta crénica, Machado de Assis (2015, vol. 4) trata do quinto aniversario do Treze de
Maio, que cai em um dia no qual “ndo havia esperanga de sol; e eu perguntei a mim mesmo se
0 ndo teriamos nesse grande aniversario”, pois “o sol €, na verdade, o s6cio natural das
alegrias publicas” (p. 918). Passados cinco anos da abolicdo da escravatura, se ndo ha sol,
também ndo ha alegria publica. O ndo-dito é recuperavel: o fim do processo abolicionista ndo
trouxe uma melhora substancial para a populacéo de libertos.

No paragrafo seguinte, o texto recua para a data histdrica:

Houve sol, e grande sol, naquele domingo de 1888, em que o Senado votou a lei,
que a regente sancionou, e todos saimos a rua. Sim, também eu sai a rua, eu 0 mais
encolhido dos caramujos, também eu entrei no préstito, em carruagem aberta, se me
fazem favor, héspede de um gordo amigo ausente; todos respiravam felicidade, tudo
era delirio. Verdadeiramente, foi o Unico dia de delirio publico que me lembra ter
visto. (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 918)

Eis o trecho que permitiu a metaforizagdo: Machado de Assis se autointitula o “mais
encolhido dos caramujos”. Um encaramujado Machado que cedeu a um verdadeiro delirio
publico, que cedeu a uma verdadeira alegria popular, coisa rara, unica. Delirio, alegria, data
historica que passaram. Na data do quinto aniversario, em meio as comemoracdes de praxe na
imprensa e a celebracdo postuma de Rio Branco, ha “uma tristeza indefinivel. A auséncia do
sol coincidia com a do povo? O espirito publico tornaria a sanidade habitual?” (ASSIS, 2015,

vol. 4, p. 918).
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A cronica torna-se digressiva. Traz a imagem melancolica de uma coroa de louros e
amores-perfeitos sendo levada por uma pequena comissdo ao tumulo de Rio Branco, na
construcdo textual da crénica o primeiro a disparar contra a escraviddo em 1871. Nada de
publico e de populares. Depois lamenta que ndo tenhamos um Primrose day, um dia de
homenagens inglesas — e populares — & memdria de Disraeli, feitas com grinaldas de
primaveras. Enfim, o texto lembra que também a proclamacéo da independéncia brasileira foi
caindo no esquecimento do publico e virou uma data protocolar.

A digressdo termina, pois o sol enfim aparece: “Todas essas minhas ideias
melancolicas bateram asas a entrada do sol, que afinal rompeu as nuvens” (ASSIS, 2015, vol.
4, p. 919). As flores do jardim, antes “transidas de frio e pingando” (ASSIS, 2015, vol. 4, p.
917) por conta da chuva gque atravessou a noite inteira e atingiu o dia comemorativo, agora
estdo “enxutas e 1épidas” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 919). A esperanca volta por um atimo: as
flores sdo a esperanca de uma melhora no debate publico brasileiro, lembradas como insignias
da elegancia politica inglesa por sua presenca na sobrecasaca de Gladstone. Porém, esta é s6
uma imagem e talvez os brasileiros sejam mesmo um povo triste.

No ultimo paragrafo da crbnica, a voz do caramujo e a estratégia discursiva se fazem
presentes, negando-se a tristeza do povo brasileiro, diminuindo-se o homem — com o uso da

ironia — para aumentar a responsabilidade do processo histérico:

Néo, ndo. O triste sou eu. Provavelmente ma digestdo. Comi favas, e as favas ndo se
ddo comigo. Comerei rosas ou primaveras, e pedir-vos-ei uma estatua e uma festa
que dure, pelo menos, dois aniversarios. Ja é demais para um homem modesto.
(ASSIS, 2015, vol. 4, p. 919)

O Machado caramujo, na argumentacdo de Eduardo de Assis Duarte (2020), “se abriga
em disfarces de toda ordem — na imprensa, escondendo-se por tras de mais de vinte
pseudonimos, na ficcdo fazendo da ironia o principio construtivo de seus textos”, embora ndo
fuja “ao debate maior de seu tempo” (p. 233), acerca da escravidao, ele o faz enviesadamente,
simulando ndo querer participar de controvérsias.

Desta maneira, 0 <caramujo> metaforiza uma poética da dissimulacdo, uma estratégia
discursiva, como percebeu Terezinha Zimbrao da Silva (2014), a qual oblitera a interpretacao
de muitos criticos e analistas que entendem ter sido Machado de Assis um absenteista nas
questdes relativas a abolicéo e a vida da populagéo negra escravizada.

Absenteismo que ndo se sustenta quando se pesquisa a obra machadiana, como se
pretendeu nesta tese. Mailde Jer6nimo Tripoli (2006) examina a representacdo da escravidao

nos textos machadianos e demonstra, meticulosamente, a presenga do assunto — mesmo
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quando ele ndo é abertamente tratado — e a importancia da construgdo de personagens negras
ndo estereotipadas. Ela escreve que “a escraviddo estd em muitas das obras de Machado, ndo
como moldura ou pano de fundo, no desenrolar da narrativa, mas como elemento com o qual
ela interage” (TRIPOLI, 2006, p. 130).

Assim, a questdo das personagens negras em Machado de Assis é também reveladora
de seu posicionamento e de suas estratégias discursivas. Para além das andlises efetuadas no
capitulo 3 desta tese, € possivel retomar alguns casos para ilustrar este ponto. Como nota
Mailde Jer6nimo Tripoli (2006), “o escravo — negro e mulato — esta presente nos romances,
contos e cronicas de Machado, tdo verossimilhante quanto na sociedade escravista da época,
em seu papel de servir aos senhores, conforme vontade e determinagédo destes, com algumas
excegoes significativas” (p. 90-91). As excecgbes significativas mostram bem a posicdo
machadiana quanto ao tema: o Julido de Virginius, o Raimundo de lai4 Garcia, talvez o
Prudéncio de Memdrias Postumas de Bras Cubas.

Entretanto, mesmo quando as personagens negras machadianas ndo séo dadas a ver em
alguma excepcionalidade, o trato da questdo da escraviddo — e por tabela de outras questdes
vinculadas, tal como o racismo — esta presente em ja-ditos, em pré-construidos. Conforme
explica Dominique Maingueneau (1998), o pré-construido é uma das duas dimensdes do
discurso, “aquilo sobre o que ele se apoia, que ele apresenta como natural, como subtraido a
assercao do enunciador” (p. 114). A segunda dimensao ¢ o construido, aquilo que o discurso
“pretende trazer, o que ele constroi a partir dai” (MAINGUENEAU, 1998, p. 114. Grifo do
original). Os enunciados, desta forma, aparecem como simplesmente descritivos, parecem
veicular aquilo que é natural, aquilo que é normal ou mesmo aquilo que é verdade.

“De maneira mais vaga, o termo pré-construido emprega-se para designar qualquer
contetdo admitido numa coletividade” (MAINGUENEAU, 1998, p. 115. Grifo do original).
Neste emprego mais vago, a nocao de pré-construido auxilia a refletir sobre os preconceitos e
0s esteredtipos, enunciados tidos como descritivos, naturais, normais ou verdadeiros. Desta
maneira, pode-se pensar que, mesmo ndo sendo excepcionais, a presenca de personagens
negras traz consigo os ja-ditos e os pré-construidos que circulam em determinada época e em
determinada sociedade.

Em Ressurrei¢do, romance de 1872, como mostra Mailde Jer6nimo Tripoli (2006), os

29, <

escravos aparecem de passagem na trama: “um moleque que entrega um recado a Félix”; “o
escravo de nome Jodo, na casa de Livia”; “a mucama Clara”; um escravo que, preocupado
com Félix, “pergunta-lhe o que sente, sem obter resposta” (p. 91). Personagens que se

apresentam sem maiores caracterizagcbes, sem densidade narrativa, mas verossimeis na
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realidade de seu tempo. Machado de Assis opera com o pré-construido do escravo como
servigal, marca “apenas a presenga” dos negros escravizados, mas mostra “seres ignorados,
cujo movimento sé era vislumbrado quando deles se necessitava” (TRIPOLIL, 2006, p. 91).

O pré-construido pode levar ao ndo-dito, isto €, pode levar a perceber aquilo que esté a
margem do que foi dito, enunciado. Os enunciados naturalizadores ou normalizadores trazem
— como seu avesso — aquilo que foi esquecido, aquilo que foi silenciado. Mailde Jerdnimo
Tripoli (2006) avalia a presenca de personagens escravizados em A mado e a luva e assevera
que nesse romance machadiano, de 1874, “nao ha uma unica referéncia a escravo. Nenhuma
presenca, alusdo, nada. Nem o moleque levando recados, nem a mucama, nenhum escravo” (p.
93). No mundo fechado do patriarcalismo da sociedade oitocentista brasileira representado em
A mao e a luva, com todos os seus pré-construidos — morais, civilizatorios, econdmicos e
romanticos — a escraviddo é um ndo-dito.

As questbes raciais de seu tempo — a escraviddo, as leis de emancipacdo, o
abolicionismo etc. — ndo estdo na obra machadiana como cor local, como elemento de certa
identidade nacional, como mecanismo estético. As questdes raciais estdo no texto machadiano
como um certo sentimento intimo, um sentimento de pertencimento que se desdobra em
reflexdo e critica, que se materializa como posicdo discursiva — obliqua, enviesada,
dissimulada, encaramujada, mulata — que permite identificar um posicionamento ideoldgico
para Machado de Assis.

Tomando-se o abolicionismo como exemplo e repisando algo do capitulo 2 desta tese,
talvez se observe melhor a posic¢éo discursiva de Machado de Assis, ou seja, a partir de sua
nédo adesdo aberta e integral ao abolicionismo coetaneo. Sabe-se que ele “foi tocado pela onda
de agitacdo popular” (PINTO, 2018, p. 260) apo6s o Treze de Maio e que participou da missa
campal realizada em 17 de maio de 1888. Porém, os textos machadianos estdo repletos de
reflexdo critica — e algum ceticismo — sobre 0s encaminhamentos do pds-abolicdo para a
populacgéo de libertos e de negros em geral.

A crobnica de 19 de maio de 1988 da série Bons Dias! — brevemente avaliada no
capitulo 2 — que narra a alforria de Pancracio, escravo liberto que continuou a servir ao senhor
narrador e que continuou a apanhar dele, é vista por Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018) como
uma maneira de Machado de Assis chamar “a atengdo para uma das artimanhas promovidas
para retirar forca ao ato do governo imperial, mesmo que um retorno ao escravismo
propriamente dito nem estivesse em questao” (PINTO, 2018, p. 261-262).

Outra crbénica mordaz, que mostra o posicionamento ideolégico de Machado de Assis

¢ a de 26 de junho de 1888, também da série Bons Dias!. Apoiado na trama de Almas mortas
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de Gdgol, o narrador expde sua estratégia de comprar libertos — na verdade, “comprar a prego
maodico escrituras de venda de escravos com data anterior a 13 de maio” (PINTO, 2018, p.
264) — e esperar a indenizacdo do governo. Um plano fino como o de Tchitchikof, a
personagem espertalhona de Gogol, mas “muito mais honesto. Sabem que a honestidade ¢
como a chita: ha de todo preco, desde meia pataca” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 767).
Honestidade tipica dos senhores de seu tempo: uma honestidade de meia pataca.

Conforme avalia Ana Flavia Magalhies Pinto (2018), “o golpe ficcional esbanjava em
verossimilhanca, e ninguém podia alegar que os espertos formados pela escraviddao néo
tinham arte para por um plano assim em pratica” (p. 264). A cronica avanga e a voz critica se

avoluma, refletindo sobre o negécio planejado:

Eu até desconfio que ha ja quem faca isso mesmo, com a diferenca de ficar com os
libertos. Sabem que, no tempo da escraviddo, os escravos eram anunciados com
muitos qualificativos honrosos, perfeitos cozinheiros, étimos copeiros etc. Era, com
outra fazenda, o mesmo que fazem os vendedores em geral: superiores morins,
lindas chitas, soberbos cretones. Se os cretones, as chitas e 0s escravos se
anunciassem, ndo poderiam fazer essa justica a si mesmos. (ASSIS, 2015, vol. 4, p.
768)

Além da desconfianca de que o bom negécio ja seja de conhecimento de outros
honestos empreendedores pos-abolicdo, o trecho traz descrita a reificacdo a que estavam
submetidos os escravos quando anunciados nas folhas como se fossem produtos, como se
fossem objetos de comércio. Situacdo que ndo findou totalmente com a emancipacdo de 13 de
maio, com os libertos tornando-se agregados por forca da necessidade de subsisténcia e
continuando a servir seus antigos senhores. “Um dos tristes frutos da liberdade”, se o
oferecimento em aluguel de “uma insigne engomadeira” lido “ontem em um antncio” pelo
cronista for “falta de modéstia” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 768). Ironia que alveja o cotidiano
conformado de fins da década de 1880.

A visdo critica sobre a situacdo da populacdo negra andou pari passu a visdo critica
sobre o progresso civilizatério da capital federal do Brasil republicano na cronica de 16 de
outubro de 1892, saida na série A Semana da Gazeta de Noticias. O texto é bastante
conhecido: a inauguracdo dos bondes elétricos da ensejo ao cronista de revelar uma conversa
entre dois burros, animais de tragdo dos bondes existentes, que debatem sobre a novidade e
imaginam o que lhes reservara o destino. O burro otimista, 0 da esquerda, pensa que 0S
bondes elétricos trardo a liberdade para a sua especie, ja que eles ndo terdo mais a funcao de
puxar os bondes. O burro inteligente, o da direita, mostra-se descrente e argumenta que a

histéria de espécie mostra que eles sempre sofreram com a violéncia e o arbitrio, sendo a
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chegada do bonde elétrico apenas uma mudanca de senhor, pois eles passariam a carroca,
depois as ruas e enfim & morte e a liberdade de apodrecer.

O burro da esquerda chama o outro de “lugubre”, dizendo que ele ndo conhece “a
lingua da esperanca”, ao que o burro da direita responde, admitindo a sua soturnez, que “a
esperanca € propria das espécies fracas, como o homem e o gafanhoto”, sendo a raga dos
burros “essencialmente filosofica” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 866).

Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018) lembra que “a figura do burro teria outras
participacbes honrosas nas crénicas machadianas” ¢ sugere o uso deste animal como uma
alegoria para “registrar percepcdes acerca dos infortinios vivenciados por negros em seus
conflitos com os organismos e instrumentos institucionais pré- e pds- aboli¢ao” (p. 343).

Por alegoria, entdo, a crénica machadiana pde em questdo a propria esperanca que a
populacdo escravizada teve na abolicdo da escravatura, bem como a expectativa de que as
coisas ainda poderiam melhorar para os libertos. A cronica termina com os burros tomando
uma rija lambada do cocheiro, por darem trela ao cronista que, sabendo a lingua dos burros,
murmura algo secretamente para os dois. A ultima frase, que retroage sobre a compreensdo de
toda a cronica, ¢é: “Onde esta a justica do mundo?”” (ASSIS, 2015, vol. 4, p. 866).

Encaramujado, obliquo, enviesado, dissimulado. Posicionamento e estratégia. Talvez
se pudesse afirmar que Machado de Assis escreveu com essa dissimulacdo que é um dever,
quando a sinceridade € um perigo.

Neste sentido, pode-se notar que Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018) mostra uma série
de ataques a Machado de Assis, de variados matizes e de diferentes forcas: o artigo de Luis
Murat publicado na Revista da Academia Brasileira de Letras (p. 163-165); a carta de
Hemetério dos Santos publicada no Almanaque Brasileiro Garnier (p. 165-167) e a extensa
polémica com Silvio Romero (167-169). Estes dois ultimos, censores raciais de Machado. A
autora lembra também a polémica entre Verissimo e Nabuco gerada pelo termo <mulato>,
usado pelo primeiro no obituario que escreveu para Machado e rechacado pelo segundo
(PINTO, 2018, p. 171).

No trabalho machadiano de critica literaria também se pode ver as suas estratégias e o
seu posicionamento. Na resenha critica que saiu no Diario do Rio de Janeiro, em 29 de marco
de 1860, sobre Mée, pega de José de Alencar do mesmo ano, Machado de Assis (2015)
escreve que “‘esse drama, essencialmente nosso, podia, se outro fosse o entusiasmo de nossa
terra, ter a mesma nomeada que o romance de Harriette Stowe — fundado no mesmo teatro da
escravidao” (p. 1022). A mengdo a uma autora abolicionista estadunidense e ao romance A

cabana de Pai Tomas — considerados em seu valor na época — trazem peso ao trecho,
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retomam uma memoria discursiva, o interdiscurso. E faz emergir uma posicao discursiva para
0 autor da resenha critica.

Para que as palavras “tenham sentindo ¢ preciso que ja tenham sentido”, explica Eni
Orlandi (2008), ainda que depois os sentidos mudem — contradigam, apoiem, polemizem,
confirmem etc. — por efeito da “relagdo com o interdiscurso, a memoria discursiva: algo fala
antes, em outro lugar, independentemente” (p. 59). Ao mencionar Harriette Stowe e —
implicitamente — o romance A cabana de Pai Tomas, Machado de Assis aciona um
interdiscurso, tomado como “o conjunto de dizeres ja ditos e esquecidos que determinam o
que dizemos, sustentando a possibilidade mesma do dizer” (ORLANDI, 2008, p. 59), e aciona
a memoria discursiva sobre a escravid&o.

Regina Zilberman (2021, p. 251) avalia que na visdo machadiana — expressa nos seus
textos criticos sobre o drama Mae — a peca de Jose de Alencar, pela forte impressdo que deixa
nos espectadores, é mais eficiente do que os textos e os discursos legislativos para inspirar o
horror a instituicdo do cativeiro no povo brasileiro. A arte teria maior influencia nas questdes
raciais do que as materializacdes legislativas das pretensdes abolicionistas.

A avaliacdo positiva de Machado de Assis (1875) sobre a peca Gonzaga ou a
Revolugdo de Minas, de Castro Alves, expressa na carta a José de Alencar e incluida na
edicdo em livro da peca, também diz muito sobre a sua posicdo frente a questdo da abolicdo e
da escraviddo. Como nota Ana Flavia Magalhaes Pinto (2018), “Machado destaca o bom
resultado alcancado na inser¢do da figura de um homem escravizado na trama” (p. 161),

"’

ressaltando que, “antes de escravo, o preto Luis era um ser humano pleno!”, o que faria da

critica machadiana um excelente “defesa para a grandeza do sujeito” (p. 162).
Na carta machadiana, apds uma avaliacdo estética e estilistica da peca de Castro Alves,

se 1€ o trecho sobre a personagem Luiz:

Eu ndo podia, por exemplo, deixar de mencionar aqui a figura do preto Luiz. Em
uma conspiracdo para a liberdade, era justo aventar a idéa (sic) da aboligdo: Luiz
representa o elemento escravo. Comtudo o Sr. Castro Alves ndo Ilhe deu
exclusivamente a paixdo da liberdade. Achou mais dramético por naquelle oracéo
(sic) os desesperos do amor paterno. Quiz tornar mais odiosa a situacdo do escravo
pela luta entre a natureza e o facto social, entre a lei e 0 coragdo. Luiz espera da
revolucdo, antes da liberdade, a restituicdo da filha; € a primeira affirmagdo da
personalidade humana; o cidaddo vira depois. Por isso, quando no terceiro acto, Luiz
encontra a filha ja cadaver, e prorompe (sic) em exclamacdes e solucos, o coragao
chora com elle, e a meméria, se a memoria pode dominar taes commogoes, nos traz
aos olhos a bella scena do rei Lear carregando nos bracos Cordelia morta. Quem os
compara ndo vé nem o rei nem o escravo; vé o homem. (ASSIS, 1875, p. XVI1I-XIX)

No trecho, Machado de Assis compreende 0 anacronismo da pe¢a — que possui um

discurso abolicionista em meio ao discurso revolucionario da Inconfidéncia Mineira, 0 que
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fere os fatos e o conhecimento histérico — como uma justa subordinacdo ao designio de
liberdade para os escravizados. Além disto, compreende o personagem Luiz para além de sua
condicdo de escravo, humanizando-o pela comparacdo com o rei Lear.

Encaramujado, dissimulado, desconfiado, indignado. Machado de Assis utilizava a
estratégia de dizer sem dizer, de permitir que os sentidos flutuassem nas entrelinhas, usava a
ironia, a alegoria, a metéfora. Machado de Assis operava os ja-ditos, os pré-construidos e
também os ndo-ditos, abrindo entradas para a memdria discursiva e o interdiscurso que
julgava necessarios ao leitor. Demolindo sempre, com a pena da galhofa e com raciocinada
indignagéo, as estultices — escravistas, escravocratas, patriarcais, burguesas, nacionalistas,

racistas — de seu tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Néo se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerdélito miraculoso,
independente das redes de memdria e dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, mas
de sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo discurso marca a possibilidade de uma
desestruturacdo-reestruturacdo dessas redes e trajetos: todo discurso é o indice
potencial de uma agitacdo nas filiacdes sdcio-histéricas de identificacdo, na medida
em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho (mais
ou menos consciente, deliberado, construido ou ndo, mas de todo modo atravessado
pelas determinagdes inconscientes) de deslocamento no seu espago. (PECHEUX,
2012, p. 56)

O trabalho de pesquisa e a escrita de uma tese também tem as suas condigdes de
producdo. O pesquisador também é segundo em relacdo a sociedade, a histéria, a cultura e a
linguagem. Aquele que escreve sobre um tema de pesquisa também é um sujeito discursivo e
tem uma posicéo discursiva. Isto significa que um texto, mesmo o académico com as suas
pretensdes objetivas e cientificas, nunca esta realmente fechado.

Ao apresentar a proposta de uma abordagem dialégica — de viés bakhtiniano e
discursivo — do texto de pesquisa em Ciéncias Humanas, Marilia Amorim (2004) explica que
o fulcro desta abordagem ¢ a “ideia segundo a qual o conhecimento ¢ uma questdo de voz. O
objeto que estd sendo tratado num texto de pesquisa € a0 mesmo tempo objeto ja falado,
objeto a ser falado e objeto falante” (p. 19. Grifos do original). Imerso nesta densa polifonia,
0 pesquisador das areas de Humanas tenta transmiti-la, concomitantemente a sua participacédo
nela. Atravessa e € atravessado pelas multiplas vozes existentes sobre aquilo que pesquisa.

Entretanto, “o conhecimento que se produz” no texto cientifico “¢ também uma
questdo de siléncio. Voz silenciada ou auséncia de voz, a alteridade se marcard muitas vezes
desse outro modo” (AMORIM, 2004, p. 19. Grifos do original). A alteridade ¢ constitutiva de
todo texto, o outro — da linguagem e da histéria — estd sempre presente, em vozes ou em
siléncios. Trata-se sempre, mesmo na escrita académica, de lidar com a producéo de sentidos
e “a construgdo de sentido de todo discurso ¢, por defini¢do, inacabavel” (AMORIM, 2004, p.
19). O texto é dialdgico, aberto aos sentidos do interlocutor, do leitor, do tempo etc.

As mdltiplas vozes que foram citadas e estdo nas referéncias desta tese demonstram
algo da caudalosa polifonia de que este texto emergiu. E possivel tracar alguns dos
silenciamentos que estdo presentes. Primeiramente, alguns tedricos fundamentais para o
arcabouco da abordagem discursiva construida neste trabalho e pouco — ou nunca — citados:
Mikhail Bakhtin, Michel Pécheux, Michel Foulcault, Marc Bloch, Carlo Ginzburg, Roy
Wagner, Terry Eagleton, Stuart Hall.
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Depois, outros pensadores — da negritude e de Machado de Assis — com 0s quais 0
texto se encontrard e cujas vozes ndo puderam ser ouvidas na polifonia de agora: Roger
Bastide, Florestan Fernandes, Diva Barbaro Damato, Cida Bento, Kabengele Munanga, Frantz
Fanon, Abdias do Nascimento, Silviano Santiago, Abel Barros Baptista.

A falta de tantas vozes sugere, para além da incompletude constitutiva de qualquer
texto, os caminhos a serem perseguidos em novas pesquisas que concebam estudos
discursivos para a obra machadiana. Como pensar o pertencimento étnico de Machado de
Assis, dentro do paradigma do escritor afrodescendente, respeitando as condi¢fes de producao
de sua obra e levando em conta a nogéo de identidade na analise do discurso?

Por exemplo, nos termos de Stuart Hall (2015), € preciso pensar a identidade negra de
Machado de Assis, respeitando-se a historicidade, a partir de qual concepcao de identidade: A
do sujeito do iluminismo? A do sujeito socioldgico? A do sujeito pds-moderno?

Discursivamente tratando do pertencimento étnico, € preciso ter em mente que a
identidade, para a analise do discurso, ¢ “plural, fragmentada ¢ marcada por mutabilidade” ¢
“integra, a0 mesmo tempo em que decorre” das “relagdes discursivas; logo, trata-se de uma
identidade de natureza discursiva, ndo fixa” (FERNANDES, 2008, p. 35). O que significa o
pertencimento dentro deste quadro?

A stimula bakhtiniana de que os géneros do discurso sdo relativamente estaveis, de que
estdo ligados aos campos de atuacdo humana e de que sdo compostos de tema, composicao e
estilo, pode auxiliar a refletir sobre a incursdo de Machado de Assis por tantos géneros
literdrios. O discurso se dispersa e se materializa em diferentes tipos de textos, mas ndo de
modo uniforme. Para pensar um exemplo, é possivel recuperar, no trabalho de Ana Flavia
Cernic Ramos (2016), o relato sobre o estatuto da cronica na obra machadiana, em que “a
criacdo de narradores ficcionais para estes pequenos textos produzidos para o jornal acabou se
transformando num elemento central de toda a polémica” (p. 29). O que no género cronica
impediria a existéncia de um narrador? Este impedimento seria da ordem do tema, da
composigdo ou do estilo? A introducdo de um narrador ndo seria parte da instabilidade
relativa de qualquer género?

Se os géneros discursivos secundarios, como postula Bakhtin (2016), “surgem nas
condi¢Bes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado” e “no processo de sua formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios (simples), que se formaram nas condi¢fes de comunicagdo discursiva imediata” (p.
15), seria possivel ver a questdo como algo da incorporacdo da conversa e da anedota

cotidiana, géneros primarios, pela crénica jornalistica, género secundario?
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Ainda uma ultima série de questdes: seria possivel relacionar melhor as fun¢es-autor
— as figuras machadianas — constituidas a partir da recepgdo critica com as leituras que se
fazem do posicionamento discursivo de Machado de Assis? Ou seja, dentro do escopo da obra
machadiana e levando em conta a sua fortuna critica, como relacionar a funcdo-autor e o
posicionamento discursivo?

Como escreve Ivanete Bernardino Soares (2020), discutindo principios e parametros
para a abordagem discursiva da literatura, ela “também ¢, sem necessidade de ineditismos
tedricos, um tipo de critica literaria, pensada como uma pratica de interpretacdo, neste caso,
alicer¢ada, majoritariamente, nos principios enunciativos e discursivos da linguagem humana”
(p. 105). Restando a andlise do discurso literario a meta de “ampliar os sentidos de seu objeto
de andlise: a obra literaria e a vida que circula em suas linhas” (SOARES, 2020, p. 105).

Enfim, assim como o discurso — 0s enunciados de uma formacdo discursiva, 0 sujeito
discursivo, o posicionamento discursivo — ndo deve ser tomado como um aer6lito miraculoso,
o trabalho de descricdo, analise e interpretacdo da obra machadiana, em uma abordagem
discursiva, deve sempre procurar entender as redes sociais e 0s trajetos sociais em que ela
irrompeu. Deve-se procurar mostrar como sua existéncia desestruturou e reestruturou estes
trajetos e essas redes. Deve-se buscar entender como a sua materialidade €, ao mesmo tempo,
decorréncia dessas filiagdes sécio-historicas e um modo de se deslocar pela sociedade e pela
historia. Afinal, como é a proposta desta tese, trata-se de pensar os textos de Machado de

Assis na tensdo entre a estrutura e 0 acontecimento.
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