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A mulher

O corpo

O corpo da mulher

O corpo de ideias da mulher

O corpo de imagens da mulher

H& mulheres

H& mulheres que pensam o corpo

H& mulheres que pensam o proprio corpo

H& mulheres que pensam através do corpo

H& mulheres que pensam para 0 corpo

Ha& mulheres que pensam a partir da ideia de corpo
Ha mulheres que pensam a partir do corpo da ideia
Ha mulheres que pensam a partir do corpo da imagem
Ha& mulheres que pensam

A mulher

Lenora de Barros, “Ha mulheres/ There are women 59°° (2005),

Da série “Nao quero nem me ver



RESUMO

OLIVEIRA, Carla dos Santos e Silva. Sobre perfuracdes e deslocamentos: um estudo de
algumas producdes artisticas de mulheres na contemporaneidade. 2022. 145 f. Dissertacao
(Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2022.

Esta dissertacdo parte, a principio, da identificacdo de determinado impeto violento
presente em diversas manifestacfes artisticas produzidas por mulheres, cujas tematicas
tratam, de alguma forma, de impasses que se apresentam a contemporaneidade. Essa
constatacdo, materializada na insisténcia da ideia de perfuracdo, sera contraposta com certo
carater propositivo que constitui essas obras, considerando as ferramentas e os artificios
utilizados pelas poetas/artista analisadas. Em um segundo nivel, serd inquirida a questdo do
deslocamento nessas producdes sob varios aspectos: a mobilidade dentro das categorias
“pacional”, “mulher” e “mulher negra”; o transito dos poemas, entre fronteiras e suportes; a
circulagdo pelas ruas da cidade colérica; e a caminhada em direcdo ao outro. Nessa
proposicdo, serdo examinados os livros de poesia Um Utero é do tamanho de um punho, de
Angélica Freitas; O martelo, de Adelaide Ivanova; Use o alicate agora (com alguns poemas
publicados de forma independente), de Natasha Felix; O coice da égua, de Valeska Torres; e
Onde estdo as bombas, de Tatiana Pequeno. E, nas artes visuais, serd esquadrinhada a
concepcao de sutura no trabalho de Rosana Paulino.

Palavras-chave: Poesia contemporanea. Artes visuais. Mulheres.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Carla dos Santos e Silva. On perforations and displacements: a study on a few
artistic productions by women in current times. 2022. 145 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

This thesis stems from, at first, the recognition of a certain violent impulse present in
several woman-made artistic manifestations whose topics deal, in a way, with impasses that
present themselves to our current times. This realization, materialized in the persistence of the
idea of perforation, shall be set against a certain propositional aspect that constitute such
works, taking into account the tools and devices utilized by the poets/artists in analysis. On a
second level, the matter of displacement in these productions shall be inquired under several
aspects: the movability within the categories of “national”, “woman” and “black woman”;
how the poems transit between borders and supports; the circulation around the streets of the
choleric city; and the outing towards an other. In this proposition, the following poetry books
will be examined: Um utero é do tamanho de um punho, by Angélica Freitas; O martelo, by
Adelaide Ivanova, Use o alicate agora (and a few independently published poems), by
Natasha Felix; O coice da égua, by Valeska Torres; and Onde estdo as bombas, by Tatiana
Pequeno. In visual arts, we shall examine the concept of “suture” in Rosana Paulino’s work.

Keywords: Contemporary Poetry. Visual Arts. Women.



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1 — “Fruto estranho: Adelaide Ivanova” (2017) .....ccceveiiiiiiiiiniii e 38
Imagem 2 — “Marca registrada” (1975) ..oooviiiiiii i 54
Imagem 3 — “Consideracgdes sobre a higiene intima” (2020) ........cccooovvvieiiiiiniiiieneseeees 68
Imagem 4 — “Consideracdes sobre a higiene intima” (2020) .......ccocevviieniiiieeiiien e 69
Imagem 5 — “Assentamento” (2017) .ouuiiiuiiiiiieiiiiie e 72
Imagem 6 — “Assentamento’ (2017) .ouuiiiuiiiiiie it 74
Imagem 7 — “Musa paradisiaca” (2018) ......covereereiiiiiiiieiere e 76
Imagem 8 — ““¢ Historia natural?” (2014) ....cc.ooviiiiiiiiieieee et 78
Imagem 9 — “Sem titulo™ (2006) .......eeiiriiiiieie e 79
Imagem 10 — “Rainhas”, “Operarias” € “Soldados” (2006) ..........ccccervvrierienrierenieniniesenenens 82
Imagem 11 — “Soldado” (2000) ......c.couerieiierieeiesie e se et nns 82
Imagem 12 — “Tecelas™ (2003) ...ccviriiieiieiieie e 83
Imagem 13 — “Assentamento” (2012) ....coveiuieieiieeiieie et e e 85
Imagem 14 — “A permanéncia das estruturas” (2017) ......cccooeveeiiiieiiiere e 88
Imagem 15 — “Bastidores” (1997) ....ooiiiiiiiieie e 90
Imagem 16 — “Parede da memoria” (1994-2015) ......coooeriiiiiiiiiiiiiieee e, 91
Imagem 17 — “Parede da memoria” (1994-2015) .....coooeieiiieieiicisieiee e 92
Imagem 18 — “Atencdo ao usar a creolina pois ¢ um produto t6xico” (2019) .......cccevveenns 104

IMagem 19 — “Sem tItUl0™ .....cciiiiieiieie et et 136



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt sttt 10

APRESENTAQAO DAS POETAS E ARTISTA ..o 17
1 PENELOPES ZOMBETEIRAS E AS JORNADAS PELO REAL .....cccccovvvvrvenae 19
1.1 Angélica Freitas € 0 “punho errante” ................ccccccevveiiiiienieene e 19
1.2 O martelo como mordida em Adelaide IVANOVA............ccoceiiiiiniiire e 32
1.3 Uma mulher limpa canta “if I had a hammer” (relato da minha jornada) ............... 44
2 CORTE E SUTURA ..ottt sttt sttt anes 52
2.1 O alicate de Natasha Felix e a politica d0 gOZ0 .........cccccvevieiieiicie e, 52
2.2 O refazimento da memdria nas agulhas de Rosana Paulino ............ccccceevienennnnn, 70
2.3 Felix e Paulino: cerzindo identidades ...........cccoeiieiiiienieene e 85
3 JUBILO E TERROR: O EMBATE COM A ALTERIDADE........ccccocovvsvevieererarens 93
3.1 O poema-coice de ValeSKa TOFTES .....ccccoueieeiieieiie st et se et e e ae st enre e 93
3.2 Tatiana Pequeno 1anga bombas ... 107
3.3 Torres e Pequeno: 0S estilnagos dO OULIO .......cccooveiieiiiiiiiiieee e 124

CONCLUSAOD ...ttt 132

REFERENCIAS ..ottt 138



10

INTRODUCAO

Na&o vai longe/ seu pensamento cortado ao meio pela
ferrugem/ das tesouras. E um mito sem asas, condicionado/
as fainas da lareira. Seria um céantaro de barro afeito/ a
movimentos incipientes sob tutela./ Ergue a cabeca por
instantes e logo esmorece por forca/ de séculos pendentes.
Ao remover entulhos/ leva espinhos na carne.

Henriqueta Lisboa, “Modelagem/ Mulher™*

Primeiramente, € importante que eu relate o inicio do percurso, entre texto e corpo, até
percebé-los indissociaveis em meu trabalho. Antes mesmo da entrada na graduacdo em
Letras, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, o interesse pela producéo e critica de
poesia contemporéanea me mobilizava muito e, por isso, acompanhava com entusiasmo a
revista Modo de Usar & Co.2. Dessa forma, quando do ingresso na minha terceira iniciacio
cientifica, sob a orientacdo da professora Ana Chiara, o referido periddico foi eleito como
objeto de estudo; e, posteriormente, seguiu como cerne de uma proposta de investigacdo em
torno de sua curadoria na selecdo para o mestrado, na mesma instituicdo. Essa seria uma
tentativa de estabelecer algum pensamento sobre a cena poética da atualidade — no que diz
respeito as tematicas, vozes, dic¢bes etc. —, movendo o que pertencia ao reino do afeto para a
instancia académica.

Entretanto, no primeiro semestre do curso, j& transcorrido durante a pandemia de
COVID 19, com a particular tragédia brasileira, outras inquietacdes se sobrepuseram. A
necessaria contencdo dos corpos, que gerou dos mais diversos infortunios,
imp6s-se como uma reflexdo, juntamente com os textos de pensadores acerca dessa
circunstancia excepcional. As incertezas eram muitas: “a mutagdo tomaria a forma de uma
cristalizacao da vida organica, de uma digitaliza¢do do trabalho e do consumo” (PRECIADO,
2020)? E, mais, como indagou Paul B. Preciado, estariamos a caminho de um mundo

estacionario, em que o desejo se encontra fadado & desmaterializacdo?*

Quando me deitei, 0 mundo estava préximo, coletivo, viscoso e sujo. Quando sai do
leito, tinha se tornado distante, individual, seco e higiénico. A partir de entdo,
teriamos acesso a formas de consumo digitais sempre mais excessivas, mas 0s

L Em LISBOA, 1985, p. 542.

2 periddico veiculado entre 2007 e 2017, editado pelos poetas Angélica Freitas, Fabiano Calixto, Marilia Garcia
e Ricardo Domeneck.

3 “A conjuragio dos losers”, de Paul B. Preciado, na Revista Quatro cinco um.



11

NoSSOS COrpos, 0s Nossos organismos fisicos, seriam privados de todo contato e de
toda vitalidade. [...] Sobreviveriamos, mas sem toque, sem pele [?] (PRECIADO,
2020).

Em meio a essas especulacdes, acompanhava, por outro lado, como os artistas
tentavam reorganizar suas atividades, nesse contexto absolutamente precario, de acimulo de
turnos de trabalho, especialmente no caso das mulheres e maes, cujos corpos eram ainda mais
sobrecarregados. Por fim, influenciada pelas disciplinas realizadas no mestrado com as
professoras Andréa Werkema, Agnes Rissardo e Giovanna Dealtry, que inseriram a critica
literaria produzida por mulheres e o pensamento sobre a circulacdo dos corpos na cidade, e
pela leitura de Use o alicate agora, da poeta Natasha Felix, cuja escrita se apresenta como
corpo (“a escrita ¢ o meu corpo™), deliberei, entdo, que comecaria um outro processo de
pesquisa.

Aquela altura, integrava o corpo curatorial da revista garupa e 14 mesmo comecei
minha investigacdo: nas duas chamadas publicas nas quais estive envolvida, a equipe notou
algumas marcacBes de género presentes nas obras enviadas para as sele¢fes. Na ultima
curadoria, realizada durante a pandemia, por exemplo, foi observado que os trabalhos de
autoria de mulheres e de outras dissidéncias tinham um carater mais afirmativo e aberto ao
acaso, ao passo que os produzidos por homens eram mais desesperan¢osos. Compareceram,
além disso, questdes relacionadas ao enclausuramento dos sujeitos poematicos femininos,
com temadticas que incluiam espacos domésticos, enquanto muitos artistas homens se
apropriavam de assuntos de cunho macropolitico. Essa foi uma percepcdo que causou
incbmodo ao corpo curatorial, que tinha uma compreensdo de género ligada a teoria da
performatividade®, o que fazia com que buscassemos evitar essencialismos.

Esse incomodo foi fundamental para que eu retornasse a um trabalho realizado no
inicio da pds-graduacdo, no qual me dediquei a observar publicacdes de livros de poesia
escritos por mulheres nos Gltimos anos, colecionando titulos que carregavam determinada

carga negativa, tais como: A primavera das pragas (7letras, 2019), de Ana Carolina Assis;

* Disponivel em: https://medium.com/@natashafelix. Acesso em: 06 set. 2022.

> Tal afirmacéo diz respeito a ideia de que o género é construido performativamente (BUTLER, 2020), ou seja,
trata-se de uma categoria que € moldada por praticas discursivas. No entanto, creio ser mais interessante, para
este estudo, pensar no momento em que a fraqueza dessas normas ¢ revelada, pois, “embora existam discursos
autoritarios sobre o género — a lei, a medicina e a psiquiatria [...] —, e eles busquem lancar e manter a vida
humana de acordo com termos generificados distintos, nem sempre conseguem conter os efeitos dos discursos
de género que praticam. Além disso, verifica-se que ndo pode haver reproducéo de normas generificadas sem a
representacdo corporal dessas normas, e quando esse campo de normas se rompe, mesmo que provisoriamente,
vemos que os objetivos estimuladores de um discurso regulatorio, como ele é representado corporalmente, tém
consequéncias nem sempre previstas, abrindo caminhos para formas de viver o género que desafiam as normas
de reconhecimento predominantes” (BUTLER, 2019, p. 38-39).


https://medium.com/@natashafelix
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Aos outros s atiro 0 meu corpo (Urutau, 2019), de Maria Isabel lorio; Bigornas (Editora 34,
2018), Yasmin Nigri; Madame Leviatd (Macondo, 2020), de Rita Isadora Pessoa; O coice da
égua (7letras, 2019), de Valeska Torres; O crise (Urutau, 2016), de Liv Lagerblad; O martelo
(garupa, 2017), de Adelaide lvanova; Onde estdo as bombas (Macondo, 2019), de Tatiana
Pequeno; Nao (Patud, 2016), de Bruna Mitrano; Um rojédo atado a memoria (7letras, 2019),
de Estela Rosa; Um atero é do tamanho de um punho (Cosac Naif, 2012) e Cancdes de
atormentar (Companhia das Letras, 2021), de Angélica Freitas; Use o alicate agora
(Macondo, 2018), de Natasha Felix; Vingar (7Letras, 2021), de Danielle Magalhaes etc.
Somei a essas reflexdes algumas questdes irrompidas no prefacio da antologia As 29
poetas hoje (Companhia das Letras, 2020), lancada em 8 de margo de 2020, organizada por
Heloisa Buarque de Hollanda. A primeira observacéo se refere a decisdo de selecionar apenas
poetas mulheres para integrar a antologia. No texto, a curadora elucida que o protagonismo
das mulheres se revelou indeclinavel®, sobretudo ap6s as marchas de 2013’, os protestos de
2015 contra a revogagdo do PL 5069/2013 — que entravava a faculdade de aborto legal em
caso de estupro® — e a eclosdo da quarta onda feminista, concomitante a tais movimentacdes.
Para ela, essa centralidade nas contestacdes politicas, denominada de “o levante feminista
jovem”, “em um momento de alta voltagem conservadora” (HOLLANDA, 2021, p. 25),
ressoa, ainda que nem sempre objetivamente, na producéo de poesia na contemporaneidade, o
que corrobora a perspectiva privilegiada pelo volume. No entendimento de Buarque de
Hollanda, porém, ndo se trata de atribuir ao recorte eleito uma etiqueta de “feminista”, mas,

sim, de pensar “uma poética que passa a ser modulada por uma nova consciéncia politica da

® Na live de apresentagio da obra, a curadora assevera que esse protagonismo diz respeito tanto a premiagdes
quanto a um carater quantitativo, afirmacg&o de dificil comprovacdo. A meu ver, ha que se pontuar, como
lembra Josefina Ludmer (2013), que todo o campo cultural (e literario) é econdmico, e todo o campo
econdmico é cultural (e literario). Nesse sentido, diferentemente da primeira antologia 26 poetas hoje, em que
o critério ficou restrito a afinidades eletivas, em As 29 poetas hoje, a escolha por um viés identitario passa,
também, por uma demanda mercadoldgica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BJ8Sz71BY XA&t=1575s&ab_channel=LivrariaMegafauna. Acesso em:
06 set. 2022.

” As marchas de 2013, segundo a soci6loga Angela Alonso, foram um “ciclo de protestos, com vérios
movimentos simultaneos, cada um com sua agenda e ativismo proprio”. Para a tedrica, a questdo moral esteve
em centralidade, ndo s6 em relagdo ao “mensaldo”, mas também no que se refere ao corpo da mulher, no caso
da luta pela descriminalizacdo do aborto pelas feministas: “A rua se movimentou a favor e contra, € 0 governo
recuou”. Disponivel em: http://www.iea.usp.br/naoticias/as-tendencias-politicas-que-levaram-as-manifestacoes-

de-junho-de-2013. Acesso em: 11 out. 2022.

8 A revogacéo do PL 5069/2013, ocorrida em 2015, atravancava o aborto legal em caso de estupro. Disponivel
em: https://brasil.elpais.com/brasil/2015/10/23/politica/1445557952_906110.html>. Sobre os protestos: <
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/10/mulheres-voltam-protestar-contra-projeto-de-lei-de-eduardo-
cunha.html. Acesso em: 31 maio 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=BJ8Sz71BYXA&t=1575s&ab_channel=LivrariaMegafauna
http://www.iea.usp.br/noticias/as-tendencias-politicas-que-levaram-as-manifestacoes-de-junho-de-2013
http://www.iea.usp.br/noticias/as-tendencias-politicas-que-levaram-as-manifestacoes-de-junho-de-2013
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/10/23/politica/1445557952_906110.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/10/mulheres-voltam-protestar-contra-projeto-de-lei-de-eduardo-cunha.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/10/mulheres-voltam-protestar-contra-projeto-de-lei-de-eduardo-cunha.html

13

condicdo da mulher e do que essa consciéncia pode se desdobrar em linguagens, tematicas e
dicgoes poéticas” (HOLLANDA, 2021, p. 24).

Um segundo prendncio no que tange a escrita de mulher no prefacio diz respeito a
uma urgéncia que aparece quando Buarque de Hollanda detecta determinado “ethos comum
(sem falar de certa dor comum)” (HOLLANDA, 2021, p. 31) e “o enfrentamento sistematico
do cotidiano, dos desejos e dos custos de ser mulher [..]” (HOLLANDA, 2021, p. 26). Nesse
encadeamento, 0 corpo prorrompe como um dos aspectos medulares para as poetas mulheres

na contemporaneidade.

Nesse contexto, o corpo e sua fala ganham terreno progressivamente: o corpo — seus
sentidos, seu alcance — se expressa sem muitas voltas, numa diccao direta, talvez até
agressiva, mas sempre procurando novos instrumentos de linguagem, metodos
criativos, a garganta profunda da poesia (HOLLANDA, 2021, p. 26-27).

De posse de todos esses apontamentos, com especial atencdo a tomada do
protagonismo no ambito politico pelas mulheres e a assuncdo das tematicas do corpo,
debrucei-me sobre alguns dos titulos colecionados anteriormente, cujos empenhos se
manifestam na tarefa de inquirir seu proprio tempo, com a finalidade de fazer uma
investigacdo mais minuciosa em torno desse atributo violento encontrado em suas matrizes.
Ratificando o desejo de estabelecer um pensamento acerca da producdo contemporénea de
poesia, seria possivel captar, ainda que com a precariedade da palha de aco no topo da haste
metalica, algum tipo de dialogo sobre as encruzilhadas que se impdem a vida na quadra de
tempo atual? A minha hipdtese, a partir da observacdo de diversos trabalhos de autoria de
mulheres, publicados em algumas das principais editoras brasileiras, indica que sim.

Em um primeiro recorte, deparei-me com a insisténcia da ideia de perfuragéo, que
comecava, de imediato, pela presenca de determinadas ferramentas — como o punho e 0
martelo, por exemplo —, cuja acao consistia na transfixacdo, nos proprios nomes das obras, em
alguns casos. No entanto, para além da confirmacdo de um possivel impeto destruidor, o meu
exame se prolongou para a identificacdo de possiveis contribui¢Bes, ndo s6 no que concerne
aos discursos de enfrentamento do androcentrismo branco, mas, também, em termos de
linguagem, mediante os artificios dos quais as autoras langam mé&o em seus trabalhos. Em um
segundo nivel, julguei proveitoso averiguar um outro aspecto — o deslocamento —, partindo, de
inicio, do fato de algumas poetas, por serem migrantes, colocarem em xeque as concepgdes
convencionais de nacionalidade em seus poemas. Em seguida, estendi essa perscrutacdo para

outros espectros: 0 movimento que esgarca as categorias “mulher” e “mulher negra”; 0
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transito dos poemas, entre fronteiras e suportes; a circulagdo pelas ruas da urbe violenta; e,
por ultimo, o trajeto em dire¢do ao outro.

O primeiro capitulo “Penélopes zombeteiras e as jornadas pelo real”, que tem como
disparador a figura mitica de Penélope e a no¢édo de imobilidade tradicionalmente relacionada
ao feminino, se ocupara das obras Um utero é do tamanho de um punho e O martelo, de
Angélica Freitas e Adelaide lvanova, respectivamente, dedicando-se & anélise dos jogos de
linguagem e do humor causticante empregados pelas poetas no tratamento de temas
relacionados ao corpo da mulher. Na secdo 1.1, “Angélica Freitas e o punho errante”, a
imagem do “punho errante”, que substitui a antiga concepg¢do hipocratica do “Gtero errante”,
sera associada a comicidade nonsense da poeta, servindo como sustentacdo no estudo dos
poemas que compreendem discussdes sobre o direito reprodutivo, além de indagagdes acerca
das categorias “mulher” e “nacional”. O aparato tedrico, neste segmento, contemplara alguns
textos de Josefina Ludmer em torno do conceito de “realidadefic¢do”, entre outras obras. Em
seguida, a partir da afirmacdo de Adelaide Ivanova — “[O martelo] é como se fosse uma
mordida” (IVANOVA, 2016)° — e na companhia de Tamara Kamenszain, com o texto
“Testemunhar sem metafora”, a se¢do 1.2, “O martelo como mordida em Adelaide Ivanova”,
ter4d como objetivo investigar de que maneira lvanova segura o real nos dentes em seus
poemas. O intuito, também, serd observar como a autoironia e o esgrimir entre significantes e
significados, atributos dessa poesia, comportam-se no enfrentamento de topicos ultraviolentos
e duros, como o estupro e a imigragdo. Para finalizar, o segmento 1.3, “Uma mulher limpa
canta “if | had a hammer ”, apresentara uma breve leitura das obras supracitadas, refletindo
sobre o tema da violéncia contra mulher em manifestacdes artisticas da contemporaneidade e
apontando algumas afinidades e dessemelhancas nas obras das duas poetas estudadas no
capitulo.

Natasha Felix e Rosana Paulino conduzirdo o segundo capitulo desta dissertacéo,
“Corte e sutura”, demonstrando como séo subvertidas as premissas do que se compreende
como “feminino” em suas praticas artisticas, na linguagem manuseada e na escolha de seus
temas, respectivamente, deslocando os sentidos usuais de “mulher” e “mulher negra”: em
Felix, com a entrada em cena de um erotismo violento; em Paulino, com a interpelagéo de
estereotipos. Para iniciar, agulhas, tesoura, alicate, unhas: a se¢éo 2.1, “O alicate de Natasha
Felix e a politica do gozo”, ambiciona trazer algumas reflexdes sobre como essas ferramentas

desestabilizam contextos dentro da poesia, fazendo brotar nela um prazer incémodo. Dentre

9 Em “Um livro como uma mordida”, no Suplemento Pernambuco.
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as referéncias bibliogréaficas utilizadas neste segmento, serdo encontradas o Manifesto
contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual, (n-1 edi¢bes, 2017), de Paul B.
Preciado, O prazer do texto (Editora Perspectiva, 1987), de Roland Barthes etc. A escolha de
Rosana Paulino, artista visual cuja atuacdo é incansavel na pesquisa da representacdo do
corpo negro na historia da arte, ndo sendo, portanto, um nome da poesia contemporanea,
integra este estudo por seu trabalho possuir uma carga poética consideravel para as discussdes
pretendidas no capitulo. O intuito, no segmento 2.2, “O refazimento da memdria nas agulhas
de Rosana Paulino”, sera mostrar como suas técnicas artisticas, como a costura/sutura, atuam
sobre corpos e subjetividades, no tratamento da tematica da negritude. Entre as referéncias
bibliogréficas estardo ‘“Racismo e sexismo na cultura brasileira”, de Lélia Gonzalez, e
Dramatizacdo dos corpos — Arte contemporanea e critica feminista no Brasil e na Argentina
(Intermeios, 2015), de Luana Saturnino Tvardovskas etc. A secdo 2.3, “Felix e Paulino:
cerzindo identidades”, se concentrara na averiguacdo de alguns trabalhos das referidas artistas
que guardam proximidade entre si, como a série de poemas “identidade”, da poeta Natasha
Felix — que também trabalha com a tematica da negritude —, e obras de Rosana Paulino, como
“Bastidores” e “Parede da memoria”. A referéncia tedrica, neste ponto, sera Memdrias da
plantacédo — Episodios de racismo cotidiano (Cobog6, 2019), de Grada Kilomba.

Tendo em mente o dizer de Silviano Santiago sobre a transitividade da palavra
poética’® e a afirmacdo de Silvina Rodrigues Lopes, para quem “toda literatura [...] &, ao
mesmo tempo, jubilo e terror” (LOPES, 2012, p. 78), ficard a cargo deste terceiro capitulo,
“Jubilo e terror: 0 embate com a alteridade”, circundar, nas obras das poetas Valeska Torres,
em O coice da égua, e Tatiana Pequeno, em Onde estdo as bombas, 0s seguintes temas: a
violéncia urbana, a mulher em trénsito nas ruas das periferias; a tensdo de classes, a poeta
defronte a desigualdade entre estratos sociais; e a degradacdo da vida versus o afinco do amor.
Com enfoque em tempos embrutecidos, o Brasil pds-2013, o objetivo serd examinar 0s
recursos poéticos utilizados por Torres e Pequeno, na tentativa de representacdo dessa
brutalidade. A poesia, que circula a mercé da propria sorte em uma cidade colérica, ocupara a
secdo 3.2, “O poema-coice de Valeska Torres”, que confrontara essa escrita marcada pela
precariedade e pela exaustdo, na intencdo de compreender como a obra O coice da égua
expressa seu desejo de descrever o mundo como ele é. A fundamentacdo teorica da secdo
girara em torno de Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria

performativa de assembleia (Civilizacdo Brasileira, 2019), de Judith Butler. A secdo 3.2,

10« linguagem poética existe em estado de continua travessia para o outro” (SANTIAGO, 2019, p. 400).
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“Tatiana Pequeno lanca bombas”, investigard como a poesia de Tatiana Pequeno elabora a
questdo da violéncia, fator inaugural na constituicdo do Brasil e em sua propria vivéncia, no
livro Onde estdo as bombas, em que sujeitos localizados dentro de uma clave subjetiva
subalternizada se movem e se encontram sobreviventes, entre tiros e bombas. No referido
segmento, a obra lida contiguamente a poesia de Pequeno seréa Viver uma vida feminista (Ubu
editora, 2022), de Sarah Ahmed. Por fim, o segmento 3.3, “Torres e Pequeno: os estilhacos do
outro”, dispora as duas poetas, Torres e Pequeno, lado a lado, acompanhando seus passos em
direcdo ao outro em seus poemas, entre 0 desejo de contdgio e a reinvidicacdo do amor,
contando com a contribuicdo de Luciana di Leone, em Poesia e escolhas afetivas: edi¢éo e

escrita na poesia contemporanea (Rocco, 2014).
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APRESENTACAO DAS POETAS E ARTISTA

Adelaide Ivanova

Adelaide lvanova (1982) é jornalista, fotografa e tradutora, nascida em Recife. Publicou os
livros autotomy (...) (Pingado-Prés, 2014); Polaroides (Cesarea, 2014; Edi¢cGes Macondo,
2019); 13 nudes (Edi¢bes Macondo, 2019), O martelo (Douda correria, 2014; garupa, 2017);
e Chifre (Edicdes Macondo, 2021). Ganhou o Prémio Rio de Literatura, em 2018, com O
martelo. Integra a antologia As 29 poetas hoje (Companhia das Letras, 2021). Hoje, vive em

Berlim.

Angélica Freitas

Angélica Freitas (1973) é poeta e tradutora, nascida em Pelotas. E autora de Rilke Shake
(Cosac Naif, 2007), Um utero é do tamanho de um punho (Cosac Naif, 2012; Companhia das
Letras, 2017) e CancgOes de atormentar (Companhia das Letras, 2020) — que, originalmente,
era uma performance elaborada com a multiartista Juliana Perdigdo. E vencedora do Prémio
da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte, em 2012, com Um utero é do tamanho de um

punho. Atualmente, reside em Berlim.

Natasha Felix

Natasha Felix (1996) nasceu em Santos. E poeta e performer. Publicou os livros Use o alicate
agora (Edicdes Macondo, 2018) e 9 poemas (Las Hortensias, 2019), na Argentina. Integra
algumas coletaneas poéticas, como Ato poético — Poemas pela democracia (Oficina Raquel,
2020), Nossos poemas conjuram e gritam (Queldnio, 2019) e As 29 poetas hoje (Companhia
das Letras, 2021). Em sua trajetdria ha, ainda, projetos como Instrumental Poesia (Sesc
Paulista) e Black Poetry (Sesc Ipiranga), que sdo parte de sua pesquisa acerca da poesia falada

e das experimentacOes sonoras e corporais. Felix mora no Rio de Janeiro.

Rosana Paulino

Rosana Paulino (1967) é nativa da cidade de Sdo Paulo. Artista visual, pesquisadora e
educadora, destaca-se por fazer da imagem impressa um meio estruturador de seu pensamento
visual, desdobrando-a em diferentes linguagens. Desde os anos 1990, investiga questfes que
eram pouco discutidas no cenario artistico brasileiro, como a representa¢cdo dos corpos negros
na historia da arte e a posicdo da mulher negra na sociedade brasileira, entre outros temas.

Possui obras em museus como Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo; Pinacoteca do Estado
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de S&o Paulo; Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand; University of New Mexico
Art Museum, New Mexico e Museu Afro-Brasil.

Tatiana Pequeno

Nascida no Rio de Janeiro, Tatiana Pequeno (1979) tem os seguintes livros publicados:
réplica das urtigas (Oficina Raquel, 2009), Aceno (Oficina Raquel, 2014), Onde estdo as
bombas (Edi¢bes Macondo, 2019) e Tocar o terror (Cult editora, 2022). Trabalha como
professora de literatura, além de pesquisar a relagdo entre corpo, género, sexualidades e as

literaturas de lingua portuguesa.

Valeska Torres

Valeska Torres (1996) é natural do Rio de Janeiro. Poeta, escritora, performer, educadora e
editora, foi publicada em diversas antologias, entre elas As 29 poetas hoje (Companhia das
Letras, 2021), e em fanzines e plataformas digitais no Brasil, Argentina, Paraguai e
Venezuela. E autora de O coice da égua (7Letras, 2019) e Pluténio-239 (7Letras, 2022).
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1 PENELOPES ZOMBETEIRAS E AS JORNADAS PELO REAL

isto obviamente ndo é/ um poema é uma condicdo mental/ e
meu corpo redimensionado também ndo é/ mais um corpo e as
odisseias todas/ deixaram/ cicatrizes que antecedem feridas/
mas sem mais/ odisseias sem mais/ ulisses sem mais/ odisseias
porque ndo ha/ penélope alguma

Bianca Zampier, “Penélope deixa ftaca”, revista garupa, n.10*

1.1. Angélica Freitas e 0 “punho errante”

O que cabe em um Utero?

Considerai a imensidade de Deus, e vereis até onde chega, e se estende o significado
desta pequena, ou desta  grande palavra: In Gtero. [..]
Mas & grandeza sobre todas as grandezas, 6 milagre sobre todos os milagres o do
ventre virginal de Marial N&o se diga jA que a imensidade de Deus ndo tem
circunferéncia, pois o ventre de Maria, assim como Deus é imenso, O concebe todo
dentro em si, assim como é imenso, O compreende, assim como é imenso, O cerca
(VIEIRA, 2013, p. 376-377).

Na quadra de tempo em que Antdnio Vieira escreveu o “Sermao de Nossa Senhora do
O” — a Contrarreforma —, a pratica discursiva tencionava um severo controle do imaginario,
litigado por uma instituicdo em crise. A Igreja Catolica, portanto, esmerava-se na educacao
dos sentidos de seus fi€is, 0 que, consequentemente, consistia na depreciacdo do corpo e no
encémio do espirito; e a arquitetura sermonistica era parte primordial desse esforco. Na
célebre pregacdo, Maria, mulher eleita para gerar o filho de Deus, possuia um Utero que
continha a imensiddo do universo, e esse 0rgdo, entdo sacralizado — separado de seu uso
comum, na definicio de Giorgio Agamben'? — fazia parte de um sistema alegérico
engenhoso, unido ao circulo, ao 6, ao globo e a hostia, com a finalidade de deleitar e capturar
0s ouvintes. O que cabe em um Utero? Ha que se repetir a pergunta tendo em mente um

mundo cuja grande crenca fora erigida sobre uma aporia — a concepgdo do filho de Deus

1 A revista ainda néo foi lancada.

12 “Sagradas ou religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses. Como tais, elas eram
subtraidas ao livre uso e ao comércio dos homens, ndo podiam ser vendidas nem dadas como fianga, nem
cedidas em usufruto ou gravadas de serviddo” (AGAMBEN, 2007, p. 58).
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desprovida de ato sexual. Um mundo em que a probidade do corpo da mulher, com a
sedimentacdo do cristianismo, passa a ser adjudicada pela fé cristd, segundo os preceitos
marianos de santidade.

Angélica Freitas, em Um utero é do tamanho de um punho, tomou para si a indagacéo,
fruto de uma diligéncia primeira que dizia respeito ao esquadrinhamento do que é ser mulher:
“ah, Adelaide, eu entendo poesia como investigacdo. [...] Queria escrever um livro que
pensasse 0 que é ser mulher. N&o havia esse livro. Eu queria ler um poema sobre aborto. Néo
havia esse poema” (FREITAS in IVANOVA, 2017)*. Talvez ndo seja factivel asseverar a
auséncia de um livro de poesia sobre a condi¢do da mulher (e o aborto) até a publicacdo do
projeto de Freitas, mas ndo existem dividas acerca da importancia dessa inquiricdo®*. O Gtero,
como serd visto adiante, dessa vez, se apresenta dessacralizado, assumindo sua natureza
estritamente mundana — supostamente do tamanho de um punho fechado —, no entanto, ainda

assim, abarcando “tanta coisa”. E incomodando.

Ah, esta semana a Heloisa me mandou a capa do meu livro! Que emogéo. Deve sair
ai por outubro, acho. E o titulo ficou aquele mesmo: Um Utero é do tamanho de um
punho. J& me perguntaram se tem a ver com fisting (!). N&o, ndo, pelo amor de
Buda. E uma frase que li na internet ha uns quatro anos, quando estava pesquisando
textos sobre o corpo da mulher. Encontrei um que la pelas tantas dizia: “um utero ¢é
do tamanho de um punho fechado”. Fiquei pensando que é desse tamanho mas cabe
tanta coisa ali... Cabem faculdades de direito, de medicina, cabem igrejas inteiras...
Acabei escrevendo um poema de cinco paginas. [...] Acho que muitos dos meus
amigos e amigas ndo gostaram do titulo. Talvez a palavra (tero incomode. Mas tudo
bem, porque incomodar é bom. J& reparou que os titulos dos livros de poesia séo
gquase todos muito sérios e chatos? (FREITAS, 2012)*

Primeiramente, é fecundo trazer a baila que, para Freitas, a escrita sempre foi um
modo de fincar os pés no mundo, como se a arribagdo fosse 0 seu movimento natural*®: em
algum momento da vida adulta, a poesia, que a acompanhava desde a infancia, uniu-se a sua
atividade de reporter da editoria “Cidade”, o que explica a argucia de seus versos. Além disso,

é possivel dizer que houve duas experiéncias disparadoras da referida obra que se deram a

13 «“Como age, pensa e o que é uma mulher?”, de Adelaide Ivanova, no Suplemento Pernambuco. As referéncias
bibliogréaficas completas se encontram ao final da dissertac&o.

14 Mais detalhes sobre a repercussao do livro e sua posicdo de centralidade na poesia contemporanea serdo
comentados adiante. Um Utero € do tamanho de um punho ganhou o Prémio APCA, na categoria Poesia, em
2012. Disponivel em: https://rascunho.com.br/noticias/ricardo-lisias-vence-premio-apca-2012/. Acesso em: 16
mar. 2022.

15 “Correspondéncia”, de Angélica Freitas, no blog do Instituto Moreira Salles.

16 “Resenha de Um Gtero é do tamanho de um punho mais entrevista com autora”, no canal “Bondelé” #18.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2C1-nWwR4zQ. Acesso em: 04 maio 2022.


https://rascunho.com.br/noticias/ricardo-lisias-vence-premio-apca-2012/
https://www.youtube.com/watch?v=2C1-nWwR4zQ
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partir do transito da autora por diferentes lugares: a primeira circunstancia significativa foi a
sua mudanca, por conta de um amor, para Argentina, onde passou a frequentar um coletivo
feminista; a segunda se configurou em uma ida para a Cidade do México, quando atravessou
o globo (morava em Amsterda) para acompanhar uma amiga na realizacdo de um aborto*’.

Diante desse enquadramento, vale introduzir alguns textos de Josefina Ludmer, uma
das ferramentas de que se pode dispor para ler os poemas de Angélica Freitas. De todas as
no¢Oes enumeradas pela pesquisadora, parece primordial a concep¢do de uma literatura que se
embrenha na realidade cotidiana, com o sentido de produzir presente, esvaziando-se de
densidade para se ocupar de ambivaléncia — sdo manifestagdes literarias que “sdo e ndo Sao
literatura, sdo ficgdo e realidade” (LUDMER, 2013, p. 128). S&o textos que se apropriam do
testemunho, da autobiografia, da reportagem, da cronica, do diario etc., atravessando a
realidade e o cotidiano, “na realidade do cotidiano, sendo que o cotidiano é a TV e 0s meios,
os blogs, o e-mail, a internet. Produzem presente com a realidade cotidiana e essa é uma de
suas politicas” (LUDMER, 2013, p. 129).

Portanto, pode-se encarar a obra de Angélica Freitas por meio da ldgica de uma
literatura que deixa de ser interna para se ater a “realidadefic¢do” da imaginacao publica —
aglutinadora de todos os restos das esferas do pensamento (politico, econémico, cultural) —,

como explica Josefina Ludmer, no texto Lo que viene después”:

La imaginacion publica seria todo lo que circula en forma de imagenes y discursos;
una red que tejemos y que nos envuelve, nos penetra y nos constituye. Y también
una fuerza y un trabajo colectivo, que fabrica “realidad”. Para definir el presente,
para poder hacer activismo cultural, pongo la literatura en lo puablico y la uso para
ver algunas formas y movimientos de la imaginacion pablica, alguno de sus modos y
formas de significar. Uso la literatura, que es lo que he aprendido a leer, para ver
algo del presente y poder insertar alli mis acciones culturales (LUDMER, 2012, p.
2).

Segundo a pesquisadora, a realidade do cotidiano ndo é a realidade historica referencial e
verossimil do pensamento realista, de sua histdria politica e social (a realidade separada da
ficcdo), mas uma realidade produzida e construida pelos meios, pelas tecnologias e pelas
ciéncias. “E uma realidade que ndo quer ser representada, porque ja é pura representacio [...]”
(LUDMER, 2013, p. 129).

Agora, voltando ao refazimento do percurso inicial de Um Gtero é do tamanho de um

punho, é possivel compreender que a poesia de Freitas caminha em derredor dessa

7 Informagdes também coletadas no texto supracitado de Adelaide Ivéanova, no Suplemento Pernambuco.
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“realidadefic¢do”, desembocando em uma encruzilhada entre uma préatica que investe em um
sujeito performativo e uma producédo artistica que ndo ignora o fato de se originar em um
corpo de mulher. Para tratar da primeira bifurcacdo, defronta-se com o apontamento de
Carlito Azevedo na orelha da primeira edicdo, em que Angélica Freitas € inscrita em uma
tradicdo universal da antipoesia, ao lado de Nicanor Parra'®, Susana Thénon®® e Adilia
Lopes®. Segundo o critico, para esses nomes, 0 poema seria um artificio poderoso a desfazer
as arapucas “que o tempo dispde a nossa frente o tempo todo”, como “a armadilha da
identidade (sexual, politica, nacional etc.)?!, que nos quer sempre idénticos a nés mesmos,
sem possibilidade de metamorfose” (AZEVEDO in FREITAS, 2012)%.

Uma amostra do que Azevedo destaca se encontra em “Argentina”, uma série de dez
poemas que matutam o problema do género ao lado do impasse da nacionalidade. No primeiro
da série, por exemplo, o eu do poema indica, de maneira jocosa, as ‘“vantagens” de ser
assimilado ao novo pais, “ser sem resisténcia”, como poder desfrutar de uma massa barata de
supermercado que “ndo tem igual”, ndo deixando de ressaltar uma “benesse” de ser brasileira:
ter um passaporte verde que “vale cinco mil mangos” — “mangos que valem mais que a fruta
nacional”. Nesse caso, ha uma identidade que se constitui pela repeticdo de certos atos
(performance)®: estar, comer e defecar na Argentina, além de ler o pais como um grande

livro.

se estou na argentina sou uma poeta argentina

se leio a argentina como um grande livro, se como
na argentina, se escrevo na argentina e defeco

na argentina sou uma poeta argentina

e ndo é que me esquega ou que ndo me importe

de ser brasileira

meu passaporte verde vale cinco mil mangos

no comércio de passaportes

mangos que valem mais que a fruta nacional

'8 poeta nascido no Chile, autor de obras como “Poemas e antipoemas”. Disponivel em:
https://www.fflch.usp.br/36961. Acesso em: 09 nov. 2022.

19 poeta nascida na Argentina. Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/02/susana-
thnon.html. Acesso em: 09 nov. 2022.

2 poeta nascida em Portugal. Disponivel em: <http://revistamododeusar.blogspot.com/2009/12/adilia-
lopes.html?q=ad%C3%ADlia+lopes>. Acesso em: 09 nov. 2022.

2! Azevedo ndo menciona a palavra “género”. E possivel dizer que, 4 época, embora a discussdo em torno do
tema ndo fosse incipiente, a distingcdo entre sexo e género ndo era um discurso consolidado.

22 A citacéo foi retirada da orelha da primeira edicio de Um (tero é do tamanho de um punho.

2 Optou-se por abordar o conceito de performance na segunda parte do capitulo, trabalhando-o com Ivénova,
para dar um pouco mais de atengdo a questao.


https://www.fflch.usp.br/36961
http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/02/susana-thnon.html
http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/02/susana-thnon.html
http://revistamododeusar.blogspot.com/2009/12/adilia-lopes.html?q=ad%C3%ADlia+lopes
http://revistamododeusar.blogspot.com/2009/12/adilia-lopes.html?q=ad%C3%ADlia+lopes
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mas quando estou na argentina prefiro ser
uma poeta argentina

porque assim sou sem resisténcia

e ndo sinto falta do arroz porque aqui a massa
mesmo a mais barata no supermercado

ndo tem igual

(FREITAS, 2012, p. 75)

ApOls performar essa “argentinidade”, no primeiro verso da estrofe seguinte, no
entanto, a voz enunciadora, diz que “se fosse argentina saberia preparar assados/ que sdo
diferentes do churrasco” (FREITAS, 2012, p. 75), movendo-se entre as duas nacionalidades e

fazendo troca de essencialismos.

las mujeres suelen ser asi

e Vocé tem que ser muito independente
ou estranha

para fazer um churrasco

e me parece que o churrasco sai mal
guando é muito pensado

e alguém pode dizer que voltei
feminista da argentina

0u sera que eu tive muito tempo para pensar
nessas coisas que ninguém quer pensar
que é melhor que ndo se pense em nada
e que o0s churrascos sejam machos
como as saladas sao fémeas

a verdade é que ndo voltei da argentina
(FREITAS, 2012, p. 75-76)

No décimo poema da série, todo escrito em espanhol, é cabivel conceber, para além do
poema como corpo, todo tomado pela lingua estrangeira, o corpo da poesia, composto pelo
actmulo de poetas. Nesses versos, Angélica Freitas convoca os poetas Cristian De Napoli?*
Ricardo Zelarayan®, Lucia Bianco® e Marfa Medrano®’, aglutinando seus sobrenomes aos
dela e de Susana Thénon, formando, entdo, uma poeta: “poeta argentina:// zelarayan de napoli
thenon/ bianco medrano e Freitas” (FREITAS, 2012, p. 80). Nos versos seguintes, porém, a
voz enunciadora se contradiz — “freitas, no sos 1 poeta argentina// bueno, soy 1 poeta
brasilefia” (FREITAS, 2012, p. 80) —, voltando a aceitar a nacionalidade brasileira, na

volubilidade caracteristica dessa segao.

? Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/08/cristian-de-npoli.html. Acesso em: 05 nov.
2022.

% Disponivel em: https://www.autoresdeconcordia.com.ar/autores/98/perfil. Acesso em: 05 nov. 2022.

% Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/06/luca-bianco.html?g=luc%C3%ADa+bianco.
Acesso em: 05 nov. 2022.

%7 Disponivel em: https://www.emr-rosario.gob.ar/autor/maria-medrano/. Acesso em: 05 nov. 2022.


http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/08/cristian-de-npoli.html
https://www.autoresdeconcordia.com.ar/autores/98/perfil
http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/06/luca-bianco.html?q=luc%C3%ADa+bianco
https://www.emr-rosario.gob.ar/autor/maria-medrano/
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No texto “Literaturas postautonomas: otro estado de la escritura”, Ludmer discorre
sobre o topico da nacionalidade, marcando uma diferenciacdo entre seus encaminhamentos
nas literaturas ditas autbnomas e pos-autdbnomas. Para ela, na era pos-autbnoma, 0s
binarismos se encontrariam dissolvidos, o que resultaria no que a pesquisadora chama de uma

“desdiferenciacdo das oposic¢oes internas”.

El fin del ‘campo’ de Bourdieu, porque se borran, formalmente y en ‘la realidad’,
las identidades literarias, que también eran identidades politicas. Y entonces puede
verse claramente que esas formas, clasificaciones, identidades, divisiones y guerras
solo podian funcionar en una literatura concebida como esfera auténoma o como
campo, con oposiciones en su interior. Porque lo que dramatizaban era la lucha
por el poder literario y por la definicién del poder de la literatura. Esa lucha hoy ha
concluido y el poder de la literatura ha cambiado de manos. Por eso puedo decir
que el dispositivo de la autonomia: nacién [identidades territoriales nacionales,
editoriales nacionales], experimentacién, modernizacién, se desarticula hoy
(LUDMER, 2012, p. 4).

Novamente em “Lo que viene después”, verifica-se uma observacdo sobre a ficcdo
latino-americana que pode ser atinente a poesia. Ludmer caracteriza essas novas identidades
como provisorias e diaspdricas, apontando o surgimento de um sujeito fronteirico habitante de
“jlhas urbanas”?: “La imagen es la de un territorio con limites y con un subsuelo, habitado
por personajes que forman comunidades diferentes de las nacionales (migrantes, freaks,
travestis y muchos mas)” (LUDMER, 2012). Em poemas como “alcachofra”, da série “Uma
mulher limpa”, € percebido um deslocamento dentro da categoria “mulher”, em que a autora
de Cancdes de atormentar coloca elementos extravagantes em jogo, subvertendo o ideal de
mulher — “amélia que era a mulher de verdade/ fugiu com a mulher barbada” (FREITAS,
2012, p. 24). Também na segdo “3 poemas com o auxilio do Google” (FREITAS, 2012, p. 67-
72), em que a poeta encadeia resultados de uma suposta pesquisa com as sentengas “a mulher
vai”, “a mulher pensa” e “a mulher quer”, da-se a dilatacdo do significante “mulher”, por
meio da mobilidade entre os significados encontrados nessas buscas.

Embora surja na secdo “Mulher de”, no poema “mulher depois”, uma mulher
transgénero, “pois agora virei mulher/me operei ¢ virei mulher” (FREITAS, 2012, p. 35), e na

série “A mulher é uma construgdo”, em um poema homoénimo, haja uma personagem “binaria

%8 |lha urbana — “um tipo especifico de significagdo” — pode ser compreendida como “uma forma transversal de
sociedade porque mescla, no minimo, duas classes [...]; a mistura social € o centro da narrativa e do
‘procedimento universal’. De fato, o territorio ¢ constituido nas ficgdes quando se rompe a homogeneidade
social e se produz essa contaminacio. E constituido a partir de fora, quando a subjetividade central (que pode
se fragmentar e abarcar muitos personagens, torna-se plural, dividir, dispersar em posicoes diferentes ou
esvaziar), empurrada por uma necessidade ou uma forca cega (acidente-enfermidade-peste-fome-sonho-sexo),
cruza a fronteira, que representa o limite da ilha [...]. Cruza, entra e fica ali por um tempo, o tempo da fic¢do”
(LUDMER, 2013, p. 119).
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e azul” (FREITAS, 2012, p. 45), no segundo poema do segmento “Argentina”, a presencga da
dicotomia homem e mulher € mantida, ainda que de forma irénica: “os churrascos sdo de
marte/ e as saladas sdo de vénus/ me dizia uma amiga que os churrascos/ cabem aos homens
porque sdo feitos/ fora de casa/ as mulheres as alfaces/ as alfaces as mulheres” (FREITAS,
2012, p. 76). No quarto poema da mesma série, essa oposicdo se desloca, também
debochadamente, para uma férmula de multipla escolha ofensiva a mulher: “com base no
texto publicado, pode-se dizer que joanna newson:// a. () € um bom pedaco de bife/ b. () é
uma salada de agriao” (FREITAS, 2012, p. 77).

Tendo em vista a producdo atual de poesia publicada no Brasil nas grandes editoras,
pode-se afirmar que boa parte dela, ainda, privilegia a representacdo de um sujeito que
caminha em derredor de um certo contorno no que diz respeito a categoria “mulher”, ndo
comportando todos os desdobramentos das discussGes que acontecem desde os anos 90, por
meio de fundamentacdes como as de Judith Butler ou de Paul B. Preciado®, que vém
largueando o entendimento acerca do tema e multiplicando o seu repertdrio. No entanto, além
de Um utero é do tamanho de um punho, ha algumas obras que buscam desconstruir a ideia de
identidade singular, trazendo fluidez e elementos subversivos para o debate, como 07 notas
sobre o apocalipse ou poemas para o fim do mundo (garupa, 2019), de Tatiana Nascimento —

7”30

que irrompe “a planicie do poder constituido ‘cishtnormativo’*" para contar uma histéria de

amor lésbico (TRAVASSOS, 2019). Um trecho do poema “cuier paradiso [v. 2018]”

comprova essa afirmacao:

podia ser menos vigiado que todomundo perguntando
se é aberto ou fechado, reafirmando no

“quem como quem?” os binarismo

heterociscentrado, alfinetando

com “ah, mas ¢ num sabia

 Desde os anos 1980, a singularidade da categoria “mulher” e a fixidez do género sio alvos de
questionamentos: em 1984, em Irma outsider: ensaios e conferéncias (Auténtica, 2020), Audre Lorde comenta
a importancia de serem consideradas as muitas diferencas existentes entre as mulheres quando da discusséo da
teoria feminista; Donna Haraway, em 1985, no Manifesto Ciborgue: Ciéncia, tecnologia e feminismo-
socialista no final do século XX (Auténtica, 2009), sugere a substitui¢cdo da “politica da identidade” por uma
coalizao capaz de reconhecer as diferencas e as afinidades entre mulheres, a “politica de afinidades”; em 1990,
Judith Butler, em Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (Civilizac&o brasileira, 2020),
defende a existéncia de maltiplas identidades, pensadas no plural, e a ideia de que s6 seria possivel a libertacdo
da mulher se subvertéssemos a identidade de mulher; Paul B. Preciado, em 2004, no Manifesto contrassexual:
préticas subversivas de identidade sexual (n-1 edig@es, 2017), propde um contrato “contrassexual”, em que 0s
corpos possam se reconhecer a si mesmos ndo como homens e mulheres, mas como corpos falantes.

% Citacao de Juliana Travassos, do site da editora da garupa. Disponivel em:
https://www.leiagarupa.com/product-page/07-notas-sobre-0-apocalipse-ou-poemas-para-o-fim-do-mundo-
tatiana-nascimento. Acesso em: 25 jun. 2022.
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que ela tinha namorado?!?”
(NASCIMENTO, 2019, p. 16)

Outra amostra pode ser verificada no volume experiéncias sobre editar um corpo
(garupa, 2020), de Leticia Feres, que faz uma associacdo entre o processo de edicdo dos
corpos humanos e as etapas caracteristicas da edicdo de um livro. Ao narrar a sua experiéncia
na construcdo de seu corpo, Féres complexifica o debate sobre género e sexualidade,
convocando os “corpos falantes” (PRECIADO, 2017) ao exame dos “processos de edi¢do que
Ihe foram socialmente impostos, mas também a observar que eles podem e devem ser 0s
editores de si mesmos — o que nao significa moldar-se para caber nesta ou naquela
identificacdo” (TRAVASSOS, 2020)%. Eis um trecho de um de seus poemas sem titulo.

um corpo é
uma casca que assina
um nome

um corpo é
a loucura de
um jardim

um corpo é

edicdes sucessivas de
um livro em branco
(FERES, 2020, p. 34)

Regressando ao livro de Angélica Freitas, € claro que, se este capitulo esta tentando
identificar “neopenélopes”, ndo € possivel abrir mdo de comentar “itaca”, poema que dialoga
com Konstantinos Kavéfis, ao revisitar a ilha de Odisseu, reescrevendo em letras mindsculas
0 grandiloguente mito humanista. Na traducdo do poema de Kavafis, Ié-se uma viagem
interna: “Os Lestriges e os Ciclopes,/ o irascivel Poseidon, ndo os encontrarés,/ se ndo 0s
levas em tua alma,/ se tua alma ndo os ergue diante de ti.” (KAVAFIS, 2006, p. 100); ja a
jornada descrita por Freitas é uma experiéncia esvaziada de seu sentido tradicional: “se quiser
empreender viagem a itaca/ ligue antes/ porque parece que tudo em itaca/ esta lotado/ os bares
0s restaurantes/ os hotéis baratos/ os hotéis caros/ ja ndo se pode viajar sem reservas”
(FREITAS, 2012, p. 50). Compreende-se, entdo, que a parddia traca uma diferenciacdo entre

0 Vviajante e o turista: o primeiro € um eu interessado nas rasuras oferecidas pelo percurso; ja o

31 Também citagdo de Travassos. Disponivel em: https://www.leiagarupa.com/product-
page/experi%C3%AAnNcias-p%C3%B4ster. Acesso em: 25 jun. 2022.


https://www.leiagarupa.com/product-page/experi%C3%AAncias-p%C3%B4ster
https://www.leiagarupa.com/product-page/experi%C3%AAncias-p%C3%B4ster
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segundo é afetado pela viagem epidermicamente: “mande fotos digitais/ torre no sol/ leve
hipoglds/ em itaca compreendera/ para que serve/ a hipoglés” (FREITAS, 2012, p. 51).
E essa feicdo visual e espetacular presente nos versos da poeta vai ao encontro do que

Ludmer assinala sobre a perda de densidade do texto.

[...] el lenguaje se hace visual y espectacular. Pierde toda densidad para ir
directamente a las cosas y los actos. La escritura trata de producir imagen visual
porque la imagen es la ley: la sight machine domina la imaginacién publica. La
imaginarizacion de la lengua parece ser un fendmeno totalmente diferente de las
formaciones clasicas como la comparacién, la metafora, la alegoria y el
simbolismo. No es un fendmeno retérico [escrituras sin metafora]; aparece como
otra dimension que se le afadiria al significante, al significado y al referente,
precisamente su capacidad o facultad de hacerse transparente y “hacer imagen
visual” (LUDMER, 2012, p. 7).

No entanto, a linguagem poética ndo se torna apenas transparente; a ambivaléncia,
também, € um fator preponderante: em Freitas, ha uma concomitancia de elementos da
tradicdo e pds-autbnomos, visto que o poema da uma piscadela para o leitor dos canones, ao
fazer referéncia a um nome da poesia moderna internacionalmente reconhecido. Dessa forma,
ha possibilidade de leitura com ou sem esse dado referencial. Essa tensdo é registrada por
Josefina Ludmer nos trés textos aqui utilizados, ja que a “realidadefic¢dao” incorpora, também,
os residuos do passado (“el pasado estd presente en el presente y persiste junto con los
cambios” (LUDMER, 2012, p. 1).

Agora, atentando para a segunda clivagem da poética de Angélica Freitas, a que nao se
desvincula do fato de se originar em um corpo de mulher, liga-se a poeta a uma outra tradicédo
— a de artistas que pensam 0 género —, linhagem representada por nomes como Gilka
Machado®, por exemplo. Essa observacao é corroborada pelo prefacio de Heloisa Buarque de
Hollanda, em As 29 poetas hoje, que anuncia Um Gtero é do tamanho de um punho como um
marco na poesia produzida por mulheres (HOLLANDA, 2021, p. 20). A antologista celebra,
na coletanea, que o trabalho de Angélica Freitas tenha aberto “para as jovens o caminho da
desobediéncia, do corpo, [demonstrando] que escrever é investigar o avesso das regras que
regem a poesia” (HOLLANDA, 2021, p. 24). Além disso, Buarque de Hollanda ressalta que,
“ao0 mesmo tempo” (HOLLANDA, 2021, p. 24), a autora de Rilke Shake seria a poeta que

mais claramente mantém um posicionamento feminista.

%2 Gilka Machado, apesar de vinculada a certo formalismo, herdado da gerac&o de parnasianos, e a uma tradicéo
simbolista de sua época, inovou na incorporagao do experimento das pulsdes eroticas em sua escrita,
reivindicando, dessa forma, um confronto com o contexto social e artistico de seu tempo (GOTLIB in
MACHADO, 2017, p. 430).
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A opcdo de Freitas pelo tratamento das questdes concernentes ao corpo ja poderia ser
compreendida como uma afirmacdo feminista por si s6. Para a poeta, escrever e publicar sdo
atos politicos: embora defenda a possibilidade de um fazer poético apartado de uma funcéo,
seu desejo é de interferir no mundo®. Aqui se coloca a dificil tarefa de eleger apenas uma
demonstracdo dessa faceta de sua obra. Custoso, também, é desprezar um dos atributos mais
salientes de sua poética, seu humor causticante, que, neste trabalho, entende-se como um dos
gestos perfuradores presentes no titulo da dissertacdo. Talvez seja nesse ponto que se dé a
confluéncia das duas vias supracitadas — a que investe em um eu afeito a mobilidade e a que
se atém as especificidades do corpo da mulher —, porque é através do escarnio, com seus jogos
de linguagem, que Angélica Freitas conduz a sua investigacdo nesse segundo livro.

Um Gtero é do tamanho de um punho, como registrado anteriormente, parte da
vivéncia de Freitas como acompanhante na interrupcdo da gravidez de uma amiga. Nessa
circunstancia, como mostra, também, a entrevista concedida a Adelaide lvanova, no
Suplemento Pernambuco, as duas mulheres se depararam com uma manifestacdo a porta da
clinica responsavel por realizar o procedimento. Dai as especula¢bes sobre a apropria¢do do

Utero:

[...] acordaram cedo, foram pra clinica, entraram na fila ainda de madrugada para,
quem sabe, conseguir atendimento. N&o conseguiram no primeiro dia. Voltaram no
dia seguinte, ainda mais cedo. Dessa vez, deu certo, e a amiga foi atendida. Em
comum entre os dois primeiros dias, a mesma vivéncia: antes da abertura da clinica,
chega uma van, de onde sai um grupo de mulheres religiosas, que comecam a
assediar as mulheres na fila, tentando convencé-las a ndo realizar o procedimento.
Com cartazes, leituras de trechos da Biblia e fotos de fetos em diferentes estagios, as
religiosas prometiam dar um jeito na situacdo das mocas, ajudando-as a levarem a
gravidez adiante e, quem sabe, arrumar uma familia que adotasse a crianca
indesejada. Mais do que assédio, uma violéncia: “Eu s6 pensava ‘ninguém ta feliz de
ta aqui, deixem a gente em paz’”. E ndo havia quem as protegesse porque, ora, as
religiosas néo estavam cometendo crime algum (IVANOVA, 2012).

Cabe retomar que esse assenhoramento do Utero alude a antiga no¢do hipocréatica na
qual se compreendia que o 6rgdo era capaz de perambular pelo corpo, causando diversos
males, a depender do lugar para onde se deslocasse. Se o “Gtero errante” fosse para o figado, o
destino seria a perda da voz, o ranger de dentes e 0 escurecimento da pele. Se rumasse para a
cabeca, as dores seriam nas narinas e abaixo dos olhos. Se a rota era em direcdo as pernas,
espasmos emergiriam sob as unhas dos deddes dos pés. Mas se o Utero se encaminhasse para

0 coragdo ou para as visceras, a situacdo seria mais grave, podendo culminar em sufocamento

%3 Também no depoimento encontrado no canal “Bondelé #18.
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(STIGGER, 2015). Como recupera Verdnica Stigger, esse juizo, concebido na Antiguidade,
recebeu uma atualizagio no século X1X, quando Emile Littré traduziu para o francés o tratado
Da natureza da mulher, de Hipdcrates, vinculando certos espasmos e dores a palavra
“histeria” — termo oriundo do grego hystéra (“Utero”).

Até o surgimento das fundamentacdes de Jean-Martin Charcot e Sigmund Freud,
entdo, creu-se que as manifestacGes histéricas eram exclusividade das mulheres que néo
faziam uso do aparelho reprodutivo — dai o deambular do Utero a reclamar —, o que poderia
causar o colapso de todo o corpo. Mas, para todas essas agonias, havia um remedio — a

procriacdo! —, como é possivel averiguar no didlogo Timeu, de Plat&o:

Nas mulheres [...] 0 que se denomina matriz ou Utero € um animal que vive nela com
o desejo de procriar filhos, e quando fica muito tempo estéril, depois da estacdo
certa, suporta com dificuldade sua condicéo, irrita-se e, vagando por todo o corpo,
blogueia os canais do folego, o que dificulta a respiracdo, provoca extrema angustia
na paciente e é causa das mais variadas perturbacdes, até que, unindo os dois sexos 0
amor e a vontade irresistivel, eles venham a colher os frutos, como de uma arvore, e
semear na terra aravel da matriz animais invisiveis por sua pequenez e ainda
informes, e, depois de promover a diferenciacdo de suas partes, alimenta-los, até que
dentro eles cresgam, para, por Gltimo, com trazé:los a luz, arrematar a geracéo da
criatura viva (STIGGER, 2015, p. 13 apud PLATAO, 2001, p. 145).

A impertinéncia do Utero permanece as voltas no poema homénimo do livro, que pde
diante dos olhos do leitor um Gtero descendo uma escada rolante, dentro de um avido e no
Espaco Schengen®*, &rea convencionada entre paises europeus na qual ndo ha controles
fronteiricos ou alfandegarios: “apresento-lhes/ o Gtero errante/ o Unico/ testado/ aprovado/ que
ndo vai enganchar/ nas escadas rolantes/ nem nas esteiras/ dos aeroportos/ o Unico/ com passe
livre nos estados schengen™® (FREITAS, 2012, p. 64). Acompanha o 6érgdo a trama de
discursos que o controlam — toda sorte de clichés contidos em musicas populares, textos de
revistas femininas, no palavrério cientifico etc. —, em um procedimento dadaista de
colagem®, que macaqueia supostos método de conservacao, propriedades e funcdes do Gtero,
de maneira a “apontar para outros modos de criticidade possiveis e seus

desdobramentos para as questdes do feminino” (BERALDO, 2017, p. 50).

% Disponivel em: https://vistos.mne.gov.pt/pt/vistos-schengen/informacao-geral/area-schengen. Acesso em: 11
ago. 2022.

% Verbnica Stigger (2015) observa que, nesse trecho do poema, Angélica Freitas subverte o “corpo sem 6rgios”
de Gilles Deleuze e Félix Guattari e da vazdo a um Utero ndmade e emancipado que néo se relaciona com o
organismo — como um érgao sem corpo.

% Como em um objet dépaysé, concebido pelo “método de dépaysement, [que] para os surrealistas, ‘supde a
eclosdo de significados completamente novos quando os objetos sdo deslocados de seu quadro habitual”

(MORAES, 2002, p. 48 apud BERALDO, 2017, p. 51).


https://vistos.mne.gov.pt/pt/vistos-schengen/informacao-geral/area-schengen
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Conforme Gisele Frighetto destaca, no Dicionario Houaiss, a palavra Gtero esta
descrita como “‘6rgdo muscular oco do aparelho genital feminino que acolhe o ovo fecundado
durante seu desenvolvimento e 0 expulsa, finda a gestagdo’, [mas] também tem o sentido de
‘madre, mae do corpo, matriz’” (FRIGHETTO, 2015, p. 1304). A palavra punho, por sua vez,
excluindo as acepcdes relacionadas a vestuario, “refere-se a ‘mao fechada’, a ‘forca da mao
bem fechada’ ou mesmo ‘parte de arma branca em que se Segura; cabo, empunhadura’”. A
afirmacdo comparativa do titulo do poema é repetida quatro vezes ao longo dos versos,
encarregando-se de reforcar ainda mais essas aproximacdes semanticas entre utero e punho.
Na primeira estrofe mesmo, essa associacdo gira em torno de suas funcionalidades: o Utero
acolhe o feto como uma méo fechada (FRIGHETTO, 2015, p. 1304). A verticalidade do
poema, que ocupa uma série inteira no livro com seus 173 versos curtos, permite que o punho
ganhe forma, trespassando as paginas.

Além da intervencdo na mancha grafica, também é notavel a escolha das palavras
“género”, “degeneragdo” e “generosidade”, desnaturalizando a presenca do prefixo/radical
“gen”, relacionado ao campo semantico da “geragdo”, da “criagio”. E a partir desse enredar
de sentidos que desponta o humor, nesse caso na brincadeira com a literalidade, na aparicédo
inesperada do “reumatismo”, galhofa seguida de um “osso exposto”, em um deboche que

rompe a seriedade do eixo tematico®’.

um Utero é do tamanho de um punho
num Gtero cabem cadeiras

todos os médicos couberam num Gtero
0 que ndo é pouco

uma pessoa ja coube num Utero

ndo cabe num punho

quero dizer, cabe

se a mao estiver aberta

0 que ndo implica género

degeneragdo ou generosidade

ter alguém na palma da méo

conhecer como a palma da méo
conhecer os dois, um sobre a outra
quem pode dizer que conhece alguém
quem pode dizer que conhece a degeneragéo
quem pode dizer que conhece a generosidade
s6 alguém que sentiu tudo isso

Nno 0ss0, 0 que é uma maneira de dizer
a ndo ser que esteja reumatico

OU 0 0SSO esteja exposto

(FREITAS, 2012, p. 59)

%" Radical de origem indo-europeia: gen-/gne-, «nascer, gerar», em Ciberdividas da Lingua Portuguesa.
Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-etimologia-do-substantivo-gene/32757.
Acesso em: 08 jun. 2022.
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Na escalacdo dos personagens do poema, evidencia-se uma tensdo entre uma
determinada literalidade e o carater nonsense dessa comicidade. Vincent van Gogh, por
exemplo, ndo é poupado: “se tenho peito tenho dois/ 0 mesmo vale pros rins/ tenho duas
orelhas/ minis i vincint vin gigh” (FREITAS, 2012, p. 60). Os “ateros famosos” de Frida
Khalo, Golda Meir, Maria Quitéria, Alejandra Pizarnik, Hilary Clinton e Diadorim também
sdo requisitados e essas figuras historicas sdo colocadas em situag@es cotidianas inesperadas:
“kahlo na sala de espera/ meir dos 6vulos de ouro/ quitéria de modess na guerra/ pizarnik
decerto tampax/ clinton ndo tem medo/ de espéculos na maca fria/ [mas diadorim nunca foi/
ao ginecologista]” (FREITAS, 2012, p. 60). H4, ainda, um chiste com a utilizacdo da “lingua
do i”, ensejando uma fala ridicularizada e infantil. Como j& foi mencionado, ndo existe uma
enunciadora identificavel — a palavra “mulher” sequer ¢é proferida —, mas multiplas vozes. Por
outro lado, mesmo langando mao de um “codigo”, uma dessas vozes ndo deixa de dizer “isti
tidi bim/ vici ni isti grividi” (FREITAS, 2012, p. 60) (esta tudo bem/ vocé nao esta gravida) e
de perguntar, ao final do poema, “i piri qui” (FREITAS, 2012, p. 66) (e para qué?).

Ao voltarmos ao sermdo de Antdnio Vieira, ndo perdendo de vista o valor simbdlico
do punho frente as dindmicas extrinsecas que atuam sobre o Utero e sua capacidade
reprodutora — 0s movimentos que se organizam ao redor do direito a decisdo da pessoa sobre
seu préprio corpo, de gerar ou ndo uma crianga —, constata-se que, em Freitas, coincide essa
dindmica de preenchimento do Gtero. Além de lembrar que todos os médicos ali couberam,
verso que diz respeito a funcionalidade do 6rgao, ha uma enumeracao de itens relacionados a
religido catdlica que também sdo integrados: capelas, bancos, hostias (como no texto do
jesuita) e crucifixos. E aqui que se apreende um contraponto a Vieira, que incorpora o
universo ao Utero de Maria, elevando-o: quando a poeta lista os religiosos que “cabem” no

aparelho reprodutor, esses sdo apequenados por uma descricdo vexatoria:

um Utero é do tamanho de um punho
num (tero cabem capelas
cabem bancos hostias crucifixos
cabem padres de pau murcho
cabem freiras de seios quietos
cabem as senhoras catélicas

que ndo usam contraceptivos
cabem as senhoras catélicas
militando diante das clinicas

as 6h na cidade do México

e cabem seus maridos

em casa dormindo

cabem cabem

sim cabem

e depois vdo
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comprar pdo
(FREITAS, 2012, p. 61)

A disposicao infame que se espraia por todo 0 poema — “a lingua do i”; a inser¢ao das
expressoes “tiru tiru/ lero lero”; os versos “batatinha quando nasce”, “se a bunda fosse na
frente/ e os peitos fossem atras/ livros abundariam/ para instruir o rapaz” etc. (FREITAS,
2012, p. 62-63) — rebaixa ainda mais 0 embate, em uma zombaria que corrdi o resquicio de
sacralidade em torno do corpo possuidor do Utero. Nas estrofes finais, irrompe, sobretudo, a
materialidade, quando € operada uma espécie de dissecacdo que lembra uma visita a antiga
atracdo do Parque Playcenter, em que o publico era convidado a adentrar o interior do corpo
de uma boneca, Eva, gravida®: “o utero fica/ entre o reto/ e a bexiga// umas das extremidades/
se abre na vagina/ outra é conectada/ as duas tubas uterinas/ a camada basal/ é que sobra do
endométrio/ depois da menstruagdo” (FREITAS, 2012, p. 65-66).

Finalmente, é assim que o Utero, que pode conter o universo, mostra-se, também,
mundano e dentro do mundo. E desse modo que Angélica Freitas, em Um (tero é do tamanho
de um punho, responde aquela pergunta do inicio deste capitulo: em um Utero cabem pessoas
e tanta coisa, inclusive um poema de cinco paginas, que se transfigura em “punho errante”. E
esse punho que escreve uma poesia buligosa, que se move pelas cristas do real, aturdindo a
I6gica categorizadora que lhe é inculcada e tecendo novos sentidos para o0 que se

convencionou chamar “mulher”.

1.2. O martelo como mordida em Adelaide Ivanova

Ja me fiz a guerra por ndo saber (me leva amor)/ Que esta
terra encerra 0 meu bem-querer (amor)/ E jamais termina
meu caminhar/ S6 o amor me ensina onde vou chegar/
(Por onde for quero ser par).

Beth Carvalho (intérprete), Danilo Caymmi, Paulinho
Tapaj6s e Edmundo Souto (compositores), “Andanga”*®

% Disponivel em: http://historia.playcenter.com.br/atracoes/boneca_eva. Acesso em: 10 ago. 2022.

¥ Disponivel em: https://www.letras.mus.br/paulinho-tapajos/345635/. Acesso em: 20 ago. 2022.


http://historia.playcenter.com.br/atracoes/boneca_eva
https://www.letras.mus.br/paulinho-tapajos/345635/
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Em “Never Rarely Sometimes Always” (2020)*, a diretora Eliza Hittman, inspirada na
historia da dentista Savita Halappanavar, morta em 2012, ap0s ter o direito de interromper
uma gestacdo de alto risco negado pela justica da Irlanda*’, narra a deambulacio de Autumn
(Sidney Flanigan), uma estudante que, ao lado de sua prima, peregrina de um pequeno
condado no interior da Pensilvania até Nova lorque, com o propésito de realizar um aborto®.
Durante os 111 minutos do filme, acompanha-se a epopeia sem informagdes acerca das
circunstancias da gravidez da personagem. Na escola, ela recebe insultos de “vadia”; em casa,
h& um pai com comportamentos estranhos, que levam o espectador a desconfianca a respeito
de um possivel assédio; no trabalho, é perseguida por um chefe importunador; no metrd, um
passageiro se masturba em pleno vagdo ao seu lado; no 6nibus, o Unico homem a oferecer
ajuda o faz com segundas inteng6es. O indicio mais contundente sobre o que teria acontecido
a protagonista é revelado quando Autumn responde a um questionario protocolar de uma
assistente social — dai as respostas-padrédo do titulo da obra — e confirma que havia sido vitima
de violéncia.

Os passos de Autumn e as batidas d’O martelo, de Adelaide Ivanova, séo rebentos do
mesmo silenciamento. No ano de 2014, lvanova contou para a poeta Erica Zingano que
dormia com um martelo debaixo de seu travesseiro ap0s ter sido vitima de um estupro.
Zingano, entdo, aconselhou & amiga: “Adelaide, escreve sobre isso™*3. Foi assim que o evento
terrivel ganhou a centralidade da primeira parte de sua obra, que reconstitui 0 percurso da
“mulher violada”, passando por delegada, escriva, juiz, testemunhas, com a apoteose de
“mais-um-homem-absolvido”, 0 que Carol Almeida chama de “a tragédia grega do
patriarcado nosso de cada dia” (ALMEIDA in IVANOVA, 2017, p. 71):

Né&o houve grito, mas houve e ha desde entdo o barulho do martelo. Um que insiste e
existe para fazer lembrar que o siléncio ndo é uma opg¢do e que a poesia é a mais
audivel resposta para as perguntas que nunca foram feitas. Pois se os colchdes e
travesseiros sdo mudos e se o Utero é amordacado, o martelo precisa se fazer ouvir
em seus compassados estampidos como se estes fossem versos se chocando contra a

“Em portugués, “Nunca, raramente, as vezes, sempre”. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt7772582/?ref_=nv_sr_srsg_0. Acesso em: 18 ago. 2022.

*! Disponivel em: https://www.nytimes.com/2020/04/03/movies/abortion-movie-director.html. Acesso em: 17
ago. 2022.

*2 Mesmo estando presente nas listas de melhores producées do ano e tendo sido premiado em festivais
aclamados, como o de Berlim e o Sundance, o filme sofreu campanha de boicote por parte de setores
conservadores, no Oscar e em sua distribuicdo internacional. Disponivel em: https://www.qutglass.com/never-
rarely-sometimes-always-and-the-trouble-with-the-oscars/. Acesso em: 25 jun. 2022.

* Em “Um livro como uma mordida”, no Suplemento Pernambuco.


https://www.imdb.com/title/tt7772582/?ref_=nv_sr_srsg_0
https://www.nytimes.com/2020/04/03/movies/abortion-movie-director.html
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gi;ede do quarto, da sala, do bar, da delegacia (ALMEIDA in IVANOVA, 2017, p.

E nem é preciso singrar as paginas para entender que o leitor, a partir do momento em
que pde as maos n’O martelo, torna-se, também, testemunha, pois o projeto gréfico se
encarrega de alertar que o corpo do leitor ndo passa inc6lume por essa leitura: o volume é
apresentado dentro de um envelope e sua capa “é coberta por uma camada de tinta vermelha
[que] suja as maos daqueles que a tocam™*. O livro foi publicado pela primeira vez em
Portugal, pela Douda Correria, em 2015, e, em seguida, pela editora garupa, em 2017,
realizando de maneira “imbativel”, segundo Heloisa Buarque de Hollanda, o que preconizou
Ana Cristina Cesar, “o ndo silenciar temas de mulher”, proposta também levada a cabo,
anteriormente, por Angélica Freitas, com sua “escrita da mulher e de seu corpo”
(HOLLANDA, 2021, p. 26).

Um bom exemplo dessa afirmacéo acerca de Ivanova talvez seja o poema “o urubu”,
destacado por Buarque de Hollanda, no qual a poeta narra o exame pericial por que passou
apos o abuso sexual sofrido: “corpo de delito €/ a expressdo usada/ para os casos de/ infracdo
em que ha/ no local marcas do evento/ infracional/ fazendo do corpo/ um lugar e de delito/ um
adjetivo o exame/ consiste em ver e ser/ visto (festas também/ consistem disso)” (IVANOVA,
2017, p. 25). Como em Freitas, repetem-se 0s desarranjos provocados pela ironia e 0 manejo
das palavras e suas literalidades, em um esgrimir entre significantes e significados, entre a
fala coloquial e o jargdo juridico. No entanto, dessa vez, o absurdo fica por conta da propria

realidade da cena que é descrita:

deitada numa maca com

quatro médicos ao meu redor
conversando a0 mesmo tempo
sobre mucosas a greve

a falta de copos descartaveis

e decidindo diante de minhas pernas
abertas se depois do

expediente iam todos pro bar

o doutor do instituto

de medicina legal escreveu seu laudo
sem olhar pra minha cara

e falando no celular

eu e o doutor temos um corpo

e pelo menos outra coisa em comum:
adoramos telefonar e ir pro bar

o0 doutor é uma pessoa

lida com mortos e mulheres vivas

* Segundo o site da editora garupa. Disponivel em: https://www.leiagarupa.com/product-page/o-martelo-
adelaide-iv%C3%Alnova. Acesso em: 15 de jun. 2022.


https://www.leiagarupa.com/product-page/o-martelo-adelaide-iv%C3%A1nova
https://www.leiagarupa.com/product-page/o-martelo-adelaide-iv%C3%A1nova
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(que ele chama de pegas)
com coisas.
(IVANOVA, 2017, p. 25)

No texto “Testemunhar sem metafora”, publicado originalmente em La boca del
testimonio: Lo que dice la poesia, Tamara Kamenszain aponta autores da poesia
contemporanea que, para ela, parecem ter se incumbido da tarefa politica requerida por
Giorgio Agamben: a profanacdo do improfanavel. A critica parte do texto “Elogio a
profanac¢do”, de Agamben, que, em didlogo com Walter Benjamin, em “Capitalismo como
religiio”, contrapde o ato de profanar® ao de “improfanar”, que tem a ver com a
impossibilidade de uso das coisas. Atualmente, as duas faces da impossibilidade de uso, para
Giorgio Agamben, seriam o espetaculo e o consumo: diante deles, tudo é finito — o corpo, a
sexualidade e a linguagem ficam alijados do uso. Portanto, o seu extremo, a “religido do
capitalismo”, no dizer de Benjamin, dirige-se a criacdo de coisas totalmente improfanaveis.

Kamenszain cita a existéncia dos reality shows como o grande exemplo de movimento
sacralizador nesse novo tipo de religiosidade mais “sutil”, pois as cdmeras posicionadas até
mesmo dentro dos banheiros, registrando momentos de intimidade entre casais etc., embora
levem a crenca de se estar diante de um tipo de acdo profanatoria, na verdade, tem o efeito
inverso: “fazendo avancar a cadmera por regides até agora vedadas, elas sdo separadas e
integradas a sua contraface: o consumo. E essa maneira ‘religiosa’ (sacralizadora) de
transformar o uso em consumo encontra sua perfeita realizacdo no formato do espetaculo”
(KAMENSZAIN, 2019, p. 8).

Como os poetas estudados pela critica em seu ensaio®®, Adelaide Ivanova se guarnece
de artificios semelhantes, afastando-se da ferramenta poética por exceléncia, a metafora —
ainda que haja a ocorréncia da cadeia metafdrica formada pelos titulos de seus poemas.
Assim, esses autores driblam o simbdlico e o imaginario para chegar o mais proximo possivel
do que “a retorica sempre falha em representar: o real” (KAMENSZAIN, 2019, p. 9). Se os
reality shows, por meio de sua maquinaria tecnoldgica, trariam o apaziguamento diante do
vazio aberto pela impossibilidade de representacdo do real, os poetas analisados por Tamara
Kamenszain e Ivanova, segundo a hipotese deste estudo, lancariam méo de um mesmo

método, criando um reality em seus poemas.

** Como ja mencionado, segundo Agamben, “profanar” significa retirar algo do ambito do sagrado para restituir
ao uso da comunidade humana.

*¢ Washington Cucurto, Martin Gambarrota e Roberta lannamico.
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Assim, 0 que era um espetaculo se desinfla para deixar ver as coisas em si, ou
melhor, o que vive entre elas. [...] Furando o suposto efeito de show de realidade,
aqui se tenta promover um encontro, precisamente onde a ‘literatura’ tinha exercido
uma separacdo — fala e escrita, literatura e vida, forma e conteldo, significante e
significado etc. Dessa maneira empreende-se um trabalho profanatério que implica
comecar do zero (KAMENSZAIN, 2019, p. 10).

Esse procedimento se verifica na citacdo do poema “o urubu”, na medida em que o
fato se apresenta como se estivesse acontecendo no momento da leitura do poema, como em
uma encenagao continua, em que 0 corpo é exposto a cada nova leitura. Como Gustavo
Silveira atesta*’, nesse aspecto, a poeta se aproxima duplamente do espetaculo, ja que a sua
escrita se prefigura unida por um fio a uma “exposi¢do absoluta”, promovendo uma espécie
de “visibilidade total daquilo que, em nossa época, se pode chamar espetaculo, seja na
acepcdo dramaturgica do termo, seja no deslocamento conceitual promovido pela reflexdo de
Guy Debord (La société du spectacle/1967)” (SILVEIRA, 2017).

Impreterivelmente fala-se de performance, “sempre um tipo qualquer de encenacdo, de
gesto estudado capaz de ser vérias vezes refeito” (SILVEIRA, 2017), ou “um momento
tomado como presente [...]”, isto é, quando “a palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata”. Por isso, Paul Zumthor assinala ser a
performance a Unica pratica em que “os autores alemaes, a propésito da recepcao, chamam de
‘concretizacdo’” (ZUMTHOR, 2018, p. 47). E se essa maquina performatica, instalada no
centro dos poemas, que fabrica presenca e concretude, reproduz a agressao sofrida — a
violagdo, o procedimento médico e o tratamento juridico desprovido de humanidade e
acolhimento etc. —, também refaz o corpo, o seu proprio, e, ainda, os de que fala. Como no

caso dos quatro médicos do poema, conforme sublinha Tais Bravo:

A voz poética em “o urubu” da ao médico que executa o exame de corpo de delito
um corpo. Ao tratd-lo como uma pessoa que assim como ela tem um corpo e gosta
de coisas banais como cervejas e telefonemas, a narradora afasta o corpo do médico
de uma monstruosidade. Esse corpo tem escolha; pode ou ndo fazer algo. E porque
ha escolha, ha, portanto, saida ética (BRAVO, 2019, p. 121).

Em “para Laura”, um dos quatro poemas inseridos na edigdo brasileira do livro, essa
premissa se faz patente, visto que a poeta presentifica o corpo de Laura de Vermont, mulher

transgénero de 18 anos, assassinada em 2015*®. Ao narrar o ocorrido, afirma que o crime se

*" Em “Violaceo, vermelho-sangue (sobre O martelo, de Adelaide Ivanova)”, na escamandro: poesia, tradugéo e
critica.

*8 Disponivel em: https://ponte.org/viverei-pela-minha-filha-diz-mae-de-laura-vermont-mulher-trans-
assassinada-ha-4-anos/. Acesso em: 21 jun. 2022.


https://ponte.org/viverei-pela-minha-filha-diz-mae-de-laura-vermont-mulher-trans-assassinada-ha-4-anos/
https://ponte.org/viverei-pela-minha-filha-diz-mae-de-laura-vermont-mulher-trans-assassinada-ha-4-anos/
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sucedeu no “sabado passado”, aproximando a data do agora da leitura e mencionando, ainda,
que as agressdes foram filmadas e postadas no YouTube. A descri¢do das cenas € nauseante.
Os versos evidenciam que é da ordem do espanto que Matthew Shepard — rapaz homossexual
assassinado em 1998 — e Laura de Vermont tenham sido submetidos a mortes brutais sob as
vistas de muitos. Por isso, a ultima estrofe enuncia “Laura tem um corpo”, em uma tentativa

de expelir da banalidade a violéncia que acomete as pessoas LGBTQIA+ cotidianamente.

sabado passado em sdo paulo
a policia matou laura

ndo sem antes

tortura-la laura

foi filmada ainda viva

por outro sujeito

que em vez de ajuda-la
postou no youtube o video
d’uma laura desorientada

e quem nao estaria

tendo sangue na boca e na parte
de trés do vestido

laura tem um corpo

e um nome que lhe pertencem

laura de vermont presente!

foi assassinada pela nossa indiferenca
e pela policia brasileira

tinha 18 anos

(IVANOVA, 2017, p. 17)

Esse poema foi aglutinado a performance “Fruto estranho”, apresentada na Flip de
2017%°, em que Adelaide Ivanova enumera mais alguns casos de assassinatos de mulheres

veiculados pela midia, descrevendo as fotografias e os videos dos corpos de maneira

minuciosa, como se a plateia estivesse diante da projecdo daquelas imagens em um teldo.

* Disponivel em: http://www.dobrasvisuais.com.br/2017/11/fruto-estranho-adelaide-ivanova/. Acesso em: 20
jun. 2022.


http://www.dobrasvisuais.com.br/2017/11/fruto-estranho-adelaide-ivanova/
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Imagem 1 - “Fruto estranho: Adelaide Ivanova” (2017)

Fonte: Revista Modo de Usar & Co.%°

Dois momentos marcantes do texto ficam por conta da mencdo dos nomes das vitimas
de perseguicdo na Ditadura militar no Brasil, entre elas Maria Auxiliadora Lara Barcelos
(Dora)®*, que se suicidou em Berlim poucos anos depois de sua saida da prisdo, e Dilma
Rousseff, que havia sofrido o processo de impeachment no ano anterior. Em alguns desses

casos, ndo ha imagens que comprovem as agressoes.

Né&o ha fotos dos corpos dessas que sdo as 18 desaparecidas politicas no Brasil — e
porque nado ha fotos, duvida-se dos fatos.

Né&o ha fotos de cada uma das 13 mulheres assassinadas por dia, no Brasil, fazendo
do pais o quinto do mundo em nimero de feminicidios — e como ndo ha fotos,
duvida-se dos fatos.

N&o ha fotos dos 3 anos que a presidenta eleita Dilma Rousseff ficou presa e foi
brutalmente torturada — e porque ndo ha fotos, duvida-se dos fatos.

N4&o h4 fotos do corpo desaparecido de ELIZA SAMUDIO — e como ndo h4 fotos,
duvida-se dos fatos.

N&o ha fotos do corpo sem vida de DORA LARA BARCELOS, que se jogou na
frente de um trem em Berlim, em 1976. Anos antes, nas filmagens coloridas, DORA
LARA BARCELOS conta as torturas que sofreu nos pordes da ditadura militar
brasileira. O video esta online (IVANOVA. 2017).

% Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2017/08/aelaide-ivanova-performance-na-flip-
2017.html. Acesso em: 20 jun. 2022.

*1 Os filmes “Brazil, a Report on Torture” (1971), de Hannah Eaves, e “Retratos de Identifica¢io”, de Anita
Leandro, narram a série de violéncias infligida pela Ditadura militar brasileira. Constam depoimentos de Dora
Lara, entre outros. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6aUuzGGg08&ab_channel=RevirandoAHist%C3%B3riaRevirandoAHist
%C3%B3ria e
https://www.youtube.com/watch?v=7tmN6VMaP8o&ab_channel=Hist%C3%B3riadoCinemaBrasileiro.
Acesso em: 20 jun. 2022.


http://revistamododeusar.blogspot.com/2017/08/aelaide-ivanova-performance-na-flip-2017.html
http://revistamododeusar.blogspot.com/2017/08/aelaide-ivanova-performance-na-flip-2017.html
https://www.youtube.com/watch?v=6aUuzGGg08&ab_channel=RevirandoAHist%C3%B3riaRevirandoAHist%C3%B3ria
https://www.youtube.com/watch?v=6aUuzGGg08&ab_channel=RevirandoAHist%C3%B3riaRevirandoAHist%C3%B3ria
https://www.youtube.com/watch?v=7tmN6VMaP8o&ab_channel=Hist%C3%B3riadoCinemaBrasileiro
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Os relatos, desse modo, procuram dar testemunho dessas violéncias, produzindo
imagens sobre suas préprias auséncias e, em certa medida, restituindo esses corpos. Ha,
ainda, a insercdo de fragmentos de Diante da Dor dos Outros, de Susan Sontag, que
entremeiam toda a performance. Abaixo, junto ao trecho citado na apresentacdo, cabe
transcrever mais algumas linhas (em negrito) que dialogam com os versos finais do texto da
performer sobre a inocuidade de suas palavras, que, tal qual as leis, ndo transformam a
realidade: “de que adianta minha ins6nia e meu jejum e esse poema se na papua hova guiné
ndo iriam entendé-lo/ e mesmo a compreensdo dele ndo salvaria a vida da mulher e mesmo no

brasil/”. Entretanto, lvanova antepde 0 poema ao siléncio.

Mostrar um inferno, ndo significa, esta claro, dizer-nos algo sobre como retirar as
pessoas do inferno, como amainar as chamas do inferno. Contudo, parece constituir
um bem em si mesmo reconhecer, ampliar, a consciéncia de quanto sofrimento
causado pela crueldade humana existe no mundo que partilhamos com os outros. [...]
Ninguém, apds certa idade, tem direito a esse tipo de inocéncia, de superficialidade,
a esse grau de ignorancia ou amnésia. Existe, agora, um vasto repertorio de
imagens que torna mais dificil a manutencéo dessa deficiéncia moral. Deixemos
gue as imagens atrozes nos persigam. Mesmo que sejam simbolos e ndo possam,
de forma alguma, abarcar a maior parte da realidade a que se referem, eles
ainda exercem uma funcdo essencial. As imagens dizem: é isso 0 que seres
humanos sdo capazes de fazer, e ainda por cima voluntariamente, com
entusiasmo, fazendo-se passar por virtuosos. Ndo esquecam (SONTAG, 2003, p.
95).

Como no filme de Claire Denis, “S’en fout la mort” (1990)°2, em que a cineasta se
embrenha no submundo das rinhas de galo ilegais para abordar a tematica do colonialismo e
da consequente degradacdo da vida do imigrante africano na Europa, Adelaide Ivanova, em “a
briga de galo”, langa médo de estratégia semelhante. Em versos escritos na lingua inglesa, o
idioma do mundo “globalizado”, a poeta cria um pequeno verbete, que, ao descrever o
“esporte”, repisa como a violéncia de género € parte medular da cultura — “cockfighting is
said to be the world’s oldest spectator sport” (IVANOVA, 2017, p. 59), chamando a atencao,
ainda, para a sua fetichizacdo e para a responsabilizacdo das esferas politica e religiosa na

manutencdo dos abusos compelidos sobre o corpo da mulher.

a cockfight is a blood sport.

cocks are given the best of care until near the age of two.

in cockfighting physical trauma is increased for entertainment purposes.
cockfighting is said to be the world’s oldest spectator sport.

there is a city in Pakistan famous for being “the city of the cock”.
cockfighting is partly a religious and partly a political institution.

52 Em portugués, “Dane-se a morte”. Disponivel em: <https://www.imdb.com/title/tt0100536/>. Acesso em: 17
ago. 2022.


https://www.imdb.com/title/tt0100536/

40

cockfighting are limited to a single round of 30 minutes, but statistics
show that more than 50% of the fights end within the first five minutes.
(IVANOVA, 2017, p. 59)

Se ¢é através da espetacularizacdo da dor que se pretende malograr a logicidade
misogina nos poemas, 0 desejo, na segunda parte do livro, também recebe holofotes. Em certa
medida, essa outra metade da obra é um didlogo com sua publicacdo anterior, Polaroides, por
serem os dois uma “celebracdo do outro™. Pode-se dizer que, n’O martelo, a presenca
proeminente desse outro € Humboldt, fantasma que vara paginas adentro, fazendo as vezes de
heroi e “muso”: “Humboldt representa a fazecdo das pazes com o masculino, com o pau. Ele é
uma figura ficcional que condensa e € inspirada em vérias figurais reais — 0os maridos, 0s
amantes, o melhor amigo, o escritor preferido etc.” (IVANOVA, 2016). Outros dois
personagens dignos de nota sdo o “principe”, que antagoniza com Humboldt, e Constantino —
o imperador romano cristdo —, fundamental na constituicdo do volume, para quem a mulher
adltera era tdo criminosa quanto a estuprada>. Nesse sentido, na parte “dois” d’O martelo,
gquem assume o testemunho é a “mulher adultera”, em um movimento de ressexualizacdo do
eu dos poemas.

Essa inflexdo do livro se denota em poemas em que, paradoxalmente, a voz
enunciadora se coloca como amante devotada diante de seu objeto de desejo, a0 mesmo
tempo em que ambiciona a retomada de alguma autoridade, como em “o domador”, “te
estupraria/ Humboldt/ agora sei/ de puro 6dio/ por ndo me quereres” (IVANOVA, 2017, p.
67). Ha que se notar a mudanca no tempo verbal utilizado>, o futuro do pretérito, marcando o
estupro como uma violéncia em que ha uma escolha relacionada ao poder e a certo tipo de
COrpo, como se examina no poema “a moral”: “o Seu pau que ndo chupei porque vocé nédo
deixou” (IVANOVA, 2017, p. 51) —, diz a mulher a0 homem que repousa nu, tranquilamente,

em sua cama e cuja unica recompensa ndo foi bem a esperada — “a Unica/ coisa sua/ que comi/

%% Também em “Um livro como uma mordida”, no Suplemento Pernambuco.

> Segundo Canela (2009, p. 111), as leis criadas sob o governo de Constantino sofreram um drastico
recrudescimento devido & influéncia de sua fé crista. “No reinado de Constantino, havia uma lei, de 313 ou
315, que incluia o adultério entre os crimes mais sérios, sujeitos a pena capital. [...] O resultado do adulterium,
assim como o strupum, era a pollutio, todavia restrita ao &mbito da domus” (CANELA, 2009, p. 94). “S.
Pulliatti leciona que, até Constantino, a legislacdo ndo atribuia a mulher a condicdo de sujeito ativo do rapto
[..]. Com este imperador, a mulher passou a assumir a responsabilidade por este crime, seja como sujeito ativo
ou passivo” (CANELA, 2009, p. 113).

% A observagio sobre a mudanga do tempo verbal foi feita por Tais Bravo, em “O testemunho em ‘O martelo’
de Adelaide Ivanova”.
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foi uma/ mozartkugel nojenta/ com recheio/ de marzipa”) (IVANOVA, 2017, p. 52). O que lhe
resta é a autoironia que transfixa a cena vexaminosa.

Humboldt®® e a escritora Henriette Herz®’ sdo os Gnicos nomes grafados com letra
maiGscula em O martelo®®, ele por representar uma figura endeusada pela voz enunciadora,
ela por ser o primeiro amor do cientista, conhecido em sua época por conta das viagens
exploratodrias pelo mundo, inclusive pela América do Sul. A escolha do nome do naturalista
para personagem parece curiosa, ja que, dessa vez, é a poeta quem cria sua taxionomia, e,
tendo o poder de nomear, animaliza os titulos dos poemas (“o elefante”, “o gato”, “a porca”,
“o urubu”, “o cachorro”, “a mula”, “o bom animal”). No poema “a outra”, ¢ a vo0z
enunciadora quem ndo se exime de embarcar em novas jornadas, além de se colocar

diretamente no lugar de biéloga:

soa cinico claro pois ndo deixo de
embarcar em nenhuma nova
jornada seja como clandestina

ou convidada faco apenas uma
descricdo do seu paragrafo na letra
das nossas leis que mal sigo ja
falei mas levo bastante a sério
mormente ao nunca deixar

que lhe incomodem minhas malas
meu marido meu marear

amante querido sem nome

ndo se preocupe ninguém me come:
todos de brandemburgo a saxdnia
tém muita considerag&o por vocé

eu ndo vou me opor aquilo

que voCcé tem que viver agora

eu ndo vou dizer nada vou

observar como uma bidloga

serena paciente e orgulhosa

as dindmicas as mentiras 0s

atrasos vocé chegando em casa

depressivo ou afobado essas coisas

da paixdo meu querido que eu conheco

como a palma da minha mao ja antes
de vocé nascer

(IVANOVA, 2017, p. 55)

% personagem inspirado em Alexander von Humboldt naturalista nascido na Alemanha, em 1769. Disponivel
em: https://www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/1859-morre-na-alemanha-alexander-von-humbold/. Acesso em: 12
nov. 2022.

%" Henriette Herz nasceu na Alemanha, em 1764. Participava dos saldes literarios, & época, sendo uma
precursora. Disponivel em: https://jwa.org/encyclopedia/article/herz-henriette. Acesso em: 12 nov. 2022.

%8 Informagao encontrada em “Um livro como uma mordida”, no Suplemento Pernambuco.


https://www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/1859-morre-na-alemanha-alexander-von-humbold/
https://jwa.org/encyclopedia/article/herz-henriette
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Nesse contexto, da-se a ver a questdo do éxodo na obra de Adelaide Ivanova, que é
radicada na Alemanha ha 10 anos e para quem o deslocamento é uma inquietude. Em
entrevista para o Diario de Pernambuco®, a poeta comenta a sua obsesséo pelo tema da
imigracdo, que comeca com a histéria do deslocamento de sua familia pelo estado de
Pernambuco no encal¢o da agua, atravessando cidades em direcdo ao litoral. No poema “o
ministro”, 0 topico do imigrante se faz presente, firmando-se como uma tonica de interpelaco

das fronteiras:

pudessem os homens brancos em bruxelas

e thomas de maiziére ouvir este meu poema

estaria resolvida o problema das fronteiras

veja bem sr. ministro

em minha cama ndo se pede visto ja troquei

lencdis e fronhas sujos de sémen made in

espanha hungria austria zimbabue iraque

alemanha fazemos a alegria uns dos outros

e diga-me sr. ministro

se ndo féssemos nds quem mais a faria? e quem

faria o crescimento dos seus indices demogréficos?
segundo fatou diome deste somos

40% responsaveis diga mesmo sr. ministro

sem nos expatriados de onde viriam tantas delicias

as teses 0s ensaios a vida as baladas os bares e o0s
quadros com 0s quais lucram vossos museus

de onde viriam os livros premiados com os quais

lucram ou lucravam suas poeirentas livrarias?

haveria para pasolini este homem europeu um futuro
mais duradouro tivesse pasolini se refugiado?

talvez fosse morto na siria na libia ou na casa

de caralho menos por ser refugee e mais por ser

viado (sim outro grande problema mas esse néo é

hoje o foco do poema) ja deitei em futons tapetes
colchdes e carpetes de toda sorte de gente inclusive

0s de budapeste os mais cabrdes atualmente

(os jogadores de golf de melilla ndo sdo menos sinistros)
0 segredo sr. ministro

deixa eu explicar € abrir fronteiras e coragdo sermos
bons como lou salomé que fez a caridade de comer
nietzsche e para o proprio deleite ainda deu pra rée e (dizem)
rilke sermos bons com quem vier ndo importando a cor
do passaporte nem do sujeito apenas dando muito seja la
do qué — um visto um teto um trabalho um hallo um meio
de transporte mais seguro e ventilado que um caminhao
um destino mais humano que o injusto e raso para onde
eu vocé e petra laszlo mandamos o pai em fuga e seu filho
(o chdo).

(IVANOVA, 2017, p. 45-46)

% Disponivel em:
https://www.youtube.com/results?search_query=adelaide+iv%C3%Alnova+folha+pernambuco. Acesso em:
21 jun. 2022.


https://www.youtube.com/results?search_query=adelaide+iv%C3%A1nova+folha+pernambuco
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O poema, que se gostaria de enderecar aos “homens de Bruxelas” e a Thomas de
Maiziére, ministro do Interior da Alemanha, arrola personagens notaveis, como Pier Paolo
Pasolini, Friedrich Nietzsche, Rainer Maria Rilke, Lou Salomé, Paul Rée e Petra Laszlo,
jornalista que agrediu refugiados frente as cameras, colocando-os como participes da questao
politica deflagrada nos versos, problema esse que é transportado para a cama. O assunto é
diplomético, mas o linguajar, mais uma vez, é despudorado. Todos tém um corpo e, de novo,
fazem escolhas. A utilizacdo do erdtico como solucéo ética alude ao ensaio “Usos do erotico: o
erotico como poder”, de Audre Lorde, que enfatiza a centralidade do erotico como forca
capaz de fornecer “a energia necessaria para lutarmos por mudangas genuinas em nosso
mundo, em vez de apenas nos confrontarmos com trocas de personagens no mesmo drama
batido” (LORDE, 2020, p. 74).

O erdtico, para mim, opera de varias formas, e a primeira delas consiste em fornecer
0 poder que vem de compartilhar intimamente alguma atividade com outra pessoa.
Compartilhar o gozo, seja ele fisico, emocional, psiquico ou intelectual, cria uma
ponte entre as pessoas que dele compartilham que pode ser a base para a
compreensdo de grande parte daquilo que elas ndo tém em comum, e ameniza a
ameaga das suas diferengas (LORDE, 2020, p. 71).

Ivanova, na segunda secdo do livro, parte da busca desse vico, que se relaciona ao
exercicio da sexualidade em si, mas ndo so: fala-se aqui do prazer contra 0 embrutecimento;
do gozo contra o aniquilamento de subjetividades. Soa pueril contrapor a poesia a um mundo
brutal, que parece estar em estado de recrudescéncia (vide o tempo em que o poema foi
escrito e 0 momento atual), mas, como se observa no texto da performance acima e no fim
desse poema, em que a voz enunciadora se posiciona ao lado de Salomé, ao receber homens
das mais variadas nacionalidades em seus lencgois, mas também ao lado de Laszlo, hdngara
capaz de chutar estrangeiros e dar uma rasteira em um pai com uma crianga no colo, pode-se
inferir que ndo ha ingenuidade e sim, mais uma vez, uma op¢ao entre 0 poema e o siléncio.

Um segundo apontamento que pode servir & leitura desses versos® esta no ensaio “A
poesia ndo ¢ luxo”, também de Lorde, em que a poeta afirma a propriedade corpérea e
alicercadora da poesia, comparando-a com o erdtico, “nenhuma diferenga entre escrever um

bom poema e caminhar sob sol junto ao corpo de uma mulher que eu amo” (LORDE, 2020, p.

% Essa nocao de uso da poesia, no sentido de que ela apreende, organiza e atira coisas ao mundo, abeira-se da
percepcdo de poema presente em “Testemunhar sem metafora”. Conforme a citagdo de Roberta Iannamico e
Kamenszain, trata-se ndo de um género literario, “‘mas o que esta por tras disso, antes de se transformar em
palavra. Uma forma de ver-sentir-dizer-conhecer-passar pela existéncia’ A possibilidade de ver-sentir-conhecer
[...], o que ainda n&o foi convertido em palavras” (IANNAMICO in KAMENSZAIN, 2019, p. 27).



44

73), e brandindo esses dois elementos como ferramentas vitais de investigagdo, conhecimento

e poder, cujos usos se assemelham:

Ela [a poesia] cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperancas e nossos
sonhos de sobrevivéncia e mudanga, primeiro como linguagem, depois como ideia, e
entdo como agéo tangivel. E da poesia que nos valemos para nomear aquilo que n&o
tem nome, e que s6 entdo pode ser pensado. Os horizontes mais longinquos das
nossas esperan¢as e dos nossos medos sdo pavimentados pelos nossos poemas,
esculpidos nas rochas que séo nossas experiéncias diarias. [...]

A poesia ndo é apenas sonho e imaginacdo; ela é o esqueleto que estrutura nossa
vida. Ela estabelece os alicerces para um futuro de mudancas, uma ponte que
atravessa 0 medo que sentimos daquilo que nunca existiu.]...]

E devemos encorajar constantemente umas as outras a nos aventurar nas agdes
hereges que nossos sonhos sugerem e que sdo desmerecidas por tantas ideias
antigas. Na linha de frente da nossa passagem a mudanca existe apenas a poesia para
aludir & possibilidade tornada real. Nossos poemas articulam as implicacbes de nés
mesmas, aquilo que sentimos internamente e ousamos trazer a realidade (ou com a
qual conformamos nossa agdo), nossos medos, nossas esperangas, NOSSOS Mais
intimos terrores (LORDE, 2020, p. 47-48).

Cabe regressar ao filme de Eliza Hittman, cujo registro é bem proximo ao documental,
como n’0O Martelo — “Entfo ndo tem alegoria, é a vida mesmo” (IVANOVA, 2016). Na cena
em que a protagonista volta para a sua casa desalentada, ap0s a confirmacéo de sua gravidez,
parece muito 6bvia a primeira atitude a ser tomada: ela esteriliza uma agulha e, em seguida,
prepara um balde de gelo. Autumn se olha no espelho e perfura o préprio nariz. Se, para a
personagem, o piercing € o primeiro movimento em direcdo a emancipacao — depois disso ela
ruma em busca de contornar a situacdo de comiseracdo em que se via —, para Adelaide
Ivanova, o recobramento do controle se da a base de abocanhadas: “[...] O martelo eu acho
mais alegre, por ser mais simples, mais direto. E como se fosse uma mordida...” IVANOVA,
2016). E por meio d’O martelo que ela destina seu contragolpe aos costumes, que matam e
parecem ser mais reverenciados e incorrigiveis do que as leis: é uma resposta libidinosa, dada

por uma poesia amolada que se faz limitrofe. Entre dor e prazer. Entre morte e vida.

1.3.  Uma mulher limpa canta “if | had a hammer” (relato da minha jornada)

Primeiro, desfiz a mortalha/ como de habito./ Mas a noite
ainda era vasta./ Inventei, entdo, um pressagio/ hd muito a
destruir:/ colcha, tapete, rede/ este vestido de renda/ a trama
da cadeira/ a cama/ a mesa posta./ A agulha é lenta, lenta/ a
tesoura é lenta/ 0 amor é lento/ destruir me rouba a noite/ e
as estrelas.
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Monica de Aquino, “Penélope Urgente”, em Fundo falso
(Relicéario, 2018)™
Comeco meu relato de leitura das duas poetas analisadas neste capitulo com o ultimo
poema do livro de Adelaide lvanova, “o martelo”, em que se enumera alguns dos sentidos
atrelados a referida palavra, propondo-se um jogo de significados. Ao longo dos versos, vé-se
0 martelo como instrumento que atesta a morte dos papas, “o papa quando morre/ leva uma/
marteladinha/ na testa [...]”; como variagdo de um “decassilabo heroico/ com tdnicas nas
posigoes / trés seis e dez”; como uma espécie de tubardo, cujas projecOes na cabeca
“funciona[m] como asa/ estabilizando seus movimentos [..]” etc. IVANOVA, 2017, p. 69).
Vale comentar, também, que, nesse poema, Ivdnova ndo menciona Nietzsche, cuja proposicédo
filosofica envolve o uso metaférico da ferramenta® — o autor s6 aparece no livro em um
momento de gracejo, mais especificamente no poema “o ministro”, citado na se¢do anterior
deste trabalho —, pelo contrario, o carater simbolico do objeto parece perder forga: “quem ja
viu/ escola de pensamento ter/ simbolo”; “quando thor bate seu/martelo/ ¢ sinal de chuva e
trovdo/ mas ¢ a flor do mandacaru/ que anuncia chuva no/ sertdo [...]” (IVANOVA, 2017, p.

69-70). Pode-se especular, a partir dessa observacdo, que talvez a voz enunciadora esteja mais

interessada no deslocamento entre as possibilidades de uso do martelo.

na bandeira da Albania
comunista substituiram o
martelo

por um fuzil o

martelo

é um objeto 6timo

que serve pra dormir bem
Ou pregar pregos.
(IVANOVA, 2017, p. 70)

Ja no décimo poema (sem titulo) da se¢do “Uma mulher limpa”, de Um Utero é do
tamanho de um punho, em que se espia um ritual de limpeza a partir de uma escovacao dos

dentes, esse atributo simbolico do objeto aparece revitalizado.

uma mulher gostava muito de escovar os dentes
escovava-0s com vigor

®! Disponivel em: <https://revistacaliban.net/destruir-ela-disse-sobre-fundo-falso-de-m%C3%B4nica-de-aquino-
4c45a82fb228>. Acesso em: 09 ago. 2022.

62 Crepusculo dos idolos ou Como se filosofa com o martelo (Companhia das letras, 2016) é a Gltima obra
publicada por Nietzsche em vida, cujo subtitulo evidencia o sentido primordial do pensamento do fil6sofo. Na
obra, o martelo aparece como uma ferramenta que quebra a rigidez com que os idolos (a verdade em suas
diversas faces) se conformam.


https://revistacaliban.net/destruir-ela-disse-sobre-fundo-falso-de-m%C3%B4nica-de-aquino-4c45a82fb228
https://revistacaliban.net/destruir-ela-disse-sobre-fundo-falso-de-m%C3%B4nica-de-aquino-4c45a82fb228
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escovava-0s de manhd de tarde e de noite
os trés melhores momentos do dia

escovava-0s com muita pasta
num movimento circular
alternando as arcadas
enquanto recitava

para dentro para baixo
0 sutra prajnaparamita
ou a cangdo if i had a hammer

ao cuspir sentia-se muito melhor
(FREITAS, 2012, p. 20)
A assepsia, que surge ndo s6 em uma percepcao stricto sensu, mas também no que diz
respeito a uma regulacéo do corpo e do comportamento, contrapde-se ao prazer de cuspir e de
recitar “o sutra prajnaparamita ou a cangdo if i had a hammer”. O termo “sutra” é um

% e designa, também, o

substantivo derivado do verbo Vsiv, que significa costurar®
ensinamento religioso em forma de texto oriundo de tradicdes orientais®*; na religido budista,
Prajnaparamita “é uma pratica que visa a passagem de uma margem a outra, correspondente a
uma evolucéo™® (GUIDA e MACHADO, 2019, p. 168). Ja “If | had a hammer”® é uma
cancdo norte-americana, composta por Pete Seeger e Lee Hays, que, em sua letra, incita a
tomada do martelo da justica, para martelar amor entre as pessoas: “I'd hammer out love
between my brothers and my sisters”. Ora, sob essa incumbéncia de asseio intermitente, o que
resta do que concerne ao desejo da mulher? Talvez um impeto contestador, presente no desejo
de mover as coisas de seus lugares, como sugere as passagens declamadas pelo eu do poema.
Essa mesma vontade de movimentacdo pode ser encontrada, ainda, no poema “o
divorcio”, da segunda secdo de O martelo. Nos versos curtos, que denotam certa agilidade, a
mulher divorciada assume o lugar de enunciacdo, deslocando significantes e significados —
anos, homem, papel e cidade — de estrofe em estrofe, enquanto a figura do homem € associada
a uma ideia de inagdo. Parece que se Ié a jornada da mulher “desquitada”, as voltas com 0s

tramites burocraticos da separacdo, em uma cidade que Ihe € estrangeira, a procura por uma

% Disponivel em: http://www.ibiblio.org/sripedia/ebooks/mw/1200/mw__1274.html. Acesso em: 20 ago. 2022.
® Disponivel em: <https://www.dictionary.com/browse/sutra?s=t>. Acesso em: 20 ago. 2022.

% “Prajna significa ‘sabedoria’, paramita significa ‘outra margem’, entdo ¢ ‘a sabedoria da outra margem’.
Significa que existe um rio da ignoréncia e eu estou na margem dos perdidos e iludidos, se eu atravessar o
rio, na outra margem vou encontrar a sabedoria.” Disponivel em: https://www.daissen.org.br/a-sabedoria-da-
outra-margem/. Acesso em: 22 ago. 2022.

% Em portugués, “Se eu tivesse um martelo”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/peter-paul-and-
mary/208919/traducao.html. Acesso em: 22 ago. 2022.


http://www.ibiblio.org/sripedia/ebooks/mw/1200/mw__1274.html
https://www.dictionary.com/browse/sutra?s=t
https://www.daissen.org.br/a-sabedoria-da-outra-margem/
https://www.daissen.org.br/a-sabedoria-da-outra-margem/
https://www.letras.mus.br/peter-paul-and-mary/208919/traducao.html
https://www.letras.mus.br/peter-paul-and-mary/208919/traducao.html
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recolocacdo no mundo. No fim, ap6s apontar 0 ndo cumprimento de um encargo por parte do

parceiro, é ela quem vai embora, para ndo mais voltar, arrevesando os papéis.

apenas observando
voceé deixar passar
0S anos

sem assinar

0 email.

“yim devolver o homem
assino onde”.

apenas observando
voceé deixar passar
0s homens

mas com papel
assinado.

vim devolver 0s anos
volto pra onde?

apenas observando
voceé deixar passar
0 contrato

sem cumprir

seu papel

vim devolver a cidade
volto pro homem.

apenas observando
vocé deixar

a cidade

sem assinar o homem.

vim inverter os papeéis
e ndo volto.
(IVANOVA, 2017, p. 65-66)

Se Adelaide Ivanova tematiza o divércio, na segunda secdo de seu livro, Angélica
Freitas, por sua vez, aparece COmo uma personagem que se vé as voltas com a ideia de um
casamento consigo mesma, no ultimo fragmento do longo poema de 12 partes, na derradeira
se¢do “O livro rosa do coragdo dos trouxas”. Trata-se de uma releitura do “Canto nupcial”, de
Susana Thénon®’, em que o eu do poema desposa a si mesmo, (SILVA e SILVA, 2016, p.
5949-5952), com a diferenca que, no poema de Freitas, 0 matrimonio se apresenta somente
como um vislumbre. Compreende-se, nesses versos, uma vontade de fazer troga, que se

comprova nos numeros 38, 39 e 40 — a possivel data do casamento —, numeragdo de um

®7 “Canto nupcial” foi publicado postumamente em La morada imposible, de 1986 (SILVA e SILVA, 2016, p.
5951).
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calcado grande, um “sapatdo”, termo que, pejorativamente, relaciona-se a léshicas. Se a voz
enunciadora, em Ivanova, “inverte os papéis/ ¢ ndo volt[a]”, em Freitas, a personagem
“angélica” se duplica, configurando duas partes de um mesmo sujeito, mas deixa a hipotese

de unido em suspenso: nos dois casos se invoca uma ndo conformidade.

e a familia de
angélica freitas

por fim convidaria
a sociedade
pelotense para

o enlace

de suas filhas
angélica & angélica
na catedral

sdo francisco

de paula

as 17 horas do

dia 38-39 (brasil)
40 (europa);
(FREITAS, 2021, p. 91)

Sobre o processo de producdo deste capitulo, é preciso dizer que, durante a pesquisa,
defrontei-me com uma série de relatos de extrema brutalidade dos quais nunca tinha ouvido
falar. Uma das historias mais impactantes de todas as que tive acesso aconteceu em 1976: o
barbaro assassinato de Angela Diniz®®. Trata-se de um episédio que, & época, foi
compreendido como um “crime de amor”, tendo 0 assassino, Doca Street, saido ndo apenas
livre, mas como her6i nacional em seu primeiro julgamento. Na segunda vez em que
enfrentou o juri, em 1981, com a valorosa contribuicdo das mulheres que se amotinaram em
Cabo Frio, cidade em que se deu o ocorrido, o caso sofreu uma reviravolta e Street recebeu
uma nova condenacdo. Em 2021, a ressonancia significativa do podcast “Praia dos Ossos”,
que revisita o evento procurando langar luz sobre algumas das complexidades que o
envolvem, comprova que ainda ha muito o que dizer a respeito.

No que se refere a literatura, como comenta Heloisa Buarque de Hollanda, ao explicar
o recorte escolhido para a elaboragédo da antologia As 29 poetas hoje, é consideravel a tomada
do protagonismo pelas mulheres em certas discussdes politicas, que se avolumam no Brasil
desde as marchas de 2013, como ja mencionei anteriormente. Aqui lembro do caso de

Virginie Despentes®®, autora do best-seller Teoria King Kong™ (n-1 edigdes, 2016), em que

% No podcast “Praia dos ossos”. Disponivel em: https://www.radionovelo.com.br/praiadosossos/. Acesso em: 24
jun. 2022.

% Tais Bravo utiliza o caso de Virginie Despentes para tratar do testemunho na literatura de Adelaide Ivanova.


https://www.radionovelo.com.br/praiadosossos/

49

relata um estupro sofrido aos 17 anos, assim como a recepcdo polémica de Baise-moi
(1994)™, livro e filme (2000) que também tém como eixo temético essa violéncia. Despentes
comenta que sentia falta de livros que abordassem o assunto: “Prisdo, doenca, maus tratos,
drogas, abandonos, deportacfes, todos 0s traumas possuem a sua literatura” (BRAVO, 2019,
p. 123 apud DESPENTES, 2016, p. 33-34).

Parece inevitdvel a associagdo entre as concepgdes de “imaginagdo publica” e
“realidadeficgdo”, encontradas nos textos de Josefina Ludmer, e o0 contexto amargado pelas
mulheres hoje, em que ha uma necessidade de reinvindicacéo e construcdo de contradiscursos
— e, consequentemente, de literaturas —, que prestem testemunho dessas dores’?. Como foi
mencionado em uma nota de rodapé anteriormente, a questdo econdmica, que é sublinhada
nos artigos da pesquisadora, também ndo pode ser ignorada: todo esse processo vem se
encadeando com a anuéncia do mercado — ja que a logica capitalista tudo aglutina —, ndo a toa
as poetas cujos trabalhos se dedicam a politica estdo presentes em editoras grandes, como a
Companhia das Letras. Em seguida, convém dizer, ainda, que o encontro com o0 ensaio de
Tamara Kamenszain também se fez muito apropositado para a reflexdo sobre alguns dos
mecanismos eleitos — o testemunho sem metafora, realities dentro dos poemas — e seus
possiveis comprometimentos, no intuito de dar conta de tamanha carga agressiva contida na
realidade contemporanea da mulher que € representada nessa poesia.

Sobre a repercussdo na cena literaria dos volumes analisados neste capitulo, ha que se
assinalar que o livro de Adelaide Ivanova foi agraciado pelo prémio Rio de Literatura, em
2018™, ja a obra de Angélica Freitas, além do Prémio APCA de 2012 e do protagonismo
concedido dentro da curadoria de As 29 poetas hoje, foi circundado por uma polémica em
2019, quando passou a integrar a lista de obras obrigatorias do vestibular da Universidade
Federal de Santa Catarina e da Universidade Federal da Fronteira do Sul. A época, o deputado

Jessé Lopes, do PSL de Santa Catarina, apresentou uma mogéo de repudio contra o livro. A

"0 A obra foi publicada originalmente em 2006, na Franga.

™ 0 volume néo tem tradugdo para o portugués ainda. O filme, que tem o mesmo titulo no Brasil, é de autoria de
Virginie Despentes e Coralie Trinh Thi e enfrentou perseguicdo de grupos conservadores a época. Disponivel
em: https://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/54826/39332. Acesso em: 19 ago. 2022.

"2 Enquanto esta secdo é finalizada, em agosto de 2022, o filme “L'Evénement” (2021), em portugués “O
acontecimento”, da diretora Audrey Diwan, baseado na obra de mesmo nome de Annie Ernaux, ¢ aclamado por
publico e critica. O livro foi lancado na Franca em 2000 e traduzido pela editora Fésforo em 2022. Disponivel
em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/06/0-acontecimento-revisita-o-aborto-clandestino-da-best-
seller-annie-ernaux-em-filme.shtml. Acesso em: 19 ago. 2022.

" Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/premio-rio-de-literatura-anuncia-vencedores-
23097195. Acesso em: 24 jun. de 2022.


https://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/54826/39332
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/06/o-acontecimento-revisita-o-aborto-clandestino-da-best-seller-annie-ernaux-em-filme.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/06/o-acontecimento-revisita-o-aborto-clandestino-da-best-seller-annie-ernaux-em-filme.shtml
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/premio-rio-de-literatura-anuncia-vencedores-23097195
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/premio-rio-de-literatura-anuncia-vencedores-23097195
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mocdo 463/2019 ndo chegou a ser votada por falta de quérum, mas gerou alguns debates, em
que os politicos se dividiram entre um grupo que identificou no repudio uma censura e outro
que entendeu que a obra era de “mau gosto”, urdida sob a suposta “ideologia de género”,
portanto uma ameaca a familia tradicional brasileira.

Vale comentar que as poetas aqui examinadas, além da autoironia pungente e das
implicagdes de suas escritas com seus deslocamentos pelo mundo, guardam outras
similaridades, como o ressurgimento de personagens, que vazam de um poema para 0 outro,
em uma sanha prosaica: em Um atero é do tamanho de um punho, tem-se a propria poeta
Angélica Freitas e Susana Thénon, por exemplo; em O martelo, Humboldt e o “principe”.
Suas producdes artisticas se expandem, ainda, no sentido disciplinar, pois Freitas também
passou a Se aventurar com o seu préprio corpo, escrevendo em CAPS LOCK', nas palavras

»"> em 2018, com a companheira e

dela, com a apresentacdo do show “Cangdes de atormentar
multiartista Juliana Perdigéo, no projeto “Subcena”, que depois foi transformado em livro e
lancado pela Companhia das Letras, em 2020.

Concentrando-me nas dessemelhancas, parece-me mais certeira a acareacdo publicada
na escamandro: poesia, traducéo e critica, em que Sérgio Maciel identifica em Freitas um
trabalho que se situa proximo as articulagdes postas em jogo por Simone de Beauvoir em
torno da construgdo do que é ser mulher: “Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o conjunto da civilizacao
que elabora esse produto intermediario entre o macho e o castrado, que qualificam de
feminino” (BEAUVOIR, 2016, p. 11). Por isso a poeta lanca mao “de versos copulativos que
definem subversivamente” e “de verbos de ligagdo”, “por meio de constantes asser¢es” sobre
“0 que é uma mulher”, com a intengdo de desmontar “a ideia formada dentro de uma cultura
patriarcal que define qual é o seu papel no seio da sociedade” (MACIEL, 2017)°. A obra de
Ivanova, por sua vez, une esforcos na tentativa de construir uma narrativa ao redor de uma
“situacdo catastrofe”, “que busca desenvolver a angustia retroativamente” (MACIEL, 2017),
embora consista, também, em uma intimidacgdo direcionada ao poder e a disciplina impingidos

sobre o corpo da mulher.

™ No texto “Como age, pensa e o que ¢ uma mulher?”, no Suplemento Pernambuco.

"> Entrevista sobre o projeto. Disponivel em: https://subcena.wordpress.com/category/angelica-freitas/>.
Apresentacdo. Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=8-
i0r6TRsSc&ab_channel=Can%C3%A7%C3%B5esde Atormentar. Acesso em: 24 jun. 2022.

"® Em “Trocos, recibos & resenhas. Um 2017 por Sérgio Maciel (parte 1)”, na escamandro: poesia, tradugéo e
critica.


https://subcena.wordpress.com/category/angelica-freitas/
https://www.youtube.com/watch?v=8-i0r6TRsSc&ab_channel=Can%C3%A7%C3%B5esdeAtormentar
https://www.youtube.com/watch?v=8-i0r6TRsSc&ab_channel=Can%C3%A7%C3%B5esdeAtormentar
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Na leitura do prefacio de Heloisa Buarque de Hollanda, desenha-se uma linha
temporal em que se encontram Angélica Freitas e Adelaide Ivanova no momento em que a
critica menciona a preocupacdo com 0 ndo calar dos “temas de mulher” sugerido por Ana
Cristina Cesar, ainda que, em Seus poemas, essa inquietacdo se manifestasse de maneiras
distintas. Em Ana C., a questdo estava relacionada ndo ao tema, mas a uma literatura dita
feminina, que, para ela, era a da “conversacio”, a palimpséstica’’, a da encenacdo da
intimidade. Ja nas duas poetas aqui estudadas, ha essa exploracdo pelas entrancias e pelos
entraves do que é ser mulher: em Freitas, por meio de um humor muito particular, em didlogo
com uma linhagem antipoética universal e uma tradi¢do de poesia de mulheres; em Ivanova,
através da galhofa escrachada, com os ditos “recibos” (poemas repletos de lascivia e
biografemas’™®). Travestidas de Penélopes zombeteiras, em suas jornadas pelo real, elas
perfuraram o juizo androcéntrico, enquanto tramam, também, novos discursos sobre si

mesmas.

" No texto “Literatura e mulher: essa palavra de luxo”, que trata das poéticas de Henriqueta Lisboa e Cecilia
Meireles, Cesar contrap@e as duas poetas a Adélia Prado, dizendo que esta Ultima estaria mais proxima a uma
literatura dita feminina, por introduzir em seus poemas o tema “ser mulher”. Para a propria Ana C., conforme a
explicagdo contida na transcri¢do de seu depoimento para o curso “Literatura de mulheres no Brasil”,
interessava a investigacao sobre o que seria a literatura feminina, para ela escrita também por homens, como
Guimaraes Rosa (exemplo seu), e essa escrita se relacionaria diretamente a interlocugdo. (CESAR, 2016, p.
263-295). Flora Siissekind, em “A arte da conversagdo”, desenvolve essa ideia de escrita como emaranhado de
dialogos em Cesar; no livro Atras dos olhos pardos — Uma leitura da poesia de Ana Cristina Cesar, Maria
Lucia de Barros Camargo se refere a poética da carioca como “palimpséstica”.

® Em E-Dicionario de termos literarios: “O neologismo ‘biografema’ passou a fazer parte da teoria literaria,
inserindo-se na critica como aquele significante que, tomando um fato da vida civil do biografado, corpus da
pesquisa ou do texto literario, transforma-o em signo, fecundo em significagdes, e reconstitui o género
autobiografico através de um conceito construtor da imagem fragmentaria do sujeito, impossivel de ser
capturado pelo estere6tipo de uma totalidade. [...] O biografema serd, pois, um fragmento que ilumina detalhes,
prenhes de um ‘infrassaber’, carregado de, barthesianamente falando, certo fetichismo, que vem a imprimir
novas significagdes no texto, seja ele narrativo, critico, ensaistico, biografico, autobiografico, no texto, enfim,
que ¢ a vida, onde se criam e se recriam, o tempo todo, ‘pontes metaforicas entre realidade e ficgdo.”
Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/biografema/. Acesso em: 20 maio 2022.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/biografema/
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2. CORTE E SUTURA

Acordei livre/ livre para o mundo/ a liberdade da
vida/ coroava minha cabeca
Miriam Alves, “Viagem pela vida”,

em Poemas reunidos’

2.1. O alicate de Natasha Felix e a politica do gozo

encher a boca com todas as palavras/ tanto faz de
onde elas vém/ e deixa-las cair por toda parte/ doa
a quem/ doer //para Ilona e Erich.
May Ayim, “liberdade artistica”, em Blues in
Schwarz Weiss®
Simone (Sol Miranda) é uma jovem negra, formada em Direito, cujos estudos foram
custeados com a venda de entretenimento sexual na internet. Em um determinado momento,
ela passa em um concurso para a Defensoria publica e comeca a advogar em favor de
mulheres vitimas de violéncia doméstica. Essa é a sinopse de “Regra 347, filme dirigido por
Julia Murat, que coloca em xeque certos impulsos moralizadores, aflorados em ambitos ditos
progressistas, em face de realidades que se apresentam dissonantes. Na obra, a protagonista
cultiva uma predilecéo por préaticas violentas em suas relacfes pessoais e é cobrada por parte
de seus pares por uma suposta falta de politizacdo do seu desejo. O termo “Regra 34”, origem
do titulo do filme, alude a “34° regra da Internet, que afirma que qualquer objeto, personagem
ou franquia de midia imagindvel tem pornografia associada a ele”®?,

Use o alicate agora, de Natasha Felix, incide em dire¢cdo concorrente ao filme de

Murat, na medida em que promove o deslocamento da violéncia para uma instancia ltbrica. O

" Em ALVES, 2022, p. 21.
% Em “May Ayim e a tradugio de poesia afrodiasporica de lingua alemd” (OLIVEIRA, 2018, p. 78).
8 Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt15520368/. Acesso em: 19 set. 2022.

8 Disponivel em: https://rollingstone.uol.com.br/noticia/regra-34-filme-brasileiro-ganha-como-melhor-longa-no-
festival-de-locarno-na-suica/. Acesso em: 19 set. 2022.


https://www.imdb.com/title/tt15520368/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/regra-34-filme-brasileiro-ganha-como-melhor-longa-no-festival-de-locarno-na-suica/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/regra-34-filme-brasileiro-ganha-como-melhor-longa-no-festival-de-locarno-na-suica/
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corpo “em queda”®®

, COMo a apresentagcdo de sua editora demarca, irrompe transgressivo.
Trata-se do corpo libidinoso, pronunciado por Agostinho, cujas partes ndo se avergonham,
s30 desobedientes®®. No entanto, a poesia de Felix ndo é exatamente o Paraiso e talvez a
indocilidade, para além do prazer, seja uma questdo, também, de sobrevivéncia — “o colar
cervical é um acessorio diferenciado/ fico bonita, imagino, amanhd// escuta:/ a queda é um
comego.” (FELIX, 2018, p. 19) —; ndo a toa, elementos como um colar cervical e a escala
Richter se fazem recorrentes, nos momentos de contextos desestabilizados de que ¢ feita a

obra. Um exemplo desse animo pode ser observado no poema de numero “4”:

de agora em diante tudo serd exatamente 0 mesmo

as pernas devem ser abertas e fechadas

com alguma regularidade como sempre foram

abertas e fechadas as pernas

passivas aos humores daquele outro bem ali

devem ser abertas e fechadas para que nédo se esquegam
que a funcdo das pernas é de serem abertas e fechadas
com alguma regularidade.

(FELIX, 2018, p. 20)

Em um tom performativo, o eu entrecruza afirmativas e negativas, propondo um jogo
em que assegura a permanéncia de um determinado estado de coisas ao longo dos versos: com
passividade e regularidade, a voz enunciadora alega se manter docil “aos humores daquele
outro bem ali”. Contudo, esse discurso ¢ contraditado pelo abrir e fechar das pernas — verso
sim, verso ndo —, que, como uma tesoura, decepa 0 que é afirmado na linha acima,
modificando a funcdo que € atribuida aos membros. Uma operacdo semelhante pode ser
encontrada no trabalho “Marca registrada”, de Leticia Parente, uma das pioneiras da video-

arte no Brasil.

8 Disponivel em: https://www.edicoesmacondo.com.br/poesia/use-o-alicate-agora. Acesso em: 19 set. 2022.

8 Segundo Ascencao e queda de Addo e Eva (Companhia das letras, 2018), no século V, Agostinho travou
polémicas em torno da noc¢éo de originale peccatum (pecado original) consolidando o entendimento de que
este se manifestava em todos seres humanos por meio da excitacdo. O ato sexual nunca era realizado sem
iniquidade (GREENBLATT, 2018, p. 104). Segundo minhas pesquisas, tal concepg¢éo remonta textos
platénicos, como Timeu, em que os drgaos sexuais, de homens e mulheres, eram descritos como seres vivos
(PLATAO, 2011, p. 209).


https://www.edicoesmacondo.com.br/poesia/use-o-alicate-agora
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Imagem 2 — “Marca registrada” (1975)

Fonte: PARENTE, 2018, p. 170.

Em “Marca registrada”, Parente recupera a pratica tradicional do bordado, de sua
ascendéncia nordestina, e, com agulha e linha, na planta do pé, escreve as palavras “Made in
Brazil” (“Feito no Brasil”). Ao mesmo tempo em que se inscreve como membro dessa
comunidade imaginada, ao bordar — atividade associada a mulher em uma sociedade patriarcal
— a frase que corrobora uma identidade cultural unificada, desfere, por outro lado, um certo
desprezo, ja que o escrito é cerzido na parte menos elevada do corpo, ao rés do chdo; é uma
inscricdo feita para ser pisada. Dessa forma, enquanto a artista “aceita” a concepcdo de
mulher vigente, em um gesto concomitante, recusa-a, visando desarticular essa cadeia de
experiéncias e valores arraigados, tanto na cena artistica quanto no contexto politico da época.
Cabe ressaltar que a performance, registrada em video, o que era uma inovacao em 1975, foi
realizada em plena a Ditadura militar.

Em um mundo repetitivo em seus assombros, Natasha Felix também se une as agulhas
— “sou amiga delas” (FELIX, 2018, p. 15) —, alem de facas, serrote, unhas, dentes e uma
infinidade de elementos cortantes. Em meio a esse ambiente de hostilidade, o leitor desta
secdo deve estar se perguntando: afinal, onde esta o gozo, evocado no titulo e na introducéo

deste segmento? O poema “O atirador de facas” podera atigar mais um pouco tal curiosidade.
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em um primeiro momento
estranho o alvo ser qualquer coisa que ndo a cabeca.
depois € facil conduzir a postura.

o atirador de facas sorri.
existe algo entre 0s seus sapatos e meus pés
que desconheco um nome quem sabe.

confio acima de tudo em seus erros.
meus dentes todos feito cdes de apartamento
sossegam de repente.

alguém da plateia
grita eu me assusto
ndo me Movo, espero.

o atirador de fgcas gosta de mim
porque sou quieta.
(FELIX, 2018, p. 28)

No poema, a voz da mulher, assistente de um nimero circense, mais uma vez, ensaia
uma pretensa contencdo — “meus dentes todos feito caes de apartamento” —, mas ha um prazer
estranho e desconhecido, no embate entre o eu — em posi¢do de vulnerabilidade — e o atirador
de facas. E algo que s6 pode ser depreendido se relacionado ao prazer do jogo, que s&o
sempre perigosos, porque “o coragdo bate no meio do jogo, aumenta as/ Ideias dos alegres, as
ideias dos alegres sdo o coracdo.” (TAVARES, 2008 p. 62)%, conforme anuncia Gongalo M.
Tavares, cujo Livro da danca embala a poeta, no que se refere ao apetite 10dico®®. Aqui, vale
uma digressdao. Como escrutou Tais Bravo (2020), em seu mapa possivel para a poesia de

Natasha Felix, o “tesdo deixa pegadas™®’ —

“existe algo entre 0s seus sapatos e meus pés/ que
desconheco um nome quem sabe” —; e & possivel explorar, nos rastros de
prazer de outros textos lidos pela poeta, eventuais caminhos para a leitura de sua producdo.

Entdo, o presente estudo, também, escolheu as suas blssolas®®.

% Trata-se do poema “Sobre alegria”, que foi encontrado no texto “Jogo perigoso: aumentar as ideias no corago
dos alegres”, de Ana Luiza Rigueto, que relaciona Adilia Lopes, Gongalo M. Tavares e Natasha Felix, na
escamandro: poesia, traducao e critica.

8 H4 um poema chamado “TEORIA M. TAVARES”: “estira bem os bragos so entio amputa o que rodeia”
(FELIX, 2018, p. 27).

87«0 tesdo como estratégia de guerra — um possivel mapa para a poesia de Natasha Felix”, na Revista Totem &
Pagu.

8 Felix ja foi aproximada a nomes como Gongalo M. Tavares, Adilia Lopes, Silvia Federici e Audre Lorde nos
dois textos citados nas notas acima. Resolvi, para evitar repeti¢des, fazer associagfes com outros autores, como
Aglaya Veteranyi, Ana Cristina Cesar e Adélia Prado.
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E cabivel inferir que Use o alicate agora guarda um parentesco com por que a crianga
cozinha na polenta (Risco: Ruido, 2004), de Aglaya Veteranyi®®, cuja prosa poética gira ao
redor de sua infancia ndmade no circo: sua mae ganhava a vida se pendurando no trapézio
pelos cabelos e seu pai atuava como palhaco. A vida obscenamente miseravel da familia em
transito pela Europa ocidental, em fuga da ditadura compelida por Nicolae Ceausescu, €é
narrada como um sonho, por meio de fragmentos que sdo entrecortados pela lenda de uma
crianca que “cozinha na polenta”®. No entanto, mais do que memorialismo, a obra forja um

mundo fantasioso do qual se utiliza para o escoamento da brutalidade de seus relatos:

Na cama, ndo paro de pensar na minha mée, pendurada pelos cabelos. Minha irma
tem de inventar coisas cada vez mais horriveis para a histéria da CRIANCA NA
POLENTA:
Eu a ajudo:

A CRIANGA TEM GOSTO DE GALINHA?
CORTAM A CRIANGCA EM FATIAS?

COMO E QUANDO 0OS OLHOS ESTOURAM?
Ent&o choro.

E minha irma me abraca forte e me consola.

SONHO QUE MINHA MAE MORRE. ELA ME DEIXA UMA CAIXA COM A
BATIDA DO SEU CORAGAO.
(VETERANYI, 2004, p. 100-101)

Mais do que a 6bvia confluéncia do cenario e da reinacdo de transposicdes, apreende-
se um mesmo trato formal, na concepgéo de recortes de cenas — concisos, minimalistas —, em
gue muitos espacgos sdo deixados vazios. Dessas lacunas, forja-se 0 jogo, como preconiza
Roland Barthes, cuja obra, O prazer do texto, pode ser lida com proximidade de Use o alicate
agora, em alguns momentos, como em sua tentativa de definicdo de “prazer/ fruicdo”:
“terminologicamente isto ainda vacila, tropeco, confundo-me. De toda maneira, havera
sempre uma margem de indecisdo; a distingdo ndo serd origem de classificacGes seguras, 0
paradigma rangera, o sentido sera precario, revogavel, reversivel, o discurso serd incompleto”
(BARTHES, 1987, p. 8). Na edicdo utilizada no presente texto, optou-se por “fruigdo” ao
invés de “gozo” — palavra escolhida por este estudo para se referir a poesia de Felix — na

traducdo de “jouissance”, com uma nota afirmando que esta Ultima se abeira mais do sentido

8 Informacao retirada da conversa publica “Poesia, leituras e conversas, com Bruna Mitrano, Itamar Vieira
Junior, Natasha Felix e Tarso de Melo”, da Biblioteca Mario de Andrade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0AmluviSNHA&ab_channel=BibliotecaM%C3%AlriodeAndrade. Acesso
em: 21 set. 2022.

% Trata-se de uma lenda conhecida na Roménia em que criangas malcriadas sdo cozidas em uma panela de
polenta (CALLIGARIS, 2013, p. 1).


https://www.youtube.com/watch?v=oAmluvi5NHA&ab_channel=BibliotecaM%C3%A1riodeAndrade
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de prazer fisico presente no termo original. Logo, cabe ratificar a dificuldade de designacao
das palavras, que, na investida, cheia de hesitacio, também, deixa uma lacuna™.

E se ha o interesse em limites neste texto, segue-se, com Barthes, no fragmento em
que ele discute sobre o prazer da leitura e menciona a redistribuicdo da linguagem, na teoria

do texto:

Ora, essa redistribuicdo se faz sempre por corte. Duas margens sdo tracadas: uma
margem sensata, conforme, plagiaria (trata-se de copiar a lingua em seu estado
canénico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto, pela literatura, pela
cultura), e uma outra margem, movel, vazia (apta a tomar ndo importa quais
contornos) que nunca é mais do que o lugar de seu efeito: l1a onde se entrevé a morte
da linguagem. Estas duas margens, o compromisso que elas encenam, séo
necessarias. Nem a cultura nem a sua destrui¢do sdo eroticas; é a fenda entre uma e
outra que se torna erdtica. O prazer do texto é semelhante a esse instante
insustentavel, impossivel, puramente romanesco, que o libertino degusta ao termo de
uma maquinagdo ousada, mandando cortar a corda que o suspende, no momento em
que goza (BARTHES, 1987, p. 11).

Logo, verifica-se a compreensdo do corte como algo inestimavel ao prazer do texto: “o
que ele quer € o lugar de uma perda, € a fenda, o corte, a deflagdo, o fading que se apodera do
sujeito no imo da fruicdo” (BARTHES, 1987, p. 12). “La onde o vestuario se entreabre”, na
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intermiténcia, em que a pele cintila entre uma peca e outra, “as cal¢as e a malha”, “a camisa

entreaberta, a luva ¢ a manga” (BARTHES, 1987, p. 15). N&o ao strip-tease, sim ao rasgao. A
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volta a poesia de Natasha Felix, agora, da-se munida desse juizo. Na se¢do “A domadora™*, o

poema “A tesoura de derrida”, cujo titulo menciona um subcapitulo do Manifesto
contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual, de Paul B. Preciado, pode ser um

bom objeto de anélise.

com a tesoura corta lingua lamina vocé
reclama um pouco sente rasgar

a pele seleciona a defesa oferece

mais carne fresca

faz o que quiser de mim

14 fora nenhuma casa nome de rua sequer
esta tudo acabado

eles sabem

0 segredo do mundo nos seus olhos
brancos dois pequenos planetas
explodindo a ponta

%! Mais a diante no livro, Barthes vai abrir uma divergéncia entre “prazer” — contentamento — e “fruigio” (para
este estudo, “gozo”) — desvanecimento. “O prazer ¢ dizivel, a fruicdo ndo o é. A frui¢do ¢ indizivel, interdita
(BARTHES, 1987, p. 30).

% H4 uma personagem “domadora” no livro de Veteranyi chamada Lidia (nome que persiste, também, em Use 0
alicate agora): “NO CIRCO, AS PESSOAS SORRIEM QUANDO MORREM. Eu néo vou sorrir./ Lidia Giga,
a domadora, foi dilacerada pelo ledo que ela havia criado na mamadeira.” (VETERANYT, 2004, p. 74).
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da tesoura escorrendo pelo metal
até que vocé diz eu aguento
(FELIX, 2018, p. 38)

“No principio era o dildo” (PRECIADO, 2017, p. 23): diz o Manifesto contrassexual,
que se dedica ao elogio do objeto, recorrente em poemas de Natasha Felix. A obra entende
esse elemento como preponderante em sua proposta de desnaturalizacdo do sexo, que vindica
uma sociedade de equivaléncia. Ou seja, segundo o filésofo, é através da insercdo do dildo
que as relagcOes se reorganizam: € por meio do “corte” que se coloca em marcha um processo
de desconstrucdo do 6rgdo-origem e todo o corpo se ressexualiza®. E interessante pensar no
entroncamento entre 0 Manifesto e o Alicate — em especial, no poema acima —, que se apura
nessa metafora da castracdo, para a constituicdo de um novo contrato entre “corpos falantes”,
em que tudo pode ser permitido (se antes acordado), como comprovam 0s Vversos: “faz o que
quiser de mim”; “até que vocé diz eu aguento”. Ndo se compreende, novamente, a
totalidade da cena, “la fora nenhuma casa nome de rua sequer/ esta tudo acabado/ eles
sabem”. A ldgica é a do corte do alicate.

Nessa direcdo, corpo e texto, aliam-se — 0 texto como corpo e 0 corpo como texto —,
em um discernimento intimo/er6tico. Como em Barthes: “Parece que os eruditos arabes,
falando do texto, empregam esta expressdo admiravel: o corpo certo. [...] O texto tem uma
forma humana, é uma figura, um anagrama do corpo? Sim, mas de nosso corpo erético
(BARTHES, 1987, p. 24); e em Preciado: “O corpo ¢ um texto socialmente construido, um
arquivo organico da histdria da humanidade como histéria da producdo-reproducdo sexual, na
qual certos codigos se naturalizam, outros ficam elipticos e outros sdo sistematicamente
eliminados ou riscados” (PRECIADO, 2014, p. 26). Ora, se essa percepcao é guardada, tem-
se, entdo, o sujeito da leitura como voyeur: para Natasha Felix — cuja escrita se apresenta
como prolongamento de seu corpo® — parece que, quanto mais o leitor é participe da cena
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voluptuosa, melhor. “Preparo para a arena”” exemplifica essa afirmacao.

% Em um primeiro momento, a operagdo de corte e de translagio do dildo inaugura “um trafico de significante
que coloca em funcionamento o processo irrefredvel de destruicdo da ordem heterocentrada. O segundo
momento dessa logica reflexiva é o aperfeigoamento do dildo, de modo que se aproxime cada vez mais do
ideal perfeito [...] que institui a diferenca sexual, e se distancie cada vez mais de seu referente anatémico. [...]
Em um terceiro momento, [...] o dildo se volta para o corpo, transladando-se sobre ele para contrassexualiza-lo
[...]. Dessa maneira, o corpo, que dependia de uma ordem orgénica hierarquizante e diferenciével, transforma-
se em pura horizontalidade, em superficie plana onde os érgaos e as citacBes se deslocam em velocidade
variavel. [...] A descoberta do dildo introduz no sistema heterocentrado a possibilidade de repeti¢ao ao infinito
de um significante sexual. Assim, o falo ¢ devorado pela mesma forga transcendental que o havia naturalizado”
(PRECIADO, 2014, p. 83-84).

% Como ja foi mencionado, a descrigio de seu blog é “A escrita é 0 meu corpo”. Disponivel em:
https://medium.com/@natashafelix. Acesso em: 26 set. 2022.


https://medium.com/@natashafelix
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te ensinaria a correr 0s meus peitos como eles gostam de ser corridos.
me faria didatica. abriria uma excecao.

te mostraria como meus cabelos precisam ser agarrados.
seria paciente. desperdicaria meu tempo.

te guiaria enquanto voceé se perde sem perceber.

vocé é um toureiro que vacilou por um segundo.

n&o escapou.

no6s sabemos o que acontece aos distraidos.

agora é aceitar o chifre atravessar a sua mao violentamente.
0 que te resta é acolher o gosto metalico na boca.

salivar bem.

a dor te escolheu dessa vez.

lamba o sangue, chupe os dedos.

ndo me chame de amor.

(FELIX, 2019)

No poema, 0s movimentos da tourada se associam ao ballet lascivo dos corpos, em um
jogo em que a disposicdo pedagodgica da enunciadora serve com uma armadilha. O objeto
falico — o chifre — esta em poder da voz poematica, que, com um gesto brutal, toma a
autoridade para si no fim da cena. A justaposicdo de textos confirma esse carater duplamente
erotico: a epigrafe do poema € um verso Unico de Ana C., “aqui meus crimes ndo seriam de
amor” (CESAR, 2013, p. 236), que, embora tenha sido editado como poema em 1985, trata-se
de uma frase retirada de uma cronica de Clarice Lispector, publicada em “A descoberta do
mundo”®®. Esse cruzamento de textos, muito proprio da escrita “palimpséstica” de Ana
Cristina Cesar, em alguns momentos, também, manifesta um investimento libidinal, que o
aproxima da poesia de Felix.

Em “arpejos”, por exemplo, as figuras de Antonia e de uma lagarta, deslocadas de um
poema de Manuel Bandeira, ddo uma piscadela para o leitor®’, em versos que, ainda, podem
ser lidos como uma parédia da cancdo de amigo “Levantou-s’ a velida”, de D. Dinis®. Sem
mencionar a primeira estrofe, que comega com uma “coceira no himen” e termina com a
enunciadora resolvendo se dedicar a leitura. A danca dos corpos fica por conta do desencontro
dos rostos, em um beijo ndo dado: “Ontem na recepcdo virei inadvertidamente a cabeca contra

0 beijo de saudacdo de Antbnia. Senti na nuca o bafo seco do susto” (CESAR, 2013, p. 26).

% 0 poema foi publicado no blog da poeta. Resolvi acrescenta-lo & analise por julgar importante para este
estudo.

% Segundo Luciana di Leone (2008), a cronica de Clarice Lispector, de 1970, era sobre a criacdo de Brasilia.

% Em Libertinagem (Nova Fronteira, 1993), o poema “Namorados™: “~ Antonia, ainda ndo me acostumei com o
Seu corpo, com sua cara. [...] — Antonia, vocé parece uma lagarta listrada.” (BANDEIRA, 1993, p. 142-143).

% Conforme Mbnica Fagundes (2017), na cantiga, narra-se a ida de uma jovem a uma fonte. Ao lavar sua roupa
intima, ela se irrita com o vento, o que é compreendido como a primeira experiéncia sexual da mulher na clave
metafdrica medieval.
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As “dedilhadas” do titulo — subtendidas na sucess@o dos acordes na harpa —, que se decifram
como uma gestualidade no texto, aludem & movimentacao de dedos tangendo um instrumento
e a uma relacdo homoafetiva entre mulheres. Essa pista é reforcada pelo espelho, aparato util
a reflex@o, que sinaliza o tema do duplo. Abarcar-se, também, uma dimenséo didatica, em que

0 corpo assume um papel na formacéo de uma consciéncia de si do eu.

No bidé com espelhinho examinei o local. Ndo surpreendi indicios de moléstia.
Meus olhos leigos na certa ndo percebem que um rouge a mais tem significado a
mais. (CESAR, 2013, p. 26)*°

Voltando a Natasha Felix, nos versos de “A domadora”, surge a personagem Mariana,
gue também “pensa em um homem chamado Herberto”, como em um poema sem titulo de A
teus pés: “Sem vocé bem que sou lago, montanha./ Penso num homem chamado Herberto. Me
deito a fumar debaixo da janela./ Respiro com vertigem. Rolo no colchdo./ E sem bravata,
coragdo, aumento o preco” (CESAR, 2013, p. 92). Nesses dois casos, a dicotomia interior e
exterior aparece transfixada: “sou lago, montanha”— referéncia ao titulo do livro de Francisco

Alvim'® —: uma viagem até Coyoacan a cavalo; Herberto (Helder?)'™
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. Essa “dramaturgia

jubilosa aproxima o coracdo de tudo que é profundamente corpéreo, bem como de um

pensamento “transtornado”, “numa perspectiva corporal dentro-fora”, recordando o que Lacan

denomina de “extemidade”, isto é, o que “faz a intimidade circular intersubjetivamente”

(CHIARA, 2009)'%,

mariana se tranca no quarto.

pensa em um homem chamado Herberto.
quatro paredes turmalina

parece até mentira.

pensa em selar cavalos subir em um deles
viajar até coyoacan galopando

% Sobre a cena em que a voz poemética passa Hipoglés nas partes intimas: como em Duchamp, troca-se a fonte
do poema medieval pelo bidé, em uma dessacralizacdo que torna literal o que era metafora (FAGUNDES,
2017).

100 ago, montanha (Editora do Autor, 1981).

191 5 poema pode ser associado ao conto “Devaneio e embriaguez de uma rapariga”, de Clarice Lispector.
192 No texto “Carta aos analistas: confissdo da intimidade impossivel”, Ana Chiara menciona a nogio de
“dramaturgia jubilosa”, desenvolvida por Marcos Siscar, no texto “O coracdo transtornado”: “O critico
trabalha a hipotese de que, diferentemente das referéncias ao coragdo, como sede dos sentimentos, este 6rgao
esta em relagdo com o pensamento, numa perspectiva corporal dentro-fora. O coragdo, como viscera, agitar-
se-a jubiloso ao se perder” (CHIARA, 2009).

103 A extimidade pressupde que intimo é o Outro: Lacan evoca a figura de um parasita, um corpo estranho
(CHIARA, 2009).
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foda-se
todos os noticiarios falardo de mariana
mariana a domadora
montando como ninguém,
0 travesseiro entre as coxas.
(FELIX, 2018, p. 35)

A cena de masturbacdo feminina rememora a conhecida defesa dos “temas de
mulher”, empunhada por Ana Cristina Cesar, em que a critica menciona Adélia Prado como
exemplo de subversdo do universo imagético feminino, até entdo vinculado as “poéticas do
inefavel” de Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa. Entre muitas possiveis definigdes, a poesia
de Prado se caracteriza pela contiguidade que guarda do corpo — manancial e instrumento de
seu fazer poético. “Sai das visceras humanas a matéria de sua poesia: ‘O grande escuro €
Deus/ e forceja por nascer de minha carne’” (PRADO, 1991, p. 335 apud LUNA e SILVA,
2017, p. 24)"%*: Deus, para Adélia Prado, est4 no corpo do homem, e é deste corpo que
provém a poesia. “A transcendéncia estad encarnada nas coisas e, biblicamente falando, o
Verbo se faz carne ¢ habita entre n6s” (LUNA e SILVA, 2017, p. 24), como em “Sagracdo”,

de Terra de Santa Cruz.

Fui para o quarto, minha mae me passando os olhos,

eu experimentando vestidos pra chegar na porta

e conversar com 0 mogo sussurrando-me:

quero comer suas pernas, sua barriga, seus peitos, quero tocar vocé.
E deveras tocava-me com o fundo da alma dele

[]

Parecia um anjo falando as sabedorias...

Hélios, chamei-lhe, também luminescente,

0 COrpo representa o espirito.

[]

Quem é o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sacramentos.
— E nosso pai abengoando-nos.

E me chamou de vaca, como se dissesse flor, santa
prostituta feliz.

(PRADO, 2019, p. 225-226)

Adélia Prado pode ser mais uma peca de jogo conversacional dos poemas de Natasha
Felix: em seu livro Faca no peito, de 1988, Jonathan surge como um personagem
protagonista, figurando em 26 poemas. Segundo a explicacdo da poeta, este seria, para alem

de uma espécie de representagdo do masculino: “aquilo que eu desejo para a minha

completude. Ele é exatamente um fato poético desde sempre [...], hora em que tudo mais

104 poema “Nigredo”, de O pelicano (Record, 2019), de 1987.
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»195 _ definicdo que o aproxima da prépria poesia, novamente, corpo e

desce a desimportancia
texto. Logo, é cabivel afirmar que é na figura de Jonathan que Prado opera esse movimento de
consubstanciacdo entre o objeto de desejo e a poesia, tornando-0s um s6, como em “Mais uma
vez”, em que, falando da escrita de um poema, dirige-se a Jonathan: “Escreve-o Quem me
dita as palavras,/ escreve-o por minha méo (PRADO, 1991, p. 400 apud LUNA e SILVA,
2017, p. 24).

Em Use o alicate agora, hd um personagem chamado “j.” que atravessa as sec¢des do
livro e aparece em seis poemas, em alguns deles, proximo a situacdes que envolvem
perfuracdo e mutilagdo: “j. pega o alicate digo pega o alicate agora na gaveta/ [...] ele arranca
meus dedos fora um a um” (FELIX, 2018, p. 12); “[j.] me permite espernear um pouco”
(FELIX, 2018, p. 16); “em um ato de delicadeza oferecer o pescoco ao j./ que corte e prepare
um assado com o que for/ de proveito.” (FELIX, 2018, p. 29). O Jonathan de Adélia Prado
mantém um apreco por objetos cortantes também: “Me mata, Jonathan, com sua faca,/ me
livra do cativeiro do tempo. Quero entender suas unhas,” (PRADO, 2019, p. 299); “Saberei,
se Jonathan me amar: ‘que unha forte!” (PRADO, 2019, p. 309); “Ele, Jonathan, e eu,/ faca,
dogura e gozo,” (PRADO, 2019, p. 314).

Na hipotese deste estudo, “j.” pode ser compreendido como um pés-Jonathan, que
ressurge nos poemas dessacralizado, mas que continua incorporando o ato poético. Jonathan e
J., em suas ligagOes sensuais com as enunciadoras, aproximam texto e prazer, de certa forma,
materializando este Gltimo, como aconselha Barthes: é quando o texto entra “no catalogo
pessoal de nossas sensualidades; seja em abrir para o texto a brecha da fruicdo, da grande
perda subjetiva, identificando entdo esse texto com 0s momentos mais puros da perversao,
com seus locais clandestinos” (BARTHES, 1987, p. 75). Os dois personagens, entdo, rompem
a barreira que separa a vida em sua instancia carnal da vida escritural: “O prazer do texto é
uma reivindicacao justamente dirigida contra a separacdo do texto; pois aquilo que o texto diz,
através da particularidade de seu nome, é a ubiquidade do prazer, a atopia da fruicdo”
(BARTHES, 1987, p. 75). No entanto, ha que se marcar que o j. de Natasha Felix — seria essa
abreviacdo de Jesus? — parece estabelecer uma postura critica em relacdo ao Jonathan de
Adélia Prado. Observa-se que o corpo glorioso, nos poemas prazerosos de Prado, atinge um
patamar de gozo, por vezes, perverso; a voz enunciadora, nesse caso, € piedosa. Em um

sentido desviante, com um qué de ironia, Natasha Felix desconstroi o que era gozo do corpo

1% Informagao que obtive na entrevista concedida ao programa “Roda viva”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CPXpd4BwgjY &ab_channel=RodaViva. Acesso em: 27 set. 2022. No
poema “A criatura”, de O Pelicano, a voz do poema, também, assume: “Jonathan ¢ isto,/ fato poético desde
sempre gerado” (PRADO, 1991, p. 366 apud LUNA e SILVA, 2017, p. 24).


https://www.youtube.com/watch?v=CPXpd4BwgjY&ab_channel=RodaViva
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sublime (ou sublimacdo do corpo), e, ao fazé-lo, opera um deslocamento na lirica corporal de
Ana C. e de Adélia Prado; o eu do poema, dessa vez, desvela-se, sem piedade.

Passando para o nivel que diz respeito ao deslocamento neste estudo, tratando-se da
obra de Natasha Felix, tem-se menc¢des ao transporte da poesia para outros espacos a partir da
atividade de tradugdo, assim como do proprio deslocamento fisico nos poemas. Em entrevista
publicada no “Literafro — Portal da literatura afro-brasileira”'%®, da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, a poeta comenta, ao ser perguntada sobre a traducéo

de seus poemas:

Quando soube que o meu trabalho havia chegado até o México — lugar que sonho
conhecer desde que li Los detectives salvajes —, pelo tradutor Sergio Ernesto Rios,
perdi o chdo. Depois, veio a publicacdo do 9 poemas na Argentina. Um livreto
artesanal, editado pela Las Hortensias, com traducéo assinada pela Carolina Tobar e
pelo Marcelo Lotufo. Outro baque. Conseguir enxergar os tons dos poemas em outra
lingua, em especial o espanhol — idioma que especializo no meu bacharelado em
Letras — é o mesmo que adiar fronteiras. Ainda ndo conheci outros paises, mas
meus textos puderam chegar em alguns desses lugares. Sempre penso nisso (FELIX,
2020).

Se, no capitulo anterior, viu-se que a poesia, para Angélica Freitas, € uma maneira de
fincar os pés no chao, sendo as experiéncias vivenciadas na Argentina e na Cidade do México
os disparadores dos poemas de Um dtero é do tamanho de um punho; assim como se
examinou, em Adelaide Ivanova, a imigracdo como uma grande inquietacdo, que transbordou
para alguns dos poemas d’O Martelo; com Felix, a poesia viaja, tendo uma penetragdo em
paises da Ameérica Latina, como comprova seu depoimento. Em Use o alicate agora, 0 poema
desbrava o céu colombiano, em “Exercicios”, em que j. voa, depois de arrancar os dedos da
voz enunciadora, um a um, e guarda-los em um pote de conserva, “ndo sem antes lixar passar
base nas unhas/ remover cuticulas, beijar as cabegas.” (FELIX, 2018, p. 12). O eu do poema
ndo vai ao aeroporto: “ndo o levo ao aeroporto sou/ uma mulher contemporﬁnea.”107 (FELIX,
2018, p. 12).

No periddico Ruido Manifesto, ha a publicacdo do poema “na praga may ayim”,

escrito “pensando em Audre Lorde e em Marielle”, que alga os versos de Natasha Felix para

1% Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1314-natasha-felix. Acesso em: 29 set. 2022.

197 Felix parece, nesse ultimo verso, fazer uma mengao ao poema “sete chaves”, de Ana C., em A teus pés: “Néo
sou dama nem mulher moderna.” (CESAR, 2013, p. 81).


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1314-natasha-felix
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Berlim, onde, em 2018, houve um ato em homenagem a vereadora do PSOL, assassinada

aquele ano'®,

porque temos medo cerramos as proprias

maos porque temos medo arrancamos

0s molares porque temos medo

martelamos os joelhos porque

temos medo botamos fogo nos nossos

cabelos porque temos medo atiramos 0s
ossinhos do tornozelo no canal porque

temos medo os dedos quebrados sdo justos
porque temos medo cortamos linguas

unhas orelhas, o caminho.

tiramos raspas de pele dos cotovelos

testamos a faca na jugular

plantamos uma granada debaixo da cama enfiamos
a arma do crime no queixo

porque temos medo.

cortamos a energia desligamos os resistores
porque temos medo o sol se deita

amanha e depois porque temos medo

temos ferramentas temos o que cerrar arrancar
martelar temos o que incendiar o que jogar
fora o que cortar porque temos medo

sabemos cuspir enganar trair porque temos medo
porque temos medo

dormimos tranquilas.

porque temos medo

somos também muito elegantes muito obrigada.
(FELIX, 2018)

Em termos formais, tem-se um poema mais longo, em que os cortes duplicam as agdes
“cerrar”, “arrancar” e¢ “jogar fora”. Dessa vez, a viruléncia eclode como resposta a algo que
fica claro ao leitor — 0 medo —, ja que o poema data de junho de 2018, trés meses ap6s a morte
de Marielle Franco. Tal referéncia pode ser concernente ao que Elsa Dorlin aborda em
Autodefesa — uma filosofia da violéncia: no livro, a fil6sofa traca uma genealogia das formas
de autodefesa em diferentes contextos sociais, demonstrando como essa garantia sempre foi
uma prerrogativa concedida apenas aos sujeitos em posicdo de dominacio'®®. O poema pode

ser lido junto ao capitulo “Reponder” da obra, em que Dorlin, por meio do romance Dirty

1% Disponivel em: https:/noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/deutschewelle/2018/03/20/na-praca-may-
ayim.htm. Acesso em: 29 set. 2022.

1% Na obra, constata-se que a partir de Thomas Hobbes e John Locke, “a autodefesa se associa ao direito de
propriedade, sendo o corpo igualmente concebido como propriedade legitima de uma pessoa juridica”
(DORLIN, 2020, p. 8).


https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/deutschewelle/2018/03/20/na-praca-may-ayim.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/deutschewelle/2018/03/20/na-praca-may-ayim.htm
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Weekend, de Helen Zaravi'*, aponta para a proposicéo de modos alternativos de feminilidade.
Citando outras poetas, como Marilia Garcia, com Um teste de resistores (7Letras, 2014), e
Adelaide lvanova, com O Martelo, ainda que indiretamente, Natasha Felix desenha uma
comunidade de mulheres fortalecidas pelo sentimento que, com Marielle Franco, faz jus ao
modo alternativo de resisténcia: a sororidade.

Aproveitando o ensejo trazido pelo poema, cujo titulo evoca a poeta May Ayim™*,
mais uma das leituras de Natasha Felix''?, é importante ressaltar o lugar da tradugdo em seu
trabalho com a palavra. “A traducdo tem sido para mim, em tempos de isolamento, uma
grande aliada, principalmente durante a madrugada, quando ndo consigo pregar um olho
sequer (sic)” (FELIX, 2020) — escreveu Felix, em um pequeno texto que precede a tradugéo
feita por ela do poema “Tonight”, de Ladan Osman**3. Isto &, nessa circunstancia, a traducio
funcionou como uma espécie de companhia ante o confinamento. A poeta se interessa pela
traducdo da poesia afrodiasporica, pelas questBes recentemente suscitadas em torno de uma
teoria da traducdo antirracista, que se empenha em um exercicio critico sobre 0s textos e suas
imbricacbes com o poder (JESUS, 2018). Além de Ladan Osman, Natasha Felix traduziu

Danez Smith*'*

—com o auxilio do poeta André Capilé, tradutor da edicdo brasileira de Smith
—, e, sobre essas escolhas, pode-se relacionar, também, sua fala sobre a importancia da

publicacéo e circulacdo de autores pertencentes a minorias.

Publicar, principalmente para as minorias, tem muito a ver com a conquista de um
territério que antes era proibido ou impossivel. Tem a ver com coragem e com 0
nosso processo de autoestima, de formulagio de uma identidade. Escrever um livro e
publicé-lo, sé se tornou algo palpavel quando vi que existiam pessoas como eu que
conseguiram fazer isso. Antes, era um sonho longo, distante (FELIX, 2020).

Nesse ponto, convém delimitar a conjuntura atual da cena litcult, que faz a poesia

circular de maneira sui generis: italo Moriconi (2016), ao observar esse momento, destaca a

19 0 Jivro n&o tem traducéo no Brasil.

1 poeta nascida na Alemanha, com raizes em Gana, foi pioneira ao realizar o estudo “Afro-alemées: sua historia
cultural e social sob o plano de fundo da mudanga social” (JESUS, 2018, p. 26).

12 Informacao retirada da entrevista ao canal de Felipe Nascimento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=abVVz2K7FHYk&ab_channel=FelipeNascimento. Acesso em: 29 set.
2022.

13 poeta nascida na Somalia. Disponivel em: https://www.ladanosman.com/. Acesso em: 28 set. 2022.
114 poeta afro-americano, queer, ndo binério e HIV positivo, traduzido no Brasil com a edicéo de N&o digam que

estamos mortos (Bazar do tempo, 2020). Disponivel em: https://medium.com/@natashafelix/n%C3%A30-
%C3%A9-uma-elegia-para-mike-brown-348fc243aeel. Acesso em: 03 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=abVz2K7FHYk&ab_channel=FelipeNascimento
https://www.ladanosman.com/
https://medium.com/@natashafelix/n%C3%A3o-%C3%A9-uma-elegia-para-mike-brown-348fc243aee1
https://medium.com/@natashafelix/n%C3%A3o-%C3%A9-uma-elegia-para-mike-brown-348fc243aee1
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expansao proliferante da palavra poética — a poesia acontece em rede, em encontros tecidos na
internet, mas também alinhavados na presenca, em que cada artifice vai trazendo outros.
Moriconi enfatiza, ainda, a importancia da pratica da oficina. Nesse aspecto, a atividade
poética gravita ao redor da formacgdo de “nucleos aglutinadores”, “nds” ou “grumos”, com
alguma estruturacdo, que gozam da facilidade de comunicar e publicar e “que reinem e ao
mesmo tempo relancam as redes de relagdes entre poetas e poemas” (MORICONI, 2016, pag.
127). Ha “‘uma geragdo inteira de profissionais, estudantes, amadores praticantes da letra” que
se aproximam de um impulso de “autoformag¢ao autonoma” (MORICONI, 2016, pag. 128), 0
que se comprova nas dedicatérias e epigrafes, nos poetas trabalhados nas oficinas e nas
traducOes realizadas.

Por fim, pode-se pensar o trabalho de pesquisa realizado por Felix acerca da poesia
falada e das experimentacdes sonoras e corporais, que se desdobrou em projetos apresentados

15 & no Black Poetry (Sesc Ipiranga)™®, como um

no Instrumental Poesia (Sesc Paulista)
deslocamento de sua poesia para outro suporte — seu corpo: dessa forma, a “poesia de livro”,
no dizer de Waly Saloméo, ganha novas possibilidades de circulacdo, unindo-se a danga, a
batida, a visualidade, entre outras disciplinas: “Conheci outros dispositivos que funcionam
para dangarinos e que eu passei a testar no papel” (FELIX, 2020). Assim, a partir do convivio
com atores, djs, rappers, beatmakers e fotdgrafos, a performer passou a contrabandear

técnicas, colocando-as a servigo do texto, no intuito de alcangar um publico maior.

Quando a gente se prende ao estereétipo do leitor ideal, imével, trancado no quarto
com a cara afundada em algum livro, perdemos muitas outras possibilidades de criar
vinculo com as pessoas. Esse acesso a poesia, para mim, se da por muitas vias. Com
iss0, quero dizer que a performance tem um carater muito democratizante. Sempre
quis que meu trabalho chegasse no maximo de pessoas possivel. Comecei a falar
meus poemas, mexer com paisagens sonoras e beats e com a danca, porque acredito
que a escrita ndo termina no papel. Quem ganha com isso é a linguagem, as pessoas
que a testemunham e tomam parte dela, além dos proprios artistas (FELIX, 2020).

Um exemplo desse impulso se encontra na performance “ConsideracBes sobre a
higiene intima”, produzida a partir de recortes de poemas da se¢do “Higiene intima”, de Use o

alicate agora. Abaixo, Ié-se a segunda parte do texto que constitui a performance.

0s cotovelos no vaso sanitario a sua
lingua entre as bandas da minha bunda

115 Disponivel em: http://cliqueabc.com.br/sesc-recebe-versos-da-poesia-falada-e-a-potencia-lirica-da-musica-
instrumental/. Acesso em: 30 set. 2022.

18 Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/31440/#/tab=sobre. Acesso em: 30 set. 2022.


http://cliqueabc.com.br/sesc-recebe-versos-da-poesia-falada-e-a-potencia-lirica-da-musica-instrumental/
http://cliqueabc.com.br/sesc-recebe-versos-da-poesia-falada-e-a-potencia-lirica-da-musica-instrumental/
https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/31440/#/tab=sobre
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a gente ria feito duas cabras

era feriado ou algo assim

voceé atrasado pra uma festa ou algo assim
0 azulejo portugués ou algo assim

quem acreditaria?

o fim do mundo ali vivendo entre
animaizinhos minusculos lembretes
manchas impossiveis

la bem ali

acaro, mofo, manchas de vinho

eu nunca conheci quem tivesse cabega limpa (x2)

eu saio do banheiro cada vez mais suja
cada vez mais suja (x4)

penso que esquecer é facil, entdo eu esqueco.

Acaro, mofo, manchas de vinho

0s meus joelhos nele

azulejos, 0 vazo sanitario, a sua lingua
acaro, mofo, eu nunca conheci

eu nunca conheci quem tivesse cabeca limpa
acaro, mofo, manchas de vinho

olha, vocé pode até ser um homem piedoso
s6 eu ndo sou piedosa.
(FELIX, 2020)*'

Nesse passo, desvela-se uma feicdo da poesia de Felix sobre a qual este texto ainda
ndo havia se detido: a rejeicdo disferida sobre o corpo asséptico e tipificado. Se no poema
“P&B”, do segmento “Estatisticas”, sdo enfileirados vidros esterilizados, laminas de
laboratérios, entre outros elementos normatizadores, que “checam os batimentos cardiacos/
para enfim catalogar a subespécie/ atribuir a ela um nimero/ quem sabe” (FELIX, 2018, p.
14), no poema “2”, da se¢ao “A domadora”, vé-se o0 rebentar de uma profusdo de pelos —
pelos das nadegas, dos dedinhos, do bugo, dos mamilos etc. Por esse segundo expediente,
também, encaminha-se o trecho selecionado da performance (retirado dos poemas
“Consideracdes sobre a higiene intima, “2” e “4”), em que se entrevé uma cena impudica, em
meio a0 mundo dos animaizinhos minusculos — “acaros, mofos, manchas de vinho”. No
fragmento, o banheiro, o local destinado ao asseio e ao cuidado do corpo, é o lugar da
prevaricacdo, de onde se sai “cada vez mais suja” — 0 que demarca uma propensdo ao que é

impuro.

Y7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_XhyeDLdpAE&ab_channel=AGENCIA. Acesso em: 29
set. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=_XhyeDLdpAE&ab_channel=AGENCIA
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Imagem 3 — “consideracdes sobre a higiene intima” (2020)

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_XhyeDLdpAE&t=8s&ab_
channel=AGENCIA. Acesso em: 03 abr. 2023.

Para compor a performance, foram arrancadas as numeragdes que dividiam a se¢ao; o
texto foi, entdo, embaralhado e picotado e, em seguida, as estrofes reordenadas receberam
refrdes, com a repeticdo de alguns versos. Esse novo texto ganha, ainda, a companhia do beat
instrumental Black Skinhead, de Kanye West, com a inser¢do de um sample — procedimento
utilizado por géneros como rap e hip hop —, ou seja, inclusdo de fragmentos de musicas ou
batidas de outros artistas. Esse trabalho foi apresentado pela primeira vez no Festival
Macrofonia! (SP)™® — com as projecées de Guilherme Pinkawsky —, passando por saraus e
festas. Posteriormente, “Considera¢des sobre a higiene intima” foi gravada, passando a ser,
também, um video-poema, que conta com a parceria do performer Gabriel Anténio Mariano,
do musico Barulhista e da Agéncia Chaos.

Nos fragmentos finais d’O prazer do texto, Roland Barthes constata a repulsa
direcionada ao prazer como parte de uma tradigdo muito antiga, sendo este uma reinvindicagdo
apenas entre os marginais: até para Nietzsche, o hedonismo era um pessimismo. Para Barthes,
no entanto, “o texto é (deveria ser) essa pessoa desenvolta que mostra o0 traseiro ao Pai
Politico” (BARTHES, 1987, p. 68). Natasha Felix, por seu turno, diz que a resposta pode estar

18 Disponivel em: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bma/index.php?p=30415. Acesso
em: 30 set. 2022.


https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bma/index.php?p=30415
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em algum lugar entre os rappers e 0s poetas — “é sobre fazer o poema rebolar” (FELIX,
2019)*° — afirma, desejando que as pessoas dancem com o poema. A partir desse
entendimento, € possivel compreender que se inaugura uma politica do gozo em sua poesia,
que vai ao encontro da intercessdo feita em favor do prazer, que coloca o leitor no centro do
jogo. Trata-se do prazer como um valor, afora todas as futilidades e culpas: “Se nédo tem teséo,
ndo tem jogo” (FELIX, 2019)”. Por isso, é pelo balancar do quadril, que se quebram os versos;
é pelo pulsar do corpo, que, mesmo contido, apresenta-se mdvel e cortante, que o prazer se
inscreve nessa poética. As pernas se abrem e fecham, as unhas crescem, os dentes se

assanham. Nada permanece ileso.

Imagem 4 — “consideragdes sobre a higiene intima” (2020)

Fonte: Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_XhyeDLdpA
E&t=8s&ab_channel=AGENCIA. Acesso em: 03 abr. 2023.

Retornando ao filme “Regra 34”, mencionado no inicio desta se¢do, a diretora Julia

Murat revelou que, na pesquisa acerca dos temas contidos na trama — sexo e violéncia —,

119 Texto de Natasha Felix sobre performance em seu blog. Disponivel em:
<https://medium.com/@natashafelix/%C3%A9-sobre-fazer-o-poema-rebolar-ae01203211d0>. Acesso em:
30 set. 2022.


https://medium.com/@natashafelix/%C3%A9-sobre-fazer-o-poema-rebolar-ae01203211d0
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deparou-se com uma entrevista da atriz Sasha Grey*?, que dizia que o sentido de seu trabalho
com a pornografia envolvia a existéncia do perigo*?'. Fala-se, entdo, da expansdo de limites
fisicos e psiquicos, da invengdo de outras formas de feminilidade e da convivéncia com o
antindbmico. Nesse enredamento, a psicologizacdo e a moralizacdo sdo desconvidadas da
cena, porque ndo contribuem para o risco: “Mal se acabou de dizer uma palavra, em qualquer
parte, sobre o prazer do texto, h& logo dois policiais prontos a nos cair em cima: o policial
politico e o policial psicanalitico: futilidade e/ou culpabilidade, o prazer é ou ocioso ou vao, é
uma ideia de classe ou uma ilusdo” (BARTHES, 1987, p. 73). Na cena final do longa-
metragem, um homem desconhecido bate a porta de Simone, descontroladamente, e 0
espectador encara o rosto da protagonista: sdo feicdes indistinguiveis de prazer, medo,

desespero, gozo. Corta.

2.2 O refazimento da memdria nas agulhas de Rosana Paulino

Quem mostra bo es caminho longe?/ Quem mostra bo es
caminho longe?/ Es caminho pa Sdo Tomé// [...]Sodade/
Sodade/ Sodade/ Des nha terra, Sdo Nicolau// Si bo screve m’,/
M’ ta screve bo/ Si bo squece m’/ M’ ta squece bo/ Até dia qui
bo volta”

Cesaria Evora (intérprete), Amandio Cabral e Louis Morais
(compositores), “Sodade”

Em Startling the Flying Fish (Virago, 2005)*??, a poeta Grace Nichols urde a
narradora Cariwoma — produto da aglutinagdo de “terra do Caribe” (Caribbean) e “mulher”
(woman) —, que conta suas historias langando méo de mitos pertencentes a varios mundos: o
greco-romano, com Perséfone, Penélope e Cassandra; os africanos, com Ogun, Oié e Anansi;
os hindus, com Kali e Shiva; e os amerindios, com Quetzalcoatl e Xocolatl (BRANDAO,
2007, p. 4). Em seus poemas, mais do que evidenciar a devastacdo provocada pelo extenso
processo colonizador, Nichols procura acurar o entendimento sobre essa nova instancia criada

a partir dos espagos colonizados, compreendendo o estabelecimento de uma identidade, com a

120 pisponivel em: <https://www.imdb.com/name/nm2340248/>. Acesso em: 09 out. 2022.

121 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/filmes/noticia/2022/08/quis-fazer-um-filme-sobre-expandir-
limites-diz-diretora-de-drama-brasileiro-vencedor-de-locarno.ghtml>. Acesso em: 09 out. 2022.

122 0 livro n&o tem traducéo no Brasil.
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infiltracdo das inUmeras culturas ali amalgamadas. Portanto, fala-se dos filhos da colonizacdo
a partir de diferentes conhecimentos — herancas que vieram da Africa e seus ensinamentos
milenares —, como a danca, o pisar firme, imprescindiveis para o reencantamento da vida.
Uma segunda disposicdo a ser notada na obra diz respeito a postura observadora
assumida por Cariwoma, que, desse novo lugar mitico, assiste seus filhos partirem (“a
weaving odyssey of no return./ No waiting Penelope/ unpicking all her work.”**) — como a
prépria poeta, que deixou a Guiana Francesa e foi morar na Grd-Bretanha, sublevando o
movimento triangular do trato de viventes: “Cariwoma/ Watch my children/ Take off like/
Migrating spider-birds'?*/ Carrying the silver threads/ Of their linkages/ Making of me new/
Triangulars across Atlantic [...]” (FLAJSAROVA, 2015, p. 89-90). A tematizacdo da
diaspora, entdo, surge, em meio a uma profusdo de metaforas, que aproximam aquele que
parte tanto a passaros, em um registro esperancoso, “perhaps the truth lies with the birdsthat
fly/ over the heads of immigration officers”, quanto a lemingues, sob um olhar mais critico e

amedrontado*?®

, “Who knowswhy they leave/ racing like lemmings into the blue beyond?”
(FLAJSAROVA, 2015, p. 90).

O oceano Atlantico, com seus muitos matizes, também sao as aguas primordiais d’O
Atlantico negro (Editora 34, 2001), de Paul Gilroy, que, por meio da metafora maritima,
desvela as estruturas transnacionais responsaveis por desenvolver um sistema de comunicagao
global marcado por fluxos e trocas culturais na modernidade. A constituicdo dessa teia,
segundo Gilroy, resultou em uma cultura cuja nacionalidade nédo se discerne; como arremata a
professora Eufrazia Santos, “trata-se de uma cultura que pelo seu carater hibrido ndo se
encontra circunscrita as fronteiras étnicas ou nacionais” (SANTOS, 2002)'%. E mais: é
possivel identificar, nessa movimentacédo, a formagao de um “corpo Unico de reflexdo sobre a

modernidade e seus dissabores que continua presente nas lutas culturais e politicas de seus

123 Disponivel em: https://www.stabroeknews.com/2022/01/16/sunday/arts-on-sunday/grace-nichols-celebrates-
her-heritage-through-her-craft/. Acesso em: 29 ago. 2022.

124 Essa 6 uma metéfora reincidente no livro, que alude & lenda de Anansi, uma figura de trickster da mitologia
africana, cuja representacdo é uma aranha. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788574063058/anansi#:~:text=Um%20d0s%20mais%20famo
s0s%20contos,dos%20pequenos%20contra%200s%20grandes. Acesso em: 15 set. 2022.

12 Lemingues sdo pequenos roedores que ficaram conhecidos por conta de um documentario da Disney em
1958. A época, criou-se um mito de que 0s animais, ao tentarem migrar em massa, acabavam cometendo uma
espécie de suicidio coletivo. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0052389/. Acesso em: 15 set.
2022.

126 Em “Resenha de O Atlantico Negro: modernidade e dupla consciéncia”, em Revista de Antropologia,
Universidade de S&o Paulo.
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descendentes” (SANTOS, 2002), a despeito do racismo moderno que negou o reconhecimento
da capacidade cognitiva dos negros, bem como de sua histéria intelectual.

Um dos aspectos mais explorados no livro é o reconhecimento da duplicidade como
sinal diacritico da histéria intelectual do Atlantico Negro — integra 0 ocidente sem
fazer parte completamente dele. As proposicGes apresentadas pelo o autor se
contrapdem as premissas do racismo cientifico que confinou o negro a categoria
intermediaria entre o animal e 0 homem. Indiretamente, elas se contrapdem também
aos escritos filosdficos que se mostraram céticos quanto a capacidade cognitiva dos
negros (SANTOS, 2002).

E nesse diapasdo, que se atém ao esquadrinhamento do que ndo foi repisado na
construcdo do mundo ocidental moderno, no que diz respeito aos povos negros, sobretudo as
mulheres negras, que Rosana Paulino estabelece uma parte consideravel do seu trabalho. Em
2017, ela atravessou o oceano para protagonizar a exposi¢do individual “Atlantico vermelho”,
em Lisboa, no Padrdo dos Descobrimentos, o famoso monumento em formato de nau, que
abriga salas expositivas em seu interior. Dentro da mostra, que tem o nome inspirado no livro
de Paul Giroy, destacam-se diversas obras em que a artista utiliza a agulha como instrumento
majoritario e o tecido como suporte principal, viabilizando uma pratica que privilegia a
transparéncia, 0 uso do avesso e demais atributos, com a finalidade de demarcar a qualidade
ambivalente das questfes colocadas em suas proposi¢es. “Assentamento”, uma das

instalagBes que integram a exposi¢cdo, € uma amostra desse ensejo.

Imagem 5 — “Assentamento” (2017)

Fonte: PAULINO, 2018, p. 121.
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Na obra, vé-se a fotografia de uma mulher nua feita por por Auguste Stahl, na
Expedicdo Thayer, capitaneada pelo zo6logo Louis Agassiz, entre 1865 e 1866, quando foram
designados pelo Império para registrar as populacbes negras do Rio de Janeiro e da
Amazonia. E partir das imagens feitas nessa incursdo, em que os fotografados aparecem na
mugshot pose — pose forense (perfil, frontal e de costas), que, logo em seguida, implanta-se
politicas de imigracdo de trabalhadores europeus, com o intuito de “embranquecer” a
populacdo brasileira’?’. Rosana Paulino recupera na obra, entdo, a imagem dessa mulher,
participante de uma das sessGes produzidas por Stahl, imprimindo o registro, em suas trés
poses, em um tecido, no tamanho real. Em seguida, ela corta o material em grandes partes,
para, em um terceiro momento, unir esses fragmentos. A técnica concebida por Paulino, nessa
ultima etapa, chama-se “sutura”, para remeter ao procedimento médico realizado em cortes
profundos, que leva a cura, mas ndo deixa de ser violento e legar cicatrizes — por isso,
propositalmente, também, as partes ndo sdo unidas de modo exato. H& algo que permanece
desarranjado nessa operacao.

Na instalacdo, ressalta-se, ainda, a presenca de um video cuja imagem mostra 24 horas
de um mesmo ponto fixo do mar, do amanhecer até o pdr do sol, que rememora o translado
dos povos africanos; e de pallets (estrados), elementos muito encontrados em portos, que
fazem referéncia a atividade de exportacdo de produtos. Esses pallets sdo carregados de fardos
de madeira que tém a forma de bracos, com o intuito de relembrar que aqueles corpos eram
compreendidos como lenha a ser queimada. Os sentidos multiplos que emergem do trabalho
estdo em seu proprio titulo: o assentamento pode ser de um prédio; de um movimento social,
como um acampamento do MST; fala da energia magica que mantém o terreiro, seu “axé”,
segundo as religides de matriz africana; e diz respeito a fundacdo de uma identidade. Nessa
ultima perspectiva, Paulino evoca 0 “refazimento” desses povos na nova terra: ndo a toa, a
mulher, em sua pose frontal, ganha um coracdo; na imagem de perfil, seu ventre recebe um
feto; e, na reproducdo em que aparece de costas, dos seus pés brotam raizes que se
assemelham a veias. Ou seja, a fotografia de “tipo”, que deveria ser uma representacdo da
degeneracdo racial, segundo as teorias racistas da época, passa a ser a figura da fundagédo de

uma cultura.

127 Maria Helena Machado desenvolveu uma pesquisa sobre a expedigdo de Agassiz e suas implicagdes com a
disseminag@o do racismo de base cientificista. Segundo a pesquisadora, o zo6logo era partidario da “teoria da
degeneragdo, que rezava que a miscigenagdo entre as diferentes ragas humanas levava a degenerescéncia”.

(HUBER e MACHADO, 2010, p. 31).
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Imagem 6 — “Assentamento” (2017)

Fonte: PAULINO, 2018, p. 118-119.

Nesse ponto, é possivel dialogar com o poema “Passado historico”, de Sonia Fatima,
publicado nos Cadernos negros: “Do acoite/ da mulata erética/ da negra boa de eito/ e de
cama/ (nenhum registro)” (FATIMA, 1998, p. 118). Nos versos, Fatima aponta o
encobrimento da violéncia langada sobre o corpo da mulher negra, fazendo, justamente, o
registro que ndo foi devidamente realizado pela historia. Nesse sentido, 0os apontamentos da
poeta e da artista vdo ao encontro do texto “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, de
1980, em que, via psicandlise, Lélia Gonzalez formula uma reflexdo sobre o racismo a
brasileira. Nos seus termos, 0 racismo seria uma construcéo ideoldgica com vantagens sociais
e econdmicas para brancos de todas as classes, a0 mesmo tempo em que € um sintoma da
neurose da cultura brasileira, que se v& como uma sociedade branca. Com esses argumentos,
Gonzélez rejeita 0 mito da democracia racial, uma narrativa de dominacdo que impossibilita a

nitida compreensdo do racismo e de suas préaticas.
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No caso das mulheres, para a fildsofa, essa neurose cultural atua duplamente, na
articulagdo do racismo com o sexismo™?®; e uma comprovacdo desse juizo é o aparecimento
de trés esteredtipos, recorrentes nas ciéncias sociais e nas artes plasticas, a “mulata”, a
“doméstica” e a “made preta”, todos desdobramentos da nogdo de “mucama” — do dicionario
Aurélio: “do quimbumdo mu’kama ‘amasia escrava’) [...] A escrava negra moga ¢ de
estimacdo que era escolhida para auxiliar nos servicos caseiros ou acompanhar pessoas da
familia e que, por vezes era ama de leite” (GONZALEZ in HOLLANDA, 2019, p. 242). No
texto, Lelia Gonzélez detecta que esses trés clichés sdo aplicados ao mesmo corpo de mulher
negra, dependendo do lugar em que este esteja situado.

Nesse encadeamento, faz-se proficua a recuperagdo das definicdes de consciéncia e

memoria, que aparecem no mesmo texto de Gonzalez:

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento,
da alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se
faz presente. Ja a memdria, a gente considera como o ndo saber que conhece, esse
lugar de inscri¢bes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da
emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como fic¢do. Consciéncia
exclui o que memoria inclui (GONZALEZ in HOLLANDA, 2019, p. 240).

E a partir dessa compreensdo do lugar de centralidade da memdria, tendo em vista, ainda, 0
conceito de critical fabulation (“fabulagdo critica”), de Saidya Hartman'?®, que Rosana
Paulino se debruca sobre as historias de escraviddo e pos-escraviddo lacunares ou
emudecidas, para responder aos arquivos oficiais/coloniais e vindicar o desvio do que se
categorizou como “mulher negra”.

A obra “Musa paradisiaca”, que se reporta a0 nome cientifico da banana, é mais um
exemplar dessa intengdo da gravurista, com a adi¢do, agora, de novos elementos, que
fundamentam discussdes acerca de grandes impasses nacionais. Trata-se de um painel
formado por diferentes imagens impressas em tecido, unidas, novamente, por suturas: hd uma

outra fotografia de “tipo”, o que, a época do Brasil colonial, estampava cartdes-postais

128 Esse diagnostico, segundo Flavia Rios e Alex Ratts, é uma compreensdo precursora da necessidade de uma
perspectiva interseccional nos estudos feministas (RATTS e RIOS, 2016, p. 387-403).

129 Segundo Hartman, “critical fabulation” é: a method that requires the re-assemblage and representation of
the ‘authorized accounts’ established by the archives (HARTMAN, 2008, p. 11 apud ARAUJO, 2019, p. 68).
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vendidos como suvenires™, em que africanos e indigenas, trajados de maneira alegorizada,
apareciam ao lado de paisagens exuberantes; um azulejo portugués; ilustracdes de bananas;

um esqueleto de animal; e um pedaco da letra da cangdo “Yes, nos temos banana”, composta

por Braguinha'®.

Imagem 7 — “Musa paradisiaca” (2018)
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Fonte: PAULINO, 2018, p. 37.

A apropriacdo desses simbolos pungentes de nacionalidade, nesse trabalho, é colocada
a servico de um inquérito em derredor da construgcdo do imaginario brasileiro: que emendas
constituem esse tecido social? De que maneira este foi cosido? Esse escrutinio, a partir do
campo seméantico mobilizado no mural, encaminha o exame para a instituicdo de uma nacao

de extrativismo predatério, monocultora (o agro é pop?) — com a referéncia objetiva a ideia de

130 Era comum essas fotografias em que os individuos apareciam fundidos & natureza; indigenas acompanhavam
paisagens e passaros frondosos e mulheres africanas posavam com frutas e criangas enlagadas nas costas.
Disponivel em: https://ims.com.br/titular-colecao/marc-ferrez/. Acesso em: 16 set. 2022. Na aula ministrada
por Paulino no MAR, ela 1€ um anuncio de Christiano Jr.: “Cartdes postais de negros e negras, cousa muito
propria para quem se retira para a Europa”. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=sww6jN3_yyg&ab_channel=MuseudeArtedoRio. Acesso em: 18 set.
2022.

31 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/braguinha/yes-nos-temos-bananas/. Acesso em: 18 set. 2022.


https://ims.com.br/titular-colecao/marc-ferrez/
https://www.youtube.com/watch?v=sww6jN3_yyg&ab_channel=MuseudeArtedoRio
https://www.letras.mus.br/braguinha/yes-nos-temos-bananas/
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Republica das bananas'®* —, alinhavada &s custas da barbarie, como indica a posico central
do azulejo portugués, o corpo da mulher negra e 0s 0ssos de um animal. Tudo isso, mais uma
vez, encontra-se unido pela sutura, de forma marcadamente imprecisa, demonstrando a
brutalidade que envolveu a feitura dessa amalgama. Tal procedimento revela, ainda, 0s
expedientes utilizados no enfrentamento dos conflitos que depois se impuseram ao longo da
historia do Brasil. Cabe notar, por tultimo, que o titulo da obra, o0 nome “técnico” da fruta,
relaciona-se com o comparecimento da figura da mulher negra em mais um documento
historico, estabelecendo uma critica a sanha do “exético” do registro “cientifico”.

A afronta a chamada “pseudociéncia” é uma das tdnica das intervencdes artisticas de
Paulino e aparece em diversas outras obras, como em “;Historia natural?”. Nesse trabalho, a
gravurista costura um “livro de artista”, ou uma espécie de enciclopédia, em que dispde
gravuras e colagens, sob titulos e taxionomias comuns a diversas ciéncias europeias
naturalistas (zoologia, mineralogia, boténica etc.), valendo-se do mesmo aparato formal
classico de divulgacdo e propagacdo do saber ocidental. Desse modo, Paulino chama a
atencdo para as teorias empregadas no embasamento da instituicdo colonial, que
fundamentaram a dominacao dos corpos dos povos originarios e africanos. A obra é extensa,
mas é possivel sublinhar uma operacdo insistente no livro: o engendramento de vazios, a
partir dos recortes das silhuetas das figuras humanas, que, como observa Juliana Bevilacqua,
mais do que configurar valores como privacdo, falta etc. ou metaforizar a invisibilidade e a
exclusdo, surge “como possibilidade de reconhecimento, quando o vazio se faz como a
projecdo de um espelho” (BEVILACQUA in PAULINO, 2018, p. 151); sendo um gesto que
viabiliza que pessoas negras, sobretudo mulheres, projetem-se nesses espagos, em um

exercicio de recognicao.

132 A expressio “Republica das bananas” foi cunhada por William Sydney Porter, em “O Almirante”, de 1904.
Cré-se que Porter se inspirou em Honduras, onde morava quando escreveu o texto. A partir dessa obra, o
termo passou a designar, pejorativamente, paises monocultores, que tinham instituicGes governamentais
fracas e corruptas, nos quais empresas estrangeiras possuiam o poder de influenciar as questdes nacionais.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil/2016/04/160428_republica_bananas_origem_fn>.
Acesso em: 16 set. 2022.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil/2016/04/160428_republica_bananas_origem_fn
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Imagem 8 — ““; Historia natural?” (2014)

Fonte: PAULINO, 2018, p. 133.

Na obra “Sem titulo”, 0 problema da constituicdo da identidade ressurge com a
tematizagdo dos cabelos. A artista dispGe cabelos crespos sobre pequenas bases circulares,
sobrepostas por vidros de relégio, remetendo a exames laboratoriais. Sao retratos desvirtuados
de varias mulheres — cada peca possui um nome proprio, como Cleide, Mdnica, Marly, entre
outras —, mas, “ao invés de rostos, apresenta-se 0 que une as mulheres negras ao estereétipo
de raca. Ironicamente, sdo emoldurados e dispostos como um memorial, mas compostos de
pequenos tragos corporeos: os fios, 0s pelos” (TVARDOVSKAS, 2015, p. 149). O trabalho de
Rosana Paulino parece abrir um dialogo decolonial com a obra “Caixa Brasil”, de Lygia Pape,
de 1968, poema visual constituido por um recipiente com trés mechas de cabelos (louros,
castanhos e negros), que explora “tanto o enclausuramento ¢ o fetichismo voyeurismo dos
museus, quanto a hierarquia das racas evidente na valoracdo dos tipos de cabelo”
(CONDURU, 2011, p. 62 apud TVARDOVSKAS, 2015, p. 149). Ao propor um jogo astuto,
evidenciando os mecanismos de classificacdo que permeiam o universo da beleza e, ao
mesmo tempo, criando uma espécie de relicario de madeixas, que converte os fios em
preciosidades, Paulino vai em dire¢do da obra de Pape e um pouco além, ao incluir o trato da

questao racial.
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Imagem 9 — “Sem titulo” (2006)

Fonte: PAULINO, 2018, p. 29.

A poeta Stephanie Borges lida com questdes semelhantes em seu livro Talvez
precisemos de um nome para isso (Cepe, 2019), em que, em um longo poema dividido em
dez partes, elabora uma perscrutacdo minuciosa do cabelo, por meio de uma espécie de
biografia dos fios, que tranca, em seus versos, narrativas sagradas, arquétipos, memorias,
receitas de cuidado, musicas pop, fragmentos do romance Esse cabelo (Todavia, 2022), de
Djamilia Pereira de Almeida etc. O intuito é descortinar os antigos paradigmas associados ao
feminino e a negritude, apresentando o cabelo como um indice de controle, que torna o outro
objeto de categoriza¢do. Um trecho em que essa disposicdo pode ser observada se refere a
narracdo do mito de Medusa e suas faces menos conhecidas — como a que a considera uma

deusa muito velha da Libia —, que sobrevém entremeada por uma cena de corte de cabelo.

Medusa,

sO pode ser vista
por um reflexo
distorcido

e mesmo no Inferno
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se a Gorgona colher teu olhar
ja estara teu retorno cancelado

e no entanto
a impossibilidade de cafuné
nem é pelo veneno

um dos muitos segredos

sdo os espelhos

para que possa ver bem

o instante no fim do corte

te colocam um menor por tras

para ver as costas a nuca as pontas

e de relance, é possivel

se perceber replicavel indefinidamente

ruim

rebelde

uma metonimia?
serpente

selvagem

o velho testamento?
(BORGES, 2018, p. 38)

Como se afere, a secdo do poema, que comega pela pergunta “por que sempre
lembramos/ dos cabelos da Medusa/ quando fatal é olhar” (BORGES, 2018, p. 38), dispde
uma interpelacdo sobre a arquitetura da autoimagem da mulher e sua associacdo a preceitos
historicamente rebaixados, como a vaidade, a desobediéncia e futilidade, que podem ser
pensados atraves das figuras de Eva e da Mulher de L6 na obra. lemanja, “mde cujos filhos
sd0 peixes”®, finca-se como um contraponto (como vocé imagina/ os cabelos de leman;ja?
(BORGES, 2019, p. 63), quando, indiretamente, alude ao abebé, instrumento em forma de
leque com um espelho em seu centro, que se associa ndo s6 ao zelo pela aparéncia, mas
também ao cuidado de si voltado para a mente. Conforme Conceicdo Evaristo reitera, ao tratar
da “escrevivéncia”, 0s espelhos de Oxum e de lemanja séo ferramentas que concorrem para 0

alargamento de subjetividades.

E quando recuperamos a nossa individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos é
oferecido, o de lemanj4, para que possamos ver as outras imagens para além de
nosso rosto individual. Certeza ganhamos que ndo somos pessoas sozinhas. Vimos
rostos préximos e distantes que sdo 0s nossos. O abebé de lemanja nos revela a
nossa poténcia coletiva, nos conscientiza de que somos capazes de escrever a nossa
histdria de muitas vozes (EVARISTO, 2020, p. 39).

133 Etimologia da palavra “iemanj4”: yém-ndja, termo formado a partir dos elementos ioruba yeye (“mae™), mn
(“diminutivo de animais”), édja (“peixe”). Literalmente, seria a “mée dos peixinhos” (HOUAISS, 2001 apud
RODRIGUES, 2011, p. 5).
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Dessa maneira, a poesia de Stephanie Borges, aproxima-se do centro da instalacéo
“Sem titulo”, de Rosana Paulino, em que se vislumbra duas bases circulares envoltas de
algoddo: na primeira, hd a imagem de uma modelo negra, com o cabelo trancado, encarando
uma boneca Barbie; na segunda, ha a imagem de ambas de costas, em que sO 0s cabelos estdo
a mostra. Percebe-se, tanto na obra de Paulino, quanto em Talvez precisemos de um nome
para isso, uma ampliacdo das experiéncias, mobilizadas pelo corpo e pelos cabelos, do que é
ser mulher negra, quando a poeta e a artista denegam os padrbes que ndo abarcam a enorme
maioria dos corpos. Ao longo de todo o poema de Borges, inclusive, ha uma vasta
enumeracdo de cuidados, tratamentos e sugestbes de corte que contemplam os cabelos
crespos. No trecho abaixo, ha, sim, a incidéncia de categorias, mas elas coexistem na mesma

cabeca.

ninguém ensina:

- a hidratacdo faz toda a diferenca
- 0 shampoo é superestimado

- um pente é opcional

- existem trés tipos de cacheados e crespos (2, 3 e 4) cada um subdividido em trés
categorias (a, b, c) e é quase certo que dois subtipos dos noves possiveis coexistam
na mesma cabeca

ndo ha nada de exdtico aqui

@,

(BORGES, 2019, p. 13)

Para além das ruminacgdes do passado na contemporaneidade, uma vertente da obra de
Paulino se atém a especulacdo de outros mundos, através do estudo das relacBes entre o
feminino e os animais. Na exposi¢ao “Colmeia”, de 2006, a artista apresentou as esculturas
“Rainha”, “Operarias” e “Soldados”, que enredam uma narrativa em que criaturas, forjadas
em terracota queimada, compdem a sua comunidade imaginada. A classe “trabalhadora” se
divide em duas partes, de acordo com suas aptidBes: ha as “Operarias”, que sdo aquelas que,
obviamente, trabalham; e “as” soldados, que fazem a defesa de todas. As primeiras, por terem
caracteristicas maternais, cuidam das crias, por isso sdo providas de diversos seios. Ja “as”
“Soldados” tém seus trajes costurados com cacos de vidro, pedras, correntes, anzoéis e Varios
apetrechos bélicos. A “Rainha”, protegida pelo coletivo, na verdade, também é serva dele, ja
que € a unica que tem visdo — olhos cerzidos na parte inferior do seu corpo —, portanto realiza

a vigilia das demais.



Imagem 10 — “Rainhas”, “Operarias” e “Soldados” (2006)

A

Fonte: Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/artist/rosana-paulino. Acesso em: 15 set. 2022.

Imagem 11 — “Soldado” (2006)

Fonte: Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/artist/rosana-paulino. Acesso em: 15 set. 2022.
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As obras, que sdo parte do estudo de Paulino sobre as esculturas africanas, além de
repercutirem seus atributos estéticos tradicionais — no seu modo préprio de queimar a peca
para a terracota atingir a cor escura, por exemplo —, remontam a maneira como estas se
infiltram, também, na cultura popular brasileira, na utilizacdo de tecidos e na variedade de
elementos que se inserem em sua composicdo. Nesse trabalho, a artista conferiu relevo, ainda,
a predicados que comumente ndo sao relacionados ao feminino: sua faceta agressiva, mordaz.
Dai a dissonancia entre o artigo no plural “as” e o nome da peca no género masculino
“soldados”, 0 que denota a heterogeneidade desses seres. Os cabelos das pecas sdo pontudos,
espetam, mas, curiosamente, as mulheres ndo possuem bracos, fato que demarca a hostilidade
que circunda essas criaturas.

A “Colmeia” de Paulino é devedora de uma serie de obras anteriores, que incluem os
remotos e conhecidos desenhos, em que seres se desenvolvem no interior de uma mulher, e 0
trabalho “Tecelas”. Essa ultima série se desdobra em desenhos e uma instalacdo composta por
uma infinidade de mulheres-bichos-da-seda feitas de barro, cercadas por fios de algod&o, que
se proliferam, vivazes, ocupando toda a parede. Confrontando as interdi¢cdes sociais impostas
a mulher, Rosana Paulino aflui para a representa¢ao de “um ‘cu-feminino’ valente e estoico,
que experimenta no corpo as transformacdes do tempo e que carrega a capacidade de
regenerar-se [...]” (TVARDOVSKAS, 2015, p. 162).

Imagem 12 — “Tecelas” (2003)
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Fonte: PAULINO, 2018, p. 44-45.
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Sobre essas figuras metamorfoseadas, Luana Tvardovskas avalia:

Sdo tecelds de seus proprios corpos, mulheres-insetos — dois seres estranhos,
conectados em sua imaginacdo. Os corpos de suas figuras posicionam-se como
lagartas, esforcando-se em curvaturas que remetem a um movimento vital de
liberagdo. [...] Mulheres que se distendem como larvas, em col6nias estruturadas,
protegendo-se mutuamente, hum campo de ligacBes entre a psique feminina e o
mundo dos insetos (TVARDOVSKAS, 2015, p. 162).

Assim, infere-se que a vitalidade dessa figuracdo, derivada da lendaria convergéncia
entre mulher e inseto — “borda como uma aranha, obreira como uma abelha, delicada como

uma borboleta etc.”**

—, desnaturaliza tal associacdo, aflorando outros entendimentos: “O
sujeito-inseto kafkiano excluido é metafora do feminino, mas, ao contrario do esperado, é
capaz de transformar a existéncia em algo além das amarras sociais” (NERY e PICCOLI in
PAULINO, 2018, p. 12). Com uma poética visual que subverte as atividades do cotidiano
feminino, Paulino pde em xeque a premissa da domesticidade, em que a mulher € enquadrada
como sujeito abnegado, cujo mundo orbita em torno da casa e da maternidade. Esse vinculo
revisitado, entre mulher e bordado, orienta 0 pensamento deste estudo de volta a Cariwoma,

de Grace Nichols, e seu “Sea self”:

Today I sing of Sea self
a glittering breathing
in a turquoise dress

Constantly stitched and re-stitched
by bright seamstresses of flying fish
adding a thousand sapphire touches
(BRANDAO, 2007, p. 10)

E possivel afirmar que se tem diante das vistas poéticas de refazimento: enquanto
Cariwoma, de Nichols, permanece “on the edge/ of this new world/ awaiting the footprints of
my arrival”, seu mar é tecido e retecido por seus “flying fish”, que continuam as infindaveis
expedicbes pelo mundo; Paulino, com suas maos, trama histérias, que, com riqueza emotiva,
move significados de lugar. Tratam-se de narrativas de didspora — como a litografia, da série
“Assentamento”, em que Rosana Paulino cerze veias/ raizes que florescem da cabeca e dos
pés da mulher retratada por Auguste Sthal, refazendo seu vinculo primordial com o céu e a

terra (abaixo) —, cujas novas instancias sdo assentadas no afeto.

134 Cita¢do de Paulino, de “Rosana Paulino, Col6nia”, de Franklin Pedroso, retirada do livro de Tvardovskas.
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Imagem 13 — “Assentamento” (2012)
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o

Fonte: PAULINO, 2018, p. 113.

2.3 Felix e Paulino: cerzindo identidades

Eu ndo estou indo embora/ vou ficar aqui
E resistir ao fogo.
Sojourner Truth*®

H& pouco mais de dez anos, Grada Kilomba partiu de Lisboa, sua cidade natal, para
estudar em Berlim, onde se deparou com uma efervescente cena cultural, que Ihe ofereceu,
pela primeira vez, experiéncias para além de sua vivéncia reclusa sendo a Unica profissional
negra no departamento de psicologia e psicanalise. Memorias da plantacdo — Episddios de
racismo cotidiano € o resultado desse movimento, sendo, concretamente, sua tese de
doutorado, mas, também, o fruto de dois encontros: 0 primeiro com um pensamento e um
vocabulario que vinham sendo engendrados ha algumas décadas, por nomes como Audre
Lorde, Angela Davis e May Ayim, que tinham passagem por Berlim; e o segundo com uma

recente intelectualidade baseada na capital alemd a época — grupos do movimento negro,

135 Em RIBEIRO, 2017, p. 35.
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feministas e LGBTQIA+ —, que propiciaram novos dialogos, e, consequentemente, novas
reflexdes.

Diferentemente da historia colonial, que liga Portugal e Brasil e se particulariza por
uma postura de negacdo (e até glorificacdo) desse passado, na Alemanha, o trajeto de
conscientizacdo coletiva em torno de sua cronologia nazista se verifica em estdgio mais
avancado, em que aquilo que foi transcorrido provoca culpa. Esse percurso, que ndo € moral,
mas, sim, de responsabilizacdo, é o caminho que permite a criacdo de novas linguagens e 0
refazimento das configuracGes de poder e conhecimento. “Quem sabe? Quem pode saber?
Saber o qué? E o saber de quem?” (KILOMBA, 2019, p. 13). Nesse sentido, Kilomba se
aproxima do que Simone de Beauvoir apontou em O segundo sexo — a ideia de que a mulher é
0 outro por ndo ter uma reciprocidade do olhar do homem —, para apontar que, no caso da
mulher negra, esse local de reciprocidade é ainda mais dificil (RIBEIRO, 2017, p. 38).
Abeira-se, mais ainda, de bell hooks, quando a teérica langa maos dos conceitos de “sujeito” e

. 1
“Ob_]etO” 36.

“sujeitos” s@o aqueles que “tém o direito de definir suas proprias realidades,
estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas historias” (hooks, 1989, p.42
apud KILOMBA, 2019, p. 28). Como “objetos”, no entanto, nossa realidade é
definida por outros, nossas identidades sdo criadas por outros, ¢ nossa “historia
designada somente de maneiras que definem (nossa) relagdo com aqueles que séo
“sujeitos” (hooks, 1989, p. 42 apud KILOMBA, 2019, p. 28).

Por essa razdo, 0 ato da escrita é marcado por essa passagem de “objeto” a “sujeito”,
no qual quem escreve ndo apenas denega posicdes coloniais, que atribuem o lugar de “outro”,
mas, também, conquistam a possibilidade de reinventar novos modos de narrar a si mesmo.
Os trabalhos escolhidos para ocupar esta secdo vdo ao encontro dessas duas premissas, que,
complementarmente, cumprem o papel de se opor ao racismo e de, em seguida, ocupar 0
espaco vazio deixado por este, pois “‘ainda ha a necessidade de tornar-se — de fazer-se (de)
novo’ (hooks, 1990, p. 15). Em outras palavras, ainda ha a necessidade de tornar-mo-nos

sujeitos” (KILOMBA, 2019, p. 29). Para comecar, ha que se trazer a baila alguns fragmentos

138§ possivel afirmar que essa mesma discussdo em torno de “sujeito” e “objeto” estd em “Racismo e sexismo
na cultura brasileira”, de Lélia Gonzalez, apresentado pela primeira vez em 1980, especialmente em seu
impressionante prélogo, que narra uma festa de langamento de um livro sobre negritude em que pessoas
negras sdo apenas espectadoras.
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99137

da série chamada “identidade””"’, publicados na plataforma “Mulheres que escrevem”, mais

especificamente o numero “2”.

uma vez, no colégio marista, pediram que trouxéssemos fotos dos nossos pais
levei uma foto muito engracada do meu pai

usando Gculos escuros no corredor de casa

fazendo palhacadas

porque é assim o0 meu pai

um homem engragado de 6culos escuros no corredor de casa.
[fazendo palhacadas

no dia, enquanto estadvamos todos em roda

alba schneider, uma colega da minha turma, olhou a foto do meu pai
de dculos escuros no corredor de casa e achou muito engracada

ela ria e apontava e perguntava

por que seu pai parece um bandido?
(FELIX, 2018)

Em um primeiro momento, por meio da descricdo de uma fotografia feita pelo eu do
poema, da-se a ver a figura de um homem, “engracado de 6culos escuros”: imagina-se, entao,
0s gestos desse personagem que poderiam levar ao riso: uma careta, uma pose galhofeira? Em
um segundo momento, ao fim dos versos, depara-se com uma segunda descricdo do mesmo
homem, através da cognicao de alba schneider — “parece um bandido”—, 0 que suscita novas
indagacGes. Cabe mencionar que, além dessa publicacdo na referida plataforma, na
companhia de uma fotografia de Parks, em que se vé pai e filha negros™*®, o poema, também,
foi escolhido pela curadoria de As 29 poetas hoje. Com o texto langado em voo solo, sem
nenhuma outra informacgdo a nao ser as dadas pela voz enunciadora ¢ a “pista” do titulo
“identidade”, inaugura-se, eficientemente, um outro caminho de leitura, deixando transparecer
0 processo de racializacdo ao qual as pessoas ndo brancas sdo submetidas e o racismo
estrutural impregnado nas vistas alheias — também do leitor: 0 que caracterizaria a aparéncia
de um “bandido” para uma menina alba, ou seja, branca, com sobrenome Schneider

(“cortador” em alemao)?™.

37 Disponivel em: https://medium.com/mulheres-que-escrevem/identidade-uma-s%C3%A9rie-de-natasha-felix-
b49202b8610d. Acesso em: 23 set. 2022.

138 poema de Natasha Felix, na plataforma “Mulheres que escrevem”, em 2018. Disponivel em:
https://medium.com/mulheres-que-escrevem/identidade-uma-s%C3%A9rie-de-natasha-felix-b49202b8610d.
Acesso em: 06 nov. 2021.

139 poderia ser perguntado, ainda: por que a feicdo de um homem negro sorrindo estaria condicionada a
marginalidade? Assim como, com o pensamento na bandeira-poema “Seja marginal, Seja her6i” (1968), de
Hélio Oiticica, haveria uma torcéo possivel a partir do aparecimento do riso e da figura do hero6i e do anti-
herdi.


https://medium.com/mulheres-que-escrevem/identidade-uma-s%C3%A9rie-de-natasha-felix-b49202b8610d
https://medium.com/mulheres-que-escrevem/identidade-uma-s%C3%A9rie-de-natasha-felix-b49202b8610d
https://medium.com/mulheres-que-escrevem/identidade-uma-s%C3%A9rie-de-natasha-felix-b49202b8610d

88

O poema de Felix parece dialogar com a obra “A permanéncia das estruturas” (2017),
de Rosana Paulino, que consiste em um mosaico confeccionado com imagens impressas em
recortes de tecido. Como de costume, os diferentes elementos que compdem o mural sao
unidos pela “sutura”, com toda a sua carga violenta, exprimindo a instituicdo do discurso ao
redor da ideia de nagdo, que marginalizou determinados grupos. Dentre os elementos
figurados, nota-se mais um dos individuos fotografados por Stahl na mugshot pose, 0 que
remete ao olhar acusativo de Alba Schneider no poema. Como em “;Historia natural?”, em
um dos recortes, o0 espectador visualiza apenas o contorno do homem, o que indica 0
esvaziamento subjetivo operado pelo sistema racista, mas que também abre espaco para
identificacdo. Vale acrescentar que imagens de cranios, de uma estrutura de navio “tumbeiro”
e de um azulejo portugués sdo incorporadas ao trabalho, o que reforca a nogdo de residuo da

escravidado (por seu carater estrutural) ressaltada por Paulino.

Imagem 14 — “A permanéncia das estruturas” (2017)
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Fonte: Disponivel em: https://masp.org.br/acervo/obra/a-permanencia-das-estruturas. Acesso
em: 23 set. 2022.

H4, ainda, “Feliz como Lazaro”, que integra As 29 poetas hoje, e, originalmente, foi

publicado no blog**° de Felix, ao lado de uma foto da série “Bastidores”, de Paulino.

se me adoecerem e arrancarem quatro

10 pisponivel em: https://medium.com/@natashafelix/feliz-como-1%C3%A1zaro-471f8f0e13a4. Acesso em: 23
set. 2022.


https://medium.com/@natashafelix/feliz-como-l%C3%A1zaro-471f8f0e13a4
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dos meus melhores dentes.

Se martelarem meus joelhos.

Mesmo se alinhavarem a minha boca.

Se marcarem minhas costas a ferro.
Deitarem fogo nas palmas das minhas maos.
Se fuzilarem meu corpo a queima roupa.
Darem fim as minhas digitais.

Se me derrubarem e jogarem terra nos meus cabelos.
Mesmo se me conduzirem a vala comum.
Se me derem por vencida

Se me disserem — é o fim da linha:

fico aqui exatamente onde estou

Se me disserem — mataremos todos 0s seus mortos.
Fico aqui exatamente onde estou.

Com os mesmos olhos de mosca-varejeira,
ousada como minha avé.

Se me disserem — ¢ dia e ele ndo sera seu:
fico aqui exatamente onde estou.

Com a mesma fome, herdeira de um deserto
Faco questdo, passo minha vez.

(FELIX in HOLLANDA, 2021, p. 182-183)

Aqui a mulher representada evoca a figura biblica de Lé&zaro, personagem de uma das
parabolas de Jesus que tem uma vida miseravel e, somente apds a morte, recebe a sua
recompensa no céu. Pode-se dizer que o poema gira em torno de um outro estereotipo
relacionado a mulher negra: a figura inquebrantéavel, forte, que tudo suporta, com cada verso
remetendo a um tipo de castigo infligido aos escravizados. O poema parece restituir a fala de
uma das mulheres de “Bastidores”, trabalho em que Paulino transmuta imagens em corpos.
Como nota Pollyana Quintella (2020), ao brocar fotografias historicas, a gravurista aciona o
que era apenas documento familiar, incutindo nos retratos novas significacfes. A costura,
atividade tradicionalmente relacionada a singeleza e a domesticidade, é cerzida de maneira
bruta sobre os olhos, as gargantas e as bocas das mulheres negras, aludindo & interdicdo***. O
nome da série, “Bastidores”, denominagdo do utensilio utilizado como suporte para a préatica
do bordado, também revela os espacos de pouco protagonismo, muitas vezes relegados as

mulheres negras.

141 A época, Rosana Paulino ainda ndo tinha desenvolvido a concepcao de sutura, 0 que ocorre a partir da
instalag@o “Assentamento” (PAULINO, 2018, p. 173).
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Imagem 15 — “Bastidores” (1997)

Fonte: PAULINO, 2018, p. 32-33.

Se 0s poemas anteriores se assemelham aos episodios descritos pelo livro de Grada
Kilomba, na parte em que se dedica a entrevistas, o poema numero “7”, ao contrario, a0
propor a escrita de uma biografia — a biografia da avé da voz enunciadora do poema —,
recobre o sujeito descrito de humanidade — a humanidade subtraida pelo racismo.

se me pedissem pra escrever a biografia da mée do meu pai

com as coisas que sei sobre ela comegaria dizendo

a mée do meu pai se chama antenora francisca santos

teve dois filhos com dois homens diferentes

ela foi dona de um bar e puxava a peixeira

sempre que um cara bébado enchia o saco demais.

viveu mais de trinta anos com sua companheira

que morreu ndo sei do qué.

a mée do meu pai ia em terreiro, tem uma casa azul no casqueiro

e uma vez disse que me daria um celular de presente pra me ligar e falar comigo.
(FELIX, 2018)

O poema, que fala dos lacos de estima, cerzidos a distancia entre mulheres de geracdes
diferentes, pode ser lido junto ao trabalho “Parede da memoria”. A obra é composta por 1500
“patuas® — trouxinhas usadas pela familia de Paulino a porta de sua casa, oriundas das
religibes de raiz africana, que carregam ervas e demais materiais com o fim de protecdo.
Paulino costumava brincar com aqueles amuletos, “gostava da forma, da protecao e do carater
magico”, e também com a caixa de fotografias dos pais (LOPES in PAULINO, 2018, p. 168);
0 que Felix parece fazer, também, montando o quebra-cabeca da sua avo ndo conhecida. Em
“Parede da memoria”, a artista move para o lado exterior a matéria protetora desses patuas, 0s

onze retratos de sua familia, confrontando o espectador com seu jogo de memoria. Nele, 0s
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personagens se repetem, infinitamente, e insistem em contar suas histdrias, como no poema
“8”: “toda vez que eu olho no espelho eu vejo a mée do meu pai/ que ndo conheco.” (FELIX,
2018).

No entanto, esses imagens-amuletos, que “sdo resgatadas da morte pela fotografia, ao
se transformarem em indices puros da biografia da artista” ou “um autorretrato da artista”,
para além de “fetiches mistico-afetivos (protegidas que sdo pelos véus que formam os
patués)”, compdem “o itinerario das relagdes de algumas etnias que ajudam a definir o Brasil”
(CHIARELLI in PAULINO, 2018, p. 185). Propdem, ainda, uma reflexdo sobre o processo
reprogréfico — que, atualmente, autoriza que se multipliqgue ao infinito as imagens até
transforma-las “em permutaveis e indiferenciadas” — e o papel da “imagem numa sociedade

eminentemente visual, mas que parece olhar, mas ndo vé o que é oferecido aos olhos”
(FABRIS in PAULINO, 2018, p. 184).

Imagem 16 — “Parede da memoria” (1994-2015)
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Fonte: PAULINO, 2018, p. 24.

A obra, que comecou a ser produzida quando Paulino era estudante, tendo terminado
21 anos depois**, assevera: leva tempo — evocando, aqui, o lugar essencial da memodria,
frisado por Lélia Gonzélez, mencionado na secdo anterior. Desse principio, em que sdo

realizadas perscrutaces sobre outros modos de representacdo e subjetivacdo, vale-se Rosana

142 «parede da memoria” ja teve versdes em tamanhos diferentes; hoje, o formato é 173,5 x 724 x 2 centimetros.
(LOPES in PAULINO, 2018, p. 168). Gosto de pensar que esses personagens s& movem como uma didspora
particular de Paulino pelos museus do mundo.
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Paulino, que, com a técnica da costura/sutura, reatualiza o “arquétipo da mulher guardia da
memodria e da identidade familiar” (FABRIS in PAULINO, 2018, p. 184); serve-se, também,
Natasha Felix, quando langa mao de biografemas, que demovem memorias, impregnadas de
docura e sobressaltos. Nesse cerzir de identidades, os pequenos retratos de Paulino, alguns
singelamente coloridos em aquarela, enlagam-se a fotografia 3x4 da jovem do poema nimero

“1”, demonstrando que é de um sem-numero de caminhos que se constitui o eu.

tive que fazer quatro copias novas da chave de casa no Gltimo més.
esqueci de lavar a louga da janta e de fazer as tarefas da faculdade.
sO ndo perdi meu emprego ainda porque corro muito

mas tenho canelas curtas e uma hora ou outra

esse problema vai aparecer também.

perdi as contas de quantas vezes refiz minha identidade
e sempre que uma nova chega do poupatempo parece
que vou ter que fazer de novo e de novo e de novo

até chegar la.

(FELIX, 2018)

Imagem 17 — “Parede da memoria” (1994-2015)
T T T3 ‘ RAAS e 2 lrl' ’-’ : -

Fonte: Disponivel em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/234/rosana-paulino. Acesso em:
03 abr. 2023.
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3. JUBILO E TERROR: O EMBATE COM A ALTERIDADE

a gente que é amante,

a gente é que vive y espalha

Tatiana Nascimento, “cuier A. P.

(ou “oriki de shiva”, v. 28 out. 2018)”
07 notas sobre o apocalipse

ou poemas para o fim do mundo*

3.1. O poema-coice de Valeska Torres

a impertinéncia da cura.

arrancaram meus caninos,

tenho as gengivas suturadas a mostra.
de medo: tormenta

[méos de pdlvora afagando o fogo]
Bruna Mitrano, sem titulo, em nao™*

E por meio do signo do micond6*®, também conhecido como baoba, que a poeta
Conceicdo Lima apresenta sua incursdo de natureza genealdgica, A dolorosa raiz do micondo
(Geracdo editorial, 2012), dirigindo-se as llhas de S&o Tomé e Principe. Seus versos
constituem uma antiepopeia’®®, em que o que se acumula ndo sdo feitos heroicos e, sim,
extravios: a cavidade que abriga o robusto tronco da arvore sagrada, podendo medir até mais
de 10 metros de diametro, presta-se a ultima morada dos inimeros “cadaveres sem cova”,
como em “Zalima gabon”. “Falo desses mortos como da casa, o por do sol, o curso d’agua./
Sdo tangiveis como suas pupilas de cadaveres sem cova/ a patética sombra, Seus 0Ss0s sem
rumo e sem abrigo/ e uma longa, centenaria, resignada faria.” (AMORIM, 2020, p. 237 apud
LIMA, 2012, p. 22). Aqui, Lima trata ndo do antagonismo mais conhecido, entre portugueses

e sdo-tomenses, mas dos conflitos internos de sua terra, chamando a cena os “gabdes”, termo

3 Em NASCIMENTO, 2019, p. 11.
1 Em MITRANO, 2016, p. 62.

1% Disponivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/micond%C3%B3. Acesso em: 04 out.
2022.

148 H4 um poema no referido livro de Lima chamado “Antiepopeia”, que narra a historia do rei de uma tribo que
se aliou a estrangeiros, traindo seu povo (LIMA, 2012, p. 20).


https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/micond%C3%B3
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utilizado para nomear, pejorativamente, “servigais idos do continente” (LIMA, 2012, p. 73),
sequestrados do Gabé&o para as ilhas.

Permanecem e passeiam com passos tristes

que assombram o barro dos quintais

e arrastam a indignidade da sua vida e da sua morte
pelo ermo dos caminhos com um peso de grilhdes.

As vezes, sentados sob as arvores, vergam a cabega e choram.
(LIMA, 2012, p. 22)

Em outros momentos, como em “Espectro de guerra”, Conceicdo Lima se atém ao
contexto politico das lutas pela independéncia de demais paises africanos, como a Nigéria,
descrevendo a transformacdo da paisagem de Sdo Tomé e Principe provocada pelo conflito
vizinho. O poema se inicia demarcando a tortura sofrida por seu pai: “Me pai, preso e
torturado em 1953, andava esquisito/ e cochichava muito com minha mée/ a noitinha na
varanda.” (LIMA, 2012, p. 30). Em seguida, a violéncia que antes era sinalizada na paisagem
corporal de sua familia, como na postura “esquisita” de seu pai, vai recobrindo o aeroporto, a

rua proxima e o hospital:

As vezes, ouvia a palavra guerra e a palavra Nigéria
e a palavra Biafra.

De repente o aeroporto ficou maior, a cidade aumentou
as ruas ganharam novo movimento.

[]

A rua do Rosario, que tinha ma fama, passou a ser muito
mais animada.

(LIMA, 2012, p. 30-31)

Em um terceiro momento, depois de a degradacdo perfazer os corpos, “Um dia fui ao
hospital e vi esqueletos. Eram pequenos./ como nds e eram esqueletos. S6 tinham cotovelos
olhos/ e joelhos.” (LIMA, 2012, p. 31), e circunscrever, também, os espacos publicos,
sublevando as ruas, coloca-se a questdo do poema. Como e com que linguagem se exprime a
barbarie? Conceigdo Lima reflete: “Sei que certos poemas juntam 0s versos como se 0s/
deitassem em uma vala comum.// Certos poemas sentem dd da metafora, trancam a porta/ na
cara da rima” (LIMA, 2012, p. 31). “Zalima”, palavra que integra 0 titulo do poema anterior,
tem como uma de suas acepgoes “espectro” (AMORIM, 2020, p. 237), o que pode conduzir a
compreensdo de uma poesia que é acompanhada por esses fantasmas e que os vela. Essa é

uma poética, que na concepcdo deste estudo, responde a esse paradigma discursivo
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liricamente, empenhando-se na textura/textualidade do poema; tanto que apds as afirmativas
sobre o manejo do texto, Conceigdo Lima define:

Séo vitreos olhos em flacidos corpos.

O sangue na pedra, a fisga tombada, uma tibia
partida.

Ou a enxuta memdria de quem nao sofreu, ndo morreu —
Apenas olhou.

E gravou a visdo do deménio no quintal.
(LIMA, 2012, p. 31)

Na poesia de Valeska Torres, cujo projeto se predestina, também, a lida com
subjetividades aniquiladas, impde-se essa mesma encruzilhada. No poema “Em uma galéxia
tdo tdo distante ...”, da secdo “Ferrete em brasa”, em que coincide o comparecimento de uma
dimensao escatoldgica, por exemplo, Torres anuncia o inicio de outro mundo. Este ndo se da
por meio da explosdo do big bang e, sim, do reconhecimento de um descomunal buraco
negro:

ha anos-luz
criou-se um buraco negro @
tdo preto e profundo
que é confundido
com a desova
Ia do morro
que cavam
mais uma cova mais uma cova mais uma cova mais uma cova mais uma cova
de um vagabundo.
(TORRES, 2019, p. 21)

Se foi delimitado, ainda que superficialmente, os recortes historicos e geogréaficos de
que se vale Conceicdo Lima, é preciso fazer o mesmo ao examinar a poesia de Valeska
Torres. Os versos de O coice da égua tém o peso de uma época bem particular: o p6s-golpe
no Brasil, vivido, mais especificamente, na periferia do Rio de Janeiro. Nao querendo dizer
gue o exterminio de pretos e favelados — o destino da vala comum — seja uma exclusividade
de determinada época, porém ha, nessa quadra de tempo, o brutal acréscimo da
institucionalizacdo da politica de morte — que, hoje, corresponde a expressao “necropolitica”,

147

cunhada por Achille Mbembe™’, ja desgastada nas analises da conjuntura brasileira. Lé-se,

47 Mbembe (2020) identifica em paises colonizados uma macroestrutura que opera regulando vida e morte,
mediante o uso da forga como uma politica de “seguranga”, ou seja, constata-se 0 Estado atuando como
possuidor de uma “licenga para matar” em prol de um discurso de ordem. Ocorre que, muitas vezes, 0s
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nos poemas, a nausea provocada pela intervencdo militar instaurada no Rio de Janeiro; pelo
avanco do processo de milicianizacdo em nivel federal; pela comemoragdo de um assassinato
transmitido ao vivo por parte de um governador de estado, mesma figura que nédo se intimidou
em incentivar a policia militar a pratica do tiro “na cabecinha” como politica de seguranca
pUblica etc.'*®.

Se, nos poemas de Lima aqui selecionados, o acimulo dos despojos desemboca em
um linguajar caudaloso, nesse poema de Torres, a proporcdo € contraria, pois se vislumbra
uma narrativa cosmoldgica se transmutar em um dado da realidade terrivel, uma cova que se
apequena até quase desaparecer — e essa involugdo é demarcada graficamente na pagina do
livro, com a palavra “cova” escrita em uma fonte que diminui ao longo do verso. Frisa-se,
ainda, a escolha da palavra “vagabundo”, nomenclatura usada por agentes da lei para
identificar o que eles compreendem como pessoas execraveis, seres humanos destituidos de
humanidade, como os ‘“gabdes”, retratados nos poemas de Conceicdo Lima. A estes, as
possibilidades sdo exiguas; muitos deles, desde o nascimento, ja possuem um destino tragado.

O poema “O cupim comeu minha sorte” desenha a rota de uma das tantas balas
“achadas” pelas periferias da cidade, em um caminho que termina na perfuracdo da bermuda

do cunhado da voz enunciadora:

tracante
um furo na bermuda do meu cunhado
no jacarezinho
é bala halls perdida na goela
a mingua inchada depois zunido

0 cupim comeu minha sorte
passam espirrando inseticida de porta em porta
inseto ruim desses que provocam picadas
é morto depois de umas pancadas
pernilongo é cadaver

qual é o pente que te penteia, homem?
qual é o pente que te penteia?
qual é o pente?

pistola .38
(TORRES, 2019, p. 33)

discursos utilizados para validar essas politicas resultam no reforco de preconceitos e marginalizagdes e,
consequentemente, no exterminio de certos grupos.

148 Disponivel em: https:/ponte.org/witzel-atira-na-cabecinha-em-niteroi-e-despeja-bombas-em-favelas/. Acesso
em: 05 out. 2022.
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Danielle Magalhées (2021), em Ir ao que queima: no verso, 0 amor, no verso o horror
(Ape’Ku, 2021) faz uma leitura desses versos de Valeska Torres na companhia de Jodo Cabral
de Mello Neto, com o poema “Os trés mal-amados”, e de Jacques Derrida, com seu conceito
de trace'*. No poema de Cabral, tem-se um trogo — 0 amor — que come as roupas, 0S exames
de urina, a paz, a guerra, e finalmente, o medo da morte; no poema de Torres, o elemento de
disrupgdo é o tragante da bala. Partindo da traducéo inventiva de trace, “traga”, associando-a
ao traco do amor no poema cabralino, “que corrdi a identidade, as propriedades do sujeito”
(MAGALHAES, 2021, p. 329), Magalhdes se incumbe da tarefa de pensar o tracante,
municdo cuja caracteristica é a visibilidade de sua trajetoria, garantidora de maior
assertividade do tiro. Observa-se, nos versos, 0 ziguezague da bala, que se assemelha a um

rastro de cupim:

Engendrado no rastro, 0 poema se inscreve no atravessamento a medida que é
atravessado: o tracante da bala que fura a bermuda do cunhado se confunde com a
bala atravessada na goela. [...] Se 0o amor como traca no poema de Jodo Cabral
termina com o amor comendo até o medo da morte, o tracante que se traga em traca
no poema de Valeska traca a morte. O que resta desse tracado, ou melhor, desse
tragante? O ultimo verso diz: “pistola .38. Lendo o poema de baixo para cima desse
ziguezague, a partir desse Gltimo verso, vemos que ele nos leva a crer que se porta
uma arma como se porta um inseticida (MAGALHAES, 2021, p. 329).

Em um segundo momento, pode-se inferir que 0 movimento dos versos, além de
emular o tracado sonoro de uma bala, aproxima-se, ainda, do zunido de um inseto: “passam
espirrando inseticida de porta em porta”. No entanto, instaura-se uma ambiguidade no poema,
pois é vidvel compreender que o tiro disferido é como uma picada de inseto — “inseto ruim
desses que provocam picadas” —, que perfura a bermuda do cunhado; mas, também,
subentende-se que os moradores da favela do Jacarezinho (uma das maiores e mais violentas
da cidade) sdo como os pequenos bichos, cujas vidas sdo sem valor. A morte, em
determinados lugares, € da ordem da trivialidade: mata-se como se matam mosquitos em uma

passagem do carro do “fumacé”, nas vielas de um bairro pobre; vide 0 massacre ocorrido, em

9 Luiz Fernando Medeiros propds o uso de “traga”, ao invés de “rastro” ou “trago”, para conservar a sonoridade
e o género do termo original “trace”, além de incluir a cedilha como “simile grafico do pequeno corpo que se
dispde para fora do casulo, eliptico e achatado, da Phereoreca Uterella, corpo que se retrai e se estende
conferindo, assim, o movimento da minhoca pelo qual, antes da fase adulta, a traca-das-paredes se locomove
levando consigo seu casulo — pequena casa onde se protege seu futuro de pupa e de voo, como que uma
diminuta arché dessa arquitraca; origem contemporanea de seu caminho, agora ainda um tanel, uma
passagem mais que uma fonte (ha medida em que se abre para os dois lados), por outro lado, origem de um
pequeno evento por vir, a pupa, e que é, ainda, desde sempre atravessada pelo rastro, o resto, e as cinzas de
outras passagens; a traga-das-paredes tece seu casulo com terra, poeira e dejetos de outros insetos”
(CHAMARELLLI, 2019, p. 31-32 apud MAGALHAES, 2021, p. 328).
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maio de 2022, no mesmo Jacarezinho, que culminou na execucdo de 28 pessoas, sendo a
operacdo policial mais letal da histéria do estado do Rio de Janeiro™®.

No poema “Carne moida”, anterior ao “O cupim comeu minha sorte”, repete-se a
confluéncia dos elementos “traga” e “bala de fogo”, mas, dessa vez, em uma outra
configuragdo, que, agora, passa a privilegiar o acimulo de materiais ordinarios do cotidiano
urbano. Nesse caso, lé-se uma deambulagdo, em que a voz poematica atravessa varios pontos,
entre Rio de Janeiro, Buzios e Sdo Paulo: “Torrando no meio fio do Ceasa,/ homens armarios
me olham de esguelha,/ sabem que ferida aberta é lugar pra mosca botar ovos.”; “Rolam os
dados/ no tribunal/ vencem/ mais fortes/ de pele/ de olhos/ de cabelos/ de sacos/ no cemitério
de Inhatima/ um apdés o outro.”; “Buzios. General Osorio. Zona sul.”; “Anteontem pintei as
unhas / de vermelho/ pelas ruas de Séo Paulo/ o gongo soou um colapso nervoso, gritou
comigo/ nao revido” (TORRES, 2019, p. 31-32). Entre todas essas passagens rapidas,
sublinhando-se o deslocamento do Ceasa, centro de abastecimento de alimentos, para o
cemitério, lugar de putrefacdo da carne (MAGALHAES, 2021), as paisagens sobrepostas e
embaralhadas, causam uma sensacdo de desorientacdo, em que apenas fica evidente a

violéncia em alguns frames.

Praias e mais praias com gente mitda na quarta-feira

o0 délar em alta magra sexy salto 15 saindo da boate um escandalo

na bolsa da mulher um garoto baleado correndo entre os carros da avenida
Nossa Senhora de Copacabana, onde foi que a Senhora se escondeu?
(TORRES, 2019, p. 31-32)

No trecho, vé-se alguns recortes de paisagens e cenas, que acontecem no bairro de
Copacabana, no Rio de Janeiro. N&o ha detalhes acerca das circunstancias em que o menino
foi baleado, todavia, os versos relacionam a violéncia a disparidade entre os estratos sociais
representados no poema, com a justaposicdo de dois cenarios dicotdmicos do bairro, cuja rua
principal tem o nome da matriarca do catolicismo: “Nossa Senhora de Copacabana, onde foi
que a Senhora se escondeu?”. Na segunda metade dos versos, € a vez da interioridade da
narradora do poema se revelar nesse contato com o exterior; e, como Magalhdes localiza, fica
evidente, mais uma vez, que a ferida aberta é uma imagem reiterada na poesia de Valeska
Torres: “a ferida aberta coincide com o eu que fala” (MAGALHAES, 2021, p. 332).
Sublinha-se, nesse momento, novamente a utilizagdo do tamanho da fonte como recurso para

reforcar a gradacéo de uma sensacéo de repugnancia.

%0 pisponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/05/saiba-quem-sao-e-como-morreram-as-28-
vitimas-do-jacarezinho.shtml. Acesso em: 07 out. 2022.


https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/05/saiba-quem-sao-e-como-morreram-as-28-vitimas-do-jacarezinho.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/05/saiba-quem-sao-e-como-morreram-as-28-vitimas-do-jacarezinho.shtml
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Depois de velha e pelancuda o que me resta é ser comida pelas tracas

em mim cabem

vigas de aco concreto camisinhas cacos estiletes balancas dedos esmalte
absorvente figado

queijo nojo nojo NOjo N0jo NOjO
(TORRES, 2019, p. 32)

Em Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa de
assembleia, Judith Butler discorre sobre a importancia do embate com a individualizagéo e a
privatizacdo da cultura politica, propondo o estabelecimento de um pacto entre 0s corpos
pertencentes a diversas minorias — populacdes consideradas descartaveis —, diante da
precarizacdo da vida, em um sistema que se torna cada vez mais predatorio. O primeiro
capitulo, em especial, que trata do que a filésofa entende como um exercicio performativo do
“direito de aparecer”, vai ao encontro dos poemas aqui analisados, por, também, exprimirem
uma demanda corporal que reclama por “vidas mais viviveis” (BUTLER, 2019, p. 31). Butler
se contrapde as fundamentacBes de Hannah Arendt, contidas em A condi¢do humana, em que

a pensadora, respaldada no modelo da polis grega, opde corpo e mente:

De forma significativa, essa visdo do corpo estrangeiro, ndo qualificado, feminizado
que pertence a esfera do privado é a condi¢do de possibilidade para o cidaddo
masculino (que se presume que seja alimentado por alguém e que se abrigue em
algum lugar, e cuja nutri¢do e cujo abrigo séo cuidados de alguns modos reguladores
por qualquer populagdo privada de direitos) (BUTLER, 2019, p. 53).

Para Arendt, a politica exigiria um “espaco de aparecimento” — “espaco onde apareco
para 0s outros e onde 0s outros aparecem para mim; onde o homem existe ndo apenas como
outras coisas vivas ou inanimadas, mas assume uma aparéncia explicita” (ARENDT, 1963, p.
277-278 apud BUTLER, 2019, p. 82). Contudo, Butlter observa que tal formulacdo, que
define esse “espago de aparecimento” da politica pela fala e pela acdo, opera uma exclusdo
dos “movimentos corporais, 0 siléncio, a respiracdo, a exposi¢cdo do corpo desprovida de
vocaliza¢do; por conseguinte, determinando a politica pela exclusdo do corpo”
(MAGALHAES, 2021, p. 373). Além disso, ha a questio da “igualdade”, que, na polis, dizia
respeito a igualdade de homens livres: no pensamento de Hannah Arendt, o corpo aparece
associado ao paradigma grego que o restringe a esfera da necessidade, e ndo da liberdade.
Portanto, o corpo se encontra excluido, bem como as mulheres e pessoas escravizadas.

Judith Butler, na referida obra, traz uma proposicdo que coloca em centralidade a

nocdo de precariedade, cuja premissa é de que existem corpos que Se encontram,
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permanentemente, em risco diante do aparecimento e da exposi¢do. “A precariedade ¢ a
rubrica que une as mulheres, 0s queers, as pessoas transgéneras, 0s pobres, aqueles com
habilidades diferenciadas, os apatridas, mas também as minorias raciais e religiosas”
(BUTLER, 2019, p. 65): essa seria, para a filésofa, uma condicdo social e econémica, e ndo
algo relacionado a identidade — “ela [a identidade] atravessa essas categorias e produz
aliangas potenciais entre aqueles que ndo reconhecem que pertencem uns aos outros)
(BUTLER, 2019, p. 65). Em suma, nessa nova leitura, ndo sé o corpo € introduzido no
pensamento politico, como é considerado o “corpo em risco” (MAGALHAES, 2021, p. 324);
dai a ligacdo entre a performatividade e a precariedade: “pensar a teoria da performatividade
de género é pensar, entrelacadamente, uma ampliddo de vidas que, pela precariedade, séo
determinadas como descartaveis” (MAGALHAES, 2021, p. 374).

No poema “Dois filhos bantos”, a ideia de precariedade é evidenciada como um
produto da ordem perversa engendrada pelo capitalismo. A temaética da origem insiste, agora,
ocupando-se da leitura de uma espécie de mito de fundacdo, s6 que de tras para frente, em que
0 eu do poema mira uma flecha para um “indio”, que surge portando um fuzil; este dirige uma
bala para o que havia sido um “escravo”; e uma “preta aponta um facdo daquilo que ja foi um
branco,/ de tudo aquilo que ja foram restaram a dor de uma vinganga que/ nunca mais sera”
(TORRES, 2019, p. 35). Na segunda parte do poema, a saga termina com o aniquilamento de

dois iguais, depreendendo-se, novamente, a relagao entre o mito de origem e a morte.

Dois filhos bantos,

da mesma raca

celebrando o 6dio

lascando a pedra ja lascada.

Dois filhos bantos,
de ventre preta que se esfolam
pela mixaria.

]

Séo dois filhos bantos,

que cantaram sob o sol ao som do berimbau,
se matam hoje em Manguinhos,

ao troco do capital.

(TORRES, 2019, p. 35-36)

Nessa mesma clave, que demonstra que “a precariedade ¢ a distribuicdo diferencial da
condi¢io precaria” da vida (BUTLER, 2018, p. 41 apud MAGALHAES, 2021, p. 375), é
cabivel ler a poesia de Bruna Mitrano. O poema “2 de julho de 2019, publicado na antologia

As 29 poetas hoje, tem inicio com a descricdo de um evento excruciante: a visdo de um
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homem sem cabeca. Nao se trata, porém, de um encontro com uma figura mitoldgica ou uma
abducéo para uma cena de série de zumbis, a voz enunciadora elucida, diante do absurdo dos
absurdos. Como Conceicdo Lima, Mitrano faz ponderacdes sobre o uso da metafora, diante de
uma perfuracdo no peito, um segundo vilipéndio no corpo do homem: “um homem de peito
aberto/ sem metéafora ou outra figura de linguagem/ que emprestasse beleza (ainda que dessas/
belezas terriveis) a imagem/ do homem de coracdo arrancado” (MITRANO in HOLLANDA,
2020, p. 72). A poeta acaba por lancar mdo de comparacdes, para dar conta de uma terceira

brutalidade constatada no corpo: o coragdo do homem fora colocado dentro de sua boca.

como um porco a pururuca de desenho animado
a maca perfeitamente encaixada

a macd exageradamente vermelha

colhida no préprio corpo

estirado no asfalto

na noite passado eu vi

e ver pode ser pra sempre

0 homem morto

com a cabeca solta

0 peito aberto

e 0 coracdo entre dentes

as partes todas

remontadas

como numa instalagéo artistica

(MITRANO in HOLLANDA, 2020, p. 72-73)

O poema, ao final, traz uma nota informativa de que os direitos de imagem dos versos
estao “reservados ao Comando Vermelho, fac¢do criminosa atuante na comunidade Vila
Kennedy” (MITRANO in HOLLANDA, 2020, p. 73), onde a poeta vive atualmente. Pode-se
dizer, entdo, que o poema trata de situar o corpo, ndo s6 geograficamente, mas, também,
socialmente, considerado “matavel”, manipulavel — assim como s&o um animal ou um objeto
artistico —, sendo esse o resultado de uma precariedade que é compelida pelo abandono do

Estado, retomando o que evidencia Butler:

[...] a precariedade é, portanto, a distribuicdo diferencial da condi¢do precéria.
Populagdes diferencialmente expostas sofrem um risco mais alto de doencas,
pobreza, fome, remocdo e vulnerabilidade a violéncia sem protecdo ou reparagdes
adequadas. A precariedade também caracteriza a condi¢do politicamente induzida de
vulnerabilidade e exposicdo maximizadas de populacdes expostas a violéncia
arbitraria do Estado, a violéncia urbana e doméstica, ou a outras formas de violéncia
ndo representadas pelo Estado, mas contra as quais 0s instrumentos judiciais do
Estado ndo proporcionam protec¢éo e reparacdo suficientes (BUTLER, 2019, p. 41).

Voltando a Valeska Torres, pensando, agora, em termos de aliangas, como propde a

obra escolhida para o acompanhamento desta secdo, percebe-se que o tratamento da
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precariedade em seus poemas, por vezes, contempla, simultaneamente, as questdes
relacionadas a um estrato social desfavorecido economicamente e ao género. Como analisa
Danielle Magalhées, cuja tese articula uma teoria do verso como um duplo gesto de amor e de
horror; o amor se faz presente como uma reinvindicacdo dos dois referidos grupos
minoritarios: “Na mesma abordagem em que se fala de um relacionamento, fala-se de assédio
contra a mulher, fala-se de um cenério periférico e/ou suburbano e das formas variadas de
miséria da logica sinistra que rege o capitalismo” (MAGALHAES, 2021, p. 378-379). Um

exemplo dessa afirmativa se observa em “Inhaca”:

pescoco virado

de galo decepado em encruzilhada
um homem os olhos arregalados
para minha bunda

grita

carne avulsa

acougue vendida em miolos

paleta acém peito fraldinha e masculo
vendida na feira livre
embolodasvozesnoengarrafamento

chorosa mijo na cama
estragada uma maca podre
quando vocé se desfaz de mim como de seus lixos

[-]

quando vocé trepa em mim me olha os olhos vazios como sacola
voando por entre os fios de um poste
(TORRES, 2019, p. 55)

Nesse plano, talvez, dé-se a oportunidade de explicitar uma das possiveis respostas a
reflexdo colocada por Conceicdo Lima sobre o manejo do absurdo. Como a orelha do livro de
Valeska Torres, escrita por Leticia Brito, atesta, a poeta faz uso de elementos que
constrangem, como um “filho feio e malcriado” (BRITO in TORRES, 2019): ou seja, se Lima
elabora a violéncia investindo na rugosidade do poema, de maneira lirica, Torres revida,
dobrando a aposta, optando pela presenca de visceras, mijo na cama, cotonete sujo, entre
outros componentes estranhos (e asquerosos) langados no corpo do poema. No entanto, ha,
nos versos, um impulso de vida — um coice que machuca, mas que é alavanca —, quando, em
seus testemunhos de sobrevivente na cidade colérica, o0 sujeito poético ndo se submete a
cartilha do bom comportamento; se h4 o cansago, ha, também uma imensa vontade de “se

relacionar e revelar o mundo como ele é”**! (ZELIC, 2020).

L Em “O coice da égua: um livro para enfrentar ‘os dias que estdo’”, de Helena Zelic, na Revista Cult.
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Como ja foi demonstrado neste segmento, boa parte dos poemas de Torres acontecem
em meio a deslocamentos pela cidade, mencionando-se, inclusive, logo nos primeiros versos,
uma localizagdo, como se fossem uma espécie de carta (MAGALHAES, 2019, p. 11). Entdo,
deixando para trés o aspecto da perfuracdo, para a vista de uma segunda perspectiva da poesia
da autora — a que trata do deslocamento —, vale a passagem pelo poema “Atencdo ao usar a
creolina pois é um produto toxico”, que possui uma versdo em video, filmada na avenida Braz
de Pina, em 2019%*2,

crepito sob o fogo da passarela vinte e dois
o cheiro de creolina chamusca

¥ em chamas ¥

a carne na laje em brasas
domingo,

foice segunda

vigiam

até o bujdo de gas da minha casa

o0 sal grosso que tempera a pista salgada de acari

na bifurcacdo o despacho duas cabecas de galo raspadas

defumador em uma das méos de maria conga na outra segura a crista
dos galos pretos

é preto o galo que ela segura pela crista

0s dois corpos minusculos em cima do prato de barro

sob o luar do sangue rubro escorrendo das cristas que cantaram
as luzes desaceleram do carro blindado
0 senhor tranca rua olha de soslaio os galos pretos pisados pelo
coturno do soldado
soldado 1 diz:
galo calado nédo faz raiar do dia

soldado 2 diz:
corta as pernas desse galo pra minha familia cumé

dois galos sem cristas escaldados em banho maria depenados

trés tabletes de tempero de galinha

a morte tem cheiro de creolina quando ando pela passarela vinte e
dois na avenida brasil.

(TORRES, 2019, p. 19-20)

No poema, a carne que torra, ao sol do subdrbio, é a das pessoas no asfalto fervente,
como um churrasco na laje. O encontro com um despacho na encruzilhada — fome ou

vertigem provocada pelo calor? — da a ver um cenério de guerra. O dialogo entre os soldados

52 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sHO3cklYgJM&ab_channel=ValeskaTorres. Acesso em:
11 out. 2022.
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faz lembrar os versos de “A novidade”, de Gilberto Gil*®*: no poema, a bela sereia cede 0
lugar ao galo preto e o paradoxo estabelecido, agora sobre o piche, € entre o canto,
responsavel pelos bons agouros do porvir, e a carne da ave, que aplaca a fome da familia. Os
versos lidos na rua ganham outros contornos: a poeta escolhe Ié-los a noite, em frente ao
letreiro néon, amarelo e vermelho, que anuncia “servigos funerarios”. Sua voz compete com o
barulho dos motores dos carros e Onibus que passam na avenida, enquanto seus gestos

acompanham o ritmo das palavras que compdem o poema.

Imagem 18 — “Atencdo ao usar a creolina pois é um produto téxico” (2019)

Fonte: Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=sHO3cklYgIM&t=3s&ab_channel= Valeska
Torres. Acesso em: 03 abr. 2023.

Seguindo adiante no livro, encontra-se 0 poema “Que merda é essa de troncal?”, cujo
titulo faz referéncia ao tipo de linha de dénibus que, a partir de 2015, passou a circular
abarcando algumas vias principais do Rio de Janeiro de grande concentracdo de demanda. A
implementacdo desse modelo, que foi parte do projeto urbanistico dos Jogos Olimpicos Rio
2016, causou muita reclamac&o por ter envolvido a extin¢do de 50 outras linhas de dnibus de

enorme importancia para a populacio carioca’*.

153 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/gilberto-gil/46179>. Acesso em: 12 out. 2022.

154 As informagdes foram obtidas no trabalho “Troncal, uma palestra sobre a palavra no Rio de Janeiro” do
artista visual Elilson (ELILSON, 2017, p. 45). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w-Wy1p-
zz1c&ab_channel=Elilson. Acesso em: 10 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=sHO3cklYgJM&t=3s&ab_channel=%20Valeska%20%20%20%20%20%20%20%20%20Torres
https://www.youtube.com/watch?v=sHO3cklYgJM&t=3s&ab_channel=%20Valeska%20%20%20%20%20%20%20%20%20Torres
https://www.letras.mus.br/gilberto-gil/46179/
https://www.youtube.com/watch?v=w-Wy1p-zz1c&ab_channel=Elilson
https://www.youtube.com/watch?v=w-Wy1p-zz1c&ab_channel=Elilson
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Iraja,

vagando longe.

trés é o nimero de vezes

que € preciso flertar com o cobrador

a passagem por fim é mais cara que um pastel do china

numa lanchonete em Cosme Velho
ainda ndo dedetizada

(as baratinhas no balcéo da frente
olhando pra mim

com aqueles olhos mindsculos)

Na minha casa,

essa de muro encardido,

uber € artigo de luxo.

Na minha casa,
essa de portéo descascado,
taxi é samu 192,

Zona sul sdo 21 estagdes
47 minutos
para a chegada na terra inabitada.

Aslinhas1,2,e4

cortando a cidade de cal e cimento,
vendida ao comércio de cubiculos
mobiliarios.

Zona oeste,
mal amada com seus enormes micromundos
onde quem anda é obrigado a ter carro.

Jacaré, rasgando o tampo do joelho
como um garoto vadio
nos trilhos do trem.

Abobalhada,

vejo

a noticia na teve,

anunciam a cidade maravilha.
(TORRES, 2019, p. 75-76)

A questdo da mobilidade urbana é inserida por meio de deslocamentos feitos no
poema, entre as zonas periféricas e a zona sul do Rio de Janeiro, em que o eu do poema
parece cumprir etapas de uma gincana de gosto duvidoso: o flerte com o cobrador, as baratas
midadas que olham nos olhos. Os versos lembram a “cidade partida”, apresentada no livro
homénimo de Zuenir Ventura, escrito nos anos 90, cuja concepcdo, de certa forma, ainda

compde o imaginario construido ao redor do Rio de Janeiro*®

. O espanto se da, justamente,
porque a metropole ndo é constituida por partes separadas, como sugere o jornalista, afinal “a

zona oeste mal amada com seus enormes micromundos” ¢ a mesma ‘“cidade maravilha”

1% Cidade partida, (Companhia das Letras, 1997).
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anunciada na televisdo — 0 que séo apartados sdo os direitos a fruicdo dos sujeitos que nela
residem —; sendo, talvez, uma definicdo de Rio de Janeiro mais certeira é a de Luiz Antbnio
Simas, que a enxerga como ‘“turbilhdo pulsante em que o horror ¢ o sublime caminham
juntos” (SIMAS, 2019, p. 147).

O poema “Moro a 70 km do mar”, também de Bruna Mitrano, pode ser lido nesse
encadeamento, até como um contraponto ao poema de Torres, por pensar a urbe a partir da
impossibilidade. Nos versos, depois de enfatizada a lonjura do caminho nas rotas néo
realizadas, a poeta conta como restitui a presenca da praia — como se a cidade fosse algo “que
se pode mover pelo toque” —, mostrando que o Rio de Janeiro pode ser construido pela
invencdo, a0 mesmo tempo, que serve “como chdo para os acontecimentos da poesia”
(SANTOS, 2021, p. 24).

moro a 70 km do mar

moro a duas horas e meia do mar
moro a dois dnibus e

vinte e quatro estacGes de trem e
onze estagdes de metrd

do mar

moro a tanta preguica de ir
até o mar

mas todo dia piso

nos dois montes de areia
da cal¢ada do vizinho

e lembro que

s6 esquece 0 mar
quem mora perto do mar

eu ndo esqueco que

moro onde ndo escolhi

moro onde posso morar e

as vezes é de madrugada e faz siléncio

as vezes é madrugada e durmo
ouvindo o barulho da 4gua
do val&o de frente a minha casa

e acordo com a boca salgada
nos olhos dois montes de areia
(MITRANO, 2019 in SANTOS, 2021, p. 24-25)

Em A dolorosa raiz do micondo6, Concei¢do Lima reedifica as ilhas de S&o Tomé e
Principe por meio de réstias de memorias — a arvore do micondd, a rua do Rosario, a praga,
entre outros elementos paisagisticos —, que recontam a historia de episodios sangrentos do
passado. O poema “1953”, que alude a0 Massacre de Batepa, evento crucial na historia da luta

pela libertagdo de Sdo Tomé e Principe do dominio colonial, € um exemplo desse empenho
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poético que se circunscreve no territério, pela necessidade de toma-lo por meio da
imaginacdo, também. Entre “lulas sem olhos [que] encalham nas praias” ¢ “pombas sem asas
[que] despenham nas ondas” (LIMA, 2012, p. 25), reconstitui-se os “introvertidos muros da
Avenida Marginal”, com seus “telhados circunspectos” e chalés cujos tijolos arquejam:
“Sente a brisa quando roca os cabelos das palmeiras/ nas artérias da cidade” (LIMA, 2012, p.
28).

Ja em O coice da égua, Torres se acosta nos tempos contemporaneos, em um Rio de
Janeiro suburbano, urdido de barulhos, cheiros e coisas desarranjadas: “acoitam-se jumentos e
gueimam-se cascos na estrada velha da pavuna” (TORRES, 2019, p. 25)% “o tempo com
suas grandes mandibulas esmigalhando a carnica/ caida feito o0 pombo morto entre carros na
dom hélder cAmera”’ (TORRES, 2019, p. 61). A periferia é uma localizagdo — Iraja,
Jacarezinho, Inhaima —, mas &, ainda, o que excede e se assinala no corpo. Na poesia de
Valeska Torres, as paisagens periféricas sdo cavoucadas por poemas-coices, golpes que se
reiteram, assustadoramente, largando buracos profundos ao relento — como a cavidade que
abriga a raiz do micondd —, como uma maneira de dar origem a um mundo belicoso, em que a

voz enunciadora caminha armada, em direcdo ao acaso, com sua couracga de acinte.

3.2.  Tatiana Pequeno langa bombas

Um manifesto estraga-prazeres deve, portanto, comecar
pelo reconhecimento de que desigualdades existem. [...]
Lutar pela liberdade é lutar contra opressdo. [..] E da
opressdo que a liberdade tira a sua expressao.

Em Viver uma vida feminista, de Sara Ahmed**®

Em uma das celebres conferéncias realizadas por Virginia Woolf, em 1928, que foram
publicadas sob o titulo Um teto todo seu (Circulo do livro, 1985), ela enumera, para 0s
ouvintes, quais eram os grandes nomes da poesia aquela época. Dentre 0s 12 nomes citados
pela romancista, todos homens, apenas trés ndo eram oriundos de universidades, e somente

um, John Keats, ndo era proveniente de uma familia de grandes posses. Woolf, em sua fala,

1% poema “Alagada na merda”.
157 “« »
Poema “Pombo morto”.

%8 Em AHMED, 2022, p. 400-401.
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descredibiliza a ideia de que 0 génio poético, se semeado, seria algo capaz de florescer em
qualquer pessoa, independentemente de sua classe de origem: “E certo — por mais desonroso
gue seja para n6s como nacdo — que, por alguma falha de nossa comunidade, o poeta pobre
ndo tem hoje em dia, nem teve nos ultimos duzentos anos, a minima chance” (WOOLF, 1985,

p. 131). Em seguida, a autora insere a questdo do género a discussao:

E isso ai. A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da
liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas nos uGltimos
duzentos anos, mas desde o comeco dos tempos. As mulheres tém tido menos
liberdade intelectual do que os filhos dos escravos atenienses. As mulheres,
portanto, ndo tém tido a menor oportunidade de escrever poesia (WOOLF, 1985, p.
131-132).

Esse contexto, em que Virginia Woolf manifesta sua preocupacdo em torno da
emancipacao financeira para a realizacdo de uma obra literaria, sobretudo no caso da mulher,

traz a tona o impasse da origem da escrita. No pequeno filme “Tatiana Pequeno: muambas e

59159

bombas para 0 nosso tempo™™~, produzido por Alberto Pucheu, a poeta rememora o inicio de

sua aproximacgdo com a escrita, que se deu apds um episédio brutal ocorrido em sua familia: o
assassinato de seu tio, em um bar de Sao Cristovéao, por ele ter separado uma briga. O evento,
anos depois, transformou-se no poema chamado “origem”, que abre o seu terceiro livro Onde

estdo as bombas.

naquele ano foram cinco tiros
POW pOW POW POW  POW

um sexto que furou a geladeira de
refrigerantes mais antigos do bar
voceé deve ter caido para a esquerda
e um homem fugiu com um cano
fumegante um homem assassino
deixou vocé no chédo sangrando
0s pulmdes a inteireza da coluna
tinha que haver uma linha que te
costurasse pow

uma galeria para a gente pendurar
o futuro pow

bombas de vocé morrendo

nos caquinhos de ceramica pow
0s pés infantis no piso

depois meus avds ndo quiseram
matar aquele assassino pow

era trabalhador, dissemos
faltou lembrar

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=stqndRgDTMs&ab_channel=AlbertoPucheu. Acesso em:
16 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=stqndRqDTMs&ab_channel=AlbertoPucheu
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também era poeta
pOW.
(PEQUENO, 2019, p. 9)

Como Danielle Magalh&es enfatiza, citando Da revolucdo, de Hannah Arendt, “no
comeco era a violéncia”; a génesis da histéria da humanidade é sangrenta, “atestado pelos
primordios de nossa historia, com a antiguidade biblica e classica o relatam: Caim matou Abel
e Romulo matou Remo” (ARENDT, 1988, p. 17 apud MAGALHAES, 2021, p. 256). Nesse
contexto, o empuxo de Onde estdo as bombas, ao que parece, esta atrelado a uma tentativa de
desnaturalizacdo dessa violéncia. O livro foi gestado durante a escalada da extrema direita no
Brasil, a partir das marchas de 2013, que impds a poeta questionamentos sobre a escolha da
tematica politica dos poemas — ja incipientes em suas obras anteriores, réplica das urtigas e
Aceno*®. Como Pequeno elucida, na fala concedida ao Centro Cultural Brasil-Mocambique e

a Universidade Eduardo Mondlane®®!

, trata-se de compreender a obra como a elaboragéo de
uma violéncia que se apresenta como inaugural, em um ambito pessoal da poeta e,
concomitantemente, no que se refere ao passado colonial do Brasil.

A epigrafe de “origem” é constituida por dois versos de Alejandra Pizarnik'®?, que
reforcam o atributo primordial do poema. Em seguida, vé-se a narracdo de um evento
devastador, que se d& por meio de um empilhamento de flashes: primeiramente, sem imagem,
apenas o barulho dos tiros, com o detalhe, inclusive, do espagcamento maior entre o quarto e o
quinto tiro; uma perfuracdo que atinge um refrigerador antigo; a fuga do assassino com a arma
que soltava fumaga; e a especulacéo sobre a posi¢cdo em que o tio foi ao chdo. Exatamente na
metade dos versos, “pow”, mais um disparo, que é seguido por mais quatro, COmo no primeiro
verso. Essa nova sequéncia de tiros se aloja na coluna do poema, em meio aos versos (e nao
em sequéncia, como na primeira entrada), acompanhada de uma postura restauradora, “tinha
que haver uma linha que te/ costurasse pow”, como se bombas destruissem a ideia da morte:
0s pés infantis; a recusa de uma vinganca; e a identificagdo de um homem, trabalhador e

poeta, que deixa em suspenso se diz respeito ao assassino ou ao assassinado.

1 ~ . . .
% Informagio também retirada do filme “Tatiana Pequeno: muambas e bombas para o nosso tempo”.

181 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SsUMmXRbZe0&ab_channel=GustavoCerqueiraGuimar%C3%A3es.
Acesso em: 14 out. 2022.

162 «explicar com palavras de este mundo/ que partié de mi um barco llevandome”, em &rbol de diana. Tradugio

de Ninna Rizzi: “explicar com palavras deste mundo que partiu de mim um barco me levando”. Disponivel

em: https://www.germinaliteratura.com.br/2017/ninarizziarboldediana.pdf. Acesso em: 25 jan. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=SsUMmXRbZe0&ab_channel=GustavoCerqueiraGuimar%C3%A3es
https://www.germinaliteratura.com.br/2017/ninarizziarboldediana.pdf
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Em “querida,”, cujo titulo é enderegado a Marielle Franco, pela referéncia ao local em
que a vereadora foi assassinada, novamente ha a presenga de tiros, s6 que, dessa vez,
nivelados por um desejo de revanche. O peso dos peitos da voz enunciadora, elemento que
abre 0 poema, “meus peitos pesam muito/ vou descansa-los ao asfalto aberto” (PEQUENO,
2019, p. 39), ao longo dos versos, é colocado como contraponto ao peso do armamento
utilizado pelos assassinos de Marielle. E nesse poema, também, que se da a aparicdo, pela

primeira vez no livro, da imagem da mulher-bomba.

mas eu também tenho raiva
e coleciono dores

s0 ndo tenho fuzis
mas bombas aqui
entre as pernas
bombas que também
faco com as maos
meus peitos pesados
querida

podem atrapalhar o
atirador

matem uma outra
chegardo dez mil
explosivas

gigantes fogos de santelmo

e 0s meus olhos e 0 meu rosto
revigorardo todas as sementes
cultivadas pelo leite vindo dos
peitos mais pesados desta terra.
(PEQUENO, 2019, p. 40).

No trecho selecionado, Ié-se que a mulher traz o explosivo entre as pernas, ou seja, 0
lugar do sexo, que condiciona o género no sistema heteronormativo dominante, passa a ser
arma de guerra. Mas a luta se d, ainda, pelas méos, a voz enunciadora ressalta, redefinindo o
gue convencionalmente se entende por trabalhos manuais de mulheres. Além disso, 0s peitos
da mulher, que usualmente sdo alvo de sexualizacdo e signo de maternidade, servem como
escudo (ou arma). Nesse momento, é possivel pensar que o desejo de destruicdo de um icone
representativo das minorias, com o assassinato de Marielle Franco, como uma estratégia de
enfraquecimento de uma luta, sai pela culatra, pela proliferacdo de outros inUmeros nomes

gue surgiram nos ultimos tempos para dar continuidade ao seu trabalho, como Renata
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Souza'®, Dani Monteiro'®, Taliria Petrone'®, entre outras. Destaca-se a associacido dos
“fogos de santelmo” ao conjunto de imagens bélicas de contra-ataque, fendémeno
eletroluminescente, presente em diversos registros historicos desde a Grécia Antiga as
Grandes Navegacdes™®, que era compreendido como um sinal de bom pressagio durante
tempestades.

Nos dipticos “museu nacional” e “museu nacional 2”, ao final do livro, a imagem da
“mulher-bomba” é reavida. Dessa vez, a narrativa anteposta ¢ a dos vencidos, em uma
perspectiva que privilegia o macro, aquilo que é publico, e, posteriormente, o privado, atendo-
se & vida miuda, com um movimento que sugere que esses mundos ndo sao tdo estanques
assim’®’. No primeiro poema, o enfoque é o incéndio do Museu Nacional*®, ocorrido em
2018, evento inserido em uma cadeia de acontecimentos arranjados pela necrocracia
estabelecida: a politica de morte, colocada em pratica nos morros, é, também, a extingdo da
cultura: “estou tentando atravessar/ as ruas/ mas esbarro nos mortos/ e nas armas/ do
abandono — restos / das arvores que o temporal/ levanta garantindo o encontro/ definitivo com
0 passado” (PEQUENO, 2019, p. 83). O verso final se reporta a perda de gravac6es de cantos
e falas indigenas guardados no museu desde a década de 1950: “também foi queimado o canto
dos povos/ talvez nao haja musica para a extingdo” (PEQUENO, 2019, p. 83).

Em “museu nacional 2”, 0 fogo lambe, agora, os cabelos de uma crianca, na descri¢ao

de uma ocorréncia traumatica na infancia da voz enunciadora.

em setembro de noventa
meus colegas queimaram

163 Renata Souza foi reeleita deputada estadual em 2022, sendo a terceira candidata mais votada no Rio de
Janeiro. Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2022/09/13/renata-souza-sucessora-
de-marielle-franco-na-luta-contra-o-racismo-no-rio.htm. Acesso em: 03 nov. 2022.

184 Dani Monteiro foi reeleita deputada estadual em 2022. Disponivel:
https://www.terra.com.br/noticias/eleicoes/rio-de-janeiro/rio-elege-deputadas-quatro-mulheres-negras-
amigas-de-marielle,2b758a67¢94645a923d1ed22b9411277ru4899wx.html. Acesso em: 03 nov. 2022.

185 Talfria Petrone foi reeleita deputada federal em 2022, sendo a terceira mais votada no Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/reportagens-especiais/no-psol-taliria-petrone-provoca-ate-
esquerda-no-congresso-impulsionada-pela-memoria-de-marielle/. Acesso em: 03 nov. 2022.

106 Os “fogos de santelmo” sdo descritos em obras como Os Lusiadas, de Luis de Camdes, e Moby Dick, de
Herman Melville. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fogo_de_santelmo. Acesso em: 17 out. 2022.

187 H4 um poema no livro de Pequeno chamado “benjaminiana” que demarca sua proximidade da concepgio
preconizada por Walter Benjamin, em “Sobre o conceito de historia”. No texto, o filésofo incita uma leitura
histérica a contrapelo, isto €, uma compreensao que recusa a ideia de progresso e qualquer identificagdo com
0s que triunfaram (BENJAMIN, 2012).

188 Disponivel em: https://www.museunacional.ufrj.br/see/o_incendio_de_2018.html. Acesso em: 17 out. 2022.


https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2022/09/13/renata-souza-sucessora-de-marielle-franco-na-luta-contra-o-racismo-no-rio.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2022/09/13/renata-souza-sucessora-de-marielle-franco-na-luta-contra-o-racismo-no-rio.htm
https://www.terra.com.br/noticias/eleicoes/rio-de-janeiro/rio-elege-deputadas-quatro-mulheres-negras-amigas-de-marielle,2b758a67c94645a923d1ed22b9411277ru4899wx.html
https://www.terra.com.br/noticias/eleicoes/rio-de-janeiro/rio-elege-deputadas-quatro-mulheres-negras-amigas-de-marielle,2b758a67c94645a923d1ed22b9411277ru4899wx.html
https://noticias.uol.com.br/reportagens-especiais/no-psol-taliria-petrone-provoca-ate-esquerda-no-congresso-impulsionada-pela-memoria-de-marielle/
https://noticias.uol.com.br/reportagens-especiais/no-psol-taliria-petrone-provoca-ate-esquerda-no-congresso-impulsionada-pela-memoria-de-marielle/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fogo_de_santelmo
https://www.museunacional.ufrj.br/see/o_incendio_de_2018.html
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pontos agrestes de um cabelo

foi durante o recreio

da quarta série

alguém levou um isqueiro

e por tras do balanco maior

um pequeno incéndio foi provocado
nada comparado ao
desaparecimento do

crénio que luzia

mas

meus colegas também
queriam abrasar a memoria
de uma infancia alijada

atearam fogo
aos fios de conta de uma histéria
disseram

—VOCé é a mais feia dentre nos

& como 0s assassinos de hoje
gritaram como dominicanos

— queimem-na

sou um animal muito antigo
também serei mulher-bomba.
(PEQUENQO, 2019, p. 81)

No recorte selecionado, o eu do poema ndo deseja equiparar a queima dos cabelos da
menina ao tragico evento que por pouco destruiu o cranio de Luzia'®®, mas os acontecimentos
sdo lidos juntamente: um fato da intimidade evoca todos os incéndios da historia — quem sabe
a queima de mulheres do passado? —, evidenciando a violéncia que estrutura a vida dos
agressores e da agredida. Alquebrando as divisas entre as esferas publica e privada, “a histdria
nacional é um holocausto pessoal e coletivo, a histdria nacional é um holocausto para aquém
e para além da historia nacional” (MAGALHAES, 2021, p. 277). E possivel pensar em um
estrondo descomunal, em que os estilhacos da “mulher-bomba”  recobrem,
concomitantemente, o futuro, no poema-carta a Marielle Franco, cujos peitos pesados da voz
enunciadora alimentam o exeército por vir; e 0 passado, quando, em “museu nacional 2”, essa
figura, também, abeira-se dos fosseis, cantos e demais reliquias, ao se identificar como “um

animal muito antigo”. A0 mesmo tempo em que se adentra um ambito historiografico — alcada

169 Fossil humano mais antigo das Américas, destruido no incéndio do Museu Nacional e posteriormente
encontrado entre seus escombros. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2018/10/19/fossil-de-luzia-pode-ter-sido-encontrado-em-escombros-do-museu-nacional-
dizem-pesquisadores.ghtml. Acesso em: 16 out. 2022.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/10/19/fossil-de-luzia-pode-ter-sido-encontrado-em-escombros-do-museu-nacional-dizem-pesquisadores.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/10/19/fossil-de-luzia-pode-ter-sido-encontrado-em-escombros-do-museu-nacional-dizem-pesquisadores.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/10/19/fossil-de-luzia-pode-ter-sido-encontrado-em-escombros-do-museu-nacional-dizem-pesquisadores.ghtml
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cientifica que por muito tempo ndo se associava facilmente & mulher'™, figura atrelada a
natureza de uma maneira insultuosa —, vindica-se a ligacdo antiga com a animalidade, a
contraparte do que é “humano, demasiadamente humano” e “domesticado™".

Dentro desse entendimento da violéncia como algo estrutural, alguns poemas se
desdobram, ainda, sobre a questdo do abuso sexual, como “mulher do fim do mundo”,
“visitagdes da menarca” e “caixa de joias”, em que Tatiana Pequeno langa méo de estratégias
diferentes de interlocucédo para abordar o tema espinhoso. Em “caixa de joias”, por exemplo, 0
eu do poema se dirige ao abusador do qual ndo se lembra o nome; e o anel de tucum, bijuteria
proveniente dessa espécie de palmeira, € uma imagem que perpassa 0s versos, aludindo ao
himen'", pelicula dérmica em formato de anel, sobre a qual se desenvolveu um longevo e
erréneo entendimento que associa seu “rompimento” a “virgindade™". A defloragdo aparece
em meio a vielas de subudrbio, mas com alguns elementos metaforicos, o anel de marcassita,

contraponto ao tucum, denota o jogo de valoragao do corpo.

ndo lembro exatamente qual era teu nome

se rodrigo rafael ricardo renato

eu usava um anel para dedos largos

tucum certamente jamais marcassita

vinha de cordovil pela penha (aos treze)

e sabia que no caminho da poesia

haveria de atravessar vielas variadas do suburbio
e a defloracéo do corpo era um preco

caro que as mulheres pagam

muito cedo como pedagio para permanecer vivendo
(fiz parte muito tempo do grupo de fémeas

0 Desde a concepedo hipocratica do “utero errante”, a mulher é compreendida como ser dominado pela
natureza, como ja foi explicitado no primeiro capitulo deste trabalho. Em “Feminizar é preciso: por uma
cultura filogina”, Rago analisa a quadra de tempo em que 0s codigos de feminilidade e masculinidades
comecam a ser rediscutidos — a partir de meados do século XIX. Nesse ensejo, para autores como Johann J.
Bachofen, “o progresso da sensualidade corresponde em toda parte a dissolugdo das organizagdes politicas e
a decadéncia da vida publica” (RAGO, 2001, p. 61).

71 £ possivel afirmar que grande parte das obras examinadas nesta dissertacéo possui uma postura critica

mediante a determinada ideia de civilidade e a certo cientificismo, como, por exemplo, em Angélica Freitas,

“héa milhdes, milhdes de anos/ pds-se sobre duas patas/ ndo ladra mais/ ¢ mansa/ ¢ mansa e boa e limpa”

(FREITAS, 2012, p. 11); como em Rosana Paulino, em “;Historia natural?”’; como em Natasha Felix, em

“S&M?”, “4 patas dizendo o chdo./ peitos em caixa alta./ focinho molhado./ saber o coice antes do coice ddi

mais./ € bom./ o tapa vem de baixo./ pasto aberto ndo corro./ relincho/ espero a dgua.” (FELIX, 2018, p. 39)

etc.

172 Sua relagdo com o objeto “anel” tem origem na figura mitologica Hymen, filho de Baco e Afrodite. “Hymen

era o deus grego alado responsavel pelas cerimdnias de casamento e sua figura inspirava diversos cantos e

banquetes.” Disponivel em: https://anatomiaefisioterapia.com/2019/01/18/etimologia-61-himen/. Acesso em:

17 out. 2022.

1% Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/equilibrio/2022/04/virgindade-o-mito-do-himen-rompido-que-
persiste-no-seculo-21-sem-base-cientifica.shtml. Acesso em: 24 jan. 2022.


https://anatomiaefisioterapia.com/2019/01/18/etimologia-61-himen/
https://www1.folha.uol.com.br/equilibrio/2022/04/virgindade-o-mito-do-himen-rompido-que-persiste-no-seculo-21-sem-base-cientifica.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/equilibrio/2022/04/virgindade-o-mito-do-himen-rompido-que-persiste-no-seculo-21-sem-base-cientifica.shtml
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que desconheciam a diferenga entre romance e estupro)
ndo lembro qual foi o nome que vocé
disse que era 0 seu porque eu era jovem
embora fosse muito tarde
ndo havia agua para que eu me lavasse
e sai com uma blusa de ursinhos retorcida
talvez manchada
vocé me deixou num ponto de 6nibus
e enquanto aquela arrebentagdo doia
eu rodava o anel entre os dedos
na noite da praca do carmo
sozinha
pensava no balé giselle na moga magra
na ponta dos pés gigante brilhante
eu com um anel de pobreza na ponta
dos dedos
pequeno
vocé em cima de mim ha uma hora
gotejando uma mentira que parecia
amorosa
entdo houve uma cena que fez nascer o poema
descruzei os bragos, prendi o cabelo por causa do calor
muito em camera lenta
porque nunca marcassita
e fiquei novamente nua
nada aconteceu além disso
(como num clipe do antony & the johnsons)
e nem mesmo nenhuma
palavra ou pessoa me salvou
mas saber o transito da penha
reconhecer os dnibus, suas cores
e dobradicas
me fez atravessar o tempo das garagens
onde assisti a perda do noivado inexistente
giselles tutus perdas de marcassita
onde perdi tudo ficou uma méo aberta
na porta daquele cdbmodo mofado
vao se 0s anéis caidos nos bueiros dos suburbios
ficam-se os dedos no siléncio
do corpo curado no curtume.
(PEQUENO, 2019, p. 81)

Sublinha-se, ainda, ao final do poema, a utilizacdo da técnica do curtume, que se refere
ao processamento do couro bovino apés o abate para fins de outros aproveitamentos além da
carne. Ja em “mulher do fim do mundo”, evoca-se, novamente, a ideia de uma suposta
finalidade do corpo. A voz enunciadora, dessa vez, ¢ a do homem violador: “um pedago de
carne assim querendo vara/ mete com forca pra ensinar a temer o corpo/ macho que € sério
estoca e pOe de quatro/ arreganha a pele simulando arrimo e estupro” (PEQUENO, 2019, p.
33). A primeira estrofe desenreda a instituicdo de uma masculinidade atroz, também, para
quem adere a ela, quando o eu do poema, que se dirige a outros homens, condiciona a
seriedade ao uso da violéncia. Em seguida, ¢ apresentado um “modo de usar” destinado a cada

tipo de mulher, ou seja, uma instrugdo para o consumo: “se € loura a gente cai fundo e exige
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dp anal”; “para as negras um caralho maior que baste/ o tamanho gigante da safadeza e da
burrice” (PEQUENO, 2019, p. 33).

E em um terceiro momento, a poeta retoma o periodo atinente a primeira menstruacéo,
denominado “menarca”, que acontece entre os 10 e 14 anos, entre a infancia e a adolescéncia.
Em “visitagdes da menarca”, a voz poematica se dirige ao leitor e a “sua divida masculina”,
trazendo a baila, agora, a erotizagdo precoce que se da por meio dos olhos alheios: “aos treze
a ultima calca quarenta e oito/ coube bem apertada em mim e os dias/ comecavam
pontiagudos de ouvir palavras/ dificeis no antigo trezentos e doze/ (ramos X praca Tiradentes)
(PEQUENO, 2019, p. 58). O corpo, dentro do coletivo, era sexualizado, sem dono, “a histéria
das viboras que eu lia dava/ um jeito agonizante de femininamente/ transitar pelos pénis duros
dos homens/ do bairro supostamente meus camaradas” (PEQUENO, 2019, p. 58); o que serve
como gancho para a interpelacdo da enunciadora a quem lé: “(aqui entra a sua davida
masculina se/ fui puta ou se fui violada)” (PEQUENO, 2019, p. 58).

Se a perfuracdo se assoma, até aqui, na aberracdo dos tiros e do abuso sexual e na
mulher que lanca estilhacos de si, parte-se para um ultimo ponto, dentro dessa primeira parte
da secdo. Conforme Magalhdes sintetiza, em Onde estdo as bombas “tudo o que traz a marca
da destruicdo, como silvas, selvas, pelos, cabelos, cor da pele, esta em jogo nessa economia de
faltas e excessos em que o resultado ¢ o incalculavel do dano” (MAGALHAES, 2021, p. 324).
No entanto, em “a cor da pele”, trata-se, mais uma vez, da origem, porém relacionada aquilo
que se herda e se inscreve no corpo. O signo da tatuagem se associa a veeméncia da vinganca,

em que o revide € a recusa da morte.

as assinaturas do meu temperamento
escreveram um caminho minado de

racas

eu mulher que também néo pode ser louca
(sempre tentam me coroar)

o0 pai foi como uma parede de horténsias
experiéncia negra de maltipla

assinatura

depois que tatuei o paraiso no punho

e vinguei um pouso aqui

sei que a morte me ronda ha muito tempo
e para ela mostro os dentes de aménia
(PEQUENO, 2019, p. 72-73)

Comparece para o confronto com a morte “o corpo grande que talhado de tintas que/ nunca
pactuaram com a brancura das verdades/ nem com os neutros/ ela me espreita todos os dias no

meu sono/ eu acordo e digo/ tenho mais um dia para contar a historia dos subdrbios”
(PEQUENO, 2019, p. 73).
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A questdo da sobrevivéncia, entre outros pontos, pode ser atinada junto a algumas
proposicoes feitas por Sarah Ahmed, em Viver uma vida feminista. A obra parte da indagagéo
sobre em que consistiria uma vida feminista, desenvolvendo alguns conceitos em torno das
memorias particulares da autora, que avizinham a teoria feminista da atualidade das
experiéncias cotidianas das mulheres, o que demonstra as implicacfes entre o pessoal e 0

estrutural. Um dos conceitos-chave urdidos por Ahmed é o “estalo feminista™:

to snap [estalar] pode significar fazer um som brusco, agudo e cortante; quebrar de
repente; ceder sobre pressdo ou tensdo; sofrer um colapso fisico ou mental,
principalmente quando sob estresse; ranger as mandibulas bruscamente, muitas
vezes como um estalido; morder; agarrar ou segurar repentinamente com gana; falar
de modo abrupto ou cortante; mover-se com rapidez e inteligéncia; ter ou parecer ter
uma revelagdo arrebatadora; brilhar; abrir; fechar; encaixar com um clique
(AHMED, 2022, p. 296-297).

O entendimento de “estalo” como momento violento relacionado a inconveniéncia de
algo estd presente na fala de Tatiana Pequeno, no ja mencionado filme “Tatiana Pequeno:
muambas e bombas para 0 nosso tempo”, em que a poeta se refere a uma “engrossada de tom”

no que diz respeito ao seu terceiro livro:

Onde estdo as bombas, o meu terceiro livro, que ainda é inédito, tem uma
engrossada de tom. E essa engrossada de tom, chamemos assim, ela vai
necessariamente ao encontro de uma configuracdo ndo s6 de realidade, mas desse
real que vem nos atravessando, especialmente no pais que eu vivo desde 2013.
Entdo acho que, em 2013, a historia nacional de alguma forma dispara uma série de
questbes e problemas que ndo se resolveram de forma nenhuma e isso provoca em
mim e, portanto, provoca na minha poesia uma necessidade de falar mais as claras.
A configuragdo politica do Brasil contemporéneo, talvez, me obrigue, e eu sinta a
necessidade de evocar essas palavras ou esse modo de conduzir o poema de uma
maneira que seja absolutamente mais evidente. E 16gico que nessa ideia de evidéncia
mora tﬁa transparéncia, mora talvez uma dificuldade de metaforizar (PEQUENO,
2019).

Na obra de Ahmed, a pesquisadora vé o “estalo” como “uma forma mais criativa e
afirmativa de pensar sobre pontos de ruptura” (AHMED, 2022, p. 296), em que sdo evocadas
crises como produtos de uma determinada “ameaca a vida, aos sonhos e a esperanga. O estalo
pode ser uma sensagao e tanto. Estalar pode significar fazer um barulho agudo” (AHMED,
2022, p. 295-297). Sara Ahmed lan¢a mao, ainda, da imagem de um galho que, ao ceder a
pressdo, parte-se, citando a incorporagdo desse atributo violento: “Quando um estalo é

percebido como a origem da violéncia, quem estala € considerada violenta. Ela estala. VVocé

174 Optei por transcrever o depoimento de Tatiana Pequeno eliminando repeticao de palavras e hesitacdes
comuns & fala informal.



117

pode ouvir o estalo no som da sua voz. Cortante, estridente, alta; [...] ” (AHMED, 2022, p.
298).

Os estalos de que fala Ahmed se explicitam em alguns filmes elencados por ela ao longo do
ensaio, como “De stilte rond Christine M.” (1982)'"°, traduzido como “Uma questdo de
siléncio”, de Marleen Gorris, em que trés mulheres acabam se tornando cimplices em um

assassinato.

O filme retrata 0 momento de um estalo feminista: mas ndo comegamos com 0
estalo, com o momento em que a violéncia é redirecionada a um homem durante
uma explosdo de raiva. [...] Quando revisita a vida de cada uma das personagens, o
filme mostra o estalo ndo como um momento individual de uma mulher vivendo
algo que é demais para suportar, mas como uma série de gestos acumulados que
conectam as mulheres no tempo e no espaco (AHMED, 2022, p. 315).

Essa movimentagdo, em que o circunstancial e o estrutural caminham lado a lado, assemelha-
se a0 jogo de lentes, entre o plano de pormenor e o plano geral, realizado por Tatiana Pequeno
em Onde estao as bombas.

Esse encadeamento possibilita a apresentacdo da “feminista estraga-prazeres”, que
emerge como um outro conceito em Viver uma vida feminista: “A feminista estraga-prazeres
pode ser uma figura afiada; feministas podem ser vistas como figuras cheias de estalos”
(AHMED, 2022, p. 299). Sara Ahmed associa essa imagem nao ao desgaste que a
inconformidade pode causar, mas, sim, com a garantia de recursos para a sobrevivéncia diante
daquilo que é hostil: “com essas experiéncias [de embate], possivelmente, aprendemos um
modo de sobreviver a essas experiéncias” (AHMED, 2022, p. 373). Uma demonstracdo dessa
compreensdo pode ser encontrada no poema “Uma litania para a sobrevivéncia”, de Audre
Lorde, em que a poeta se dirige aquelas “que vivem e amam nas bordas das experiéncias
sociais”, “para as quais a sobrevivéncia pode exigir que ndo apare¢am em plena luz do dia”

(AHMED, 2022, p. 376).

Para aquelas entre nés que vivem na margem

De pés sobre limites constantes da decisdo

Crucial e solitaria

Para aquelas entre n6s que ndo podem se dar ao luxo
De abrir médo do sonho de ter escolhas

Que amam em vaos de portais indo e vindo

Nas horas entre 0s amanheceres

(LORDE in AHMED, 2022, p. 375)'"®

%5 Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0086369/. Acesso em: 21 out. 2022.
176 Em A unicérnia preta (Relicario, 2020), traduzido por Stephanie Borges.
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Tatiana Pequeno parece, também, imbuida dessa nogdo de sobrevivéncia ou o que ela
chama de “possibilidade de reabilitagdo”, mesmo que isso seja da ordem do impossivel, ha
que se insistir: “escrever ¢ colar o espelho/ mas nao cola” (PEQUENO, 2019, p. 51). O
espelho, nesse sentido, ndo se refere apenas a uma dimenséao subjetiva e imagética, mas uma
construcdo coletiva de imagens. O gozo pela violéncia experimentado, nessa quadra de tempo,
faz desvelar o que ha de mais nefasto ndo s6 na memdria, mas, sobretudo, na dimensdo do
trauma. O Brasil contemporaneo, para a poeta, convoca essas memorias mais primarias: “Sao
nessas imagens e nesses gestos de violéncia que de alguma maneira essas bombas comecgaram
a estilhacar pedacos da minha vida” (PEQUENO, 2019).

E esse meu tio era poeta também, ele escrevia, como 0 meu avd também escrevia
poesia. E 0 empuxo desse poema € ndo s6 essa coisa dos tiros, mas essa imagem da
infancia, que como eu disse anteriormente, esse Brasil contemporéneo ndo cessa de
convocar essas imagens de terror, desse terrorismo no qual a gente estd tentando
sobreviver. Enfim, a gente vive numa sociedade em que as pessoas sao assassinadas
dentro de um supermercado, sufocadas até a morte, tudo filmado, e as pessoas
compartilhando isso como se fosse alguma coisa...Algo... Fico até gaga, fico até sem
ter o que dizer, porque me parece que é de uma poténcia destruidora tdo grande. Eu
entendo que a literatura, especialmente a poesia estdo ai para fazer algum trabalho
de anteparo em relacéo ao que é insuportavel (PEQUENO, 2019).

Dessa maneira, impBe-se uma voz de mulher que se acerca de uma escrita dita
panfletéaria: “Talvez tenha chegado 0 momento em que seja preciso falar através dessa forma,
através de uma recuperacdo de uma outra voz, que € uma voz mais limpida, uma voz mais
reivindicatoria. Uma voz convocatoria, eu diria” (PEQUENO, 2019). Essa inclinacdo pode ser
apreendida como uma espécie de “manifesto estraga-prazeres”, como 0 postulado por Sara
Ahmed, em Viver uma vida feminista: “manifestos muitas vezes encenam aquilo que
convocam de maneiras surpreendentes e chocantes, considerando o modo como expdem a
violéncia de uma ordem” (AHMED, 2022, p. 399). Esse desejo esta na poesia de Tatiana
Pequeno, em seu desejo de langar as bombas, como “um manifesto feminista [que] expde a
violéncia da ordem patriarcal, a violéncia daquilo que [é chamado] de maquinaria do género
(AHMED, 2022, p. 399).

Partindo para a segunda parte desta secdo, que persegue a ideia de deslocamento, 0s
versos de “/’air du temps” talvez possam ser um bom comeco para a persecucdo dessa feigéo
na poesia de Tatiana Pequeno. O longo poema que inicia com uma negativa — “eu nunca viajei
para a Europa” (PEQUENO, 2019, p. 16) —, concentra-se nas viagens para o Paraguai

realizadas na infancia com a mae, que se destinavam a compra de muambas.
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0 rio corria embaixo as torres de tenséo
pareciam cenario futurista &

quando as pessoas estavam distraidas
na sala eu entrava no quarto para abrir

a bolsa de viagens e experimentar
perfumes de mulheres mais velhas
meia-calca preta de gente adulta

e descobrir 0 que era na minha pele

a cor de nome estranho fumé

porque rapidamente os relégios casio
me entediaram e eu queria mesmo era
que houvesse ali escondido, de presente,
todas as fitas k7 com a trilha sonora

das novelas a que assistia com o objetivo
de me tornar uma moca educada, bonita,
inteligente e esforcada

sabida dos truques sobre vendas de
muambas e doces e bolos

anotdvamos no caderno dela de vendas

0s precos das mercadorias e durante

a hesitacéo da formulacdo do precgo

eu imaginava algo que nos desse uma

casa distante daquele cheiro mal de rio

imaginava a casa com a piscina da embalagem do rayito de sol

0 que minha mée ndo sabe é que deve-se

a minha poesia a muamba daquela infancia
porgue verdadeiramente era

aquilo que passava por mim

€ (ue eu queria

mas jamais poderia ser meu.

(PEQUENO, 2019, p. 17-18)

Iniciando pelo titulo em francés, que aponta para um campo semantico atinente ao que
é “sofisticado”, referindo-se, inclusive, a um nome de perfume francés, sdo muitos os
movimentos realizados no poema. No fragmento escolhido, o rio malcheiroso, que se move
pelo subterraneo dos versos, impregna um rastro de precariedade, mas, também, compde o
cenario futurista da instancia do passado. A incursdo acontece quando a voz enunciadora
adentra o quarto, por meio da bolsa de viagens, na profusdo de desejos provocados pelos
produtos estrangeiros: “imaginava a casa com piscina da embalagem do rayito de sol”. A
ultima estrofe faz surgir a poesia como um dispositivo inapreensivel, a muamba, “aquilo que
passava por mim/ e que eu queria/ mas jamais poderia ser meu”, como algo que se movimenta
em segredo. E curioso notar que essa concepcao de “contrabando” retorna na fala concedida a
Alberto Pucheu, quando a poeta narra a experiéncia de ida, finalmente, a Europa, em um
congresso internacional chamado “Intersexualidades™, aliando o corpo poético ao corpo da
poeta: “e de alguma forma eu entendi que a minha presenca, nesse espago, era

necessariamente uma presenca contrabandeada” (PEQUENO, 2019).



120

Voltando a vontade de escrever uma historia do subtrbio, verso do poema “a cor da
pele” que rememora Machado de Assis'’’, é interessante lembrar que Bento Santiago, no
decorrer de Dom Casmurro, evoca as figuras de César, Augusto e Nero, ditadores militares
que, favorecidos pelo declinio da Republica romana, estabeleceram o Império (SCHWARCZ,
2017, p. 164-165). Essa escrita gloriosa, desejada pelo personagem, ndo fora concretizada;

coube a poeta, entdo, uma historia dos suburbios escrita em letras minusculas.

Isso significa que o destino para onde os poemas acenam é sempre 0 que fica a
margem, um subterraneo que na verdade esta exposto na superficie. Seja na travessia
das vielas do suburbio, ou na travessia de casa para o trabalho, ou do trabalho para
casa, ou do campo para cidade, ou na travessia entre duas cidades, ou entre dois
estados, ou ainda entre dois paises (como indica o poema “lirica decolonial”), 0S
poemas se enderegam a uma comunidade de marginais que atravessam o mundo por
fora, pelo litoral, pelas costas, pelo lado, pela beirada, pela margem
(MAGALHAES, 2021, p. 267).

Dentre os inimeros poemas, que emergem entre esses fluxos e contrafluxos, frisa-se
“expertise”, cujo titulo invoca a ideia de competéncia, que orbita em torno de uma frase
misteriosa escrita em um viaduto a época da Copa do mundo de 1994: “vitoria consagradora
do jorginho” (PEQUENO, 2019, p. 19). Nesses versos, 0 escrito acompanha a voz, como um

pressagio de um biscoito da sorte ao contrario, pelas viagens de 6nibus durante 20 anos:

lembro da vitéria consagradora do jorginho

e sei que apbs os jogos esta frase fazia sempre
muito sentido no tempo

que Se seguiu e penso

que tenha a ver com a adversidade que soube
anos depois a caminho da faculdade na ilha
distante do fund&o onde sempre terminar
alguma coisa tinha a ver com vencer e ganhar
realmente uma outra sensibilidade com isso.
(PEQUENO, 2019, p. 20)

O “fato é que o tempo ja se faz ha muito” (PEQUENO, 2019, p. 20) e o Unico ganho
obtido veio por meio dos incontaveis transitos, paisagens acinzentadas e demais cenarios que
escapam ao controle do bom-gosto — a duvida em torno da autoria do piche: “[...] queria
mesmo era/ saber do autor do piche, conhecer o motivo/ da sua inscri¢do, reconhecé-lo como
autor/ ndo de uma ajuda mas de uma suspeita que/ por mais de vinte anos perdurou”
(PEQUENO, 2019, p. 20). Tal sentimento de aproximagdo com o autor andbnimo é “o que
resta, sem ironia, um reconhecimento como gesto ético, distingdo e acolhimento” (MAFFEI,

y P. , ja ) , 40 I1m nao fora consagrado aos vencedores: “um
2020, p. 17), ja que o poema, como se sabe, ao fim, f grad d “

" Em Dom Casmurro, Bento Santiago pretendia escrever algo de utilidade para as geragdes seguintes, “uma
Historia dos suburbios”, mas acaba engavetando o projeto (ASSIS, 2016, p. 445).



121

dia pensei que um livro fosse escrever sobre/ essa vitoria consagradora mas nao foi”
(PEQUENO, 2019, p. 21). E como arremata Luis Maffei: “Da epifania a experiéncia arriscada
do poema, o livro ndo escreve ‘essa vitoria consagradora’, mas, a partir dela, ou melhor, a
partir da sua inscricdo no concreto da parte nao turistica da cidade” (MAFFEI, 2020, p. 17).
Os deslocamentos pelas ruas do pais, durante o processo de institucionalizacdo do
fascismo tropical (pds-2013), também, sdo alvo da poesia de Pequeno, sublinhando-se,

primeiramente, “carta para alguém depois dos protestos”:

é quente a noite no rio e a praga XV
arde sulfurada pelo estranho torpor
dos normais depois das cavalarias
de choque e da pimenta azeda que
trouxeram nos barcos dos pinheiros
sal vinagre especiarias azeviche
agora ferve a noite no rio e o centro
esta vazio como se 0s habitantes
todos tivessem sido demitido e uma
horda de restos denunciasse o adeus
de alguém mergulhando suicidado na
imensiddo apodrecida da baia

é densa a noite no rio e 0s bairros
dos suburbios dormem como aves
amortecidas ndo mais migrantes
ndo ha pequenina luz nenhuma a
penas um homem em farrapos

que diz ter uma palavra importante
a ser compartilhada embora
ninguém aqui possa ouvi-lo
(PEQUENO, 2019, p. 42)

A sobreposicdo das temporalidades se vislumbra, com a Praga XV, primeiro porto
comercial da cidade, misturando-se com a arena dos protestos. E mais, as especiarias,
produtos caros a era joanina, sdo transmutados na pimenta que fere os olhos dos
manifestantes; o regime colonial é atualizado através do neoliberalismo ¢ suas “demissdes”. O
imenso vazio da praca, depois do subdrbio, confunde-se com o silenciamento do homem, cujo
espaco de enunciacdo € vedado. Conforme Susana Scramim analisa, se a enunciacdo € um
lugar discursivo, cabe inferir que, nos versos, elabora-se a tese de que a voz do poema e do
poeta, que nao se surpreende com 0 mundo, nédo esta destinada e ndo é definida por este: “El
pronombre ‘onde’, que circunscribe el ‘espacio’ donde las bombas se encuentran, es todo
lugar, cualquier lugar. Asi como el destinatario del poema ‘Carta para alguém depois dos
protestos’ es cualquiera y todos” (SCRAMIM, 2021, p. 83-94).

Onde estdo as bombas termina com a malfadada pergunta, salpicada ao longo do
derradeiro poema “necrobrasilia”; “como iremos embora?” (PEQUENO, 2019, p. 88). Essa
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indagacéo se institui em uma ambiguidade, no uso da palavra “embora”, que pode significar “ir
embora” — como advérbio que designa partida —, mas, também, se 1& “ir, embora...” — cOmo

conjungao sindnimo de “ainda que”.

como iremos embora

tipo uma pergunta mas
também uma solucéo

deixar o aglutinado de
palavras livre sem pontuacdo
como iremos embora

se temos trés gatos

como iremos embora

se temos vozes tdo
diferentes

como iremos embora
juntando dinheiro que

nao temos

como iremos embora

neste instante em que

dura

a catastrofe e uma aula precisa
ser dada entre as ruinas

[...]

como iremos embora

sem molharmos as plantas
iremos embora catando folhas
e reprogramando a lingua
(PEQUENO, 2019, p. 88)

Como Helena Zelic (2020) analisa, 0s versos relacionam “pergunta” e “solu¢ao”,

citando Carlos Drummond de Andrade!’®

, €M uma rima com “pontuacdo”, como se 0 poema
fosse “capaz de solucionar, sendo os males do mundo, pelo menos o posicionamento
necessario para encarar 0 mundo. O poema, com suas letras aglutinadas, € um ponto de
encontro” (ZELIC, 2020)*". O encavalgamento é utilizado como procedimento primordial,
isto é, Pequeno recorta 0s versos em sentengas que tém continuacdo direta entre si, 0 que
altera a aquisicdo de sentido, além de produzir obstaculos ao ritmo da leitura. Além dos
encavalgamentos, o poema investe no isolamento de palavras, radicalizando esse
procedimento no fim dos versos: as palavras deslizam, oscilando entre direita e esquerda,
como um bumerangue, encerrando com uma interrogacdo solitaria. “No poema, essa

suspensdo € uma distensdo no tempo e uma ferramenta de énfase. Além do tempo, gera uma

178 «“ppema de sete faces”: Mundo, mundo, vasto mundo/ Se eu me chamasse Raimundo/ Seria uma rima, nao
seria uma solu¢do” (DRUMMOND, 2012, p. 53).

9 Em “Em defesa da vida: uma leitura de Necrobrasilia, de Tatiana Pequeno”. Mulheres que escrevem.
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desorientacdo no eixo do espaco, 0 que € muito conveniente para a pergunta que ¢ feita”
(ZELIC, 2020).

afinal

(evitamos até aqui as indagacdes
mais acabadas e questionadoras)
porque se realmente for imperativo ir
porque se for inadiavel a partida
mesmo com a hipotese cruel

do abandono dos gatos

quem molhara as plantas?

quem reiterara a poeira dos livros?
quem vigiara a seguranca de nossa
casa?

se formos
se realmente formos

desculpem o tom interrogatério
a insisténcia pela duvida

para
onde

vamos

?
(PEQUENO, 2019, p. 90)

Por fim, cabe lembrar a fala pablica de Tatiana Pequeno chamada “Pelo direito a

»180 realizada em 2018, na Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de

literatura
Janeiro, que tinha como epigrafe o trecho de Um teto todo seu, citado no inicio desta secéo,
em que Virginia Woolf argumenta em favor da liberdade intelectual da mulher, manifestando
a necessidade da seguranca material para a criacdo literaria. O fato é que, no Brasil que se
delineava aquele ano, outras tantas faltas se agudizaram no que diz respeito a mulher. “Pego-
Ihes que escrevam todo tipo de livros, ndo hesitando diante de nenhum assunto, por mais
banal ou mais vasto que seja” (WOOLF, 1985, p. 132), insiste Woolf, ao que Pequeno atende
com bombas, assentindo uma voz renvindicatoria — asseverada na escolha de seu titulo. No
livro, encontram-se 0s explosivos que, quando detonados, evidenciam a indignidade e o
desamparo: “Desculpem o tom interrogatorio/ a insisténcia pela davida// para/ onde/ vamos?”.
Nesse sentido, vale pensar que, se Virginia Woolf afirmava que, para mulher, valia a pena a

insisténcia na escrita, mesmo diante da pobreza e da obscuridade, os poemas de Tatiana

180 Danielle Magalh&es menciona essa citagdo em sua tese (MAGALHAES, 2021, p. 256).
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Pequeno, 100 anos depois, utilizam-se dessa circunstancia de debilidade, conjurando um

anseio coletivo por uma vida que valha a pena.

3.3.  Torres e Pequeno: os estilhacos do outro

O Inferno

sao 0s outros

mas o Céu

também.

Adilia Lopes, “Sem titulo”
em Antologia poética

No texto “Singular e an6nimo”, Silviano Santiago desenvolve uma pedagogia de
leitura do poema, em que defende o compartilhamento das responsabilidades: o leitor, entdo,
deve estar implicado no “desdobramento da significagdo, evitando a ‘morte’ ou o
‘esclerosamento’ da linguagem que se produz ao procurar achar uma interpretagdo fechada,
certa, verdadeira e final do que nele esta escrito” (LEONE, 2014, p. 16). Nesse contexto,
segundo o critico, seria desejavel, para que essa solicitacdo fosse bem-atendida, que o texto
viabilizasse outros protocolos de leitura, como os verificados por ele na poesia de Ana
Cristina Cesar. Isso poderia significar a incorporacdo de diversos procedimentos, como a
hibridizacdo de vozes e géneros de discursos, que ofereceriam ao poema formas e temas
desobstruidos para diferentes compreensdes. Por isso 0 exemplo ideal encontrado em obras
como Correspondéncia completa (Aeroplano, 1999), em que Ana C., ao lancar mdo de
encenagdes de intimidade, possibilita que esta, nos poemas, seja de todos e de qualquer um.

Desse modo, como reitera Roland Barthes, em O rumor da lingua (Martins Fontes,
2004), leitura e escrita se encontram mutua e intimamente relacionadas e afetadas (LEONE,

2014). Essa discussdo se encadeia & questdo do afeto™®!

, abordada por Luciana di Leone, em
Poesia e escolhas afetivas: edi¢cdo e escrita na poesia contemporanea, em que se frisa que a

preponderancia de preocupacfes concernentes ao relacional e ao comunitario, nos ambitos da

181 A nogdo de afeto aqui se vincula aos dois conceitos citados por Di Leone: “afec¢io”, que é “o estado de um
corpo considerado como sofrendo a agdo do outro”, “o que implica uma mistura de corpos”; e “afeto” o que
“supde afeccdo, ou seja, um afeto necessariamente provém dela, porém nio se reduz a ela” (DELEUZE, 1978
apud LEONE, 2014, p. 31). Cabe elucidar que se trata de um paradigma no qual o afeto “se afasta de
qualquer associagdo com a expressdo de uma interioridade inatingivel, que marcara a definicdo romantica
escolar de lirica. Pelo contrario, o afeto se da como resultado de uma relagéo onde a fronteira entre interior e

exterior j& ndo é determinavel (LEONE, 2014, p. 32).
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critica de arte e da filosofia, provoca reverberagcdes, também, em alguma poesia
contemporanea argentina e brasileira. Na referida obra, essa inclinagdo, que ndo é exatamente
uma prerrogativa exclusiva dessa producdo artistica, € identificada no surgimento de novas
maneiras de pensar e editar poesia coletivamente. Tal movimentacdo se manifesta ndo sé em
colecdes e publicagdes, mas, ainda, em uma determinada matriz de escrita comprometida com
esse mesmo modo convivial de enxergar o mundo.

O capitulo “Poéticas do afeto: enderegamento, citagdo e nomes proprios” do livro
explicita procedimentos que tornam visiveis a matriz do encontro, na qual sdo urdidos certos
poemas. Algumas das amostras escolhidas por Di Leone apontam para uma deformidade no
poema, composto por muitas vozes, materializada por meio “da utilizagdo profusa de italicos,
caixas de didlogo, aspas, signos de interroga¢cdo, pronomes demonstrativos” (LEONE, 2014,
p. 171), tracos de linguagem que obliteram a consolidacdo de uma voz prépria. No caso desta
secdo, pretende-se privilegiar, para além da citacdo de nomes préprios, de lugares, de textos e
de pessoas, recursos que remetem a uma vivéncia literaria, poemas cuja marca seja 0 estar
junto no mundo. Isto €, tendo como disparadora a afirmacdo de Silvina Lopes, para quem
“toda literatura [...] ¢, a0 mesmo tempo, jubilo e terror” (LOPES, 2012, p. 78), e o dizer de
Silviano Santiago — “a linguagem poética existe em estado de continua travessia para o outro”
(SANTIAGO, 2019, p. 400) —, o intuito é investigar os modos de que se valem as poesias de
Valeska Torres e Tatiana Pequeno nesse caminho em dire¢cdo ao outro no mundo.

Dessa maneira, vale observar “Marlene”, de Valeska Torres, que, primeiramente, foi
concebido em forma de crbnica, para uma participacdo no Concurso Literario Arnaldo
Niskier'®?, tendo, em um segundo momento, ganhado uma versdo em poema, que integrou a
final do “Slam das minas”, em 2017%%. Sua Gltima versdo ganhou duas novas partes e fecha o

livio O coice da égua’®

. Torres revelou, em entrevista ao podcast “Como o poema”, que o
texto teve origem em sua experiéncia como jovem aprendiz em uma transportadora, mais
especificamente entre os deslocamentos de casa para o trabalho, em transportes coletivos

sempre lotados.

A Marlene ela existiu, sim. A Marlene pegava transporte publico comigo. [...] Eu
imagino a Marlene indo até mim, a gente trocando uma ideia, eu e a Marlene. [...]

182 As informagdes sobre a criagdo do texto foram encontradas no podcast “Como o poema”. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/603JKqi2R5b9KaoKwP4GwH. Acesso em: 23 out. 2022.

183 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=47asjKDXsiM&ab_channel=SlamdasMinasRJ. Acesso
em: 24 out. 2022.

184 A primeira parte de “Marlene” foi publicada na antologia As 29 poetas hoje.


https://open.spotify.com/episode/6O3JKqi2R5b9KaoKwP4GwH
https://www.youtube.com/watch?v=47asjKDXsiM&ab_channel=SlamdasMinasRJ
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Sabe aquela pessoa que tu um dia queria trocar uma ideia? Uma pessoa que vocé
olha de longe assim. Marlene é uma trabalhadora como eu, uma mulher preta. [...]
Me deu vontade de escrever sobre essa pessoa [com quem] eu nunca falei. Ela
existiu e eu nem sei 0 nome dela (TORRES, 2021).

Dessa forma, o poema nasce no transito — em um Onibus —, da vontade de ir ao
encontro dessa mulher, e continua em transito, fragmentando-se em diferentes formas — prosa,
corpo e verso. Optou-se, aqui, por abordar a parte Il da versao publicada no primeiro livro de

Valeska Torres, transcrita abaixo.

tirando o sabonete que antes inhaca

é labuta queria ter dito

é correria o corre da briga de galo ndo se abocanha o milho antes de
chegar no galinheiro

0 tamanco cor-de-rosa

aranhado na sola

que tacaram na vidraca

em que onde se abria de material finissimo,
uma flor

pela janela
dentro
os estilhacos

na pochete cinza

as moedinhas cor cobre
contando um a um

para pagar os estragos

era um desses meninos
de cadarco desamarrado
que anda com pereba
resfriado

com o cotovelo rachado
de tanto subir muro

pela pinca é que se tiram
0S €acos

disse dona Marlene

que é dita chocadeira

de pai zarolha e mée parteira
depois da baixaria
0 S0Ssego

frango desfiado
salpicdo

quem dird ao passaro
que alpiste se come cru

quem dird que meninos
ndo comem figos
pois preferem goiabeiras
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quem dirad que é da barriga que nascem
0S putos e as putas

quem dird a Marlene que se perde o teto
mas ganha as estrelas

a ordem de despejo é clara
nem mais uma noite nem mais um dia

nos bragos
acafrdo, cominho
um menino

vaga arrastando o pé
marlene € um barril de pélvora
(TORRES, 2019, p. 84-85)

O trecho comega com uma hesitagao, “queria ter dito”, e parece esbocar fragmentos da
vida doméstica da mulher que divide o coletivo com a voz enunciadora; a “labuta” ¢
degradante como uma briga de galo e o coletivo, que transporta os trabalhadores apinhados,
aproxima-se de um galinheiro. A flor, dessa vez, ndo rebenta o asfalto e, sim, a vidraca (cf. “A
flor e a ndusea”, de Carlos Drummond de Andrade)™®; as perebas e os cotovelos arranhados
do menino se leem junto aos ferimentos causados pelos estilhacos da janela. Nas estrofes a
seguir, percebe-se com mais clareza o deslocamento do 6nibus para a janela de uma casa —
cata-se as moedinhas para o conserto do estrago? —, em que a precariedade se estende em uma
ordem de despejo, outro elemento lancado que causa impacto. A Unica identificacdo que
indiretamente se destina a Marlene é uma caracteristica animal, que remonta o galo da
primeira estrofe — “chocadeira” —, 0 que demarca uma linhagem marginal, com o “pai
zarolha” e a “mde parteira”. Enfatiza-se, ainda, a repeti¢do das perguntas “quem dira?”,

reforcando esse desejo de comunicar algo, que termina na impossibilidade.

Maldita e entre dois ndo-ditos (“queria ter dito” e quem dira”), Marlene porta uma
historia que parece dizer de outras historias: galo, galinha, frango, péassaro, todos
como metaforas de uma crueza da vida reduzida a vida nua, a animalidade, a
precariedade. [...] Da janela do 6nibus a janela da casa, de uma janela & outra, a
perda do teto, a casa se estilhagando: o desmonte. Marlene, a “dita chocadeira”, a
maldita, a parideira, aquela que ininterruptamente gesta/porta uma histéria em que o
“material finissimo” da vida, a matéria mais delicada, esta indissociado do mais
precario, e essa contradicdo ndo € exposta se ndo por impactos, estilhagos,
explosdes, estrondos, enfim, pelos limites: “marlene ¢ um barril de pdlvora”
(MAGALHAES, 2021, p. 403).

Ao percorrer esses bastidores violentos da vida de Marlene, que s&o assimilados pelo

seu corpo, € possivel inferir que a personagem guarda um parentesco com as mulheres-

18 DRUMMOND, 2012, p. 310-312.
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bombas de Pequeno, o que enreda esse didlogo, ndo realizado em Torres, para além do poema.
Em Onde estdo as bombas, h& um outro encontro entre mulheres, que acontece em uma
viagem de Onibus, no longo poema denominado “breve ensaio contra a minha indiferenca a

cracolandia do jacaré”.

Avanco protegida por uma pelicula

de vidro — esta janela — por onde

filtro cegada pelo sol o bebé caido

de uma teta mirrada de mée verde

entrando pelo coletivo e assumindo

seu desejo de transbordar tudo o

que for falta. Queria escuta-la mas

havia uma transparéncia imanente

eu a trouxe para ca, todavia

queria que ela falasse no poema

ela pede centavos para ndo morrer

e diz a cerveja poderia me ajudar a parar

a cerveja no entanto é muito lenta

abro a bolsa constrangida porque

aqui sou eu que tenho pele demais

aqui sei que estou retornando a casa

aqui gaguejo e murmuro ainda constrangida
pela visdo do bebé absorto pendurado

no semelhante peito caido

posso te fazer algo a mais e

ela diz me da dinheiro e depois me esqueca
muitos dizem sentimos muito e é provavel
que ndo haja nada que possamos fazer
ressono de culpa, acordo, ela permanece atras, sentada com
seu bebé atravessado por uma espécie de contagio
é uma crianca hipot6nica recém-saida

da faixa dos conflitos onde sempre se espera a
gratuidade frequente dos exterminios.

nunca vou esquecer 0 Seu corpo

tampouco sua voz de fantasmas e auséncias graves de fumo.
me esqueca — relembro — essa frase

que guardo ha meses doendo os dedos

quando conto as moedas quando

retomo 0 mesmo caminho para 0s

sonhos ou para casa para a espinha

que fica a me botar de pé entre sorrisos,
salérios, aniversarios ou cabelos novos.
(PEQUENO, 2019, p. 23-24)

Nesse primeiro trecho, o vidro é transpassado pela visdo do “bebé caido/ de uma teta
mirrada de mae verde”. Como examina Alberto Pucheu, “o acontecimento da poesia leva [0
eu] a se colocar em uma situacdo, poética por exceléncia, entre o sentir e o dizer [...], entre
uma afetacdo passiva e um gesto ativo, entre uma (in)suportabilidade e o que com ela pode ser
feito”, o que situa o poema “entre duas zonas limitrofes: a da comogéo e a do desolamento”

(PUCHEU, 2020 apud AUAD, 2020, p. 31). Pedro Auad, por sua vez, chama a atencao para o

comparecimento da pele, nos versos “abro a bolsa constrangida porque/ aqui sou eu que tenho
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pele demais” (PEQUENO, 2019, p. 23) e “perdoa-nos a pele, perdoa a indiferenga dos poetas”
(PEQUENO, 2019, p. 25). “A lembranca do encontro, a lembrangca com a imagem, é também,
de alguma maneira, tatil, marcada pela pele, lugar-fronteira, pelo excesso dela ou mesmo por
sua presenca” (AUAD, 2020, p. 32). Portanto, é “no sentir, até da pele, que a imagem —
memoria e esquecimento, porque se esquece a pedinte, mas se confirma a lembranca
constante no poema — pode se coadunar em comocéo e desolamento, para retomar os termos
de Pucheu” (AUAD, 2020, p. 32).

Nesse limiar, entre jubilo e terror, é oportuno averiguar alguns poemas de amor
escritos pelas duas poetas estudadas neste capitulo. O poema “para Cristiana”, escrito para a
companheira da poeta, fazia parte de Onde estdo as bombas, tendo sido retirado da edigédo
pouco antes de sua publicacdo; por isso, aqui, estes versos serdo lidos como parte acessoria do

livro.

acordei na madrugada, amor, e havia tiros que circulavam atras da nossa janela
sombreando a mandala da colcha que resolvemos usar como cortina.

faz barulho 14 fora e em breve vocé acorda no sentido santa cruz e eu permaneco
aqui, atenta e ouvinte da fisiologia dos gatos

compreendendo a légica feroz dos

nossos vizinhos e celebrando minhas pequenas vitérias de testemunha

viva do que todos os dias permanece

sendo a vida incompreensivel.

ja ja amanhece, amor, € eu vou

vendo no tempo meu espelho

descobrindo um outro cabelo branco

ou um desgaste obstinado da pintura

perto da parede que hd um ano era lisa.

0s tiros ndo param.

ndo vou mais fazer aquela pergunta

sobre o tempo porque a adriana calcanhoto disse que ndo interessava

a visdo politica dos poetas entdo

eu fico aqui insone neste bairro da zona norte ouvindo rajadas das muitas vidas
separadas do morro da outra rua eu penso nas criangas la em cima no

morro dos macacos eu penso que

a minha profissdo é uma utopia

eu penso que gostaria de dividir com vocé um mundo justo (eu prometi a mim
mesma que escreveria este poema sem a palavra mundo ou tempo mas eu falhei, me
desculpem os poetas que sdo expertises em tudo em que sou fraca, desculpem os
criticos, as adrianas, amigos ou irméaos feéricos da poesia)

em que todo fim de més ndo precisassem existir brigas em funcdo das contas ou que
sempre conseguissemos decorar o que dizer ou fazer para o casal que nos pede
dinheiro na entrada do supermercado

(0 bebé estd sempre com remelas)

enfim, amor, como poderiamos bem respirar

diante de tanta disparidade, como conseguimos comer peixe sabendo que ha os tiros
e as criancas e o casal

como eu posso dormir se a minha beleza fraqueja diante dessa inaptiddo dos poetas?
(PEQUENO, 2019)*®°

186 pyblicado na revista gueto. Disponivel em: https://revistagueto.com/2019/07/29/cinco-poemas-de-tatiana-
pequeno/. Acesso em: 25 out. 2022.


https://revistagueto.com/2019/07/29/cinco-poemas-de-tatiana-pequeno/
https://revistagueto.com/2019/07/29/cinco-poemas-de-tatiana-pequeno/
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Uma primeira observagéo diz respeito ao titulo, que se confunde com a dedicatoria, o
que ratifica o enderecamento do poema. Ao longo dos muitos versos, ternura e horror se
entrelagam: o vocativo “amor” ¢ os tiros se entremeiam, em uma escrita enunciativa afetuosa

187 , . )
— “faz barulho 14 fora e em breve vocé acorda no sentido santa

que €, também, uma vigilia
cruz ¢ eu permanego aqui” —, OU Seja, um ato de privacdo do sono voluntario, que tem a
finalidade de vigiar ou guardar algo, nesse caso, a pessoa amada. A carta, no entanto,
ultrapassa a intimidade, tratando do embate entre poesia e politica, “ndo vou mais fazer aquela
pergunta/ sobre o tempo porque a adriana calcanhoto disse que n&o interessava/ a Viséo
politica dos poetas [...]”, implicando sua poesia com o mundo e, consequentemente, COM 0
outro, “eu fico aqui insone neste bairro da zona norte ouvindo rajadas das muitas vidas
separadas do/ morro da outra rua eu penso nas criancas la em cima no/ morro dos macacos
[...]".

O poema “Nés dois cantando Sidney Magal na feira de Sdo Cristévao”, de Valeska
Torres, também € dedicado a uma pessoa estimada (“para Fernando”). Embora o titulo se
refira ao Centro Luiz Gonzaga de tradi¢cdo popular nordestina, onde se encontra uma das
sensacgdes da noite carioca, 0s karaokés, os versos se iniciam na Estacdo da Penha: teria dado
errado o plano de fuga (do amor), tendo a voz enunciadora se perdido? Tudo indica que sim,
ja que os furos das sec¢Ges anteriores, causados por armas letais, ddo a vez a imagem terna dos
tuneis cavados por tatuis e ao brilho da purpurina. “Quatro por dois” seria a banda
pernambucana, como suspeita Magalhdes (2021), ou a tracdo das rodas do carro destinado a
solos acidentados? Elementos simples, o piscindo de Ramos e a cerveja Itaipava, e o gosto por
coisas “caras”, 0 amaciante e a negacao da espinha do peixe e do mocot6, contrapdem-se,
levando a crer que o poema € feito de pistas falsas, como talvez a voz enunciadora se sinta

diante do amor novo, que desnorteia enquanto inflama o peito, sendo um terreno instavel.

estacdo da Penha

desemboco perdida na linha de fuga, percebo

— como se percebem os furos de tatui na areia de grumari —
0 grdo de purpurina no fim do carnaval

sdo quatro por dois isso que inflama o0 meu peito

ndo chupo a espinha do peixe,

ndo como mocoto

sonho em me bronzear sob o sol de ramos

me banhar no piscindo

187 Significado de “vigilia”. Disponivel em: https://www.significados.com.br/vigilia/. Acesso em: 25 out. 2022.


https://www.significados.com.br/vigilia/
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ao seu lado

com as maos entrelagadas nas suas bebendo itaipava
sou mulher de gostos caros, digo a vocé enquanto
rasga meu sutid

gasto

por amaciantes

(TORRES, 2019, p. 65)

No fim do livro Poesia e escolhas afetivas: edicédo e escrita na poesia contemporanea,
Luciana di Leone coloca em pauta a tarefa critica de restaurar o incomodo do afeto,
demonstrando sua preocupacdo com o estabelecimento de relacGes especulares, que propiciam
dindmicas narcisistas'®. Nesse sentido, na poesia de Valeska Torres e Tatiana Pequeno,
verifica-se que esse caminho em direcdo ao outro se da pelo desejo de contagio:
consideracBes em relacdo a uma cena literaria aparecem, sobretudo em Pequeno, mas sempre
pareadas de mundo, como nas questbes referentes as tensdes de classe, por exemplo. Outro
aspecto a ser destacado, em meio a ambiéncias envoltas de precariedade, é a reinvindicacdo
do amor, sendo esta relacionada a luta das mulheres e dos menos favorecidos
economicamente (MAGALHAES, 2021). Em suma, é possivel defender a ideia de que os
Versos, nesses projetos poéticos, edificam-se como espacos de convivio, em que 0s encontros

se ddo, entre jubilo e terror.

188 Segundo Di Leone, essas dinamicas narcisistas se refletem na repercussdo das mesmas referéncias, por
exemplo. A sugestdo da pesquisadora é um caminho em que se desnaturalize esses modos de consagragao
predominantes na poesia contemporanea.
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CONCLUSAO

E sento aqui me perguntando
Quem vai sobreviver a todas
Essas Libertacdes.

Audre Lorde, em “Quem disse
que seria facil?”'®

Primeiramente, preciso dizer que a convivéncia com as obras de Angélica Freitas,
Adelaide Ivanova, Natasha Felix, Rosana Paulino, Valeska Torres e Tatiana Pequeno foi um
tipo de alento durante a escrita deste trabalho, que se deu acompanhada por uma série de
duros golpes nos direitos civis das mulheres: a revogacéo da faculdade do aborto nos Estados
Unidos™®; casos de estupro massivamente repercutidos no Brasil, em que as vitimas foram
duplamente violentadas'®!; aumento significativo da violéncia doméstica contra mulheres
durante a pandemia®?; exclusio de 8,6 milhdes de mulheres do mercado de trabalho, com o
reforco da ideia de feminizagdo do cuidado'®®; a morte de Mahsa Amini sob custddia da
policia da moral iraniana*®*; sem mencionar o comportamento do presidente do Brasil, com

suas falas asquerosas sobre as adolescentes venezuelanas'®

etc. Cada novo episodio nefasto
atualizava a minha relagdo com essas producgoes, que, infelizmente, seguem inquiridoras deste
tempo.

Para finalizar, volto, ainda, ao inicio: a epigrafe que abre esta dissertacdo, “Ha

mulheres”, de Lenora de Barros — “Ha mulheres que pensam através do corpo/ Ha mulheres

189 Traducéo de Patricia Anunciada. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/a-poesia-de-audre-lorde/>.
Acesso em: 22 out. 2022.

1% Disponivel em: https://oglobo.globo.com/mundo/noticia/2022/07/fim-do-direito-ao-aborto-nos-eua-e-
especialmente-cruel-para-meninas-estupradas.ghtml. Acesso em: 05 ago. 2022.

191 Bisponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2022/06/28/Como-tabus-contribuem-para-a-
viola%C3%A7%C3%A30-de-direitos. Acesso em: 07 ago. 2022.

1% Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2021-08/violencia-contra-mulheres-cresce-em-
20-das-cidades-durante-pandemia. Acesso em: 06 ago. 2022.

1% Disponivel em:
<https://www.dieese.org.br/outraspublicacoes/2021/graficosMulheresBrasilRegioes2021.html>. Acesso em:
06 ago. 2022.

%4 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/mundo/noticia/2022/09/mahsa-amini-saiba-gquem-e-a-jovem-cuja-
morte-deu-origem-a-onda-de-protestos-no-ira.ghtml>. Acesso em: 01 nov. 2022.

1% Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/noticia/2022/10/15/pintou-um-clima-fala-de-
bolsonaro-sobre-meninas-venezuelanas-repercute-e-gera-criticas-nas-redes.ghtml. Acesso em: 01 nov. 2022.
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que pensam para o corpo” (BARROS, 2005) —, em que se I1é o corpo como operador do
pensamento e, concomitantemente, o pensamento a servico do corpo. E possivel afirmar que
nesse trabalho de Barros, bem como nas obras aqui analisadas, coincidem uma nocéo de
instrumentalidade, que se aproxima, ainda que de maneira imprecisa, da antiga concep¢éo
aristotélica de instrumentalidade do corpo: para o filésofo, o corpo seria uma espécie de
“instrumento natural”, que se comparava ao utensilio cortante, com a diferenca de encerrar em
si mesmo o principio do repouso e do movimento (cf. ABBAGNANO, 2007)*%.

Em Angeélica Freitas, o punho é corpo, mas, também, instrumento, quando empurra
para dentro do Gtero toda sorte de material mundano para profana-lo; em Adelaide Ivanova, o
corpo violado é ferramenta, que se presentifica no poema, como martelo, ressurgindo desejoso
e ameacador; em Natasha Felix, o corpo sob o estatuto do gozo é quem conduz a escrita; em
Rosana Paulino, o corpo suturado € a reelaboracdo da memoria pela rasura; em Valeska
Torres, a violéncia do coice é o corpo furioso forcando o direito de aparecer; em Tatiana
Pequeno, o corpo estilhacado é o corpo que estilhaca, quando o poema-bomba é lancado.

Essa hipotese pode ser assentida no exame das epigrafes e dedicatoria dos livros, em
que comparecem corpos interpeladores, alguns deles em chamamento a guerra. Como em
Freitas, na abertura de Um Utero é do tamanho de um punho, cuja citacdo sdo trés versos da
cangdo “Seerauber Jenny” (“Jenny Pirata™), d’“A 6pera de trés vinténs”, de Bertolt Brecht'®’
e Kurt Weil'®®: “Und einSchifF mit acht Segeln/ Und mit fiinfzig Kanonen/ Wird liegen am
Kai” (FREITAS, 2012, p. 5) — traduzidos como “E a nau de oito velas, / Com cinquenta
canhdes, / Ancora no cais™*°. Esses versos sdo seguidos da pergunta “i piri qui”, que, como
Verbnica Stigger observa, aponta para a possibilidade de uma partida, que, de certa forma,

acha-se associada a indagacdo: “‘para que serve um utero quando ndo se fazem filhos’; ou,

196 Refiro-me a uma imprecisdo porque, a época, a nogao de instrumentalidade se baseava na crenca da
existéncia de uma dicotomia entre corpo e alma. “Mas, obviamente, a mais completa e tipica formulago da
doutrina da instrumentalidade € a de Aristoteles, para quem o C. € ‘certo instrumento natural’ da alma, assim
como o machado é o instrumento de cortar, ainda que o C. ndo seja semelhante ao machado, pois ‘tem em si
mesmo o principio do movimento e do repouso’” (Dean., II, 1,412 b 16 apud ABBAGNANO, 2007, p. 211).
No Dicionario de filosofia, a instrumentalidade do corpo é relacionada a uma ideia de suposta subalternidade
em relacdo a alma, que se encontra, por exemplo, no mito da queda da alma no corpo, exposto por Platdo em
Fedro (ABBAGNANO, 2007, p. 211).

197 A obra de Bertolt Brecht é marcada pelo desejo de refletir sobre o contexto politico e social de sua época, que
compreendeu a Segunda Guerra (OLIVEIRA, 2013, p. 1).

198 Kurt Weil foi um compositor aleméo de origem judaica. Disponivel em: https://www.dw.com/pt-br/kurt-
weill-um-compositor-e-seus-mil-estilos/a-18319590. Acesso em: 02 nov. 2022.

199 A tradugdo é de Wolfgang Bader e Marcos Roma Santa e a versificagio de WiraSelanski (STIGGER, 2015, p.
14).


https://www.dw.com/pt-br/kurt-weill-um-compositor-e-seus-mil-estilos/a-18319590
https://www.dw.com/pt-br/kurt-weill-um-compositor-e-seus-mil-estilos/a-18319590
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trocando em middos, para que serve a mulher se ndo for para procriar” (STIGGER, 2015, p.

15). Adelaide Ivanova escolheu duas epigrafes para anunciar O martelo. A primeira consiste

200

em versos de Paul Celan“™, traduzidos por Flavio R. Kothe, “O tempo, de fina areia, canta em

meus bracos:/ me aconchego nele, faca na mao”; e a segunda “My body, you are an animal/
for whom ambition/ is right”, sdo versos de Anna Swirzcynska®*
Milosz e Leonard Nathan (IVANOVA, 2017, p. 7). Novamente, a selecio dos dois

fragmentos aproxima corpo e instrumento, postos lado a lado: primeiro a faca a servir como

, ha traducgédo de Czeslaw

um amuleto que atravessa o tempo; depois 0 corpo como um animal cuja ambicao orienta. As
epigrafes de Natasha Felix sdo mais explicitas, sinalizando a guerra nas primeiras paginas de
Use o alicate agora, a partir dos sentidos que se apresentam como méaquinas belicosas, nos
versos de Cherly Clarke®?, “Call your assassin’s name now.l Leave signs of struggle./ Leave
signs of triumph.”; e de Bruna Mitrano®®, “abro a minha guerra./ estou na sua frente./ me
olha.” (FELIX, 2018, p. 7). Valeska Torres, por sua vez, dedica seu livro ao 6dio — “agradeco
ao odio, catapulta para os dias que estdo” (TORRES, 2019, p. 11) —, demonstrando a origem
da forca que movimenta o corpo em seus poemas. Ja Tatiana Pequeno langca méo de uma
citagdo da peca “Vaga carne”, de Grace Pass6®™, em que os discursos de um projétil e do
corpo se aglutinam, avizinhando arma e corpo na posi¢cdo de receptaculo. Nesse caso,
contudo, a municdo disparada ndo ceifa a vida, promove o enfrentamento de questdes

concernentes a violéncia sobre o corpo da mulher.

Aqui embaixo, uma bala alojada. Esta dormindo. Parece tdo estrangeira quanto eu,
aqui, dentro desse corpo. O que faz aqui projétil? Foguetinho triste que nao
consegue mais explodir? Estd morando agora em outro planeta, é? Entrei um dia
numa arma apontada para uma mulher, quando o projétil explodiu e o corpo dela
caiu, eu fugi. Era vocé a mulher? (PASSO in PEQUENO, 2019, p. 7)

200 pau| Celan foi poeta de origem judaica, nascido na Roménia. Perseguido pelo regime nazista, ele cometeu
suicidio em Paris, no ano de 1970. Disponivel em: https://escamandro.wordpress.com/2012/04/20/paul-celan-
20-de-abril/. Acesso em: 02 nov. 2022.

01 Anna Swirzcynska foi uma poeta polonesa, que atuou na resisténcia durante a Segunda Guerra. Além dessa
experiéncia, Swirzcynska tinha como tematica central em suas obras o corpo da mulher. Disponivel em:
https://escamandro.wordpress.com/2015/04/01/anna-swirszczynska-1909-1984/. Acesso em: 02 nov. 2022,

202 Cherly Clarke é uma poeta que tem atuag&o no ativismo negro e Iéshico. Disponivel em:
https://www.cherylclarkepoet.com/. Acesso em: 25 set. 2022.

203 Bruna Mitrano é agitadora cultural, nascida e criada na periferia do Rio de Janeiro. Compde a antologia As 29
poetas hoje.

204 Grace Passd é multiartista que possui uma presenca marcante na cena cultural brasileira contemporanea.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/teatro/dramaturgos/1201-grace-passo-2. Acesso em: 02
nov. 2022.


https://escamandro.wordpress.com/2012/04/20/paul-celan-20-de-abril/
https://escamandro.wordpress.com/2012/04/20/paul-celan-20-de-abril/
https://escamandro.wordpress.com/2015/04/01/anna-swirszczynska-1909-1984/
https://www.cherylclarkepoet.com/
http://www.letras.ufmg.br/literafro/teatro/dramaturgos/1201-grace-passo-2
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As epigrafes e a dedicatoria, pode-se unir um dos desenhos em aquarela e grafite da série
“Bufalas”, de Rosana Paulino, em especial o selecionado abaixo “Sem titulo” (2020), em que
surge a mulher-bufala, icone de desejo e forca, relacionando-se, segundo Paulino, com
representacdes do candomblé, como lans&d®®®, e, também, com a deusa hindu Kali*®®. Com
chifres, que sdo suas armas, coroando o topo de sua cabega, olhos sanguineos e boca cuja
lingua longilinea se projeta para fora, como um falo, a mulher-bufala remete “a arquétipos de

mulheres fortes, que vao para a guerra, de igual para igual com os homens”?"’ (PAULINO,
2019).

205 «“Senhora dos ventos, dos raios e das tempestades, rainha dos Eguns, a dona do cemitério, é ela quem carrega
0s espiritos dos mortos e os leva para o outro mundo. [...] Nessa funcéo esté profundamente ligada a
fertilidade e a fartura, pois o vento € um dos focos de polinizacéo dos vegetais. [...] Esta ligada a terra e tem
profunda conex@o com os animais — transforma-se em bufalo e corre pelas savanas em noites de lua”.
(PARIZI, 2020, p. 123-124)

206 «[K ali] faz gestos que asseguram a auséncia de medo (abhaya) e benevoléncia (varada)[...]. Porém, em
contraste, a aparéncia da Deusa inspira sentimentos de espanto e terror, espalhando a morte com a espada nua
que carrega em uma de suas maos e se alimentando com o sangue que jorra dos corpos que mata. Os
instrumentos de destruicdo, para ela, sdo meios de preservacao”. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5304088/course/section/5969805/Mito%20da%20Deusa%20Kali.pd
f. Acesso em: 03 nov. 2022.

27 Disponivel em: https://vejasp.abril.com.br/coluna/arte-ao-redor/deusa-hindu-kali-e-orixa-iansa-inspiram-
desenhos-de-rosana-paulino/. Acesso em: 02 nov. 2022.


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5304088/course/section/5969805/Mito%20da%20Deusa%20Kali.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5304088/course/section/5969805/Mito%20da%20Deusa%20Kali.pdf
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Imagem 19 — “Sem titulo” (2020)

Fonte: “Art at a Time Like This” 2%

Em um segundo plano, tem-se o corpo — e 0 corpo do poema — em movimento. Com
Angélica Freitas, na mobilidade entre fronteiras e nos versos curtos e continuos, que se
verticalizam, tomando toda a pagina, ao desenhar um punho; com Adelaide Ivanova, na saga
da mulher violada, que funda o poema como um lugar de ressexualizacdo, onde, também, um
sem-numero de nagdes se encaram; com Natasha Felix, cujo corpo erotizado desliza de cena
em cena, extrapolando o livro, em suas performances; com Rosana Paulino, que, a partir da
acao de sua agulha, alarga as categorias “mulher” e “mulher negra”, arredando seus sentidos
tradicionais; com Valeska Torres, por meio de uma voz poematica que defronta a brutalidade
das ruas da periferia do Rio de Janeiro, vindicando o direito de aparecer e de amar; e com
Tatiana Pequeno, que oscila entre passado e presente, coletivo e singular, elaborando uma
violéncia inaugural, no Brasil e em sua prépria vivéncia.

“A éarvore da raiva possui tantas raizes/ Que os galhos despedacam/ Antes que se
sustentem” (LORDE, 2015): termino esta dissertacdo com outro trecho do poema de Audre

Lorde que ocupa a epigrafe desta secdo. Finalizo, também, na companhia do slogan curdo

2% Disponivel em: https://artatatimelikethis.com/rosana-paulino. Acesso em: 02 nov. 2022.


https://artatatimelikethis.com/rosana-paulino
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209

“jin, jiyan, azadi” (“Mulheres, vida, liberdade”)"", retomado nas ruas do Ird, pela memdria de

Mahsa Amini; do Nobel de Literatura entregue a Annie Ernaux®'®; da eleicdo da ativista

211-de mulheres fundamentais no

Francia Marquez a vice-presidéncia da Colémbia
enfrentamento da pandemia nesses tltimos anos®*?, como Nisia Trindade, presidente da Fio
Cruz, Jaqueline Goes, pesquisadora responsavel pelo sequenciamento do coronavirus (SARS-
CoV2), no tempo recorde de 48h, Margareth Dalcolmo, divulgadora cientifica, que ocupou 0s

canais midiaticos, informando a populacao, entre muitas outras.

29 Disponivel em: https://www.em.com.br/app/colunistas/sueli-vasconcelos/2022/10/03/noticia-sueli-
vasconcelos,1402176/mahsa-amini-e-o-movimento-mulher-vida-e-liberdade-no-ira.shtml. Acesso em: 04
nov. 2022.

219 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/10/nobel-para-annie-ernaux-desacredita-o-
romance-por-trair-a-literatura.shtml. Acesso em: 04 nov. 2022.

21 Disponivel em: https://www.estadao.com.br/internacional/francia-marquez-do-campo-e-da-luta-ambiental-a-
vice-presidencia-da-colombia/. Acesso em: 04 nov. 2022.

212 Disponivel em: https://profissaobiotec.com.br/8-cientistas-brasileiras-no-combate-a-covid19/. Acesso em: 04
nov. 2022.


https://www.em.com.br/app/colunistas/sueli-vasconcelos/2022/10/03/noticia-sueli-vasconcelos,1402176/mahsa-amini-e-o-movimento-mulher-vida-e-liberdade-no-ira.shtml
https://www.em.com.br/app/colunistas/sueli-vasconcelos/2022/10/03/noticia-sueli-vasconcelos,1402176/mahsa-amini-e-o-movimento-mulher-vida-e-liberdade-no-ira.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/10/nobel-para-annie-ernaux-desacredita-o-romance-por-trair-a-literatura.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/10/nobel-para-annie-ernaux-desacredita-o-romance-por-trair-a-literatura.shtml
https://www.estadao.com.br/internacional/francia-marquez-do-campo-e-da-luta-ambiental-a-vice-presidencia-da-colombia/
https://www.estadao.com.br/internacional/francia-marquez-do-campo-e-da-luta-ambiental-a-vice-presidencia-da-colombia/
https://profissaobiotec.com.br/8-cientistas-brasileiras-no-combate-a-covid19/
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