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RESUMO

ALBUQUERQUE, Raoni Moreno Rosa de. Visualidade e design nas capas de discos da
MPB: ativismo e provocacdo. 2024. Xxx f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Esta tese pretende, por meio de uma andlise do design e das imagens das capas de discos
produzidas no Brasil entre os anos de 1960 até meados dos anos de 1980, levantar o papel
dessas embalagens nas iniciativas de resisténcia e posicionamento politicos daquele periodo.
Para tanto, foi feito um estudo historico desde o inicio da confeccdo de capas de discos no
Brasil nos anos de 1950, das quais serdo apreciadas as principais caracteristicas e mudancas
na forma e conteudo, tendo destaque o periodo em que ocorreu a ditadura militar no pais. Para
isso, foi necessaria uma breve recuperacdo da historia do design gréfico no século XIX
guando ainda ndo se aplicava tal denominacdo. Buscamos, entdo, tecer uma relacdo do design
grafico com as artes visuais e para cada movimento ou periodo do design grafico abordado,
apresentamos capas de discos nas quais essas relacGes sdo identificaveis. Os conceitos da
Cultura Visual e da autonomia da imagem se revelaram como importantes na perscrutacdo das
relacBes entre as visualidades e as cangdes, ao traduzir, expressar, comunicar e em alguns
casos, sintetizar as cangdes por meio da imagem. Para o desenvolvimento do percurso da
pesquisa, consideramos necessaria a recuperacdo de conceitos basais da Cultura Visual, do
Design Gréfico, sua historia e suas multiplas relaces, de modo a melhor situar a perspectiva
da pesquisa e estabelecer a plataforma de projecdo dos seus caminhos investigativos. Em se
tratando de uma pesquisa centrada em artefatos visuais ligados ao consumo cultural,
buscaremos recuperar também o contexto do qual tais producbes foram criadas e aspectos
importantes de suas circulagfes que imbricam interesses artisticos, politicos e de consumo.

Palavras-chave: cultura visual; design grafico; capas de disco; MPB; anos de chumbo.



ABSTRACT

ALBUQUERQUE, Raoni Moreno Rosa de. Visuality and design on MPB album covers -
activism and provocation. 2024. Xxx f. Thesis (Doctorate in Arts) — Institute of Arts, State
University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

This thesis intends to discuss the role of the design and images of record covers produced in
Brazil between the 1960s and the mid-1980s through an analysis of these packaging and its
initiatives of political resistance and positioning in that period. To this end, a historical study
was carried out including the beginning of the production of longplay record covers in Brazil
in the 1950s, from which the main characteristics and changes in form and content will be
appreciated, highlighting the period in which the military dictatorship occurred in Brazil. To
achieve this, it was necessary to briefly review the history of graphic design in the 19th
century, when this term was not yet used. We seek, then, to weave a relationship between
graphic design and the visual arts. Therefore, for each movement or period of graphic design
covered, we present album covers in which these relationships are identifiable. The concepts
of Visual Culture and the autonomy of the image proved to be important in examining the
relationships between visualities and songs, when translating, expressing, communicating and
in some cases, synthesizing songs through images. To develop the research path, we consider
it necessary to recover basic concepts of Visual Culture, Graphic Design, its history and its
multiple relationships, in order to better situate the research perspective and establish the
platform for projecting its investigative paths. As this is a research focused on visual artifacts
linked to cultural consumption, we will also seek to enlighten the context in which such
productions were created and what were the important aspects of their circulation that overlap
artistic, political and consumer interests.

Keywords: visual culture; graphic design; record covers; MPB; dictatorship.
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INTRODUCAO

Este texto estd dividido em quatro capitulos. O primeiro capitulo apresenta uma
recuperacdo histdrica do design grafico, da virada do século XVIII para o século XIX ao
inicio do século XX, com o surgimento da Bauhaus. Cada momento da Historia do Design
citado é associado as capas de discos que tém em seu projeto elementos ou referéncias do
estilo discutido.

No segundo capitulo apresentamos uma breve historia das capas de discos no Brasil,
apontando o seu inicio e registrando o seu desenvolvimento. Destacamos a relacdo das artes
gréaficas, aplicadas as capas de discos e aos cartazes publicitarios de eventos culturais, com a
censura e repressdo impostas pelos governos dos anos de chumbo. Procuramos assim,
evidenciar como os artistas faziam das cangdes um meio de resisténcia e de protesto refletido
no design das capas de seus discos. Vale considerar que no recorte temporal pesquisado, a
comunicagdo era restrita ao radio, a televisdo e aos espetaculos, de modo que as capas e as
cancdes, tinham relevante poder de comunicacdo e o design das capas de disco buscavam
representar o contetdo do produto que embalavam, funcionando como complemento ou
reiteracdo discursiva e evidentemente como chamariz para o produto. O ritmo e a eficcia da
comunicagdo daquele momento diferem agudamente do panorama contemporaneo e a atual
disponibilidade das redes sociais e varios outros meios de acesso as diferentes produgdes
culturais. Ao abordar a historia das capas de discos no Brasil, consequentemente, emergem
questdes relativas ao preconceito racial e de género, desafios impostos pela sociedade
conservadora bem representada nas praticas e politicas autoritarias e violentas que vigoraram
sob o governo militar no periodo.

No terceiro capitulo, é abordada a Cultura Visual, seus efeitos e sua influéncia na
corroboracdo com discursos e propdsitos politicos ideoldgicos como a criacdo de imagens
idealizadas e padrdes de gosto. Processos que servem a propositos diversos, dos libertarios
como denotam as capas de disco estudadas aos que implicam em efeitos excludentes e
apagamentos diversos. A Cultura Visual, para além da Educacdo escolar, efetiva convicgdes
nem sempre justas em aspectos sociais e culturais diversos, sobretudo nos aspectos raciais e
de género. Para melhor exemplificar a poténcia da Cultura Visual, propomos um foco especial
no Brasil, no que tange os propdsitos de construgdo de uma identidade nacional e nestes o
significado do recurso as imagens. O interesse é problematizar as criagdes de imagens ideais e
como a eloguéncia das imagens influencia diretamente 0 nosso comportamento e interfere em

nossas escolhas. Para tanto, recorremos ao auxilio de uma breve recuperacdo da historia do
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Brasil na qual destacamos a forga da Cultura Visual na corroboragdo com o racismo e seu
contraste com os interesses das imagens no recorte e visualidades de interesse central dessa
pesquisa.

Por fim, no quarto capitulo, apresentamos a experiéncia de uma oficina cujo tema foi
"Capas de discos", realizada durante a disciplina de Design no ano de 2023 no Colégio de
Aplicacdo da UERJ. Apresentamos, entdo, o planejamento da oficina articulada em trés
modulos distribuidos em dez encontros. Resultando em dezenas de capas de discos em
tamanho real (31x31cm) produzidos pelos alunos e alunas de uma faixa etaria entre 13 e 18
anos de idade. O prop6sito dessa iniciativa foi conferir a aplicabilidade da exploracdo da
Cultura Visual via discussdo da imagem na formacdo cultural, tendo como mote as
embalagens dos vinis. As diversas capas apresentadas aos estudantes foram debatidas e
algumas cancgdes ouvidas e discutidos seus conteudos face as imagens visuais. A Ultima etapa

foi a criagdo de capas tendo como referéncia cantores e musicos brasileiros.
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1 DESIGN GRAFICO: COMO TUDO COMEGOU

Seria aceitavel considerar que o advento da revolucdo industrial foi grande propulsor
do inicio do design grafico moderno e apontou a sua ndo longinqua consolida¢do. O mundo
passou por grandes transformagdes, e por um processo radical de mudanca social e econémica
na virada do século XVIII para o século XIX, com inovagdes tecnoldgicas que produziram
um novo tipo de sociedade marcado pela crescente producédo de bens e novas necessidades de
consumo. O novo modo de produzir energia foi um impulso importante para a transformacéo
de uma sociedade agricola em sociedade industrial. Neste periodo, foi desenvolvido o sistema
fabril movido por maquinas e baseado na divisdo do trabalho dando inicio a confeccéo de
produtos em série. Com isso, a demanda do mercado muda e ndo passa a ser algo local. Logo,
se expande e ultrapassa fronteiras. Desta forma, fazia-se necessario formas de comunicar e
divulgar os novos produtos feitos em larga escala. Inicialmente, os comerciantes utilizavam as
tarefas dos “artistas comerciais”, que por sua vez, eram, principalmente, os tipdgrafos,
letristas e retocadores. Todas essas mudancas, e novas tecnologias, geraram novos tipos de
artistas, muitos mudaram seu oficio dentro da arte, passaram a estabelecer relacdo com
comerciantes e com as novas tecnologias, a impressdo passou a ser muito utilizada, a
confec¢do de cartazes de divulgacdo de produtos ja era uma realidade. Isso é comentado por
Laksmi Bhaskaran, quando diz: “O artista comercial, precursor do design grafico, nasceu
dessa fusdo entre arte e oficio, criando a linguagem visual necessaria para se comunicar com
um novo publico consumidor” (2007. pag. 14).

Durante boa parte do século XIX o estilo Vitoriano foi o mais utilizado para a
confeccdo de cartazes comerciais na Europa. No inicio era usado basicamente apenas textos
com diferentes estilos de tipografias. A economia concorria com a estética do veiculo. Em um
cartaz deveriam caber diversos anuncios, sobrepostos um sobre o outro com diferentes estilos
de fonte com tamanhos diversos e sem seguir um padrdo de cores. Os avancos tecnoldgicos,
dentre eles a criacdo da prensa a vapor de alta velocidade, fez com que os espacos publicos
das cidades fossem tomados por cartazes com as mais diversas propagandas. Qualquer espago
vazio, paredes, muros, pilares de pontes, era invadido com cartazes e ou pdsteres, isso ganhou
tamanha proporcéao que foi criada uma lei restringindo e estipulando normas para a fixagdo de

cartazes.
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Com o passar do tempo, o estilo Vitoriano foi se modificando, adicionando imagem e
cores, mesmo que poucas, sendo duas ou trés no maximo por cartaz. 1sso ocorreu por alguns
fatores, dentre eles, 0o avanco tecnoldgico que possibilitou a impressdo em maior escala e
menor custo e sobretudo pela concorréncia que passava a acontecer com a intensificacéo e
avanco da revolucéo industrial. Os fabricantes competiam para vender grandes quantidades e
para isso teria que tornar sua propaganda mais atrativa. A propaganda de estilo vitoriano que
anteriormente privilegiava a economia ao invés da estética ficou para tras. Com as facilidades
oferecidas pelos novos recursos, os artistas puderam ampliar suas propostas visuais e se
voltaram para o passado na busca por formas e demais referéncias visuais como a decoragao
gotica e medieval, assim como passaram a explorar adornos e aderecos. Os cartazes passaram
a ter imagens de modelos mulheres, composicdo planejada, cores — em meédia 3 cores no
méaximo — e divulgavam apenas produtos de apenas uma marca e ndo mais varias em um

mesmo cartaz. Exemplos de dois cartazes vitorianos de periodos diferentes.

Figura 1 - Poster referente ao primeiro periodo do estilo Vitoriano
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 2 - Poster referente ao segundo periodo do estilo Vitoriano

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.1 Capa de disco e o estilo vitoriano

Uma capa na qual se destaca a inspiracdo no estilo vitoriano é do album Last time
around da banda Buffalo Springfield. Este é o terceiro e ultimo album lancado pela banda, em
1968, que teve apenas 2 anos de duracdo. Este album sé foi gravado por questdes contratuais,
utilizaram gravacgOes ja realizadas anteriormente e apenas 1 cancdo foi gravada com os 5
integrantes reunidos no estddio. Apos esse terceiro album seus principais integrantes foram
seguir carreira solo, dentre eles Neil Young que tem uma carreira de grande sucesso. A capa,
produzida pelo estudio de arte Jimini Productions, traz 0 nome da banda na parte superior em
formato que se assemelha as formas predominantes nos cartazes do segundo momento do
estilo vitoriano. Produgdes nas quais os artistas abusavam das ornamentages, formas e
contornos. Caracteristicas presentes na capa na reproducdo de um entalhe em madeira, com
formas sinuosas e ornamentais, lembrando também o estilo barroco. Ao centro se encontra a
foto dos componentes da banda, da mesma maneira como ocorria nos cartazes vitorianos, do


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.3j2qqm3
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seu segundo periodo citado, nos quais era comum aplicarem uma ilustragdo no centro da
composigdo, geralmente imagens femininas atraindo a atengdo para o produto que estaria

sendo promovido no impresso.

Figura 3 - Last Time Around - Buffalo Springfield — 1968
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.2 Surge um novo estilo

Como forma de reacdo aos desdobramentos da producdo em série decorrente da
Revolucdo Industrial e tudo afetou em relacdo as imagens até entdo campo das Artes, como a
economia muitas vezes desastrosa das formas por conta do interesse em alcangar e atrair o
olhar apressado do publico que naquele momento ja envolvia novos modos de viver o espago
urbano, surge o Arts And Crafts, que defendeu o design e o oficio da tipografia com os
cuidados e artesania comuns as artes, e portanto, se opunha a producdo em massa,
predominante na industria nascente na era vitoriana, quando as referéncias visuais a serem
aplicadas nos objetos e impressos resultavam de certa miscelanea de padrdes do passado e o
acabamento dos objetos era desprezado por comprometer o tempo de producédo e resposta ao
mercado crescente.

William Morris foi um dos grandes nomes do estilo Arts and Crafts. Ele era

proprietario de uma empresa de tapecaria, papel de parede e vitrais e criou o estilo Arts and


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.3j2qqm3

25

Crafts que marcaram a criagdo e producdo de suas pecas. Tal estilo, prezava muito pela
ornamentacdo, complexidade das formas, muitos detalhes e inspiragdo nos elementos
organicos vegetais e florais. Seus vitrais se tornaram famosos e logo foram demandados em
toda a Gréd-Bretanha. Nos Estados Unidos, tal movimento germinou entre 1890 e 1914, tendo
inclusive criado um vocabulario préprio. A despeito do cuidado e preciosismo caracteristicos
do estilo, seus produtos por serem artesanais eram oferecidos em pequena escala e, portanto,

desfrutados apenas pelos grupos economicamente favorecidos.

Figura 4 - Poster produzido nos Estados Unidos, referente ao movimento arts and crafts

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 5 - Poster referente ao movimento arts and crafts britanico, feito por William Morris, a principal figura

do movimento

Yo i S Iy

NOTE BY WILLIAM MORRIS

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.3 Capa de disco e o estilo arts and crafts

A banda britanica de rock progressivo Procol Harum langou seu primeiro dlbum em
1967, e em sua capa podemos observar algumas caracteristicas de inspira¢do no estilo Arts
and Crafts. O desenho, como nas antigas imagens Arts and Crafts, foi composto com muitos
detalhes, resultando em composicdo bastante detalhada. No canto inferior direito ha um
ornato de trago organico e elementos da natureza, como a arvore ao fundo, que em interacdo
com a figura feminina central produzem efeitos semelhantes as muito comuns do periodo das
Arts and Crafts. Outra capa de disco, que vale citar como exemplo de referéncia ao
movimento Arts and Craft, € o primeiro disco da banda americana Creedence Clearwater
Revival, langado em 1968. O desenho que emoldura a foto dos integrantes da banda, parece se
inspirar no estilo Art and Crafts, os ornamentos desenhados sdo plenos de complexos
detalhes. E por fim, a tipografia utilizada também remete ao estilo que fez sucesso no final do
século XIX.


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.3j2qqm3

Figura 6 - A Whiter Shade of Pale - Procol Harum - 1967

Procol Harum
AWhter Shade of e

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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1.4 Surge a “arte nova”

Tendo como influéncia central o0 movimento Arts And Crafts, surge 0 movimento Art
Nouveau, no final dos anos de 1880 e logo se torna 0 movimento e estilo referéncia no design
grafico daquele momento. Os seus principios e aspectos estiveram muito presentes nos
cartazes publicitarios até o inicio do século XX. “O Art Nouveau utilizava um estilo
figurativo simplificado de ilustracdo que incluia figuras afetadas, motivos florais, tracos
sinuosos e linhas hiperbdlicas e parabolicas desenhadas com contornos caracteristicamente
pesados.” (Raimes, p. 24).

O artista Checo, que residia em Paris, Alfons Maria Mucha, foi um importante criador
de cartazes, rotulos e design de joias daquele periodo. As imagens dos cartazes e demais
impressos Art Nouveau se caracterizam pelas formas sofisticadas, muitas com a presenca de
figuras femininas em poses sensuais e flores em movimentos sinuosos nos quais Sao
destacadas as curvas, circulos e semicirculos. Esse estilo estético era aplicado para além dos
cartazes publicitarios, marcando a arquitetura, o design de interiores, design de produtos,
mobiliario e artes graficas. Algumas cidades, como Paris, foram contempladas com mobiliario
e equipamento urbano nesse estilo. A partir do Art Nouveau, podemos dizer que o design
grafico como profissdo formal comeca a dar seus primeiros passos. Seguem abaixo alguns

cartazes de Alfons Mucha.

Figura 8 - Cartaz no estilo Art Nouveau, produzido por Alfons Mucha

Fonte: arquivo pessoal, 2023.


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.3j2qqm3
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Figura 9 - Cartaz no estilo Art Nouveau, produzido por Alfons Mucha

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.5 Capas de discos e o estilo art nouveau

No decorrer da pesquisa, ao buscar capas de discos com referéncias ao estilo Art
Nouveau encontrei o disco “Recital na boite Barroco”, de Maria Bethania, langado em 1968.
Trata-se de um disco gravado ao vivo, o0 segundo disco ao vivo de Bethania, que tem como
uma de suas caracteristicas, ser uma grande intérprete e fazer excelentes apresentacdes ao
vivo. N&o por acaso, Bethania langou alguns discos ao vivo, nos anos de 1960 e 1970. A arte
da capa do disco, creditada ao artista baiano Luiz Jasmim remete a algumas caracteristicas do
estilo Art Nouveau, tanto no aspecto grafico quanto em sua composi¢do. Ou seja, 0S
elementos da natureza, as formas sinuosas, que podem ser observadas em varias imagens
envolvidas pelas maos e cabelos da figura central. Acreditamos que o autor da imagem, bem
como muitos ilustradores dos anos de 1970, apreciavam e foram influenciados pela riqueza

visual das imagens Art Nouveau, sobretudo a obra do artista checo.
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Figura 10 - Recital na Boite Barroco - Maria Bethania — 1969

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Sem trazer mengdes téo inspiradas no movimento como a imagem da capa do disco de
Bethania, mas ainda assim, remetendo de alguma maneira ao Art Nouveau, a capa do iconico
disco da banda Cream, “Disraeli gears”, lancado em 1967, mescla elementos da natureza,
como plantas, raizes, asas de aves, paisagens. Todos estes elementos em torno de um quase
sufocado “medalhdo” central, inspira a aproximacdo a estética Art Nouveau. E, entretanto,
uma composicao que atualiza o imaginario onirico das criagcbes do século XIX com as cores
vibrantes e contrastantes da visualidade psicodélica do seu tempo. O que aqui denominamos
psicodelismo é um estilo visual e comportamental associado a juventude ocidental do final da
década de 1960.
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Figura 11 - Cream - Disraeli Gears - 1967

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.6 Design e persuasao

“Qs posteres de 1914 a 1918 marcaram um momento decisivo na histéria do design. A
ilustracdo desenhada e pintada deixa de ser a técnica pictorica dominante na arte gréafica
impressa. As fotografias em preto e branco podiam agora ser reproduzidas mecanicamente
sem qualquer problema.” (Hollis, 2000, p. 32).

Uma das decorréncias das grandes mudancas na Europa, especificamente no campo
das artes visuais, apos a primeira guerra mundial foi uma nova concepc¢ado do design gréfico,
visto entdo como campo especifico com caracteristicas, conhecimento e principios proprios
que o diferenciava das belas artes. Motivados pelos desdobramentos da convulsdo politica
mundial que atingiu o desenho das fronteiras entre os paises europeus e suas coldnias,
eliminou nacfes e impérios, surgiram os cartazes de propaganda com objetivo de persuasao,
ou seja, com o interesse em fazer algo que embora ndo positivo, se tornar atraente, a partir da
utilizacdo de imagens especificas, aliadas a cores e texto, ou seja um conjunto de elementos
gue tornava atrativa a ideia, no caso especifico da propaganda politica, apoiar uma guerra.
Cartazes eram feitos por todas as nagdes envolvidas na primeira guerra, como a Francga, a
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Itdlia, a Alemanha, nacbes que combinavam muito bem diversos tipos de representacdo na
producéo visual de suas propagandas. Conhecimentos desenvolvidos que foram fundamentais
para 0 campo do design da propaganda nos anos seguintes, como afirma Hollis: “Os pésteres
de guerra criaram esteredtipos que formaram a base da propaganda politica na Italia, Russia e
Alemanha nos turbulentos anos que se seguiram” (2000, pag. 32). Porém, foram os Estados
Unidos, apesar de ingressar tardiamente, que mais utilizou o cartaz e a propaganda como
forma de persuasdo na primeira guerra mundial. Para isto, 0 governo americano contratou o
jornalista Walter Lippman e o psicologo Edward Bernays gque juntos elaboraram estratégias
que levassem a opinido publica a ser favoravel a guerra, ou seja, a ideia era fazer com que os
norte-americanos concordassem com a entrada do pais na guerra ao lado da Inglaterra e contra
a Alemanha. Apos elaborarem o projeto dos cartazes, levavam a ideia para um artista que
criaria a ilustracdo de acordo com os objetivos da mensagem. Dois cartazes emblematicos do

periodo.

Figura 12 - Cartaz americano de convocatoria a guerra em 1917

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Este cartaz foi produzido com a intencéo de convocar 0s jovens americanos a primeira
guerra mundial — “Eu Quero Vocé Para o Exército dos Estados Unidos” - ilustragdo de

James Flagg — 1917.

Figura 13 - Cartaz americano de 1917

T WISH T WERE

" fve _““:(u"lhir. 371

BE A MAN AND DO.IT

UNITED STATES NAVY

RECRUITING STATION

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Este cartaz, de 1917, foi inspirado em Bernice Smith, jovem impedida de se alistar no
recrutamento da Califérnia durante a Primeira Guerra Mundial. E, por conta disso, teria
proferido a seguinte frase “Gee!! I wish I were a man, 1'd join the Navy”, que em traducdo
livre seria algo como: “Poxa!! Eu queria ser homem para me alistar na Marinha”.

O jornalismo, a psicologia e a arte se uniram para a criagdo de mensagens
materializadas em cartazes, e o resultado foi significativamente bem-sucedido. Surgiram
cartazes até hoje conhecidos e boa parte do povo norte-americano comprou a ideia de que a
guerra era algo positivo e se sentiam incentivados a se alistar e servir aos propdsitos dos

governantes de seu pais. Podemos considerar que a experiéncia desenvolvida no universo da
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propaganda politica tem relacdo com o desenvolvimento da publicidade e do design gréafico
como profissdes formais.

A importancia da primeira guerra para o desenvolvimento do design grafico nao se
restringiu apenas aos cartazes, mas também a outros elementos que surgiram ou que foram
aprimorados durante esse periodo, como a sinalizacdo, o sistema de signos, a tipografia. Isso
pode ser observado, nas vestimentas militares com emblemas e simbolos, além dos signos
pintados nos veiculos bélicos e demais meios de transportes para identificar a nacdo a qual

pertencia. Richard Hollis comenta sobre isso no livro Design Grafico, uma historia concisa.

Muitos dos elementos e caracteristicas do design grafico surgiram ndo apenas nos
posteres, mas também na prdpria guerra. Os militares precisavam de um sistema de
signos para organizar e identificar suas equipes e seus suprimentos. Também
necessitavam de manuais de instrucdo claros para serem distribuidos e utilizados.
(Hollis, p. 32)

1.7 Revolugéo russa

Proximo ao final da primeira guerra mundial, ocorre a Revolu¢do Russa, em 1917, e
nos anos seguintes em que 0 novo governo € instaurado, o design grafico se desenvolve
significativamente, surgindo um estilo, muito importante na histéria do design gréfico, trata-
se do construtivismo Russo. Tal proposta serviu de referéncia e base para diversos outros
estilos que a sucederam. No periodo em questdo, a comunicacdo através de imagens,
consequentemente, por cartazes colados pelas ruas, era a mais eficiente e alcangava o maior
namero de pessoas, entdo o investimento nesse tipo de comunicacdo foi bastante expressivo.
Havia grande otimismo com o novo regime politico que derrubou a monarquia czarista. O
comunismo, entdo, foi implementado na Russia e, sob o otimismo popular, 0 novo governo
implicou em opressdes em diversos aspectos, intensificou os debates e mais guerra civil. Tudo
isso em um contexto onde consideravel parcela da sociedade era semianalfabeta e nem
sempre falavam a mesma lingua ou dialetos. A comunicac¢do por meio de imagens e poucas
palavras se apresentava, portanto, bastante eficiente. Hollis descreve um pouco do que ocorria

naquele periodo e destaca alguns elementos que moldaram o estilo do construtivismo russo.

Nos primeiros anos da revolugdo, os pdsteres tornaram-se oradores publicos,
gritando slogans visuais e ilustrando alegorias politicas. A medida que a revolucio
avancava, lancava mdo dos recursos da fotografia e da pericia dos designers
especializados em cartografia e apresentacdes graficas de estatisticas. A unido
desses dois recursos produziu imagens que transcendiam a objetividade na
representacdo poética do romance do progresso. (Hollis, 2000, p. 42)
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Muitos dos cartazes russos eram feitos com esténcil, o que implicava em adotar
imagens simples, sem muitas ornamentagdes e detalhes. As cores utilizadas eram poucas
também, basicamente, vermelho, preto e branco, variando muito pouco além destas trés,
sendo o branco muitas vezes a cor do papel, as tintas utilizadas eram basicamente apenas a
vermelha e a preta. As técnicas desenvolvidas em virtude das limitacbes da producéo
baratearam o processo e permitiram uma producdo em série com bastante quantidade. A
colagem também foi muito utilizada nos cartazes russos, misturava colagens, com formas
geométricas, simples, com cores chapadas, simplificacdo das formas, contraste
negativo/positivo, fotocolagens, bidimensionalidade, essas foram herancas significativas e
que posteriormente foram muito utilizadas por outros movimentos artisticos. Nas capas de
discos podemos observar algumas dessas caracteristicas em algumas producdes.

Alexander Rodchenko foi um dos grandes nomes, entre os artistas de cartazes no
construtivismo Russo, trabalhando em cartazes comerciais, para filmes e politicos, dedicados
a promogdo da revolucdo russa. Tendo como sua grande referéncia nas artes o pintor Russo
Malevich, foi dele os cartazes iconicos, muito famosos até hoje e que serviram de referéncia
direta para a criacdo de outras obras. Um bom exemplo do alcance de tal partido visual € a
capa do disco "You Could Have It So Much Better" langado no ano de 2005, segundo album
da banda de indie rock escocesa Franz Ferdinand. A capa do album que teve sua arte criada
por Rich Costey e Franz Ferdinand, é uma releitura de um cartaz feito em 1924 por Alexander
Rodchenko para o departamento estatal da imprensa de Leningrado. Nele, Alexandre utiliza a
foto de Lilya Brik, uma operaria que conclamava o povo russo quando foi fotografada. A
seguir podemos observar o cartaz feito por Alexander Rodchenko e ao lado a capa do disco da
banda Franz Ferdinand.
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Figura 14 - Cartaz de Alexander Rodchenko, criado em 1924

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 15 - Cartaz de Franz Ferdinand, criado em 2005

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

1.8 Capas de discos e 0 construtivismo russo

Como podemos observar, no caso dessa capa de disco, a referéncia ao cartaz de
Alexander é direta. Contudo, ha outras capas de discos lancados nos anos de 1970 nas quais
podemos observar referéncia direta ao Construtivismo Russo, contudo, ndo € diretamente
inspirada em um poster especifico. Neste proximo caso discutido, trata-se de um projeto
inspirado em um artista russo especifico; seu nome é citado no encarte do disco. Trata-se do
disco The man machine lancado em 1978 pela banda alema de rock eletronico, “Kraftwerk,
cuja producdo musical foi considerada a frente de seu tempo, com sonoridade eletronica de

material analégico. No encarte do album, na parte dos créditos, constam os nomes do
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fotografo, Gunther Frohling, do artista que criou a capa, Karl Klefish e é citado o nome do
artista que serviu de inspiracdo para a realizagdo da arte da capa, trata-se de Lazar Markovich
Lissitzky, mais conhecido como El Lissitzky, artista importante da arte de vanguarda da
antiga Unido Soviética, discipulo do também pintor russo Kazimir Malevich, que, por sua vez
criou o Suprematismo no comec¢o dos anos 1910, movimento artistico de significativa

importancia as artes visuais ndo apenas para a sua época.

Figura 16 - The Man Machine - Kraftwerk - 1978

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Outras duas capas de discos internacionais que trazem em suas capas certa
reverberacdo do construtivismo russo, sdo as capas da Banda Rolling Stones do disco
Flashpoint, gravado ao vivo e langcado em 1991, como a escolha das cores, o traco
simplificado, e a silhueta bem demarcada. A arte da capa é assinada por dois designers, Garry
Mouat e David Crow.
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Figura 17 - Flashpoint - Rolling Stones — 1982 (ha ordem: contracapa e capa)

RollingStonesFlashpoint

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 18 - Every Picture Tells A Story — Rod Stewart - 1971

ROP SHCWERH

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Um dos discos mais importantes da carreira de Rod Stewart, langcado ha 50 anos, com
0 sugestivo titulo Every Picture tells a Story, tem em sua capa elemento caracteristicos do

construtivismo russo, como, linhas retas, contraste das poucas cores e tons utilizados, formas
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e composi¢Oes simplificadas. As linhas que estruturam a composi¢do surgem como raios do
fundo da imagem e a foto colagem remete aos elementos frequentemente utilizados pelos
ilustradores construtivistas.

Ainda citando capas de discos com referéncia ao construtivismo russo, apontaria mais
duas capas de discos nacionais. O segundo disco da carreira de Gilberto Gil, conhecido como
“Disco do fardao” ou “Frevo rasgado”, tem a arte da capa assinada por Rogério Duarte, um
dos fundadores do movimento tropicalista. Na criacdo desta capa, em parceria com Antonio
Dias, artista plastico brasileiro que fez parte do movimento neoconcreto, e com David Drew

Zigg, fotégrafo norte-americano que residia no Brasil.

Figura 19 - Gilberto Gil - 1968

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

As linhas retas no fundo, formando como que raios de sol, era uma das caracteristicas
dos cartazes dos construtivistas, além das formas geométricas. As cores chapadas remetem as
cores da bandeira do Brasil com a inclusdo da cor vermelha, predominantemente utilizada nos

cartazes construtivistas. Alguns observadores do periodo aventaram haver nessa capa criticas
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ao regime militar. Uma destas teorias sustenta que, o fato de Gil estar vestido de trés formas,
na foto central utilizando um traje semelhante ao usado na Academia Brasileira de Letras, na
foto a esquerda, vestido com uma roupa de militar com uma espada na mao, apontando para
quem estd vendo a foto, e no lado direito, vestido de motorista de Onibus. Tais fotos
representariam na ordem, e em tom ironico, o Estado, a cultura e a nagéo. E o verde e amarelo
com manchas vermelhas retrata o pais manchado de sangue da violéncia ditatorial. E uma
teoria que nunca foi confirmada pelos autores da arte e nem pelo Gilberto Gil. Fato € que esta
capa nunca foi censurada, e um dos motivos também pode ter sido o fato de seu lancamento
ter ocorrido 6 meses antes do inicio do Al-5, periodo em que comegaram as censuras a capas
de discos e a letras de musicas, de forma muito mais contundente.

A segunda capa de disco nacional aqui elencada na qual identificamos a reverberagédo
do construtivismo russo ¢ a do conceituado disco “Transa”, de Caetano Veloso. Gravado em
Londres, enquanto estava no exilio, em 1971, e langado no Brasil em 1972, Transa é um disco
iconico, com mdasicas que até hoje fazem sucesso. Contando com um time de peso, como
Gilberto Gil, Jards Macalé, entre outros, a capa deste disco é um caso a parte. Inspirada,
também, nas obras do neoconcretismo brasileiro, ela ficou conhecida como capa/objeto, pois
ao abrir a capa tripla, ela tem uma aba que quando montada, transforma em uma capa/objeto,
com em formato de pirdmide. Quanto a ilustracdo na capa, foram utilizadas formas bastante
simples, cores chapadas, uma foto colagem do Caetano em alto contraste, as cores preta e
vermelho, elementos comuns aos cartazes do construtivismo russo. N&o se trata de uma
referéncia tdo direta como as capas do disco da banda Franz Ferdinand ou a Kraftwerk,

porém, se observa as caracteristicas predominantes no construtivismo russo.



Figura 20 - Transa - Caetano Veloso - 1972
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 21 - Transa - Caetano Veloso - 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 22 - Transa - Caetano Veloso - 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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1.9 Alemanha/ Bauhaus

A Bauhaus surgiu na Alemanha, no final da década de dez do século XX, e tinha como
objetivo integrar as artes e as artes aplicadas, promovendo a ideia de que a forma segue a
funcdo, defendendo a combinacéo do artesanato tradicional com a tecnologia moderna, entdo
disponivel. Ou seja, sua intencdo seria dar tratamento pléstico e estético, comum & arte, aos
objetos de uso cotidiano de modo a facilitar seus usos, condicionamento, etc. a beleza seria
um aspecto condicionado a funcdo. Essa foi a base para o surgimento e fortalecimento do
design. Desta forma, a Bauhaus foi de decisiva importancia na evolucéo da produgéo de arte
grafica, deixando um legado duradouro que moldou os fundamentos do design gréafico
moderno. Exemplo significativo foi o que ocorreu na tipografia, onde os designers da
Bauhaus buscaram criar letras que tivessem um aspecto visual limpo, simples e eficaz,
evitando adornos que ndo favoreciam a leitura imediata. A tipografia como elemento central
do design gréfico perdura até os dias de hoje. Uma das marcas registradas do movimento
Bauhaus, foi 0 uso inovador de cores e formas geomeétricas, influenciando a estética visual do
design grafico com paletas de cores simples, contrastes marcantes e formas geométricas
basicas, como quadrado, triangulo, circulo e retangulo foram caracteristicas distintivas da
producdo grafica inspirada pela Bauhaus. A escola Bauhaus foi fechada no inicio da década
de 1930, mais precisamente em 1933, em meio & ascensdo do regime nazista na Alemanha
qgue considerava os ensinamentos da escola como uma forma de arte "degenerada" e
ideologicamente incompativel com os principios do partido nazista que tinham na Bauhaus
como uma escola de comunistas, ja que havia muitos alunos e funcionarios russos la. Apés o
seu fechamento, muitos de seus professores migraram para outros paises onde deram
continuidade aos principios da Bauhaus e assim disseminaram 0 movimento que se tornou
uma importante referéncia no desenvolvimento das artes, arquitetura e design durante o

século XX.
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Figura 23 - Cartaz com o estilo gréafico da Bauhaus
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 24 - Cartaz com o estilo gréafico da Bauhaus

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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A Bossa Nova, foi um género musical em cujas capas se encontram exemplos da
influéncia dos postulados da Bauhaus. Uma dessas capas ¢ do disco “Fino do fino - Elis
Regina e Zimbo Trio”, gravado ao vivo no teatro Record e langcado pelo selo
Philips/Polygram em 1965, com capa feita por Carlos Prosperi. A capa tem trés formas
geométricas classicas, triangulo, circulo e quadrado, cada uma com uma cor priméaria. As
formas estdo sobrepostas uma a outra, e essas sobreposi¢des, geram novas cores, a partir da
mistura das cores primarias. O titulo do disco, bem como dos artistas participantes, esta a
esquerda, na vertical, da metade para baixo, na cor preta em uma letra limpa, simples e eficaz.
Todo esse conjunto de sobreposi¢des, formas geométricas, as cores que formam outras cores
quando se misturam e o fundo chapado compdem uma sintaxe visual minimalista. Em geral,
as capas de discos influenciadas pelos principios da Bauhaus apresentam composi¢oes

minimalistas em funcédo da eficacia da comunicacéo.

Figura 25 - O Fino do Fino — Elis Regina e Zimbo Trio — 1965
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Seguem abaixo mais algumas capas de discos da Bossa Nova que utilizaram o estilo
gréafico da escola Bauhaus como referéncia.

Figura 26 - José da Conceicdo - 1966
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 27 - A Bossa Muito Moderna de Jodo Donato e seu trio - 1963
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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2 DISCOS DE VINIL NO BRASIL

A partir da década de 1950 o disco de vinil foi inserido no mercado Brasileiro e
consequentemente adentrou as residéncias, tornando-se rapidamente em um importante e
cotidiano recurso de lazer. O Brasil foi o terceiro pais, depois dos Estados Unidos a aderir ao
disco de vinil. O primeiro estilo de mdsica a ser reproduzido em vinil foi a masica cléssica e
erudita, em seguida veio o Jazz j& no inicio da década de 1950 nos EUA. Com o jazz as capas
foram ganhando identidade aprimorada. Egeu Laus, carioca, pesquisador e designer de capa
de disco, diz no livro “mostra de capas de disco no Brasil”: “na verdade, ouso dizer que o
design de capa de disco com personalidade propria so comega a existir no ambiente do jazz.”
No Brasil a partir de 1950 comecou a ser comercializado discos de 10 polegadas, com capas
de tamanho 25 x 25 cm. A arte era feita por ilustradores de cartazes de cinema e artistas
plasticos. Inclusive, o artista plastico brasileiro, Di Cavalcanti chegou a realizar algumas
capas de disco, dentre elas a famosa capa do disco de Aracy de Almeida interpretando

cancdes de Noel Rosa.

Figura 28 - Noel Rosa - de Aracy de Almeida - 1950

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Aracy de Almeida comecgou a cantar no inicio da década de 1930, e em 1933 se tornou
amiga de Noel Rosa, logo ficam muito proximos e Noel passa a compor canc¢des exclusivas
para o repertério da cantora. Aracy também era muito préxima de Portinari, tinha quadros
dele em sua casa, e esse disco lancado em 1950, 13 anos ap0s a morte de Noel Rosa,
simboliza bem a amizade dela com os dois grandes artistas brasileiros. Além de ser uma capa
historica por sua arte, foi um dos primeiros discos brasileiros com capa, ainda no formato 10
polegadas. A partir da segunda metade dos anos de 1950 os discos seriam substituidos pelo
formato 12 polegadas que se consolidou com o formato padrdo de um disco de vinil. Porém
foi a partir da década de 1960, ja com discos de 12 polegadas e a capa medindo 30 x 30 cm,
os discos foram se tornando ainda mais populares e a capa passa a ter um papel significativo
na comunicacdo com o publico, se tornando mais que um objeto de protecdo para o disco de
vinil. Segundo Jorge Caé no livro Anos fatais, “as capas de disco a partir de 1966/67 assumem
seu papel de objeto expressivo. Além de divulgar artistas e proteger o vinil, vdo servir de
suporte para experiéncias artisticas, projetos audaciosos do design e, por meio desses, apontar,
espelhar, retratar todo o imaginario de uma época.” (Rodrigues, 2004, p. 14).

Tais “projetos audaciosos”, de fato, foram diversos e mudaram consideravelmente o
conceito de capa de discos. Diversas capas foram projetadas — capas interativas, capa tripla,
capa com mensagens subliminares-. Um bom exemplo é a capa do disco Sticky Fingers de
1973 da banda inglesa Rolling Stones. A arte para o disco Sticky Fingers, é centrada na foto
do baixo ventre de um homem vestindo jeans, traz um ziper real que se abre para revelar uma
cueca de algodao. Trata-se de concepcéo do artista pop americano Andy Warhol, fotografada
por Billy Name e projetada por John Pasche. A foto, que revela sob o tecido um pénis
pronunciado, marcou a historia do design de capas pela ousadia até entdo ndo vista nesse tipo
de material. Mas, refletiu de maneira inequivoca sua época e a dimensdo experimental das

artes e do Design de entéo.
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Figura 29 - Sticky Finger - Rolling Stones — 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

2.1 Bossa nova e as inovadoras capas da gravadora Elenco

No Brasil, a aceleracdo do desenvolvimento do design das capas de disco é percebida
a partir das capas dos discos da Bossa Nova, que se tornava o estilo musical mais
comercializado na primeira metade da década de 1960, sobretudo os discos editados pela
gravadora Elenco, que em seu pouco tempo de existéncia deixou um legado no design de
capas de disco. A gravadora Elenco, idealizada por Aloysio de Oliveira, foi criada em 1963
para ser uma gravadora dedicada a Bossa Nova por conta do grande sucesso do estilo musical
nos Estados Unidos. Cesar Villela, - ilustrador, pintor e designer, iniciou sua carreira como
capista na gravadora Odeon - em parceria com o fotdgrafo Chico Pereira tiveram liberdade
nas suas criagdes. Conceberam projetos simples, utilizando fotos com efeito de alto contraste,
fundo branco chapado e alguns pontos vermelhos. Desta forma, realizaram capas iconicas que
entraram para a historia. Como exemplo, podemos citar o primeiro disco da Nara Ledo, ou a

capa do disco de Vinicius de Moraes e Odete Lara. Todas as capas da Elenco seguiam um
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estilo simples e moderno. Segundo Caé, “essa simplificacdo de César tinha inspiragdo nos
quadros de Mondrian ¢ nas propostas da Bauhaus”. Antes da consolidacédo da Bossa Nova,
houve a pré Bossa com artistas que posteriormente fariam parte da Bossa Nova, pois suas
carreiras que caminhavam para esse género musical com muitos desses artistas atuando
internacionalmente. Segundo pesquisadores musicais, no disco “Chega de Saudade” de Jodo
Gilberto, langado em 1959, foi oficialmente lancado o género musical Bossa Nova, sobretudo
pelo seu modo singular de tocar viol&o e cantar.

As capas de discos da Pré-Bossa Nova, ja no inicio dos anos de 1950, apontavam para
um estilo diferente das capas, conforme serd apresentado no proximo capitulo, eram capas
com fotografias de modelos femininos com o propdsito de atrair o consumidor masculino ou
caricaturas e pinturas atrativas. Na segunda metade da década de 1950 comecam a surgir
capas um pouco mais elaboradas de artistas que iriam compor a Bossa Nova, por exemplo
Jodo Donato, Luiz Bonf4, Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Entretanto, levou alguns anos até
as capas da Bossa Nova alcangarem um visual que dialogasse com o estilo musical que
despontava, que fossem tdo inovadoras quanto a proposta musical entdo em voga, proposta
que viria a ser considerada uma revolucdo musical no Brasil. Isso se confirma na opinido de
Caetano Rodrigues, um apaixonado por masica e também por discos, que junto com Charles
Gavin, outro importante pesquisador da musica brasileira, escreveram o livro “Bossa Nova e
outras Bossas". A arte e o design das capas de discos” onde contam a historia da Bossa Nova
através das artes nas capas de discos e ao se referir a pré-bossa nova e a arte nas capas,

afirmam:

A musica ja nasceu revolucionéria. As capas, nem tanto. As capas dos primeiros LPs
contendo as sementes do que floresceria como a Bossa Nova eram bonitas, mas
tradicionais. Na verdade, cada uma seguia o estilo (bem ou mal) adotado por cada
gravadora para qualquer estilo de musica (Rodrigues, 2004, p. 15).
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Figura 30 - U.S.A — Sylvia Telles — 1961
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 31 - Luiz Bonfa — 1955

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Na capa deste disco apresentado acima, Pré-Bossa Nova, langado 1955, do cantor e
eximio violonista Luiz Bonfa, com participacGes especiais de artistas que viriam a ser nomes

de peso da Bossa Nova, como Tom Jobim, Jodo Donato e Altamiro Carrilho, observa-se um
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trabalho de alto contraste em sua foto que foi recortada e colada em um fundo chapado, sem
detalhes. Utilizando-se de uma fonte alongada e elegante, com uma cor que faz contraste com
o fundo, para escrever seu nome que inicia na vertical e termina na horizontal. Todos esses
elementos carregam signos que viriam a caracterizar as capas de disco da Bossa Nova, que
foram conquistar uma identidade prdpria se tornando referéncia de um design moderno, ja no
inicio da década que estaria ja por vir, de 1960. Ainda em relacdo a esta capa que analisamos,
uma observacao importante da utilizacdo das mudancas, que apontavam para a modernizagao

do design grafico na segunda metade da década de 1950, é comentada por Caetano Rodrigues:

As duas eram modernas para a época (meados dos anos 50), inclusive no uso da
caixa baixa no lettering. Foi um periodo de grandes transformagdes para a
publicidade brasileira, que estava dando o salto do desenho para a fotografia. E,
como a maioria dos capistas brasileiros trabalhavam em agéncias de propaganda, era
natural que transpusessem 0s novos estilos para o seu trabalho nas gravadoras.
(Rodrigues, 2004, p. 30)

Figura 32 - Uma Noite no Plaza — Trio Plaza — 1955
Uma

noite

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 33 - Orfeu da Conceigéo — Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes — 1956

ORFEU DA CONCEICAO

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Continuando com a apreciacdo das capas pré-bossa nova, com artistas que seriam
figuras relevantes na Bossa Nova, a capa acima € do disco da trilha sonora da peca teatral
Orfeu da Conceicao escrita por Vinicius de Moraes cuja estreia foi em 1954. Tal peca foi
baseada no mito grego de Orfeu e Euridice. A trilha sonora da peca foi lancada em 1956 em
um album de 10 polegadas, que era comum para a época. Este € considerado o primeiro
album da dupla Vinicius de Moraes e Tom Jobim, que nos anos seguintes se tornaram
referéncia na Bossa Nova. O maestro Jobim regeu a orquestra da gravadora Odeon, criando
todas as melodias e harmonias das cangdes que foram escritas pelo poeta Vinicius de Moraes.
O disco conta ainda com a participacdo de Luiz Bonfa no violdo e tem na capa uma pintura de
Raymundo Nogueira, artista plastico que tinha participado das trés primeiras Bienais de S&o
Paulo, de 1951, 1953 e 1955.

Nesta pintura, encomendada por Vinicius e Tom a Raymundo Nogueira identificamos
a referéncia aos principios da Bauhaus e as pinturas de Mondrian, isso se evidencia a partir da
utilizacdo das cores primarias e também das formas geomeétricas presentes na composicao. No
cabelo do homem representado na capa, observa-se uma referéncia ao calcaddo de
Copacabana, um dos cartbes postais da cidade do Rio de Janeiro, sobretudo no recorte da

zona sul, berco da Bossa Nova, que apesar de ter o samba como sua principal referéncia
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musical, na época em que foi criada foi chamada de samba modernizado. O samba, uma
masica negra anelado a uma proposta musical elitizada que n&o atingiria as massas. Desta
forma, ndo é um equivoco afirmar que a Bossa Nova é um estilo de masica setorizado, que
nasceu na zona sul do Rio de Janeiro, criada e disseminada por pessoas da classe média,
universitarios que se identificavam com as tematicas e sonoridade das canc¢@es. O contexto
social da bossa nova sera abordado no proximo capitulo dedicado a Cultura Visual.

Foi com o primeiro LP de Jodo Gilberto, “Chega de Saudade”, gravado entre julho de
1958 a fevereiro de 1959 e lancado em marco do mesmo ano, que a Bossa Nova foi
deflagrada oficialmente. Isso € acordado entre os mais importantes pesquisadores musicais. A
musica “Chega de Saudade” de Tom e Vinicius, foi gravada e langada um ano antes por
Elizeth Cardoso em seu album “Canc¢ao de amor demais”, ¢ esta musica ¢ considerada um
simbolo da Bossa Nova e foi regravada por diversos artistas posteriormente. A gravacao
especifica no disco de Elizeth teve uma importante contribuicao de Jodo Gilberto que néo esta
creditada no album. Segundo o pesquisador musical Caetano Rodrigues:

Apesar do elogioso prefacio de Vinicius de Moraes na contracapa, 0 poeta cometeu
uma omissdo involuntaria ao ndo citar a participacdo de Jodo Gilberto em duas
faixas — “Chega de Saudade” e “Outra Vez”. A sonoridade ritmica criada por Jodo
no violdo se tornou emblematica daquilo que seria chamado de “Bossa Nova” pouco
tempo depois. Mal sabia Vinicius que, em abril de 1958, aquela estranha maneira de
tocar provocaria uma revolugdo no meio musical. (Rodrigues, 2004, p. 37)

Ao ouvir essas duas cangdes no album de Elizeth, se percebe o estilo caracteristico da
Bossa Nova na forma de tocar violdo. Modo inovador que no ano seguinte, Jodo Gilberto iria
utilizar em todo o seu album de estreia, “Chega de Saudade”.

O jeito de cantar, baixo e suave, quase sussurrando, e a forma de tocar violdo com
uma batida Unica, ou seja, a interpretacdo, até entdo, inovadora de Jodo Gilberto, aportaram
caracteristicas sonoras que sdo signos importantes na identificacdo da Bossa Nova. Naquele
momento, tal estilo foi encarado como uma renovagao e também “modernizacao” do samba.
O jeito de cantar com a voz impostada, com um canto forte, como era caracteristica na musica
Brasileira até entdo, foi totalmente transformado a partir desse aloum de Jodo Gilberto, que
nos convidava para ouvir com atengéo e que sugeria um ambiente intimista, como se estivesse
sussurrando 0s versos, com um jeito de tocar violdo, que diferia dos grandes violonistas
brasileiros de até entdo. Na contracapa do seu album de estreia, Tom Jobim nos da um
panorama da importancia de Jodo Gilberto para o cenario musical brasileiro, antes mesmo de

lancar seu primeiro LP.

Jodo Gilberto ¢ um baiano, “bossa nova” de vinte e sete anos. Em pouquissimo
tempo influenciou toda uma geracdo de arranjadores, guitarristas, muisicos e
cantores. Nossa maior preocupacgdo neste long-playing foi que Jodozinho ndo fosse
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atrapalhado por arranjos que traissem sua liberdade, sua natural agilidade, sua
maneira pessoal e intransferivel de ser, em suma, sua espontaneidade. Nos arranjos
contidos Long-Playing, Jodozinho participou ativamente; seus palpites, suas ideias,
estdo todas ai. Quando Jodo Gilberto se acompanha, o violdo é ele. Quando a
orquestra 0 acompanha, a orquestra também é ele. Jodo Gilberto ndo subestima a
sensibilidade do povo. Ele acredita que ha sempre lugar para uma coisa nova,
diferente e pura que — embora a primeira vista ndo parega — pode se tornar, como
dizem na linguagem especializada: altamente comercial. Porque o povo compreende
0 amor, as notas, a simplicidade e a sinceridade. Eu acredito em Jodo Gilberto,
porque ele é simples, sincero e extraordinariamente musical. P.S. — Caymmi também
acha. (Anténio Carlos Jobim, texto retirado da contracapa do album “Chega de
Saudade” - 1959)

E inegéavel a importancia de Jodo Gilberto para os proximos géneros musicais e isso é
afirmado por varios outros grandes musicos, como visto no exemplo acima. A Bossa Nova foi
o principal género musical que levou a musica brasileira para o exterior. A partir da década de
1960 o Brasil passa a ser uma referéncia musical de respeito, exportando diversos musicos
que passaram a fazer sua carreira fora do pais, bem como Eumir Deodato, Dom Um Roméo,
Moacir Santos, Flora Purim, Sérgio Mendes, entre outros. Esses sdo apenas alguns nomes de
musicos brasileiros que tiveram mais reconhecimento no exterior do que aqui pelo Brasil e
isso se deveu muito a ascensdo da Bossa Nova.

Os primeiros discos de Jodo Gilberto e Tom Jobim foram lancados nos Estados
Unidos com outra capa e titulo, quem ndo se atentasse para a setlist, — a lista com as musicas -
poderia comprar o disco pensando que era um novo lancamento, mas eram 0s discos ja

lancados aqui no Brasil, com uma nova capa e titulo.

Os americanos e ingleses se apaixonaram pela musica, mas acharam que deviam
embalé-los ao seu jeito. E foi assim que, nos Estados Unidos, “Chega de Saudade”
se tornou “The warm world of Jodo Gilberto”; que “O amor, o sorriso ¢ a flor” se
tornou Brazil’s Brilliant (1* edi¢do) e Gilberto & Jobim (2% edigdo); e que apenas
Jodo Gilberto metamorfoseou-se no pomposo The Boss of Bossa Nova. Na
Inglaterra O amor...foi para as lojas como Bossa Nova of Brazil. (Rodrigues, 2004,
p. 21)
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Figura 34 - Chega de Saudade — Jodo Gilberto - 1959

W

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 35 - The Warm World of Jodo Gilberto — Jodo Gilberto — 1963 (versdo americana)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

A mudanca de arte na capa e titulo ndo foi uma exclusividade feita em discos
brasileiros langados no exterior. Americanos também faziam isso em discos ingleses, como
dos Rolling Stones e os Beatles, e os ingleses também faziam isso com discos americanos.
Provavelmente seria uma forma de se comunicar melhor com o publico local, tanto a arte
quanto o titulo. Aqui no Brasil também se aplicava tal estratégia. Por exemplo, o primeiro
disco dos Beatles que chegou no Brasil foi o segundo album da banda que tem como titulo
original “With the Beatles” e aqui foi publicado com o titulo “Beatlemania”. O segundo
album dos Beatles langado aqui, o terceiro LP de sua carreira, originalmente se chamou “A

Hard Days Night” e tem na capa diversas fotos dos quatro integrantes, e um fundo azul.
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No Brasil, o album foi langado com o titulo “Os Reis dos 1¢ 1¢ 1¢” — fazendo aluséo ao
refrdo de uma cancdo dos Beatles que fazia muito sucesso no momento “She’s Love you,
yeah yeah yeah” - com as mesmas fotos dos integrantes, mas com o fundo vermelho. Esses
sdo apenas alguns exemplos do que era feito comumente em diversos mercados, bem como o
europeu, 0 asiatico, o africano, o americano, enfim, onde se mudava caracteristicas de
apresentacdo da obra via a capa do disco. E isso passou a ocorrer muitas vezes com discos
brasileiros, desde a Bossa Nova, quando o Brasil ganhou notoriedade como uma poténcia
musical.

O motivo pela qual a Bossa Nova vem sendo abordada com maior profundidade, se da
pelo fato de que foi nesse género musical, que se criou identidade visual inovadora que até
hoje é citada como referéncia em estudos do design grafico para capas de discos. Conforme ja
abordado de forma mais detalhada, a Gravadora Elenco lancava exclusivamente discos de
Bossa Nova que na época era encarada como um samba moderno, com um som “sofisticado”.

O designer Cesar Villela buscou criar uma identidade visual para as capas da
gravadora Elenco que tivesse essa estética moderna, obtendo éxito nessa sua busca. As capas
da Elenco, possuem uma estética minimalista, em geral utilizando apenas 3 cores, branco,
preto e vermelho, ficando no fundo a cor branca. A composigédo visual tem quase sempre a
imagem do artista em alto contraste na cor preta e alguns pontos vermelhos estrategicamente
localizados em algumas regides aplicadas sobre o fundo branco. Vilella costumava dizer que
0 excesso de detalhes, sdo ruidos visuais, e vemos o resultado desse seu pensamento
relacionado a estética visual em suas capas.

A tipografia utilizada para escrever o nome do artista ou do album, seguem o estilo
tipografico utilizado na Bauhaus, com um traco limpo, simples e com uma comunicacdo
eficaz. Contudo, antes da gravadora Elenco surgir, no inicio dos anos de 1960, a Bossa Nova
caminhava a passos largos. E cada vez mais, diferentes artistas lancavam seus discos nesse
novo género musical. A seguir, iremos observar trés capas de discos dos anos de 1960, 1961 e
1962, de trés diferentes gravadoras. Na ordem das imagens: EMI Odeon, Philips e RCA
Victor. O designer Cesar Villela era capista — nome dado ao artista que era especialista em
fazer capas de discos — da Odeon e ja tinha feito o layout da capa do primeiro album do Jodo
Gilberto, onde ndo vemos nada muito inovador, pois seguia mais ou menos que se vinha
fazendo na segunda metade da década de 1950. Contudo, no segundo album langado pelo
artista, em 1960, César Vilella muda significativamente a arte da capa, inova e altera

completamente o estilo visual, indo em direcdo a identidade visual que logo depois ele iria
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consolidar na gravadora Elenco, que vendo talento no artista o contrata logo que é fundada,

para ser o seu capista.

Figura 36 - O Amor, o Sorriso e a Flor - Jodo Gilberto — 1960
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 37 - Bossa Nova - Carlos Lyra — 1961

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 38 - Diagonal - Johnny Alf — 1964

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Observa-se que os discos ganham tracos estéticos de movimentos modernistas, como a
Bauhaus ou as pinturas de Mondrian, por exemplo, como na capa de Carlos Lyra, que tem
como titulo o nome Bossa Nova e também com a aplicacdo de uma fonte muito utilizada nos
cartazes da escola alemd, com sobreposicdo de cores e o artista em alto contraste, que iria
tornar uma das marcas registradas nas capas da gravadora Elenco.

No segundo album de Jodo Gilberto, o fundo chapado branco ja aponta para o que
Carlos Vilella iria empregar em suas capas de Bossa Nova dali pra frente. A imagem do
artista tocando violdo com um efeito de foto em negativo, e poucos elementos na capa, sendo
algo limpo, eficaz e eficiente. J& na capa de Johnny Alf, um dos poucos artistas negros que
despontaram na Bossa Nova — apesar deste género musical ter sua raiz no samba — sao
utilizadas formas geomeétricas e um jogo de cores sobre as fotos do artista. No album néo é
creditado a ninguém a arte da capa, s6 ha agradecimento ao Jornal do Brasil por ter cedido as
fotos do artista. Contudo, como dito acima, é na gravadora Elenco, fundada por Aloisio de
Oliveira, que a Bossa Nova ganha uma identidade visual que se torna referéncia, através da

arte de Cesar Villela. Segue abaixo as primeiras capas de discos da gravadora.
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Figura 39 - Vinicius de Moraes & Odette Lara — 1963
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 40 - Nara Ledo - 1964

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 41 - Antonio Carlos Jobim — 1963
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 42 - Maysa - 1965
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Com o passar dos anos, a Elenco teve algumas variagcdes nas artes das suas capas,
saindo um pouco desta receita de muito sucesso de fundo branco, foto em alto contraste e
pontos vermelhos. A partir de 1965 quando a Bossa Nova ja ndo era tdo forte, com o
surgimento do movimento tropicalista, a Jovem Guarda, os grandes festivais e mais para o

final da década de 1960 com os grupos Os Novos Baianos e Os Mutantes, ou seja, novos
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géneros e estilos musicais também inovadores, assim como o sucesso nacional que vinha
tendo artistas como Jorge Ben, e Wilson Simonal por exemplo, com o seu “Samba Esquema
Novo” e o “Som da Pilantragem” — na ordem —, a Elenco realiza capas com algumas
mudancas estéticas, ainda assim, seguindo a mesma linha estética minimalista e elegante.
Seguem dois exemplos de albuns da segunda metade da década de 1960: o primeiro de Tom
Jobim, onde ele interpreta nomes que vinham despontando no cenario nacional e
internacional, e o segundo, € um album em dueto, de Maria Bethania e Edu Lobo, ambos em

inicio de carreira.

Figura 43 - Tom Jobim Apresenta — 1966
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 44 - Edu e Bethania — 1967

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



63

Ratificando o legado que a Elenco deixa nas artes graficas em capas de discos no
Brasil, diversas outras gravadoras adotam o mesmo estilo visual da Elenco para estampar as
capas de seus discos de Bossa Nova. Como nos discos da Doris Monteiro, de 1964, lancado
pelo selo Philips, também o disco de Geraldo Vandré, também de 1964, lancado pelo selo

Audio Fidelity, e o album do grupo Seis em Ponto, langado em 1965 pelo selo RGE.

Figura 45 - Doris Monteiro — 1964
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 46 - Geraldo Vandré — 1964
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 47 - Os Seis em Ponto — 1965
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Outro bom exemplo do legado da gravadora Elenco, é a primeira reedi¢do do album
“Cancao do amor demais” de Elizeth Cardoso, 4lbum ja citado aqui e que tem fundamental
importancia no surgimento da Bossa Nova. A capa da primeira edicdo seguia 0 modelo de
capas de discos da segunda metade da década de 1950. Entretanto, a sua reedicdo, de 1967,
tem uma capa totalmente diferente, ja alinhada com a tendéncia estética da época, fazendo

referéncias as capas de Bossa Nova que eram langadas naquele periodo.

Figura 48 - Cancdo do Amor Demais — Elizeth Cardoso - 1958 (1° Reedicédo)
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 49 - Cancdo do Amor Demais — Elizete Cardoso — 1967 (reedi¢éo)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Poderiamos falar muito mais sobre as capas de discos da Bossa Nova, que elevou a um
novo patamar as artes graficas em capas de discos no Brasil. Por exemplo, as capas do selo
“Som Maior” sdo maravilhosas e poderia aqui ter a analise de varias delas que para mim tem
influéncia direta do movimento Bauhaus. No entanto, devo me ater ao cerne da pesquisa e dar
espaco para falar de outras questdes também muito importantes e pertinentes para a
compreenséo e elaboracdo dos temas aqui levantados.

Por fim, ndo podemos nos esquecer do “Samba Novo”, que ndo era propriamente uma
Bossa Nova. O samba novo surge em 1963 com o revolucionario disco “Samba esquema
novo” de Jorge Ben, com uma batida unica e inconfundivel. No ano seguinte surge Wilson
Simonal, que antes de ser um dos cantores mais populares do pais, cantando o som da
pilantragem, no inicio de sua carreira cantava um samba “diferenciado” que ele denominava
como “A nova dimensao do Samba”, titulo do seu primeiro album. No ano seguinte, em 1965,
Elis Regina langa o seu disco “Samba eu canto assim” que a eleva a outro patamar, sendo
reconhecida nacionalmente e tendo uma carreira de muito sucesso, inclusive com um
programa de TV de muito sucesso, chamado “Dois na Bossa” onde dividia o palco com Jair
Rodrigues. Podemos citar também o &lbum de estreia do cantor e compositor Marcos Valle,
intitulado “Samba Demais”. Enfim, esse assunto todo, muito me anima, mas ¢ tema para uma

nova tese.
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Figura 50 - Samba Esquema Novo — Jorge Ben — 1963

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 51 - A Nova Dimens&o do Samba — Wilson Simonal — 1964

“WILSON SIMONAL

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 52 - Samba Eu Canto Assim — Elis Regina — 1965

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 53 - Samba “Demais” — Marcos Valle — 1963

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

2.2 Anos de chumbo

A partir do ano de 1965, as letras das musicas da Bossa Nova j& ndo faziam tanto
sentido, até porque, desde seu acontecimento, teve relacdo direta com um grupo reduzido de

ouvintes com gosto bem peculiar decorrente de certa cultura mais préxima das elites. Falar de
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barquinho, péassaro, amor e flor, jA& ndo correspondia a realidade dos interesses e
problematizacdes do grande publico musical brasileiro. As condig¢fes politicas do momento
provocaram novas demandas e novas criagdes no campo artistico, o que envolveu do cinema a
musica e as embalagens de discos. Implicando, evidentemente, em nova perspectiva na
criacdo musical. Nesse contexto, na segunda metade da década de 1960, surgiu 0 movimento
tropicalista.

Né&o por coincidéncia, um ano antes de o tropicalismo despontar, no ano de 1964, foi
instaurado o regime militar no Brasil, decorrente do regime, a repressdo a liberdade de
expressdo. Junto a todos esses acontecimentos, a exemplo do que ocorria em outros paises,
surgiram os primeiros festivais de musica popular brasileira, televisionado pelos grandes
canais de televisdo, e nesses festivais despontaram nomes como Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Chico Buarque, Geraldo Vandré, Tom Zé¢, entre outros. Os artistas Caetano, Gil, Tom Zg,
foram os mais importantes precursores do movimento tropicalista na musica. O artista
plastico Hélio Oiticica, com suas obras 0s penetraveis, e 0s parangolés marcou 0 movimento
tropicalismo nas artes visuais. Segundo Maria Angélica Melendi, “Em opinido 65, Hélio
Oiticica apresenta seus primeiros parangolés, censurados pelo publico e pelas autoridades no
MAM. Oiticica tem consciéncia da enorme dificuldade de comunicagéo entre o artista e 0
povo, causada pela barreira, criada, durante séculos pelo monopolio da elite.” (Melendi, 2017,
p.128).

Oiticica também criou capas de discos, um destes discos estd completando 50 anos em
2020. Trata-se de “LEGAL”, da cantora Gal Costa. Disco reverenciado pela critica, com o seu
titulo protesta inteligentemente e bem-humoradamente contra a censura daquele momento. Na
capa, Qiticica, escolheu uma fotografia com metade do rosto da Gal Costa, e na contracapa
fica a outra metade de seu rosto. No lugar do longo e volumoso cabelo de Gal Costa, Qiticica

cola véarias pequenas fotos, montando assim um mosaico de fotografias.



69

Figura 54 - LEGAL - Gal Costa — 1970
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Rogério Duarte, compositor, artista visual, designer e amigo de Caetano e Gil, foi
responsavel pelas primeiras capas dos discos tropicalistas. A capa do primeiro disco solo de
Caetano Veloso, “Alegria Alegria” de 1967, se tornou um marco no design brasileiro. Deste
momento em diante a capa de disco ganha o papel significativo de comunicacéo, resisténcia e,
na época, de protesto. Para além de mera embalagem de protecdo, as imagens visuais nas
capas dialogavam com as imagens sonoras veiculadas nos discos. A visualidade dos discos
representou assim o primeiro contato com o publico, ja& anunciando o que ouviria € 0
posicionamento da obra, seduzindo o ouvinte, reiterando as mensagens contidas nas cangdes
e, evidentemente, estimulando o consumo. Surgem grandes criadores de capas de disco, como
Elifas Andreato, artista, designer e ilustrador autor de diversas capas, esse artista criou uma
linguagem visual propria associada a todo um primeiro time da mdsica popular brasileira.

Em suas capas, Elifas ndo enfrentou muitos problemas com a ditadura, embora
trabalhasse como ilustrador para jornais clandestinos de resisténcia e também foi quem criou
a capa do “Livro negro da ditadura militar” de 1972, livro langado de forma clandestina com

tiragem limitada de apenas 500 cdpias. Elifas é autor de vasto nimero de publicagdes em
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jornais de resisténcia contra a ditadura da época, assim como de cartazes para o teatro,
geralmente obras de resisténcia ao regime. Recentemente falecido, deixou um legado

significativo para o universo do Design e da ilustracdo brasileira.

Figura 55 - Caetano Veloso - 1968

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

2.3 Al-5

Em 13 de dezembro de 1968, o entdo presidente Marechal Arthur da Costa e Silva,
assina o Ato Institucional namero 5. Com o Al-5, a situacdo politica nacional se agrava.
Censura, repressédo e violéncia caracterizam os chamados anos de chumbo. Esse periodo foi
marcado pela violéncia extrema empregada pelos militares e também pela forte censura em
diversos meios de comunicacdo. O que n&o foi diferente nas artes, como pode ser observado
neste trecho de Maria Angelica Melendi: “Os efeitos no campo das artes plasticas foram
imediatos: houve uma tentativa de censura abortada pela rapida reacdo do jari no 1V Saldo de
Brasilia, 1968. No 1l Saldo de Ouro preto, algumas gravuras foram eliminadas, antes mesmo
de serem apresentadas a comissao de selecdo” (Melendi, 2017, p.129).

A musica, por ser uma modalidade artistica bastante popular e acessivel, portanto,

para grande numero de pessoas, sobretudo se considerarmos o alcance do radio, foi alvo de
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rigorosa censura. Artistas foram exilados, mdsicas foram proibidas de serem executadas,
shows interrompidos, artistas presos e torturados, capas de discos censuradas e discos
retirados de prateleiras de lojas. Sobretudo no ano de 1973, a censura musical atinge seu auge
visando sobretudo as letras de cancgdes e as capas de disco. Exemplo emblematico é o disco
Calabar de Chico Buarque, que teve sua capa e diversas estrofes de letras de suas cangdes
censuradas. Curiosamente, este disco teve trés capas, a primeira capa — censurada pela
ditadura militar - foi projetada pela artista plastica Regina Vater, que utilizou a foto de um
muro com uma pichagao escrita “Calabar”, nome da peca de Teatro escrita por Chico Buarque
e Ruy Guerra. Chico Buarque fez todas as cangdes da peca, 0 que se tornaria a trilha do disco
o0 alvo da censura. Com a capa e diversas letras de musicas censuradas, Chico Buarque decide
lancar o disco sem arte alguma na capa e com outro nome. Com isso, o disco é lancado com
uma capa toda branca e com o nome “Chico Canta” (na contracapa). Porém esta capa ndo se
torna muito atrativa para o publico, e as vendas ndo séo satisfatorias, a gravadora sugere uma
outra capa e Chico Buarque deixa que eles decidam qual capa escolher. Desta forma, é
escolhida uma foto de perfil do cantor, que ocupa toda a capa e continua com o nome “Chico
Canta”, agora na capa e nao na contracapa. O disco com a capa original se tornou peca rara de
colecionador, ja que ficou muitos poucos dias & venda, antes de ser retirado das prateleiras das
lojas - em 2018, a Universal Music, relanga este disco em vinil com a capa original.

Apos este ocorrido, Chico Buarque - que desde 1966, vinha lancado pelo menos um
LP por ano - como forma de protesto e também desanimo por ter suas cancles
constantemente censuradas, ficou trés anos sem lancar disco com masicas autorais. Em 1974,
lancou um disco, mas apenas com cangdes de outros compositores, tal disco se chama “Sinal
Fechado”, nome de uma bela cancao de Paulinho da Viola, porém tal nome também pode ser
visto como uma mensagem subliminar as constantes censuras que vinham sofrendo. Em 1975
lanca um disco ao vivo com Maria Bethania, e s6 em 1976 volta a gravar um disco com
composic¢des autorais (Meus caros amigos). Pouco antes disso, cansado de ver suas musicas
censuradas pela ditadura militar, Chico Buarque cria um pseuddnimo, Julinho da Adelaide, no

intuito de ndo ter mais tantas cangdes censuradas, o que acabou dando certo por um periodo.
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Figura 56 - Calabar, O Elogio da traicdo — Chico Buarque — 1973 (primeira capa censurada)
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 57 - Contracapa do disco Calabar, O Elogio da traicdo — Chico Buarque — 1973

ONC0 BUNAOLE

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Como forma de protesto pela censura sofrida, a segunda capa sai toda em branca
apenas com o nome do artista no canto inferior direito da capa e na contracapa o nome “Chico

Canta” nao contendo mais o nome da peca de teatro na capa, nem na contracapa.



73

Figura 58 - Chico Canta - terceira capa editada (1973)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 59 - CHICOCANTA fado tropical - quarta capa editada(1973)
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

As vendas, com a capa toda branca, ndo iam tdo bem. Ainda no ano de 1973, é feita
uma terceira capa com uma foto do artista de perfil e o “Chico Canta” bem grande, e
“Buarque” menor, abaixo das letras “CO”. No ano de 1973, ainda teve uma quarta capa, desta
vez lancada em Portugal com o nome “CHICOCANTA” (tudo junto) “fado tropical”, e o
nome do artista no canto inferior direito. Também sem o nome da peca de teatro a qual Chico
fez a trilha sonora.

Outro disco de 1973 que sofreu com a censura foi o “Milagre dos Peixes” de Milton
Nascimento. Das onze faixas do disco, sete tiveram suas letras censuradas. Os censores

sugeriam mudangas nas letras por achar que havia ali mensagens subliminares para o publico,
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porém, Milton Nascimento ndo aceitou tais sugestdes de mudancas e no lugar das letras fez
solfejos vocais tornando assim, mais da metade do disco em um disco instrumental. Também
em 1973, o disco “India”, de Gal Costa, teve que ser vendido com um plastico azul sobre a
capa (que tem uma foto da Gal Costa de biquini, focando na regido pélvica); a capa s6 poderia
ser vista ao ser retirado o plastico, depois de comprado o disco.

Figura 60 - INDIA - Gal Costa — 1973 (Capa com plastico, censurada)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 61 - INDIA - Gal Costa — 1973 (Capa sem o plastico)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Ainda em 1973 o disco “Banquete dos mendigos”, foi gravado a partir do show
produzido e dirigido por Jards Macalé, para o qual convidou diversos artistas para fazer um

“show dos direitos humanos” no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Entre uma
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musica e outra, era lido um trecho dos direitos humanos. O disco inteiro, “Banquete dos
Mendigos”, foi censurado, desde a capa onde h4a uma foto da “A Ultima Ceia”, afresco de
Leonardo da Vinci, e todas as musicas. O disco so foi liberado para comercializacdo no ano

de 1979, 6 anos ap0s sua gravacgdo e no ano seguinte ao fim do Al-5.

Depois de ter provado a censura da direita e da esquerda, Macalé seria vitima de
outra forma de ditadura: a do mercado. Nos anos 1980, foi tachado de “maldito” e
viu seu trabalho, vanguardista, ser rejeitado pela industria musical: “A arte
sempre vive do conflito, ndo é? Se o artista ndo tomar cuidado, acaba diluido junto
com essas coisas todas. Foi nesse espaco de soliddo que eu passei os anos oitenta”.
(Barcinski, 2014, p. 16)

Figura 62 - O banquete dos mendigos — declaracdo universal dos direitos humanos -1973
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Capa do disco “O banquete dos mendigos — declaragdo universal dos direitos
humanos” de 1973 — show dirigido e idealizado por Jards Macalé - disco censurado — so foi
liberado para comercializacdo em 1979, seis anos apds sua concepgao, ndo coincidentemente,

apos a queda do Al-5 (que durou de dezembro de 1968 até outubro de 1978)

Podemos ainda citar varios outros discos histdricos diretamente relacionados com a

censura no ano de 1973. Por exemplo o disco “Todos os olhos” do Tom Z¢, com uma capa
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lendéria que tinha a intencdo de afrontar a censura, porém, assim como o Gal Legal de 1970,
tal afronta néo foi percebida pelos militares, logo a capa ndo foi censurada. J& em 1975, temos
ainda uma capa censurada, desta vez do disco “Joia” de Caetano Veloso. Com arte feita pelo
grande artista e designer Aldo Luiz, criador de diversas capas de discos neste periodo, com
contribuicdo do proprio Caetano e fotografia de Jodo Castrioto. Apés ser censurada, 0s discos
foram retirados das lojas e foi feita uma capa mais simples, s6 com o0s passaros que continham

na arte original cobriam a genitalia do cantor.

Figura 63 - Jéia — Caetano Veloso — 1975 (Capa censurada)
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 64 - Jéia — Caetano Veloso — 1975 (Capa liberada)
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Por fim, ndo podemos deixar de citar Taiguara, pois foi um dos artistas mais
perseguidos pela ditadura militar. SO entre os anos de 1972 e 1973 teve sessenta e oito
musicas censuradas. Por conta disso, em 1973, ele fez um autoexilio e foi morar na Inglaterra,
onde estudou musica e gravou um disco “Let The Children Hear The Music”. O disco,
mesmo todo gravado na Inglaterra, foi censurado no Brasil e nunca chegou a ser langado. Até
hoje ainda se procura as fitas originais desse disco, que se sup8e perdidas. De volta ao Brasil
em 1975, Taiguara langa, segundo especialistas, seu melhor album, “Imyra, Tayra, Ipy”.
Porém com poucos dias de lancamento, a policia retirou todos os discos das lojas e 0s

destruiu. Hoje € um disco raro e muito valorizado para quem coleciona vinil.
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Figura 65 - Imyra, Tayra, Ipy — Taiguara— 1975

taigquara

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

2.4 Ave Sangria: censura e homofobia

Em 1974, nasce em Recife a banda Ave Sangria, onde lanca seu primeiro aloum com
um som psicodélico® que vinha se tornando tendéncia por aquelas bandas do nordeste, afinal
de 14 também sairam, Alceu Valencga, Marconi Notaro, Lula Cortes, Flaviola e Zé Ramalho.
Todos estes citados lancaram seus primeiros discos tendo predominantemente o som
psicodélico como referéncia, porém isso serd melhor tratado mais a frente. Tendo como uma
das influéncias o grupo Novos Baianos, que naquele periodo ja era sucesso nacional, o grupo,
formado por jovens de classe média baixa de recife, ndo tinha condigdes de bancar os custos

1 0 som psicodélico surge a partir do subgénero rock psicodélico que nasceu nos Estados Unidos em 1966, tendo

relacdo direta com os efeitos de alucindgenos como LSD, 4cidos, entre outros. O rock psicodélico foi o carro
chefe, enquanto estilo musical do movimento Hippie, movimento de contracultura muito proeminente neste
mesmo periodo. Dentre as grandes bandas desse subgénero musical, podemos citar: Grateful Dead, Jefferson
Airplane e 13th Floor Elevator. Esta ultima, foi a primeira banda a utilizar o nome “rock psicodélico” em um
panfleto de divulgacdo da banda. Outras bandas ja consagradas, como Beatles, Beach Boys e Rolling Stones
produziram seus albuns no final dos anos de 1960, tendo como base o rock psicodélico. No Brasil esse estilo
musical ganha forca na virada da década de 1960 para a década de 1970 com os Mutantes, Ronnie Von, que
langou trés discos em sequéncia com esse estilo musical, entre outros. Em 1968 Luiz Carlos Vinhas lanca o
excelente disco “O som psicodélico de L.C.V”. No inicio da década de 1970, este estilo musical ganha for¢a no
Nordeste brasileiro.
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de um disco, muito menos de viajar pelo pais apresentando seu som. Porém, o som deles
chegou através de uma fita K7 a um representante da Continental, gravadora nacional que
obtivera grande sucesso ao lancar o primeiro disco da banda Secos e Molhados, em 1973, que
até entdo vinha sendo recorde de venda nacional, faltando inclusive matéria prima para
prensar mais discos, diante de tanta demanda.

Ap0s terem suas musicas analisadas, receberam a proposta de assinar um contrato para
lancar dois discos na gravadora. Como ndo eram conhecidos, ndo tinha privilégios, e mesmo
sem nenhuma experiéncia em estudio, tiveram a incumbéncia de gravar o disco inteiro em
apenas dois dias. Foi uma exigéncia da gravadora, ja que naquela época, a hora em um
estidio profissional custava muito caro e a gravadora ndo queria apostar muito alto nesse
grupo. Apos cumprirem a exigéncia e gravarem tudo em dois dias, as musicas foram enviadas
para 0 departamento de censura, assim como todas as musicas que eram lancadas naquele
periodo. Todas foram aprovadas, porém a capa foi parcialmente censurada. Foram solicitadas
mudangas por parte da censura para que o desenho da capa fosse modificado. Na capa tem-se
uma ilustragdo de um “papagaio drag queen”, como os proprios integrantes da banda
denominaram em uma entrevista dada ao Jornal Diario de Pernambuco em abril de 2019. A
capa foi modificada por ordens dada pelo setor de censura. Nao hé registros da capa antes de
sofrer modificagcbes impostas pela censura. A capa autorizada ficou conforme segue na

imagem abaixo:
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Figura 66 - Ave Sangria — 1974
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Apds a arte da capa ser censurada, veio o pior. Com o disco ja lancado, e tendo uma
boa resposta do publico e da midia local, teve uma musica que chamou atengdo das pessoas
mais conservadoras e da igreja. A musica “Seu Waldir” foi duramente criticada por esse
publico, que dizia ser uma musica de amor gay, € 0 amor gay ainda era um problema para os
conservadores bem representados por um governo pautado na intolerancia, preconceito e
autoritarismo. Quando os militares ouviram a musica e a liberaram para comercializagédo, o
setor de censura pensou que se tratava de uma musica de uma mulher se referindo ao seu
amado. Chico Buarque, Caetano Veloso, entre outros, ja tinham criado canc@es cujas letras
seriam falas no feminino, por exemplo, a musica “Esse cara” de Caetano Veloso.

A comunidade local ndo gostava de ouvir um homem cantando uma declaragédo de
amor para outro homem. Reagiu pressionando o governo para vetar tal musica, mesmo apos 0
lancamento e comercializacdo do disco. Sob a pressdo de diversos setores conservadores,
incluindo a igreja, a musica foi censurada e todos os discos que estavam a venda tiveram de
ser recolhidos. Teve que ser feita uma nova prensagem sem a faixa “Seu Waldir”. Isso gerou
um custo significativo para a gravadora, pois teve que destruir todos os discos que foram
retirados das lojas e prensar novos discos sem a faixa censurada. Para aproveitar as capas ja
impressas e ndo precisar imprimir outras, passaram uma caneta por cima, tampando 0 nome,

como segue na foto abaixo:
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Figura 67 - Contracapa do disco Ave Sangria, com a censura da musica “Seu Waldir” - 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

O disco gque vinha com 12 musicas na primeira versdo, passou a vir com 11 mdsicas.
Algo parecido também ocorreu com o disco de lancamento da banda Blitz, “As Aventuras da
Blitz”, lancado em 1982, que teve as duas ultimas musicas do disco censuradas também por
questBes morais, depois de ja ter sido prensado. No entanto, a gravadora, no caso a EMI, ao
invés de destruir e prensar novamente, pediu para que seus funcionarios riscassem com pregos
as duas faixas censuradas de todos os discos prensados até entdo. O exemplar da minha

colecdo pessoal esta neste estado, veio riscado de fabrica. Segue abaixo imagens:
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Flgura 68 - As Aventuras da Blitz — Blitz — 1982

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 69 - Contracapa com uma marcacao rosa sobre o nome das 2 musicas censuradas
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 70 - Foto do disco com as duas ultimas musicas arranhadas/inutilizadas a mando do departamento de

censura do regime militar

Voltando ao disco do Ave Sangria, ap0s a censura, 0S musicos ndo se sentiam
estimulados em continuar a carreira. Medos e incertezas foram suficientes para que jovens
que ndo tinham condigdes de apostar tudo na musica, acabassem por preferir abandonar a
carreira artistica. Entraram em um acordo com a gravadora e ndo lancaram o segundo disco,
conforme constava em contrato.

O paralelo que se pretende realizar aqui, € a relacdo do preconceito e homofobia, até
hoje bastante presente no Brasil, e que se mostrou evidente neste caso relatado a seguir. O
disco “Alegria minha gente” do cantor paraibano, Jackson do Pandeiro langado em 1975, com
musicas que exaltavam a dita “cultura racional” ou Universo em Desencanto, ponto em
comum na obra de Tim Maia. No entanto, diferente dos dois discos lan¢ados por Tim Maia,
em 1975 e em 1976, no disco do Jackson do Pandeiro, tinham apenas trés mdsicas que se
referiam a seita, as outras can¢Bes abordavam diversos temas, muitas das musicas utilizavam
de duplo sentido com conotag6es sexuais, um artificio muito utilizado no forré naquela época.
Luiz Gonzaga, Genival Lacerda, Jackson do Pandeiro, esses sao alguns artistas que cantavam
masicas que continham letras com duplo sentido.

Mdsicas com duplo sentido eram constantemente censuradas pelo governo militar nos
anos de 1970. Especificamente a musica “Estéria do Anel”, tltima musica do lado B, onde ¢
narrada a historia de um sujeito que fica bébado no bar e por conta disso, perde seu anel. A
musica faz uma referéncia direta a uma “piada” homofobica, até hoje bastante utilizada, que
diz: “cu de bébado ndo tem dono”. onde ¢é naturalizada uma relagdo de violéncia e estupro,

neste caso em uma relacdo homossexual. A masica que fala sobre um amor homoafetivo ndo
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é tolerada, pois era vista como algo imoral que aviltava a familia tradicional. Enquanto a
masica com duplo sentido que conta uma historia de um estupro de um homem néo sofreu

qualquer tipo de censura.

Figura 71 - Alegria Minha Gente - Jackson do Pandeiro — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 72 - Parte da contracapa do disco com a lista com as musicas contidas no disco

.Lu,lu sn*'l II‘M 0

2. MULHER MALVADA

o

6. ALO PALMEIRA DOS INDIOS

“

1. DA LIC ENCA
2 ML‘NDQ NOVO
3 A VIDA DOS OUTROS
4. NAO ME E’ALT;\VNADA

5. 13 DE MAIO

6. A rzsx()ulA' DO ANEL

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Jé tratamos sobre a musica “Seu Waldir”, que discorre sobre o amor, e agora serd feito
um paralelo entre ela e a musica “A estoria do anel” que discorre sobre um estupro, um abuso,
recorrendo a imagens de duplo sentido, tratando um ato violento e criminoso como piada
preconceituosa. “Seu Waldir”, como ja dito anteriormente que foi censurada, teve seus discos
devolvidos, muitos prejuizos e a banda se desfez apds sofrer esse baque. “A estoria do anel”
ndo foi atingida pela censura. Interessante observar que na setlist do disco do Jackson do
Pandeiro, tem o nome de cada musica e logo abaixo a palavra “censura” com um numero ao
lado. Isso quer dizer que todas as masicas passaram pelo setor de censura e foram aprovadas.
Era raro as gravadoras colocarem esse tipo de informacdo na contracapa, afinal, era implicito
que todos os discos passaram pela censura antes de serem langados. O préprio Jackson ja
sofreu com a censura algumas vezes, uma delas foi em 1966 com a musica “Policia
Feminina”, que mais uma vez, evidenciando a simpatia pelo discurso machista, por parte do
governo do periodo, acreditou, no entanto, inadequado fazer uma ligacéo entre a policia e a
palavra feminino, pois seria algo pejorativo. Por fim, seguem abaixo as letras das duas

musicas na qual faco o paralelo neste texto, “Seu Waldir” e “A estéria do anel”:

“Seu Waldir”

Seu Waldir, o senhor

Magoou meu coragéo

Fazer isso comigo, Seu Waldir
Isso ndo se faz, ndo

Eu trago dentro do peito

Um coracdo apaixonado

Batendo pelo senhor

O senhor tem que dar um jeito

Se ndo eu vou cometer um suicidio
Nos dentes de um ofidio vou morrer
Seu Waldir, meu amor

Seu Waldir, o senhor

Magoou meu coragao

Fazer isso comigo, Seu Waldir
Isso ndo se faz, ndo

Eu trago dentro do peito

Um coragéo apaixonado

Batendo pelo senhor

O senhor tem que dar um jeito
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Se nédo eu vou cometer um suicidio
Nos dentes de um ofidio vou morrer

Eu falo tudo isso

Pois sei que o senhor

Esta gamad@o em mim

Eu quero ser o seu brinquedo favorito
Seu apito, sua camisa de cetim

Mas o senhor precisa ser mais decidido
E demonstrar que corresponde ao meu amor
Pode crer

Senéo eu vou chorar muito, Seu Waldir
Pensando que vou lhe perder

Seu Waldir, meu amor

Eu falo tudo isso

Pois sei que o senhor

Esta gamaddo em mim

Eu quero ser o seu brinquedo favorito
Seu apito, sua camisa de cetim

Mas o senhor precisa ser mais decidido
E demonstrar que corresponde ao meu amor
Pode crer

Sendo eu vou chorar muito, Seu Waldir
Pensando que vou lhe perder

Seu Waldir, meu amor

“A estoria do anel”

Seu Bené de quem ¢é este aneldo?
E dum cabra que ta bebo, caido no chao

E se é de bébo ndo tem dono
Todo mundo pode usar

O cabra que fica bébo

De nada vai se lembrar

Este anel foi comprado a prestacao
Eu conhecgo quem foi seu fiador
Mas seu dono na festa encheu a cara
E ndo sabe o anel que fim levou
Hoje vive chorando e lamentando
Ta pagando o anel que nao usou

Seu Bené de quem é este aneldo?
E dum cabra que ta bebo, caido no chio
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2.5 O som psicodélico no Brasil: o Nordeste e 0 Pessoal do Ceara

O som psicodélico foi abordado brevemente no subcapitulo anterior, quando falamos
sobre a banda Ave Sangria. Ela é s6 um exemplo dos muitos artistas desse subgénero musical
que fez relativo sucesso no Brasil, com uma significativa representatividade nordestina na
primeira metade da década de 1970. Tendo como sua maior referéncia o fendbmeno do som
psicodélico que nasce nos EUA e na Inglaterra, e chega no Brasil na virada da década de 1960
para 1970. Os tropicalistas, foram 0s primeiros a experimentar esse som, através dos
Mutantes, Tom Z¢, Caetano, Gal e Gil.

Contudo, antes de experimentar tal som, tiveram de enfrentar um movimento que
ganhava forca no meio artistico nacional, este que repudiava a inclusdo da guitarra elétrica na
MPB, chegando a ter uma passeata, denominada de “Marcha contra a guitarra elétrica” que
aconteceu em julho de 1967 e teve como um dos destaques a presenca de Elis Regina, esta
que ja tinha bastante sucesso na época e estrelava um programa de sucesso na televisdo junto
com Jair Rodrigues, intitulado “Dois na Bossa”. Elis convidou colegas de profissao e teve
apoio de grandes nomes da MPB, como Geraldo Vandré, Jair Rodrigues, entre outros. Eles
estavam |4 com o intuito de defender a masica brasileira da americanizagdo que iria, segundo
eles, tirar a nossa identidade musical. Importante ressaltar que nesse periodo a Bossa Nova ja
estava consolidada, contudo, perdendo forca e se tornando mais uma mdsica de um nicho
especifico de publico. O género musical que fazia grande sucesso de publico e venda de
discos neste periodo, era a Jovem Guarda, encabecada por Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderléa. A Jovem Guarda tinha como principal referéncia, artistas internacionais,
sobretudo os Beatles, que eram um grupo musical de muito sucesso na época. Contudo tal
género musical era encarado, pela esquerda, como musica para alienados e despolitizados.

Apesar da marcha contra a guitarra elétrica e todo movimento encabecado por alguns
artistas e publico, a guitarra foi adentrando na musica popular brasileira, afinal era inevitavel,
e nada tinha de americanizar a masica brasileira, e sim em acrescentar elementos de outras
culturas para deixar a musica ainda mais rica. Afinal, somos uma nagéo construida, tendo em
seu cerne, a diversidade cultural afinal. Em sintese, cultura de diferentes paises, através da
colonizacdo, escraviddo, imigracdo e dos povos originarios, foram as bases para a construcao

da nossa cultura.
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O movimento tropicalista tinha em sua base, explorar e misturar géneros musicais
brasileiros (que por se tratar de um pais continental, h4& muita diversidade) com géneros e
elementos musicais de outros paises. No festival da cancdo da Record de 1967, que ocorreu 2
meses depois da marcha contra a guitarra elétrica, Caetano langa a cangao “Alegria Alegria”,
e teve como banda de apoio o conjunto argentino de rock chamado Beat Boys (nome que faz
alusdo ao conjunto americano Beach Boys que fazia muito sucesso na época). Caetano ao
escutar o som do Beat Boys, aprovou na mesma hora e adorou a ideia deles o0 acompanhar. Do
outro lado, Gilberto Gil que esteve na marcha contra a guitarra elétrica dois meses antes,
muito mais para agradar a amiga Elis que o tinha convidado, escrevera a cang¢ao “Domingo no
Parque” para participar do festival e para o acompanhar convida a banda Os Mutantes. Os
Mutantes foi um grupo de rock nascido em Sdo Paulo, formado por Rita Lee, Arnaldo
Baptista e Sérgio Dias. Caetano que tinha langado em 1967 junto com Gal Costa, “Domingo”,
um disco de Bossa Nova, enquanto Gilberto Gil que até entdo tinha lancado dois compactos
de sambas, um em 1963 e outro em 1966, ambos lancam no segundo semestre de 1967 duas
cancdes que apontam para 0 que estaria por vir, dentro do contexto musical, no movimento
tropicalista. Apesar das vaias do publico, de inicio, por conta das guitarras em suas cancdes,
Gil e Caetano fazem sucesso com as suas apresentacfes junto aos jurados e véo vendo as
vaias irem sendo abafadas pelos aplausos e consequentemente, o reconhecimento do publico
que ddo o braco a torcer e passam a cantar e caminhar contra 0 vento, sem lengo, sem
documento.

Como dito no primeiro paragrafo deste subcapitulo: o nosso som psicodélico teve
influéncia do Rock psicodélico inglés e americano, mas ndo apenas isso, nés também
tinhamos a nossa propria psicodelia, com a miscigenagdo de sons de diversos continentes e
culturas que caracterizam a construcdo do Brasil. Podemos dizer que 0 ano de 1968 foi onde
surgiram os primeiros discos deste subgénero que rendeu muitos albuns por aqui. Sobretudo,
muitos artistas do nordeste iniciaram suas carreiras com um som psicodélico, ja na primeira

metade da década de 1970. Bento Aratjo aborda sobre isso no livro “Lindo sonho delirante”:

Mas seriam 0s Beatles 0s UGnicos responsaveis pela agulha no palheiro tupiniquim?
Claro que ndo, ja que o Brasil é um pais psicodélico por natureza. Dizer que 0 Brasil
estava apenas copiando o rock psicodélico produzido na Inglaterra e nos Estados
Unidos da América é o mesmo que dizer que uma banda indiana de rock psicodélico
estava copiando George Harrison ao inserir citaras em suas composi¢des. Assim
como a musica tradicional grega, turca, arabe, indiana e tantas outras que ja
possuiam nuances psicodélicas em sua esséncia, a musica brasileira também
possuia, seja na viola caipira, no baido, na percusséo tribal, nos sons hipnéticos de
um berimbau, ou de uma cuica. (Aradjo, B., 2016 p. 16)



89

Foi no ano de 1968 que tivemos os primeiros discos psicodélicos surgindo por aqui,
junto com o inicio do movimento tropicalista. Tais &lbuns vinham com um som onde a
experimentacao pelo novo e inusitado era o carro chefe. Alguns destes discos ja foram citados
aqui nesta pesquisa, como o album de Gilberto Gil langcado em 1968 - famoso como “o disco
do farddo” - e o primeiro &lbum solo de Caetano Veloso, langado em 1968, ambos com a arte
da capa feita por Rogério Duarte, que certamente é o artista que mais fez capas de discos
tropicalistas, movimento que durou pouco tempo por aqui - um pouco mais de um ano - mas
que deixou um grande legado. Também tivemos o primeiro album dos Mutantes com musicas
como “Minha menina” e “Bat Macumba”, que exploram efeitos de guitarras, percussiao
africana e efeitos sonoros.

Em 1968 também tivemos o langamento do compacto “LSD” — Lindo sonho delirante
— lancado pelo amigo de Tim Maia, Fabio que comp®s junto com Carlos Imperial a cancéo
que da titulo ao disco. Em sua capa, na parte superior, ha a sigla LSD em um tamanho grande,
fazendo alusdo direta a droga alucindgena que era bastante consumida, sobretudo no meio
musical, entre os jovens da época. Desta forma, a capa do disco parecia mais um convite ao
uso do alucindégeno em questdo. Também foi no ano de 1968 que Ronnie Von abandona a
Jovem Guarda com suas musicas romanticas e adentra ao rock psicodélico com seu album,
sem titulo, mas com uma capa com uma ilustracdo que remete a estética surrealista,
apontando a direcdo que o seu album seguiria para o subgénero em ascensdo no Brasil, o
Rock Psicodélico. Ronnie Von lanca mais 3 albuns, nessa estética sonora e visual, deixando
marcado em sua carreira como sua fase psicodélica. Desta forma, se sucederam mais algumas
dezenas de discos deste subgénero que foi ganhando fama no cenario nacional. Seguem mais
alguns discos langados em 1968: das bandas “The Galaxies ¢ “Beatniks”; do percussionista
Pedro Santos com o seu album Krishnanda — com uma bela ilustracdo em sua capa -; também
tivemos o lancamento do album “O som psicodelico de L.C.V.” do talentoso pianista Luis
Carlos Vinhas; “A banda tropicalista do Duprat” do maestro e arranjador Rogério Duprat, um
dos principais maestro e arranjador dos discos do movimento tropicalista, falando nisso
tivemos também o langcamento oficial do movimento tropicalista no meio musical com o
album “Tropicalia ou Panis et Circenses” que ¢ composto por diversos nomes da musica
brasileira, bem como Tom Z¢, Caetano, Gil, Os Mutante, Nara Ledo, Gal Costa, Duprat e
Torquato Neto. Foram muitos os discos langados nos proximos anos, neste subgénero, e as

capas seguiam o estilo de arte psicodélica que tem como uma de suas referéncias a “Art
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Nouveau”, importante movimento artistico da virada do século XIX para o século XX,

liderado por Alfons Mucha, e também as colagens e ilustra¢cbes do movimento surrealistas.
Figura 73 - LSD Lindo Sonho Delirante — Fabio — 1968

BLSD

0 RELOGINHO

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 74 - Ronnie Von — 1969

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 76 - Krishnanda — Pedro Santos — 1968

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

No inicio da década de 1970, alguns musicos de Pernambuco, Paraiba e o famoso

£1%0

“Pessoal do Ceard'”, despontavam e langavam seus primeiros albuns utilizando elementos do
rock psicodélico, porém com uma identidade prépria, com elementos caracteristicos,
alcancando assim um som psicodélico singular. Lula Cértes e Zé Ramalho langcam juntos,
como album de estreia de suas carreiras, o audacioso album “Paébir: Caminho da Montanha
do Sol”, que hoje é um album bastante cultuado e de relevante importancia. Neste disco a

dupla ndo hesita em explorar e mergulhar em suas mais audaciosas viagens mentais. O disco
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poderia ter tido mais sucesso em sua eépoca se pelo menos pudesse ter tido a sua devida
distribuicdo. Acontece que nao foi bem assim que o destino quis, pois boa parte das copias foi
levadas por uma forte enchente que inundou a pequena, mas importante gravadora, Rozenblit,
situada em Pernambuco e que contribuiu muito no lancamento de artistas nordestinos. Hoje
esse disco € muito procurado no mercado do vinil. A sua copia original chega a valores que
ultrapassam os 20 mil reais, no entanto, para quem quer ter esse bom disco, hd algumas
reedi¢cdes lancadas, tanto no Brasil quanto na Europa com precos acessiveis. Segundo Bento
Araujo, “o misterioso e peculiar album duplo compilou todos os conceitos e ideias do coletivo
de Lula Cértes, expandiu os experimentos dos albuns anteriores daquela fértil cena e levou
tudo a um novo patamar, ainda inexplorado” (Aradjo, p. 224).

Ainda tivemos grandes nomes da musica popular brasileira que se mantiveram no
underground, gque tiveram seus discos com o distinto som psicodélico do Nordeste brasileiro.
Dentre eles podemos citar: Alceu Valenga, com seu album solo de estreia “Molhado de Suor”,
Flaviola, Marconi Notaro e o Pessoal do Ceara - este ultimo representado por Rodger, Teti,
Fagner, Amelinha e Belchior. Estes sdo alguns nomes de artistas que mergulharam no som
psicodélico e nos trouxeram albuns até hoje cultuados. Acredito que por ser um género
musical que tinha um publico mais restrito, ndo sendo um som popular, o0 departamento de
censura do regime militar, ndo dava atencdo para artistas mais underground, e de géneros
mais voltados a um publico nichado. Ainda hoje, estes albuns tém como seu principal publico

colecionadores de disco de vinil e pesquisadores musicais.

Figura 77 - No Sub Reino Dos Metazoarios — Marconi Notaro — 1973

s

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 78 - Flaviola e o Bando do Sol — 1976

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Considero relevante abordar brevemente a trajetéria do pessoal do Ceard, de
modo gue possamos nos inteirar um pouco sobre a migracdo de artistas do nordeste para o
sudeste, a fim de lancar suas carreiras musicais e apresentar seu trabalho. Movimento de
migracdo que ocorria ja a algum tempo, com Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro na década
de 1950, por exemplo, e continuou durante os anos de 1960, com Gil, Caetano, Gal, Bethania,
entre outros. O Brasil € um pais continental, logo tem estilos musicais diversos e riquissimos.
Sobre o pessoal do Ceard, foi um grupo de amigos e amigas que em meados dos anos
de 1960 se reuniam & beira mar?, em frente a0 mar do Mucuripe®, pertinho do farol e ali
criavam suas musicas e compartilhavam seus sons. Fazendo um paralelo com um outro
famoso grupo de amigos, o Clube da Esquina, composto por Milton Nascimento, Beto
Guedes, Marcio Borges, L6 Borges, entre outros. que se encontravam na esquina das ruas
Paraisopolis com Divindpolis em Belo Horizonte também nos anos de 1960. Porém no Cearg,
eram Ednardo, Rodger Rogério, Teti, Belchior, Amelinha, Fagner entre outros. Desses
encontros, surgem mausicas que certamente ja cantamos e nos emocionamos; desses encontros
surgem parcerias, e sobretudo entusiasmo para encorajar um ao outro a correr atrds dos seus

objetivos.

2 “Beira mar” ¢ o nome de uma cangdo composta por Ednardo e langada no disco “Meu Corpo Minha

Embalagem Todo Gasto na Viagem”.
3 “Mucuripe” ¢ o nome de uma cangdo composta por Fagner ¢ Belchior que foi lancada pela primeira vez no

compacto “disco de bolso” langcado em 1972.
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No inicio dos anos de 1970, muitos destes artistas deixaram o Ceard rumo ao sul do
Brasil, mais especificamente, para o eixo Rio/Sdo Paulo. Foram aos poucos sendo
reconhecidos e se inserindo no meio artistico/musical. Fagner foi um dos primeiros a
conseguir vir e mostrar o seu trabalho. Em 1972 ele langa um compacto chamado “Cavalo
ferro”, ainda em 1972, Fagner divide com Caetano Veloso, cada um em um lado do disco, 0
Disco de Bolso4, compacto de 7 polegadas contendo duas cancdes, que vinha junto com o
Jornal “O Pasquim”.

Contudo, foi em 1973 que ele consegue langar seu primeiro disco solo, “Manera Fru
Fru Manera”, pela gravadora Philips, que contava com um cartel de artistas ja renomados,
como Caetano, Chico Buarque, Gilberto Gil, Elis Regina, Nara Ledo, entre outros. Inclusive,
Nara Ledo que ja tinha uma carreira de 10 anos e com sucesso nacional e até internacional,
participa do primeiro disco do Fagner, o que contribui significativamente na divulgagdo do
album. No ano seguinte, em 1974, Belchior lanca o seu primeiro album pela Chantecler, uma
gravadora menor, localizada em S&o Paulo, que teve fundamental papel no lancamento de
artistas ligados a musica regional brasileira. Conhecido como “Mote Glosa”, o primeiro
album de Belchior, apesar de ndo fazer tanto sucesso, continha lindas cangdes, dentre elas “A
Palo Seco” que foi ficar nacionalmente conhecida em 1976, quando Belchior a regravou com
um novo arranjo, no seu segundo album “Alucinacao”. Assim como Fagner, que contou com
a participacdo de Nara Ledo em seu primeiro album, o que contribuiu para a sua divulgacéo.

Em 1976, Elis Regina, que naquele momento ja era uma celebridade e uma das
maiores cantoras brasileiras, grava o seu disco “Falso Brilhante” que conta com duas cangdes
de Belchior, até¢ entdo um desconhecido do grande publico, sdo elas: “Como nossos pais” e
“Velha roupa colorida”. “Falso Brilhante" foi langado em janeiro de 1976 e € o disco mais
vendido da carreira de Elis. Ou seja, o disco foi um grande sucesso e a interpretacdo de
“Como nossos pais” feita por Elis Regina € uma das can¢Ges de maior sucesso da carreira da
artista. Seis meses ap6s Elis lancar seu disco, em junho de 1976, Belchior langca o disco
Alucinacdo e j& sendo devidamente conhecido do grande publico por suas belas cangdes,

Belchior faz grande sucesso com esse disco e com os que langou em seguida: “Coragdo

4 Disco de Bolso era um compacto (disco de 7”) contendo 2 cangdes, uma em cada lado, que vinha junto com o
jornal O Pasquim. S6 foram langcados 2 Discos de Bolso, o primeiro com Tom Jobim e Jodo Bosco e o segundo
com Caetano Veloso e Raimundo Fagner. A ideia do Disco de Bolso, era de mesclar um artista ja consagrado e
conhecido do grande publico com um artista novato, ndo conhecido no grande pablico. Eram os casos de Jodo
Bosco e Raimundo Fagner, em 1972.
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Selvagem” em 1977, “Todos os sentidos” em 1978 e o “Era uma vez um homem € 0 seu

tempo” em 1979.

Figura 79 - Manera Fru Fru, Manera - Fagner- 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 80 - Belchior — 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Retornando a 1973, Ednardo, Rodger Rogério e Teti, formam “O pessoal do Ceard” e

langam o disco “Meu Corpo Minha Embalagem Todo Gasto na Viagem” pela gravadora
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Continental. Este disco teve trés edi¢des em vinil, a primeira em 1973, a segunda em 1976 e
uma terceira edicdo em 1983, cada edigéo teve uma capa diferente da outra. No ano seguinte,
em 1974, Ednardo langa o seu primeiro disco solo, “O Romance do Pavao Mysteriozo”, que
fez relativo sucesso e o projeta nacionalmente. Por conta do sucesso do primeiro disco solo de
Ednardo, a Continental lanca uma reedi¢do do disco “Meu Corpo Minha Embalagem Todo
Gasto na Viagem” em 1976. Nesta segunda edi¢do a capa conta com fotos dos integrantes € o
nome do Ednardo destacado no centro, ja que na primeira edicdo a capa era mais conceitual,
onde tinha apenas a imagem de um tecido de renda e 0 nome do album no canto superior
esquerdo, de forma bem discreta, ndo contendo 0 nome dos artistas, acabando por ndo ser uma
capa com um grande apelo comercial. Em 1975 Rodger Rogério e Teti langam o disco “Chéo
Sagrado” pela gravadora RCA. Trata-se de um belissimo album que infelizmente ndo fez
sucesso na época e acabou vendendo muito pouco. Hoje em dia € um disco bem raro e muito

valorizado no mercado do vinil.

Figura 81 - Ednardo e o pessoal do Cearé - 1973
Figura 82 - Ednardo e o pessoal do Ceara - 1976
Figura 83 - Ednardo e o pessoal do Ceara - 1983

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 84 - O Romance do Pavdo Mysteriozo - Ednardo - 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 85 - Chéo sagrado - Rodger e Teti - 1975

VIK

RODGER TETI

do passoal do ceara

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Em 1977 foi a vez de Amelinha, mais uma cearense, a lancar o seu primeiro album
“Flor da paisagem”, pela gravadora CBS. Amelinha contou com a contribui¢cdo, em parcerias
musicais e producdo, do seu amigo e conterraneo Fagner que era um dos artistas que mais
vendiam na CBS nesse periodo. Quando Fagner foi assinar o contrato com a gravadora, pediu
gue também pudesse trabalhar como produtor. Desta forma, Fagner contribuiu diretamente no
lancamento de diversos artistas do nordeste que tiveram a primeira oportunidade de gravar um
disco solo na gravadora CBS/Epic. Dentre eles, Zé Ramalho, Elba Ramalho, Cétia de Franca,

Teti, Robertinho de Recife, entre outros. Em 1978 Amelinha desponta nacionalmente com o
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disco “Frevo Mulher” também langado pela CBS. A cang¢dao que da nome ao disco e faz
sucesso nacionalmente, é de autoria de Zé Ramalho, até entdo ndo conhecido pelo grande
publico. Contudo, foi também em 1978 que o paraibano Zé Ramalho lanca seu primeiro
album repleto de grandes sucessos, como Avohai, Vila do sossego, Chao de giz, entre outras
cangdes. Enfim, em 1979, foi langado também pelo selo CBS/Epic, o disco “Massafeira”
gravado ao vivo em Fortaleza no Theatro José de Alencar. “Massafeira” contava com diversos
artistas cearenses. Entre os seus participantes estavam Belchior, Ednardo, Amelinha, Patativa
do Assaré, Fagner, Fausto Nilo, Teti e Rodger Rogério.

Considero importante fazer esse recorte sobre o Pessoal do Ceard, de modo que tenha
um recorte do que muito aconteceu e ainda acontece no Brasil, em menor proporc¢do, que € a
migracao para o Sudeste a fim de poder ter uma melhor oportunidade no campo profissional.
Como filho de nordestino, que nasceu no interior no inicio da década de 1050 e em 1971
migrou para 0 sudeste junto com seus pais, primos e irmdos em busca de melhores
oportunidades na cidade do Rio de Janeiro. Desta forma, ndo acho que esse subcapitulo
consegue dar conta de abordar toda a riqueza da musica cearense, quica nordestina, para isso,
seria necessario muito mais que estas poucas laudas. Contudo, tentei aqui passar um breve
panorama e em especial, apontar a relevancia da mdsica cearense no contexto da musica
popular brasileira nos anos de 1970, quando diversos artistas migraram para o0 eixo Rio/S&o
Paulo para divulgar o seu trabalho.

Abaixo irei apresentar algumas capas de discos com arte psicodélica, lancados no

Brasil no periodo nas décadas de 1960 e 1970.
Figura 86 - Quero Voltar Pra Bahia — Paulo Diniz — 1970

VOLTAR PRA BAHIA

[R]}N1pra

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 87 - Hareton + META — 1971

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 88 - Guilherme Lamounier — 1973

GUILHERMI
LAMOUNIER

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 89 - SNEGS - Som Nosso de Cada Dia — 1974

SOM NGSSG DE (ADA DIcA

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 90 - Som Imaginario — 1970

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 91 - Posicdes - Varios Artistas — 1971

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 92 - Som — Persona — 1975

FERSONR

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 93 - Gal — Gal Costa — 1969

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 94 - Lar Das Maravilhas — Casa das Maquinas — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 95 - Oriana Maria — 1974
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 96 - Vento Sul — Marcos Valle — 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 97 - Murituri — Arnaud — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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3 CULTURA VISUAL

Abordamos no primeiro capitulo como o design grafico surge e como ele vai se
desenvolvendo, durante o século XIX e no século XX, se unindo ao jornalismo junto com a
comunicagdo. A partir desse momento a inten¢do ndo se da em so divulgar um produto, mas
sim a convencer ao publico-alvo a desejar o produto, mesmo que nao precise dele, a despeito
de até mesmo lhe ser nocivo. E para isso, utiliza-se, sem escrupulos, do poder da imagem,
através de combinacdo de formas, cores, palavras e frases estrategicamente pensadas para

iSSsO.

3.1 Cultura visual: a imagem como persuasao

Como citado no capitulo anterior, na primeira guerra mundial, os Estados Unidos, se
valendo de jornalistas, psicologos e ilustradores realizavam cartazes como potentes meios de
convencer a populacdo de que a guerra seria algo atrativo, mesmo que isso resultasse em
mortes de seus entes queridos. Tal tatica de convencimento € ostensivamente utilizada pela
publicidade que nos leva a consumir e apoiar causas e produtos nem sempre de acordo com 0s
nossos principios éticos e reais interesses. Joost Smiers discorre sobre esse ponto em seu livro
Arte sob pressdo ao dizer: “Esses paraisos de liberdade e consumo sdo extremamente
contraditérios: somos vigiados e estimulados; somos impedidos de fazer e de levar o que
realmente gostariamos e encorajados, a0 mesmo tempo, a comprar mais do que queriamos.”
(Smiers, 2006, p. 190).

Desta forma, eclode no final da primeira metade do século XX, o fenémeno do
consumismo, que tem o design grafico, através da publicidade e comunicacdo visual, como
grande aliado. O meio corporativo prega de forma ostensiva que para ser feliz vocé precisa ter
e, sobretudo, mostrar que tem. Mais uma vez citando Joost Smiers que discorre lucidamente
sobre o fato de sermos impulsionados pelo consumismo: “A cultura corporativa tem um anico
propdsito: eles vendem, ndés compramos. 1sso cria um ambiente em que o consumo é mais
importante do que os valores e necessidades humanas.” (Smiers, 2006, p.196).

Para um melhor entendimento da construgdo da “imagem ideal”, exige recuperar

mesmo que brevemente, como foi construido o principio do “bom gosto” do qual decorrem
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todas as questdes acerca deste tema. Tendo como referéncia o Brasil, local onde a pesquisa se
debruga, buscando alcancar a referida recuperacéo.

O Brasil, desde seu inicio, foi construido a partir das referéncias da elite politica cuja
dedicacdo a exploracdo predatdria foi o seu principal marco. Predacao de recursos naturais e
humanos. Politica econbémica que reverbera até os dias de hoje nas mais diversas praticas
sociais e econdmicas. O bem-estar publico e a compreensdo dos significados do bem comum,
nunca foram prioridade da elite governante. A educacéo brasileira foi concebida, enquanto
politica pablica, tendo como referéncia valores e tendéncias elitistas, de acordo com o padrédo
colonial implantado e mantido desde o século XVI.

A maioria das universidades publicas ndo foram, por muitos anos frequentadas por
pobres e negros (quase um sindnimo no Brasil). Ap6s o sistema de cotas, lentamente
implantado em larga escala se iniciou 0 movimento para mudar esse panorama, porém, ainda
sofre criticas sem fundamento, visto ser insofismavel o sucesso académico dos alunos
beneficiados com a reserva de vagas. Ha 100 anos, grande parte da populacdo do pais era
analfabeta, e apenas 6% da populacdo negra, no inicio do século passado alfabetizada. O
acesso ao ensino superior era (ainda €é) algo restrito a poucos. - "A educacdo brasileira
comecou com uma tendéncia elitista e isto serviu para perpetuar a desigualdade que estamos
assinalando aqui." (Paiva, 2001, p. 29). De uns 20 anos para ¢4, com o surgimento das cotas
para negros e populacdo de baixa renda, isso vem mudando um pouco, porém ainda estamos
muito distantes de um ideal, no que diz respeito a um pais baseado em uma politica
democrética.

Considero relevante abordar um pouco de minhas experiéncias pessoais a seguir, para
assinalar a importéncia das a¢des sociais que foram faladas acima. Sou filho de uma mulher
negra e de um pai nascido em Macau, uma cidade pequena no interior do Rio Grande do
Norte. Meu pai, assim como muitos nordestinos, veio para o Sudeste, com 20 anos de idade,
em busca de uma vida melhor. Sou cacgula de trés filhos, tenho duas irmas mais velhas e nos
trés somos formados pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro e fomos beneficiados
com o sistema de cotas para alunos oriundos de escolas publicas e de baixa renda. NGs trés
estudamos praticamente toda nossa vida em escolas publicas (municipais e estaduais) no
suburbio do Rio de Janeiro. Nossos pais, em quase toda nossa infancia e adolescéncia foram
autbnomos, por um bom tempo camelés e depois passaram a confeccionar e vender
guentinhas/marmitas para nos manter e sobrevivermos de forma digna, porém restrita. Me
lembro que conheci a zona sul pela primeira vez ja com uns 8 ou 9 anos de idade e foi um dia

marcante para mim, como se estivesse indo a uma viagem de férias, sendo que fica s6 a uns
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dezoito quilémetros de onde eu fui criado. As coisas comecaram a ficar melhor para nés, na
metade do primeiro mandato do governo da ex-presidenta Dilma Rousseff, por volta de 2012,
ja como reflexo das inimeras ac¢des sociais implementadas nos dois primeiros governos do
presidente Lula, onde pela primeira vez na histdria desse pais se olhou para 0s mais pobres,
ou seja, para a maioria da populacdo. Hoje, eu e minhas irmds somos formados. Eu estou
concluindo um doutorado em artes e sou servidor publico, professor 40 horas do Colégio de
Aplicacdo da UERJ; minha irm&@ do meio é uma advogada bem sucedida nos Estados Unidos
da América, onde reside ha mais de oito anos, e minha irmd mais velha é formada em
Pedagogia e tem um bom emprego no SESC Nacional. Todas estas nossas conquistas se
devem também ao sistema de cotas, que em 2023 completa 20 anos e teve a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro como precursora. Ainda compartilhando um pouco da minha
experiéncia com o sistema de cotas, no Cap UERJ, onde leciono ha um pouco mais de quatro
anos, o sistema de cotas existe desde 2008, cinco anos apds ser implementado na UERJ,
porém, la foi mais timido, e o Cap UERJ sempre foi tido, assim como o Colégio Pedro Il e 0
Cap da UFRJ, como colégio publico elitizado, onde se tem uma excelente estrutura, corpo
docente, materiais didaticos e alunos em sua maioria brancos e de classes sociais média e alta.
Importante ressaltar que estes colégios citados sempre tiveram selecdo para se ingressar, com
provas que quase sempre excluiam alunos e alunas de classe social pobre, e classe social
pobre no Brasil, infelizmente € sinbnimo de populagdo negra. Com o sistema de cotas
implementados, com uma melhor divulgacdo dos processos seletivos, mudanca de provas para
sorteios para alunos e alunas entre 6 e 10 anos de idade e a partir de 11 anos de idade uma
prova mais simples, de nivelamento e em seguida sorteio e por fim a implementacéo de bolsas
permanéncia e condi¢bes para que o aluno ou aluna que ingressar, ter condigbes de
permanecer na instituicdo. Ou seja, com todas essas mudancas e implementa¢des, o resultado
é que em 2023, 46% do corpo discente do Cap UERJ sdo cotistas. Isso se traduz em um
colégio mais plural, rico e diversificado. Ainda é um colégio publico que ndo tem um publico
popular em sua maioria, ainda € um colégio publico que faz selecdo e filtra quem ira
ingressar. Porém, com todas essas mudancas e a¢des sociais implementadas nos ultimos anos,
é inegavel o avanco social alcangado e espero que continue sendo construido nos proximos
anos.

Todas essas agdes sociais sd0 meios de tentar minimizar tamanha desigualdade e
preconceito que perpetuam até os dias atuais, estes sdo decorrentes da tragica condicdo da

uma cultura de exploracdo que foi naturalizada em nossa sociedade. Observamos que ha



108

pouco mais de 100 anos, o Brasil tinha recém-saido do regime escravocrata. Fomos o Gltimo
pais ocidental a abolir a abominavel préatica da escraviddo. Para a elite, tudo que propiciasse
poder econémico, benesses politicas e prestigio social seria valido, independentemente do
sofrimento alheio que isso viesse a custar. Assim, ter escravizados era sinal de status, quanto
mais escravizados maior o seu status. Escravizados eram considerados como mercadorias, um
bem material e de certa forma vivia-se em uma sociedade violentamente hierarquizada, onde a
possibilidade de mobilidade e a utilizacdo e exploracdo do que deveria ser 0 bem puablico era
restrito a poucos, criando uma situacdo em que se dependia muito do seu nascimento, da sua
origem, ou seja, do nome da familia, para se ter direito a uma vida digna. Tal pratica ndo se
difere do abominével sistema de castas praticado da India e tdo criticado por aqui, porém até
hoje reproduzido, apenas sem tal nomenclatura. No fim das contas, visam apenas seus
préprios interesses e formas de extensdo de seu poder, e para isso explorando méao de obra
humana. “A participacdo no espaco publico permanecia muito dificil para todos aqueles que
ndo faziam parte da rede de relagcdes clientelistas de um grande proprietario rural ou de uma
figura de bacharel preeminente da cidade.” (Paiva, 2001, p.33).

Ndo é de se espantar o fato do Brasil ser o ultimo pais da América a abolir a
escravatura, e esta mudanca s6 se procedeu por dois motivos que interessavam sobretudo a
classe dominante, afinal constataram que o regime escravista era algo obsoleto, sobretudo
diante da situagdo econémica capitalista vigente na qual ndo fazia mais sentindo mao de obra
ndo remunerada, tendo em vista que ndo se criavam consumidores. O outro motivo se deu
pelo medo de uma revolta da populacgdo, criando assim um inimigo interno, tendo em vista
que nos Ultimos 3 anos antecedentes a assinatura da libertacdo dos escravos, vinham
ocorrendo fugas em massa de escravos das plantagfes. Os fugitivos, refugiados e organizados
em Quilombos continuavam a viver os atagques e as ameacas de uma nac¢do escravocrata, cujos
donos do poder comecaram, por sua vez, a temer que 0s escravizados viessem a reagir de
forma massiva e com a devida violéncia.

Sob tais complexas condicGes foi decretado o fim da escraviddo no Brasil, sem
contudo, se efetivar mudancas sociais significativas a modernizagdo do pais no sentido de real
democratizagdo e justica social. Os escravizados ndo receberam qualquer tipo de assisténcia,
99,8% dos libertos eram analfabetos e simplesmente foram expostos as regras de uma
sociedade historicamente excludente sem a menor condicdo de enfrenta-las. Diante da
necessidade de sobrevivéncia em condicbes miserdveis, 0s ex-escravizados aceitavam
qualquer tipo de imposigéo para sobreviverem. O que levou muitos a aceitar continuar sob o

regime de trabalho escravista. Situagdo absolutamente oposta ao que ocorreu nos Estados
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Unidos, onde os ex-escravizados receberam apoio das igrejas por meio da criagéo de escolas e
até de universidades proprias para esse novo grupo social, propiciando condigdes minimas

para alguma insercéo social. Angela Paiva nos da um vislumbre desta situagao:

Mesmo assim, ndo tiveram qualquer ajuda para que pudessem comecar a participar
da sociedade brasileira e para que estivessem em condi¢fes minimas de igualdade
para competir com outros grupos, principalmente os imigrantes que chegavam em
grande namero e eram preferidos porque eram mais aptos para o trabalho livre (...)
nem mesmo a igreja promoveu programas educacionais para que 0S ex-escravos
pudessem estar em condigdes de participar da vida social no pais, como foi feito nos
Estados Unidos. (...) Aqui, esse imenso contingente de brasileiros (no censo de
1872, os escravos e os libertos representavam quase 40% da populacdo brasileira)
foi acumulando desvantagens que passariam de geracédo a geracdo. (Paiva. 2001, p.
36-37)

O controle do patriménio publico pelos grupos historicamente dominantes foi se
estendendo por anos e anos no Brasil, via o coronelismo, a republica do café com leite, e
demais denominacdes para 0 mesmo grupo de exercicio continuo de poder. Para todos o0 bem
publico seria para o seu desfrute privado e para tanto sustentaram suas representacfes nos
féruns decisorios. Reeditando leis em beneficio da manutencdo de privilégios. Como bem
exemplifica as relagdes entre os latifundiarios e os governos federais.

Apdbs o fim da escraviddo e no ano seguinte o fim da monarquia, as coisas nédo
mudaram muito, nunca foi do interesse do governo investir na educacdo popular. O objetivo
principal dos “donos de terra” era enriquecer ¢ dominar o espaco politico para manter seus
privilégios. Certamente que com o passar dos anos a sociedade foi se tornando mais atenta,
mais preparada, mesmo que isso fosse contra quem estivesse no poder, no entanto com a
modernizacdo do pais e com o aumento dos meios de comunicacao, se tornava inevitavel que
a populacdo fosse adquirindo conhecimento e consequentemente se tornasse mais
questionadora. Porém, isso tudo ainda é muito recente e até hoje se sofre as muitas sequelas

dessa historia.

Num pais onde a desigualdade social continuava a ser um fato e o indice de
analfabetismo uma triste realidade, era muito facil ter esse controle assegurado: os
"eleitores", dependentes do senhor rural, certamente votavam em quem o0 patrdo
mandava. Vem também dessa época uma outra expressao usada até os dias de hoje -
"curral eleitoral” - que significava a area de influéncia de cada coronel. Assim, o que
era um direito politico dos mais sagrados, o direito de escolher seus representantes
pelo voto direto, ndo podia ser usufruido de maneira plena, porque 0s camponeses
simplesmente ndo tinham autonomia como cidaddos. (...) Esse controle politico da
Republica Velha explica a apropriacdo do espaco publico por um grupo pequeno. Os
recém-adquiridos mecanismos democraticos de um regime moderno eram usados
em proveito de alguns poucos e manipulados para que 0s poucos representantes da
elite agraria continuassem no poder. Dizendo em outras palavras, o espaco publico
continuava privatizado. (Paiva, 2001 p. 44)
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Sequelas estas que ainda refletem em nosso sistema politico frequente e
historicamente devastado pela corrupcdo. A elite ainda domina o espago publico, podemos
constatar isto em eventos recentes ocorridos no Brasil.

Como dito no inicio deste capitulo, era importante recuperar alguns aspectos centrais
da historia do pais para um melhor entendimento do contexto no qual se da a pesquisa. Séo
problemas atrozes de cuja superacdo depende a efetivacdo da democracia. Dentre esses, 0
racismo genocida cujo programa de exterminio nenhuma politica ou ac¢éo publica consegue
arrefecer; a doutrinacdo midiatica que logra éxito sobretudo sobre a populacdo menos
informada, visto que os mais poderosos canais midiaticos pertencem ao grupo dominante e o
investimento publico sempre aquém das necessidades populares de educacdo, salde e
trabalho.

Meio a tudo isso a imagem visual ganha especial consisténcia politica, na medida em
gue os meios de comunicacgdo face aos avangos exponenciais das tecnologias de informacéo e
comunicacdo apoiam-se na pregnancia e poder de fascinio das imagens. Decorrendo dai, toda
sorte de recursos as pedagogias visuais, as quais, de uma forma ou de outra, superam 0s
modos convencionais de ensino e coletivizacdo de saberes. E assim concorrem com as
politicas publicas de formacdo cidada. As capas de disco como outros meios de contato com
as visualidades funcionaram a seu modo e limites como um meio de partilha de saberes e
incentivo a outros olhares, desviando, mas, conscientes, do lado perverso das pedagogias das
imagens (exclusdo das diferencas; imposi¢cdo de modelos de comportamento e corpo;
apagamento dos ndo consumidores, etc.), voltamos a atencdo para a histéria e alcance das
imagens aliadas a um dos mananciais da cultura brasileira de maior relevancia, a masica

popular.

3.2 Cultura visual e género

Por gque meninos usam azul e meninas usam rosa? De onde veio essa verdade? Logo
apos a segunda guerra mundial, nos Estados Unidos, foi observado que podiam lucrar com o
mercado para bebés, que usavam, em geral, até entdo, roupas em tons pastéis. Contudo
instituiram que rosa seria para meninos e azul para meninas, porém ainda na década de 1940,
fizeram uma pesquisa com pais e maes e inverteram as cores, deixando azul para meninos e
rosa para meninas, ja nos anos de 1950, se naturalizou tais uniformizagdes: meninos usando

azul e meninas rosa. Mais tarde, quando foi possivel saber do sexo do bebé antes de seu
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nascimento, compravam enxovais com as cores referente ao suposto género. Segundo Ruben
Pater, “criangas nao estdo cientes do proprio género até os 6 ou 7 anos de idade. Expd-las a
estereotipos visuais tao cedo cria uma consciéncia artificial de género”.

No Brasil, no dia 02 janeiro de 2019, o agora ex-presidente da republica Jair Messias
Bolsonaro ao assumir o cargo cria o Ministério da Mulher, Familia e Direitos Humanos e
nomeia a advogada e pastora evangélica Damares Alves ao cargo de ministra desta pasta. No
mesmo dia, Damares ao comemorar com seus aliados sua posse, grita em alto e bom tom: “E
uma nova era no Brasil: menino veste azul ¢ menina veste rosa”. Tal fato foi filmado por
algum aliado que estava nesta comemoracéo, e o video viralizou nas redes sociais e saiu
também na grande midia, sendo uma das grandes polémicas ja na primeira semana com 0
novo presidente. Tal fato também foi uma amostra de tudo de desastroso que estaria por vir
nos seus quatro anos de mandato. Ainda em seu discurso solene, ao tomar a posse, a ministra
disse: “O Estado ¢ laico, mas esta ministra ¢ terrivelmente crista", dando um exemplo
explicito da utilizacdo da fé como manipulacdo de massa, para incentivar preconceitos e
consequentemente a violéncia contra as minorias, porém, acima de tudo, com a finalidade de
lucrar através da miseéria e fé alheia. Esse ministério foi desfeito assim que o atual presidente,
Luis Inacio Lula da Silva tomou posse em janeiro de 2023.

O atual presidente desmembrou esse ministério em outros novos trés ministérios, sdo
eles: Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e Combate a Fome, que
tem José Wellington Barroso de Aradjo Dias como ministro, Ministério dos Direitos
Humanos e da Cidadania, que tem Silvio Luiz de Almeida como ministro e o Ministério das
Mulheres, que tem a Aparecida Gongalves como ministra. O mais importante a se apontar
neste triste fato ocorrido, é a ascensdo do conservadorismo e consequentemente o preconceito
gue vem acontecendo de uns anos para ca, mais precisamente desde o ano de 2013 com as
grandes manifestacdes nas ruas, que desembocou no impeachment injusto e miségino sofrido
por Dilma Rousseff e, sobretudo, a ascensdo do bolsonarismo, um novo adjetivo da lingua
portuguesa que advém do nome do ultimo presidente da republica, servindo para designar um
movimento de pessoas que reivindicam pautas conservadoras, se apoiando em textos biblicos,
guase sempre manipulados para seus interesses pessoais, dentre um deles, condenar pessoas
LGBTQIAPN+, chancelando, dando anuéncia e também estimulando, com o total apoio do
presidente da Republica que como representante maior do Estado, fomenta e incita toda a
violéncia sofrida ha anos por essas pessoas, sendo o Brasil um dos paises com maiores indices

de violéncia contra pessoas LGBTQIAPN+.
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A sequir, irei me debrugar na cultura visual e nas questdes de género nas capas de
discos, analisando como a mulher era retratada como objeto de atragéo para o consumo dos
discos e também sobre as pessoas LGBTQIAPN+ nas capas de discos no periodo em que a

pesquisa estuda, nos anos de 1960 e 1970.

3.2.1 Cultura visual e género nas capas de discos — A mulher como objeto

A cultura visual realiza um papel significativo na construgéo e expresséo das questdes
de género na nossa sociedade. Por abarcar diversas formas de representacdo visual e ser muito
explorada pela publicidade que atualmente utiliza fortemente as midias sociais como meio de
divulgacdo de seus produtos, essas que por sua vez sao controladas por quem esta no poder,
que acaba por ter a possibilidade de induzir e ditar novas regras sociais e tendéncias, sempre
visando, acima de tudo o lucro. O capital ndo tem preconceito ou escolha pré-definida de
algum lugar nessa historia, ele busca estar onde vai gerar mais lucro. Portanto, atraves dessas
formas de representagdo, a cultura visual influencia a maneira como percebemos e
interpretamos, neste caso, questdes relacionadas ao género, moldando nossas atitudes, crengas
e comportamentos.

A representacdo de género na cultura visual muitas vezes reflete as normas e
esteredtipos dominantes em uma determinada sociedade. Por exemplo, a grande midia
frequentemente retrata as mulheres como objetos sexuais, com énfase em sua aparéncia fisica,
reforcando estereotipos de feminilidade e enfatizando a importancia da beleza e juventude.
Isso acarreta, dentre outras coisas, em pressdes sociais e padrdes de beleza irrealistas
impostos as mulheres, além de restringir seu papel a func¢des tradicionalmente consideradas
femininas. Da mesma forma, a cultura visual pode reforcar estere6tipos de masculinidade,
retratando os homens como dominantes, fortes e agressivos. Essas representacdes podem
influenciar as expectativas em relagdo aos papéis e comportamentos masculinos, criando
pressdes para que 0s homens se encaixem nesses estereotipos. No entanto, a cultura visual
também pode ser uma ferramenta poderosa para desafiar essas normas de género e promover
uma maior diversidade e inclusdo. Cada vez mais, vemos uma mudanga nas representacdes de
género na midia e nas artes, com a inclusdo de vozes e experiéncias diversas. Por exemplo, ha
uma maior representacdo de personagens femininas fortes e independentes em filmes e séries,
assim como a inclusdo de pessoas ndo binarias e transgénero em campanhas publicitarias.

Além disso, as midias sociais tém desempenhado um papel fundamental na promogéo de uma
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cultura visual mais inclusiva e na ampliacdo da diversidade de vozes. Plataformas como o
Instagram e o TikTok, por exemplo, permitem que as pessoas compartilhem suas proprias
historias e experiéncias, desafiando as normas de género e promovendo um maior acesso a
informacdes que podem levar a uma maior aceitacdo e a compreensdo, mesmo que ainda
estejamos bem distantes de um ideal.

Logo abaixo vamos analisar algumas capas de discos produzidas no periodo em que a
pesquisa se debruca e constatar como que o machismo, bastante impregnado em nossa
sociedade, é retratado através das capas de discos. O machismo reproduzido nas capas de
discos, foi muito utilizado para além aqui do Brasil, ainda nos anos de 1960 e 1970, os discos
de Soul, R&B, Disco Music, entre outros estilos de musica, sobretudo de Black Music, tem a
imagem da mulher na capa, quase sempre de forma sensual, utilizando-a como atrativo para o
conteddo musical do disco. Nas capas tinham fotos de modelos que nada tinham a ver com a
obra, bom exemplo sdo os discos do cantor Otis Redding, também a banda Ohio Players, do
renomado trompetista Miles Davis, entre outros grandes musicos e bandas que utilizavam
desse recurso. Importante ressaltar que nas décadas de 1950 e 1960 os discos de Soul e Jazz
que utilizavam mulheres nas capas, em sua maioria, eram mulheres brancas. J& nos anos de
1970, as bandas de Soul e R&B também utilizavam mulheres nas capas de disco, de forma
ainda mais erotizada, contudo mulheres negras. Podemos observar um movimento de
“valorizacdo” da beleza da mulher negra, apesar de ainda continuar utilizando-a como objeto
erotico.

Otis Redding possui dois albuns, lancados um em seguida do outro, com modelos
mulheres em suas capas. O primeiro foi o Otis Blue, lancado em 1965, e que é considerado o
maior, e € o aloum mais vendido, de sua carreira e o The Soul Album, langado em 1966. Otis
foi um excepcional cantor negro de Soul e R&B, que teve a vida tragicamente interrompida
ainda jovem em um acidente de avido, no final de 1967. Era comum nos albuns de cantores de
jazz, orquestras, soul e R&B ter modelos em suas capas, a propria gravadora que elaborava
isso e criava toda a capa. O artista, depois de obter um nome mais forte no meio artistico,
poderia questionar e até barrar esse tipo de capa, contudo, nesta época ndo era visto como
algo ruim, a mulher ser utilizada como objeto de atracdo em uma capa de disco de um artista
homem. Como podemos observar logo abaixo, em seu album Otis Blue, ha uma modelo
branca e loira na capa, com os olhos fechados e um semblante sereno. Em seguida, no album
lancado em 1967, The Soul Album, tem uma mulher negra na capa, olhando para o

consumidor e sorrindo.
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Figura 98 - Otis Blue, Otis Redding - 1965

/15 BLUE/OTIS REDDING SINGS SOUL

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 99 - The Soul Album — Otis Redding - 1966

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Miles Davis, um dos maiores nomes do Jazz, também teve a sua capa com uma
mulher branca como objeto de atragdo para o consumidor. O fato de ser uma modelo branca
gerou um problema na época, pois ao ver a capa, ele ndo gostou de ter sua obra tendo uma
mulher branca na capa do seu album Miles Ahead langado em 1957, que foi 0 seu Unico com
uma mulher branca na capa. Seus albuns de 1961 Someday my Prince Will Come, 1967

Sorcerer e 1968 Kilimanjaro, ha mulheres negras, por exigéncias de Miles Davis que nédo
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queria mais mulheres brancas em suas capas de discos. Contudo, ha uma questao nas capas de
discos de Miles Davis para além da cor da pele das modelos. Todas as mulheres que
estiveram em suas capas de discos a partir deste primeiro aloum que teve uma modelo branca,
eram negras mas também eram suas companheiras na época do lancamento dos discos. Sao
trés mulheres diferentes nestes discos citados acima e trés companheiras diferentes, de acordo
com o periodo do langamento do disco. Por fim tem uma capa que ndo tem exatamente uma
modelo, mas sim o desenho de uma mulher negra e nua no seu disco de 1974 Big Fun.
Falaremos melhor sobre a erotizacdo da mulher negra nas capas de discos do Jazz, Soul e

R&B na década de 1970, logo em seguida.

Figura 100 - Miles Ahead — Miles Davis — 1957
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.



116

Figura 101 - Someday my Prince Will Come - Miles Davis - 1961
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Miles Ahead — Miles Davis — 1957 foi o Unico album de Miles Davis com uma mulher

branca na capa.

Figura 102 - Sorcerer — Miles Davis — 1967

© SORGERER

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 103 - Kilimanjaro — Miles Davis - 1968
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SMILEES DAVIS TFILLEES o KIEIMANJARQ

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Segue abaixo mais algumas capas de discos de artistas, norte-americanos, do Jazz e
R&B, com mulheres brancas em sua capa.

Figura 104 - Album do baixista afro-americano, Curtis Counce, langado em 1957
Figura 105 - Album do pianista Eddie Mack, lancado em 1965
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 106 - Album do cantor afro-americano, Babs Gonzales, “Tales of Manhattan” langado em 1959



118

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Na década seguinte, de 1970, houve pouca mudanca quanto a isso. Boa parte das
capas de discos de bandas de Soul, Jazz, R&B e de Disco Music, ou seja, géneros musicais,
majoritariamente de artistas negros, também vinham com mulheres como objeto de atragdo
para o consumidor. Entretanto, a diferenca é que os artistas negros passaram a exigir junto as
gravadoras que fossem colocadas nas capas, mulheres negras, como forma de valorizar a
beleza negra, e consequentemente fortalecer a luta dos negros, tendo em vista que o racismo
era, e ainda é, algo significativamente presente na sociedade, e como vimos mais acima, com
grande contribuicdo da cultura visual. Contudo, continuavam utilizando as mulheres, de uma
forma muito mais erotizada, com capas extremamente apelativas com o Unico objeto de
atracdo para o consumo de seus discos, que em geral eram produzidos por homens, de bandas
ou artistas solo homens e por fim consumido, em sua maioria, por homens. Digo para artistas
homens, pois as capas de discos de artistas mulheres negras que cantam Soul e Black Music,
tinha foto das artistas em questdo e a erotizagdo raramente era utilizada neste caso, confesso
gue ndo lembro e ndo encontrei nada que chegue perto das capas de discos de musicos
homens. Podemos constatar isso nas capas de discos de Aretha Franklin, Diana Ross, Chaka
Khan, Roberta Flack, Nina Simone, entre outras grandes cantoras de musica negra. Segue
abaixo algumas capas de bandas e artistas negros da década de 1970, onde a exploragéo e

utilizacdo da mulher como objeto de atracdo escalou andares muito mais altos.
Figura 107 - A Bowl of Soul - Richard “Groove” Holmes — 1970
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 108 - Black, Brown and Beautiful - Oliver Nelson - 1970
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 109 - Pleasure - Ohio Players - 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Pleasure - Ohio Players - 1972 é uma capa no modelo gatefold que, ao abrir, se une a
contracapa.

A capa com o modelo gatefold é um tipo especial de capa de disco de vinil que se
destaca por sua construcdo dobravel. Em vez de ser uma capa tradicional que se abre apenas
no topo, a capa gatefold se abre como um livro, geralmente no meio, expondo ambos os lados
internos. Isso permite uma apresentacdo mais expansiva e artistica da embalagem do album.
Este tipo de capa sdo frequentemente usadas para albuns que tém elementos visuais
significativos, como arte conceitual, fotografias extensas, letras de musicas detalhadas ou
outras informagfes adicionais. Pois proporciona uma experiéncia mais envolvente para 0s
ouvintes, permitindo que eles explorem visualmente o contetdo gréafico, em geral com mais
informacdes, enquanto apreciam a musica. Além disso, as capas gatefold sdo mais comuns em
edicdes especiais, reedicGes ou albuns conceituais, onde o design e a apresentacdo tém um
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papel importante na experiéncia do ouvinte. Elas sdo apreciadas ndo apenas por sua
funcionalidade pratica, mas também por sua contribuicdo estética.

Figura 110 - Warmer Communications - Average White Band - 1978
AVERAGE WHITE BAND

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 111 - Black Fever - The Halem Soul Brothers — 1975
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Aqui pelo Brasil, onde € o cerne desta pesquisa, ndo foi diferente, na década dos anos
de 1950, as capas de discos, ou eram ilustracbes de cartunistas ou de artistas plasticos,
conforme abordado no segundo capitulo desta pesquisa, e também eram utilizadas fotos de
modelos em capas dos mais diversos discos, de géneros musicais variados. 1sso se perpetuou
de forma ostensiva até o final da década de 1950. Apds o surgimento da Bossa Nova, na
virada da década de 1950 para 1960, atraves da gravadora Elenco, que inovou com capas
modernas e minimalistas, o conceito de capas de discos foi lentamente mudando e tendo uma
importancia maior na comunicacdo com o publico consumidor. Também foi no inicio da
década de 1960 que ¢é fundada a primeira Universidade de Desenho Industrial da América
Latina. A ESDI, hoje pertencente a UERJ, formou importantes designers que contribuiram
significativamente na producdo da comunicacdo visual e projeto de produtos a partir desse
periodo. A partir da década de 1960 também surge o termo “capista de disco” que eram os
artistas especializados em realizar capas de discos e tinham nesta funcdo a sua profissao e
principal fonte de renda.

Abaixo seguem algumas capas de discos, predominantemente da década de 1950, com
modelos que ndo tinham qualquer relacdo com o disco a ndo ser, em serem utilizadas como

objeto de atragdo para o publico consumidor que era majoritariamente masculino.

Figura 112 - Noite e Dia — Luiz Bonfa e Eduardo Lincoln — 1957
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 113 - Chove L& Fora — Tito Madi — 1957
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 114 - 12 Ritmos Brasileiros — Severino Aradjo e Orquestra Tabajara — 1959

\ Y !

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



124

Figura 115 - Brasil em Cha Cha Cha - Don Pacheco Y Sus Muchachos - 1962

ORASL EMm

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Estas capas apresentadas acima, séo apenas alguns poucos exemplos de capas com a
objetificacdo da mulher como forma de atracdo de consumo dos discos. Podemos
contextualizar a época, e isso deve ser feito, pois na época isso ndo era visto de forma
equivocada, ou um absurdo, assim como seria visto nos dias de hoje. Nesta época, 0
movimento feminista ainda se organizava e iniciava. Hoje estas capas de discos seriam vistas
como algo absurdo, logo ndo gerariam vendas, pelo contrario, tais produtos seriam
devidamente “cancelados”. Isso se deve ao movimento feminista que vem ha décadas lutando
por direitos iguais e ainda assim, até os dias de hoje, luta contra muitas resisténcias.
Entretanto, mesmo em uma luta desigual, contra tantos adversarios, vem conquistando
significativos avangos.

Nos anos de 1970 e 1980 a mulher ainda continuou sendo bastante objetificada em
capas de discos brasileiros, com atencdo especial para as discos de samba e forrd, no caso do
forrd, mais especificamente as capas de discos do Genival Lacerda. Contudo, as capas de
discos de coletdnea de samba, quase sempre utilizavam mulheres seminuas em suas capas.
Esta erotizacdo da mulher ligada ao samba n&o era nada disfar¢ada, isso era muito visto nos
desfiles das escolas de samba, e também nas capas de discos do mesmo género. As séries de
coletdneas de samba “explosdo do samba”, “escrete do samba” e “¢ goleada de samba”
usaram e abusaram desse artificio para compor suas capas. Segue abaixo algumas capas

destas séries:
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Figura 116 - Exploséo do Samba Vol.7 - Conjunto Exploséo do Samba — 1982
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 117 - Exploséo do Samba - Conjunto Explosédo do Samba Vol.6 - 1980
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 118 - Explosdo do Samba Vol. 5 - Conjunto Explosdo do Samba — 1976

EXPLOSAO

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 119 - Escrete do Samba Vol. 4 - Conjunto Explosdo do Samba — 1977
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 120 - Escrete do Samba Vol.2 - Conjunto Explosdo do Samba — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 121 - Escrete do Samba Vol.6 - Conjunto Explosdo do Samba - 1980
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 122 - E Goleada de Samba 2 — Conjunto Selesamba - 1978
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 123 - E Goleada de Samba 4 — Conjunto Explos&o do Samba - 1982
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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3.2.2 Cultura visual e género nas capas de discos — LGBTQIAPN+

A cultura visual, como visto anteriormente nesta pesquisa, tem um papel problematico
que se da em acentuar e disseminar o preconceito ao reforcar estere6tipos na educacdo e
contribuir para a discriminagdo contra a comunidade LGBTQIAPN+. Isso ocorre de varias
maneiras, sobretudo quando a representacdo visual € limitada, caricatural ou baseada em
preconceitos sociais ja enraizados. Para além da questdo das cores - rosa e azul -, ha outras
diversas formas pelas quais a cultura visual pode desempenhar um papel negativo neste
sentido. Por exemplo a estereotipizacdo da comunidade LGBTQIAPN+, com caracteristicas
exageradas e simplificadas, adotando uma representacdo superficial que pode levar a uma
percepcdo errbnea da diversidade da comunidade LGBTQIAPN+, contribuindo para a
disseminacéo de esteredtipos prejudiciais.

Podemos observar isso através de personagens g LGBTQIAPN+ super estereotipados,
quase sempre em programas de humor, como o Capitdo Gay que era representado por JO
Soares na década de 1980 que utilizava uma vestimenta repleta de exageros, brilhos e tendo a
cor rosa como predominante. Inclusive o personagem interpretado por J& Soares fez tanto
sucesso que foi lancado um compacto — disco de vinil com duas ou no maximo quatro
cancdes, com tamanho reduzido de 7 polegadas — tal compacto foi langado no ano de 1982
pela gravadora RGE e teve boa venda. Apesar da imagem caricata e todo problema que isso
gera, o programa de JO Soares tinha um papel de tentar dar voz as minorias e um lugar de
destague para um representante da comunidade LGBTQIAPN+. O Capitdo Gay se dizia
defensor das minorias, porém toda essa defesa e luta pelas minorias era feita de uma forma
equivocada, tanto que fazia tanto sucesso e até os mais conservadores gostavam de ver tal
programa, vide em uma entrevista dada por J6 Soares, logo ap6s o langcamento do programa,
onde o proprio J6 Soares disse que tinha medo que o programa fosse vetado pela ditadura
militar. Apesar do programa ter ido ao ar apos a queda do Al-5, que foi em 1979, e em 1982
as coisas estavam mais brandas, com relacdo as censuras, ainda assim o pais era comandado
por militares que ja tinham mostrado inUmeras vezes serem conservadores e preconceituosos.
Entretanto, ainda nesta mesma entrevista, ele disse que um militar o parou uma vez no
aeroporto para o parabenizar pelo programa, dizendo que se divertia e ria bastante com o seu

personagem, o Capitdo Gay.
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Figura 124 - Capitdo Gay

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 125 - Capitdo Gay e Carlos Suely - 1982

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Outro grande humorista e que fez muito sucesso na grande midia foi Chico Anysio,
que em seu programa “Chico Anysio Show” representava o personagem Haroldo, que
basicamente se passava por um personal trainer que fazia um esforco em se passar por um
heterossexual machéo, contudo sem sucesso ja que sua fala e seus borddes, deixava clara a
sua orientag@o sexual, e era nesse momento que surgia o suposto humor do personagem. Na
década seguinte, em 1990, surge o programa de humor Casseta e Planeta. Este programa foi
famoso por reforcar muitos esteredtipos preconceituosos, de cunho racista, xendfobo,
misogino, capacitista e também homofobico.

De certo, que toda essa producdo existia por conta de uma demanda do publico que
por sua vez, se divertia com esse tipo de contelido e ndo via problema algum neste tipo de
“humor ”. Isso prossegue nos anos 2000, e na virada do século, em 1999 surgem Pit Bicha e
Pit Bitoca que eram interpretados por Tom Cavalcanti e Heitor Martins. Em 2001 o quadro do
Pit Bicha era o que gerava mais audiéncia dentre os programas de humor da Rede Globo de
televisdo. Ambos os personagens se utilizavam de vestimentas estereotipadas, com borddes de
cunho sexual, reduzindo a orientagdo homossexual ao sexo. Ha varios outros personagens
gays que foram representados na grande midia, sobretudo em programas de humor como A
Praca é Nossa, Show do Tom, Zorra Total, entre outros. Na musica, ndo posso deixar de citar
um grande sucesso da banda Mamonas Assassinas, a musica “Robocop Gay”. Com uma letra
recheada de estereotipos e preconceito, a can¢do fez muito sucesso e até hoje os Millennials —
pessoas nascidas entre 1981 e 1996 — tocam e cantam esta cancdo em festas e encontros de
amigos, com o pretexto de que se trata de uma questdo de lembranca afetiva e por isso se
divertem cantando tal cangéo.

Contudo, tal contetido ja ndo tem mais espago na grande midia. As geracdes seguintes,
sobretudo a Geracdo Z — nascidos entre 1997 e 2010 e a Geracgao Alfa — nascidos de 2011 em
diante — ndo veem mais sentido nesse tipo de humor, criando até uma repulsa por esse tipo de
contetdo. Em suma, esse tipo de conteudo, nos dias de hoje, certamente seria “cancelado” —
termo advindo da cultura do cancelamento que é um fenémeno das redes sociais que tem
como objetivo sabotar e excluir pessoas, marcas ou eventos que assumem comportamentos
considerados incorretos ou que ferem os valores de um grupo de pessoas, sobretudo grupos
minoritarios. Também com a invisibilidade ou sub-representacdo de pessoas LGBTQIAPN+
que, em muitos casos, exclui completamente a sua representatividade, tornando essa

identidade invisivel no contexto educacional.
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A auséncia de representacdo adequada, ou até mesmo a falta de personagens e
historias com representatividade nos materiais educacionais e na grande midia sempre foi e
ainda é extremamente escasso. Isso resulta em uma falta de visibilidade que pode levar ao
sentimento de marginalizacao e invisibilidade, reforcando a nocdo de que a orientacéo sexual
ndo heterossexual é "anormal™ ou ndo faz parte da sociedade. Ja na questdo moral, algo muito
presente na sociedade, a cultura visual, muitas vezes também exerce um papel de hiper
sexualizar pessoas LGBTQIAPN+, retratando-0s unicamente por sua orientagdo sexual e
associando-0s a esteredtipos sexuais. Muitas vezes isso leva a uma visdo distorcida e
reducionista destas pessoas, que assim como qualquer outra pessoa, sdo muito mais do que
sua orientagdo sexual. Em suma, todos esses esteredtipos e preconceitos fortemente
disseminados através da cultura visual, podem influenciar negativamente a percep¢do que 0s
préprios membros desta comunidade tém de si mesmos, acarretando em um desenvolvimento
de preconceitos internalizados, fazendo com que individuos LGBTQIAPN+ se sintam
envergonhados ou inadequados em relagdo a sua orientacdo sexual.

Tenho experiéncias disto na minha familia, no colégio onde leciono e na minha rede
de amigos. Ou seja, observo esse comportamento e entendo as pessoas que temem divulgar
sua orientacdo sexual fora dos padrfes estabelecidos pela sociedade. Por outro lado,
observamos muitos avan¢os nos ultimos anos, mesmo que ainda haja muita repressao,
violéncia e tentativas sucessivas de marginalizacdo da comunidade LGBTQIAPN+, tem
ocorrido também avangcos e consequentemente 0 crescimento de espacos de
representatividade. Compartilhando da minha experiéncia pessoal, dentro do contexto do
universo escolar e fazendo um paralelo de quando eu fui estudante, nas décadas de 1990 até
inicio dos anos 2000 e comparando com a geracdo atual, que no caso sd8o meus alunos e
alunas, a relacdo com a orientacdo sexual é significativamente diferente e consigo observar,
apesar de ainda haver preconceito e violéncia, avancos e muito mais alunos e alunas
conseguindo assumir sua orientacdo sexual sem grandes problemas. Em geral, pelos relatos
que escuto, os maiores problemas e resisténcia ainda sdo encontrados em seus lares, a partir
de seus pais e familiares proximos.

Como sabemos, o periodo em que essa pesquisa se debruca, foi um periodo de muito
autoritarismo, repressdo, censura e crueldade, com torturas e prisbes sem critérios pré-
estabelecidos. A musica como um meio de comunicagdo de massa, foi bastante reprimida.
Contudo, dentro da comunidade LGBTQIAPN+, muitos artistas assumidamente
homossexuais tiveram liberdade para se expressar tanto em capas, quanto em apresentacoes

em shows. Dentro do contexto da cultura visual, ndo ha muitos registros de censuras ligadas
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diretamente a uma questdo LGBTQIAPN+. J& quanto a letras de musicas, como j& relatado
acima, teve a censura na musica “Seu Waldir”, da banda Ave Sangria, que abordava um caso
de amor homoafetivo. A questdo moral era bastante censurada em mausicas. Qualquer frase ou
palavras que eles entendessem que fosse imoral era censurada ou sugerida uma mudanca para
poder ser aprovada.

No caso da musica seu Waldir, ndo havia qualquer questdo moral, pois se trata de uma
cancdo romantica, com palavras doces e sem qualquer duplo sentido - recurso bastante
utilizado na época para “driblar” a censura - até por isso ela foi aprovada, a principio.
Entretanto, apds uma grande pressao da igreja e da populacdo, a letra foi revisada e censurada,
sendo obrigada a ser retirada do disco, onde os mesmos foram retirados das lojas e
posteriormente destruidos. Teve que ser feita uma nova prensagem sem a musica em questao,
0 gque gerou um grande prejuizo a gravadora. A banda tinha um contrato de dois discos com a
gravadora Continental e apds esse episddio e todos os transtornos gerados, a banda lancou
apenas um album e se encerrou logo em seguida. Neste caso, as consequéncias do preconceito
foram significativas na vida dessas pessoas.

Recentemente com o retorno do disco de vinil, diversas bandas dos anos de 1970 que
tiveram pouco sucesso na época, retornaram a realizar shows e turnés, e isso ocorreu com a
banda Ave Sangria, que voltou a ativa depois de mais de 30 anos e realiza shows, inclusive
cantando a musica seu Waldir sem qualquer problema. Ainda dentro do contexto de letras de
mausica, considero importante apresentar a letra de uma cancdo de um artista ja citado aqui
anteriormente. Jackson do Pandeiro é um artista que admiro muito o trabalho, sua historia,
inventividade e carreira. Um artista que saiu do interior da Paraiba, de familia humilde e com
muito talento foi superando obstaculos e conquistando seu espaco. Jackson do Pandeiro é
muito mais do que um cantor de forr6, como muitas vezes é lembrado. Ele cantava, tocava e
criava em diversos géneros musicais, ganhando a alcunha de o rei do ritmo. Ao lado de Luiz
Gonzaga, € um dos maiores artistas que ajudou a levar um pouco da cultura do nordeste para
0 Brasil e para 0 mundo. Suas cancdes tém letras simples, contando histérias e fatos do seu
cotidiano na sua terra natal. Sao historias repletas de girias e palavras tipicas que muitas das
vezes sO sdo identificadas por quem for da regido. Jackson foi casado com Almira Castilho
por 13 anos. Essa parceria vai do inicio de sua carreira, em torno de 1954, até 1967. Quase
todos os discos langados enquanto estavam casados tinham os dois na capa, com o home dos

dois também, caracterizando-se assim uma dupla musical. Almira Castilho era uma excelente
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compositora, e junto com Jackson criaram diversas cangdes. E de autoria de Almira a cléssica
cangdo “Chiclete com banana”, regravada tantas vezes, por tantos artistas importantes.

Sdo diversas as motivacOes que me fazem mergulhar na carreira, discos e cancdes de
Jackson do Pandeiro. Desde a minha raiz nordestina através da minha familia paterna,
também através de seu estilo Unico e inventivo que me toca para além da matéria e me
impulsiona a ouvir sucessivas vezes seus albuns. Jackson produziu muito durante a sua
carreira, sobretudo enquanto esteve casado com Almira Castilho.

A dupla chegou a langar até dois discos em um ano. Contudo, a cangdo que quero aqui
apontar se chama “A mulher que virou homem”, can¢do lancada em 1961, no album
“Ritmo....Melodia ¢ a Personalidade de Jackson do Pandeiro”, na capa temos Jackson do
Pandeiro tocando o instrumento que carrega no nome e a sua esposa Almira Castilho
dancando. A cancdo em questdo aqui analisada foi composta por Jackson do Pandeiro e Elias
Soares. Tal cancdo trata de um didlogo entre um casal, onde um homem comeca reclamando
por se casar muito cedo e estar passando por um problema no casamento. Na histéria ele
relata que sua esposa, Joana, viajou para Hollywood, onde faz uma cirurgia e de |4 volta se
identificando como um homem e mudou seu home para Joao.

Destaco aqui duas falas do agora Jodo, quando se dirige ao seu marido que esta a se
lamentar por sua esposa se tornar um homem. Jodo diz: “Eu era a Joana antes da operacao,
mas de hoje em diante meu nome é Jodo....N&o se confunda nem troque meu nome, fale
comigo de homem pra homem, fique sabendo ja de uma vez, que vocé me paga tudo que me
fez”. Essa frase proferida por Jodo, a mulher que virou homem, protagonista dessa cancdo, ¢
muito forte. No meu ponto de vista ela carrega uma critica a0 machismo, e uma mulher ao se
tornar homem, diz que estd de igual para igual com um homem ao dizer “fale comigo de
homem pra homem”, ainda desafiando seu marido a agora conversar com ele de igual para
igual. Além do mais, Jodo faz tal procedimento sem contar ao marido, que fica sabendo do
ocorrido com surpresa, e lamenta. Por fim, Jodo promete se vingar por todo o sofrimento que
passou enquanto esposa (Joana/mulher) o que muitas das mulheres passavam na época. Por
fim, a cirurgia de troca de sexo ja existia na época, contudo era algo raramente realizado.
Desta forma, a cancdo nos apresenta um tema inusitado para a época, sobretudo ao se tratar de
uma canc¢do que tem um publico popular como principal consumidor. Segue abaixo a letra da

cancdo aqui citada:
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A mulher que virou homem

Meu pai me disse: meu filho t& muito cedo
Eu tenho medo que vocé se case tdo mogo
Eu me casei e veja o resultado

Eu t6 atolado até o pescoco

Minha mulher apesar de ter salude

Foi pra Hollywood, fez uma operacéo
Agora veio com uma nova bossa

Uma voz grossa que nem um trovao
Quando eu pergunto: o que € isso, Joana?
Ela responde: vocé se engana

Eu era a Joana antes da operacao

Mas de hoje em diante meu nome é Jodo
N&o se confunda nem troque meu nome
Fale comigo de homem pra homem

Fique sabendo ja de uma vez

Que vocé me paga tudo que me fez
Agora eu ando todo encabulado

E essa magoa é que me consome

Por onde eu passo todo mundo diz

Aquele é o marido da mulher que virou homem.
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Figura 126 - Melodia, Ritmo E A Personalidade — Jackson do Pandeiro - 1961

- A — e
[

n AN ¢

 PHILIPS ,
wcll il A

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

-

No entanto, € importante reconhecer que a cultura visual é complexa e nem sempre
reflete uma representacédo precisa ou inclusiva das questdes de género. Ainda existem desafios
a serem enfrentados em relagdo a representacdao equitativa e auténtica de género na cultura
visual, e é necessario um esforgo continuo para ampliar e diversificar as vozes e perspectivas
presentes nesses meios.

Para finalizar este subcapitulo, irei citar aqui, de forma breve, mais algumas capas
com representacdo LGBTQIAPN+ de discos que foram lancados nos anos de 1970. De inicio,
ndo posso deixar de falar da capa de um dos discos de estreia de maior sucesso na musica
popular brasileira. A banda “Secos e Molhados”, langou seu primeiro album no ano de 1973.
Formada por 4 rapazes que se vestiam de forma andrdgina, utilizando maquiagem e figurinos
extravagantes que causaram impacto e provocaram reacfes diversas na sociedade
conservadora. A ousadia, sobretudo, de Ney Matogrosso, vocalista e lider do grupo, desafiou
as normas de género e sexualidade estabelecidas, até entdo, contribuindo para o inicio de uma
lenta, mas importante, abertura e aceitacdo gradual de diversas formas de expresséo artistica e
identidade de género. Continuando o legado dos Secos e Molhados, temos a capa do album de
Jodo Ricardo, ex-integrante da banda. Lancado em 1975, o album de estreia da carreira solos
de Jodo, que ficou conhecido como “O Disco Rosa” tem em sua capa uma fotografia do
artista vestido com um paleté todo rosa, deitado de forma delicada e confortavel, fazendo um

bico com sua boca e olhando diretamente para o consumidor.
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Ney Matogrosso nunca escondeu a sua orientacdo sexual, pelo contrério, ele sempre
buscou expor isso em sua imagem através das suas performances extravagantes em seus
shows e em programas de TV em que se apresentava e também em suas capas de discos. O
disco “Feitico” langado em 1978 tem em sua foto da capa e na foto interna da capa dupla, a
sensualidade e a ousadia que o artista sempre procurou estabelecer em sua carreira, COmo um
modo de enfrentar o preconceito que, infelizmente, ainda é muito presente no Brasil.

N&o posso deixar de citar a capa do album de Edy Star, cantor e compositor que
lancou sua carreira solo no disco Sweet Edy no ano de 1974 com uma capa bastante
extravagante, onde é notavel a sua busca por uma expressdo artistica ousada e impactante. A
imagem apresenta Edy Star de forma andrdgina, refletindo sua abordagem singular e
desafiadora em relacdo as normas de género e sexualidade. A capa do album reflete a estética
ousada e provocativa do artista que veste uma bota branca de salto plataforma que vai até aos
seus joelhos, com uma roupa de renda, que mostra boa parte do seu corpo, plumas,
maquiagem em seu rosto e uma expressdo de tédio, sentado de forma largada em uma cadeira.
As fontes utilizadas para compor o seu nome, sdo chamativas por suas cores e formas. A fonte
de “Edy” remete as fontes utilizadas nos discos de Rock Psicodélico, enquanto a fonte
utilizada para o seu segundo nome, “Star”, remete aos outdoors de casa de shows com
l&mpadas, também remete ao glamour. Contudo, seu album de estreia, de fato, ndo foi Sweet
Edy, foi um disco coletivo, chamado “Sociedade da Gra-Ordem Kavernista Apresenta Sesséo
das 10”. Langado em 1971, o album conta com Raul Seixas, Sérgio Sampaio, Edy Star e
Miriam Batucada, sendo este, o primeiro disco lancado pelos trés Gltimos acima citados. S
Raul Seixas tinha langado um album em 1968, chamado de ‘“Raulzito ¢ os Panteras”, nome de
sua banda na época. Porém, o disco foi um fracasso de vendas. Em 1971, Raul Seixas era
produtor da gravadora CBS e resolveu lancar um album junto com seus amigos. Eles
gravaram o disco em 2 semanas, fizeram a foto para a capa e colocaram a venda nas lojas. O
disco teve pouca vendagem, pois ficou apenas 2 meses nas lojas antes de ser recolhido das
prateleiras, desta vez ndo por ordem da censura do regime militar, mas sim por ordem do
dono da CBS que so ficou sabendo do langamento do mesmo quando ele ja estava a venda nas
lojas. Ele repreendeu Raul Seixas, dizendo que a CBS era uma gravadora de musica popular
(tinha Roberto Carlos como seu maior triunfo de vendas) e ndo de musicas experimentais ou
intelectuais, Por fim, concluiu dizendo que se ele quisesse lancar algo assim, que fosse para a
Philips. Raul ficou mais um curto periodo na CBS como produtor, mas seguiu a orientacdo do

seu patrdo e logo depois foi para a Philips, onde, enfim deslanchou musicalmente em sua
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carreira solo, langando 4 albuns de muito sucesso em sua carreira na nova gravadora. S&o
eles: “Krig-ha, Bandolo!” em 1973; “Gita” em 1974; “Novo Aeon” em 1975 ¢ “Ha 10 mil
anos atras” em 1976. Esse ultimo 4lbum e um pouco mais da carreira de Raul Seixas serdo

melhor tratados no subcapitulo a seguir.

Figura 127 - ...Sweet Edy... — Edy Star — 1974
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 128 - Jodo Ricardo — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 129 - Feitico — Ney Matogrosso — 1978
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

3.3 Cultura visual pautada no racismo

Impossivel tratar de qualquer aspecto cultural brasileiro, desviando do racismo
estrutural que perdura na genética social brasileira e, portanto, afeta e atravessa a cultura
visual nacional. “Nas religides cristas e judaicas, o branco é sindnimo de limpeza, de luz, de
seguranca e do bem. E usado em oposig&o ao preto, de forma tanto simbdlica quanto literal. O
preto € sujo e representa perigo e escuriddo. Anjos sdo retratados em branco, demoénios em
preto.” (Pater, 2019, p. 83).

Foi no periodo das colonizagfes, quando negros eram retirados compulsoriamente de

seus paises no continente africano e levados em por@es de navios para outros continentes para
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serem vendidos como mercadorias, que 0S europeus passaram a se denominar como brancos.
Isso foi o suficiente para estabelecer uma hierarquia que legitimou a escraviddo, e as suas
consequéncias refletem até os dias de hoje. Vemos na grande midia, como se no mundo
ocidental, ser branco ¢ o padrio, ¢ o “normal”. Vimos na citagdo acima de Peter Ruben, no
seu livro Politica do Design, que muito do racismo que vivemos hoje, pode ter tido sua
origem na fé judaica cristd. Logo duas religides que tem seu berco em paises do oriente
médio, muito mais proximos da Africa do que da Europa. Mas foi na Europa que esta fé se
popularizou e é na Europa que temos o Estado do Vaticano, por exemplo. As religides mais
populares do ocidente sdo o cristianismo e o judaismo. Consequentemente, elas através de
interesses pessoais, sobretudo de ascensdo e perpetuagao ao/do poder, moldaram o “bom
gosto” de muita gente.

Falando de cor, em referéncia aos textos religiosos e os significados dados as cores
branca e preta, respectivamente de “bem e mal”, fato ¢ que ndo h& ninguém preto nem branco.
A cor da pele humana varia entre tons de duas cores, rosa e marrom. Contudo, houve um
periodo que usaram a fé para colocar um tipo especifico de civilizacdo e cultura acima da
outra, e a partir dai toda a exploracdo e aniquilacdo de uma raca foi encarada como algo
aceitavel, pois segundo os Europeus, eles podiam fazer isso, pois 0s negros, por muito tempo,
ndo eram nem considerados humanos.

Umas das primeiras acdes destrutiva que os portugueses fizeram quando chegaram ao
Brasil foi catequizar de forma compulséria os povos originarios que viviam aqui ha muito
tempo, 0s obrigando a seguir o seu Deus e as suas crencas, pois a partir da catequizacao eles
teriam muito mais possibilidade de dominio e controle da populacdo local. Entdo, podemos
dizer que a fé que nasceu no oriente médio em paises proximos ao continente africano, foram
usadas de maneira deturpada por europeus como forma de obter o dominio e
consequentemente exploracao do povo africano e de todos aqueles que nao fossem europeus.

O Brasil foi 0 pais que mais recebeu escravizados vindos da Africa, logo, com o
passar dos anos, havia aqui um grande numero de brasileiros negros nascendo. Na virada do
século XIX para o século XX, foi incentivada a imigracdo de europeus para ca, na intencao de
clarear a populacéo brasileira. A regido Sudeste foi o principal destino dos imigrantes vindos
da Europa, acarretando consequentemente, no aumento da populacdo branca nesta regido do
pais. A mesticagem, que antes era vista como algo negativo, passa a ser incentivada. 1sso €
muito bem ilustrado na pintura “A Reden¢do de Cam” de Modesto Brocos. Esta ¢ uma das

obras mais simbolicas sobre este tema, representando de forma sublime a ideia de
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“branqueamento” através da mesticagem, que vinha sendo aplicada de forma ostensiva pelo
Estado, neste periodo. Tal obra recebeu a medalha de ouro no Saldo Nacional de Belas Artes
no ano de 1895 e 16 anos depois, em 1911, esta mesma premiada pintura, foi utilizada pelo
médico Jodo Baptista de Lacerda como argumento de defesa em sua tese de “branqueamento”

da populacéo brasileira através da mesticagem.

De condenavel a mesticagem passa a se tornar uma aspiracdo. O mestico carrega
consigo o estigma de ser considerado inferior até 0 momento que a cor de sua pele
branqueia, a partir dai a heranca biologica do branco suplanta os “defeitos” das
outras duas etnias, agraciando o mestico com todas as qualidades dos povos
civilizados ocidentais. Agora, ele ja tem capacidade intelectual e moral para
participar e fazer parte de uma nacdo. E por isso que, segundo os autores que
debatiam a questdo nacional do século XIX, o Brasil ainda ndo era uma nagéo, a
heterogeneidade étnica impossibilitava esse efeito, apenas a mesticagem
concretizada com o branqueamento da populagdo construiria a nacdo e o Estado
Nacional. (Pegoraro, 2018, p. 48)

Figura 131 - A Redencdo de Cam (_17895_), Modesto Brocos, 6leo sobre tela 199x166cm

Fonte: arquivo do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro

“Vai vivendo a cor do dia, tem um pouco, Deus quem deu, canto o canto da alegria do
mestico que nasceu” ¢ parte da composicao intitulada Mestico, de Orlandivo e Ypiranga,

gravada por Wilson Simonal em 1964.
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Como citado no inicio deste terceiro capitulo, quando abordamos sobre o passado
escravagista no Brasil, e todo o preconceito racial que fez parte da constru¢cdo do nosso
conceito de nagdo. Logo, na masica ndo seria diferente. Ha o racismo estrutural em todos os
meios, e 0 samba, uma das maiores manifestacdes culturais do pais, onde o Carnaval, uma das
maiores festas do pais, que tem no samba o seu principal atrativo, ndo foge disso.

O samba que depois de superar boa parte do preconceito que o marginalizou em seu
inicio, hoje é frequentemente ligado a alegria, festa e tradicdo. O samba nasceu a partir da
mistura de diferentes ritmos de diferentes culturas, tem o seu desenvolvimento ligado a
formagdo da identidade brasileira e reflete as influéncias da didspora africana. Durante o
periodo da escraviddo, onde as comunidades afrodescendentes, em particular, foram
fundamentais para a criacdo e evolucdo do samba, que tem suas em raizes e tradicdes,
musicas trazidas pelos escravizados para o Brasil. Ao longo do tempo, essas tradicdes se
misturam com elementos culturais indigenas e europeus, resultando em uma expressdo
musical Unica e diversificada.

No entanto, ao longo de sua historia, 0 samba enfrentou e continua a enfrentar
preconceito e discriminacdo. No inicio do século XX, o samba era associado a vadiagem e a
criminalizacdo. Certamente pela sua origem e por vir principalmente das favelas, ou seja, de
pessoas pobres e em sua grande maioria, negras. Com o passar do tempo, o samba foi
superando tais preconceitos e tendo seu devido reconhecimento. Uma prova disso, é que a
primeira gravacao feita no Brasil foi o samba “Pelo telefone”, gravado por Donga em 1916.
Tal samba foi criado no quintal da casa da tia Ciata, um famoso terreiro de candomblé
localizado na praga onze, onde toda semana aconteciam rodas de samba. Por ter sido criada
em uma roda de samba, a partir de improvisagdes, muitos foram o0s que reivindicaram sua
autoria, mas oficialmente a cancdo esta registrada em nome de Donga e do jornalista Mauro
de Almeida. “Pelo Telefone” foi regravada muitas vezes por diversos musicos ao longo dos
anos, e até hoje é um samba frequentemente cantando nas mais variadas rodas de samba.

A partir dessa gravacgdo, o samba ganha ainda mais for¢a e com o passar dos anos ele
vai conquistando diferentes vertentes. Surge Noel Rosa, grande compositor e sambista, que
apesar de falecer de forma precoce, deixou um significativo legado. O disco de Aracy de
Almeida cantando musicas de Noel Rosa, com capa de Di Cavalcanti, foi citado no inicio do
segundo capitulo. A partir da decada de 1940 e sobretudo na década de 1950 o samba-cancao
ganha forca e se populariza. Trata-se de um samba bem roméntico, contendo algumas

caracteristicas do bolero, onde 0s cantores costumavam empostar a voz para cantar. Ja na
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segunda metade da década de 1950 o samba é a base para a criacdo da Bossa Nova. Contudo,
a Bossa Nova, é frequentemente associada a artistas brancos e de classe média, e a presenca
de cantores negros no movimento foi historicamente limitada. A Bossa Nova teve grande
destague na zona sul do Rio de Janeiro, entre a classe média carioca, que é
predominantemente branca. Todavia, um dos grandes musicos e compositores da Bossa Nova,
denominado como genial por Tom Jobim, foi Johnny Alf, que teve pouco reconhecimento
pelo grande publico, diante de toda a sua contribuicdo para a musica brasileira. Johnny Alf era
de origem pobre, negro e homossexual, porém ele sempre procurou ser discreto quanto a sua
vida privada, o que € de se entender, diante de uma sociedade conservadora e preconceituosa,
ele preferiu se expressar através das suas lindas composicdes, seu piano impecavel e sua voz

aveludada.

Um dos mais talentosos e originais compositores da musica brasileira, o carioca
Johnny Alf (Alfredo José da Silva, 1929-2010) teve a sorte de nascer com uma voz e
um dom musical raros. Mas, sendo negro, pobre e gay em pleno Brasil dos anos 50,
estava destinado a jamais conquistar sucesso popular e sequer receber o devido
reconhecimento critico. (Mota, 2016)

No livro “Johnny Alf — Duas ou trés coisas que vocé ndo sabe”, de Jodo Carlos
Rodrigues, o compositor declara:

Meu homossexualismo interfere como nuance que evidencia e policia meu
comportamento junto as pessoas. E ele a ‘brisa’ do titulo da musica, é ele o devaneio
que inspirou a letra. Analise a letra e teras a sacacdo! Para um artista, 0 motivo de
certas obras fica incrustado na pedra fundamental de sua personalidade e, com
bastante inteligéncia, ele usa esse motivo num teor de simplicidade honesta, sem se
revelar aos outros se € isso ou aquilo! A arte o faz. (Rodrigues, 2007, p. 16).

Segue uma passagem da cancao:

“(...) Fica, ¢ brisa, fica, pois talvez quem sabe
O inesperado faca uma surpresa

E traga alguém que queira te escutar

E junto a mim queira ficar

Bem junto a mim queira ficar (...)”

Na capa de seu excelente album “Nos” lancado em 1974, ha uma mensagem sultil,
porém significativa. Naquela altura, Johnny ja tinha uma carreira consolidada. Na foto da
capa, ele aparece de perfil e no fundo ha um homem que esta fora de foco, este homem seria o
seu parceiro, e o nome do album “Nos”, palavra que esta sobre este homem, fazendo ligacéo
direta a sua relacéo afetiva com o seu companheiro na época. Assim, de forma doce e singela,
ele homenageia o seu parceiro e o amor da forma que o faz feliz e que infelizmente incomoda,

até hoje, muita gente.
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Figura 132 - N6s — Johnny Alf — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

3.4 Capas de disco de samba - nome e rosto

Dentre as palavras mais escritas em capas de discos brasileiros, certamente uma delas
¢ samba. Os mais diversos estilos de samba, desde Jorge Ben, Ciro Nogueira, Wilson
Simonal, Elis Regina, Baden, Vinicius de Moraes, Elizeth Cardoso, Ivone Lara, Gilberto Gil,
Moreira da Silva, Jair Rodrigues, Doris Monteiro, Miltinho, Elza Soares, Candeia, Zeca
Pagodinho, Clara Nunes, Gonzaguinha, Bezerra da Silva e Jackson do Pandeiro. Poderia ficar
aqui escrevendo algumas paginas com nomes de artistas dos mais diversos géneros musicais
gue em algum momento ja cantaram samba ou que tem no samba seu principal género
musical. Apesar de todo o preconceito que sofreu em seu inicio, o samba se tornou a valvula
propulsora da masica popular brasileira e até hoje € o ritmo mais tocado. A partir da década
de 1970, o samba ganha mais espaco e surgem artistas que se tornam embaixadores desse
ritmo. Nomes como Beth Carvalho, Roberto Ribeiro, Jodo Nogueira, Dona Ivone Lara,
Cartola, Nelson Cavaquinho, Clara Nunes e Alcione passam a vender muito bem seus discos e
uma coisa que ha em comum em suas capas, € a foto do artista, muitas vezes em locais
populares, festas, mas o rosto do artista sempre é apresentado. Diferente das capas de discos,

digamos, de uma musica tida como mais conceitual e intelectual, onde ha uma liberdade
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maior para se conceber a capa, ndo se preocupando tanto com a comunicagdo direta com o
publico, podendo ser fazer fotos de paisagens, pinturas, desenhos de objetos aleatdrios ou
colocar efeitos em fotos dos artistas o tornando irreconheciveis. Um bom exemplo disso é o
primeiro album da dupla baiana Anténio Carlos e Jocafi - Mudei de ideia -, lancado em 1973,
que teve em sua primeira capa a foto da dupla com um efeito que dava um tom psicodélico
para a imagem, tornando-os irreconheciveis. O disco é muito bom e vendeu relativamente
bem, porém pouco meses depois a gravadora RCA Victor faz uma nova edicdo deste mesmo
album, incluindo a musica “Desacato” que estava fazendo bastante sucesso na novela
Bandeira 2, na voz da cantora Claudia e antes de estrear na novela, esta musica tinha saido
apenas em um disco compacto simples, de 7 polegadas. Ja nesta nova edi¢do, além da
inclusdo do novo sucesso, o disco vem com uma nova capa com uma foto da dupla, sem
efeitos, onde podemos ver de forma clara e objetiva o rosto dos dois artistas, apresentando-os
para o grande publico que certamente ainda ndo os conhecia, pois como dito anteriormente,

era o disco de estreia da dupla.

Figura 133 - Mudei de ideia — Antonio Carlos e Jocafi - 1971 (1° edicéo)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 134 - Mudei de ideia — Antdnio Carlos e Jocafi - 1971 (2° edicéo)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Os discos de samba, em geral, utilizavam esta receita: foto do rosto e nome do artista.
Se ndo fosse a foto apenas do rosto, a foto apresentava bem o rosto e 0 home do artista. De
um modo geral, os discos de musica mais populares, seguiam essa receita. Como exemplos,
temos os discos de musica “brega”, género musical bastante popular nos anos de 1970, tendo
seus maiores nomes, Odair José, Waldik Soriano e Nelson Ned. Os discos de forro, de Luiz
Gonzaga, Jackson do Pandeiro e Dominguinhos e também de um dos maiores vendedores de
discos do Brasil, o cantor Roberto Carlos, que em sua maioria, as suas capas seguem esta
mesma receita, foto do artista e seu nome

Um grande “capista” de discos de samba, que fugia um pouco desta regra de colocar
fotos dos artistas e o nome, foi Elifas Andreato, ja citado aqui nesta pesquisa, brevemente.
Elifas fazia capas que eram verdadeiras obras de artes, com um traco Unico, ele buscava
mergulhar na obra em questdo e fazer um registro que representasse o artista no momento da
gravacdo do album. Especialmente Martinho da Vila e Paulinho da Viola, foram dois
sambistas que Elifas realizou diversas capas. Uma capa especifica de Paulinho tem uma
historia especial, foi no disco Nervos de Aco, langado em 1973 pela gravadora EMI. Elifas,
foi até a casa de Paulinho para que pudessem conversar sobre o disco e obter assim
informacdes para poder criar a capa. Ao chegar na casa de Paulinho, ele percebe que o0 amigo
esté triste, percebe também a casa vazia, com poucos moveis, como se estivesse em mudanca.
Antes que Elifas pudesse perguntar sobre o seu estado que ndo parecia bom, Paulinho comeca

a chorar e conta que tinha se separado recentemente e estava a pouco tempo nesta nova casa.
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Paulinho continua e conta que estd muito triste e desabafa com Elifas por um bom tempo.
Acaba que pouco falam sobre o disco. Elifas vai embora para casa e fica refletindo sobre esta
conversa que teve com o seu amigo e faz uma ilustracdo de Paulinho da Viola chorando,
segurando um buqué de flores. A ilustracdo fica linda e para Elifas ela representa 0 momento
do artista durante a gravagéo e o lancamento do disco. A gravadora ndo aprova a capa, afinal,
samba € algo alegre, ligado a festa e confraternizagdes. Mas ndo s6 Elifas como também o
proprio Paulinho, pedem para que a capa seja a ilustracdo feita por Elifas, que ela representa
bem o disco. A gravadora cede, afinal Paulinho da Viola vinha numa crescente e vendia muito
bem. Por fim, o disco é um sucesso, e essa capa, para mim, é uma das mais bonitas que Elifas
Andreato ja criou. Considero significativo contar brevemente o processo de feitura de uma
capa de disco, que pode ter como gatilho, diversos motivos e elementos, muitas vezes algo
que ndo esteja diretamente presente no album, mas sim na vida pessoal do artista. “Nervos de
Ago” faz parte da primeira compra de discos que fiz na vida, em fevereiro de 2015, quando

adentrei no mundo do vinil. Por essas e outras, € um disco muito especial para mim.

Figura 135 - Nervos de Aco — Paulinho da Viola — 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Seguem abaixo, mais algumas capas de discos feitas por Elifas Andreato:

Flgura 136 - Rosa do Povo — Martinho da Vila — 1976
' ' pAL N

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 137 - Nacéo — Clara Nunes — 1982

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 138 - Clementina, Cadé Vocé? — Clementina de Jesus — 1970

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 139 - Elton Medeiros — 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Logo abaixo irei colocar algumas capas de discos de samba, com as caracteristicas que
listei mais acima: fotos de rosto com nomes dos artistas exibidos de forma clara e objetiva.
Contudo, acho significativo abordar, mesmo que brevemente, sobre um disco com foto de
rosto e nome exibido de forma clara e objetiva que ndo é propriamente de samba, ndo o samba
popular, mas tem samba nele também. E o disco de estreia de Chico Buarque de Holanda,
lancado em 1966. A capa desse album, hoje em dia, € muito mais utilizada como meme?! do
gue qualquer outra coisa. Adolescentes que nunca ouviram tal album ou que nem conhecem
Chico Buarque direito, conhecem essa capa. Digo isso com propriedade, pois leciono para
adolescentes e ja tive essa experiéncia. A capa a qual me refiro, tem Chico em uma foto com
semblante sério e na foto ao lado sorrindo. Esse resultado final, nada mais foi que uma

divergéncia de opinides e para ninguém ficar desapontado a gravadora — RGE - resolveu
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colocar as duas fotos. Acontece que Chico preferia se apresentar ao publico em seu primeiro
album como um compositor sério, ja a gravadora achava mais interessante apresenta-lo ao
publico em seu primeiro album, sorrindo, inclusive achava que ele ficava mais bonito
sorrindo. Diante dessa divergéncia, a gravadora resolveu colocar as duas fotos, com o home
do artista abaixo, ocupando todo o espago da capa. Essa divergéncia, e a iniciativa da
gravadora em querer agradar os dois lados, gerou uma capa muito interessante e que acabou
por dar muito certo. Vale ressaltar que a pouco tempo, em uma entrevista, Chico Buarque, ao

falar sobre essa capa, disse que a considera absurda.

Figura 140 - Chico Buarque de Hollanda — 1966

CHIGO BUARQUE DE HOLLANDA

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Abaixo, seguem algumas capas de discos de samba:

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 142 - Nelson Cavaquinho — 1973
Nelson e |
Cavaguinho, *»;%

=
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 144 - Adoniran Barbosa — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 145 - Monarco — 1980




Figura 147 - De Pé no Chéo — Beth Carvalho — 1978

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 148 - Sorriso Negro — Dona Yvone Lara — 1981

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

155



156

Figura 149 - A Voz do Samba — Alcione — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 150 - Luz do Repente — Jovelina Pérola Negra - 1987

JoveLina PeroLa Necra
e

Luzdo Repente ¢

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 151 - Nos Bragos do Samba — Elza Soares — 1975

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 152 - Foram 17 Anos — Aparecida — 1976
APARECIDA

POR LM £F ANOS

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Nas duas paginas acima coloquei algumas capas de discos de samba de artistas negros.
Tenho em mente mais umas dezenas de capas para colocar, no entanto iria ocupar muito
espaco da pesquisa, ndo que ndo seja importante. Contudo, nas proximas paginas quero
abordar sobre um relevante artista na realizacdo de capas de discos. Aproveitando que acima
apresentei apenas capas com fotografias, gostaria de dissertar brevemente sobre um
importante fotografo brasileiro que realizou relevantes fotos para capas de discos, sobretudo
entre os anos de 1970 a 1990. Januario Garcia também foi uma figura importante na luta

contra o racismo.
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3.5 Januério Garcia: fotografia, ativismo e musica

A mdasica sempre esteve presente em minha vida desde a infancia e em 2015 adentrei
0 mundo do colecionismo de discos de vinil. No comego o que era um hobby, acabou por se
tornar objeto de pesquisa para uma tese de doutorado e apds alguns anos de muita pesquisa e
garimpo?, constitui o que considero um vasto e representativo acervo de discos de vinil. O
motivo pelo qual inicio esse texto escrevendo sobre minha relagdo com os discos, se deu pelo
fato de uma histdria inusitada, que s6 depois de alguns anos do ocorrido reconheci como um
momento especial em minha vida de colecionador e pesquisador.

Foi em 2016, em uma manha ensolarada de sabado, na feira de antiguidades da Praca
XV, na cidade do Rio de Janeiro, onde quase todos os sabados eu garimpava discos e
conversava com 0s meus amigos do mundo do vinil. Naquela manh& de sabado, eu estava em
uma banca de um amigo, dentre as muitas bancas de discos, quando se aproximou um senhor
negro, alto, com uma boina de croché e com muita simpatia e apontando para o disco do Raul
Seixas, “Ha 10 mil anos atras”, disse “eu que fiz a foto dessa capa”. Eu demorei a entender,
ainda né@o o conhecia e acreditei que fosse uma brincadeira de um senhor bem-humorado. Em
seguida, ele pega o disco, 0 vira, e apontando para 0 seu nome nos créditos na parte que diz
“Fotografia: Januario Garcia” e se apresenta: “este sou eu” e comeca a contar sobre os
bastidores do dia em que fez a fotografia, no ano de 1976. Um episédio curioso que ele conta
é gue enquanto pensavam na montagem da fotografia que iria compor a capa do disco, Raul
Seixas pegou uma peruca loira que tinha no esttdio e colocando em sua cabeca, fez algumas
poses e dessa “performance” saem algumas fotos e dentre as quais escolheram a que comporia
a capa do disco. Ao terminar de contar a histdria, percebi que estava conhecendo
pessoalmente uma personalidade importante no mundo do vinil. Ele contou mais um pouco da
sua relagdo com a musica e se despediu. Infelizmente ndo fiz nenhum registro fotografico
deste encontro.

Em 2016, quando estive com Januario Garcia, eu estava comegando minha vida no
mundo do vinil, ndo pesquisava as capas especificamente e conhecia pouco sobre 0s artistas
que criavam suas importantes embalagens. Com o passar dos anos, fui me interessando pela
arte gréfica das capas e toda a riqueza estética nelas inseridas. Fui me interessando também
pela Cultura Visual e compreendendo melhor os signos aplicados nas capas de discos, através

das diferentes estéticas de acordo com 0s géneros musicais, seus publicos-alvo e as
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linguagens especificas de cada fotografo e designer. Em 2019, iniciei o curso de doutorado no
programa de pds-graduacdo em Artes da UERJ com pesquisa sobre a arte grafica em capas de
discos e entdo pude compreender o privilégio que tive de conhecer, despretensiosamente, um
dos maiores fotdgrafos do Brasil e sete anos ap0s esse encontro, recebi o convite para
escrever sobre a sua obra dentro do contexto das capas de discos, onde entendo a sua
significativa contribuicdo para a histéria da musica popular brasileira.

Abaixo, segue a capa e contracapa do disco do Raul Seixas, acima citada. Um fato
curioso, comum aos que analisam as imagens visuais e associam as referéncias visuais, é que
esse trabalho me remete & capa do disco do Santana, Marathon, de 1979, mas a semelhanga
entre as capas se da apenas pela organizacédo visual do fundo preto com um retangulo amarelo
no meio. O disco do Santana foi lan¢ado posteriormente, e ndo sei se ha uma inspiracéo direta
por parte do designer que criou a capa com a arte do disco do Raul.

Quanto ao disco do Raul, essa capa deu um certo trabalho para ser produzida. Raul
Seixas vinha um de um disco de muito sucesso, o “Gita”, que tinha vendido muitas copias,
com importantes cangdes que marcaram sua carreira. A gravadora, Polygram, o pressionava
para que continuasse no embalo e que langasse mais um album com bastante hits e vendesse
tanto quanto o anterior. Para o artista iSSo representou uma pressdo excessiva e reduzia sua
obra a numeros e lucros. Raul Seixas fez algumas exigéncias para a realizacdo da capa e uma
delas seria que trouxessem um maquiador especifico de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro, para
realizar a maquiagem do jeito que ele queria para a foto da capa. Ja Januario Garcia, tinha o
habito de acompanhar a gravacdo dos albuns em que faria a capa. Ele se envolvia diretamente
no disco, para captar a sua energia. Em alguns casos, até opinava no repertdrio, na ordem das
masicas, e até no nome dado ao album. Ele fazia uma imersdo profunda para assim ter a
oportunidade de captar o que o artista desejava passar com a obra e ai sim traduzir isso nas

fotografias.
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Figura 153 - H& 10 mil anos atras - Raul Seixas - 1976 (capa)

Figura 154 - Ha 10 mil anos atras - Raul Seixas - 1976 (contracapa)

% 10 Mil Anos Atris Ha mnwnl i.:gu;ﬁ Atriis
au X

Baul Sreixus

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 155 -Marathon — Santana - 1979

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

A parceria de Januario Garcia com Raul Seixas ocorreu mais uma vez, agora no album
“Mata Virgem” langado em 1978, ano em que Raul Seixas foi cuidar da sua saude, retirando-
se da cidade grande e indo para o interior da Bahia, sua terra natal. L4, Raul conhece a sua
terceira companheira, Tania Menna Barreto e juntos fazem a cangdo “Mata Virgem” que se
torna titulo do album. Este € um dos discos “menos Rock’n Roll” da carreira de Raul Seixas,

com letras esotéricas, como de costume e algumas parcerias com Paulo Coelho. Neste album,
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ele explorou ritmos como forrd, xaxado e baido. Mata Virgem, ndo obteve 0 mesmo sucesso
dos seus trés discos anteriores.

Quanto a capa, Ruth Freihof, sua designer, fez uma montagem com a foto de Januéario
Garcia, e a colocou, contrastando com galhos de arvores cortados junto a muitas folhas, como
se fossem arvores que foram derrubadas. Pendurado aos galhos das arvores, havia as roupas e
0s Oculos que Raul Seixas estd usando na foto. Foto esta em que ele esté entre pilastras de
concreto, com a mao esquerda apertando o seu coragdo. Essas pilastras de concreto parecem
simbolizar a urbanizacdo que, numa logica equivocada, devasta as florestas, o que
infelizmente ocorre até os dias atuais. A representacdo de Raul Seixas com o coracéo apertado
dentro da selva de concreto, em contraste com o desmatamento ao fundo, ou seja, uma mata
ndo mais virgem, e apenas as vestimentas de Raul, sem a sua pessoa, simboliza a sua relacédo
com um tema cada vez mais presente na politica mundial, que é a preservacdo da natureza. E
uma capa que pode ndo ser exuberante em beleza, mas com certeza € em signos de critica com
a significativa ajuda das fotos que marcam uma posic¢do premonitéria. Na contracapa, ha mais
uma foto de Januario, de um sol reluzente iluminando Raul Seixas que segura um galho

apontando para cima. Segue abaixo imagens da capa e contracapa.

Figura 156 - Mata Virgem - Raul Seixas - 1978 (capa)

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Ao me debrucar na obra de Januério, constatei a sua luta por um mundo mais justo,
onde desde crianca buscou na sua vocagdo, com paixdo e coragem, vencer os obstaculos

infelizmente comumente impostos aos pretos. Januério Garcia nasceu em Minas Gerais e foi
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criado no bairro de Santa Teresa em Belo Horizonte, e desde cedo demonstrou interesse por
arte, sobretudo no meio audiovisual, cinema e fotografia. Improvisava da forma que lhe era
possivel 0s seus equipamentos e sempre que podia ia ao cinema do seu bairro para apreciar 0s
filmes em cartaz. Contudo, a vida nao foi facil para ele, que perdeu o pai aos 5 anos de idade
e sete anos depois a mée. Aos 12 anos de idade, sem pai nem mée, decide sair de Belo
Horizonte e pega um trem que o deixa na cidade do Rio de Janeiro.

No Rio, ele viveu pelas ruas por um tempo, trabalhando de engraxate e sobrevivendo
de forma precaria, até ser resgatado por um servico de acolhimento de menores de idade, onde
ficou até se alistar no exército onde serviu por alguns anos. Porém, sua paixao pela fotografia
falou mais alto e ele decide investir nesse campo. Juntou algum dinheiro que lhe permitiu
comprar sua primeira cdmera, e no ano de 1964, um pouco antes do golpe militar, ele pede
baixa do exército e vai se dedicar ao trabalho com a fotografia. Conseguiu, entdo, uns servicos
como freelancer em jornais, contudo, 0 seu interesse ja seria o de trabalhar com musica, e no
inicio dos anos de 1970, com a profissdo de fotdgrafo consolidada, iniciou sua carreira como
fotografo de capas de disco.

Conforme se pode observar em sua obra, Januario sempre atuou na luta contra o
racismo, enfrentamento que atualmente se mostra imprescindivel a efetivacdo de uma
sociedade justa. Com grande atencéo a esse campo, as mais cruciais problematizac6es sociais
sempre caminharam junto com o seu trabalho. Sua grande parceria no meio musical foi com a
sambista Leci Brandao, artista negra, com quem desenvolveu amizade para além dos estudios,
que levou para a vida toda. Ao saber do falecimento do fotdgrafo, em junho de 2021 por

COVID, Leci Brandao postou em sua rede social um texto sobre a amizade dos dois:

Com muita tristeza, recebemos a noticia da morte desse grande amigo, Januério
Garcia, por Covid. Janudrio foi muito importante na minha vida, além de fazer
quatro capas de LPs, também propunha os titulos dos discos e dava opinides sobre o
repertério. Foi ele quem me apresentou a musicalidade e as cores do Olodum, além
de introduzir na minha vida o pensamento de Lélia Gonzales. S6 tenho de agradecer
a Deus por ter colocado ele na minha vida. Sou muito grata por tudo! Januério
Garcia, presente!.

Nesse emocionado relato, se confirma que a relagdo de ambos foi além da profissional
e infelizmente, provavelmente devido a comocao pela perda do seu amigo, a cantora cometeu
um engano ao dizer que Januario fez apenas 4 capas de seus discos, na verdade ele fez 7
capas. Leci e Januario foram amigos proximos e essa amizade comecou no terceiro aloum de
Leci Branddo, sambista, mulher e negra que despontou como compositora e intérprete em
1975 lancando seu primeiro LP pela gravadora Marcus Pereira, um selo independente,

fundado por um pesquisador, entusiasta e apaixonado pelo samba e pela mdsica brasileira. O
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empresario, que da nome ao selo, fazia um excelente trabalho de pesquisa dando oportunidade
a artistas negros, muitas vezes sambistas que ndo tinham chance nas grandes gravadoras.
Assim essa pequena gravadora tem o grande mérito de lancar discos de Cartola, Leci
Branddo, Donga, Papete, entre outros.

Contudo, como disse acima, foi no ano de 1977, com o disco “Coisas do meu pessoal”
que iniciou a amizade e parceria entre Leci Branddo e Januéario Garcia. Os 5 albuns lancados
por Leci Brand&o, entre 1977 e 1985, tiveram fotos da autoria de Januario Garcia nas capas.
Naqueles 8 anos, a contribui¢do de Januario foi além da fotografia de capa. Ele opinava no
repertdrio, nome das cancfes que Leci apresentava a ele, nome do album, participava das
gravacdes e design das capas. Ele ainda fez a fotografia dos 2 albuns langados no ano de 1993
por Leci Branddo, totalizando 7 albuns de Leci Branddo com a capa feita por Januario Garcia.
Segue abaixo, na ordem cronoldgica, os 7 albuns de Leci Branddo com fotografias de

Januario Garcia.

Figura 158 - Coisas do meu pessoal — Leci Branddo — 1977

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 159 - Metades — 1978

metades

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

FinalGO - Essa Tal Criatura — Leci Brandao — 1980
&
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 161 - Leci Branddo — 1985

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 162 - Dignidade — Leci Brandao — 1987

LECI BRANDAO

DIGNIDADE =

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 163 - Atitude — Leci Branddo — 1993

Leci Brandao

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 164 - Um ombro amigo — Leci Branddo — 1993

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Em meados dos anos de 1970, Januério ja era conhecido no meio artistico como
fotografo de capas de discos, e percebem sua capacidade, envolvimento com a obra em
construcdo e sensibilidade para fazer fotos que dialogavam bem com a obra do artista. Um
bom exemplo desse trabalho feito por Januario, pode ser observado no excelente album
“Muito — dentro da estrela azulada”, de Caetano Veloso, lancado em 1978. Este album
contém alguns dos grandes sucessos da carreira de Caetano, bem como Terra e Sampa.
Januério, como de costume, acompanha as gravacgdes, a construcdo do &lbum e suas fotos
parecem ser de alguém que convivia intimamente com Caetano, onde ele esta relaxado, com a

cabeca no colo de sua mée, a Dona Cand. A imagem, sensivel e significativa, evidencia a
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capacidade de Januéario em condensar toda a proposta musical de um &lbum em uma
fotografia. Ainda para Caetano, Janudrio faz a foto da contracapa do seu album “outras

palavras”, langado em 1980. Se trata da foto de uma pena de pavao.

Figura 165 - Muito, Dentro da Estrela Azulada — Caetano Veloso — 1978

CAETANO NHOSO

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 166 - Outras palavras — Caetano Veloso — 1980 (contracapa)
|’ : l i1 | }
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Outro importante album cuja capa contém uma fotografia icbnica de Januario, é o
lendario “Alucinacdo” de Belchior, lancado em 1976. De longe, este seria o grande album da
carreira de Belchior, que j& ha algum tempo alcanca o reconhecimento no universo musical e
cada vez mais valorizado pelos apaixonados por musica. Alucinagdo é o segundo album da

carreira de Belchior, e € o album que o langa para o grande publico. Elis Regina, ao gravar
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“Como nossos pais” no seu album “Falso Brilhante”, também langado em 1976, impulsiona a
carreira de Belchior, que meses depois, lanca “Alucinacdo” com a sua propria versdo de
“Como nossos pais”. Tratou-se de um album recheado de sucessos, trabalho que Januério
acompanhou de perto, estando presente no estidio durante a gravacao e conversou bastante
com Belchior e todos os envolvidos, obtendo assim, suporte suficiente para imergir na obra e
captar atraves das lentes a melhor forma de sintetiza-la em uma imagem. A capa que tem,
além da foto de Januério, arte de Nilo de Paula com direcdo de Aldo Luiz, capista renomado
que naquele periodo trabalhava como diretor de arte da Polygram. Dai a emulagéo visual da
intensidade das letras e da interpretacdo visceral e Unica de Belchior de suas can¢Ges. Além de
“Alucinagdo”, Januario também fez a foto do disco “Todos os sentidos”, langado em 1978 por
Belchior. Foto para qual Januario mais uma vez imerge na feitura do album, acompanhando a
sua gravacgao e assim consegue captar a proposta estética que o disco traz, que é bem diferente
de “Alucina¢do”, langado dois anos antes. Na foto do album “Todos os sentidos”, Belchior
olha diretamente para a camera, como se olhasse para o ouvinte, com um ar introspectivo e
indagador, enquanto que em “Alucinagdo”, Belchior foi fotografado sob um angulo incomum,
captado de baixo para cima e com os olhos fechados imagem que sugere um estado de

meditacdo, quica, de uma alucinagé&o.

Figura 167 - Alucinacdo — Belchior — 1976

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Abaixo, seguem algumas fotos do ensaio fotogréafico realizado no mesmo dia que foi
feita a escolhida para a capa do album alucinacdo. Além de algumas fotos de Belchior que

ndo foram utilizadas para a capa, ha também uma bela foto de Januério Garcia fotografando
Belchior.

Figura 169 - Foto do ensaio de onde vem a foto da capa do disco Alucinacdo — 1976
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Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles/Arquivo Januario Garcia (2023)

Para além destes grandes artistas e albuns citados acima, Januario realizou fotografias
memoraveis que estdo em capas de albuns de nomes da primeira prateleira da musica popular

brasileira, tais como Tom Jobim, Chico Buarque, Edu Lobo, Fagner, Fafd de Belém, entre
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outros. Segue abaixo mais algumas das capas de importantes &lbuns que veiculam obras de

Januario Garcia.

Figura 170 - Urubu - Tom Jobim — 1976
Figura 171 - Edu e Tom — 1981

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 172 - Chico Buarque - 1978
Figura 173 - Agua - Fafa de Belém - 1977

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 174 -Eu canto - Fagner — 1978
Figura 175 - Arte Negra - Wilson Moreira e Nei Lopes — 1980

dLCNTO R A Arjc Negna ¥
Wilson Moreita ¢ Net Lopes

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

No samba, além das capas de Leci Branddo, ele fez fotos para as capas dos notaveis,
Wilson Moreira e Nei Lopes no significativo album “Arte negra” langado no inicio de 1980
(imagem logo acima). J& na capa de um disco de Roberto Ribeiro lancado em 1983, um dos
maiores intérpretes de samba, ha algo que chamou a minha atencéo, Roberto Ribeiro aparece
sentado em uma cadeira de vime, conhecida pelo nome de peacock chair, que em uma
traducdo livre para o portugués seria, cadeira pavao.

Desde a década de 1970, nas capas de diversos albuns, os seus artistas aparecem
sentados nesse tipo especifico de cadeira. Como nas fotos de alguns albuns de artistas negros,
como o I'm Still In Love With You do cantor de Soul e R&B, Al Green, em que encontro
semelhangas em ambas as capas além da cadeira. Exemplifico dois albuns de duas das
maiores cantoras do Brasil, o primeiro é o album Elza Soares, lancado no ano de 1974 e o
segundo é de Elis Regina, langado em 1972, em ambas as fotos das capas de seus discos, as
cantoras estdo sentadas em cadeira de vime de estilo peacock chair. Segue abaixo alguns
albuns com artistas posando em peacock chair, como as duas primeiras capas, a primeira do
Roberto Ribeiro, com fotografia feita por Januario Garcia e a segunda, do Al Green, lancado
11 anos antes, em 1972 e logo em seguida os albuns de Elis e Elza citados acima, além de
alguns outros albuns com essa mesma cadeira sendo utilizada.
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Figura 176 - Roberto Ribeiro — 1983
Figura 177 - I'm Still In Love With You — Al Green — 1972
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 178 - Elza Soares - 1974
Figura 179 - Elis Regina - 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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le Jam Wants You - Funkadelic — 1979
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 182 - Misty Blue - Dorothy Moore — 1976

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 183 - The Original Disco Man - James Brown — 1979

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 184 - Sérénade des Mélomanes - Daniel Lariviére - 2003
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 185 - | Wanna Give You Some Love - Chuck Jackson - 1980
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 186 - Uptown Shakedown - Syl Johnson — 1979
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 187 - Speakerboxxx /‘The love Below — Outkast - 2003

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Januério Garcia faleceu em 2021, vitima de COVID, deixou saudades e um legado
expressivo nas relagdes entre as artes visuais e a musica por meio de suas dezenas de fotos em
importantes capas de discos e ensaios fotogréficos. Concluo este texto no dia 15 de novembro
de 2023, um dia antes do seu aniversario, quando completaria 80 anos. Sem a pretenséao de ter
realizado uma homenagem a altura do grande artista, modestamente, tomo esse breve texto
como mais um reconhecimento ao grande artista, pensador e intelectual. Salve Januario!
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Figura 188 - Januério Garcia na década de 1970
Figura 189 - Januario Garcia na década de 2010

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

3.6 A musica negra no Brasil para além do samba

As forgas do regime passaram a reprimir e silenciar os artistas e a cadeia produtiva
dos bailes da Black Rio. Durante muito tempo se imaginou que essa repressao
ocorreu “apenas” com artistas ligados ao universo da MPB, como Chico Buarque,
Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Sérgio Ricardo e Gilberto Gil. (Diniz, 2022, p.
175)

Na década de 1960, ganha for¢a nos Estados Unidos da América, movimentos pela
luta contra o racismo, como “Panteras negras”, um grupo ativista fundado por Bobby Seale e
Huey Newton em 1966, para defender a populacdo negra contra a violéncia policial. Tal
grupo defendia a populacdo armada para autodefesa nos bairros de maioria negra e foi
fundamental como fonte de inspiracao para surgir outros movimentos e lutas contra o racismo
em outros paises. Os Panteras Negras foi referéncia em diversos campos, inclusive o das
artes, como apresentado mais acima na “cadeira pavao”. Além disso, também foi referéncia
no jeito de se vestir, na forma de falar, os cortes de cabelo, entre outras varias formas de
afirmacdo e luta por direitos iguais. Outro lider expoente nessa luta foi “Martin Luther King
Jr” que desde a metade dos anos de 1950, lutava pelos direitos civis da populagdo negra e foi
assim até o seu assassinato em 1968.

No Brasil, a luta pelos direitos civis da populacdo negra era e ainda é muito timida,
apesar de um gradual progresso nos ultimos anos. Na década de 1970, a representacdo negra
na grande midia era restrita e estereotipada. Tim Maia, compositor e cantor, foi um dos
fundadores da “Black Music” brasileira. Ele passa alguns anos nos Estados Unidos durante a

década de 1960 e, ao retornar ao Brasil, traz de Ia muito do que aprendeu da musica negra
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americana, o Soul Music, Black Music, Funk e Jazz. Ele mistura tudo isso com o que ja trazia
de berco, da musica brasileira, surgindo, a partir dessa mistura, um som dancante e potente
que rapidamente conquista o grande publico.

Em seus trés primeiros albuns, as capas apresentam o seu rosto olhando diretamente
para a camera/espectador. Contudo no primeiro album h& um corte que ndo permite ver seu
cabelo, sem contar com o fundo na cor preta que acaba por “apagar” seu black power. Porém,
ja em seu segundo album, lancado em 1971, Tim Maia ostenta seu belo Black Power, agora
com um fundo claro, deixando destacado seu penteado e o seu estilo, se tornando uma
importante referéncia para a populacdo negra que se viu representada ali. Segundo Carlos
Dafé, um importante compositor e cantor de Black Music dos anos de 1970, “O Soul ¢
totalmente estético”. Essa postura de Tim Maia de representatividade foi muito importante
para que o negro pudesse passar a valorizar as suas caracteristicas, 0s seus tracos e ndo ter que

se adequar a um padrdo de beleza instituido.

Figura 190 - Tim Maia — 1970

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 191 - Tim Maia - 1971

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

“Negro ¢ lindo” ¢ o nome de uma cangdo de Jorge Ben, gravada em 1971, Black is

Beautiful é o nome de uma cancdo dos irmdos Marcos e Paulo Sérgio Valle que fez sucesso

na voz da cantora Elis Regina, também gravada em 1971; Tributo a Martin Luther King €é

uma das poucas composicdes de Wilson Simonal, gravada e lancada por ele em 1967. O que

estas masicas tém em comum em suas letras? A valorizacdo do negro, a valorizagdo da sua

cor de pele, da sua beleza e das suas caracteristicas. Eliminando a necessidade de se passar,

por exemplo, por uma doutrinacdo do alisamento de cabelo, ou afilamento de tracos do rosto,

a partir de processos estéticos. No intuito de disfarcar a sua origem, como se esta fosse um

defeito.

Em 1971, com o Maracanazinho lotado, Elis Regina canta “Black is Beautiful”, de
Marcos e Paulo Sérgio Valle. Tony Tornado, um dos simbolos da negritude da
época, estava na plateia ouvindo: “Hoje cedo na rua do ouvidor / Quantos brancos
horriveis eu vi / Eu quero um homem de cor / Um deus negro do Congo ou daqui /
Que se integre ao meu sangue europeu / Black is Beautiful, black is beautiful”. Ele
entdo pensou: “essa musica ¢ pra mim, sou eu esse negdo!” Tony subiu ao palco e de
punhos fechados fez o sinal black power, dos Panteras Negras, partido politico
norte-americano. Um gesto que refletia a forga, a unido, a liberdade, a reapropriagdo
do corpo, de um corpo marcado historicamente pelos punhos amarrados e pelos
bragos atados no pelourinho. Era o Tony Tornado “preto tu”. Mal abaixou as méaos e
ja estava algemado. Saiu preso pelo Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS), com 40 mil pessoas vaiando a policia no estadio. Tony foi levado para a
Praca XV, onde mandaram-no cantar, rodopiar, e um coronel repetia insistentemente
“como pode um crioulo comunista?”. (Diniz, 2022, p. 41)

Depois desse fato, Elis foi chamada para depor no DOPS, sofreu pressdo psicoldgica

da policia e da grande midia que no dia seguinte divulgou nos principais jornais que ela estava

estimulando uma guerra entre brancos e negros no pais. J& Tony passou a ser constantemente

perseguido pelo Departamento de policia e decidiu se exilar no Uruguai, além de ter passado
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inimeras vezes pelo DOPS durante o periodo do regime militar, Tony ainda se exilou em
mais quatro paises neste periodo, foram eles: Angola, Cuba, Egito e Tchecoslovéquia.

Filipetas dos anos de 1970 que divulgaram os bailes da Black Rio foram
apreendidos pela policia e serviram de base para que o DOPS criasse uma
documentacdo minuciosa sobre o tema descrevendo os habitos, vestimentas, gestos e
tipo de musica dos frequentadores dos bailes. O avango da pesquisa demostrou que
o Servico Nacional de Informacdo (SNI) tinha um dossié intitulado “Racismo Negro
no Brasil”, com mais de quatrocentas paginas que eram compartilhadas entre varios
6rgdos do governo militar, com diversos materiais anexados, como revistas e textos.
(Diniz, André, 2022, p.176)

A partir da introducdo do movimento Black Rio na recém ex-capital do pais e
culturalmente a cidade mais badalada, negros comegaram a se organizar para aderir e ampliar
0 movimento. Pela primeira vez, o negro podia se vestir do seu jeito, sem precisar se adequar
a um padrdo de beleza que ndo o contempla. James Brown foi referéncia para muitos masicos
do Soul Music aqui no Brasil, tanto no jeito de se vestir, quanto no jeito de cantar e dancar.
Como disse Dafé, o Soul é estético, e era muito importante, as roupas, paletds coloridos,
calcas justas, colares, pulseiras e 0 mais importante o penteado, geralmente black power. E 0
sapato? Essa era uma peca fundamental.

E por que o sapato era fundamental? Nunca houve uma lei que proibisse escravizados
de utilizar sapatos, mas a forca impositiva que habitava era de ndo utilizar e como eles nao
tinham autonomia sobre suas vidas e sobre 0s seus corpos, seguiam tal imposicdo. Dai
podemos observar a origem do termo “pé rapado” que tem o seu cunho racista. Sobre tal
“proibigdo” de utilizar sapatos, reza a lenda que apds a abolicdo, muitos escravizados
procuraram lojas de sapatos para poder comprar seu par de sapatos e ostenta-lo, mesmo que
ndo coubesse em seus pés calejados e deformados pelo trabalho duro de anos e anos, 0s
penduravam em alguma parte do corpo e passeavam com seus sapatos. Desta forma,
compreende-se que junto com o cabelo Black Power, os sapatos eram a escada de subida da
auto estima para 0 negro, que passou a entender a sua beleza, o seu valor.

A policia passou a perseguir ainda mais a populacdo negra, ao ver que estavam se
organizando, promovendo bailes e que passaram a se vestir de forma extravagante, com 0s
cabelos chamativos. Grande parte deles eram trabalhadores, pobres, moravam na baixada
fluminense, na zona norte/suburbio da cidade, mas davam o seu jeito, economizavam e davam
prioridade para ter a sua roupa e seu sapato no estilo Black. No entanto, séo diversos os
relatos de perseguicdo a populacdo negra durante o regime militar, 0 que ndo é muito

diferente nos dias de hoje.
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O pente que logo se materializou como um simbolo virou um pretexto para muitos
blacks serem presos pela policia por portar uma “perigosissima” arma branca.
Relatos do periodo ddo conta de que nas ac¢des policiais, 0s blacks eram revistados
com o argumento de que escondiam drogas ou outros objetos ilicitos em seus
penteados. (Diniz, 2022, p. 115)

As perseguigdes eram constantes, o cantor e compositor Macau — criador da mdsica
“olhos coloridos”, sucesso na voz de Sandra de Sa -, relata que andando sozinho em 1973, foi
parado pela policia, mesmo apresentando a documentacao e estando tudo certo, a policia o
leva preso e passa horas com ele no camburéo, faz presséo psicoldgica, e so no dia seguinte é
resgatado por amigos na delegacia. Toda essa opressdo faz com que jovens negros passem a

andar em grupo como forma de um proteger o outro.

Os Jovens criaram uma estratégia de sobrevivéncia diante de uma policia cada vez
mais violenta. Eles andavam sempre em grupo. “Black ndo andava sozinho. E por
que ndo andava sozinho? Porque tinha a ditadura, e eu, como era menor, ndo podia.
Imagina se a policia me pegasse? Ia me bater, e sabe Deus o que iria fazer.” Conta a
dancarina Cassia Lopes. (Diniz, 2022, p. 116)

O surto dos militares era compartilhado pela imprensa conservadora, como o jornal
O Globo, apoiador da ditadura. Em um editorial intitulado “Black Power in Brasil”,
de 1977, do autor Ibrahim De Leve (possivelmente um pseuddnimo do colunista
social lbrahim Sued) trazia uma dendncia sobre um grupo — ndo identificado — que
tentava instaurar no Brasil uma célula dos Black Power: “o lider é o cantor Gerson
King Combo e o vice-lider é o Tony Tornado. O objetivo do movimento é instalar
no pais uma célula dos Panteras Negras, como existe nos Estados Unidos. (Diniz,
2022, p. 177)

Apesar da perseguicdo, por todos os lados, da midia, da policia, os bailes Black
expandiram a o movimento Black Rio se estabelece como um movimento cultural de muita
importancia para 0s jovens negros que se veem representados, com a possibilidade de ter
autonomia para assim assumir a sua identidade, explorando sua beleza natural, o que passa a
ser fundamental para a autoestima da populacédo negra.

A partir do ano de 1970, com o pontapé inicial dado por Tim Maia, surgem diversos
discos de Soul e Black Music no Brasil, com capas icnicas, muitas delas com o artista
ostentando as roupas no estilo Black, com o cabelo Black Power, reforcando e afirmando a
beleza negra. Artistas que ja tinham uma carreira consolidada também aderiram ao estilo e
lancaram capas de discos vestindo e utilizando cabelo Black Power. Foi 0 caso de Jorge Ben,
Wilson Simonal, Elza Soares, e até a cantora Wanderléa que € branca, loira e fez muito
sucesso na década de 1960, porém decide abandonar a Jovem Guarda e dar o pontapé inicial
em uma nova fase de sua carreira, ao lancar o album “Wanderléa maravilhosa” em 1972. Um
disco cheio de musicas no estilo Black e Soul Music. Em sua capa, ela ostenta uma peruca

Black Power loira, onde encara o espectador com um olhar sério e indagador.
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Diversos foram os artistas que aderiram ao estilo Soul / Black Music nos anos de
1970, Trio Ternura que fazia muito sucesso com discos romanticos e doces, langa seu disco
no estilo Black Music no ano de 1971; Dom Salvador, importante pianista, maestro e
arranjador negro, lanca o excelente disco “Sangue suor e raga” no ano de 1971, a cantora
Evinha langa também no ano de 1971 o disco “Cartao postal” repleto de Soul Music, mas € no
disco “EVA” langado em 1974 que ela ostenta o cabelo Black Power em uma linda fotografia
na capa. Roberto Ribeiro, apesar de se consagrar como um dos maiores intérpretes de samba,
tinha muita atitude Black. Usava cabelo Black Power, medalhdo no peito, camisa aberta e
toda indumentaria no estilo Black. Seu primeiro &lbum foi em dupla com a ja consagrada Elza
Soares, em 1972. No ano seguinte, lanca seu primeiro disco solo. Na capa de ambos, ha muito
mais referéncia a disco de black music do que de samba. Na capa com Elza Soares, ambos
ostentam um belo cabelo black power, sentados de costas um para o outro, Elza olha para
algum lugar a sua esquerda, enquanto Roberto encara o espectador com um ar gentil.

Curiosamente, em 1973, é lancado um album em dupla, Marvin Gaye e Diana Ross,
dois grandes nomes da Black Music americana. Na capa, ambos também estdo sentados de
costas um para o outro, porém, olham cada um para a sua frente, ndo encaram o espectador.
Para além do género musical em si, 0 mais importante a ser observado nas capas apresentadas
abaixo é a atitude Soul, a representatividade Black Music. A populacdo negra se vendo
representada na capa de um disco, no cabelo, na vestimenta, na atitude, na valorizacdo da
beleza negra. Isso foi significativamente importante na autoestima da populacdo negra, téo
maltratada e explorada por séculos.
Seguem abaixo, capas de discos citadas acima, e também capas de discos com artistas no
estilo Soul/Black.



Figura 192- Sangue, Suor e Raca - Elza e Roberto Ribeiro - 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 193 - Diana Ross e Marvin Gaye — 1973
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 194 - Ben — Jorge Ben — 1972

BEN

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 195 - Elza Pede Passagem — 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 196 - Wanderléa...Maravilhosa — 1972
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 197 - Roberto Ribeiro — 1973

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 198 - Wilson Simonal — Jéia Jéia — 1971

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 199 - Gerson King Combo — 1977
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 200 - Eva — Evinha — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 202 - Trio Ternura — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 203 - De Repente - Carlos Dafé - 1983

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 204 - Os Diagonais — 1971

-

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 205 - Trio Mocot6 - 1977

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 206 - Toni Tornado — 1972

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 207 - Saudade de Vocé — Nenéo — 1976

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 208 - Grito Selvagem — Téo Azevedo - 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 209 - Black Soul Brothers — Miguel de Deus - 1977
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 210 - Fernando Mendes — 1974

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 211 - Golden Boys — 1978
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 212 - Tim Maia — 1977

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 213 - Sandra S& — 1982
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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4 CAPAS DE DISCOS NA SALA DE AULA

Em maio de 2023, comecei a praticar Ashtanga Yoga! regularmente. Estava buscando
algo que pudesse amenizar 0s constantes picos de ansiedade que eu vinha sofrendo e, assim,
também trabalhar o alongamento, a respiracdo e a tonificagdo muscular do meu corpo. Além
disso, a yoga trabalha também com a mente, no sentido de centralizar e organizar os
pensamentos — pelo menos comigo funciona assim. Foi em uma das minhas primeiras aulas
de Yoga, entre uma postura e outra, que comecei a vislumbrar uma oficina de capas de discos,
como forma de conseguir aplicar em sala de aula toda a pesquisa que eu vinha fazendo nos
ultimos anos - como eu ndo tinha pensado nisso antes?. Quando acabei a pratica, fui
empolgado comentar com a minha professora de yoga sobre essa ideia que tive durante a
pratica. O segundo passo foi organizar as ideias, colocando o projeto no papel, listando a
quantidade de encontros, os materiais a serem utilizados e como seria montado o curso. Foi
desta forma que ficou organizada a oficina de capas de discos:

° O curso foi dividido em trés partes. S&o eles: Bossa Nova, Tropicalismo e Samba.

° Seriam 10 encontros, sempre as quintas-feiras das 14 as 16h — Trés encontros para
cada tema e mais um encontro final para a realizacdo de alguma capa que ficou em atraso e
também para a realizacdo de uma confraternizagdo de final de curso.

° O material a ser utilizado seria papel triplex para a realizacdo da capa de disco, que
teve 0 tamanho real de uma capa de disco, em torno de 31x31cm. Além disso, foi utilizado
tintas guache, acrilica e aquarela. Caneta permanente, lapis de cor e todo e qualquer material
para desenho.

° Criei um cartaz para a divulgacdo da oficina, que ocorreu as quintas-feiras a tarde, que
é o dia e turno em que ndo ha aulas no Cap UERJ e € reservado para projetos de extensédo e
principalmente para reunides diversas.

Compartilhei com o meu orientador a ideia e ele aprovou. A partir da aprovacdo dele e
de todos que compartilhei, comecei a organizar e divulgar a oficina. Minha colega de
trabalho, Lu Ricas, com quem eu compartilho a sala/laboratério de design no Cap UERJ,
também gostou da ideia e deu toda a forga para prosseguir com o projeto.

Sou professor 40 horas de Design no Colégio de Aplicagdo da UERJ — Instituto de
Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira -. No CAp, a partir do 9° ano do ensino
fundamental, é oferecida a disciplina de Design e Fotografia, e no 1° ano do ensino medio o

aluno escolhe a disciplina no campo das artes que deseja fazer, sendo elas: Arte, Fotografia,
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Design, Musica e Teatro. Entdo, Design abrange alunos do 9° ano do ensino fundamental e do
1° ano do ensino médio.

Criei o projeto de apresentacdo da oficina e conversei com a minha equipe
departamental e depois com a direcdo do colégio e tive o apoio de ambos, inclusive o apoio
financeiro da direcdo, contribuindo na compra do material para a realizagdo da oficina.
Importante ressaltar que desde junho de 2023, fago parte de um projeto financiado pela
FAPERJ sob o edital de Melhoria das Escolas Pablicas do Estado do Rio de Janeiro . O
projeto é coordenado pelo meu orientador de doutorado, Aldo Victorio e pela Professora do
Isabel Carneiro, ambos do Instituto de Artes da UERJ e do Programa de pds-graduacdo em
Artes e Cultura Contemporénea, onde realizei 0 mestrado e o doutorado do qual decorre essa
tese. O projeto se chama “Escola-universidade-escola: canais, conexdes e intercdmbios na
formacao docente e na atualizagdo escolar” e envolve os cotidianos escolares e universitarios
dedicados a formacéo docente no universo das Artes Visuais, Design e Cultura Visual com o
apoio de pesquisas do Laboratério de Ensino da Arte (LEA) do Instituto de Artes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, voltado para o intercAmbio dos meios formativos
decorrentes da aproximacao e convivio entre a universidade e as escolas.

Este projeto € a um s6 tempo de pesquisa e formacéo docente continuada e tem como
elemento central os saberes e experiéncias em transito nos canais de acesso mutuo escola-
universidade-escola. Trés escolas estaduais foram contempladas e receberam uma
significativa contribuicdo deste projeto. Foram, notebooks, projetores, impressoras, além
mobiliario, o que ajudou substancialmente as aulas de design, e consequentemente a oficina.
N&o posso esquecer do auxilio fundamental e comprometido da bolsista Melissa, que
frequentou todos os encontros, fazendo registros e ajudando no que precisava, sendo
fundamental para a documentacdo, criando um acervo em uma pasta virtual, com todos os
registros, fotos, videos e anotacdes, feitos por ela.

Abaixo segue o cartaz de divulgacéo da oficina. Foram ofertadas 20 vagas para alunos
do 8° ano do ensino fundamental ao 3° ano do ensino medio. Colei o cartaz em uns trés pontos
diferentes do colégio, além de compartilhar pelas redes sociais.
rapidamente as 20 vagas foram ocupadas e a oficina teve inicio na segunda semana do més de
julho e sendo finalizada no final de setembro. Tiveram as férias de meio do ano, que foram
em agosto em 2022, o que fez a oficina durar mais, totalizando quase trés meses corridos, no

entanto foram os 10 encontros planejados.
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Figura 214 - Cartaz de divulgacéo da oficina
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 215 - Cartaz impresso, fixado em alguns lugares do colégio

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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4.1 Primeiro modulo: bossa nova

No primeiro encontro eu estava nervoso e com a expectativa que tudo corresse bem,
mas ndo temos o controle de nada e como foi a primeira vez, fui aprendendo durante o
processo. Montei uma aula sobre a Bossa Nova, apresentando um resumo da sua historia, as
questBes politicas e sociais do periodo e as principais caracteristicas visuais das suas capas,
dando a devida relevancia para as capas da gravadora Elenco, que revolucionou o design de
capas de disco e foi a principal referéncia visual nas capas de discos da Bossa Nova. Como se
trata do primeiro modulo, também apresentei de forma resumida, a histéria das capas de
discos no Brasil. Apresentando de forma breve, o desenvolvimento gradual até chegar nas
capas de Bossa Nova na virada da década de 1950 para 1960. A aula foi apresentada através
de uma projecdo, e durante as aulas os alunos iam levantando questdes e isso gerava
importantes debates. Seguird anexo algumas imagens da aula que foi apresentada no projetor.

ApoOs a apresentacdo do tema, cada aluno recebeu um papel triplex de 300 gramatura
no tamanho 31x31cm, e umas folhas A4 comuns para servirem de rascunho, e elaborar um
projeto antes de comecar a confeccionar a sua capa. A proposta € que faca a capa de disco de
um artista que vocé goste, pode ser contemporaneo ou ndo, e pode cantar qualquer estilo
musical. No entanto, precisa que a capa do disco tenha a estética referenciada a estética das
capas de disco da Bossa Nova. Os alunos e alunas participantes da oficina, comecaram a
elaborar suas capas, explorando formas geométricas, poucas cores e 0 minimalismo contido
nas capas de Bossa Nova que lhe foram apresentados. Tiveram capas de bandas de alguns
artistas que eu sequer conhecia. Foi uma troca significativa onde pude conhecer novas bandas,
artistas e masicas.

Durante a oficina coloquei musica de Bossa Nova para que todos também
conhecessem 0 som, ja que se trata de um género musical que ndo é muito presente na
geracdo deles. O resultado foi que sairam capas incriveis. Acho que dos trés temas que foram
apresentados na oficina, a Bossa Nova foi a que gerou capas mais interessantes. Fiquei muito
feliz com o resultado. Abaixo irei colocar as capas feitas no primeiro modulo da oficina e

fazer uma breve anélise das mesmas.


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.4i7ojhp
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Figura 216 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 217 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

A primeira capa de disco, da esquerda para a direita, da artista Lana Del Rey, no estilo
Bossa Nova, feita pela aluna do 1° ano no ensino médio, Jordania, utiliza de perspectiva,
elementos geométricos e o desenho da artista com o rosto em um tom minimalista. A
utilizacdo de poucas cores e poucos adere¢os, deixam o visual mais limpo, fazendo com que
todos estes elementos aqui citados, estejam em concordancia com a estética de discos do
periodo da Bossa Nova, sobretudo com a estética da gravadora Elenco e todo o legado que ela
deixou.

Além da aula que foi apresentada no projetor, com ilustracbes e exibicdo do tema,

também levei livros sobre bossa nova, um especifico muito bom e importante, chamado



199

“Bossa Nova e outras Bossas”. Com o tamanho de uma capa de disco, o livro apresenta de
forma rica e objetiva a histdria da Bossa Nova, além de trazer diversas capas em tamanho
real. Além disso, também levei alguns discos da minha colecdo, de modo que eles pudessem
ter a experiéncias de ver como € um disco e a sua capa, ao vivo. Tendo assim uma melhor
referéncia e inspiracdo para a criagdo da sua propria capa, com o seu artista preferido. Durante
0 processo de producdo dos alunos e alunas, eu sugeri que colocassem o selo da gravadora,
para deixar o prototipo que estavam fazendo, ainda mais proximo das capas de discos.
Elenquei algumas gravadoras que produziam discos no periodo da Bossa Nova, eles também
puderam ver no livro e nos discos que levei, as gravadoras e suas respectivas logomarca e
aplicaram em suas capas o selo das gravadoras, 0 que as deixou ainda mais atrativas.

Na capa em questdo, foi aplicado o selo da gravadora “Forma” que tinha a fama de
fazer capas de discos bastante luxuosas, com material de primeira qualidade e acabamento
muito superior as outras gravadoras contemporaneas a ela. A capa do disco ao lado também é
da artista Lana Del Rey, feita pelo aluno Kaio, do 9° ano do ensino fundamental. Kaio
desenhou Lana em um estilo minimalista assim como Jordania, porém, Kaio incluiu
elementos que segundo sua pesquisa, os liga ao género musical em questdo. Apesar do tom
minimalista e da pouca utilizacdo de cores, ele utilizou uma fonte com detalhes e mais
aderecos. Por fim, ele aplicou o selo da gravadora Elenco, maior referéncia estética de capas
de discos, quando falamos de Bossa Nova.
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Figura 218 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 219 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Com relacdo a primeira capa acima, foi feita pelo aluno lara, estudante do 1° ano do
ensino médio. lara foi um dos que participou da oficina do inicio ao fim. Estando presente em
todos o0s encontros, conseguiu concluir as trés capas. Todas as suas capas ficaram muito boas.
lara faz todo um trabalho de pesquisa antes, desenha rascunhos em uma folha e sé depois
inicia sua capa. Nessa primeira capa do lara, ele utilizou como referéncia a estética da capa de
um disco do violonista Paulinho Nogueira, lancado em 1964 pelo selo RGE, chamado “A
Nova Bossa ¢ Violao”. Contudo o album que ele faz ¢ do artista Lemon Demon, se chama
“Spirit Phone” e foi langado em 2016. lara criou essa capa para a versdo do album em Bossa

Nova. Na ilustracdo ao lado, a aluna Maria Clara, também do 1° do ensino médio, fez uma
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capa de album do artista Bruno Mars em versdo Bossa Nova. Ela utilizou um boné com
nameros romanos escrito 24k, que faz referéncia ao Gltimo album solo do artista, lancado em
2016. Ela utiliza de perspectiva para escrever o nome do artista e também do género musical
do album, linhas retas e poucas cores. Seguindo o estilo estético das capas de discos da Bossa

Nova.

Figura 220 - capa de disco produzida na oficina
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 221 - capa de disco produzida na oficina

J/ is also bossana

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Acima a direita, temos a capa de disco produzida pela aluna Alana Nascimento, que
em 2023 estava cursando o 1° ano do ensino médio. Alana segue o estilo das capas da Elenco,
incluindo até os circulos vermelhos para estampar a capa da banda Cearense, de Rock,
Plastique Noir. Ao lado, Sheyla, aluna do 9° ano do ensino fundamental, faz sua homenagem
a cantora Amy Winehouse, ao criar a capa de disco de Bossa Nova da cantora. Amy tem a sua
versdo, em inglés, de Garota de Ipanema - The Girl From Ipanema - gravada no seu &lbum
postumo, “Lioness Hidden Treasures”, lancado em 2011. Sheyla faz um desenho das silhuetas
marcantes da artista, dando destaque para seu penteado, o delineado de seus olhos e coloca
um ponto vermelho, simulando a pinta que a cantora tinha no rosto. Além disso, Sheyla foi
muito feliz na escolha da fonte e no local onde colocou 0 nome da artista. Além disso, ela
também incluiu linhas em perspectiva, que dad uma profundidade e charme ao album. Para
finalizar, ela inclui o selo da gravadora Philips, e coloca na parte inferior da capa que Amy
Winehouse também é Bossa Nova. Eu acompanhei bem a producdo da Sheyla, ela faz os
trabalhos sem pressa, se prende aos detalhes e trabalha neles até ficar da forma que imaginou.
Ela ndo conseguiu produzir das trés capas - fez duas: Bossa Nova e Tropicalismo - apesar de
ter ido a todos encontros. O tempo dela é outro e eu sempre procuro respeitar o tempo de cada
um. Por fim, o trabalho dela ficou muito bom, com o cuidado e preciosismo inerentes a sua

producdo artistica.

Figura 222 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 223 - capa de disco produzida na oficina

@
ELENCO

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Orochi é Bossa. Foi com essa frase que a aluna Maria Luiza, do 9° ano do ensino
fundamental, finalizou seu disco de Bossa Nova de um dos seus artistas favoritos, o cantor de
Trap, Orochi - Trap é um subgénero de Rap/Hip Hop, que surgiu nos anos 2000, nos EUA -.
Maria Luiza, foi no primeiro encontro e depois sé na confraternizacdo. Ela é muito talentosa,
fez essa capa em uns 40 minutos no maximo, assistiu a aula, e logo depois ja comegou a
planejar o que iria fazer e sem perder tempo concluiu sua capa. Como eu disse acima, cada
um tem o seu tempo, tem o seu ritmo. Infelizmente, por conta de participar de um projeto de
extensdo no mesmo horério da oficina, ela ndo pdde estar presente durante todo o curso.
Alanny é uma aluna muito comprometida e também tem bastante talento na &rea artistica. Ela
fez as trés capas e sempre esteve presente na oficina, as vezes acompanhada do Samuel, seu
namorado. Ela fez a capa da dupla Tasha e Trace. O texto estd escrito em perspectiva, com
referéncia direta na tipografia usada na segunda edi¢ao do disco “Cancdo do Amor Demais”
de Elizeth Cardoso, de 1967. O fundo é chapado e as duas artistas estdo em alto contraste. E
uma capa simples, mas muito bem feita e elaborada. Mantendo o tom minimalista geralmente

utilizado nas capas de Bossa Nova.
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Figura 224 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 225 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Clara, aluna do 8° ano do ensino fundamental, participou s6 de dois encontros, mas
deixou essa bela capa como registro do seu talento. Ela chegou para mim e falou que queria
fazer uma capa de Bossa Nova do Elvis Presley, pois gosta muito dele e queria fazer essa
homenagem a ele. Logo apos, comecou a desenhar em uma folha de rascunho, como que
gostaria que ficasse a capa. Muitos deles usaram a técnica de alto contraste nas imagens dos
artistas, ja que essa técnica foi ostensivamente utilizada pela gravadora Elenco e também por
outras gravadoras que passaram a utilizar o estilo implementado pela Elenco. Fiz junto com

ela um projeto de como ficaria a capa utilizando o Photoshop no computador. Ela ia
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expressando suas ideias e eu ia contribuindo a partir do que ela ia me falando. Por fim,
chegamos a esta bela capa e por fim, ela colocou o selo da gravadora brasileira Continental.
Vitoria se esquivou a regra de utilizar branco, preto e vermelho. Ela utilizou verde
para compor a capa de uma de suas artistas preferidas, Mitski. Ela fez a versdo Bossa Nova do
Lush, primeiro album da artista, langcado em 2012. Vitoria fazia o 2° do ensino médio em
2023, é uma aluna que ama arte, tem muito talento, sensibilidade e criatividade. Infelizmente,
por conflito de horarios, s conseguiu estar presente em dois encontros, dos dez que fizemos.
No final do ano, ja préximo das férias, Vitdria aparece em minha sala, pois queria saber sobre
0 curso de Artes na universidade. Como ela ir& cursar o 3° do ensino médio em 2024, ja esta
pensando em vestibular, ENEM e tudo que envolve a reta final da vida escolar. Fico feliz que

ela esteja seguindo o seu coracgdo e pretende cursar Artes.

Figura 226 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 227 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

A direita, temos a capa de disco da Maria Clara, aluna do 9° do ensino fundamental.
Ela fez a sua versédo Bossa Nova para a capa de um cantor que ela admira, Lulu Santos. Maria
Clara ¢ muito dedicada e interessada. Participou de toda a oficina, contribuindo com trés
lindas capas. Ao lado, a capa da aluna Mel, cursando o 1° ano do ensino médio. Mel quis
fazer sua homenagem ao cantor Tim Maia em uma capa minimalista e simples, mas muito

bem feita, com um acabamento caprichado.

Figura 228 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 229 - capa de disco produzida na oficina

LADY GAGA
( a

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Mais um cantor de Trap sendo homenageado e tendo a sua capa de disco em versédo
Bossa Nova. Dessa vez € o cantor Filipe Ret, com a capa feita pela aluna Maria Vitdria, do 1°
ano do ensino médio. Mavi, como é conhecida e chamada por todos no colégio, fez um
trabalho bem elaborado de linhas e formas geométricas, trabalhando com perspectiva em tons
de amarelo. Acima tem o nome do &lbum, utilizando uma fonte que faz referéncia a pichagao.
Abaixo ela faz uma colagem com a imagem do artista e para finalizar coloca o selo da
gravadora RGE. Ao lado, temos a capa da Rayssa, que esta no 9° ano do ensino fundamental.
Rayssa desenha muitissimo bem, tem muito talento e sempre demonstrou muito interesse nas
aulas de design. Nesta aula, ela ficou bastante focada. Ela coloca o seu fone de ouvido e fica
compenetrada na construcdo da sua ilustracdo. Antes de comecar efetivamente, ela sempre faz
um rascunho em um papel A4 comum e compartilha comigo, pedindo minhas impressdes
sobre a sua ideia inicial. A gente debate um pouco e, a partir dessa troca, ela ajusta o que tem
que ajustar e comeca a sua ilustracdo. Infelizmente por conta do choque de horario ela s6

conseguiu ir a dois encontros, e saiu essa bela capa de disco de Bossa Nova da Lady Gaga.
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Figura 230 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 231 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Por fim, temos mais estas duas capas de discos feitas, da esquerda para a direita, pelas
alunas Marcella Macédo, do 1° ano do ensino medio, e Maria Eduarda, do 9° ano do ensino
fundamental. Marcella, foi a todos os encontros, sempre muito comprometida com a oficina,
procurou se dedicar, planejar e fazer sua ilustragdo com todo o esmero que lhe cabe. Sou fa da
Marcella, que desenha muitissimo bem e é sempre muito comprometida com as propostas. A
Maria Eduarda, infelizmente participou de poucos encontros, mas realizou essa bela capa
minimalista do Michael Jackson. Assim como as capas de discos de Bossa Nova, a capa da

Maria Eduarda ficou simples e muito bonita.
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Infelizmente ndo disponho de todas as capas para ilustrar o assunto, pois muitos
alunos ou alunas desistiram no meio do caminho, foram para a proxima proposta ou
simplesmente ndo queriam continuar, muitas vezes por ndo estar gostando do andamento da
sua ilustracdo. Eu tentava dar ideias, sugestdes, estimular e mostrar que ndo estava ruim, mas
muitas vezes ndo adiantava.

Enfim, esse foi o resultado da producdo de capas de discos, feitas pelos alunos e
alunas, no primeiro modulo da oficina. A Bossa Nova foi 0 género que teve mais capas
realizadas dos trés modulos dados durante todo a oficina. Por conta do sucesso desse género

na oficina, eu apliquei esta aula na com a minha turma regular do 1° ano do ensino médio.

4.2 Segundo modulo: tropicalismo

O segundo médulo iniciou ap6s o periodo de férias e aconteceram algumas mudangas
no grupo, alguns alunos sairam e outros que ficaram sabendo da oficina pediram para
participar. As vezes, alguns alunos ndo conseguiam concluir a capa nos trés encontros, entio
tinham alguns ainda precisando finalizar a capa de Bossa Nova, apds a apresentacdo da aula
sobre Tropicalismo.

No modulo sobre 0 movimento Tropicalista eu apresento o que foi movimento no
campo das artes e contextualizo-o com o cenario politico do pais que havia entrado no
periodo mais duro do regime militar, sendo instaurado o Al-5, logo apds o inicio do
movimento. Apresento os trabalhos de Rogério Duarte, importante designer brasileiro, um dos
fundadores do movimento e grande capista de discos tropicalistas. Sendo suas as capas de
diversos discos ligados ao movimento. Apresento a aproximacdo estética que ha em muitas
capas do movimento tropicalista com o estilo de artes psicodélicas. Também busquei
apresentar as colagens e pinturas surrealistas como referéncias, bem como as ilustracGes Art
Nouveau. Desta forma, as referéncias de capas de discos foram ampliadas para as capas de
discos de Rock psicodélico. Constard anexo, o slide que foi apresentado na aula sobre o
movimento tropicalista e as capas de discos que foram apresentadas como referéncia. Abaixo,
seguem o resultado das capas produzidas pelos alunos e alunas tendo como referéncia o
movimento Tropicalista. Lembrando que a proposta foi a mesma do modulo um sobre Bossa

Nova, onde é proposto que realize uma capa de disco de um artista de sua preferéncia,


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.4i7ojhp
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utilizando as referéncias estéticas dos discos relacionados ao movimento Tropicalista,
incluindo os discos psicodélicos. O material utilizado foi o0 mesmo durante todo o curso.

Figura 232 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 233 - capa de disco produzida na oficina

’

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Acima duas capas com bastante detalhes, trabalhos feitos com cuidado e atengdo. A
primeira capa do lara, traz um tom psicodélico e surrealista ao fazer um sol entre nuvens, mas
um sol que na verdade ¢ um olho. Cada raio na cor vermelha tem um grafismo por dentro. A
palavra “self-ish” tem todo um trabalho de textura na fonte utilizada. E ha um sol piscando o
olho para o grande sol-olho. Quer mais psicodelia que isso? Essa seria uma boa capa para um

disco do Nando Reis, fazendo referéncia a musica “Segundo Sol”. Ao lado, vemos a capa da
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Sheyla. Ela ficou pelo menos uns cinco encontros para finalizar esta capa. 1sso acarretou em
ela ndo conseguir fazer a sua capa de samba. Mas valeu a pena, pois essa capa ficou incrivel!
Cheia de detalhes, cores vivas, e bastante psicodelia. Sheyla é peruana, tem pai e mae
peruanos, entdo ela escuta muita musica latina também, e ao perguntar para ela quem seria

esse artista, ela disse que é um cantor colombiano.
Figura 234 - capa de disco produzida na oficina
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 235 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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A capa da direita foi feita pela Isabella, aluna do 8° ano do ensino fundamental.
Isabella explorou bastante os aspectos surrealistas e psicodélicos em sua capa. Ela fez uma
personagem, ndo tenho certeza se foi um autorretrato ou apenas uma personagem aleatoria,
com varios globos oculares, um gato azul de trés olhos e uma tipografia como se estivesse
derretendo. O disco é da cantora e compositora Rita Lee, e 0 nome do album é o nome de uma
musica de muito sucesso da Rita. Ao lado, mais uma capa da Alanny, desta vez ela fez de
outra artista e como ela ndo colocou nome, confesso que ndo me lembro o nome da artista,
mas ela me falou no dia. Ela achou que ficaria melhor assim, sem palavras e de fato ha
diversas capas em que existe somente ilustracdo, sem palavra alguma, assim como s
fotografia. A ilustracdo de Alanny esta seguindo o estilo Tropicalista, com um ar exaético,

psicodélico com pitadas de surrealismo.

Figura 236 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 237 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Ana Gabriela estava bastante inspirada no dia que fez a sua capa de disco Tropicalista.
Ela fez de um dos seus artistas favoritos, o Jao. Colocou esse cabelo que vira mar, com
tentaculos de polvo, navio, e um olhar fixo e sereno em direcdo ao espectador. A cor quente
ao fundo, em contraste com a cor fria do cabelo/mar. Uma capa Tropicalista linda.
Infelizmente no disco de Samba ela chegou a fazer um projeto e desenho lindissimo, mas nao
gostou nada do trabalho depois de pintado e ndo quis prosseguir com a capa, ndo dando tempo
para fazer outra. Os gatos jogando sinuca é obra do Marcelo, aluno do 2° ano do ensino
médio. Marcelo entregou depois do prazo, pediu pra concluir em casa e valeu a pena esperar.
E legal ver que quando se trata de uma proposta apoiada no Surrealismo, que ndo se prende a
uma realidade racional, os alunos e alunas se soltam e tem muita criatividade para criar as
cenas mais inusitadas. Eu fico observando o preciosismo em cada detalne e em cada

elemento.
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Figura 238 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 239 - capa de disco produzida na oficina
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Fonte: arquivo pessoal, 2023.

A Luanna chegou um pouco depois na oficina, ficou sabendo através dos amigos que
estavam fazendo e fez essa capa riquissima. O reflexo no espelho me lembra as pinturas de
René Magritte, mas com uma pitada de Van Gogh por conta de ter um girassol sobre o rosto
da pessoa e ndo uma maca verde, como € comumente usada por Magritte. Um detalhe
importante é o selo da gravadora, que eles sempre se lembram de colocar. Ao lado temos o
trabalho da Julia Nascimento, aluna do 3° ano do ensino médio, que fez essa preciosidade.
Uma releitura da capa do album Pérola Negra, disco de estreia do cantor e compositor, Luiz

Melodia. Honestamente, eu achei a versdo da Julia melhor que a capa original.
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Figura 240 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Finalizando as capas de discos Tropicalistas, temos a capa da Uellen. Aluna do 9° ano
do ensino fundamental, super alto astral. Ela fez uma capa de disco de uma das suas bandas
favoritas, o BTS. Com um dragdo no centro de alguns circulos organicos e um fundo com
camadas de aquarela.

Essas foram as capas produzidas a partir da referéncia das capas tropicalistas e das
capas de discos psicodélicos Brasileiro. O movimento surrealista também foi citado
brevemente como referéncia. Vimos a partir dos trabalhos que eles conseguiram explorar
bastante as referéncias estéticas que Ihes foram apresentadas, bem como as tipografias, as
combinagOes de cores e o0 traco. Elementos que mudaram bastante para o estilo anterior, a

Bossa Nova.

4.3 Terceiro médulo: samba

Por fim, foi apresentado o moédulo 3 e Gltimo. Como eu disse, essa foi a primeira vez
que apliquei a oficina e cada aluno tem um tempo proprio para producdo. Chegou no dltimo
modulo com muitos alunos ainda fazendo capas dos moédulos anteriores, € muitos nédo
queriam largar as capas pela metade, queriam concluir, 0 que acabou por nao dar tempo de
fazer todas as capas do modulo, logo a capa de samba foi a que teve menor produgdo. No
entanto, tiveram excelentes capas, e a apresentacdo sobre samba foi bastante enriquecedora,


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.4i7ojhp
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contextualizando a questdo do preconceito racial e a origem do género musical mais famoso
do pais.
Como tem sido feito nos mddulos anteriores, abaixo irei apresentar o resultado do

terceiro médulo, colocando as capas que foram finalizadas.

Figura 241 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 242 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Lana fez algumas capas, no entanto, nenhuma a satisfazia e ela foi desistindo de todas,
contra a minha vontade, pois eu as achava étimas e tentei estimula-la a ndo desistir. Por fim,

ela gostou do resultado desta capa e concluiu. Lana tem muito talento, desenha muito bem,
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tem excelente senso estético, criatividade e cuidado na realizacdo dos seus trabalhos. Nesta
capa ela trabalha a sobreposigédo de cores, as flores ficaram com um efeito de transparéncia e
utiliza uma fonte como se 0 nome da Clara Nunes estivesse apertado no canto. Clara Nunes
era portelense, porém ela utilizava as cores da Mangueira ao fundo. N&o tem problema,
Mangueira representa muito bem o samba, assim como a Clara Nunes, uma das maiores
intérpretes de samba que tivemos. Ao lado, temos a capa da Maria Clara, ela faz um modelo
de capa simples, porém objetivo, que comunica muito bem. Ela busca deixar bem destacado o
nome da gravadora Tapecar, que foi uma gravadora que, de um modo geral, buscava lancar no
mercado fonogréafico, masica negra, sobretudo Samba e também, edi¢cdes nacionais de discos
de black e soul music americano, como Stevie Wonder, Marvin Gaye, Diana Ross, entre
outros.

A Tapecar era uma espécie de Motown brasileira. Motown foi uma gravadora Norte
Americana, fundada no final da década de 1950 em Detroit, que desempenhou um papel
crucial na promogdo de artistas afro-americanos e contribuiu significativamente para a
integracdo racial no cenario musical. E reconhecida como uma das gravadoras mais
importantes e influentes da histéria da musica popular, lancando artistas como: The
Supremes, Marvin Gaye, Stevie Wonder, The Temptations, Jacksons Five, Michael Jackson,

entre outros.

Figura 243 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 244 - capa de disco produzida na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Acima, temos mais um album com o selo da Tapecar, que tinha esse buldogue como
seu mascote. Inclusive, a Tapecar reativou o seu escritdério ha pouco tempo e meu amigo
Ricardo Morais, que trabalha nesta nova fase do selo e gravadora, tem feito um lindo trabalha
14, resgatando muito da musica popular brasileira, lancado nos streamings albuns que estavam
no esquecimento e relancando algumas pérolas, discos raros em formato de vinil. Voltando a
breve analise da capa, ela foi feita pela aluna Luanna, que fez uma colagem com uma
impressdo do artista Seu Jorge, em alto contraste, fez uma colagem ao fundo com barbantes,
que deu uma textura a capa e também criou uma espécie de lua em volta do artista. Ao fundo
tem nuvens e um céu a noite e 0 nome do artista bem grande, acima, em cor vermelha, dando
0 seu devido destaque. Ao lado, temos a terceira capa do lara, que mais uma vez mandou
muito bem. Ele usou como referéncia uma capa de disco do sambista, Bezerra da Silva, que
apontava para noticias de jornais, falando sobre tragédias e problemas sociais e econémicos.
Ao colocar o seu artista, 0 Kamaitachi, lara aplica ao fundo, letras de musicas do artista. Ele
escreveu cada palavra, com muito cuidado e atengdo aos detalhes. Por fim, ele coloca o
primeiro selo da Tapecar, logo que ela foi fundada e ainda nédo utilizava o buldogue como

mascote e logomarca.
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Figura 245 - capa de disco produzida na oficina

24

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Finalizando as capas de discos de samba, e também as capas de discos da oficina,
temos a capa da aluna Alanny, que homenageou o grupo “Menos ¢ Mais”, que vem fazendo
bastante sucesso nos Gltimos anos. Ela fez um degradé com aquarela, com um efeito de
transparéncia, dividindo a folha, metade com esse efeito e metade com fundo preto e o nome
do grupo, com o buldogue da Tapecar no canto inferior direito. E uma capa também simples,
mas bastante eficiente na comunicacgdo e com um efeito que ficou bonito.

Analisei aqui brevemente as 29 capas que foram finalizadas na oficina de capas de
discos que ofertei no contraturno, no Colégio de Aplicacdo da UERJ, onde leciono a
disciplina de Design. Foi uma experiéncia rica e muito produtiva. Podemos observar como
eles e elas souberam entender os estilos das capas de cada género musical. Aprendi com 0s
erros que cometi por ter sido a minha primeira experiéncia com esse tipo de projeto e

pretendo aplicar mais vezes esta oficina aprimorando o que precisa ser aprimorado.

4.4 Confraternizacéo final e registros da producéo durante a oficina

Quase trés meses ap0Os 0 seu inicio, chegou ao fim a oficina de capas de discos, e 0
sentimento de dever cumprido ficou vivo em mim. Para celebrar o encerramento, organizei
uma confraternizacdo com doces, salgados, sucos e refrigerantes. Apareceram alunos e alunas
muito além dos que participaram da oficina. Foi um momento muito agradavel vé-los felizes

apos estes meses de troca e uma producdo riquissima. Conseguir levar um pouco da minha
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pesquisa para a sala de aula foi uma realizacdo feliz que tive. Compartilhar um pouco todo
esse estudo que venho fazendo nos ultimos anos e conseguir que seja de interesse de
estudantes adolescentes.

Quando lecionei no Cap UFRJ, entre 2016 e 2017, fui dar uma aula sobre capas de
discos, levei uns discos de vinil que ja tinha na minha colecédo, e grande parte da turma nédo
conhecia o disco de vinil e ndo sabia como funcionava. Em 2023, quando fui dar esta oficina,
boa parte da turma ja sabia o que é um disco de vinil e como funciona, inclusive tem em casa.
O disco de vinil voltou de fato a ser um produto de consumo para se ouvir masica, mas muito
além disso. Ele traz uma experiéncia estética, tatil, e sonora que vai além da experiéncia da
musica digital, que tem os seus beneficios e praticidade, mas uma ndo substitui a outra.
Ambas podem coexistir e atender demandas diferentes e publicos diferentes também.

A oficina chegou ao fim, mas com a promessa de ter mais oficinas em 2024. Muitos
alunos vieram me contar depois que sentiam falta da oficina, que os encontros eram legais.
Tornar a escola um lugar acolhedor e frutifero € o meu objetivo como educador.

Todas as capas de discos produzidas na oficina foram colocadas dentro de um plastico
préprio para discos, 0 que as deixou com um acabamento excelente e também as protegeu.
Tenho a intencédo de realizar uma exposi¢do com esse material. No proprio Cap UERJ tem um
centro cultural com uma galeria, e também, quem sabe, em alguma galeria da UERJ. Pois 0
trabalho foi bastante elogiado por todos que o apresentei, inclusive no grupo da FAPERJ, na
gual nos encontramos semanalmente para também compartilhar os processos que estdo sendo
realizados em cada escola que participa do projeto.

Abaixo seguem registros dos trés modulos da oficina. Gostaria de agradecer a bolsista
Melissa que frequentou todo o curso, fez os registros e contribuiu muito para a realizacao

desse projeto.



Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 247 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Maodulo 1: Bossa Nova

Figura 248 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 249 - registro das confecc¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 250 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 251 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 252 - registro das confecgdes de capas na oficina

— ~— ——

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 253 - registro das confec¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 254 - registro das confecc¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 255 - registro das confecc¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 256 - registro da oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 257 - registro da oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Madulo 2: Tropicalismo

Figura 258 - registro das confec¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 259 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 260 - registro das confecgdes de capas na oficina

g

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 261 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 262 - registro das confec¢des de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 263 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.



Figura 264 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 265 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 266 - registro da oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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Figura 267 - registro da oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Modulo 3; Samba

Figura 268 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Figura 269 - registro das confecgdes de capas na oficina

Fonte: arquivo pessoal, 2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ser politico, viver numa pdlis, significava que tudo era decidido mediante palavras e
persuasdo, e nao forca e violéncia. Para os gregos, forcar pessoas mediante
violéncia, ordenar ao invés de persuadir, eram modos pré-politicos de lidar com as
pessoas, tipicos da vida fora da polis. (Arendt, 2010, p. 31)

Diante do caos politico que se tem vivido no Brasil nos dltimos anos, diversas
questdes abordadas neste texto se tornam atuais e pertinentes. A musica e a capa de disco
como resisténcia, de fato, ndo tém o mesmo poder de interlocugdo como nos anos 60, 70 e 80,
pois naquela época a musica distribuida no disco de vinil, no radio e na televisdo era um forte
meio de comunicacdo. Contudo, as motivacGes que impulsionavam as pessoas a realizarem
tais obras de arte de resisténcia dialogam em muitos aspectos com a situacdo politica atual,
onde o poder de voz da populacdo se encontra paulatinamente censurado, mesmo que de
forma velada, com golpes atras de golpes.

A liberdade de expressdo foi severamente coibida durante o regime militar. Com o
pretexto de que o pais precisava expandir economicamente, 0 governo em questdo ndo
permitia qualquer ato que fosse contra o poder constituido. Para isso, usava de ameaga e
constante violéncia, em prol do controle e coibicdo da populagdo. Entretanto, havia
resisténcia, parte dela registrada no campo das artes e sobretudo da musica, do teatro e da
literatura. Ou seja, através das artes, por meio de obras de arte, letras de musicas, capas de
discos, cartazes, jornais e livros. A luta pela liberdade de expressdo era um significativo
combustivel para produzir trabalhos de protesto e resisténcia, e para levar o povo as ruas, em
grande parte composto por jovens, estudantes, artistas, e todos aqueles que ndo se
conformavam em ter seus direitos violentados constantemente.

Os discos aqui brevemente analisados, fazem parte de uma gama ainda maior de
discos que foram censurados, as letras de suas cangdes ou/e na arte das capas. Por meio dos
discos citados, apresentamos apenas uma breve demonstracdo de como artistas, mesmo
censurados, usavam a arte como resisténcia e meio de comunicag¢do com o grande publico. Ha
também as musicas que tinham mensagens politizadas e ndo foram censuradas, 0 mesmo
também se deu em algumas capas de discos. A arte, aqui destacadamente no design grafico
aplicado na confeccdo de capas de disco, de livro, cartaz de filmes, entre outros meios,

sempre teve um papel relevante na resisténcia e na comunicacdo direta com o publico,


https://docs.google.com/document/d/1i_I73RXg79VAtxJLKp_WJGC6VB6cDGbH/edit#heading=h.1ci93xb
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levantando questdes importantes e sendo um meio de comunicagdo que veicula, quem sabe, a

esperanca de dias melhores.
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ANEXOS

Segue abaixo as aulas que montei para os trés modulos da oficina de capas de discos, que foi

ofertada no Cap UERJ entre os meses de julho e setembro de 2023.

Médulo 1 — Bossa Nova:

OFICINA DE CAPAS DE DISCOS

BARTE

BOSSA NOVA

ANTES DAS CAPAS

ALBUM DE DISCOS DE 78 RO
NOS ANOS OF 194
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AS PRIMEIRAS CAPAS NO BRASIL - DECADA DE 1950

Disco: Neel Rosa - Capa: Di Cavalcantl - Ano 1950

Capas dos LPs ‘A Velha Cuarda' e 'Eu vou pra Maracangalha', langados
em 1955 e 1957 com caricaturas de Lan.

MULHER COMO
0BJETO

um pouco antes do boom da bossa
nava, multas gravadoras
colocavam modelos em suas capas
para atrair. sobretudo. o publico
masculino para comprar o disco.

N - UINA
STEREC

' . AVENTURA §
Teleco TeCo ~ Cord I ‘ AAS

AnT coedetos e $ FAL

LA FORA

TITO MAI




PRE BOSSA NOVA

CAPAS DE DISCOS DE
ARTISTAS QUE PASSARAO
A SER PROTAGONISTAS NA
BOSSA NOVA, ANTES DA
BOSSA NOVA SURGIR.

ORFEU DA CONCEICAQ
TELA: RAIMUNDO NOGUEIRA
SELC: ODEON

ANO: 1856

PRE BOSSA NOVA - ANOS 1950

Luiz Banta, com participacad de Altamiro Camilho

Tom Jobim, Altamiro Caeriiho o Joda Danato & seu Conjunto Turmin do Gafielra

Jodo Donado - Selo Continental Selo Odeon Selo. Mysicding
Ano: 1956 ALRINIO Anc 1956

i i gunts”

CHEGA
A BOSSA NOVA

Of 20A0 GILBERTO

500 DE ESTRE
ks OO0 £ FaNg ) BOR SER O DICO QUE APSIESENTA
A BOSSA NOVA PARA O MUNDO

CWECA OF SAUDACE
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PRIMEIRAS CAPAS DA BOSSA NOVA

Cilberto

WPisO @ a Rar
Seolo: Odoon
Anc 1960
Capa: Cesar Villola

O amor, o

Jonnny Alf
Dingane
Selo: =CA Victar
Anc 1962

Folos Jorral do Bras

Caelon Lyra
Bosza Novo
Selo: Philipn
Anc: 1961
Copa Poulo Breven

SURGE A ELENCO, CRIADA POR ALOISIO OLIVEIRA E COM A ARTE INOVADORA

Nama Ledo
Soic: slenco
Capa Cesar G Viliela
Aro 1964

DE CESAR G. VILLELA

Vinkcies de Moraes & Odate Lara
Selo Elenco
Capa cesar G, Viliela
Ano, 1983

Antdnio Carlos Jobim
Selo Elenco
Capa Coasar O Vitkela

Anc 106

-8

VINHTItS»

B ANTUABS CARLO SR :

Quarteto em Oy
Ano, 1965

MAIS CAPAS DA ELENCO

Nana Caymm|
Ano. 1967

Mayss
Anvo, 1964




CAPAS DA ELENCO E VARIACOES

Tom Jobim apresenta
AnD 1966

Syivia Talles
Ang 1966

The Astrus G
With Antdni :
Ano 1665

the

S

CAPAS COM INFLUENCIA DA ELENCO

Doris Monteiro
Selo Philips
Capa Paulo Broves
Ano: 1964

Geraldo Vandre
Salo Audio Fidelity
Anc: 1904

0% 5015 @M Ponto
Selo RGE
Capa Otaviana Mello e Raul Vogh
Ana: 1904

o
e

u

’ U
bt

i

-

doris
monteiro

geranldo vand

: : nnq
nﬂ ’.’ = -

0s seis em ponto

foe

INFLUENCIA DO SELO ELENCO

Elizeth Cardoso - Cancéo de Amor Demais

Lol Testa - Ana 1958 - Prirreics eddiclo - pré bossa nova

camando Muscas de Tom Jabim @ Viricus de Moraes
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Antono Caras Jobim
Solo

CAPAS DA BOSSA NOVA

Ll O3 Canocas
Sclo: Philips
Ano: 1966

On Ipanermas
Selo: CBS
Ano 1964

CAPAS DA BOSSA NOVA

A Bonsa Multo modema de Joba

Domats » sou trin
Qcteto de César Comargo MatianoSelo

S010: Soem Maior

Ano 1965

octeto de pesar camargs marlara 55T

Sambrasa Tno em Som Malor
Sela Som Masor
Anc: 1903

CAPAS DA BOSSA NOVA

Paulinba Rogueira

Juak cla Concus
Capa améric Mekiro
A novn bossa 6 violss Sok apiiha
Solo RCE 36%
Ao 1962

sarrirws ks | wm som rawer )

PAULINHO HOGUEIRA




Quarteto em Cy
Spla Forma
Tela: Patricia Tattersfiled
Anc: 1965

CAPAS DA BOSSA NOVA

5 na cossa
Sela Fhilips
Ano 1064

Sansa thio
Selx Som Mas
Arvo 1963

SAEA 11D

SAMBA NOVO

UM SAMBA, TAMBEM

MODERNO E NOVO, ASCENDE
LOGO APOS A BOSSA NOVA

Disco de estréia do Jorge Ben
Samba esquema novo - 1963

UM SAMBA NOVO - CAPAS INFLUENCIADAS PELA BOSSA NOVA

Joege Ben
Ben & ssmba bom
Selo: Philips
Anc 1964

Witsan Simona
A nove dimensdao do Sambae
Selo Odean

Ang 1965

Ells Regina
Samba eu canto assim
Solo Philips
Ano 1565
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MUITO OBRIGADO

Mddulo 2 — Tropicalismo:

) X
=z TROPICALISMO & MPB =

Oficina de capas de discos por Raoni Moreno Z

O QUE FOI O MOVIMENTO TROPICALISTA?

O Tropicalismo foi um movimento cultural de vanquarda

que ocarrey no Brosll nos anos de 1967 & 1968 nas artes

principaimante na mu
Caracterizado como um movimanto libertaric e
luciondrio, ale buscava s afastar um pouco do

ssa Nowva, a tim de aproximar a
musica brasileira dos aspsctos da cultura popolar, do
samba, do pop, do rock, da psicodelia

Esza experigncin estética aberta, sincrética e inovadora

langada pelos tropicalistas, mudou né@o somaente a misica
popular brasileira, mas ¢ panorama da cultura em gera
om busea da modermidade do pais

Merecem destaques ot compositores: Caetano veloso,

vento, além de

Gilborto Gil, que lideraram o mov Nara

Lodo, Tom Zé, Gal Costa, Os Mutantes (Rita Lee, Arnaido
Baptista e Sérgio Dias), Torquato Neto, Rogério Duprat,

Capinam, Jorge Bam, Maria Bethdania
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ANOS DE CHUMBO +

A parti O ano oe 1955 as letras das Maucas ds Boasa Nove |8 ndo faziam 1anto sentido, atd
porque desde seu BCONtecImento teve reagso direta com um grupe reduido de ouvintes com
§osto bom pecular decorrents de certa cultura mais proxima das eites. Folar de barguinho,
PASANIO, A # T0r, A No correspondia b reaidace dos Interesans @ probiematizegtes do

grende publico musice beasinino. As © ¢ P o PIOVOCAr T AOVaN 4
demandas & rovDs Cragies no CAMPo artstico o gue envoiveu Yo cinema & musca e m
embsiogons de dacos. Implicandn. evidentements om Nova perspectiva na criagbo misioal
Nosse cOmtaxto, ne sagunds metade ds décads de 1060, surgiv © Mmovimento opicaists Noo
POF COMSIINCIA L WS M08 30 O tropicainmo despontar, N0 Ao de 1964 1ol instsursdo o
ropme mitar no Brasil @ decorrente do rogme, a repressdo b iberdade do expressio. Junto o
1odos 0sses ACONtECIMENtos, 2 exemplo do QUE OOMMa M DUETOS POISOS, SUTFITAM OF PIMeros
fostivais de mdsica populsr brasd o pelos granced Canais de Tolwisdo, o nosses
foativals despomaam nomas oiene Giberto GR Ceetana Velaro, Chico Buarque,. Gorslgo
Vandrd, Tom 26, ontre outroa. Os artistas Coetano, Gil Tom Z6, foram oa mais smportantes
percussores do moviments tropioaiista ne musica. O artista plastico Hélo Oticica, com suas
O0rRe 0% PENETriveis, @ Ok parang Marsoy o ento rop MO N IO ViRusa

Al-S
TROPICALIA OU PANIS ET £m 13 de dezembro deo 1968, o entdo
CIRCERSIS presidente Marechal Arthur da Costa e Silva,
assina 0 Ate Institucional ndmero 5. Com o
Album langado em julho de 1988 ALS, a stuagdo politica naclonal se agrava.
Censura, repressio e visléncia caracterizam
o8 chamados anas de chumbe. l1se perfode
fol marcado pala violdncla extrema
empragada peles militares ¢ também pela
forte censura em diversas melos de
comunicagho. A masica, por ser uma
modalidade artistica bastanta popular
acessivel, partante, para grande niGmere de
pessenn, sobretudo se considerarmos ¢
sicance do ridie, fol alve de rigerosa
censura. Artistas faram exilades, misicas
foram proibidas de serem exocutadas,
shaws interrompides, artistas presas a
torturados, capas de discos censuradas e
discos retirades de pratelairas de lojas.
Sobretude o ano da 1973 & censura musical
atinge seu suge visande sobretudo as lotras
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Capas de Rogerio Duarte
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CAPAS MPB PSICODELICFIS

CAETANS VELSS9 - TR ANSA




OCBRIGADO

Modulo 3 — Samba:

OFICINA DE CAPAS DE DISCOS

S AMBA

A VERDADEIRA MUSICA POPULAR BRASILEIRA |

PROFESSOR: RAONI MORENO - CAP UERJ

£o

SE LEVARMOS EM CONSIDERAGAO QUE A MUSICA € UMA DAS MAIS
FORTES EXPRESSOES DA CULTURA BRASILEIRA, E POR ISS0 0 DISCO
€ UM PRODUTO CONSUMIDO POR GRANDE PARTE DA POPULACAD, A
ANALISE DE SUAS CAPAS TORNA- SE FUNDAMENTAL PARA A
COMPREENSAOD DA PRODUGAD VISUAL NO BRASIL. E E POR MEID
DESSA ANALISE QUE PODEMOS ENTENDER 0S VALORES DE
DETERMINADA EPOCA E COMO UMA CLASSE ARTISTICA PODIA SER
INTERPRETADA PELOS OUVINTES E CRITICOS MUSICAIS.

W
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UMA BREVE HISTORIA

rusicaldade africona, de onde odvém todo o estrutura do somba. Do ging dos b das cos. de
ateirn, © Mmpers POrD consolidar o eatio buscou nos Instrumentos de cordan, entre o3 Quois © COVaRERho & 6 Vicko, o

<00ENCia perfello pare 6 Wi evokcda Nesta Kisorio, somam-se 500 anos de tradicis, anbora o primeko regivtro icial do
Terma tenha sido pubilcodo na revisia "0 Carapucekn”, de Parmombocn, em 1838 O sanda, acraditam Nstorodorss »
pesquisadores do gehero, dervo da Dalavra “semba”, Cujs orgens estoo Sgadas 0os ritudls religlosos proticades an
Angola. Por cousa da danca 0 rome tombem pode ver como “umbigodo”. Assim coms o periodo

#scrovocrats dominou o cena, de norte o sl do Fals, & © colonincho por & sambo Go M espalhou pora olem

don Newse pe que clguns regk foatarm 0Gregados 6 WO Compotikio, Iramformands o fmo

um diferentes clossifcocpes.

No fuo de Janeire, onde conquistou passorel propeia e Ttonus de patrindng, 0 estrutura dos cancoes desceu o8 morms
corregada pelo moxixe, o kndu e 0 do ram estr do samba de envedo. No obre-clan, Bahiono e
Ernesto Nazare o se fortovam do N desds 1903 mam odionte, Alfredo Carles Bricio cunbou Em Cono de Balore, dotado de
WIS s 1o © due Donga @ Mawrs AImeidn Gos Groves O EYIMero sambo de o, § aoterks Pelo Telefone, de 15T Ne
1omar ot ovenidos, 0 5aMDA 10MOU-48 O CRGEne do Carnawal A evolucdo COMOoU COM GMa eecnia de verdade, baeodo de ‘

' No misceiinea tropicol Que defnis o8 acordes do mols conhecido 8 populkr dos ritmes beoalieiro, note-se a forte presenca do

Estock de Sa. Sderada por Ismoel Sive. A coda batida. mais ek Prom nos dos oes, coso do
Surdo, Com suo MOrcocoo ressoda, do ciica @ dos mestres Nosl Rosa, Cortoln, Nelson Covoquinho, Nelson Sorgenta,
Monarco, Clamanting de Jesus, Dono Ivene Lora, 26 Kettl, Mortinto do Via, Bath Carvolbo, Cloro Nunes, Poulinhe do Visk,
Jobo Neguere, Alcione, Roberto Ribeiro, Cerles Cochaga, Condeia, Elra Seares, sntre outros.

O primeira LP de 12 polegadas
com trabalho continuado de
design — Carnaval em Long
Playing, selo Capitel — fol
langado em 1951 e traz uma
flustracdo de Paulo Bréves,
artista que se tornaria referéncia
de alta qualidade em producdo
de capas, trabalhando para a
gravadora Sinter e, depois, para
o Companhia Braosileira de Discos

PRIMEIRD DISCO BRASILEIRO COM CAPA

AINDA NA DECADA DE 1950, 0 DESIGN GRAFICO VINHA SENDO APRESENTADO NO BRASIL SEM UNIDADE E NEM
CRITERIOS FORMAIS, 0 QUE OCORAIA ERA UMA BA- OUNGA ORAFICA E UM EXAGERO NA QUANTIDADE DE
ELEMENTOS UTILIZADOS, SEM HIERARQUIA OF INFORMAGOES E TAMPOUCO PREOCUPACAD ESTE- TICA, JA NO
FINAL DESSA DECADA, AS INFLUEN- CIAS MODERNISTAS OCORRIDAS NA ARQUITETURA, NAS ARTES PLASTICAS E
NA MGSICA COMEGAM A CHEOAR A LINGUAGEM ORAFICA, ASSIM, INICIA-SE UMA REESTRUTURAGAO E
CONSEQUENTE VALORIZAGAO EM DIVERSOS SETORES, INCLUSIVE NA ARTE DAS CAPAS DE DISCOS, FAZENDO COM
QUE 0S DESIONERS COMECEM A EXPLORAR E APLICAR NO INVOLUCRO TODOS 0S POSSIVEIS RECURSOS
MATERIAIS E OE ACABAMENTO ORAFICO DISPONIVEL NA EPOCA.

UM LP SIMPLES POSSUIA UM DISCO DENTAO DE UM ENVELOPE DE CARTOLINA (SOPER 6 - 300 GRAMAS) NO
TAMANHO 30 X 30 CM. COM 0 TEMPO, FORAM SURGINDO CAPAS DUPLAS OU TRIPLAS, MUI- TAS VEZES COM
FOTOS QUE SE ABRIAM EM MAONIFICOS SPREADS, E ACABAMENTOS COMO CAIXAS, EM QUE SE PERMITIAM
MAIORES ENCARTES, CHEIOS DE FOTOS E TEXTOS, USO DE RELEVO SECO, FACAS GRAFICAS, PLACAS DE METAL,
MARCHETARIA, CAPAS COM MATERIAL FLASTICO 0U DE PAPELAO DURD. ENFIM, ALEM DAS MAONIFICAS
ILUSTRACOES DAS CAPAS, ERAM INOMERAS AS FORMAS DE FAZER UMA
BELA E ATRATIVA EMBALAGEM PARA 0 DISCO DE VINIL.



Mols do que pintores ou desennhistos, os fustrodores aram verdodeiros
idéic em Taotwmoa dode do atho, que oté os den de
Que eram, Na suUQ maoriy, o mas bonltas & trabalhades artisticaments,

wicolas especio- Izodas. Valiam-te do ralento » do contato com o
mundo musicol poro fazer verdadeiras obros de orte. Multos deles
SNCONIravan O artisto o ser hy no noite dod tonmo
quanto pawistana, & usavom artificios do Intimidade deles na hora de
produzic o copa. O trago flisico mols morconte ok o habito didrie do
sambisto, por exemplo, eram as armos =sodas pelos corica- turistos
Com inhes 8, e21e profssiooal la re- produzic o contor
de maneira ousada recorrendo 00 Rxogere de una coratteristica, fosse

traces marcados pelo sinplicidade ¢ Armeza, Uma combinacao gue

deuses do arte grafica Brilontes, erom capores de transformar une

hoje ¢ comum achor colecionodores afckonados por disco de samba,

Alguna dot mois fa- moses lustrodores nem chagaran g freqlentar

uma parte do corpo, um vick ou um habite. €m wa maloria, utisavom

resultave numa compewicao parfelta @ bem-humorada

® 0S CAPISTAS NERVOS DE Ao

PAULINHO DA VIDLA
AND: 1973
CAPA: ELIFAS ANDREATO

* Mensagens objetivas

« Sj id

CARACTERISTICAS DAS implicidade

CAPAS DE DISCOS DE SAMBA = Fotos aprasentando o artista
+ llustragdo / Caricatura

CAPAS DE DISCOS COM FOTOGRAFIAS DO PRGPRIO ARTISTA

Exiatom Ortistos que tem, 5@ N30 10dal, MOS am UG Mmaloria, capos com fotos de sl (580 também era muite utdizado s outros
géneros musicals mais populores, cama o forrd, o brega & o masico sertanejo dos décodas de 1970 ¢ 1960 1550 e db de formo
quem esse tipo de miusica ocessa a um piblico mols populor, logo tendo que ter projetos que se comunique com LM porcelo
gronds 90 popuiacss, sem hernetisncs, OU 16{e, M CODOS COm Nignes Muits sspecificos, ou artes que ndo seje de ficll
animilacdo pro grande porte do pobiico, 1830 ndo quar dizer que ndo tinhom capos de Gacos de sanba com ortes man

ou de L erom

Podemos citor alguns ariistos Que e wud moiorio, Wos copas eram com fotografias de sl ou em lugcres simples fazendo sanba
£stes exemplios de copa tombém oproxima o piblico do daca, 00 ve identificar com aguela capa, se vendo com amigos em um
fundo de quintal, bebenda, comenda, s divenindo « ouvindo sanba Seguem abaixo & na proxing paging cigant axempie:

Bedh Carvalho
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CAPAS DE DISCOS COM FOTOGRAFIAS DO PROPRIO ARTISTA
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CAPAS DE DISCOS - MARTINHO DA VILA
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CAPAS DE DISCOS - BEZERRA DA SILVA

N Al

A SIDA

CAPAS DE DISCOS - BEZERRA DA SILVA

COCADA ROA

BEZERRA DA SILVAI

CAPAS DE DISCOS - GERMANO MATHIAS




CAPAS DE DISCOS - 0S ORIGINAIS DO SAMBA

CAPAS DE DISCOS - ELZA SOARES

CAPAS DE DISCOS - CLEMENTINA DE JESUS

251



252

5 #4{ MOREIRA
. DA

PALPSCOA WA

A AreNegnt :
Wikon Mo ¢ NeiLopes




253

<
m
=
<
n

o
=
=X
o
(= =
o0
o




