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RESUMO

SANTOS, Francisco Valdean Alves dos. Museu MIIM: um Acervo Historico-Poético das
Imagens da Maré¢. 2023. 211f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

O Museu da Imagem Itinerante da Maré — MIIM é o foco deste estudo artistico,
especialmente na apresentacdo e na reflexdo sobre a Caixa 2 do projeto, um arquivo destinado
a organizacdo dos inventarios das colecdes fotograficas que compdem o Acervo Historico-
Poético das Imagens da Maré, o acervo do museu-caixa. O MIIM é representado por uma
caixa de papeldo de 37cm de comprimento, 26cm de largura e 15cm de altura, na qual os
elementos expograficos sdo organizados para exposicdo e acesso ao publico. O museu-caixa
consiste em dois gestos principais: o processo de curadoria das cole¢des de imagens da Maré
e as Acdes Poéticas, culturais e educativas realizadas em colaboracdo com instituicGes como
escolas, igrejas, ONGs e eventos de rua nas favelas da Mare. As acdes artisticas
desenvolvidas neste estudo visam catalogar comunidades de imagens que representem a vida
sociocultural das favelas da Maré e colocar essas imagens em contato com o publico, ativando
0 imaginério dos visitantes do museu-caixa em relacdo a politica das imagens do conjunto de
favelas da Maré, o maior bairro favelado da cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Inventério. Imaginario. Imagens da Maré. Maré. Museu MIIM. Fotografia.
Arte.



ABSTRACT

SANTOS, Francisco Valdean Alves dos. MIIM Museum: a historical-poetic collection of
Mareé's Images. 2023. 211f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

The Museum of the Itinerant Image of Maré — MIIM is the focus of this artistic
study, particularly in the presentation and reflection on Box 2 of the project, an archive
intended for the organization of inventories of photographic collections that make up the
historical-poetic collection of images of Maré, the museum-in-a-box collection. The MIIM is
represented by a cardboard box measuring 37cm in length, 26cm in width, and 15cm in
height, in which the exhibition elements are organized for public display and access. The
museum-in-a-box consists of two main components: the curation process of the Maré image
collections and the poetic, cultural, and educational actions carried out in collaboration with
institutions such as schools, churches, NGOs, and street events in the favelas of Maré. The
artistic actions developed in this study aim to catalog communities of images that represent
the sociocultural life of the Maré favelas and bring these images into contact with the public,
activating the imagination of visitors to the museum-in-a-box regarding the politics of images
of the set of Maré favelas, the largest favela neighborhood in the city of Rio de Janeiro.

Keywords: Inventory. Imaginary. Images from Maré. Maré. MIIM Museum. Photography.
Art.
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INTRODUCAO

s
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FOTOBIOGRAFEMA! DO MIIM (1) — CAIXA 2° DO MUSEU MIIM -
ACAO “IMAGENS DE CONTATO®’, FESTA JUNINA DA IGREJA NOSSA
SENHORA DOS NAVEGANTES, MARE (IMAGEM 1)

O presente volume, composto por variados inventarios fotogréaficos e
fragmentos de textos, aborda o estudo artistico do Museu da Imagem Itinerante da Maré
— MIIM, um processo de pesquisa que reflete sobre problemas das imagens produzidas

com foco neste bairro popular formado por 16 favelas. O estudo foi desenvolvido entre

! Fotobiografema é um neologismo cunhado para denominar um ensaio fotografico que conta a trajetéria
do Museu MIIM. O ensaio completo e uma descrigdo mais ampla podem ser lidos a partir da pagina 23
deste volume no box “Livro de Fotobiografemas do MIIM”.

2 A Caixa 2 do MIIM foi produzida e apresentada na banca de doutorado como parte integrante da tese
deste estudo. Naquele més de marco de 2023 também estavam em andamento os trabalhos das caixas 3, 4,
5,6,7e8

3 “Imagens de contato” ¢ uma Agdo Poética desenvolvida no contexto da pesquisa do MIIM. Trata-se de
uma performance na qual 0 museu na caixa é disponibilizado para o publico, que pode interagir com a
obra por meio da mediacéo do artista.
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0s anos de 2019 e 2023 e aborda temas como museu, arte, fotografia, memoria e favela,
apresentando uma proposta de museu gestado no contexto da pesquisa em arte que
opera com a poetica da itinerancia. O MIIM é simbolizado por uma caixa de papelao,
com dimensdes de 37 cm de comprimento, 26 cm de largura e 15 cm de altura. As
caixas do projeto museologico sdo organizadas em série, cada uma com um modelo
especifico de projeto expogréfico, de modo que as cole¢des de imagens e textos de cada
caixa do museu abordam questBes relacionadas a politica das imagens nas favelas da
Maré, o maior complexo de favelas da cidade do Rio de Janeiro.

A expografia da Caixa 2 do MIIM, foco deste volume do estudo, é fortemente
centrada na imagem fotografica. As reflexBes do processo de pesquisa para a
constituicdo do Museu MIIM derivam dos inventarios visuais sobre as favelas da Maré
que venho articulando desde o inicio dos anos 2000. A pesquisa concentra-se em
questdes intrinsecas a fotografia, especialmente naguela que chamamos de fotografia
popular, uma modalidade da linguagem fotografica que vem sendo desenvolvida na
Maré a partir dos esforcos do fotdgrafo Jodo Roberto Ripper e de suas atuagdes nestas
favelas, primeiro como fotégrafo e depois como fundador do projeto Imagens do Povo®.

O estudo tem como ponto de partida a minha pratica como fotografo popular
atuante nessas favelas desde 2004, ano em que ingressei na Escola de Fotdgrafos
Populares, um projeto social local fundado por Ripper e implementado numa parceria
entre o fotdgrafo e a OCIP Observatério de Favelas, instituicdo cultural de atuacdo na
Maré e com relevancia amplamente reconhecida por diferentes segmentos da sociedade.
A pesquisa do MIIM se desenvolve a partir dos meus interesses fotograficos
relacionados a vida sociocultural das favelas da Maré e aos problemas que as imagens
abordam, debatem e refletem.

Os elementos textuais e visuais estdo organizados nas subdivisdes
denominadas “introducdo”, “parte 17, “parte 27, “parte 3” e “comentarios finais”. A
introducdo se divide em: “Eu, Colecionador, Fotégrafo e Narrador das Imagens da
Maré”, “Livro Fotobiografema do MIIM”, “Livro de Folhas de Estudos do MIIM”,
“Sobre as caixas do MIIM”, “Sobre a escrita da palavra MIIM” e “Sobre a escolha das
cores do MIIM”. O objetivo da introdugdo ¢ fornecer uma descricdo das condic¢des
subjetivas e objetivas que levaram a sintese inventiva do museu fotografico operado em

uma caixa de papel&o.

4 Disponivel em: www.imagensdopovo.org.br.
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Na parte 1, “A caixa do Museu MIIM”, sdo tratadas questdes referentes ao uso
da caixa como objeto simbolo do museu-caixa. Abordo o procedimento de troca de
minha camera fotogréfica pela caixa, objeto que passa a funcionar como a minha
camera metafdrica. Os itens textuais e visuais buscam apresentar e refletir sobre o
processo dos usos da caixa por ruas da Maré, as devolutivas dos visitantes que
acessaram o trabalho e minha relagdo intensa com a pesquisa que aqui é abordada a
partir de um sonho que tive com as caixas do MIIM, que se multiplicaram e ganharam
formas e tecnologias diversas de transmissdo de imagens (Folha de estudos 10,
apresentada na pagina 56). Nesta etapa também reflito sobre as ligacGes do objeto caixa,
a fotografia e a arte, e abordo o tema “Componentes expograficos da caixa (2) do
MIIM”, trabalho artistico que é parte deste volume e no qual apresento o layout da caixa
tema deste estudo e como ela é disponibilizada ao publico. A caixa tem varias funcbes
na pesquisa: € o objeto poético ativador de imaginarios e organizador dos inventarios
fotogréficos articulados pelo estudo. Ao apresentar as imagens, através das AcOes
Poéticas, a caixa aumenta sua colecéo e, com isso, novos acervos fotograficos surgem e
sdo incorporados ao inventario.

Na parte 2, intitulada “O Museu na Caixa — O processo de inven¢do do MIIM”,
abordo os desdobramentos do uso do objeto caixa e as trocas de experiéncias com 0s
moradores nas Ac¢des Poéticas publicas, mas também reflito sobre o processo solitario
da pesquisa de ir em busca das formas como 0s moradores guardam Seus acervos
fotograficos. Por este percurso do estudo, pude acessar um grupo de moradores da Maré
que se tornaram interlocutores importantes para a pesquisa. Durante essas interagdes,
tive acesso a diversas caixas contendo imagens dos acervos privados das familias
mareenses, verdadeiros tesouros fotograficos guardados em caixas de sapato. Essa parte
do volume concentra-se na ideia das “caixas de sapato” como museus fotograficos
particulares que guardam um rico acervo visual, por meio do qual é possivel contar
historias e memorias produzidas pelos proprios moradores dessas favelas.

Na parte 3 do volume, intitulada “Acgdes poéticas, educativas e culturais”,
descrevo e reflito sobre as acBes executadas no territorio das favelas onde a caixa foi
objeto ativador de imaginarios sobre as cole¢Bes fotogréaficas inventariadas a partir do
meu proprio arquivo fotografico, documentos visuais acessados nas caixas de sapato
dos moradores e em acervos de instituicdes que dettm memorias visuais sobre a Maré
em seus bancos de dados. Nesta etapa também falo dos processos artisticos criados no

contexto da pesquisa a partir das interagdes com o publico. Descrevo a “Agdo Poética
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Imagens de Contato” ¢ o “Acervo fotografico do MIIM”, que conta com trés mil
imagens. Apresento, ainda, os catdlogos das exposic¢Oes virtuais desenvolvidas no
contexto da pandemia de COVID-19. Aqui também ¢é abordada a auto publicacéo
“Fotojornal do MIIM”. Nesta fase, apresento dois ensaios fotoetnograficos que
desenvolvi e estao correlacionados com o museu-caixa, bem como o diério que descreve

visualmente por onde o MIIM andou nas favelas da Maré.

Eu, colecionador, fotografo e narrador das Imagens da Maré

Colecionar imagens ouvidas em historias narradas e fotografar como forma de
contar experiéncias vividas sdo gestos que me acompanham desde que cheguei na Marg,
em 1994. Os atos de colecionar, fotografar e narrar sdo gestos fundantes do artista
mareense’ que me tornei. Comecei colecionando imagens das memorias contadas pelos
meus vizinhos nas vérias rodas de conversas a que tive acesso. O passo seguinte:
fotografar para narrar minhas proprias experiéncias nesta favela. Ao fotografar
colecionava cenas. O filésofo Walter Benjamin (1987), ao falar do colecionador, define
o0 ato como: “Assim, a existéncia do colecionador é uma tencdo dialética entre os polos
da ordem e da desordem”. Esse argumento de Benjamim ¢ encontrado no texto
“Desempacotando minha biblioteca”, onde defende que o impulso mais enraizado no
colecionador € o da renovacdo do mundo velho, ato realizado ao adquirir algo novo.
Com o meu ato de fotografar buscava renovar velhas imagens ja conhecidas sobre a
Maré.

Em relacdo ao gesto do narrador, Benjamin afirma: “O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua prdpria experiéncia ou a relatada pelos outros” (1987,
p. 201). Narrar a Maré através das imagens parte, principalmente, de minhas
experiéncias pessoais, falo em minhas imagens de um universo social contextualizado
dentro desta favela, mas principalmente, é o universo préximo a mim.

Entre minha chegada na Maré e o meu efetivo convivio social demorou bastante.
Suponho que os meus gestos como colecionador e fotografo foram definitivos para me
estabelecer na vida social local. No estudo etnografico, base de meu primeiro livro

“Imagens da Maré¢ — Narragoes fotograficas da favela”, elaboro uma reflexdo sobre a

® O termo “mareense” aparece fortemente em publicagdes do jornal O Cidad&o. Um editorial do jornal
afirma: “O termo mareense foi inventado pelo jornal na ideia de fazer com que os moradores se
afirmassem como parte da favela”.
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minha chegada na Mareé e o percurso até ser aceito no convivio social local. Destaco um
trecho da reflexdo sobre o uso da fotografia na minha entrada no convivio social da
Maré:
Suponho que, no meu caso, a fotografia foi um elemento de fundamental
importancia para minha entrada e o transito nas redes sociais da Maré, tanto
naqueles primeiros momentos, com o0 grupo da minha rua, quanto na

atualidade, com os grupos culturais e politicos diversos (SANTOS, 2022, p.
43).

Tive que aprender a transitar na vida social, assim me tornei um mareense. Tal
como um etnografo, precisei me inserir na vida cultural local. Apds esse processo passei
a ter acesso as rodas de conversas e aos demais espacos sociais, quando passei a ouvir
com frequéncia as memdrias com as imagens do tempo das palafitas, os relatos sobre o0s
mitos do lugar® e as lembranca de brincadeiras realizadas pelos narradores & margens
das aguas da Baia de Guanabara. RegiGes das favelas Baixa do Sapateiro e Nova
Holanda eram circundadas por aguas, paisagem que permaneceu até 1980, e sdo até os
dias atuais muito vivas nas memorias locais. Nas rodas de conversas se narrava sobre
imagens de um lugar que ndo mais existia na paisagem da Maré dos anos 1990, década
em que cheguei. De certo modo, aquelas narracdes que eu ouvia me reconectavam com
as minhas origens no povoado de Cachoeira Grande, no oeste do estado do Ceara, de
onde vinha. No povoado, as narragdes orais praticadas nas rodas de conversas estdo na
base da minha formacg&o cultural e da relacdo afetiva com a minha origem. Encontrar
esse rito na Maré me reconectava com minhas origens nordestinas e reforcava os lacos
criados na favela Baixa do Sapateiro. Leandro Pimentel (2014), ao debater o papel do
colecionador, destaca um trecho do “Livro das Passagens” em que Benjamin diz: “A
arte de colecionar é uma forma pratica de lembrar, e, de todas as manifestacdes profanas
da ‘proximidade’, a mais convincente”.

As memdrias dos moradores da Maré sdo 0s meus primeiros exercicios de uma
experiéncia etnogréfica organica’, e, através dessa experiéncia como ouvinte, retino a
minha primeira colecdo de imagens do lugar, um inventario de memorias narradas.
Além de ouvir, eu tinha vontade de ver aquelas imagens descritas nas memorias locais.

Meus interlocutores nunca narraram sobre a possibilidade da existéncia dessas imagens

® Ver “Livro de contos e lendas da Maré”, publicagio do Museu da Maré. Disponivel em:
https://issuu.com/museudamare/docs/livro_contoselendasdamare.

" “Etnégrafo organico” aqui tem o mesmo sentido aplicado por Antonio Gramsci no conceito de
“intelectual organico”.


https://issuu.com/museudamare/docs/livro_contoselendasdamare
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em filmes e em fotografias, mas eu suspeitava que elas existiam e que estavam
guardadas em arquivos. No contexto das narragOes, vale destacar um trecho em que

Benjamim discorre sobre o narrador:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos
os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos
(BENJAMIM, 1987, p. 198).

No principio dos anos 2000 eu ingressei no ensino médio no Colégio Estadual
Bahia e, no meio desse processo, cursei a Escola de Fotégrafos Populares®, duas
experiéncias formativas que me levam para o ato de colecionar de forma sistematizada,
meu ingresso no ensino medio e na EFP alteraram os rumos do meu gesto de
colecionador, fotdgrafo e narrador das Imagens da Maré. Apds concluir a formacéo
nestas duas experiéncias me interessei por videos com imagens histéricas da Maré. O
primeiro video acessado continha imagens das palafitas (série “Coisas do Brasil”, da
Rede Globo, 1979). As imagens foram produzidas no contexto de implementacdo do
Projeto Rio, acdo do governo da Guanabara que erradicou as moradias em palafitas na
Maré. A paisagem das palafitas foi vastamente documentada pelo fotojornalismo,
principalmente na segunda metade da década de 1970, fase final dessa forma de
moradia na favela Baixa do Sapateiro. Quando soube da existéncia do video arquivado
em uma instituicdo da Maré que vinha atuando no campo da memdria local, meu
objetivo ao acessar o video era bem direto, queria mostrar aos moradores que existiam
registros filmicos com imagens que tanto ouvi serem relatadas nas rodas de conversas.
Minha ideia: distribuir as imagens através de uma plataforma recém-criada, o
YouTube®. A principio, o didlogo com representantes da instituicio ndo foi muito
animador, eles se mostravam pouco interessados por plataformas como o YouTube e 0s
blogs, espacos virtuais em que seria possivel compartilhar o video e ampliar o acesso ao
material visual. A postura retrograda de meus interlocutores sobre as plataformas me

impediu de fazer a exibi¢cdo imediata do video. Esse material, apesar de ter sido o

® Projeto de ensino em fotografia fundado por Jodo Roberto Ripper e executado pelo Observatério de
Favelas.

% A plataforma de compartilhamento de videos foi fundada em 14 de fevereiro de 2005, em San Mateo, na
Califdrnia (EUA).
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primeiro que acessei, acabou sendo um dos Ultimos da colecdo de cinco videos a ser
exibida ao publico através de meu canal do YouTube™.

Tomei conhecimento da existéncia de um outro video, feito na Maré pelo
cineasta Sergio Péo*. Ao fazer contato com o material bruto, acessei flashes de imagens
tais como as relatadas pelas memorias de meus vizinhos: brincadeiras nas aguas que
banhavam a regido, pipas e jogos de capoeira no fim de tarde. Consegui um encontro
com o cineasta, que me doou o video bruto com as imagens historicas feitas em 1981 no
entorno de favelas como Nova Holanda, Baixa do Sapateiro e Morro do Timbau. Péo
me autorizou a publicacdo de um corte de 10 minutos do video em meu canal do
YouTube'?, postagem feita em 22 de junho de 2007. O video é a publicacdo primeira de
meu canal e um dos primeiros conteudo dessa natureza publicado na plataforma de
videos com imagens da Maré. Muito rapidamente as imagens viralizaram entre 0s
moradores, suponho que o video circulou com facilidade por ter registros de imagens
historicas e reconhecidas nas memorias narradas nas rodas de conversas. Na atualidade,
o0 contetdo conta com quase 30 mil visualizaces e dezenas de comentarios. A série de
videos organizada nesta cole¢do ¢ com frequéncia fonte primaria em documentarios,
producdes jornalisticas e trabalhos académicos, principalmente em publicacdes que
tratam de memérias. Em 2015 dei inicio a uma série’® de videos ficticios baseados nos
comentarios recolhidos em redes sociais sobre essas cenas de memorias. Nesta acdo
artistica de videos curtos (entre um e trés minutos) contei com a contribuicdo valiosa
dos atores e atrizes da Cia Marginal'®, que encenaram e deram vida aos fragmentos das
memorias locais narradas. A roteirizacdo e a direcdo foram executadas por mim e as
filmagens e preparagdes dos atores e atrizes realizadas por Gé& Vasconcelos, um
importante diretor de cinema local. Por falta de apoio financeiro, o projeto ficou em
apenas dois videos.

Ainda na empreitada de colecionador de videos com imagens historicas, tive
acesso a outros dois videos realizados na favela Nova Holanda, com filmagens de 1994.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/@FranciscoValdean/videos.

11 S¢rgio Péo (Sérgio Casemiro Jucé dos Santos) nasceu no Para em 1947, e aos 12 anos se mudou para o
Rio de Janeiro. E arquiteto/urbanista, cineasta, poeta e artista plastico. Estudou arquitetura e urbanismo na
Universidade Federal do Rio de Janeiro e escolheu usar o cinema para retratar as condi¢6es de habitacao e
comportamento urbano na cidade. Seus filmes “Rocinha Brasil 77” e “Associa¢cdo dos Moradores dos
Guararapes” tratam destas questdes. Biografia registrada no Arquivo Nacional.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3Uu6SqWatwQ.

B3 «“Sou do tempo em que (memoérias narradas)”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLZLZYzYBWNH6GVYfE7MgZLr_pzHrpgxAK.

4 A Cia Marginal é formada por jovens ativistas que procuram transformar a realidade que os cerca. No
teatro, fazem da cena uma frente de acéo coletiva e libertagdo pessoal.


https://www.youtube.com/@FranciscoValdean/videos
https://www.youtube.com/watch?v=3Uu6SqWatwQ
https://www.youtube.com/playlist?list=PLZLZYzYBWNH6GVYfE7MgZLr_pzHrpqxAK
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O comunicador Dudu Azevedo foi o responsavel pela producéo da série de videos, uma
espécie de jornais em videos realizados pelos moradores daquela favela com superviséo
e orientacdo técnica de Azevedo. Consegui acesso aos videos e autorizagdo para
publicar dois cortes de até 10 minutos cada, o material foi publicado em meu canal do
YouTube no dia 2 de setembro de 2009. Toda a série de videos com imagens historicas
da Maré foi publicada no canal entre os anos de 2007 e 20009.

Ao mesmo tempo que me empenhava no ato de colecionar videos com imagens
historicas, passei a publicar o blog “O Cotidiano — Escritas visuais de Francisco
Valdean”,” espaco que ndo atualizo desde 2019, mas mantenho no ar. No blog
publicava pequenos textos (poesias, opinides, cronicas, criticas, imagens fotograficas e
videos), sempre guiado pelos gestos de colecionador, fotografo e narrador das Imagens
da Mare.

Junto com o gesto de colecionador de videos e a escrita do blog “O Cotidiano”,
entrei em outra frente de colecdo, passando a reunir exemplares do jornal O Cidadéo,
publicado pela ONG Centro de Estudos e Ag¢des Solidarias da Maré (CEASM). O
jornal, criado em 1999 como um instrumento de comunicacdo comunitaria, era
distribuido gratuitamente em todas as 16 favelas que formam o Conjunto de Favelas da
Maré. Ao longo da histéria do lugar encontramos experiéncias de publicacGes de jornais
em varios momentos, mas O Cidaddo é um dos projetos mais bem-sucedidos e
duradouros. A versdo impressa do jornal circulou até 2016 — ao todo foram publicadas
62 edicbes —, atualmente O Cidadao segue sendo publicado em formato digital. A
minha colecdo de exemplares do jornal € bastante completa.

A artista Rosangela Renn6 é conhecida pelo gesto poético de apropriar-se de
imagens fotogréaficas. Ela coleciona fotos abandonadas em arquivos publicos, privados e
feiras populares, e considera-se uma fotografa que ndo fotografa por acreditar que o
mundo tem imagens em excesso. Corroboro com o gesto critico de Renné quanto ao
excesso de imagens despejadas no mundo. Ao inventariar as Imagens da Maré procuro
agir politicamente e criticamente no excesso de imagens. Por esta razdo me jogo no
pantano das imagens para recortar, selecionar e gerar cole¢cbes de imagens que
interessam para 0 meu gesto de narrador. Mas, ao contrario de Rennd, ndo renuncio ao
ato de fotografar, de pér no mundo novas imagens. Penso que assim poSsO agir

politicamente, colocando no mundo fotos que renovam o mundo velho das imagens que

15 Disponivel em: http://www.ocotidiano.com.br/.


http://www.ocotidiano.com.br/
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narram e solidificam historias unicas sobre as favelas da Maré. As acdes de colecionar,
fotografar e narrar sdo gestos de afeto que contam uma histéria que € minha — mas,
também, imagino narrar historias da coletividade a qual pertenco. Sobre o ato de
fotografar convém citar um trecho do livro “O imaginario segundo a natureza” no qual o
fotografo Henri Cartier-Bresson cunha a seguinte frase: “Deve-se sempre fotografar

com o0 maior respeito ao objeto e a si mesmo” (2016, p. 12).

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (1) — REGISTRO DA EXPOSICAO
“COMPOSICOES POLITICAS: OUTRAS HISTORIAS DO RIO DE JANEIRO,
CENTRO CULTURAL HELIO OITICICA, 2016 (IMAGEM 2)

A imagem anterior € um registro de uma colecdo de 500 fotografias que recolhi
no site Google Imagens. Elas foram acessadas através de buscas por cinco palavras-
chave: “Favela da Mar¢”, “Complexo da Mar¢”, “Bairro Mar¢”, “Conjunto de Favelas
da Maré¢” e “Comunidade da Maré¢”. Este trabalho foi apresentado na exposi¢do
“Composi¢des Politicas: outras histérias do Rio de Janeiro”, exibida no Centro

Municipal de Arte Hélio Oiticica de 2 de abril a 21 de maio de 2016.
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Livro Fotobiografemas'® do MI1M

Assim, a imagem por natureza afirma-se como
sensacdo, ela provoca espontaneamente nossa crenga
na existéncia de seu objeto (Sartre, 2015, p.227).

Fotobiografema é um neologismo cunhado para a organizagdo de uma
comunidade de imagens que narram visualmente a trajetoria do Museu MIIM. Para abrir
o estudo, recorto um fotobiografema®’ especifico, por considera-lo uma boa chave de
leitura para todo o ensaio. Em 17 de outubro de 2019 estive numa roda® de conversa
com criangas da Maré, alunos do EDI Professora Cleia Santos de Oliveira, na Nova
Holanda®®.

Naquela Acdo Poética partilhei com a criancada da Nova Holanda a caixa do
museu, imagens e historias locais acionadas pelas fotografias inventariadas e
organizadas no objeto. Cheguei na escola, que fica na Rua Sargento Silva Nunes, por
volta das 9h. Fui recebido pela equipe que trabalha com a professora Luciene Andrade,
educadora que me fez o convite em nome da instituicdo de ensino. Em seguida
comecamos as atividades com a criancada. A acdo planejada para aquele dia precisou
ser ajustada, era a primeira vez que apresentava o0 Museu MIIM para um publico de
criangas tdo pequenas. Na primeira sala em que entro falei um pouco do meu trabalho e
apresentei a caixa aos pequenos e pequenas, falei das minhas intencdes artisticas ao
andar por ruas da Maré com uma caixa e disse a eles que dentro dela tinha muitas
imagens e histdrias sobre um lugar chamado Maré. Apds essa apresentacdo geral
perguntei se eles sabiam onde ficava esse lugar. Uma menina levantou o brago e disse:
“A Maré fica dentro dessa caixa”. Esse fragmento espontaneo de palavras executadas
pela menina é um dos biografemas do MIIM. Reelaboro essa ideia tomando como

referéncia o escritor Roland Barthes, que definiu o biografema como sendo traco de um

!® Fotobiografema: neologismo que junta “fotografia” com o termo “biografema”, cunhado por Roland
Barthes (1979). No sentido aqui apropriado tem a ideia de contar a existéncia do MIIM em um ensaio
fotografico.

7 Folha de Estudos do MIIM (2).

'8 Uma fotobiografia é uma foto que carrega consigo a mistura da escrita linear e da escrita da luz (foto) e
o sentido de ser montada com esse emaranhado. Tem por finalidade contar a partir de fragmentos uma
histéria mais completa.

9 Do Espaco de Desenvolvimento Infantil (EDI) Professora Cleia Santos de Oliveira, na Nova Holanda.



23

infrasaber. Os biografemas, no contexto que proponho aqui, sdo infrasaberes do Museu
MIIM.

O ensaio de fotobiografemas que apresentarei a partir daqui tem por objetivo
descrever (contar) a historia do Museu MIIM, um museu inventado e que tem uma caixa
como objeto poético acionador de imaginarios obre as favelas da Maré. Busco com o
presente ensaio fazer uma etnologia do MIIM nos termos elaborado por Roland Barthes
(1979, p. 31), que diz: “Como a Fotografia ¢ contingéncia pura e s6 pode ser isso (¢
sempre alguma coisa que € representada) — ao contrario do texto que, pela acédo
repentina de uma unica palavra, pode fazer uma frase passar da descricdo a reflexdo —,
ela fornece de imediato esses ‘detalhes’ que constituem o proprio material do saber
etnologico”.

O ensaio de fotobiografemas €, essencialmente, uma narrativa fragmentada das
acOes, dos encontros, e do percurso trilhado pelo MIIM desde sua invencdo, no més de
agosto de 2019, até o presente momento. Trata-se de um registro feito coletivamente por
varios olhares, e me coube o papel de costura-los, compondo uma espécie de colcha de
retalhos visuais. As fotobiografias foram produzidas por mim, por vezes dirigidas e
executadas, a meu pedido, por colegas (fotografos/fotografas populares) e por pessoas
que em algum momento acessaram as ac¢Oes que fiz com o museu e foram provocados
(ou espontaneamente decidiram) a registrar a experiéncia em uma fotografia.
Gentilmente, me doaram seus olhares, exibidos a partir dagui como proposta de uma

etnografia do Museu MIIM.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: LUCIANE ANDRADE (IMAGEM
3)

Acdo Poética realizada em 17 de outubro de 2019 no EDI Professora Cleia

Santos de Oliveira — Nova Holanda, Maré.

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 4)

Caixa 1 do MIIM adesivada, os monéculos de Dona Dora®, fotografias
impressas em papel 10 por 15 cm do album da caixa de sapatos da familia de José
Batista. Imageticamente, essa é a fotografia fundante do Museu MIIM, é com ela que o
museu passa a existir na virtualidade e no imaginario da Maré. O acervo, inicialmente,

foi composto por quatro mondculos doados por Dona Dora e um album fotografico da

2 A colegdo “Imagens Monoculares” foi iniciada com mono6culos emprestados por Dona Dora, moradora

da Vila do Jodo.
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familia de José Batista. Dora e José sdo moradores da favela Vila do Jodo. Todas as

fotografias de albuns de familia que acessei nesta pesquisa tem sdo impressdes em papel

fotografico tamanho 10 por 15 cm.

FOTO: FRANCISCO VALDEAN

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM -

(IMAGEM 5)

Os visitantes da primeira Acdo Poética®* do Museu MIIM, realizada no
churrasco de minha amiga Miriam Ferreira — Vila dos Pinheiros, Maré (10/8/2019). Foi

a primeira apresentacdo em publico realizado com o MIIM, que inicialmente contava

apenas com a cole¢do “Imagens monoculares”.

2! No inicio da pesquisa, esse tipo de exposicdo ndo tinha um nome especifico. Foi somente com o
amadurecimento da experiéncia que passei a chama-la de Acdo Poética. Mais adiante, durante o curso da

pesquisa, 0 nome da agdo foi reelaborado e passou a ser chamado de 'A¢éo Poética Imagens de Contato'.



26

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO SELFIE: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 6)

Encontro de apresentacdo do Museu MIIM para colegas do PPGArtes UERJ
(Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro),
realizado na Maré, sede do Observatorio de Favelas. Em sentido horéario: Amelia
Sampaio, professor orientador Luiz Claudio Costa, Tato Teixeira e Karla Gama. Neste

mesmo dia lancei 0 MIIM em uma postagem no meu perfil do Facebook?.

22 Folha de Estudos (3) - Com o contelido da postagem de langamento.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 7)

A jornalista e pesquisadora de literatura Miriane Peregrino no Museu MIIM em
23 de agosto de 2019. Apo6s essa visita ela escreveu a matéria “O *Genial* Museu da

Imagem ltinerante da Maré (MIIM) E o Mais Novo dos Incriveis Museus da Favela da

22355

Maré“*”’, publicada no site RioOnWatch em 27 de agosto de 2019. O texto viralizou por

meio de paginas locais, levando muitas instituicbes da Maré a procurarem o MIIM para
apresentacdes, especialmente em escolas publicas da regido.

% Disponivel em: https://rioonwatch.org.br/?p=42730. Acesso em: 13/01/2023.


https://rioonwatch.org.br/?p=42730
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 8)

Em 31 de agosto de 2019 o fotografo Evandro Teixeira visitou a Maré, ocasido
em que o apresentei a colecdo de mondculos do Museu MIIM. Na imagem acima
registro o momento em que Teixeira vé uma fotografia de 1975 (um jogo de futebol em
um campo alagado na regido das Palafitas). O fotdgrafo esteve na Maré naquele ano

fazendo coberturas da favela no contexto de seu trabalho como fotojornalista do Jornal

do Brasil.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: DANIEL REMILIK (IMAGEM 9)

Acdo Poética em 4 de setembro de 2019, durante encontro com a equipe de
professoras/es do EDI Medalhista Olimpico Eder Francis Carbonera. O encontro foi
realizado na sede da Redes da Maré e articulado pelo conselheiro tutelar Daniel
Remilik.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTOS: VIVIANE OLIVEIRA (IMAGENS
10 E 11)

Apresentacdo do Acervo Historico-Poético das Imagens da Maré para Seu José
Batista®* José foi um dos moradores das Palafitas da Baixa do Sapateiro®® nos anos

1980, regido removida para a Vila do Jo&o.

2 0 acervo do MIIM posteriormente passou a se chamar “Acervo Historico-Poético das Imagens da
Maré”.

% A Baixa do Sapateiro foi a segunda favela a surgir na paisagem da Maré, por volta de 1955.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 12)

Acdo poética realizada em 14 de setembro de 2019 no bar de minha mae,
Maria, na Baixa do Sapateiro. A moradora Clenia Arendiba, juntamente com outros
moradores desta localidade, visita 0 Museu MIIM, instalado naquele dia. Clenia foi uma
das visitas mais atenciosas, conversamos sobre as imagens e sobre todo o ritual
historico-poético que eu buscava conseguir através do museu na caixa. Apos a visita, ela
me disse que gostaria de fazer uma doacdo para o acervo, procedimento que se

concretizou meses depois, com a doacdo de dez albuns fotograficos.



FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AUTORIA NAO CONHECIDA
(IMAGEM 13)

Acdo Poética em 23 de setembro de 2019, quando apresentei 0 Museu MIIM
na Semana de Artes da Escola Ginasio Olimpiada Rio 2016 — Nova Holanda, Maré.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: ALBERTO ALEIXO (IMAGEM

14)

Acdo Poética e Bhega Silva em visita ao acervo do Museu MIIM. Nosso
encontro ocorreu de forma espontéanea na Rua Teixeira Ribeiro, na Nova Holanda. Eu
andava com o MIIM nesta favela quando o encontrei e ali mesmo fiz uma apresentacao

para ele. Bhega é um dos mais importantes artistas populares da Maré, criador do

projeto Cineminha no Beco? e ativista ambiental.

% projeto de exibigdo de filmes em todas as favelas da Maré.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AUTORIA NAO CONHECIDA

(IMAGEM 15)
.|

Acdo Poética em 25 de setembro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM na

escola CIEP Gustavo Capanema — Vila dos Pinheiros, Maré®’.

%" Folha de Estudos do MIIM (4).
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: PAMELA PASSOS (IMAGEM 16)

Acéo Poética em 15 de novembro de 2019. Apresentagdo do Museu MIIM para
alunas, alunos e professores do Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ), no Maracana.



FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: NATHALIA MENEZES (IMAGEM

17)

Acdo Poética em 21 de outubro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM no

curso Lugar das Imagens — Imagens do Povo, Observatorio de Favelas, Maré.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: ANTONIO DOURADO (IMAGEM

18)

Acdo Poética em 18 de novembro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM para

alunos, alunas e professores do colégio CEFET/RJ de Nova Iguacu.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AUTORIA NAO CONHECIDA
(IMAGEM 19)

Acdo Poética em 24 de outubro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM no
espaco da Biblioteca Lima Barreto — Nova Holanda, Maré.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AMANDA DE PAULA (IMAGEM

20)

Instalacdo do Museu MIIM
com curadoria de alunos do Colégio
Estadual Professor Jodo Borges de
Moraes, na Maré. Os estudantes
conheceram 0 Museu MIIM através
de uma Acdo Poética que realizei
para todas as turmas da escola. Apos
esse contato, um grupo de alunos
realizou a curadoria de um recorte

de imagens da colegdo “Imagens

FOTOBIOGRAFEMA DO MITA
B DE PAULA (IMAGEM 21)

- R

{ FOTO: AMANDA

o
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Monoculares”. O trabalho foi apresentado na exposi¢do coletiva “Maré de Cultura”,
mostra realizada pelo Museu Nacional em parceria com o colégio. A instalacdo ficou
aberta ao publico entre os dias 5 e 9 de novembro de 2019.

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AUTORIA NAO CONHECIDA
(IMAGEM 22)

Acdo Poética em 2 de novembro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM no

espaco de artes Bela Maré — Nova Holanda.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: NYL DE SOUZA (IMAGEM 23)

Acdo Poética em 16 de novembro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM em

atividades de artes no espaco Bela Maré.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: AUTORIA NAO CONHECIDA
(IMAGEM 24)

Acdo Poética em 4 de dezembro de 2019. Apresentacdo do Museu MIIM no
Escuta Festival | — IMS-Rio. Fui convidado pela equipe do Escuta Festival para realizar
uma pesquisa no acervo de imagens do Instituto Moreira Salles (IMS) e apresenta-la
utilizando a poética do MIIM. Concentrei minha pesquisa em imagens de favelas no
acervo do IMS e cheguei em um grupo de imagens do fotdégrafo Henri Ballot sobre a
Mangueira. Para a acdo desocupei o acervo do MIIM com as Imagens da Maré e surgiu,

assim, o0 MIIM Mangueira: Museu da Imagem ltinerante da Mangueira®®.

% Folha de Estudo do MIIM (5).
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MUSEU MitM I8
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: VITORIA CORREIA, JULHO DE
2022 (IMAGEM 25)

Na Acéo Poética “Imagens de Contatos”, que realizei por ruas da Maré ao
longo de 2022, busco explorar a emocao, a contemplacdo, a reflexdo, a memoria e as
historias sobre as imagens da Maré. Destaco duas dessas apresentacdes: na tradicional
festa junina da Igreja Nossa Senhora dos Navegantes® e no Pontilhdo®. A frente neste

estudo exponho com mais detalhes essa acdo e alguns de seus desdobramentos.

2 A Igreja Nossa Senhora dos Navegantes fica na Rua Luis Ferreira, a primeira rua da Maré. )
%0 0O Pontilhdo é um viaduto que fica entre as favelas Morro do Timbau e Vila dos Pinheiros. E uma

espécie de Viaduto de Madureira, onde acontecem variadas atividades culturais.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: CHRIS JONES (IMAGEM 26)

Agdo Poética “A rua ¢ o museu do mundo”, inspirada na frase “O museu € o
mundo”, de Hélio Oiticica. Ao longo de 2022 executei trés edicdes dessa acdo: no
Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica; no festival de fotografia Paraty em Foco —
entre os dias 24 e 26 de setembro expus a agdo por ruas da cidade no “Paraty em Foco

Paralelo™"; e no Espaco Tropigalp&o, no Catete, Zona Sul do Rio de Janeiro.

31 Acbes realizadas em Paraty durante o festival e que ndo estdo na lista oficial.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO SELFIE: FRANCISCO VALDEAN

(IMAGEM 27)

Feira de Fotografia Popular do MIIM, edi¢do “Lavradio Literario”, na Feira do
Lavradio, em 5 de novembro de 2022. A feira nasceu de forma organica no “Paraty em
Foco”, em setembro de 2022. Também realizamos edi¢fes no festival de fotografia

“Fotorio” e na festa “Minerva Literaria”, da Faculdade de Letras da UFRJ.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 28)

Feira de Fotografia Popular do MIIM, edi¢do 2022 do Festival ZUM, Instituto
Moreira Salles, Sao Paulo.
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Livro Folhas de Estudos do MIIM

As folhas de estudos surgem nesta etapa da pesquisa por um desejo de encontrar
uma forma nova de registrar dados sobre o tema “Imagens da Maré”, meu objeto de
estudo desde o mestrado. Neste sentido, parece-me que a descricdo elaborada por
Goldman ao tratar da coleta de dados etnograficos em Ilhéus apresenta os indicios dos
sentidos e usos aqui pretendidos com as folhas de estudos do MIIM:

Num registro menos académico, sempre imaginei que as técnicas de trabalho
de campo que utilizei em Ilhéus se assemelhavam muito ao que se denomina,
no candomblé, “catar folha”: alguém que deseja aprender os meandros do
culto deve logo perder as esperangas de receber ensinamentos prontos e
acabados de algum mestre; ao contrario, deve ir reunindo (“catando”)

pacientemente, ao longo dos anos, os detalhes que recolhe aqui e ali (as

“folhas”) com a esperanca de que, em algum momento, uma sintese plausivel
se realizara (GOLDMAN, 2003, p. 455).

A pesquisa do MIIM abriu novas perspectivas na forma como tenho
investigado o tema “Imagens da Maré”, objeto de estudo desde o meu mestrado. As
folhas se consolidam na dindmica do estudo como resultado da rendncia ao tradicional
caderno de campo, comumente recomendado nos manuais de pesquisa, e por ser uma
forma que dialoga bem com o préprio contexto do museu-caixa.

Passei a registrar em folhas soltas uma variedade de conte(do, incluindo
colagens de imagens, observacdes sobre Acbes Poéticas na Maré, encontros com o
orientador, reflexdes sobre textos, impressbes de aulas, conversas sobre a pesquisa do
MIIM, e até mesmo um sonho em que 0 museu foi roubado.

As folhas produzidas constituem um diério “autoetnografico”, termo em
referéncia ao livro “A Africa fantasma”, a “autoetnografia” realizada por Leiris na
missao museoldgico-etnografica francesa de Dacar a Djibuti em 1931 (FOSTER, 2017,
p. 173). A etnografia € um método de pesquisa adotado pela antropologia desde a
publicagdo do livro “Argonautas do Pacifico Ocidental” (1922), de Malinowski (1884-
1942), obra decisiva para o0 uso aprimorado da etnografia em estudos antropoldgicos.

Este volume conta com um recorte, uma edigéo de 35 folhas de estudos, sendo
13 delas apresentadas como um bloco no presente box e as outras 22 distribuidas ao

longo do texto.



49

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (2) - LANCAMENTO DO MUSEU NO
FACEBOOK (IMAGENS 29 A 33)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

' . Francisco Valdean
18 de ago. de 2019 - @
Post de langcamento virtual do MIIM - Museu da
Imagem Itinerante da Maré.

Nos ultimos meses venho trabalhando numa
ideia artistica que enfim agora comega a ir para
a pista. Pragas, ruas da Maré e da cidade do Rio
de Janeiro.... Ver mais

O0 112 34 comentarios 9 compartilhamentos
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (3) - TEXTO DE LANCAMENTO DO
MUSEU NO FACEBOOK (IMAGEM 34)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

TEXTO COMPLETO DO POST LANCAMENTO NO FACEBOOK

Post de lancamento virtual do MIIM - Museu da Imagem
Itinerante da Maré

Nos ultimos meses, venho trabalhando numa ideia artistica
que enfim agora comega a ir para a pista. Pragas, ruas da
Maré e da cidade do Rio de Janeiro.

O MIIM é um museu diferente, nao tem enderego, € um
museu ambulante. Para ser mais especifico funciona em uma
caixinha de papelao do tamanho de uma caixa de sapatos.
O museu MIIM é parte integrante de minha pesquisa de
doutorado. Mas é também fruto de uma vontade antiga que
tenho de criar um dispositivo que permita apresentar a Maré

e conversar sobre as imagens da regiao, com os proprios

moradores, mas tambem poder apresentar para a cidade
outras imagens que narram a cultura, a vida cotidiana e
politica do maior conjunto de favelas do Rio de Janeiro.

A experiéncia de visitar o museu MIIM e poder mergulhar em
imagens em mondculos, em negativos e albuns. E um
mergulho na histéria da regiao.

Se vocé é da Maré ou se interesse por esta bela regiao da
cidade mais cedo ou mais tarde o MIIM chegara até vc! E
bateremos um bom papo sobre as imagens, as historias e
memorias da regiao, Neste post langcamento compartilho
algumas apresentagdes em publico do museu e algumas
pessoas que ja visitaram as exposi¢dées do minimuseu.

O museu esta de portas abertas para receber contribuicdes
de imagens.
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (4) — (IMAGENS 35 A 45)

)S PINHEIROS, MARE

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

A acao poética do Museu MIIM no Ciep Gustavo Capanema
teve inicio com uma mensagem enviada pela professora
Jane Trajano para a pagina do Facebook do MIIM,

Na escola, fiz a apresentagdo do museu no dia 25 de
setembro, durante o periodo noturno. O Ciep esta localizado
na favela Vila dos Pinheiros e a acao foi direcionada a 150
alunos daquela unidade escolar.

Apo6s apresentar aos alunos a caixa do MIIM, no meio da
sala, um garoto pede para falar e diz: "Minha avé é um
museu”. Perguntei-lhe o motivo dessa afirmagao. O jovem
respondeu que sua avdo € como um museu porque conta

"boas historias" e guarda suas fotografias em uma caixa de
sapatos. Naquele momento, percebi que estava diante de
uma questao fundamental para o projeto de pesquisa do

museu na caixa, e me lancei em uma hipotese: a existéncia
de centenas de museus fotograficos, com imagens da Maré
guardadas em caixas de sapatos nas casas da Maré.
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (5) — (IMAGENS 46 A 56)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

ANOTACAO MANUSCRITA - 20.12.19

TRABALHO DG HIAMS fanmacAT Do MITM
€ Mo Mg MAVEUENLA VAL
4. EM 221840 ReccRo conviHE PAIA © acuta F& VAM
AGALHe DIOAE ko DIAS PBMMIAMDs Mo AGubo 0o IMS b
IMAC S t}g %% ACHo 2‘& Fd-saolf) rzs:a Sf‘s:,bl-‘; <y
Uecetfe A WA Y
anmm, Fico com 4o Fﬁt Do A M MAGIENA
Gw AQ9G3.
Lo aBets © H0EALHE VA MIESA com o5 AMidds: LUCAS
“a“&'“(&%«‘.""’"‘“ AW et MEBAGAS DE AVALuZA

o =g H B &S
MM MAVCUE RA u Fobs: HeNQi QALL&
(MapCuGinA, A263)

.




53

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (6) — (IMAGENS 57 E 58)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (7) - (IMAGENS 59 A 66)
I EEEEEE————————————

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (8) — (IMAGEM 67)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

CONVERSA CCM CORIENTADOR - ANOTACAO
MANUSCRITA - 30.06.2020
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (9) — (IMAGENS 68 E 69)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

Bhega e sita-
bicicleta
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (10) — (IMAGEM 70)
I EEEEEE————————————

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

ANOTACAC MANUSCRITA - 24 09,2022
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (11) - (IMAGEM 71)
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (12) — (IMAGEM 72)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

CONVERSA COM ORIENTADOR - ANOTACAOC MANUSCRITA - 10.09.2022
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (13) - (IMAGEM 73)

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

U FIOTIM

Jorge K @ camelo e arteiro-viajante. Nasceu com os
primeiros gritos da primavera. Ao vir ao mundo, nao chorou.
Simplesmente abriu os olhos e limitou-se a dizer: "eu vim pra
inventar a roda!" Isso ja existe, menino! - disse a mae,
sorridente. "Nao do meu jeito!" - retrucou ele, enquanto
partia o cordao umbilical com os dentes e ja descendo da
cama. Ao sair, virou-se para tras e profetizou: "Nada se cria,
tudo se procria! "Nunca mais foi visto por ali. Reapareceu em
Macondo aos 12 anos, ganhando a vida com circo de pulgas.
Saiu da |a tempos depois, no rastro de uma trupe de
ciganos. Muitos anos, mas tarde, foi visto na india, vendendo
raizes que curam o "mal de amor”. Foi marinheiro na
Australia, onde escapou ileso e um ataque dos terriveis
tubardes-tigre. Perdeu o rosto na China, quando inventava
os maravilhosos fogos cor-de-rosa. Fez 18 operacgoes

plasticas - o que |lhe permitiu esconder a idade. Vagou pelo
mundo por décadas, como camelo de quinquilharias. Sumiu
de novo. Ressurgiu agora em Brumadinho, disposto a
apresentar ao mundo as extraordinarias peripécias de

artistas universais e suas incriveis maquinagoes
contemporaneas, reunidas no maior espetaculo da face da
terra:

O inigualavel FIOTIM A Oitava Maravilha do Mundo
Contemporaneo.
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Sobre a escolha e a confeccédo da caixa do MIIM

Inicialmente, ao projetar a primeira caixa do MIIM experimentei organizar o
museu em uma caixa de sapatos. No entanto, o formato de paralelepipedo dessas caixas
ndo oferecia boas opcbes para a organizacdo expografica necessaria ao projeto, que
demandava a disposi¢do de muitos itens em um espaco reduzido. Portanto, a busca pela
caixa adequada prosseguiu até que a opcao ideal fosse encontrada.

O formato de caixa escolhido, uma caixa arquivo, foi decidido durante uma
visita exploratoria a uma papelaria, onde encontrei uma variedade de op¢les de caixas
arquivo e caixas de presente. Optei por uma caixa arquivo e, ao testa-la, ela se mostrou
ideal em todas as simulacdes expograficas realizadas.

Apds a selecdo da caixa adequada, o proximo passo foi trabalhar as aplicacGes
gréficas, como logomarcas e textos, que compdem o projeto. Esse processo foi realizado
por meio de adesivos, conferindo a caixa sua forma final, com caracteristicas projetadas
para 0 museu itinerante. Nessa versdo da caixa utilizo a técnica de aplicacdo da marca
com papel adesivo e plastico contact, garantindo durabilidade para a impresséao jato de
tinta e para o préprio equipamento, manuseado pelos visitantes.

Este estudo, conduzido entre os anos de 2019 e 2023, teve seu processo
etnogréfico desenvolvido por meio das caixas 1 e 2, sendo esta Gltima apresentada como

um trabalho artistico que comp®e este volume de textos e imagens.

Sobre a escrita da palavra “MIIM”

Apds definir o modelo de caixa a ser utilizado na pesquisa, chegou 0 momento
de criar a identidade visual do MIIM, composta pela logomarca e pelos textos que
identificariam o projeto. O processo foi intuitivo e se desenrolou da seguinte maneira:
com uma folha de papel oficio em branco sobre a mesa de trabalho, escrevi 0 nome
“Museu da Imagem Itinerante da Maré”. Abaixo desse titulo, destaquei as iniciais,
resultando graficamente na escrita “MIIM”. Imediatamente, me senti atraido pelo nome
e estabeleci uma conexdo instantanea com ele. O aspecto visual do nome me agradou
bastante, era exatamente 0 que eu estava procurando, e surgiu sem muito esforco na

busca por um nome adequado para 0 museu.
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Ao iniciar a circulacdo das caixas 1 e 2 do MIIM pelas ruas da Maré, recebi
diversos comentarios e feedbacks sobre 0 nome do museu. Certa vez, uma espectadora
mencionou que a palavra “MIIM” ¢ um palindromo, ou seja, pode ser lida da mesma
forma em ambos os sentidos da escrita. Outro visitante compartilhou comigo que a
palavra “mim” é um pronome obliquo, uma categoria de palavra que se refere a pessoa
que fala. Essa percepc¢do, quando aplicada a esséncia do trabalho, transforma-o em uma
espécie de museu autobiografico.

Uma vez escolhido o nome, o préximo passo foi abrir meu computador de
mesa e no programa Photoshop criar um arquivo (tela preta com letra branca) com as
dimensbes 20 x 30 cm. O arquivo estava automaticamente configurado com a fonte
Arial, 0 que também me agradou. Aumentei o tamanho da letra até 100, de modo que
preenchesse toda a tela do arquivo. O resultado estético me agradava e ali saiu a decisao
final da fonte e da forma da logomarca. Imediatamente fiz a impressdo da arte e, em
seguida, apliquei na tampa da caixa e sai exibindo meu museu em ruas, pracas, igrejas,

escolas e todos os lugares que me chamaram para apresentar o MIIM.

Sobre a escolha das cores do MIIM

Trés cores — preto, branco e a cor do papeldo — compdem a identidade visual
do Museu MIIM, sendo esta ultima representativa do tom do papeldo, material primario
utilizado nos trabalhos do museu. O preto é a cor predominante na logomarca. A
escolha dessa cor foi decidida da seguinte forma: enquanto eu apresentava a ideia da
criagdo do MIIM para meus colegas do curso de doutorado (PPGARTES-UERJ),
durante uma aula ministrada pelas professoras C.D e M.F, elas mencionaram o artista

Richard Serra. A principio, anotei em uma das minhas folhas de estudos:
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Anotagao felta durante a aula das
professoras C.De MF. em 8 de
outubro de 2019

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (14) — ANOTACAO SOBRE O ARTISTA
RICHARD SERRA — (IMAGEM 74)

A partir desse fragmento, proposto como uma provocagdo pelas professoras,
iniciei uma pesquisa para me aprofundar mais sobre o artista. Comecei explorando o
catalogo “Richard Serra — Desenhos na Casa da Gavea”, que documenta a exposi¢ao do
artista realizada pelo Instituto Moreira Salles, em 2014, na sede do Rio de Janeiro.

Os primeiros contatos mais marcantes foram com as pinturas do artista. Uma
caracteristica que me atraiu e considerei muito impactante foi o uso da cor preta. Com o
impacto dessa experiéncia estética, decidi que a cor predominante do MIIM seria o
preto, que é a cor que preenche, que predomina na identidade visual do projeto.

Durante a pesquisa, continuei explorando os desenhos de Serra, inclusive
visitei os desenhos (bolas pretas) que ainda estavam expostos no Centro de Arte Hélio
Oiticica, resultado da primeira exposicao realizada pelo artista no Brasil, em 1997. A

seguir, mostro uma fotografia das obras de Serra integradas a arquitetura do espago.
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (15) — DESENHOS DE RICHARD SERRA
PRESERVADOS NO H.O - FOTO: FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 75)
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1 A CAIXA DO MUSEU MIIM
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — CAIXA 1 - FOTO: FRANCISCO
VALDEAN (IMAGEM 76)

E entdo decidi analisar uma colecdo de

fotografias que pertenciam a Jannot, um amigo de

infancia: examinei-as uma a uma e embrenhei-me

nelas. Parece que encontrei muita coisa nesta caixa
de sapatos (Pierre Bourdieu, 2006,p.31)

A caixa do MIIM tem dupla funcdo, é um objeto poético e um dispositivo-
arquivo organizador das colecbes fotograficas que compdem o Acervo Historico-
Poético das Imagens da Maré, base estruturante do museu. O conjunto das cole¢des e
a caixa integram um corpo através do qual se originam as agdes do MIIM, no qual as
imagens sdo elementos disparadores do gesto poético abreviado na caixa (produzir
provocacgdes no imaginario dos visitantes) acerca, através e sobre as Imagens da Maré
inventariadas (SANTOS, 2022). O ponto de partida e o sentido norteador do uso da

caixa no presente estudo artistico dialogam com a noc¢do empregada por Bourdieu ao
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descrever o seu encontro com a colecdo de fotografias (guardada em uma caixa de
sapatos) de seu amigo Jannot, que vivia no povoado francés de Lesquire®?, conforme o
exposto na epigrafe. Neste estudo trabalho com a hipdtese de que existem muitas caixas
de sapato nas casas da Maré que guardam fotografias; sdo pequenos museus
fotograficos com um regime visual préprio.

A caixa foi substituida pelo meu equipamento fotografico, que passou a
funcionar como uma camera metaforica. Ao “abandonar” a camera perco algumas
funcBes propriamente de fotdgrafo, mas ao portar a caixa por ruas da Maré adquiro a
prerrogativa de me juntar aos outros das minhas proprias imagens, assim me torno
personagem narrador e retratado nessa histéria. Ao longo do processo me descubro na
funcdo de produtor de minhas fotografias em contexto do museu. Em varias das fotos
(Fotobiografemas do MIIM e Ensaio Fotoetnografico — Rascunho visual de uma
performance incompleta) eu me ponho na cena fotografica, apareco em selfies
contextualizadas, quando ndo fui orientador de pessoas que toparam a funcdo de me
fotografar na execucdo de acdes do museu ou em situagdes banais da vida cotidiana,
COmo em uma cena em que apareco cortando o cabelo.

Neste sentido, deixo de ser apenas um fotografo (aquele que nos termos de
Vilém Flusser opera o aparelho) e passo a assumir a funcdo de fotégrafo expandido.
Utilizo este termo em referéncia a expressao fotografia expandida de Rubens Fernandes
Junior, que oferece uma descricdo mais ampla de como um fotografo pode produzir

fotografia expandida:

O fotografo que produz a fotografia expandida, trabalha com categorias visuais
ndo previstas na concepcdo do aparelho, ou seja, 0 artista tem que inventar o
Seu processo e ndo cumprir um programa. Se ndo penetrar no interior da “caixa
preta”, no limite, serd ignorante em relagdo a linguagem. (FERNANDES.
2006, p, 14).

Através da caixa do MIIM busco acessar imagens, imaginacdes e imaginarios
que podem contribuir para uma melhor compreensao sobre os regimes de imagens que
agem ideologicamente através de uma politica das Imagens da Maré. A respeito do
sentido dessa relacdo entre imagem e imaginacdo, Flusser, (1983) em Filosofia da
Caixa Preta, resume: “Imaginagdo ¢ a capacidade de fazer e decifrar imagens”. Entdo, a

experiéncia se completa. Ao adotar a caixa e circular com ela pela Maré, sigo sendo e

%2 Lesquire é o pseuddnimo da aldeia isolada no sudoeste francés onde Pierre Bourdieu passou sua
infancia.
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sou reconhecido como fotografo, mas agora sou também guia, produtor e narrador,
torno-me um mestre de cerimdnias das Imagens da Maré e, assim, me aproximo do
problema deste estudo: acessar e elaborar pontos sensiveis dos imaginarios dos
visitantes do museu na relacdo de imaginar as favelas da Maré a partir de regimes de
imagens em vigéncia.

No percurso da invencdo da fotografia, a caixa (Camara Escura) transformou-se
tecnologicamente na camera fotografica. A caixa do Museu MIIM tem sentido inverso:
caixa, fotografia e cdmera. No contexto dos estudos do museu penso a caixa como
destino final da trajetoria das imagens que se iniciaram na camera fotografica. Estou
buscando correlacionar as semelhangas entre a camera (dispositivo ativo), aparelho
tecnoldgico capaz de produzir imagens fotograficas, e a caixa (dispositivo passivo), que
guarda imagens, mas que esta na origem da arvore genealdgica da fotografia — a caixa
é, na historia, a causa da fotografia®®. Nestes termos, a cAmera e a caixa S&o pensadas
como se fossem irmds siamesas separadas pelo sentido que cada uma passa a ter quando
entra em cena minha participacdo corporea. A relacdo caixa e camera fotogréafica é

historica, ndo existiria fotografia sem a caixa, sdo também uma espécie de mae e filha.

1.1 Sonho — o0 roubo das caixas do MIIM

A imaginacdo apresenta-se como uma
série de pequenos sonhos instantaneos seguidos de
bruscos despertares (Sartre,2015, p.260).

Hoje sonhei com o Museu MIIM (Museu da Imagem lItinerante da Maré).
Algumas imagens do enredo onirico: instalei 0 museu em uma rua (sem identificacdo do
lugar); a alegoria do MIIM tinha ganhado o tamanho e a complexidade “cadtica” de um
desfile de escola de samba na Sapucai. A estrutura expografica do MIIM contava com
um aglomerado de caixas com as mais variadas formas de tecnologias fotograficas.
Havia caixas do tipo camaras escuras, caixas que faziam fotos, caixas que
exibiam fotos e textos, caixas que projetavam imagens, e até uma caixa que imprimia
qualquer imagem que o visitante imaginasse. Havia caixas tdo grandes que era
possivel que as pessoas entrassem nelas. Mas a acdo ndo parecia ter tragos de
oficialidade da arte — eu simplesmente cheguei na rua e instalei a A¢do Poética.

Havia uma “caixa-drone”, essa era a que mais atraia a atengdo, parecia conter uma

% Roland Barthes, 1979, p. 32.
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inteligéncia autdnoma, ndo necessitava de comandos para agir. Ela tinha uma funcéo
bem prética: fotografar e filmar a acdo. A instalacdo ocupava quase um quarteirdo
daquela rua sem identificagdo. Junto comigo na execucdo da Acdo Poética estavam,
apenas, minha companheira Viviane e minha filha Luiza. Em algum momento da acéo,
Vivi e Lulu deixaram o local e demoraram para voltar, fiquei preocupadoe fui ao
encontro delas. Quando voltamos para a rua onde o Museu MIIM estava instalado ndo
havia mais nada! Por um momento cogitei ser alguma apreensdo por guardas ou algum
outro aparato repressor oficial, mas alguém me informou que as pessoas que visitavam a
instalacdo haviam levado todo o museu. N&o me preocupei com o roubo, o0 MIIM é uma
ideia que, pela condigdo de exibicédo (a rua), corre risco de subtracdo, estrago de chuva
ou sol. O MIIM tem uma a fragilidade propria do precério, mas, a0 mesmo tempo, tudo
pode ser reposto sem grandes dificuldades. Essa historia onirica é incompleta, eu

acordei antes do fim®*,
1.2 A caixa como minha camera metaforica

Em setembro de 2019 fazia um més do inicio da minha pesquisa artistica
utilizando a caixa como objeto poético, chamava a caixa e o conjunto das acbes de
museu. Nesta fase do estudo eu ainda ndo havia elaborado a nocdo geral de
compreensdo, como na atualidade, com o MIIM sendo um Acervo Historico-Poético das
Imagens da Maré. Naquele més vinha executando uma série de Acdes Poéticas® por
ruas, escolas, igrejas e espacos festivos locais. No dia 25 de setembro, por volta das
19h, eu me encontrava com a caixa em uma sala de aula do CIEP Gustavo Capanema,
na Vila dos Pinheiros. Naquele dia fui até a unidade escolar, a convite da professora
Jane Trajano, para uma apresentacdo do Museu MIIM para os alunos daquele CIEP. O
planejamento construido com a professora incluia uma apresentacdo para sete turmas de
jovens e adultos (cada turma com 20 alunos), o que dava um total de publico de 140
pessoas. Como de costume, iniciei a apresentacdo daquela acdo perguntando se 0s
alunos presentes ja haviam ido a algum museu. Poucos responderam de forma
afirmativa, entdo refiz a pergunta: quantas vezes um museu havia ido até eles? Desde
aquele dia adotei esse texto como mensagem introdutoria das Agdes Poéticas, nomino

esse procedimento como uma brincagdo, um biografema reelaborado por um

% Folha de Estudo do MIIM (4) - Registro em 24 de setembro de 2022.
% Nesta altura, eu ainda ndo havia elaborado essas agées com o nome de Agdo Poética.
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neologismo que se aplica a varios outros procedimentos poéticos executados na
estrutura das agdes do Museu MIIM.

1.3 “Minha vo ¢ um museu”

“minha v6 é um museu”

o de bograiosas de MM - bha 4

BIOGRAFEMA DO MIIM (4) — FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (16) —
ARTISTA MULAMBETA, EXPOSICAO “TUDO NOSS0”, 2019, MUSEU DE ARTE
DO RIO — ACERVO PESSOAL DO ARTISTA (IMAGEM 77)

Aqui ainda estamos na sala de aula do CIEP Gustavo Capanema. Apdés
apresentar aos alunos a caixa-museu, do meio da sala, um garoto toma a palavra e em
tom de empolgacdo diz que sua avé € um museu. Pergunto por qual razdo ele fazia
aquela afirmacéo. O jovem reposiciona e diz que sua v conta “boas historias” e guarda
seu arquivo fotografico em uma caixa parecida com aquela do MIIM. Naquele momento
entendo que estava diante de uma questdo importante para o projeto de pesquisa do
museu na caixa, e a fala do jovem reforcava a minha hipotese: a possibilidade da
existéncia de centenas de museus fotograficos construidos de forma orgéanica que estédo
em caixas de sapatos espalhadas pelas casas da Maré. Passei a trabalhar com a
suposicdo de que nestas caixas-fotograficas estdo as historias da Maré registradas em
fotografias pelos préprios moradores, um regime de imagens populares diferentes das
que investigo desde 2004 — imagens de fotojornalismo e de origem documental
(SANTOS, 2022).
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Em 2019, o artista Mulambo expde no Museu de Artes do Rio o trabalho “Nao
tem museu no mundo como a casa de nossa v6™*®, que sintetiza 0 mesmo imaginario do
menino morador da Maré ao ser provocado pelo contato com a caixa do MIIM.

1.4 “A Maré fica dentro dessa caixa”

“a Maré fica dentro
dessa caixa”

1o de Dograteres o MIM - i 5

BIOGRAFEMA DO MIIM (5) - FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM (IMAGEM
1) — Essa imagem abre o “Livro de Fotobiografema do MIIM” e retomo a sua grafia

por ser importante para o fluxo da narragao

Passei a manha daquele dia com as criancgas e equipes da escola infantil (EDI)
Professora Cleia Santos de Oliveira, que fica na favela Nova Holanda. Fui até aquela
escola a convite da professora Luciene de Andrade e da sua equipe. Essa Acdo Poética
envolvia uma especificidade, era a primeira vez que me apresentava para criangas tdo
pequenas. AdaptacGes e modificacbes na ludicidade da dindmica foram necessarias.
Modifiquei algumas falas e suprimi algumas imagens das cole¢des, mas, de modo geral,
apresentei a caixa e fiz a brincacdo inicial, perguntando se eles ja haviam ido a algum
museu e se alguma vez algum museu havia ido até eles. Falei aos pequenos gue a minha
intencdo ao andar com uma caixa pelas ruas da Maré defendendo que era um museu
tinha a intencdo de provocar o imaginario das pessoas sobre as imagens desse lugar
chamado Maré. Antes de comecar 0 guiamento dos pequenos pelas imagens que

estavam na caixa pergunto se eles sabiam onde fica esse lugar chamado Maré? Claro,

% Exposigdo “Tudo Nosso”, Museu de Arte do Rio, 2019.
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todas as criangas sdo moradoras locais, mas minha inten¢cdo com aquela pergunta 6bvia
era de abrir um dialogo em que pudéssemos construir alguma fabulacéo sobre o lugar a
partir daquela caixa e de seus arquivos visuais. Ao fazer a provocagdo, uma menina
toma a fala ¢ diz: “A Maré fica dentro dessa caixa”. Ja havia apresentado a caixa em
escolas por toda a Maré, em escolas fora da Maré com ensino de nivel médio, em cursos
universitarios e em programas de pds-graduacdo, mas para criangas tdo pequenas era a
primeira vez. E foi a primeira vez que eu recebi como retorno o entendimento de que a
Maré estaria dentro da caixa. A partir desse ponto o guiamento seguiu normalmente,
mostrei imagens, contei histdrias e a interacdo dos pequenos com a ideia seguia até o
fim com atencdo e curiosidade proprias dessa idade. A minha conclusdo com a
experiéncia daquele dia foi de que o museu na caixa provocava a imaginagao, conforme
atestam o biografema anterior “Minha v6 ¢ um museu” e agora “A Mar¢é fica dentro
dessa caixa”. Ao fim da atividade ganhei presentes dos alunos em formas de mensagens
por escrito e imagens na forma de desenhos.

Ao longo da experiéncia fui compreendendo que a caixa é um objeto que por si
sO aciona 0 imaginario, e passei a pensar nessa possibilidade para provocar nos
visitantes formas possiveis de imaginar um lugar social como a Maré, que, em geral, é
soterrada por camadas e mais camadas de imagens como as “imagens da violéncia”
(SANTOS, 2022) que contém um poder capaz de guiar facilmente qualquer roda de
conversa na qual o assunto seja a favela.

Em uma Acdo Poética realizada fora da Maré, na Zona Sul do Rio de Janeiro,
uma jovem para quem fiz um guiamento pelas Imagens da Maré, tal como fiz com as
criangas da Nova Holanda, me relatou ter visto um fuzil em uma das fotografias do
album de fotografias de José Batista. A imagem retrata uma festa de aniversario
comemorada na rua 7 da Vila do Jodo nos anos 1990, quando os grupos armados ndo
portavam fuzis pelas ruas como atualmente. Pergunto a moca onde ela viu um fuzil na
imagem para que, juntamente com ela, pudesse verificar se era ou ndo uma arma desse
calibre bélico. Na verdade, o que ela viu como bico de um fuzil era 0 guidom de uma
bicicleta que aparecia na imagem. No fundo, o fuzil da imagina¢do da mulher sdo as
imagens da violéncia que ela acessa diariamente através dos sistemas de imagens dos
jornais.

Imagens oferecem aos seus receptores um espago interpretativo: simbolos
“conotativos”. Nessa pequena brecha, podemos evidenciar a agdo provocada no

imaginario pelo regime politico de imagens que atua sobre as imagens das favelas. A
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ideia ndo € confundir nem dizer que as imagens da violéncia produzidas,
principalmente, pelo campo do fotojornalismo sejam falsas, e sim, provocar a
imaginacdo a respeito das origens e o sentido politico da ampla circulagcdo dessa

categoria de imagem.

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (17) — FOTOGRAFIA DA CAIXA DE
SAPATOS DE JOSE BATISTA, VILA DO JOAO, MARE (IMAGEM 78%)

Esta foi a fotografia que despertou a imaginacdo da minha interlocutora
durante uma intervencdo poética que realizei com o MIIM em um espaco cultural na
Zona Sul do Rio, abordando as “Imagens da Violéncia” associadas a Maré. Ao
examinar a imagem, ela apontou com o dedo o ponto que a levou a conclusdo: o que ela
interpretou como um fuzil era, na verdade, o guidom de uma bicicleta. Ndo foi
necessario argumentar muito, pois ndo restava ddvida quanto ao objeto presente na

imagem. Esse caso € representativo e demonstra como frequentemente a interpretacdo

%" Imagem do album fotografico da caixa de sapatos da familia de José Batista.
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de uma imagem sobre um lugar é influenciada pelas imagens que sdo comumente

associadas a esse local.

1.5 A caixa do MIIM me fez um fotografo expandido

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — SEGURANDO A CAIXA 1 DO MIIM NO
BAR DO CAPITAO, FAVELA BENTO RIBEIRO DANTAS, MARE (IMAGEM 79)

“Urge saber que as imagens sdo nossos olhos, passados, presentes e futuros.
Olhos da histdria, roupas da histéria. Roupagens e montagens de tempos anacronicos,

de vivéncias presentes, de sobrevivéncias, de ressurgéncias, de tantas outras memorias
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(individuais e coletivas). Pensar deste modo as imagens como um lugar de saber, um
lugar de memoria, um lugar de desejos, de fantasmas e de sonhos, um lugar de
questionamentos, de razdes e de desrazbes. Lugares dentro dos quais, escrevemos
nossa propria histéria” (SAMAIN, 2011).%

As imagens da Maré sdo os elementos instauradores da experiéncia do leitor e
minha presenca corporea é o elemento que liga toda a experiéncia (caixa, imagens,
leitores e eu) em uma espécie de circularidade. (Bispo, 2015, p. 98). Esse procedimento
descrito me permite retornos sobre as imagens vindos do publico e imagino que o
contrério ocorra também: minha presenca completa a experiéncia de visita do
espectador. Um desenho mais ampliado da experiéncia foi dito por Luiz Claudio Costa
da seguinte maneira: “Um corpo que age é igualmente um corpo exposto as atividades
do mundo” (COSTA, 2022).

Ninguém nasce fotdgrafo, a gente se torna fotografo, assim como ninguém nasce
artista, a gente se torna artista — apesar de eu suspeitar que, no caso da arte, € possivel
realiza-la de forma muito mais organica do que a fotografia. Por exemplo, eu considero
que fiz meu primeiro trabalho artistico e o expus em uma atividade do ensino médio na
Escola Bahia, na Maré, em 2003. Por qual razdo eu considero isso? Por todo o contexto.
Fiz ali um trabalho que foi acompanhado, avaliado, criticado e validado pelo meu
professor de artes J.N e exposto ao publico. Me tornei fotografo apds cursar a Escola de
Fotografos Populares em 2004, fui aluno do fotdgrafo Jodo Roberto Ripper. Mas, ao ter
contato com a fotografia profissional, eu descobri que antes dessa experiéncia eu ja
fazia fotos de meus amigos na Baixa do Sapateiro nos anos 1990 (SANTOS, 2022). Me
penso como artista nos termos de Paulo Brusck: “Sempre fiz o que quis, como quis, onde
quis, quando quis. Arte ndo foi feita para pedir permissdo a nada” (2017, em entrevista a
Revista Select)®.

O fotdgrafo francés Henri Cartier-Bresson define o ato de fotografar da seguinte
forma: “Fotografar ¢ por na mesma linha de mira a cabega, o olho e o cora¢ao” (1996, p.
11). A sintese do pensamento de Bresson implica o corpo daquele que fotografa
projetando uma imagem que sai da exterioridade através de uma linha de mira, chega a
cabeca, atinge o olho e, por fim, chega ao coragdo. A imagem elaborada pelo fotografo

francés é algo que sai do exterior e avanca para dentro daquele que se permite o

%8 «As ‘Mnemosyne(s)’ de Aby Warburg: Entre Antropologia, Imagem e Arte”.
% Disponivel em: https://select.art.br/paulo-bruscky-o-artista-que-escreve/. Acesso em: 06/01/2022.
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exercicio completo do ato de fotografar. Essa imagem bressoniana é emblematica
porque, em geral, se pensa o contrario — o fotografo é aquele que olha, que lanca
olhares, é aquele de onde partem as imagens, que projeta imagens para fora de seu
corpo —, embora seja muito comum os fotdgrafos se imaginarem fora da experiéncia
corporea e suas implicacdes no exercicio fotografico. Como fotdgrafo, me vejo no lugar
de operador de um equipamento que capta imagens do outro, € muito comum me sentir
intimidado ao ser fotografado.

A caixa do MIIM ¢é um corpo sem membros, assim como a camera, ambas
necessitam de um corpo para serem operadas. As Ac¢des Poéticas operadas atraves da
caixa precisam de minha presenca corpdrea para produzir através da oralidade as
ativagdes das imagens. Me envolvo corporalmente nas agdes ao carregar a caixa com
imagens e interagir com o publico, tal como me envolvo na condicdo de fotdgrafo.

A caixa do Museu MIIM necessita de um corpo para circular, entdo empresto
meu corpo para que a acao se realize. Neste sentido, o exercicio realizado se aproxima e
se assemelha a uma performance, aqui chamada de Ac¢des Poéticas. O MIIM necessita
de minha presenca corpérea, que é onde ocorrem as interacdes com o publico. Fui
apreendendo que quanto mais meu corpo estivesse envolvido mais resultados seriam
obtidos.

1.6 A caixa e a fotografia

Ao explorarmos a historia escrita das imagens fotograficas, deparamo-nos com
as profundas conexdes entre 0 objeto caixa e a fotografia. Em um trecho do livro “Tudo
Sobre Fotografia” (HACKING, 2012, p. 19) encontramos a seguinte descricdo: “No
século 1V a.C., Aristételes havia descoberto o principio da cdmara escura: a passagem
da luz de uma fonte externa para um espaco escuro, por meio de um furo ou outra
pequena abertura, resulta na formacdo de uma imagem invertida da cena externa em
uma superficie, como uma parede ou uma tela”.

O trecho mencionado no paragrafo anterior descreve o dispositivo da camara
escura, uma espécie de caixa magica que produz imagens invertidas e efémeras, porém
aquela época ainda ndo permitia fixar as imagens do equipamento na superficie de um
material. O dispositivo utilizado por Aristoteles foi precursor das primeiras cameras
fotograficas. Esse aparelho é conhecido desde a antiguidade, com referéncias que

remontam ao seu uso pelo filésofo grego em suas observagdes astrondmicas.
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Posteriormente, no século XI, ha registros do uso da camara escura para fins cientificos
pelo astrénomo &rabe Ibn al-Haitham (Al-Hazen) na observagdo de um eclipse solar.

A cémara escura como tecnologia para fixacdo de imagens € descrita por
Walter Benjamin (1931, p. 91) em seu classico texto “A Pequena Historia da
Fotografia”: “Fixar as imagens da camara obscura, que eram conhecidas pelo menos
desde Leonardo. Quando, depois de cerca de cinco anos de esforgos, Niepce e Daguerre
alcancaram simultaneamente esse resultado...”. A camera fotografica, desenvolvida
pelos pesquisadores e inventores Joseph Nicéphore Niépce e Louis Daguerre,
representou Um avango nesse processo.

A fotografia tem sua invencédo reconhecida em 1939, na Franca, e Daguerre é o
nome reconhecido como seu inventor. Por isso 0 nome do processo ficou conhecido
como daguerreotipia, sendo um dos primeiros processos fotograficos inventados e
comercializados com éxito. Ele consistia em captar a imagem através da camera, que
continha os principios da camara escura. A imagem, entdo, era registrada diretamente
sobre uma placa de prata polida. A daguerreotipia foi uma das primeiras formas de
fotografia e desempenhou um papel crucial no desenvolvimento da arte fotogréafica.

Em 1844, cinco anos apds o reconhecimento da invencdo da fotografia
atribuida a Daguerre, o inglés William Henry Fox Talbot publicou o livro “O Lépis da
Natureza”, considerado o primeiro livro de fotografia. O equipamento utilizado na
captura das imagens ainda era muito préximo das camaras escuras, conforme descrito
na nota de uma edi¢do do livro em portugués: “O modelo de camera utilizado por
Talbot era bastante sofisticado e popular entre cientistas e artistas da aristocracia
inglesa, pois permitia ajuste de foco e contava com um jogo de espelhos que projetava a
imagem em uma janela de vidro despolido, onde era possivel apoiar uma folha de papel
fino para tragar os contornos da paisagem” (STRABELLI, 2020, p. 99).

Na relagcdo com a caixa como objeto que compde trabalhos de arte, chegamos a
Joseph Cornell (1903-1972), um artista estadunidense contemporaneo de nomes como
Marcel Duchamp, o inventor do “ready made”. O uso da forma-caixa e da fotografia

nos trabalhos de Cornell é descrito pela filosofa Susan Sontag da seguinte forma:

Nossas cabecas estdo se tornando iguais aquelas caixas magicas que Joseph
Cornell encheu com pequenos objetos incongruentes cuja origem era uma
Franca que ele jamais visitou. Ou como um amontoado de fotos de filmes

antigos, das quais Cornell reuniu uma vasta cole¢do a luz do mesmo espirito
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surrealista: como reliquias nostélgicas da experiéncia original do cinema...
(SONTAG, 1977, p. 71).

Desde o principio, a fotografia necessita da caixa como suporte essencial para
sua existéncia. Todos 0s equipamentos tecnologicos capazes de produzir imagens
fotogréficas tém essa relacdo proxima com o objeto caixa, desde as cAmaras escuras e as
primeiras cameras até os dispositivos modernos de captura — e na contemporaneidade,
os celulares, caixinhas magicas capazes de produzir, armazenar e difundir imagens

fotograficas por meio de sistemas de conexdo com a internet e via bluetooth.

1.7 A fotografia e a caixa na arte

Quando examinamos 0 uso poético da caixa na historia da arte, deparamos com
Marcel Duchamp, um dos primeiros artistas que consideraram a utilizacdo da caixa em
suas obras. Neste sentido, o primeiro trabalho do artista em uma caixa ocorre no inicio
do século XX — “Caixa” (“La boite”) de 1914 —, composto por uma embalagem
comercial de suprimentos fotograficos da Kodak feita de papeldo, contendo notas
manuscritas, figuras e fotografias. O trabalho é descrito por Calvin Tonkins em

“Duchamp: Uma Biografia™:

A fotografia também desempenhou um papel na Caixa de 1914, a primeira
colegdo de notas manuscritas. Duchamp selecionou dezesseis notas e o
desenho Avoir I’apprenti dans le soleil [Ter o aprendiz do sol] — a figura de
um homem de bicicleta subindo um plano inclinado —, que montou sobre
cartolinas; pelo menos quatro fotografias foram tiradas de cada item, e 0s
conjuntos foram depois colocados em caixas de papeldo que, antes, haviam
guardado chapas fotograficas Kodak (TONKINS, 2005, p. 159).

Além da “Caixa”, de 1914, Duchamp realizou a “Caixa Verde” em 1934 (“La
boite verte ”), considerado um dos primeiros livros de artista. O trabalho é composto por
uma caixa de papeldo coberta por um revestimento de veludo verde. Dentro da caixa, 0
artista organizou a reproducéo de 94 fotografias de desenhos, notas e manuscritos.

Duchamp ainda experimentaria essa dindmica em outras trés caixas: “Caixa-

aviso” (“Boite Alerte ), de 1959-60, em parceria com Mimi Parent; a “Caixa em valise”
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(“La boite em valise "), de 1941; e “No infinitivo, a caixa branca” (“A L'infinitif la bofte
blanche”), de 1966. O conteudo destas caixas continua sendo reproducdes
miniaturizadas de suas pinturas e desenhos ready-made e anotacfes pessoais. Nestas
duas ultimas, Duchamp aprofunda ainda mais a possibilidade de construcdo curatorial
das obras, utilizando novas técnicas de reproducdo fotografica, impressdes em papéis
transparentes e texturizados, introducdo de elementos tridimensionais e sistemas de
encaixes e deslizamentos de partes internas das caixas.

Andy Warhol, contemporaneo de Duchamp, na década de 1960 produz as obras
“Caixas Brillo” (1964), que consistem em reproducdes exatas das caixas de sabdo em
p6 Brillo, uma marca popular na época. Warhol transformou essas caixas comuns em
arte ao reproduzi-las em escala ampliada e exibiu-as em galerias de arte. Essas pecas
desafiam as nocdes tradicionais de arte ao questionar o que pode ser considerado como
tal, enquanto também exploram temas de consumo em massa e cultura popular. Warhol
revolucionou a arte contemporanea ao elevar objetos comuns a categoria de arte.

Warhol também produziu o trabalho “Capsulas do Tempo” (1967-68), que
consiste em caixas de papeldo seladas, cada uma contendo uma variedade de objetos
pessoais e cotidianos descartados pelo artista. Essas caixas foram concebidas como
capsulas do tempo, capturando e preservando momentos e objetos do cotidiano do
artista e de sua época. Cada caixa é unica e oferece uma visao pessoal e intima da vida e
do pensamento de Warhol. Essa série exemplifica sua fascinacdo pelo conceito de
celebracdo do banal e da mundanidade, transformando objetos comuns em arte e
explorando a natureza efémera da cultura contemporanea.

Na década de 1960, no Brasil, a forma-caixa serviu como suporte para a
poética de alguns trabalhos da artista Lygia Pape, como “Caixa de Formigas” (1967) e
“Caixa de Baratas” (1967), ambos exibidos na mostra coletiva “Nova Objetividade
Brasileira”, organizada por Hélio Oiticica no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. O ultimo trabalho é uma critica a arte considerada obsoleta presente nos
museus. No ano seguinte, a artista realizou “Caixa Brasil”, na qual inseriu fios de cabelo
indigenas, brancos e negros.

A caixa ocupa um lugar significativo no imaginario humano, sendo
frequentemente associada a conceitos simbolicos e metaforicos. Nas diferentes versdes
do mito de Pandora, a “caixa” representa um simbolo metaférico do perigo ligado a
curiosidade humana. No imaginario popular, ¢ comum o ditado “pense fora da caixa”

para alertar para os limites criativos de restringir ideias ou perspectivas.
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No presente estudo artistico, a caixa € apresentada como um simbolo
representativo da natureza itinerante do Museu MIIM. Além disso, ela atua como um
elemento que desperta e estimula a imaginacéo do publico que participa das atividades
artisticas, culturais e educacionais do estudo. A ideia é provocar o publico a refletir

sobre as formas de imaginar as Imagens da Maré.

1.8 Componentes expograficos da caixa (2) do MIIM

(Edigo 2022/ Caba Vi)
ACERVO HISTORICO-POETICO
DAS IMAGENS DA MARE
Cata VI

FOTOBIOGRAFEMAS
FOTOJORNAL MM
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ITENS DA EXPOGRAFIA DA CAIXA 2 DO MIIM (IMAGEM 80)

O termo expografia passou a ser adotado no estudo a partir da construgéo da
Caixa 2 do MIIM. A terminologia descreve a organizacdo da subdiviséo das colec¢Oes
internas das caixas menores. Esta caixa da pesquisa € composta pelos seguintes
componentes: “Imagens Monoculares”; ensaio fotoetnografico “Coisas da Maré que
lembram o MIIM”; “Livretos Biografemas”; exposi¢cdo “Maré na Pandemia”; ensaio

“Fotobiografemas™; “Acervo Historico-Poético das imagens da Maré”; “Exposic¢ao
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Maré na Pandemia”; edi¢Ges 1 e 2 do “Fotojornal, 2021, 2022”; “Folhas de Estudos do
MIIM”; e “Dispositivo Digital de Projecdo de Imagens”. Este ultimo componente é
projetado apenas na Caixa 2 da pesquisa.

A partir da Caixa 2 e da interacdo com o publico, através do contato com o
objeto artistico e os visitantes, surgiu na pesquisa o sentido da A¢do Poética “Imagens
de Contato”. Com um sentido performatico, a acdo € executada em diversas
modalidades (projecdes em grande e pequena escala, exposicdo e apresentacbes com a
presenca do artista mediador) e consiste em colocar imagens da pesquisa em contato
com o publico presente nas acdes do MIIM para ativacdo de contagdo de memorias e
historias envolvendo a vida social das favelas da Maré na perspectiva de seus

moradores.

1.8.1 Caixa I — Colecdo “Imagens Monoculares”

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — ACERVO PESSOAL DE JOSE BATISTA
E DORA, MORADORES DA VILA DO JOAO - FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 81)
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O acervo inicial do MIIM inclui fotografias da caixa de sapatos de José Batista,
uma pequena colecdo de negativos com registros de festas de rua que realizei na Maré
no inicio dos anos 2000 e uma pequena colecdo de quatro mondculos coloridos
emprestados pela moradora Dora, da Vila do Jodo. Ela imp0s a seguinte condicao para o
empréstimo: o material poderia ser exposto nas acGes do museu, mas deveria ser
devolvido apos as exibi¢Oes. Essas modestas cole¢cbes marcam o inicio do Acervo
Histdrico-Poético das imagens da Mare.

As imagens monoculares guardadas nas caixas de sapato das casas da Maré
representam uma geracdo de imagens populares que se enquadram na condic¢ao descrita
por Steyel (2009) no manifesto “Em defesa da imagem pobre”, conforme trecho
destacado: “As imagens pobres sdo, portanto, imagens populares — imagens que podem
ser feitas e vistas por muitos”. Essas imagens da Maré guardadas nos mondculos sio
importantes tesouros da memaria popular e despertam um amplo interesse do publico
quando s&o disponibilizadas para apreciacéo.

Evandro Teixeira. folografo- Mariane Peregrino - Alunos do CIEP Gustavo
31/08/201% 230812019 Capanema - 25/09/2019

- = 34 ..
Aluna do CIEP Gustiavo Betinha e Alan em
Capanema - 25/09/2018 visita ao acervo do

MIIM - 31/0B/2019

Avo @ noto em vista ao
pcervo do MIIM -

22/12/2018%

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (18) — FOTOS: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGENS 82 A 87)
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Entre as cole¢des de imagens do MIIM, os mondculos geram bastante interesse
dos visitantes. Nos adultos, conhecedores do suporte fotografico, gera nostalgia; e nas
criangas, que desconhecem a tecnologia, a curiosidade é total. Tanto a nostalgia quanto
a curiosidade sdo geradoras de muitas comogdes do publico diante desses objetos
portadores de imagens. Em uma das apresentacfes que fiz nas escolas da Maré, uma
experiéncia merece destaque. Na Escola Estadual Jodo Borges de Moraes, escola de
nivel médio em que sou professor na cadeira de sociologia, os alunos ficaram t&o
empolgados com os monoculos que me pediram que fossem feitas reproducgdes e
levaram cépias do material para suas casas. Dias depois da apresentacéo fui procurado
por uma aluna, que gostaria de expor uma pequena colecdo do acervo de monéculos em

uma mostra da qual ela era curadora, na propria escola.

Musey da Tmager Mnorants de Mard

2.
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m

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (19) — FOTO: AMANDA DE PAULA
(IMAGEM 88)

O mondculo é um objeto semelhante a uma pequena luneta, que contém uma
imagem fotografica em seu interior. Esse dispositivo fotografico foi amplamente
utilizado no Brasil entre as décadas de 1970 e 1990, proporcionando momentos de

entretenimento e curiosidade ao explorar arquivos fotograficos domésticos. As imagens
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monoculares fazem parte das memorias afetivas do povo brasileiro. Neste pequeno
recorte da colecdo de mondculos do Museu MIIM recriamos essa experiéncia com
simulacros de cinco mondculos contendo fotografias que retratam os bate-bolas,

personagens do carnaval de rua da Maré, protagonizadas por criangas e jovens.

1.8.2 Caixa Il — Ensaio Fotoetnografico “Coisas na Maré que lembram o
MIIM?”

Um ensaio fotografico de carater experimental produzido no contexto da
pesquisa do MIIM que consiste em cenas, paisagens, ou situacbes em que se busca
organizar um inventario de imagens que remetem ao sentido e a simbologia do Museu
MIIM. Através da narrativa do ensaio, busca-se capturar detalhes e elementos presentes
nas favelas da Maré que reflitam e dialoguem com a identidade e o propésito do museu
na caixa. Cada imagem € uma espécie de conexao visual entre a favela e o sentido do
MIIM, uma celebracdo da diversidade, da inventividade e da riqueza cultural da Maré.

Um recorte do ensaio fotoetnogréfico pode ser visto neste estudo a partir da pagina 196.

1.8.3 Caixa lll: Livretos Biografemas do MIIM

Uma colecdo de pequenos livros de artista com imagens e textos. As historias
sdo do género da ficcdo e geralmente retratam experiéncias vividas pelos personagens
narradores (Santo e Valdean). Essa colecdo Unica celebra a rica historia e a diversidade
cultural de um bairro popular urbano, as favelas da Maré. Cada livreto € uma porta de
entrada, guiando os leitores para o universo da vida cotidiana do maior bairro favelado

do Rio de Janeiro.

penso numa (paradoxal) funcdo do fracasso como algo muito proximo da
arriscada tarefa de experimentar, de quebrar as imagens — o que nos coloca
num lugar de inseguranca e de tensdo, deflagrando a inabilidade de lidar com
0 que € instavel, que escapa e questiona.

e penso também que escrever sobre um processo artistico é uma tarefa repleta
de contatos, desvios, errdncias e, em certa medida, de fracassos. Citando
Clarice Lispector, posso dizer que a pesquisa em artes se formula pelo desejo
de falar, embora escrever carregue a medida de siléncio, num esforco
impregnado pela impoténcia de dizer tudo e a necessidade de lidar com os
limites (e o desejo de ultrapassa-los) para narrar a complexidade da
experiéncia (DIAS, 2012, p. 11).
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O processo de criagio da colegio “Livretos™ do Museu MIIM”, um projeto
literario, se iniciou com um inventério de dez historias biografematicas. Os livretos sdo
narragdes de experiéncias “reais” e ficcionais contadas em primeira pessoa por mim e
Santo, um narrador inventado, um hibrido entre Jorge K e Macunaima. O projeto teve
inicio no segundo semestre de 2019 e ainda segue em andamento (ndo concluido).
Trata-se de um projeto experimental, que, nesta condigdo, corre risco de fracasso,
conforme elaborado por Aline Dias (2012, p. 11) ao abordar o trabalho artistico com(0)
fracasso, segundo exposicao destacada na epigrafe.

Os primeiros passos do processo de criagdo dos livretos ocorreram nos encontros
do curso “imagem, escrita, edicdo”, ministrado pela professora Leila Danziger (2019.2),
do PPGARTES-UERJ. Em razdo das provocacdes dos encontros, iniciei um exercicio
livre de escrita de pequenos textos-legendas de fotografias de meu processo autoral. Nas
escritas eu buscava criar outras camadas para as minhas imagens fotograficas, tendo em
mente que as imagens sdo sempre executadas com o risco de “falhas” de representacdes
desejadas pelo fotografo, sdo incompletas. Esta parece ser uma condi¢do das imagens,
tem camadas do tecido cultural que ndo cabem nas imagens finalizadas, que sempre
significardo exatamente o que esté representado em sua superficie (FLUSSER, 2001, p.
15). Nessa camada textual eu pensei em acrescentar uma narragdo composta por
impressdes, opinides e relatos das trocas feitas com os fotografados, antes e depois da
feitura das imagens, como meio de preencher as “falhas” de representagdes da historia
de cada uma das minhas imagens.

O livre exercicio de escrita de textos-legendas sobre minhas fotos me leva ao
projeto dos pequenos livros de artista. O conteudo das narragdes também sao
brevidades, tracos e fragmentos biografematicos, tal como definidos por Roland Barthes
(2015, p. 33).

0 0 formato fisico dos livretos é inspirado nos zines e folhetos de cordel.
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (20) — DONA IRACI COSTA — FOTO:
FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 89)
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FOLH E ESTUDO DO MIIM

Iraci Costa, uma ilustre moradora da Maré, ja trabalhou em casa de
familia e na atualidade & catadora de latinhas nas praias da Zona Sul.
Mas sua existéncia vai além da mera sobrevivéncia: ela € uma artista
em esséncia, Compde muisicas, solta sua voz interpretando suas
proprias cangoes e se entrega as artes cénicas, atuando como atriz.
Aos 83 anos, ainda alimenta intensamente o sonho de um dia ser
reconhecida como tal. Em nossos enconlros, ao testemunhar sua
fervorosa busca por reconhecimento, questionava-me sobre o
verdadeiro significado de ser artista. Para mim, Iraci personifica o
conceito de artista popular, mas para ela, faltava ¢ que chamava de
reconhecimento social pelo seus feitos na Maré. Em sua busca
incansavel por esse sonho, aventurou-se em uma apresentacao
drastica no programa do Ratinho, apenas para ser humilhada de forma
inimaginavel em cadeia nacional. Em uma conversa casual na rua
Teixeira Ribeiro, em Nova Holanda, onde ela reside, Dona Iraci
compartilhou comigo essa experiéncia dolorosa. Imagino que diversas
camadas de nossa sociedade tenham conspirado contra seu sonho. O
racismo, a misoginia, a constante necessidade de trabalho e os
preconceitos pelo simples fato de ser uma moradora de favela foram
obstéculos intransponiveis para sua carreira artistica. No entanto,
nunca tive a coragem de confronta-la sobre esses desafios. Em nossas
conversas, preferiamos nos perder em devaneios sobre sua arte e a
minha, pois era mais bonito sonhar com o que fazemos do que fabular
sobre a dura realidade de uma artista popular como ela.

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (21) — TEXTO DE FRANCISCO VALDEAN
COM BASE NA BIOGRAFIA DE DONA IRACI COSTA (IMAGEM 90)
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (22) — RUA OLIVEIRA, MARE — FOTO:
FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 91)
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

TEXTO FICIONAL CRIADO A PARTIR DA FOTOGRAFIA

Eu cresci na rua Praia de Inhaima, mas circulava por toda a

Maré, algo incomum para a maioria dos adolescentes dos
anos 1990. Na rua C4, na Vila dos Pinheiros, fiz muitos
amigos. A rua principal da Vila do Jodao era minha rota

obrigatoria para ir e voltar da praia na Zona Sul do Rio. Ir até
a rua Teixeira Ribeiro, na Nova Holanda, era uma atividade
guase religiosa que eu fazia todos os sabados. Na maioria
das vezes, eu ia visitar minha tia Anténia, que morava nesta
favela. Para chegar a casa dela, eu seqguia este trajeto: saia
da Baixa do Sapateiro, passava pela Rua Oliveira, pela
praca do 18, pela Rua Evanildo Alves e continuava pela Rua
Tatajuba, uma rua estreita pavimentada com
paralelepipedos. Na Rua Oliveira, moravam muitos amigos -
Dudu Cabegado, Dudu Capeta e Para. Nessa mesma rua,
também morava o tio Zé. Devido aos lagos familiares e as
muitas amizades, grande parte do meu tempo livre de
adolescente era gasto nessa rua.

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (23) — RUA OLIVEIRA, MARE (IMAGEM
92)
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Em um dado momento dos exercicios de escrita dos textos-legendas comecei a
simular possibilidades de impressdes que abrigassem as imagens e os textos. Comecei
fazendo um esbogo em papel opaline estruturado com fita crepe. Com esse processo
manual e artesanal nasceu o primeiro esboco dos livretos. Exponho a seguir esse

primeiro rascunho:

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM

)0 PROJETO INICIAL DOS LIVRETOS

(3)

Esboco da versao inicial do projeto dos livretos MIIM. (1)
- Capa, (2) - Livreto aberto, (3 e 4) - Livretos vistos em
posi¢ao diagonal,

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (24) — FOTOS: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGENS 93 A 96)
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Ap0s rascunhado, comecei a pensar em um desenho grafico para ser aplicado
aos livretos, um design desenvolvido por mim de forma intuitiva. A seguir exponho o
projeto grafico da capa e da contracapa dos livretos.

A aplicacédo das cores do MIIM (preto, branco e cor de papeldo) na capa dos
livretos segue esse manual. O desenho da capa é em preto e branco, o design leva o logo
do Museu MIIM, o titulo (“Biografemas™) e o subtitulo (“uma colecdo de historias
populares da Mar¢”), seguidos pelo titulo da respectiva narracao (“Me chamo ‘Santo

299

dos Santos’”’). Por fim, a assinatura do narrador e o endereco eletr6nico do museu.

Modelo da capa dos livrelos do MIIM

MUSEU DA IMAGEM

ITINERANTE DA MARE

BIOGRAFEMAS
uma colegho de historias
populares do Mard,

Me chamo “Santo
dos Santos™

)

Livreto montado. Capa em papel kraft e miolo em papel
opaline

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (25) — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGENS 97 E 98)

Os livretos séo confeccionados em papel kraft (capa) e miolo em papel (opaline).
Os designs da capa e da contracapa sdo semelhantes. Os livretos ndo tém inicio nem
fim, medem 12cm por 12cm. Na parte interna, uso papel o opaline com ambas as faces

lisas em tamanho 30cm de largura por 9cm de altura. Essa parte recebe dobraduras, o
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que permite um movimento retratil para poder ser acomodado dentro do livreto. As
impressdes sdo feitas em meu atelié em minha impressora doméstica.

Austin Kleon, no livro “Roube Como um Artista”, diz: “Mantenha um arquivo
de furtos. E isso mesmo que parece — um arquivo para nio perder de vista as coisas
que vocé furtou dos outros. Pode ser digital ou analégico, ndo importa a forma, contanto
que funcione”. A primeira vez que li o termo “biografema”, na pagina 32 da minha
edi¢ao do livro “A Camara Clara”, me pareceu que aquela ideia valeria a pena ser
guardada no meu arquivo de “ideias roubadas”. Ao meu modo, guardei-a com uma
marcacdo feita a lapis no proprio livro e acrescentei aquela pagina o seguinte
comentario: “Usar algum dia essa ideia”. De fato, cheguei a fazer uso do termo em sala
de aula com meus alunos, em duas escolas da Maré, na construcdo de exercicios de
escrita de pequenas biografias de moradores locais. Refletia com os estudantes nestes
exercicios o termo “biografema” como possibilidade de escrita de pequenos fragmentos
biograficos. Voltei a me encontrar com a palavra no curso da professora Leila Danziger
e, desde entdo, venho trabalhando com o termo nas construcdes da colecédo de narragdes

dos livretos do Museu MIIM.

Modelo das folhas Internas dos
livretlos do MIIM

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (26) — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 99)
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A caixa que acomoda os “Livretos do Museu MIIM” ¢ uma espécie de

reproducdo miniaturizada da caixa do MIIM. Cada caixa é composta por dez livretos.

1.8.4 Caixa IV - “Fotobiografemas do MIIM”

O ensaio “Fotobiografemas” busca contar a histéria do Museu MIIM, um
museu que utiliza uma caixa de papeldao como objeto poético e pesquisa arquivistica dos
inventarios fotograficos das favelas da Maré. A colecdo de imagens é produzida de
forma coletiva, contendo mudltiplas autorias, e conta a trajetéria do MIIM. Essas
abordagens visuais apresentam o historico das atividades do museu na caixa, executadas
por instituicGes locais, como ONGs, escolas e AcBes Poéticas realizadas nas ruas da

favela, juntamente com os moradores e moradoras.

1.8.5 CaixaV - “Acervo Historico-Poético das Imagens da Maré”

O “Acervo Historico-Poético das Imagens da Maré” é o coracdo do Museu
MIIM, composto por todas as colecBes dos inventarios fotograficos organizados no
processo de pesquisa que constitui 0 museu. O inventario das imagens da Maré pode ser
compreendido como todas as comunidades de imagens fotograficas que comunicam
qualquer tema relacionado ao contexto sociocultural das favelas do bairro. O acervo
fotografico é composto por busca ativa do artista Francisco Valdean e por doacgdes de
fotografos renomados e moradores. O presente recorte do acervo guia 0s visitantes por
imagens que retratam diferentes épocas e aspectos da vida cultural das favelas da Maré.
E uma jornada pelo passado e pelo presente de um dos bairros populares mais

importantes da cidade do Rio de Janeiro.

1.8.6 Caixa VI — Exposigéo virtual “Maré na pandemia”

Neste box o visitante podera conferir a exposicdo virtual “Maré na Pandemia”,
parte de uma sequéncia de trés exposicdes realizadas pelo Museu MIIM em meios
virtuais (site e redes sociais) durante a pandemia de Covid-19. A exposi¢do foi
constituida por meio de uma chamada publica e convites diretos feitos aos artistas
locais, enquanto atuamos de forma remota durante 0 momento mais critico da

pandemia.
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1.8.7 Caixa VII/VIII — Fotojornal Edigdes 2021/2022

O Fotojornal é uma proposta de periddico artistico que sintetiza os processos
criativos das diversas linguagens das artes nas favelas da Maré. Com foco central na
fotografia, busca publicar sobre 0s movimentos artisticos, processos de memoria e lutas
sociais locais, abordando temas pertinentes para a histéria e a memdria do bairro. Essa
iniciativa valoriza e divulga as expressdes culturais e as vivéncias das comunidades,

destacando sua importancia para a construcdo da identidade cultural do local.

1.8.8 Caixa IX — Folhas de Estudos do MIIM

As folhas de estudos do MIIM surgiram de uma ruptura, de um desejo de
desfragmentar os registros da pesquisa. Optei por ndo usar um caderno ou um diario
convencional. Em vez disso, o processo de anotacdes na pesquisa do MIIM ¢é
expandido, feito em folhas soltas de papel oficio. A ideia é captar o comportamento do
acesso aos dados da pesquisa, que sdo coletados no fluxo cotidiano do estudo: em
pequenas conversas com moradores da Maré e com visitantes das acdes do museu na
caixa; em postagens de redes sociais; em encontros com o orientador; e em aulas das
quais participei e palestras que ministrei no contexto da pesquisa. Essas folhas
compdem um diario “autoetnografico” do estudo no contexto de realizacdo da pesquisa

do museu na caixa.
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1.8.9 Dispositivo Digital de Projecéo

FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — CAIXA 2 COM A EXIBICAO DA ACAO
“IMAGENS DE CONTATO” — FOTO: VITORIA VIANA (IMAGEM 100)

“E uma mini sala de cinema”. Essa frase foi dita por um visitante do MIIM ao
assistir a projecdo instalada na Caixa 2 do MIIM. Entre todas as caixas do museu, esta é

a Unica equipada para se transformar em uma “mini sala de cinema”.
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FOTOBIOGRAFEMA DO MIIM — CAIXA 2 MONTADA COM OS ITENS —
FOTO: FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 101)
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2 O MUSEU NA CAIXA — O PERCURSO DE INVENTIVO DO MIIM

A invencao é a producdo de uma imagem
antes inexistente, mas que vem a atualizar-se na
medida em que ocorre um problema e busca-se uma
solugdo recorrendo ao repertério de imagens ja
existentes. A etimologia da palavra inventar indica
um deslocamento do que estava disperso, separado,
sem uma relacdo, e que passa a interagir. Produz-se,
assim, uma relacdo e um uso direcionado para um
objetivo, ou para um futuro ainda por se fazer
(Pimentel, 2014, p. 28).

As camadas que me levaram para a sintese inventiva do museu sdao muitas:
refletir, reconhecer, descrever o processo é um dos exercicios deste box. No entanto,
considero que a primeira centelha dessa ideia, a mola propulsora, ocorreu em uma roda
de conversa que partilhei com colegas artistas na cidade de Belo Horizonte em julho de
2018. Eu me encontrava na capital mineira participando como artista residente do 50°
Festival de Inverno da UFMG. Estava na mesa de um restaurante na Avenida Presidente
Antbnio Carlos com outros artistas residentes do festival e fui apresentado ao artista
mineiro Jorge Fonseca, criador do FIOTIM, um museu ambulante montado na
carroceria do carro de Jorge. Fonseca me apresentou o seu museu e fez isso lendo um
texto, mais precisamente uma autobiografia de Jorge K, mestre de cerimonias do
FIOTIM, na qual o personagem descreve qualidades autoatribuidas. Jorge K é um
contador de histérias, um camel6 (vendedor de quinquilharias), um viajante experiente
que comegou uma jornada pelo mundo ainda adolescente e voltou ja adulto para
Brumadinho para inventar o FIOTIM, uma espécie de satira artistica que provoca
imaginacbes sobre o Instituto Inhotim, um dos mais importantes acervos de arte

contemporanea e um dos maiores museus a céu aberto do mundo.

O primeiro aspecto da personalidade de K ativava em mim memorias do meu
pai, Sinesio Miguel (um eximio contador de historias populares fantasticas), mas
também fazia conexfes com minha prépria trajetoria, especificamente durante um
periodo em que fui cameld nas ruas do Rio de Janeiro (entre 1999 e 2002). O contato
com o artista Fonseca, o0 museu FIOTIM, o personagem ficticio K e todo o contexto

artistico vivenciado no festival provocaram minha imaginacao. Sai da imersdo convicto
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de que aquela inventividade do artista mineiro seria guardada no bat** de minhas ideias.
Considerei que ela parecia ter potencial inspirador para uma elaboracdo artistica
aplicada no contexto das minhas pesquisas sobre as Imagens da Maré, principalmente,
pelo elemento poético que provocava: 0 imaginario, algo que eu vinha buscando ao
construir sinteses sobre a politica das imagens de um grande bairro popular como a

Maré.

O tema “Imagens da Mar¢” ¢ meu objeto de reflexdo desde que cursei a Escola
de Fotdgrafos Populares, em 2004. O primeiro impacto da experiéncia que vivi em
Minas Gerais foi minha mudanca de area de estudos. Deixei as Ciéncias Sociais, campo
de conhecimento trilhado na graduacdo e no mestrado, ambos realizados na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), e ingressei no doutorado em Artes

nesta mesma universidade em 2019.

A pulsacdo criadora do MIIM foi esse encontro com o museu FIOTIM em 2018,
mas ndo posso deixar de relatar um encontro vivido, também na capital mineira, um ano
antes. Em 2017, ao participar do FIF — Festival Internacional de Fotografia, fiz contato
com o projeto Retratistas do Morro*’, uma pesquisa em fotografia organizada pelo
produtor cultural e artista mineiro Gui Cunha. O projeto relne imagens produzidas
pelos fotégrafos Jodo Mendes e Afonso Pimenta, que trabalham, desde o fim da década
de 1960, registrando o cotidiano dos moradores das favelas do Aglomerado da Serra, 0
maior conjunto de favelas da capital mineira. Os dois projetos artisticos relatados acima

foram pecas fundamentais para o ato final de invencdo do museu-caixa.

O nascimento literal do MIIM ocorreu na Maré, em 2019. Precisei desse
intervalo para amadurecer a ideia e pensar se seguia ou se abandonava o0 gesto da
itinerancia presente no FIOTIM e a pesquisa em fotografia de favela que é forte no

Retratistas do Morro.

Exatamente um ano depois do contato com o FIOTIM eu me encontrava numa

laje da Rua 12, na Vila do Jodo. Ali partilhava com colegas um churrasco ofertado por

*! Carregue um caderno e uma caneta com vocé onde quer que véa. Acostume-se a sacé-los e a tomar nota
dos seus pensamentos e observagdes. Copie suas passagens favoritas dos livros. Grave conversas que
ouviu por ai. Rabisque enquanto fala ao telefone (KLEON, 2013, p.25)

*2 Disponivel em: https://www.retratistasdomorro.guilhermecunha.art.br/. Acesso em 22/01/2023.


https://www.retratistasdomorro.guilhermecunha.art.br/
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minha amiga Miriam Ferreira, pessoa com quem partilno experiéncias de vida e de
estudos desde nossa passagem como alunos do CPV-Maré**, nos anos 2007 e 2008.

Ao conversar com outros convidados, que também eram estudantes
universitarios, faldvamos sobre politica, justica social e nossas pesquisas. Todos ali na
mesa dominavam assuntos relativos as pesquisas académicas e compartilhavamos
experiéncias de ambito universitario. Ao falar sobre minhas reflexdes e sinteses para
pensar a politica das imagens da Maré, fui indagado sobre os tracos dessas imagens —
os colegas manifestaram vontade de ver as imagens que eu descrevia. Neste momento
me ocorreu a ideia definitiva de criacdo de um dispositivo fisico portatil (caixa) que
abrigasse um catalogo teméatico com as imagens inventariadas até entdo, que poderiam
ser compartilhadas em rodas de conversas como aquela e partilhadas na méo.

Sai do encontro com a ideia fixa martelando meu senso criativo e imediatamente
passei a trabalhar na execucdo inicial do projeto. No dia 10 de agosto, a mesma amiga,
Miriam, fez um segundo churrasco, agora em uma rua da favela Vila dos Pinheiros, na
casa de sua irma. Neste encontro apresentei pela primeira vez uma sintese da ideia para
0 publico — basicamente 0os mesmos colegas que estiveram no churrasco dias antes, na
Vila do Jodo, e familiares de Miriam. Neste dia 0 MIIM nasceu como projeto artistico e

recebeu as primeiras visitas.

*3 Curso pré-vestibular executado pela ONG CEASM (Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré).
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (27) — PRIMEIRAS VISITAS DO MUSEU
MIIM, EM 10 DE AGOSTO DE 2019 — FOTO SELFIE: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 102)
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“lsso ¢ um museu?” “Isso ¢ um museu!”

“isso € um museu?”

“isso € um museu!”

tvro de biografemas do MM - folha 2
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ivro de biografemas do MM - fohha 3

BIOGRAFEMAS DO MIIM 2 E 3 (IMAGENS 103 E 104)

Consideram-se museus, para os efeitos desta
Lei, as instituigoes sem fins lucrativos que

conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expéem, para fins de
preservagao, estudo, pesquisa, educagdo,
contemplagéo e turismo, conjuntos e colegoes

de valor historico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento (BRASIL, Lei n® 11.904, de
14 de janeiro de 2009).
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (28) — DEFINICAO DE UM MUSEU

SEGUNDO A LEI 11.904, DE 14 DE SETEMBRO DE 2009 (IMAGEM 105)
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Conforme registro da folha de estudo do MIIM (25) que traz a definicdo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), “um museu ¢ uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos e ao servico da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva,
interpreta e expde o patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacao
das comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimentos” (defini¢ao aprovada em 24 de agosto de 2022 durante a Conferéncia
Geral do ICOM em Praga*).

*k*k

A caixa de papeldo é o Unico endereco fixo do Museu MIIM, ¢ o local da guarda
das colecdes fisicas. Além das colecBes, construo acdes no campo da fotografia que se
projetam para fora da caixa, como um fotojornal com duas publicagdes (2021 e 2022).
Uma galeria localizada na Rua 7, na Vila do Jo&o, e uma Feira de Fotografia Popular, na
qual os participantes expdem trabalhos fotograficos, dialogam com o publico e vendem
os trabalhos numa negociacao direta entre artista e visitante.

A feira surgiu, de forma espontanea, em setembro de 2022, durante o Festival
Internacional de Fotografia Paraty em Foco (PEF)*. Naquele més levei o Museu MIIM

>4 trabalho desenvolvido

para Paraty com a Acdo Poetica “A rua é o museu do mundo
por ruas do Centro em parceria com o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica. Expus a
acao por ruas de Paraty durante o festival, mas fora do circuito oficial do PEF. Se
juntaram a mim meus alunos da Escola de Fotografia Popular e, durante trés dias,
expusemos, dialogamos com o publico e vendemos trabalhos fotograficos no Largo de
Santa Rita. Desde entdo venho expondo e aprimorando a feira como uma acao artistica
coletiva com a estética de uma feira popular. Com esse trabalho busco problematizar
dois aspectos sensiveis para os/as fotografos/as populares: espacos de exposicdo e
geracdo de renda — na feira o participante expde e vende seus trabalhos de forma

direta.

* Disponivel em: www.icom.org.br. Acesso em: 23/01/2023.
** Disponivel em: www.pefparatyemfoco.com.br. Acesso em: 25/01/2023.
*® Folha de Estudo do Museu MIIM (6).


http://www.icom.org.br/
http://www.pefparatyemfoco.com.br/
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Na virtualidade o museu conta com um site*’, no qual é exposta uma edicéo de
imagens do Acervo Histérico-Poético das Imagens da Maré, e perfis nas redes sociais,
como Instagram*® e Facebook™®, através dos quais mantenho o publico informado sobre
as acOes cotidianas do museu.

**k*k

Ao comecar a circular com a caixa por ruas da Maré executando as Agdes
Poéticas fui colecionando experiéncias e recebendo retornos dos visitantes a respeito da
proposta artistica. O museu-caixa €, inicialmente, uma invencdo provocada por mim,
mas a sintese (em andamento) € o resultado dos inumeros retornos que recebo dos
visitantes das acoes.

Por essas razdes, a cada agdo eu buscava incluir sugestées do publico, e novas
experimentacdes surgiam. Como trabalho o tempo todo fazendo adaptacdes a cada local
em que me apresento, entendi que ndo era funcional ter um desenho como modelo para
as atividades, pois cada apresentacdo requer modificacOes de adaptacdo ao local. Essa
condicdo possibilitou que cada uma das acdes tivesse uma expografia propria, gerando
performances efémeras. O que resta delas sdo as imagens do acontecimento e as
memorias inscritas nas Folhas de Estudos do MIIM. Conforme ia construindo um
acumulo através das experiéncias, o assentamento do sentido amplo do Museu MIIM foi
aparecendo. Um ponto importante é que o MIIM, de algum modo, autoriza as pessoas a
sugerir formas nesta expografia. O nome do fotojornal, a mesa de bar, esses e muitos
outros elementos foram incorporados por sugestdes de visitantes. Certa vez, uma
visitante me prop6s que eu fizesse uma chamada puablica para artistas da Maré, acatei a
sugestdo e dessa acdo foi construida a exposi¢do coletiva “Maré na Pandemia”.

Uma parte dos retornos que tive dos visitantes estd resumida nos biografemas
“Isso € um museu?” e “Isso ¢ um museu!”. Esses retornos sdo importantes por
reforcarem que a caixa é capaz de provocar a imaginacdo, processo pretendido com a
criacdo do MIIM. Os dois biografemas sdao emocdes. O primeiro € uma pergunta (“Isso
¢ um museu?”), um questionamento que, a principio, me parecia dirigido a performance
de apresentacdo da caixa como museu. Entendi que era isso, mas era também um gesto
gue se estendia a imagem dos museus classicos, 0s museus monumentais. O visitante,

ao acessar 0 museu na caixa, ativa sua imaginacdo (imagem) do museu tradicional,

*" Disponivel em: museumiim.com.br.
48 @museumiim.
** Museu MIIM.
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aquele museu monumental que é abrigado em prédios ou conjuntos de prédios. E
perfeitamente compreensivel que aconteca esse questionamento sobre a possibilidade de
uma caixa ser um museu. O segundo biografema surgiu paralelamente a pergunta, agora
uma exclamacéo, pois muitos visitantes ao ter contato com a caixa exclamavam “Isso ¢é
um museu!”, uma situagdo de espanto. Didi-Huberman (2016, p. 10), ao averiguar as
raizes das emogdes, diz a respeito da exclamagdo: “O ponto de exclamagdo responde
pelo primeiro de todos os gestos filosoficos, o de se espantar diante de algo, de alguém,
de uma experiéncia”’. O espanto dos visitantes em relagdo a caixa do MIIM ¢ o
acionamento do imaginario que se depara com a imagem dos museus monumentais de
prédios ou complexos de prédios.

Quem disse que um museu precisa ter um prédio monumental? O museu como
instituicdo tem essa forma bastante estabelecida, difundida e aceita. E uma instituicao
que se transforma desde seu nascimento, no século XVIII na Europa, momento em que
0 conceito se estabelece, quando os equipamentos de guarda de cole¢des deixam de ser
uma propriedade privada do principe e passa a ser uma propriedade publica do Estado.
No século XX, os museus ganham novos rumos, adotam a no¢do do turismo cultural, da
importancia de seu papel social e econémico (GOB; DROUGUET, 2019, p. 40-51).

O critico John Berger, no artigo “Para entender uma fotografia” (1968, p. 36),
fez o seguinte argumento: “Os museus funcionam como casas de nobreza as quais o
publico, em horas delimitadas, é admitido como visitante. A natureza classista da
‘nobreza’ pode variar, mas assim que uma obra ¢ posta num museu ela adquire o
mistério de uma forma de vida que exclui as massas”. Na contemporaneidade, os museu
se veem diante de mais uma mudanca. O fenbmeno do aparecimento de novas formas
de museus é observavel a olho nu. Existe um desejo nos setores populares de
apropriacdo e ressignificacdo da palavra, isso possibilita o surgimento de formas novas
dessa instituicdo chamada museu, ndo mais em prédios monumentais. O que é
importante nestas formas de museu é o gesto voltado para colecdo, conservacdo,
interpretacdo e exposicdo do patriménio material e imaterial de povos favelados,
quilombolas e indigenas. O documento “Guia de Museus”, produzido pela institui¢do
Rio on Watch em seu ultimo mapeamento, em 2020, lista 26 Museus de Favelas e

Projetos de Memorias na cidade do Rio de Janeiro:
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (29) — GUIA COM O MAPA DOS MUSEUS
DE FAVELAS E PERIFERIAS DO RIO PRODUZIDO PELA RIO ON WATCH?®
(IMAGEM 106)

Em termos gerais, 0 museu é o local para onde se encaminha trabalhos artisticos.
O MIIM subverte essa ordem, é um trabalho de arte a0 mesmo tempo que se pretende

como museu, sendo o destino e o fim das fotografias populares.

2.2 Sobre as caixas de sapatos — museus fotograficos particulares dos

moradores da Maré

GUARDAR

Guardar uma coisa ndo e escondé-la ou tranca-la.

Em cofre néo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por

ela, isto €, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,

%0 Disponivel em: https:/rioonwatch.org.br/?p=52171. Acesso em: 23/01/2023.
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isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso, melhor se guarda o voo de um péassaro

Do que de um passaro sem v0o0s.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde 0 que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar. (Antonio Cicero, 2019, p.15).

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (30) — COLECAO DE ALBUNS
FOTOGRAFICOS DA CAIXA DE SAPATOS DE CLENIA ARANDIBA (IMAGEM
107)

Gob e Drouguet (2019, p. 34), ao tratarem do tema da museologia, definem o
colecionismo da seguinte forma: “A palavra ‘colecionismo’ — cujo sufixo ismo revela

um valor mais tedrico, mais conceitual — designa, por sua vez, um fendmeno muito
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mais restrito, situando de modo preciso no tempo e no espaco”. Em relagdo ao
colecionador, Pimentel diz: “O colecionador, ao recolher as imagens e os objetos, retira-
os desse circuito no qual transitam entre a representagdo de uma identidade ou uma
representacdo de uma ideia. O colecionador destaca-os dessa dinamica possibilitando
uma via liberadora. Por sua vez, essa liberagdo ocorre por meio de uma parada nos
modos de circulacdo dessas imagens, que entram em uma composi¢cdo que permite a
construgdo de um ‘sonho comum’” (2014, p. 230).

As “Imagens da vida em comum da Maré” sdo organizadas a partir das
fotografias dos albuns fotograficos das familias da regido, sdo as imagens que
pertencem aos museus fotograficos organizados nas caixas de sapatos espalhadas pelas
muitas casas dessas favelas. Esse ritual de guardar as imagens em caixas de “sapatos”
me parece ter tracos de universal. Bourdieu (2006, p. 31) analisou as imagens da caixa
de sapatos de seu amigo Janot e Pimentel (2014, p. 11) analisou a caixa de sapatos com
fotografias de sua avo.

A presente pesquisa € uma ampliagdo do meu estudo sobre as Imagens da
Maré, que em 2022 gerou a publicacdo do livro “Imagens da Maré — Narragdes
fotograficas da favela”. Neste livro articulo um inventario de quatro seguimentos de
imagens: imagens das remocdes; imagens das palafitas; imagens da violéncia e imagens
do povo (SANTOS, 2022, p. 119). Aqui, eu me empenho na inclusdo de um quinto
seguimento de imagens e tenho chamado essas fotografias de “Imagens da vida em
comum da Maré”. Acrescento ao inventario o seguimento das imagens de albuns de
familia dos moradores da Maré, uma modalidade importante para se pensar as favelas

da Maré nesta chave das imagens.
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2.3 A “caixa de sapatos” de Clenia Arandiba

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (31) — CLENIA BRINCA COM UM BALAO
DE FESTA NA RUA OLIVEIRA, 2013 (IMAGEM 108)

Clenia é moradora da Baixa do Sapateiro, a segunda favela a surgir na regido da

Maré, por volta de 1955. Ela pertence a uma das primeiras familias a ocupar essa favela



108

no inicio da segunda metade do século XX. Minha relacdo com Clenia é de longa data, e
sempre foi mediada pela fotografia. Fui, por exemplo, o fotégrafo da festa de
aniversario de seus 50 anos, uma verdadeira celebracdo coletiva realizada no saldo de
festas do Jones na Baixa do Sapateiro. Também a fotografei em outros momentos
sociais festivos e eventos ligados ao futebol, como as exibi¢Ges dos jogos da Copa do
Mundo de 2014. Clenia é uma moradora que desfruta de bastante reconhecimento social
nesta favela.

O meu acesso ao arquivo fotografico de Arandiba ocorreu quando fiz uma Agéo
Poética em um bar da Baixa do Sapateiro (Fotobiografema do MIIM/Imagem 12).
Clenia foi uma das visitas mais atentas e mais interessadas naquela acdo. Apos a visita
ao MIIM, ela me procurou para colocar a disposicdo do projeto seu acervo fotografico
pessoal, material composto por mais de uma dezena de albuns fotograficos com
imagens impressas em tamanho 10x15 cm. Recebi os albuns e procedi da seguinte
forma: 1) examinei-os um a um, fazendo uma apreciacdo mais geral, a fim de formar
algum entendimento para o uso do material; 2) Por entender que o material fotografico
continha toda sua historia visual, realizei uma digitalizacdo e imediatamente devolvi os

albuns para Clenia.

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (32) — FOTOGRAFIA DA CAIXA DE
SAPATOS DE CLENIA (IMAGEM 109)
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Nesta cena, Clenia foi fotografada segurando um cabrito. Com base nas
informagdes contidas no &lbum e nas verificagbes com a interlocutora, ndo é possivel
determinar a autoria da imagem. Sei apenas que se remete a década de 1980 — essa
informacdo, sem muita precisao, é fornecida pela moradora, mas também pode ser
verificada com base nos relatos que os moradores fazem dessa paisagem naquela
década.

Os albuns fotograficos de Clenia sdo compostos por duas situagBes, ou dois
modos de olhar: em boa parte das imagens, ela é o assunto das fotografias, as vezes
aparece sozinha, em grupos familiares ou com amigos e amigas, mas ha imagens em
que Clenia é a autora das fotografias. Uma questdo interessante, pois revela que ela
tinha o desejo do registro do outro e andava rotineiramente com um equipamento
fotografico. Nestes termos, cabe dizer que Clenia é autora de muitas imagens, mas, ao
mesmo tempo, € retratada. Esta € uma condicdo verificada em meu préprio album
fotogréafico (SANTOS, 2022, p. 45) e em outros albuns a que tive acesso nesta pesquisa.

A paisagem em que Clenia aparece nesta foto (Imagem 100) remete a regido
onde hoje fica a favela Nova Maré>!. Ao fundo, aparecem homens que se preparavam
para jogar bola, muito provavelmente pertenciam ao time local “Passa Regua”, grupo
que aparece em muitas cenas fotogréficas dos albuns de Clenia. Na imagem vejo trechos
da paisagem onde hoje funcionam a Vila Olimpica da Maré e o CIEP Operario Vicente
Mariano, toda a cena no entono da personagem fotografada mostra uma Maré em
construcdo: ao vaguear pela imagem, processo chamado por Vilém Flusser (2018, p. 15)
de scanning, mas também poderia dizer que eu a vejo com os olhos que viram aquela
paisagem nos anos 1980, trechos referentes a abertura do livro Clamara Clara
(BARTHES, 2015, p. 13).

O arquivo fotografico de Clenia tem abordagens variadas. Os albuns séo
compostos por cenas de eventos sociais, como jogos de futebol, apresentacdes de
grupos de pagodes, festas juninas e desfiles de concursos de beleza. Até eu apareco em
uma fotografia de um dos albuns, um pouco mais a frente mostrarei a imagem e o
contexto em que fui registrado por Clenia. Boa parte das fotografias foram feitas no bar

Luar Tropical, comércio local da familia Arandiba na Rua Oliveira.

51 A Nova Maré pertence ao bloco de favelas que surgiram na paisagem da Maré no anos 1990.
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Fachada do bar Luar Tropical

funcionou por muitos anos

FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (33) — IMAGENS DOS ALBUNS
FOTOGRAFICOS DE CLENIA (IMAGENS 110, 111 E 112)

A folha 33 de estudo do MIIM reporta cenas no bar Luar Tropical. Ndo é
possivel precisar exatamente o ano, mas do finalzinho dos anos 1990 ao inicio dos anos
2000 o bar funcionava na favela Baixa do Sapateiro, na Rua Oliveira. Ele aparece nos
albuns como um tema bastante relevante da memoria fotografica de Atandiba. Pela
leitura das imagens, o Luar Tropical foi um ponto de encontros, um verdadeiro centro
de convivio. Ali, os frequentadores se reuniam para jogar baralho, domind e sinuca,
enguanto aos finais de semana desfrutavam do famoso pagode da Rua Oliveira, uma
tradicdo na area antes da popularizacdo dos bailes de rua. Os moradores locais se
reuniam, bebiam cerveja e aproveitavam até altas horas da noite.

O Luar Tropical também era palco de eventos, como as tradicionais festas
juninas, os concursos de beleza para eleger a crianca mais bonita da favela e,
eventualmente, shows de musica ao vivo com grupos de pagode locais. Todas essas
historias estdo registradas nas fotografias dos albuns da caixa de sapatos de Clenia, que

foram colocados a disposicao dessa pesquisa.
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Ao vaguear pelas imagens dos 15 albuns fotograficos que Clenia doou para este
estudo, muitas imagens chamam atengéo, mas uma fotografia em especial prendeu meu
olhar. Trata-se de uma foto que, aos olhos viciados de um fotégrafo, ndo merecia
demora. A imagem ndo tem foco e 0s personagens enquadrados ndo aparecem com
nitidez, mas eu reconhec¢o na fotografia a paisagem da Rua Oliveira, rua em que morei
na Maré por duas décadas. Ao verificar com Clenia alguns assuntos da imagem, ela s6
conseguiu me dizer com exatiddo que queria fotografar sua filha (E.A), crianga que
aparece bem distante no enquadramento andando em um velotrol®?>. Mas no restante da
imagem nao da para ver muito, principalmente pelo alto nivel de desfoque.

A camera enquadra a filha e tragos paisagisticos da rua, como a fachada do bar
do Jones, o mais famoso e importante bar de toda a Baixa do Sapateiro naquela época.
Eu morava na Rua Praia de Inhaima, na verdade, mas a maioria de meus amigos
morava na Rua Oliveira— Dudu Cabeca, Dudu Capeta, Quiker e Pard —, onde também
morava minha tia Antdnia. Por conta dos vinculos familiares e dos lagcos de amizades,
boa parte de meu tempo livre eu passava nesta rua, principalmente no bar do Jones,
local de encontro com os amigos. Talvez por esta razdo eu tenha me detido tanto nesta
foto sem foco e sem graca para os gostos de um fotégrafo. Mas, ao olhar com mais
atencdo, fui reconhecendo alguns dos personagens da fotografia, e um deles sou eu! Ao
lado de Pichetti e Manuel, a terceira pessoa que aparece conosco ndo € possivel ser
identificada, tudo na fotografia saiu fora de foco, tanto o objeto principal (a filha de
Clenia) como todo o resto da imagem — me reconheci na foto ao fazer um
escaneamento da imagem. Primeiro, a foto me interessou pela sua paisagem. ao olhar
com atencdo me reconheci com base em tracos fisicos e caracteristicas da roupa
(IMAGEM 113%).

52 Brinquedo muito comum nos anos 1990.
%3 Folha de estudo do MIIM (34).
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (34) — IMAGEM DA CAIXA DE SAPATOS
DE CLENIA (IMAGEM 113)

2.4 A “caixa de sapatos” de Rosangela Barbosa™

Rosangela Barbosa é moradora do Morro do Timbau, a primeira favela a surgir
na paisagem da Maré. Ela tem conhecimentos técnicos em fotografia, pois cursou a
primeira edi¢cdo da Escola de Fotégrafos Populares (EFP) do projeto Imagens do Povo,
da instituicdo Observatorio de Favelas.

Ela atua em pastorais da Igreja Nossa Senhora dos Navegantes, uma importante
paroquia catolica na Maré. Parte do acervo de Rosangela, ao qual tive acesso nesta
pesquisa, aborda ndo so atividades da igreja, mas também eventos sociais desenvolvidos
por ela e seu companheiro, como distribuicdo de brinquedos no Dia das Criancas; cenas
da vida social local, como jogos de futebol; e registros de alguns problemas sociais,
como a violéncia, a que Rosangela dedicou um pequeno ensaio de casas com marcas de
furo de balas. Seu arquivo de imagens estd quase todo em midias digitais, como CDs,

DVDs. Ja quanto aos temas fotografados, os arquivos de Rosangela sdo semelhantes aos

% Folha de Estudo do MIIM (7).
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de Clenia, como o registro de festas sociais e jogos de futebol. Um breve recorte do
material fotografico de Roséngela pode ser acessado na folha de estudo 7, pagina 54

deste volume.

2.5 A caixa de sapatos de José Batista

O arquivo fotogréafico de José Batista, morador da Vila do Jodo, tem as mesmas
caracteristicas do arquivo de Clenia, com imagens em que José é retratado e outras que
retratam o entorno de sua vida social. A centralidade das narraces fotograficas dos
albuns de José é um bar de sua propriedade, as imagens sdo em contexto do bar: homens
jogando baralho ou em momentos festivos. Em uma outra parte dos albuns aparece a
familia, sua esposa e seus filhos em situacOes de lazer e em festas de aniversario. Muitas
das cenas tém como pano de fundo o bar que funcionou por varias décadas na Rua 7 da
Vila do Jodo.

Materiais visuais da caixa de sapatos de José Batista podem ser verificados no
Livro de Fotobiografemas, imagem 4, na folha de estudo 6 e no Catalogo da exposi¢do

“Imagens da Maré: um pequeno inventario visual”, pagina 149.

2.6  Caixa de sapatos do Bhega Silva

Bhega é um artista morador da favela Parque Unido, mas nascido e criado na
favela Praia de Ramos, fato que gosta sempre de destacar. Suas ligacOes identitarias séo
fortes com o Piscindo de Ramos, local afetivo e tema de algumas de suas composi¢oes
musicais e praticas politicas voltadas para a tematica do meio ambiente. Ele fundou, em
2014, o projeto Cineminha no Beco, uma agéo de exibicdo de filmes para criangcas em
becos e ruas de todas as favelas da Maré.

Bhega é profundamente interessado pela guarda da memdria fotografica, em
especial da regido do Piscindo de Ramos e redondezas, como as comunidades Roquete
Pinto e Marcilio Dias. Ele recebe rotineiramente arquivos fotograficos e pequenos
trechos de filmes enviados por moradores e compartilha em suas redes sociais esses
achados. Um dos maiores acervos fotograficos da regido se encontra em posse do
artista. No momento, ele trabalha em uma exposi¢éo fotografica desse material.

Bhega, alem de um interlocutor neste estudo, também € um personagem

retratado fotograficamente em varios momentos da pesquisa. Ele aparece, por exemplo,
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em um dos fotobiografemas (imagem 14, pagina 33). Uma das visitas que fiz ao arquivo
fotogréfico de Bhega esta documentada na folha de estudo 9, pagina 56. Na condicao de
artista, ele foi fotografado por Jean Barreto, foto publicada na primeira edi¢cdo do
Fotojornal do MIIM — o registro dele com seu violdo e a Praia de Ramos ao fundo
pode ser conferido na pagina 172. Além disso, Bhega foi personagem de uma das
fotografias do ensaio fotoetnogréfico “Coisas na Maré que lembram o MIIM”, cuja foto
pode ser vista na pagina 194.

2.7 A caixa de sapatos de Sara Alves>

Sara Alves tem sua origem na favela Nova Holanda, mas se estabeleceu na Vila
do Jodo nos anos 1980. Ela tem um arquivo fotografico semelhante ao de Clenia. No
percurso da pesquisa fiz a0 menos duas visitas a casa dela, onde pude ter acesso a parte
do material. O arquivo é composto na sua maioria por fotografias que pertencem aos
albuns de sua familia, mas ao longo da vida e de suas relagdes sociais e de trabalho —
na funcdo de educadora, assistente social e pessoa interessada pela memoria visual da
Maré — foi também absorvendo arquivos de instituicdes, como escolas e de outros

moradores.

% Fiz uma visita exploratéria ao arquivo da Sara em 14.05.2020.
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P 4

ENSASIO FOTOETNOGRAFICO “COISAS DA MARE QUE LEMBRAM O
MIIM” — NEGATIVO ACESSADO NA CAIXA DE SAPATOS DE SARA ALVES —
FOTO: FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 114)
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Livro de folhas dos biografemas do MIIM

BIOGRAFEMAS
Rotand Barthes {2015,p.32). Ediclo
Francisco Valdean (2023)

[--] Gosto de certos tragos biograficos
que, na vida de um escritor, me encantam
tanto quanto certas fotografias; chamei
esses tragos de ‘biografemas’. A
Fotografia tem com a Hist6ria a mesma
relagio que o biografema com a blografia.
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Ja nas primeiras acGes que realizei com a caixa do Museu MIIM por ruas da
Maré duas reacdes (emocdes) dos visitantes passaram a me chamar atengdo: a primeira
¢ uma exclamacdo — 0s visitantes diziam: “Isso é um museu!”. Essa emocgdo, em
alguns casos, é expressa logo no contato inicial com a caixa, mesmo antes do visitante
ter uma experiéncia mais geral, mas a reacdo também apareceu em visitacbes mais
demoradas e completas. Ao mesmo tempo, ha os visitantes que reagem registrando uma
segunda emocao, esse grupo interrogava filosoficamente dizendo “Isso ¢ um museu?”.
As duas emocdes sdo gestos filosdficos nos termos colocados por Didi-Huberman
(2016, p. 11).

“Minha v6 ¢ um museu” ¢ o biografema construido na apresentacdo da acao no
CIEP Gustavo Capanema. Neste encontro foi onde também construi os biografemas
“Quantas vezes voc€ foi em um museu?” ¢ “Quantas vezes um museu foi até vocé?”. “A
Maré fica dentro dessa caixa” foi dito por uma menina da Nova Holanda ao ter acesso a
caixa do MIIM.
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Os biografemas séo fragmentos textuais que captam as emoc0es, as criticas, as
definicBes do que € o MIIM e as sugestdes que o publico visitante das A¢des Poéticas

do museu compartilha com o projeto.
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3 ACOES POETICAS, EDUCATIVAS, CULTURAIS E ARTISTICAS

O significado da palavra inventariar
aponta para o ato de relacionar, catalogar, classificar
e listar (série de coisas). O inventario das imagens
da Maré pode ser entendido como toda a
comunidade de imagens fotograficas que
comunicam qualquer tema relacionado ao contexto
sociocultural das favelas da Maré. Devido a vastidao
e a diversidade do acervo fotografico do inventario é
preciso produzir enquadramento e processos de
classificacdo (Santos, 2022, p. 115).

Trabalho desde os estudos de meu mestrado pesquisando e organizando 0s
inventarios das imagens da Maré, com a inven¢do do Museu MIIM faco uma ampliacéo
da organizacao do procedimento de inventariar as imagens. O Acervo Histdrico-Poético
das imagens da Maré é composto pelas acOes de exposicdes, auto publicacdes, festivais
e pelas imagens que sdo geradas pela agdo “Imagens de Contato”. Esses dois eixos
estruturantes do MIIM geram um montante de trés mil arquivos fotograficos e mais as
colecdes de videos organizados por mim desde 2007. Esses esforcos se juntam aos
anteriores, como a publicagdo, em 2022, do livro “Imagens da Maré — narragdes
fotograficas da favela”, no qual discuto as bases fundamentais desse meu estudo.

As trés exposicdes virtuais realizadas no contexto da pandemia de COVID-19
sdo parte dos esforcos de ampliacdo do acervo fotograficos do MIIM. A primeira delas,
“Maré¢ na Pandemia”, foi realizada em 2020 através de chamada publica e convites
diretos aos artistas. A mostra coletiva contou com 27 imagens de 11 autores. J& a
exposicdo “Imagens da Maré: um Pequeno Inventario Visual”, de 2021, foi construida
no auge da pandemia e contou com uma pesquisa feita em acervos diversos: utilizei
imagens do acervo MIIM, do Arquivo Nacional, da Fiocruz e da Hemeroteca Digital.
Essa mostra contou com 28 fotografias. “Imagens da Maré — arte cultura”, também de
2021, foi a ultima exposicao virtual em contexto pandémico, nesta priorizei fotografias
da vida artistica e cultural da Maré, com imagens do acervo MIIM e dos acervos
pessoais dos artistas. Ao todo, exibi nessa exposicdo 43 fotografias de artistas

mareenses.
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3.1 Acao Poética “Imagens de Contato”

“Imagens de Contato” foi concebida como uma experiéncia estética realizada
através da projecao e da apresentacdo de imagens impressas ou na forma de projecdes
que se realizam em qualquer superficie — parede, chao, teto e até no corpo do artista ou
do publico visitante. O material fotografico das ag¢des pertence sempre ao “Historica-
Poética de Imagens de Maré”, que constitui o acervo do Museu MIM. A performance é
conduzida por mim, que ao disponibilizar colecGes de imagens da Maré aos visitantes
busco estabelecer interacdes com o publico. Esta iniciativa serve como uma visita
guiada pelas Imagens da Maré, proporcionando uma imersdo nas historias, memdrias e
percepgdes do artista — e, as vezes, do publico — sobre as imagens que se conhece do

complexo de favelas.

3.2 Acervo fotografico MIIM

O acervo fotografico MIIM é uma base de dados onde as imagens fotograficas
sdo predominantes. Esse arquivo base serve para acdes artisticas do museu e é também
aberto para pesquisadores interessados no tema das imagens da Maré. Essa ferramenta
tera o objetivo de auxiliar artistas e estudantes multidisciplinares que tenham interesse
em refletir sobre a politica das imagens da Maré. O acervo, inicialmente, contara com
3.000 fotografias que poderdo ser acessadas através do site , que ficard disponivel
dentro da plataforma que abriga o site do MIIM. Os arquivos sdo liberados mediante
senha. A seguir exponho um exemplar da estrutura do arquivo e os procedimentos

arquivisticos usados na organizagao da base de dados:
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FOLHA DE ESTUDO DO MIIM (35) — FORMAS NUMERICAS DA
ORGANIZACAO DO ARQUIVO FOTOGRAFICO DO ACERVO HISTORICO-
POETICO DAS IMAGENS DA MARE (IMAGEM 115)

O primeiro procedimento é a nomeacdo do arquivo com 0O nome
“MUSEUMIIM” seguido de uma série de numeros crescentes. Posteriormente, as
imagens recebem uma indexacdo através de ferramentas como Lightroom e Photoshop,
ambos softwares de imagem da Adobe. Indexar uma foto significa associar a esta
imagem informacbes que permitam identifica-la em qualquer contexto em que for
utilizada, além de localiz&-la com facilidade em um banco de dados no qual os arquivos
se encontram empilhados. No caso de uma fotografia digital, as informagdes bésicas
para fins de indexacdo consistem, na maioria das vezes, na criacdo de nome ou codigo
para nomear o arquivo, na identificagdo do autor (através de crédito) e na descri¢do da
cena (que pode ser feita segundo algum tipo de padréo estabelecido pelo pesquisador
que opera o catadlogo de imagens).
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3.3 Exposigdes Virtuais

As exposicdes virtuais foram realizadas durante o periodo pandémico, quando
ndo foi possivel realizar atividades presenciais com o MIIM. Ao todo, foram trés
mostras: “Maré na Pandemia”, “Imagens da Maré: Pequeno Inventario Visual” e
“Imagens da Maré: Arte Cultura”. Essas exposicOes, exibidas nas redes sociais e ainda
acessiveis no site do MIIM (museumiim.com.br), sdo uma parte importante das Acdes
Poéticas, que foram desenvolvidas durante o estudo. Durante a pandemia foi realizada
também uma série de transmisses ao vivo no Instagram, producdes que podem ser
conferidas no perfil @franciscovaldean.

A primeira, “Maré na Pandemia”, foi produzida a partir de uma chamada aberta
veiculada nas redes sociais, com o objetivo de receber imagens que retratassem como a
Maré estava lidando com a pandemia de Covid-19. Os materiais recebidos por meio
dessa chamada compuseram a mostra. O resultado curatorial € um diario visual de 11
moradores da Maré em contexto pandémico. A segunda, “Imagens da Mare: Pequeno
Inventério Visual”, surgiu como uma sintese da pesquisa e da vontade de compartilhar
com o publico as imagens que estavam sendo trabalhadas no estudo do MIIM. O
material visual conta com producdes de artistas locais e arquivos de instituicGes como
Fiocruz, Arquivo Nacional e IMS-RIO. A mostra tem a ideia de tratar de modo mais
geral, panoramico e histdrico, a regido. J& a terceira, “Imagens da Maré: Arte Cultura”,
teve como propdsito exibir para o publico que acompanha o MIIM as imagens da arte e
da cultura contemporaneas da Maré. Nessa mostra reunimos imagens de movimentos
artisticos e culturais locais, bem como de personalidades importantes das favelas da
Maré. Trata-se de um olhar sobre a arte e a cultura no territorio. Neste trabalho nasceu o
Fotojornal do MIIM, que inicialmente foi pensado para ser o catalogo da exposicdo. A
edicdo do primeiro impresso pode ser conferida a partir da pagina 161 do volume.

As exposicdes virtuais ocorrem no intervalo dos anos de 2021 a 2022. Diante da
impossibilidade de circulacdo com a caixa do MIIM, as A¢des Poéticas passaram a ser
executadas na internet. Criei uma plataforma para abrigar o site do museu e fiz uma
campanha coletiva, exitosa, para arrecadar dinheiro para a efetivacdo do projeto. Pedi,

através de uma vaquinha virtual, R$ 5.000 e consegui R$ 5.425. Com esse orgamento
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foi possivel efetivar trés exposicdes coletivas, que envolveram cerca de 25 artistas

locais.

3.4  Catalogo da exposicio coletiva “Maré na Pandemia”

* DIPOSLAD VRTUAL "MARS 1A PANDENSA"

Arte - Divulgagao
1. ARTE DE DIVULGACAD

IMAGEM 116

Texta - Mard na Pandemia
2. TEXTO DE DIVULGACAQ

WALE Y F <
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IMAGEM 117

< EXPOSICAO VISTUAL "MASE Ma PARDENA"

Foto: Sara Alves/Maré ma
Pandemia
3. TEXTO ¢ AUTORA SARA ALVES

IMAGEM 118

<« EXPOSCAC IRTUAL “SARE Ma FANDEMIA

= Folo: Sara Alves/Maré na
Pandomia

4, FOTOGRARA AUTORETRATO /
SARA ALVES

IMAGEM 119
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< EXPOSICAO VIRTUAL "MARE MA PARDEMIA"

Bio da autora
5 BIOGRAFIA KAMILA CAMILLO

 forogenfia, Em mmmu coletivas El -mw'

IMAGEM 120

« DIPQSICAD VIRTUAL "WARE NA PANDEMIA®

Foto: Kamika Camillo/Maré na
Pandemia
6. FOTO / KAMILA CAMILLO




« EXPORCAD VIRTLAL "NARE NA PARDENIA

« SEPOOCAD VIRTUAL "MASE NA PARDENA®

IMAGEM 121

IMAGEM 122

IMAGEM 123

126

Foto: Kamita Camitlo / Maré na
Pandemia
7. FOTO./ KAMILA CAMILLO

Bio do do autor
8. BIOGRAPA PATRICK MENDES
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< EXPOLICED VINTUAL "Mak NA ParDEMIA

Foto: Patrick Mendes / Frente de
& Mobilizacao da Maré

-

9. FOTO / PATRICK MENDFS

IMAGEM 124

« EXPORICAD VIRTUAL "MARE 5A PARDEMIA

B

Foto: Patrick Mendes /
trabalhadores/ Mard na Pandemia
10. FOTO / PATRICK MENDES

IMAGEM 125



« EXPOSICAD VITLEL "WARE hA PANDEMIA

« EXPOGAD VIRTUAL "MARE A PANDOVIA

Bio da autora

11, BIOGRAFIA ROSILENE
MILOTTI

IMAGEM 126

Foto: Rosilene Miliotti / Maré ra
Pandemia
12. FOTO / ROSILENE MILIOTTI

IMAGEM 127

128
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< EXPOSICAD VISTUAL "MARE M4 FANDENIA

Foto: Rosilene Miliotti / Mard na
Pandemia
13, FOTO / ROSILENE MILIOTTI

« DPTHCAD VRTUAL "MARE HA FANDEMA"

Foto: Rosilens Miliotti / Maré na
Pandemia
14, FOTO / ROSILENE MILIOTT)

IMAGEM 128
IMAGEM 129



< EXPOSICAO VITUAL WASE Nt FRADEMIA

< FAPOGCAD VIRTUAL WASE A PANDEMIA®

L e — A S T T e S < e e 1

IMAGEM 130

IMAGEM 131

130

Bio do autor
15. FOTO / DOUGLAS LOPES

Foto: Douglas Lopes / Maré na
Pandemia
16. FOTO / DOUGLAS LOPES
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< FICOTICAC VRTUAL “NUAE MA FANDEMA"

Foto: Douglas Lopes / Maré ma
Pandemia

17. FOTO / DOUGLAS LOPES

IMAGEM 132

« EXPOFICAD VRTUAL "MARE A FANDEMIAY

Bio do autor / Maré na Pandamia
18, BIOGRAFIA MATHEUS

(T —— T TR O3 % AL AT SIS SIS I A a L She et Al A e e 04 AFFONSO

IMAGEM 133



« EXPOBICAD VISTUAL “MASE Mk PANDEMIA®

« BPORICAD VISTUAL "MARS A PANDEWIA"

IMAGEM 134

IMAGEM 135

Foto: Matheus Affonso / Ensaio
ENTIDADE / artistas: Paulo Victor
Lino & Wallace Lino

15, FOTO / MATHEUS AFFONSO

Foto: Matheus Affonso / Ensaio
ENTIDADE /Astista: Jaqueline
Andrade

20, FOTO / MATHELS AFFONSO

132



133

« DPOUZAD VIRTUAL WASE NA PARDENIA" IMALE 27 0¥ 45

Bio da autora
21, BIOGRARA VANESSA
AMERICO
";0“4 "'i" m / ."‘III B
e
IMAGEM 136
< EXPOIICAD VISTUAL WASE Wk FANDEMIA IMAGE X2 OF 40

Arte: Vanessa Américo / Mard ma
Pandemia

IMAGEM 137



« PXPORICAD VIRTUAL "MARE MA PANDEMIA

* EXPOSICAD VIRTLAL “MARE KA PANDEMIA®

IMAGEM 138

IMAGEM 139

134

Arte: Vanessa Américo / Maré na
Pandemia
23. OBRA / VANESSA AMERICO

\ Arte: Vanessa Américo / Maré
Pandemia
24, OBRA / VANESSA AMERICO

MALE I3 OF &
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« DPOSGAD VATUAL "WARE fA FANDEMIA®

Bio do autor / Maré na Pandemia
25. BIOGRAFIA AMANDA BARONI

uhﬁmnn-naommm' prsdugin
de expanicies, farmagso em Design de Exposicdo no Pargue

Lage, printer Fine Art e montagenm de quadres oo estaidio
Bareache de | alem de doria em ighes
tmn&uhphu'hlhunnﬂhm-m(‘m
PASSEATA - Galerin Simone Cadimeliie, 0o Largo das Artes ¢
o Comtro de Artes da Mare (CAM), Fol semilinalists em
coneurvos de fotografla, M “tGandin - Expanha ¢ Reviata
Bmksremwmdcuhden‘bvhdm
Estidlio Zona Imagimaris

IMAGEM 140

« EXPOSICAD VIRTUAL "MARE Nk FAMDEMIA®

Foto: Amanda Baroni
26. FOTO / AMANDA BARONI
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IMAGEM 141

WG o s

< EXPOBICAD VWTUAL "WARE KA PanDEA*

Bio do autor / Mard na Pandemia
27, BIOGRAFIA ALLAN FARIAS

|
|

AT - e -

IMAGEM 142
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« DPOSCAD WRTUAL "MARE NA PANDEMIA"

Fote: Altan Farias / Maré na
Pandemia
28. FOTO / ALLAN FARIAS

IMAGEM 143

< EXPOUICAD VIRTUAL "WARE A PANDEMIA"

Bio da outora / Maré na Pandemia
29, BIOGRAFIA ELISANGELA LEITE
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IMAGEM 144

« EXPOUITAD VINTUAL "MARE NA PANDOMIAY

foto: Hisdngela Leite
“ . FOTO ! FLISANGFL A | FITF

—t

IMAGEM 145
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mestrado em Cidnous Socinis pele Umiversadade Tsaadeal do Rin
de Meeiro-UER), mestro em Ansropologia Visual polo Prograrsa
de MWe-gradeacso PPCIS-UILR) ¢ dostorande ent ante pelo Pro-
grasss ("POARTESUERS) Entre 200800 fod aloes s Escola de
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810 do autor / Maré na Pandemia
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Foto: Francisco Valdean
33. FOTO / FRANCISCO VALDEAN

IMAGEM 148

Foto: Francisco Valdean
34 FOTO / FRANCISCO VALDEAN

IMAGEM 149
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foto: Francisco Valdean
o7

35.F FRANCISCO VALDEAN
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IMAGEM 150

Foto: Francisco Valdean

37, FOTO / FRANCISCO VALDEAN
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IMAGEM 151

« EAPORCAD VIRTUAL “NARE NA PARDEMIA

Foto: Francisco Valdean
38 FOTO / FRANCISCO VALDEAN

IMAGEM 152

< EXPOSICAD VRTUAL WASE hs PN ENIA

Foto: Francisco Valdean
39. FOTO / FRANCISCO VALDEAN
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IMAGEM 153

Foto: Francisco Valdean

A0, AUTORETRATO / FRANCISCO
VALDEAN

IMAGEM 154
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3.5  Catalogo da exposicéo coletiva “Imagens da Maré: um pequeno inventario

visual”

UM PEQUEND
INVENTARIO

IMAGENS

DA MARE

v I § U AL

A exposicao virtual “Imagens da Maré: um pequeno inventario visual” € fruto de
meu interesse e processo de pesquisa das Imagens da Maré no contexto de invengéo do
Museu MIIM. Para a elaboracdo da curadoria visitei variados acervos — Arquivo
Nacional, Acervo da Casa de Oswaldo Cruz, Hemeroteca Digital — Biblioteca Nacional,
NUMIM — Redes da Marée e Museu MIIM — Acervo Historico-Poético das Imagens da
Maré —, arquivos de artistas locais e albuns fotograficos de moradores. A exposicéo
conta com 28 imagens com 0s temas: gua, terra, vida cotidiana e instituicdes. Com este
conjunto de fotografias proponho ao visitante um passeio por imagens do passado e do

presente que contam histdrias das favelas da Mare.
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Nas imagens do passado, fiz um recorte que se inicia com um registro de 1909
do fotdgrafo J. Pinto. Na fotografia podemos visualizar a regido onde hoje se localiza a
Vila do Jodo, a Vila dos Pinheiros, o Conjunto Bento Ribeiro Dantas e o Morro do
Timbau. No registro podemos observar um pequeno namero de construcdes onde
atualmente esta localizada a Rua Praia de Inhaima. Nos demais registros, referentes as
imagens do passado, fiz recortes das primeiras construcbes de madeira, que
posteriormente ficaram conhecidas como palafitas, e da chegada a Maré de moradores
removidos de outras favelas da cidade.

Nas imagens da atualidade, o recorte traz cenas da vida cotidiana, como um jogo
de sinuca no Fogo Cruzado, o campo da Paty na Nova Holanda, um lugar de encontros
e celebragdo do futebol, folides de carnaval na Rua Oliveira, um desfile do popular
bloco Gargalo da Vila do Jodo, a tradicional festa Junina da Igreja Nossa Senhora dos
Navegantes, cenas da Escola Municipal Bahia e dos CIEPs Gustavo Capanema e
Professor Joédo

Borges de Morais. Nas cenas finais da exposicao, organizei trés fotografias de
artistas locais que miraram suas cameras fotograficas para o céu que protege a Maré e

Seu povo.

PEQUEND INVENTARID VISUAL

MUSEU MIIM

MARE EM 1909 7 ACERVO CASA

DE OSWALDO CRUZ
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Essa era a paisagem da regido da Maré no inicio do século 20. A fotografia foi

tirada a partir do Castelo Mourisco, que pertence a Fundacdo Oswaldo Cruz. No

primeiro plano da foto de J. Pinto aparecem as areas atualmente conhecidas como Vila
do Jodo e Vila dos Pinheiros. Ao fundo, vemos o Morro do Timbau (IMAGEM 155).

< IMAGENE DA MARE. UM PEQUEND INENTARO WouAL

IMAGEM 156

< MAGENS DA MARE. UM FEQLENRQ INVENTARD VISUAL

MUSEU MIIM
MORRO DO TIMBAU / 1960

147 Jroteesd S cupacie hadtare

maro:

MUSEU MiIM

ATERRAMENTO DE REGIAO DA
MARE NOS ANOS 1970

Processys e ermamern ra regio o
Mard, C0\ge poerirmente fonoum rasades

» Avenide Berto Anery Dartas & Bus Prve

l Oc Inradma. Facografie S0 Arguive Nackona
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< IMAGENS DA MASE UM PEQUERG INVENTARID VISUAL
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IMAGEM 157

MUSEU MiIM
PALAFITAS DA MARE / 1975

IMAGEM 158

MUSEU MIIM
CHEGADA DE NOVOS DOS

- Te '/"

MORADORES
aré & U regito nue pece
et sy 0
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IMAGEM 159

o IMAGENS DA MASE UM PEOUSND MIVENTARIO VISLAL

MUSEU MM
NOVA HOLANDA, 1967
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MUSEU MM

IMAGEM 161

IMAGEM 162

Herracan de mecers, Baten 50 Sapetern
processo den -
nom st foms de icate o 1000 Fae
129080 A1 PANIICH B0 #ttpine Ha

Ciavice Fesot

STOOOCN:

MUSEU MIIM

VISITA DO MINISTRO
ANDREAZZA, VILA DO JOAD, 1980

REMOCAD DAS PALAFITAS, 1579
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< IMAGENS DA MESE UM PEQUEND INVENTARID VISUAL

MUSEU MilM

INAUGURACAO DE CASAS NA
VILA DO JOAO, 1980

IMAGEM 163

< IMAGENS DA MASE UM PEQUEND RIVENTARID ViSLay

MUSEU MiIM

REUNIAD DO MOVIMENTO
SOCIAL DA NOVA
HOLANDA, 1590

e Now
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IMAGEM 164

CUAGENG D MASE. UM PEQUEND IVENTARD WELAL

MUSEL MiIM

BINGO NA FAVELA NOVA
HOLANDA, 1954

IMAGEM 165
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& WAGENS DA MARE UM PEQUENGD INVEN

MUSEU MIIM
NOVA HOLANDA, 1985

IMAGEM 166

« IMAGENS DA MARE: LM PEGUENG INVENTARI VISUAL

-

MUSEU MM

’[ ,V" n

' 0, o | CAIXA DE SAPATOS DE JOSE
“ BATISTA. VILA DO JOAO, 1990
-‘

~ -

IMAGEM 167
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« BUGENS DA WARE: LM FEQUEND INVENTARID WSLAL

MUSEU MM

CLENIA, BAIXA DO SAPATEIRO

IMAGEM 168

MUSEU MIIM

A FAVELA SE DIVERTE. BENTO
RISEIRO DANTAS, 2007

IMAGEM 169
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< INAGENE DA MARE: UM PEQUEND IWENTARID VITLAL

MUSEU MHM

DESPEDIDA
N— ey

« PAAGENS DA MARE UM PEQUEND INVENTARO VIEUAL

MUSEU MM

CARNAVAL BAIXA DO
SAPATEIRO, 2014

-,

IMAGEM 170
IMAGEM 171
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L™ MUSED MM

n‘ CARNAVAL, VILA DO JOAD, 2014
:

IMAGEM 172

MUSEU MIIM

PERFORMANCE ARTISTICA, VILA

DOS PINHEIROS, 2018

IMAGEM 173
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% DA MASS UM PEQUEND IVENTARID VIFUA

IMAGEM 174

IMAGEM 175
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MUSEU MIIM

FESTA JUNINA DA NOSSA
SENHORA DOS NAVEGANTES

2018

MUSEL MM

ESCOLA Basia, 2019



« PAGOENS DA MARL: LV FEQUEND DiVENTARIC VIZUAL

IMAGEM 176

* MAGENE DA NARE UM PEQUEND MWENTARID VELA,

IMAGEM 177

157

MUSEU MiIM

ESCOLA GUSTAVO CAPANEMA,
2013
MUSEL MIIM

ESCOLA JOAD BORGES DE
MORAES. 2018
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MUSEU MIM

COMUNIDADE CATOLICA NOSSA
SENHORA DOS NAVEGANTES

2009
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IMAGEM 178

MUSEU MHM

CEU DA MARE |
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IMAGEM 179
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O CEU DA DIVISA

IMAGEM 180

MUSEU MIIM

CEU DA MARE 1)

Céu da Maré |l

O céu da Maré em
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IMAGEM 181
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IMAGEM 182

MUSEU MIIM

CEU DA MARE

Céu da Maré Il

O céu do Morro doTimbau,
protegido pelo
encantamento poético do
arco-iris de Geandra Nobre

Q presarme Uabalho 01 vaoizado com verta COTSOQUME AIVES 00 UMA vAGUNNA Dnine

ERTEHTHE
INVERTARID

IMAGENS
DA MARE

Yisnral

Cuaom

Fom
Geandro Nobre
Boemirascem
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MUSEU MIIM

FOGOS DE SAD JORGE BRILHAM
NO CEU DA MARE
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IMAGEM 183

< IMAGENS DA MARE UM PEQUEND INVENTARIO WISUSL

Pr— : A ) MUSEU MIM

CEU ENCANTADO DO MORRO
DO TIMBAU

IMAGEM 184

3.6  Fotojornal edi¢do 1 — Exposicio virtual “Imagens da Maré — Arte Cultura”

Muitas vezes, diante do caos cotidiano vindo das buzinas de motos, do carro do
ovo passando na rua, das dezenas de masicas que saem das caixas de sons de nossos
vizinhos e dos bares, quase deixamos passar batido as percepcOes de arte e cultura desse
territério chamado favela. A Maré é um universo sonoro complexo. Quando caminho
por suas ruas e vielas, me surpreendo com a diversidade de sons, estilos, ritmos e
melodias que formam paisagens sonoras maravilhosas e ricas. A Maré estd em
movimento. A Maré é cheia e nossa arte ecoa, brota na laje, na rua, na viela, na pista. A
Maré tem cultura em sua veia, em todo seu territdrio, da Feira da Teixeira ao baile do
Parque Unido, do forr6 da praca ao Centro de Artes da Maré, no Museu da Maré a nossa
historia resiste. Assim digo no meu ato artistico e politico “Pausa sem siléncio”: pausa
para quem? Siléncio para quem? Aqui o siléncio nem nas madrugadas se faz presente. A
arte na Maré grita por respeito, e luta para driblar as limitacdes que o Estado nos impde.
A Maré é um territério complexo, cheio de caminhos e universos dindmicos que se

reinventam em seu cotidiano. Aqui a vida imita a arte e a arte imita a vida. Um lugar
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cheio de saberes, culturas, vivéncias e experiéncias que estimulam a diversidade e a
organizacdo dos moradores na luta por arte, cultura e lazer. A Maré é poténcial
Texto elaborado coletivamente entre os artistas sobre o tema arte e cultura na

Maré.

Viviane Oliveira — Jornalista
Ricardo Xavier — Artista Visual
Christine Jones — Artista Visual

Roberto Franca — Musico
Jean Barreto — Fotdgrafo
Francisco Valdean — Artista Visual

Curadoria: Francisco Valdean

FOTOJORNAL

MUSEU MIIM E UM ACERVO HISTORICO-
POETCO DAS IMAGENS DA MARE

EDICAO 1 - JULHO DE 2021
EXPOSICAO - Imagens da Maré - Arte Cultura
REALIZACAO - MUSEU MIIM

CURADOR - FRANCISCO VALDEAN

PRODUCAO - VIVIANE OLIVEIRA

ARTISTAS
AF¥ RODRIGUES
ELISANGELA LEITE
FRANCISCO VALDEAN
= JEAN BARRETO
CHRISTINE JONES
MATHEUS AFFONSO
PAULO BARROS
RICARDO XAVIER
MARCIA FARIAS

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 185)
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‘ SR . 4
CEU DAMARE® BONITO*

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 186)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 187)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 188)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 189)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 190 E
191)

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 192 E
193)
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REPRODU(}AO DO FOTOJORNAL, EDI(;AO 1, 2021 (IMAGENS 194 E
195)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 196 E
197)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 199)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 200 E
201)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 202)
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L7 b

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 204)
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FESTA NALAJE

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 206 E
207)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 208 E
209)

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 210 E
211)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 212 E
213)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 214 E
215)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 216 E
217)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 218)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 219)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 221 E
222)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 223)

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGENS 224 E
225)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 226)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 227)
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diante do caos cotidiano provocado pelas buzinas das motos, pero
s de musicas que saem das caixas de so do!
: i

Muitas vezes,
passando na rua e pelas dezena
dos bares, quase deixamos. passar despercebidas as. percepgdes de :
chamado favela. A Maré & um universo sonoro. complexo. Quan
fico surpreso com a diversidade de sons, estilos, ritmos e melodias |
maravilhosas @ ricas. A Maré estd em constante movimento. A Maré |
brotando na Laje, na rua, na viela, na pista. A Maré possui cultura. em suas velas, abrnnq ]
o seu territdrio, da Feira da Telxeira ao baile do Parque Unidio, do fnrré da pr a0 Centr Artes
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 arte na Maré clama por re peit
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 229)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 1, 2021 (IMAGEM 230)
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3.7  Fotojornal edicdo 2 — A cultura da Fotografia na Maré

FOILOJORNAL

L ; PRI A CERBINE T 0 Rsc0 POETCO DAS
NSTETSAT i R 2

ARTISTAS

ARTHUR VIANA
JOSE BISMARCK
VITORIA CORREIA
KAMILA CAMILLO
=i . ENSAIO FOTOGRAFICO "MULHERES
DO TIJOLINHO"

TEXTO "REPRESENTACOES
FOTOGRAFICAS DA MARE ONTEM E HOJE"
POR ROSILENE MILIOTTI

) 2 -DEZENMBRO DE 2022

huf Viana, um jovem de 25 anos, @ morador do

y da Maré, Ele iniciou o reqistro da vida

noradores locais por meio da lotagralia, com
res ar a heleza do cotidiano € Qo
ydindn Ele asta construindo @ comparninanto

legado com

tacando e d

a5 gque o haobitam

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 232)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 233)

Formel-me em técnico audiovisual pela ETEAB e

megrei o corpo de profissionais de edigdo

audiovisual no EDT-RJ. Atualmente, trabatho

fotogralo no Museu da Mare e lago parle
arquive Dona Orosina Vieira, Meu interesse pela
’ﬂl{’nqla'n.l despertou duranie o curso técnico na
FAETEC, apdés compreender o funcionamento de
lodas as areas do audiovisual, Desde a inféncia,

1 em trabalhar na televis

sonhay io, Influenciado

peln gaporte e queria produzir imes,

documentérios e fol0s para jorni

Caom uma grande paixao pelo esporte,

especialmente pelo futebol, que & uma paixio

nacional, sempreé mae interes peles bastidores

va 0s profissionails

Assistia & 1eleviséo e
trabalhando, o gue despertava minha curiosidade
sobre como era nos bastidores. Ver & 1oto do ime
campedo a0 passar por uma banca de jornal
SEMpre me emocionava

Meu Interesse pela fotografia na Maré é motivado
pela conaciéncia de que somos uma polténcia no
esporte, com campas, quadras e becos repletos de
lalonto em nossa favela, Registrar o movimento
oas jogando bola na rua @ imaginar que,
A alguns anos, alguns deles podem se tornar

aas pe

gaqul

grandes revelacdes no eaporie,

Futo: Al Berugno

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 234)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 235)

Fo1o: Ramon Vellasen

Vitbria Corréia é uma moradora do conjunio de
favelas da Maré, Awalments, trabalha como
Indexadora de Imagens, sendo responsével pelo
acervo digital do Programa Imagens do Povo, onde
lambém desempenha o papel de comunicadora nas
midias digitais. Em 2018, concluiu sua formagio em
fotogratia e tratamento de imagens pelo Senac Rio
e, em 2022, obteve sua formaci&o na Escola de
Fotografia Popular do Observatdrio de Favelas. Ela
teve a oportunidade de participar da projecéo
mapeada "Pedagogia do Olhar” no Festival Paraty
em Foco, que ocorreu no Sesc Paraty, bem como da
oxposicio coletiva "Imagens Populares® realizada
na Galena 535, na Maré, O tema central de seu
lrabalho artistico é a infancia na favela,

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 236)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 237)
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Kamila Camillo & uma moradora da Maré que iniciou seu envolvimento com & fotografia de eventos na Igreja acs 14
1% Processos,

anos, registrande inicialmente eventos catdlicos. Desde entdo, sua trajetoria tem sido marcada por dive

mas ola nunca parcu ¢e fotografar, Além de sga formacgdo em psicologia, Xamila froquentou a Escola Popular de

Comunicagio Critica (ESPOCC) do Observatdno de Favelas e a Escela de Cinema Olhares ¢a Maré, ligada &5 Redes da

Masé. Ela tambéem participou de projetos da cofetive de fotografia Imagens do Povo. Em 2018, em parceria com Matheus
Affonso, produzie uma séde lotegratica destacando casais LGBTQIA+4. Em homenagem ao més das criangas, cnou a
série “Crias do Tijolinho" Xamila também {az parne do projeto Mulheres Gordas de Favelas, que surgiu a partr de uma
andlise critica dos asteredtipos € estigmas sociais, O objetivo principal desse projeto & promover o empoderaments @ a
stima ge corpos [eminines gordes e favelados por melo da lotogratia, registrando o cotidiane dessas mulheres. Em

auro
2020, ela participou das exposicdes coletivas *EIA* e "Das Candongas”. Em 2022, recebou 0 Prémio Inspirar do Instituta

Neonergia, na categoria de vote popular.«

Nesta edigdo do FOTOJORNAL, gostariamoes de destacar
a sérle fotografica "Mulheres do Tijolinho", um projeto gue
.‘ nasceu do olhar sensivel e do interesse da artista pelas

) mulheres da localidade conhecida como Tijolinho, Este
ensaio representa um estudo antropoitgica ¢ afetivo
realizago por Kamila. O Tijolinho ¢ uma parte da favela
Nova Holanda, uma regido frequentementa astigmatzada
Como observou & curadora Camila Agrade: "A estélica
deste trabalho abrange as realidades estéticas de oilo
mulhores e reflete suas interacles didrias, destacando as
sutllezas e profundidades de como essas mulheres
desejam ser vistas pelo mundo”, Em 2022, a artisia
apresentou essa sérle por meic de uma exposigao
fotografica em dois locals; na Casa das Mulheres, na
Masé, ¢ na CAmara dos Vereadores, onde também recebey
uma mogde hantosa da vereadora Ménica Benicio,

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 239)
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REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 241)
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REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 242)

REPRODUGAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 243)



MULHE

JSAIQ

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 245)

187




| MUSEU MIIM | DEZEMBRO 2022 | EDICAQ 2

TEXTO ROSILENE MILI1OTTI | 17

FOTOJORNAL

188

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 246)

Reapresentagdes fotogrificas da Maré ontem ¢ holje
Por Resilena Mifiott*

Revisitar ragisires lotograficos produzicos por gral 1 l h de diferentes épocas, nos apresenta uma Maré que

parece que o Mudou muto, Claro que no inicio, nos ancs 60 & 70, estamos falando da coastruglo desse lugar, da chegada e “despejo” de

pessaas vindas de mullas regiles do pals, Grandes musirdes, obras, tjolos, imagens que eviienciam a arquitatura, a falta de infraestrutura,
saneamanto & esgoto, Iauguracies. eventos publicos, & rua o & sofidariedade,

Quando digo que nio mudou malto, falo das imagens produzidas por olhares externos guo b 0 oxd da arg a favelada, o
contraste de mulias casas ainda 5em revestenento o cutras com fachada bem decoradas & coloridas - para alguns. o inferno calosido.

Da 14 para cd, 50 anos & vio & talvex o que tenha mudade, na ito producdo fotografics, seja o a equig Wos, qualidad
quantidade o quem agora produz essas imagans, Assim come no mundo, produzimos musto mais imagens go cotidiano do que antes. Cad
fnatanie & regisirado por (s, moradores o moradoras, sem precisar de tantos Inferlocutoras para (egitimar agdes. Sy fatdgral
& fotdg dores e doras de nossas Nistdrias « o famoso "Nas por nds”.

De dentro para fora

At pouto Mpy, em buscas por imagens da Maré em sHes como gle, ara p ar ap registras feltos por fotdgrafos o
totsgrafns de fora do 1erithio que entravam, clicavam ¢ lam embocn. Registravam imagens com o olhar de fora Para dantro, de cima para
baixo, cenas de corpos & dos & 9 muita viciince » em geral da operagdes policiais, sampra entrandoe na favela atras
@0 rabecdo {carro da Detesa Civi). Cenas que nda aram MENLIrOIa%, MAS que retraTAYSIN S0Mmante Uma parte da vida penférica.
AQui & prociso ressaltar que sempre existu a figura do fotdgrate de casamoning, de 4o 2

s Stas de novern 3 :
crlancas nas escolnhins deniry tas fa Mas ndo o foto) Q hec desze prodi 'f" ::'f':‘""'” e -
O Fotégrates Populares da Mard, criads em 2004 « o) A

of% nomeada da Escola de Fotografia Pn;ulu criada palo O
partie do Progeama Imagens do Povo, & 6o taldgrato Jofio Roberin R ! | e
e triodn Ippor. £ mesma assim niio fol 1acl

| | deixar do sermos considerados “os
ou “os % )
e i do profeto de fotografin”. A cadn tratialho ors preciso provar que sahiamos o que
O que acontecia em boa pare das tavel das des cid
w . . v v
e osigeintyhi . . :‘c.m? 1ompo, & o que ocorre com fotdgralos = forogratas Indigenas e
Google Imagans: “Carraco™ ol

020018, por axemplo. Faga um teste. F, :
5 1008 880 éreas, Al

- Velo o gue aparece, M g
tertas (lpices dest bioma), I‘G!ldmmht..-_ 0633083, Lesa dé dreas dedmatadas o queimades, de arvores.
simy ’ i

de plantagtes
10458 UMk &rsa Inabitage. agCes de soja ¢ as fotoa ndo

Ser, ha phhmmommam‘ludumm “w

A tlue o it peoducss fotografica o portir do chaa? / . 2 $ R

I oy i o Gk Das comunidades? Feitas de dentrio A foca de aldelns,
Seaq * Nbo ik o W 69 arth prod POE quem vive 147 ‘ = '

REPRODUCAO DO FOTOJORNAL, EDICAO 2, 2022 (IMAGEM 247)
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3.8  Ensaio fotoetnogréfico® — “Coisas na Maré que lembram o MIIM”

KOMBI
(IMAGEM 250)
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OVO, 07/09/2019 - FOTO: FRANCISCO VALDEAN

A Kombi do ovo fala. Ela diz assim:

“E gratiddo! E gratiddo! E gratidio!

Ovos branquinhos. Ovos gratdos.

Ovos selecionados. 30 ovos por 10 reais. A galinha
chorou!

% Tomo emprestado o conceito “Fotoetnografia” cunhado por Achutti (2000).
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BIBLIOTECA DE CAIXOTE, 19/07/2022 — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 251)

Na sala sempre carente do dialogo
essencial encontro um lugar especial para Van Gogh
sofrendo em seu Autorretrato com orelha cortada.
Na biblioteca sinto a terna presenca do meu pai
guando fixo O pai do artista lendo, de Cézanne. Sei
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que as tragas irdo devorar os livros e 0 amanhd, mas
na sd& memdria guardarei o gesto e o olhar.
Restando-me réstia de tempo nublado e sem fim,
procuro ler e descobrir em mim uma saida possivel
(Gadelha, 2022, p. 111).

PISCINAO DE RAMOS, 23/05/2022 — FOTO: FRANCISCO
VALDEAN (IMAGEM 252)

Em 23 de maio de 2022 fiz uma visita a0 amigo Jean Barreto, um
jovem fotografo, professor e pesquisador das imagens da favela Roquete Pinto,

favela de onde € cria. Minha ida naquela favela era inteiramente mediada pela



193

fotografia. Planejava juntamente com Jean uma atividade na regido com alunos

da Escola de Fotografia Popular. Visitamos algumas ruas da favela Roquete

Pinto e o Piscindo de Ramos, local onde executamos uma aula publica chamada

de “Saida fotografica.
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Painel com imagens das palafitas®’ da Maré instaladas no Piscindo de

Ramos, iniciativa de um grupo de moradores locais. FOTO: FRANCISCO
VALDEAN - 28/05/2022 (IMAGEM 253)

BAR DA AMPARO, 15/06/2022 — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 254)

%" As palafitas da Maré eram moradias feitas em barracos de madeira sobre as 4guas que banhavam
regides como a Baixa do Sapateiro (SANTOS, 2022, p. 128). Néo ha registros de que essas moradias
tenham existido em areas como o Piscindo, local em que encontrei o painel com as imagens.



-

TABACARIA, PONTILHAO, 21/07/2022 — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 255)
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BHEGA SILVA MONTANDO O CINEMINHA NO BECO, 26/11/2022 — FOTO:
FRANCISCO VALDEAN (IMAGEM 256)

Em 26 de novembro, o artista Bhega Silva a meu convite realiza uma exibicdo

de filmes infantis na Galeria do Museu MIIM, Rua 7 da Vila do Jodo, Mareé.
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BHEGA SILVA E SUA BICICLETA, 10/12/2022 — FOTO: FRANCISCO VALDEAN
(IMAGEM 257)

Bhega circula por toda as favelas da Maré realizando anuncios, em geral, essa
forma de anunciar, é feito por carros de som, o artistas utiliza uma bicicleta adaptada.
Na bicicleta de Bhega é anunciado de tudo, desde supermercados até campanhas de

eventos artisticos e culturais das ONGs locais.
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3.9 Ensaio Fotoetnografico — “Rascunho visual de uma performance

incompleta”

Neste ensaio, experimento a producdo da auto-representacdo, sendo eu mesmo
0 personagem retratado. Coloco-me no papel ambiguo do individuo que produz as
imagens, embora nem sempre seja 0 autor delas, exército também a autoria
compartilhada, neste exercicios livre onde tenho compromisso apenas com a fruicéo,
experimentos 0 método, mesmo que de forma invertida do fotografo brasileiro Joédo
Roberto Ripper que pratica a fotografia compartilhada por meio de sua pedagogia do
“Bem-Querer”, como descreve o professor Dante Gastaldoni em artigo da revista “A

fotografia Popular por ela mesma”:

A pedagogia adotada nas oficinas Fotografia do Bem-Querer também reflete
0 empenho de Ripper em garantir que as pessoas fotografadas possam
exrecer um poder maior sobre os registros fotograficos de suas vidas
(GASTALDONI, 2022, p, 18).

Quis explorar essa dinamica, resultando em um trabalho ensaiado, dirigido e
incompleto, um “fracasso” por ndo ter executado este estudo na forma como o seu
planejamento inicial desenhado. A série fotografica representa uma inversdo de papéis:
apos fotografar outras pessoas na Maré por quase 20 anos, desejei experimentar a
sensacdo de ser fotografado, mesmo sendo, em muitas ocasides, o diretor ou orientador
das imagens captadas.

De maneira geral, o trabalho envolve pedir a pessoas proximas que me
fotografem em contextos do meu cotidiano na Maré. O recorte de imagens aqui
apresentadas foi capturado por familiares, incluindo minha companheira, Viviane, e
minha mae, Maria. Trata-se de um rascunho, pois ainda é um projeto em andamento em
termos de execucdo e de reflexdo. E o registro de uma performance incompleta,

aguardando sua realizacdo plena.

Recentemente, a antiga inveja do artista entre os antropdlogos inverteu sua
orientacdo: uma nova inveja do etnégrafo consome muitos artistas e criticos.
Se os antrop6logos queriam explorar 0 modelo textual na interpretacdo
cultural, esses artistas e criticos aspiram a um trabalho de campo em que a

teoria e a pratica paregam conciliadas. Em geral, recorrem indiretamente aos
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principios béasicos da tradicdo do observador-participante, entre 0s quais
Clifford nota um foco critico numa instituicdo especifica e num tempo

narrativo que favorece “o presente etnografico”. (FOSTER, ano, p, 180).

IMAGEM 258: simulo uma brincacdo com bolas de festa encontradas em rua
da Baixa do Sapateiro. IMAGEM 259: experimento a sensacdo de ter o corpo
iluminado por luzes pisca-pisca da arvore de Natal de minha casa. IMAGEM 260: pedi
para ser fotografado com minha mée em sua festa de aniversario de 62 anos. Uma
situacdo banal experimentada inUmeras vezes e aqui repetida para o propdésito deste
ensaio experimental. IMAGEM 261: eu no saldo cortando o cabelo. No momento em
que solicito que minha méde me fotografe, os rapazes A e J se posicionam para também

aparecer em meu experimento fotogréfico performatico comigo.
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IMAGEM 261
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3.10 Diario virtual®™ — Inventario dos nomes de lugares por onde o Museu MIIM

andou na Maré

RAMOS

2@ MARE
-

ltha do
Fundii

o og ot Qll-. vergldade Federal
1A 10 Rio de Janeiro
BONSUCESSD AN '

iC) H I Q oral 9

2

INHAUMA , " ! " o

HIGIENOPOLIS Flocrn

X5

Dudos do mopa 2 X

MAPA DA MARE COM O PERCURSO POR ONDE O MUSEU MIIM FOI
APRESENTADO (IMAGEM 262)

Churrasco em laje de casa da Vila do Jo&do, Rua 12. Churrasco em travessa da
Vila dos Pinheiros. Bar do Capitdo. Conjunto Bento Ribeiro Dantas. Escola Bahia.
Escola Jodo Borges de Moares. Escola Paulo Freire. Rua Capitdo Carlos. CIEP Gustavo
Capanema. EDI Kelita. Rua Luis Ferreira. Igreja Nossa Senhora dos Navegantes.
CEASM (Centro de Estudos e Ac¢des Solidarias da Maré). Redes da Maré. Observatério
de Favelas. Rua 7 na Vila do Jodo. Casa de Sara Alves. Museu da Maré. Pontilhdo
Cultural. Rua Praia de Inhaima. Tabacaria Dreadlocks. Rua Oliveira, bar de minha mée,
Baixa do Sapateiro. Rua Sargento Silva Numes. Projeto Mé&o na Lata. Biblioteca Lima
Barreto. EDI Professora Cleia Santos de Oliveira, Nova Holanda. Rua 3, Nova Holanda.
Galpdo Bela Maré. Rua Bittencourt Sampaio. Comité de Campanha do Lula. Espaco
Normal. Ginasio Carioca Olimpiadas Rio 2016. Rua Guilherme Maxwel. Rua Teixeira
Ribeiro.
Churrasco na laje de uma casa na Vila do Jodo, Rua 12. Churrasco em uma

travessa na Vila dos Pinheiros. Bar do Capitdo. Conjunto Bento Ribeiro Dantas. Escola

%8 Disponivel em: https://padlet.com/museumiim/di-rio-virtual-do-museu-miim-zmc5oxoeywm5jezf.


https://padlet.com/museumiim/di-rio-virtual-do-museu-miim-zmc5oxoeywm5jezf
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Bahia. Escola Jodo Borges de Moares. Escola Paulo Freire. Rua Capitdo Carlos. CIEP
Gustavo Capanema. Escola infantil EDI Kelita. Rua Luis Ferreira. Igreja Nossa Senhora
dos Navegantes. CEASM (Centro de Estudos e AcBes Solidarias da Maré). Redes da
Maré. Observatorio de Favelas, Rua Teixeira Ribeiro. Rua 7 na Vila do Jodo. Casa de
Sara Alves. Museu da Mare. Pontilhdo Cultural. Rua Praia de Inhauma. Tabacaria
Dreadlocks. Rua Oliveira, bar da minha mée, Baixa do Sapateiro. Rua Sargento Silva
Numes. Projeto Mé&o na Lata. Biblioteca Lima Barreto. Escola infantil EDI Professora
Cleia Santos de Oliveira, Nova Holanda. Rua 3. Galpdo Bela Maré e Comité de
Campanha do Lula ambos na Rua Bittencourt Sampaio. Espaco Normal. Ginasio
Carioca das Olimpiadas Rio 2016. Igreja Nossa Senhora dos Navegantes, Rua Luis

Ferreira, a primeira rua da Maré.
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COMENTARIOS FINAIS

O projeto de pesquisa do MIIM é uma proposta de um museu de artista que
tem a caixa de papeldo como simbolo, um objeto ativador de imaginarios e dispositivo
arquivistico das colegdes fotograficas inventariadas no contexto de um estudo em arte.
Esta pesquisa se prop0e a refletir sobre a politica das imagens geradas sobre a Maré e
como 0s membros (artistas e moradores em geral) destas favelas reagem recusando as
imagens produzidas sobre si, e, assim, propem a producdo de outras imagens que
possam contemplar as reivindicacdes por representacdo a partir dos olhares endogenos.

A caixa é entendida como um elemento simbdlico que representa 0 museu e
como um dispositivo no qual as curadorias sdo organizadas. Os trabalhos se originam
no Acervo Histdrico-Poético das Imagens da Maré, o acervo do MIIM onde sdo
organizadas todas as imagens geradas e acessadas a partir do processo de pesquisa e das
acOes artisticas, culturais e educativas no contexto do estudo. O processo de curadoria
dos itens organizados nas caixas é chamado de expografia.

A Caixa 1 do projeto é o elemento arquivistico que gerou a primeira pulsacao
de vida do MIIM, enquanto a Caixa 2 surge em um momento de maior amadurecimento
do percurso do estudo e condensa a pesquisa exclusivamente para o objeto do volume
de imagens e textos elaborados nesta tese.

As caixas do MIIM sdo organizadas e langadas como uma série, sendo a Caixa
1 a primeira, composta pelas colecGes de negativos, imagens fotograficas de albuns
familiares e de quatro mondéculos acessados na “caixa de sapatos” de Dona Dora e José
Batista, além da minha caixa de sapatos particular. JA na Caixa 2 apresento uma
expografia que inclui oito itens, organizados em caixas menores dentro da principal.
Este dispositivo do MIIM est& equipado com um aparelho de projecdo que se converte
em uma mini sala de cinema. No processo de concepcao desta caixa surgiu a elaboracgao
conceitual da Ag¢ao Poética “Imagens de Contato”, que consiste na sistematizacdo da
organizacdo de colegdes de imagens colocadas em contato com o publico. O resultado

esperado é que essas imagens possam atuar como agentes de narracdo de historias,
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memorias e experiéncias relacionadas ao contato que o visitante tem com as imagens
das favelas da Maré.

Na expografia da Caixa 2 sdo reunidos os materiais visuais resultantes dos dois
gestos principais que constituem o estudo: curadorias de colecBes de imagens e as
Acdes Poéticas realizadas a partir do museu-caixa. As colecbes sdo acessadas e
formadas por meio de projetos de exposi¢des, festivais, feiras e auto publicacbes. Ja as
acOes artisticas ocorrem por meio de performances, instalacdes e, principalmente, pela
acao “Imagens de Contato”. Geralmente, essa acdo requer a minha presenca como
artista, que tem uma funcao de narrador e mediador das imagens propostas na acéo. Por
essa condigdo e intitulada como uma performance.

No més de marco de 2023, momento em que este estudo da Caixa 2 do MIIM
foi apresentado perante uma banca de meu doutoramento, havia outras seis caixas em
construcdo, numeradas de 3 a 8. A Caixa 3 é um projeto que sera desenvolvido ao longo
de 2023; o trabalho ser4 uma aquisicdo da Biblioteca de Fotografia do Instituto Moreira
Salles em S&o Paulo, com previsdo de conclusdo em agosto, quando a caixa sera
disponibilizada ao publico nesta que é a maior biblioteca de fotografia contemporanea
da América Latina. As Caixas 4, 5, 6 e 7 serdo exibidas na exposi¢do “Ensaios para o
Museu das Origens”, com previsdo de inauguracdo em setembro de 2023 no Itau
Cultural, também na cidade de S3o Paulo. A Caixa 8 serd construida para ser
apresentada em Edimburgo, capital da Escécia, durante o Festival Fringe, evento de arte
que ocorre naquela cidade durante 0 més de agosto.

O MIIM surge em 2019 como parte das atividades de pesquisa do meu
doutorado, uma proposta de abordagem poética das Imagens da Maré, organizadas a
partir do processo que venho investigando desde o inicio dos anos 2000. Meu interesse
pelo tema “Imagens da Maré” comegou a ser sistematizado quando me tornei fotografo
popular, em 2004, apés participar de um curso na Escola de Fotégrafos Populares, um
projeto de formacédo em fotografia que faz parte das iniciativas do programa Imagens do
Povo, desenvolvido na Mareé pelo Observatorio de Favelas.

Durante as experimentacGes deste estudo cheguei a caixa de papeldo, simbolo
do MIIM. Essa pratica de utilizar caixas para armazenar cole¢Ges de imagens me levou
a descoberta da existéncia de centenas de museus fotograficos nas casas dos moradores
da Maré, organizados em “caixas de sapato” — arquivos domésticos e particulares que
preservam uma parcela significativa da memdria e da historia visual do maior complexo

de favelas da cidade do Rio de Janeiro.



208

As experimentacGes com a caixa, realizadas em bares, igrejas e ruas da Marg,
funcionam como uma pratica de pesquisa organica, na qual o contato com o publico
enriquece e sugere novos olhares sempre que a caixa do MIIM ¢é disponibilizada. Outro
elemento crucial do projeto € o fato de que o contato da caixa com o publico atua como
um ativador do imaginario, tornando as pessoas expectadores participantes. Essa
possibilidade de pesquisa é instaurada pela Acdo Poética “Imagens de Contato”, por
meio da qual fago a curadoria de colecbes de imagens e as disponibilizo para o0s
visitantes, seja em formato de projecOes, exposicdes, aulas ou palestras. O contato é
gerador de conversas sobre memdria, historia e a percepcdo sobre a Mare, que sédo
sistematizadas nas folhas de estudos, nos fotobiografemas e nos biografemas —
elementos visuais e textuais constituintes de uma etnografia do Museu MIIM. De modo
geral, o0 que se busca debater e refletir no estudo é a politica das imagens construida
sobre este grande bairro popular urbano, localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro, e
os métodos utilizados pelos moradores para construir outras imagens do lugar e,

consequentemente, de si.
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